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CUANDO LAS BARBAS DEL VECINO...

!() ARECE evidenie que, desde un punto de mira internacional,

el cine amatenr se halla en crisis. Dos articulos ediforiales
de nuestre colega francés "'Ciné amatenr”, a cargo de su redac-
tor-jefe 3 prestigioso cineista ledrvico-praclico Picrre Boyer, nos
lo reveban claramente, amén de olros indicios que se olfatean vy
de un pesimista articulo original del presidente de un club fran-
cés que se publica tambidn en la citada revista con el titulo
"aMuere el cine amaleur?.

Es cierlo que puede haber influido mucho en lal visidn de-
primente el descenso a lercer lugar que, desde su habilual pi-
ndculo, ha experimentado esle tllimo ano el cine amelenr fran-
cés en el concierto inlernacional de la UNICA, Pevo la realidad

aparcce clara en los texlos citados v algunes de sus argumenios

merecen ser aplicados en todas parltes. Por ejemplo, cuando Bo-
ver habla — mucho antes de poder prever el resultado del Con-
curso de la UNICA — de la necesidad de un relevo, de dar paso

a las nuevas generaciones. "Se envejece muy rapidamente en el
cine”, empicza Boyer. Y termina: "Para que el cine amaleur
sobreviva hay que conceder wn amplio lugar a los que Hegan.
Hay que clorgarles confianza, en sus crilicas, en sus audacias,
en su anisma inexperiencia'’.

Otro ejemplo, Cuando Boyer, refiridndose. a la perfeccion ac-
tual de la técnica al alcance del cineista amatenr,’ escribe: "El
cineista amateur de hoy parece equipado conmo un hombre-robot
podria estarlo para lanzarse a la conguista de los espacios inter-
planetarios”. Y, después de describir ivénicamente los mds se-
ialados avances del instruwmental del cine amateur, aiiade: *'Pevo,
Jpara gué querdis que sirvan todos estes perfeccionamientos si
esta cdmara no es sostenida por manos de hombre ; si detrds de
este objetivo no hay un ojo humano, y si esle ojo no es vegido
por un cerebro, soslenido por un corazon que ama, gue crée, que
sufre, que se regocija, que vive, én fin?

Afertunadamente ain para nuestro pais, y a pesar de algu-
nos pareceres, el cine amateur espaiot se halle en su fase as-
cendente, aunque bueno serd que nos pongamos lodos en puardia
por aquelle de "cuando veas las barbas de tuw vecino afeitar..””

Por de pronto, eslamos viviendo una euforia mds patente que
nunca en la difusion del cine amaleur por el dmbile- nacional,
Surgen agrupaciones y concursos parciales en distintas regiones
3 hasta en la misma cindad de Barcelona,

Se ha producide, ademds, un movimienlo joven quwe infunde
ingquietudes y anhelos distintos y al que el abierfo y ecléctico
criterio del drgano reclor del cine amafeur nacional ne ha puesto
la menor traba; al contrario, lo ha acogido carifiosamente en su
hogar materno.

Finalmente, ese propio organismo, alma-matér del cine ania-
feur espaitol, sostiene la presenie publicacion periddica que es
la 1inica enlre todas sus colegas exlranjeras en mantener a la
técnica en el lugar secundario que le corresponde y én conceder
wuna amplia primacia al espiritu v al arle. No deja de ser des-
concertante que, publicaciones que se lamentan, ¢n sus pdaginas
editoriales, de la supremacia de la técnica sobre el espiritu, de-
diguen todo el resto al cultivo de wuna formacidn téenica de ca-
ricter elemental y de aplicacion inmediala, con lo cual demunes-
Iran gue sdlo les mueve el halago de las preferencias de una
masa de leclores a quiencs lendrian ¢l deber de educar y - clevar
dentro de su incipiente aficidn cineislica.

También a nosotros llegan cantos de sirena que, de escuchar-
los v alenderlos, probablemente aumentarian la circulacion de
OTRO CINE. Pero creemos que para frivolidades sobran revis-
tas en el pais y que para mera ilustracion técnica hay al alcance
del aficionado eficientes manuales,

Ewn resuwinen, si algun dia le llega al cine amateur espaiiol su
turno de descenso, no creemos pueda alribuirse a nosctros el
menor tanto de culpa. y
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TOMAS G. LARRAYA

HABLEMOS DEL COLOR

I

Tanto el profesional como el amateur realizan peliculas en
color. La obtencién de las mismas no es mucho mis complicada
que la de las monocromas, pero, §se ha llegado a la reproduc-
cidn del color, es decir, a la obtencién de una copia exacta de
é1? Creo que no. Por lo menos del modo que los pintores juzgan
que ha de reproducirse, no. Y hasta puede afirmarse gue tam-
poco al modo que los fisicos entienden el color del natural per-
¢ibido por. el ojo humano.

En la reproducciim fotogrifica del color faltan wvalores, tonos
v sobre todo matices. Los colores, por lo general, son exaltados,
especialmente los azules, los verdes y los rojos. Son colores re-
cién salidos de la cuba tintérea o como recién lavados, limpios
de grises. Colores de cromo de almanaque, de fotografia ilumina-
da, de pmntura infantil o infantiloide.

Hay que hacer mencién aparte de las peliculas de dibujos
animados, en las que los creadores logran el color que desean
porque previamente realizan pruebas y, segin el resultado de
las mismas, es decir, seglin la reproduccién que obtienen, va-
rfan o no el color de los originales. Esto estd vedado al que se
enfrenta con el natural mondo y lirondo.

Aceptemos los hechos y atengdmonos a ellos, sin dejar de
esperar y creer gque se llegue a la exacta reproduccién del color,
va sea siguiendo las teorias de Newton, de Darwin, de Young,
de Oswald o cualquiera otra de hoy, de mafiana o de pasado
mafiana. ¢ Como no creer cuando la ciencia realiza tantas y tan-
tas maravillas?

¢ Que sin haber logrado la perfecta reproducciém del color,
hablar de estética del mismo semeja las disposiciones y distri-
buciones que es tan corriente hacer antes del sorteo del dinero
que nos proporcionard el premio gordo de Navidad? jAcaso!
¢ Que procedo como nifio gue tieme una escopeta de juguete y
planea cazar con ella elefantes, tigres o 4guilas? ;Tal vez! Pero
tenemos el color — hecho real y arma peor o mejor — y hay
que utilizarlo porque no hacerlo es renunciar tontamente a un
medio que puede ser conveniente, favorable o atractivo, o si-
quiera sea lnicamente por la novedad, por moda més que por
modo en general, ¥y hay que analizar, que indagar cdmo, en qué
forma o formas para sacar el mejor provecho del mismo. No me
refiero al procedimiento técnico, del que paco conozco ¥ en-
tiendo, sino al fin artistico, del que, por razones de mi profe-
sion, tengo el «debery de saber algo méis, aunque no sea lo que
anhelo, ni mucho menos,

Y hay que elucubrar acerca del color no solamente por la
realidad actual, sino también como previsién, como avance de
venideras labores y cosechas, al igual que se aran los campos ¥
se siembran para futuras recolecciones,

Dos formas bésicas hay de utilizacién del color en cinemato-
grafia ;

1.2 La simplemente reproductora del color tal como se nos
presentan a nuestra vista, fisicamente, los seres, paisajes y cosas.
Realismo objetivo.

2% Reproduccién del color producldo o preparado a gusto y
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entender del realizador. El natural como se desea o convenga
que sea. Realismo subjelivo,

ILa primera, de caricter esencialmente naturalista, es la apro-
piada de modo primordial, para el cine documental, el diddctico,
el cientifico, el de divulgacién, ete., y sobre todo para los noti-
ciarios y el cine-revista (actualidades; curiosidades, etc.).

: Pero solo puede y debe dedicarse a esos fines? De ningin
modo, porque en arte no hay que despreciar ningin medio, ni
samente
vy no irreflexiblemente, como en general hacen los profesionales

renunciar a utilizarlo. Lo que importa es aplicarlo juici

v los amateurs.

El color tieme un valor expresivo que debe aprovecharse
cuando se desea hacer arte. Arte autéutico, no de similor, En
dias claros, soleados, de primavera, como en dias grises, nubla-
dos, de invierno, ocurren sucesos tristes y alegres, pero como
no sea como contraste, para subravar, para realzar la alegria o
la tristeza del hecho, en un relato escrito o cinematografiado, no
se deben situar indistintamente unos y otros, porque intrinse-
camente se concibe el acontecimiento alegre en un medio alegre
y el triste en un medio o escenario triste. No se debe dar la
misma gama bdsica de coloracién a lo lirico que a lo épico, a
lo roméntico que a lo realista, a lo cémico que a lo tragico. El
ambiente, tanto formal como cromdtico, ha de contribuir a de-
terminar, a evocar, a fijar el cardcter del relato en su totalidad
o parcialmente. Goya, que era un colofista extraordinario, que
conocia hasta sobradamente el hatural, al pintar el famosisimo
— por excelente — cuadro «Fusilamientos del 3 de mayo», em-
pled un tono grisaceo obscuro — gris de negro — para el cielo,
porque €ste tono o coloracion contribuia a la tragedia del bar-
baro acontecimiento. Sin duda a primeros de mayvo, en Madrid,
el cielo no tenia tal color, pero debia tenerlo segiin todos lo
sentimos y como lo sintié asi aquel incomparable artista, maes-
tro de maestros. Por la misma razdn, con gran acierto retorico,
las peliculas llamadas de emiedo» se desarrollan casi por com-
pleto entre tinieblas y borrascas. Asi el ambiente contribuye al
fin perseguido por el relato.

El realizador ha de tener presente también el efecto fisiold-
gico y psicolégico del color. Efectos que traducimos en sensacio-
nes y sentimientos que corresponden en la mayoria de casos a
causas fisicas, a hechos reales: calor, frio; dicha, pena, indig-
nacidn, exaltacidén, ete. Hay colores tristes y colores alegres,
colores frios y colores calientes, colores dsperos y colores suaves,

colores agrios y colores dulees, colores sordos y colores chillo-

nes. El rojo vivo nos produce la sensacion de calor, de fuego, de
bochorno y también de pasion exaltada, de accién enérgica, de
esfuerzo. Los tonos dorados nos evocan el triunfo, la madurez,
la riqueza, la gloria. El dolor, la pena ¥ su resultante la tristeza,
los sentimos w simbolizamos en negro — ausencia de eolor —
v en los grises de ¢l derivados al mezclarse con la luz blanca;
cuanto mas potente sea ésta, menos intensos resultan aquéllos.
La ira la concebimos en verde amarillento. La envidia, en ama-
rillo. La melancolia, en tonos y matices morados. TLa alegria sua-

ve, en rosa y tonos pilidos derivados preferentemente de la




.-‘;m'ic xantica. La alegria desbordante, por los mismos colores
pero mds acentuados, mis intensos. El verde es representacion
y simbolo de la removacion y de la esperanza: la primavera.
'151 blanco es la pureza, no sblo por la brillantez — suma de to-
dos los colores — sino porque el mis leve roce, la mas pequefia
huella lo macula,

Aun ateniéndose a la primera forma de filmar peliculas en
u:nlur, bien sea por razones de facilidad o por no disponer de
medios adecuados para la otra, el realizador puede atender a
estos electos, sensaciones y sentimientos eligiendo lugar y hora
apropiados a los hechos y emociones del asunto o escenas de las
peliculas. Esto tnicamente exige un poco de atencion y cuidado,
Io que es bastante menos dificultoso y complicado que muchos
otros trabajos precisos para la filimacion, tanto en color como en
NEETO.

También puede auxiliarse con la coloracidon de los atavios
femeninos, de las tapicerias si cabe haberlas y con el decorado,
aungue esto ya cae dentro de la segunda forma de utilizacion
del color, de la cual, como de los ritmos cromditicos y otros te-
mas rtelacionados con el color hablaré en otro nfimero, porgue
de hacerlo en éste tendria que tratarlos muy a la ligera y a pesar
de ello ocuparia un espacio que debe destinarse a otras materias.

11

Los pintores — forzoso es referirse a ellos al hablar del color,

monoeromo o policromo, en la pantalla — imitan, adaptan o
transforman el color del natural, pues en ningiin caso lo TEPTo-
ducen exactamente en su autenticidad fisica, ya que, voluntaria
0 in\'11]1111t;|1'i.'mlt'ntu, 1o interpr('l:m segin  su temperamento,
sentimiento o imaginacion, y también obedeciendo a sus facul-
tades visuales y de dominio del oficio.

La cimara reproduce lo gue el objetivo ve con fidelidad cer-
cana a la perfeccidon — perfecciom que de dia en dia se alcanza
mis gracias a los adelantos cientificos —, por lo cual, si se quiere
hacer Arte, que es interpretacion del natural por un espiritu y un
cerebro, o sea una depuracién y superacion de la realidad, se
le ha de presentar interpretada, transformada por el reproductor,
es decir, por el operador, en colaboracién con el decorador, con
el disefiador de vestuario y, hasta cierto punto, con el peluquero
y el magquillador.

HEsta interpretacion anticipada es la que corresponde a la se-
wunda forma basica de utilizacion del color en cinematografia, o
sea la subjeliva.

¢Pero qué caricter ha de tener la transformaciom? Bl que
convenga a la obra que se filme y a las escenas de la misma.
En ocasiones — raras — el papel del color puede ser puramente
funcional ; en otras, puede ser decorativo — en el sentido noble
de la palabra, gque no es sindnimo de cromistico, defecto en que
caen, numerosas producciones y especialmente las de tipo his-

térico —; en no pocas puede ser expresivo; y, en numerosas,

Del
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emocional, asi como ambiental en elevado ntmero de peliculas.
El cardcter de la transformacidn debe responder a la funeidn que
el color haya de representar. Recordemos como ejemplo la exce-
lente pelicula Enrique 17, en la que el color era a la par ambiental
¥ decorativo. Color que ademds situaba la accién en su determi-
nada o correspondiente época, evocando el de las pinturas de ella.

Tratandose del color, por hibito, por comadidad, por apatia,
se tiene tendencia a aplicar las mismas normas estéticas al cine
que a la pintura. Error enorme es éste, porque los problemas del
color en el enadro, en la estampa o en la decoracién mural, son
muy dispares que en las peliculas. En primer lugar, la forma,
proporciones y tamaiio de
cireular, cuadrada,

las obras pictéricas son wvariables :

cuadrilonga, vertical, horizontal,

alargada, grande, mediana, pequefin, diminuta, ete, En cine la

]:n'li;.gnn:ll.

proporcidn y disposicion de la superficie, tanto antes como aliora
con las modernas pantallas correspondientes a nuevos medios de
filmaciom v

de cuadros, puntos de mira, ete., de las pelic

proyeceion, son constantes, a pesar de la variedad

Pero hay otro punto mucho mis importante. La pintura es
estitica, no representa mds que un momento, menos afn, wy ins-
tante de un hecho. El cine es dinamico, representa una serie
continuada de instantes sucesivos, Por lo tanto el rittlo del coldr
en pintura es uno —en cada obra, naturalmente —, completa-
mente independiente. En cambio, en el cine ¢l ritmo de ecada
cuadre, y hasta de cada fotograma, en ocasiones ha de fundirse,
consonantande, asonantando o contrastando con los ritmos de los
cuadros, instantes o escenas consecutivos. El ritmo cinematogri-
fico, por su continuidad, tiene mis semejanza que con el del
cuadro, estampa o decoracion mural, con el ritmo de las com-
posiciones ornamentales prolongadas, v mucho mis aliin con el
ritmo musical, que es ritmo desarrollado en el tiempo, Tanto es
asi, tan estrecha su relacion, que en los dibujos animados se
parte en muchisi

1as ocasiones del ritmo musical para la reali-

zacion de las peliculas. El ritmo musical, en sus infinitas va-
riedades, es ¢l gue guia los movimientos de los dibujos,

El valor expresivo del color, de empleo relativimente mo-
derno en pintura, que a partir de la primera década de este
siglo, por mediacion del gran
Bakst que lo utilizd en «Scher

pintor y escendgrafo ruse Ledn

wlan, «Petruskan y otras obras de
los «hallets rusos» de Diaguilev-Fokin, presta importantisimos

icios en los escen:

'ios, ¥y en cuyo empleo se han destacado
notablemente Edmund Robert Jones y Norman Bel Geddes, tiene
un gran campo de acciom en el cine, mejorando las otras aplis
caciones por poder afiadir a ln expresividad estdtica la del color
en movimiento, Walt Disney la ha empleado en diversas peliculas,
entre ellas, de modo destacado v acertadisimo, en Los fres cor-
ditos, en la que se ve al lobo feroz soplar esforzadamente para
hacer volar la casa de piedra y de ladrillos del cerdito previsor y,
al no conseguirlo y aumentar sus esfuerzos para lograrlo, enrojece
mis y mias hasta llegar a tonos rojos violiceos, ¢ Que esto no pue-
de lograrse en el cine fotogrifico? Acaso con grandes dificul-
tades si, pero no deja de ser légico que no se intente, por ahora,
pero si otras formas expresivas del movimiento, en
transformacion, de modo retdrico. ; Cudles? Imposible es a mi
entender senalarlas por anticipado. La aceién, el ambiente, son
las que pueden sugerirlas al director ¥ al operador que tengan
afan de superarse, de lograr verdaderas emociones estéticas, ¢ No

color en

se sirven de la misica y del sonido como medio expresivo? ; Por
qué no emplear también el color?

Se dird, tal vez, que el cine es arte de masas, y que éstas
tienen un concepto primario del color, Que si se pregunta a nu-
merosas personas de qué color es el cielo, la mayoria respon-
derd que azul. De acuerdo, porgue ese color — azul celeste -
es el basico, el corriente, y por lo comin se tiende a generali-
zar, pero el que asi se conteste no implic

1 que se sepa que al
atardecer es a veces rosado y otras anaranjado, y que en dfas
nublados tiene diferentes tonos de gris. Ademdis, no porque sn
concepto o recuerdo del color de las cosas sea primario deja esa
(pasa a la pdg. 41)

film ENRIQUE V




El autor de esle arlticulo, publicade ori-
ginavimmente en la revista inglesa «Sight
and Sounds (mibmero de enero-marze de
1955), refiere que en aquella redaccion: se
rectben multitud de originales ¥ cartas re-
lacionados con ¢l tema del Cinemascope,
v que casi todos los opinantes coinciden
en ananifestar dudas o disgusto por el
nuevo sistenma. El autor, pues, escribid ¢l
presente trabafo movido por esta preocu-
pacidn colectiva, Y nosotros, que lambién
percibimos desde nuestra modesta atala-
ya espadola la  desazdn promovida  por
las nuevas pantallas, y considerando de
gran interds los puntos de vista de Kahler,
efrecemos, traducido v extractado, su tra-
bajo, con la oporfuna anlorizacidn,

Las figuras estdn generalmente situadas o alguna distancia y en grupos: se convierten en sujetos de
una amplitud colectiva. Fred Mac Murray, Lauren Bacall, Cliffton Webb, Cornel Wilde, June Allyson

RICHARD KOHLER

Van Heflin, agrupados para el Cinemascope en «A Woman's Worlds.

LACHESTIHON DE 'LAS.: GRANDES: P AN TALLAS

¢SE LLEGARA A UN

Hs mas facil desarrollar la anchura de la pantalla que la de
la inteligencia o profundidad deé espiritu del espeetador. Se sigue
la linea del esfuerzo menor, dirigido a la taquilla. El cambio
radical de forma redunda, sin embargo, en un violento cambio de
contenido.

He aqui los cinco principales procesos introducidos :

3-D : Sistema estercoscipico, (afas polaroid. Proyeccion doble.

Cinerama : Pantalla curvada. Vision periférica. Tres proyecto-
res separados.

Cinemascope :  Lentes anamdrficas. Pantalla curvada. Coefi-
ciente 2.55.

Vistavision :  Sistema variable. Enfasis en pantalla.  Coefi-
ciente 1.83,

Todd A-O: Pelicula 65 mm. Proporciones pantalla similares al
Cinerama.

Todos estos procedimientos crean en el espectador una sen-

sacion de participacion en lo que ocurre en la pantalla. Esto
desde luego, un procedimiento de tipo meeinico asombroso, pero
en pugna total con el transporte puramente imaginativo que ha
ineredulidad eonstituti de fe

la accidn,

sido llamado gsuspensiom de a

poéticar. El plano que consigue que el espectador viva
le hace demasiado participe de ella. El arte dramitico, después
de todo, es un medio creado con fines de una réplica emocional
e intelectual y ello exige ante todo gque uno pierda su propia
conciencia fisica. Silo entonces uno se halla imaginativamente
libre, transportado sobre una alfombra mdgica de olvido de si
misimo.,

Cuando un director puede hacer uso de su medio expresivo
adecuadamente, selecciona concisas imagenes y las yuxtapone en
combinaciones llenas de significado. Esto lo ofrece luego a su

pliblico como representacion de realidad, no como esta realidad
misma. Su objetivo es llevarnos a una comunion p

olOzica, no
a sentirnos fisicamente maravillados como sucede en Cdmo. ca-
sarse con wn millonario, donde Darryl Zanuck lo levd a limites
extremos : «Alll estaba Lauren Bacall en la cama... jLlenaba la
pantalla! Media 64 pies de longitud y era en . colora (''I.ife”,
20 julio 1953).
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MARCO VARIABLE?

Cuanto menor ¢s el alcance de la pantalla v los limites apa-
ad de interpreia-

recen mis visibles, mis amwmenta la oportunid
al es

cidm imaginativa. La cdmara puede moverse sin ile
pectador ;  los pequenios detalles pueden ser seleccionados ¥y
puestos de relieve; la total observacién de la escena se vuelve
mias variada porque es mis flexible. El espectador es entonces
menos un ser atado fisicamente a un medio y miés un observador
ommnipresente,

El marco del Cinemascope constituye una especie de com-
promisa, un término medio entre la pantalla folal v la normal.
Existe cierta calidad filmica que lleva consigo aquella comunion
de que hablibamos. Por otra parte, leva también cieria sensacidon
de realidad fisica que se interfiere con la comunion, pero que
puede proporcionar una emoecion evidente. Asimismo, aporta cier
to estilo teatral con gustillo de reproduccion eséénica y, final
mente, algo de exhibicién digresiva también de tipo escénico,
Exi

puede existir una unificacion de elementos.

ste, de lhecho, una acumulacién de caracteristicas, pero no

Muchas producciones en Cinemascope pueden calificarse de
film?
en hacer con el nuevo sistema lo mismo que con la pantalla

mente excelentes.. Sus directores demuestran su habilidad

pequenia, Pero, en su sentido mis elsvado, el producto de estos
directores 1o es filmico. Hay demasiadas cosas que han sido,
inevitablemente, sacrificadas. Por cada efecto logrado hay mu-
chas secuencias narrativas o dialogadas que fallan. El temor al
ciecto fisico del exceso de movimiento obstruye el ritmo, Cuando
Iy pantalla estd llena de gente o de paisaje, el espacio extra tiene
valor, pero hay muchas escenas en que tal espacio solo puede
calificarse de desatinado. En conjunto, en estas producciones de
Cinemascope, el contenido (argumento, actores, smise en scines)
ha sido bueno a pesar de la cAmara y no a causa de ella,

Este es el momento apropiado para hahlar del sistema este-
reoscopico y del estereafdomico. La ilusitn de profundidad creada
por la proyeceion estereoscopica es completamente adecuada para
niostrar la forma en correcta perspectiva. Pero, no obstante, 1o
beneficia nunca de modo especial a las perspectivas de la his-
toria que se esti contando. Una vez el espectador se halla absor-
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bido por el drama, suspendiendo su sentido de la ineredulidad
en el punto de la comunidm wvi

s mencionado, pierde la
conciencia de la profundidad fisica. Cuando se da cuenta de la
diferencia de perspectiva que constituye la profundidad es dis-
traido de sus impresiones psicoldgicas por una reaccion pura-
mente visual. La idea, el punto dramatico (que una imagen pueda
sugerir en un film, poco puede ganar en fimpacto por adicion de
una dimension automiticamente asumida por el espectador.

El sonido estereofdnico es otro intento de situar al espeetador
fisicamente en la escena. Se trata de dar al publico la impresion
de gue los sujetos n objetos que producen sonidos especificos se
encuentran situados en los alrededores. Esto produce una sen-
sacion de desconcierto porque la perspectiva creada en una pan-
talla distante y localizada debe, necesarinmente, ser diferente. 13
tigido del motor de un avion que viene desde una pared hasta
un lado del espectador resulta aun mas desconcertante cuando
un plano corto de la eabina del piloto ocupa la pantalla y el
ala y el motor es de suponer se encuentran inmediatamente mas
alli, a unos cien pies del asiento del espectador, Es un intento
de crear un sonido circundante sin una pantalla igualmente cir-
cundante.

Concedido que el marco de referencia o limite es una estrue-
tura esencial en el cine considerado como arte interpretativo ¢
imaginativo, y que el efecto de realidad f

ca aumenta en la
misma proporcion en que el efecto de comunion psicologica dis-
minuye, ¢de qué modo el tamafno ¥ forma del mareo avaloran
la seleccién ¥ composicion del material ?

Las peliculas pueden comunicar tanto las apariencias de las
cosas como las ideas que estas apariencias sugieren. En la des-
cripeidn eseénica, la preocupaciom primordial afecta a la forma
y al color; las apariencias de las cosas mostradas por su valor
sensitivo. Hn la comunicacion de ideas, el énfasis principal se
halla sitnado sobre lo gue las apariencias sugieren mis que en
estas propias apariencins. Por ello, un marco apropindo  para
una forma de comunicaciin no puede necesariamente resuliar
apropiado para otra; pero la forma de la pantalla ha sido inevi-
tablemente  determinada por el cofitenido medio. Una pantalla
horizontal muy ancha da énfasis a la exhibicion escénica, pero
puede ser de escasa utilidad para la sugerencia de ideas o el
curso de relaciones humanas. De hecho es, pues, obvio que pard
la comunicacion de ideas, lo mejor es un marco selectivo y no
aquel que lo comprenda todo sin posibilidad de restriceion ; so-
lamente entonces podran las imigenes ser compuestas en forma
pertinente v significativa,

Il director precisa simplemente de un marco que no le pida
demasiado ni le dé demasiado poco. Cualquier dimensiom poco
corriente, excesi

ra anchura o altura, restringe automaticamente
ln selecciin de sujeto o crea dificiles problemas de composicion.

iill!”

St el director elige un sujeto vertical y su marco es dema
anche, deberd llenar el drea sobrante con material o espacio que

TR

a menudo aparecera artificial. Emplear deliberadamente un mat-

co de vasta horizontalidad pa
sujeto primordial es el he

plemente una tonteria.

una obra interpretativa ecuyo

mbre, una figura vertical, parece sim-

En el Cinemascope el director esta obligado a componer sus

escenas en forma parecida a como debe hacerse en un escenario,
Las figuras deben colocarse a alguny distancia ¥ en grupn; se
convierten en sujetos de una anchura colectiva,

El marco ideal para un film interpretativo es aquel gue evita
el cuadro estatico ; toma nota, moderadamente, de que la super-
ficie de la tierra es horizontal ; no posee anchura o altura des-
acostumbradas ; v respeta el campo  de wvision ovalado normal.
Los artistas grificos han preferido tradicionalmente un rectingulo
con un coeficiente de 1,6, Hdison selecciond un 1,33 para su Pii=
talla ¥y este marco ha sido, hasta hace poco, ¢
versal,

de nso uni-

Para asuntos de gran nimero de sujetos, parece apropindo el
aumento Jde 1,33 :1

1 1,83 :1 O incluso 2:1. Mas alla de ello,
cuanto mis ancha sea la pantalla, m!

s estrecho serd el camino

interpretativo que el

eador deba seguir.

Las formas poco corrientes de las nuevas pantallas obligan a
un excesivo atmento de tamaiio, Si ampliamos la anchura de la
pantalla no podemos mantener un drea constante reduciendo Pro-
porcionalmente la altura, La pantalla resultante constituye una
traba para la discrecion artisticn, Si nuestra pantalla es dema-
siado grande resultard imposible enfocar sobre ciertos sujetos ;
por ello, serd imposible seleccionar algunos sujetos, Por ejem-
plo, un plano corto de los ojos de un actor solamente podri
usarse e

a un efecto de sobresalto o conmocion.

Cuando la exhibicion del sujeto es demasiado grande, ¢l ojo
humane no puede combinar los elementos en un todo, Cuanto
mayor es li ampliacion, mas el que la contempla se ve [orzado a
concentrarse solamente en una parte, lo cual destruye la comm-
nicacion directa o significa que el tiempo de vision debe ser am-
pliado y los cortes mdas lentos. Iin cuyo caso, naturalmente, el
ritmo de la obra es ret:

dado ; y cuando la téenica del escenario
substituye a la técnica del film, el ritmo teatral debe substituit
al ritmo f{lmico.

La pantalla, pues, deberin ser suficientemente conservadora
en cuanto a forma para permitir un compromiso satisfactorio en
cuanto a tamano. Pero, por qué no variar el tamaiio y forma
para encajar en cada situacion ? ¢ Por qué no utilizar tina pantalla
selecti

a cuando se necesite, abriéndola para las secuencins cs-

pectaculares ?
Parece evidente que cualquier cambio observable en el marco
de referencia c

sarin grave distraccion. ¢ Podria  disimnlarse
esta alteracion ? 5olo tenemos dos métodos concebibles v
insatisfactorios :

ambos

1) El marco debe ser gradualmente modificado, 1o que no

“hasa a la pagr, 42

Sujetos verticales agrupados horizontalmente
para dos fotos. El direetor ha debido llenar el
drea sobrante con material o espacio que a
menudo distrae ficticiamente. Howard Keel ¥
Jane Powell en «Seven Brides for Seven Brot-
hers (Siete novias para siete hermanos)



JUAN FRANCISCO DE LASA

VALORES Y POSIBILIDADES DEL DOCUMENTAL DE ARTE

MpRE he creido que un film realizado sobre determinadas

S obras de arte debe ser algo mis que una simple coleceion
de vistas fijas, ya que entiendo que su mejor posibilidad estriba
en lograr una nueva [Grmula de exploracion artistica de la obra
maestra al abrirnos los ojos hacia los valores plasticos partiendo
de postulados auténticamente cinematogrificos.

Afiadiré que, en estas peliculas de arte, la vhjetividad absolu-
ta nos conducird siempre hasta lo mediocre. Para que un film
realizado sobre un cuadro sea viable — aun desde el punto de
vista pedagogico — debe contener ese miagico soplo de la inspi-
su en obra de arte. El mejor
para ilustrar esta posicion es el de

racion que lo convertira a vez

ejemplo que se me ocurt
la pelicula de Paul Haesearts titulada De Renoir a Picasso, en
sostenidas por el documentarista eran

podia la
solidez de su técnica cinematogrifica y

la cual, si bien las tes
admiracion
también

susceptibles de discusion, solo provocar
3 la claridad con
que Haesearts exponia sus ideas utilizando habilmente cuantos
recursos le ofrecia el arte filmico : misica, comentario hablado,
grificos y contrastes estéticos eran alli poderosisimos auxiliares
del realizador.
Algo parecido sucede con el Rubens, de Henri Storck y Paul
Haesearts, repleto de hallazgos esencialmente filmicos, y tam-
hién en los magnificos cortometrajes de Luciano Emmer y En-
rico Gras, eminentemente educativos. Emmer parte del principio
de que el cine puede atraer de nuevo la atenciom de las gentes
hacia la pintura v deja para otros el estudio filosofico o simple-
mente historico de las pinturas de Bose o de los frescos de
Giotto, Para él lo importante es llevar la obra de arte al terreno
narracion de los hechos, lo gue la hari mis facilmente
aprehensible para el Y asi en todas sus peliculas

Emmer nos cuenta una historia. El resultado es siempre un film

de la

espectador.

dramitico ¥ dindémico en el que, gracias a la perfeccion del mon-
taje y sobre todo a la exquisita sensibilidad del realizador, se
revelan continuamente ante nuestros ojos insospechados aspectos
de la obra pictérica. ¥ lo sorprendente de los films de Luciano
Emmer es su ritmo, logrado casi siempre con la reproduccidon
de fragmentos de una pintura, que sélo por excepcidn se nos
exhibe entera en la pelicula, pues, como advierte Lauro Venturi,
«el movimiento de la composiciéon destruiria facilmente ¢l mo-
vimiento cinematogrifico de los detalless.

Pero no siempre el film de arte alcanza la misma eficacia
pedagdgica que en los films de Emmer, entre los gue merecen
destacarse Il Dranvma di Cristo, Paradiso Perdufo y La Leggenda
di Sanfa Orsola.

AMuchas veces el cineista se lanza peligrosamente al terreno
de la elucubracién, olvidando sus objetivos cinematogrificos, y
otras se limita fotografiar ¥ desmenuzar un cuadro con evi-
dente desprecio de la claridad expositiva. Este es €l caso de un
film de arte realizado ultimamente en Espafia — Cristo, de Mar-
garita Alexandre y Ratael M. Torrecilla —, cuya proyeccién pro-
voea una tremenda confusion en el animo del espectador profano.
Ia interminable acumulacién de obras pictiricas de distintas
épocas y escuelas y el excesivo metraje del film hacen imposi-
ble aquella gdramatizacion de la pintura» de que nos habla Jean
Vidal. Los realizadores de Cristo no han tenido presente el hecho

i
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de que cuando se toma el arte pictérico como tema cinematogra-
fico indispensable subordinarlo todo al lenguaje especifica-
mente filmico. De otro modo sdlo veremos en la pantalla una
serie de fragmentos picloricos en los que triunfara un desolador

€5

divorcio entre la téenmica expresiva de la pintura y la del arte
cinematogrifico.

Asi el drama de Cristo alcanzaba fuerza humana en
la citada pelicula de Emmer, era diez
nutos escasos, que en la referida cinta espafiola. Huelga decir

que, en ésta, las posibilidades pedagdgicas quedan reducidas a

mayor

cuya duracion de mi-

un minimo.

Sin apartarnos de este punto de vista educativo, distingamos

las diversas categorias de documental sobre arte.

Unos tienen tan sdélo una intencidn historica o biogrifica y
se sirven de los cuadros para narrarnos la vida del artista y
problemas su

Van Gogh, de

universo Interior.
Alain

considerado como la obra maestra de su género.)

plantearnos los  terribles de

(Este es el caso del magnifico Resnais,
entonces
destinados
que
del cuadro cual es totalmente
a que el real
entre las estructuras plasticas de la obra de arte y las leyes
generales del lenguaje Citaremos aqui nuevo €l
Rubens, de Haesearts, de excepcional valor pedagdgico.

Cabe también una mezcla de las tendencias histOricas y di:
dicticas, pero ésta es extraordinariamente peligrosa y se presta
al confusionismo porque la traduccién de un lenguaje a otro
radicalmente distinto la deno-
mina lemaitre) requiere
de sus correspondencias.

Y lo
nombre de geritofilms y
posibilidades criticas del cine sobre la obra de artes.

didictica
movimientos

(tros films tienen una intenciom v

es
imagenes estos
estudiada,
1o

una correspondencia

cuando las
a explicar
facilite el
legitimo

aparecen en

obra como medio

escuela,

la génesis de la

anilisis 0

condicion de sta

filmico. de

(esa atraducciom creadoras como

una comprension perfecta de ambos y

bautizado

a fque Rageghianti ha con ¢l

por el cual e«pueden desenvolverse las

181 llegamos

Segtin . Haesearts estas posibilidades son tres:
Lo, Anecddtica o historica. 208, Analitica desde un angulo
estético y téenico. ¥ 33, Presentacion lirica.

En todos los c¢asos cabe una utilizacion pedagdgica de los
films, aunque, dice DPierre Francastel, el educador debe
seguir un método al escoger las exhibiciones de films de arte
para sus alumneos. Claro esta gque habrd gue establecer una
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clara divisoria entre la escuela primaria y la secundaria, ¥y
también entre ésta y la técnica o especializada,

Asimismo hay que distinguir entre la utilizacion del film
como simple elemento de educacién o como aclaraciom prictica
de una lecciém concreta del libro de texto.

Tengamos en cuenta que el cine permite wvisualizar y hacer
palpable toda una serie de nociones estéticas que sin ¢l segui-
rian en el campo de la abstraceidn. Las panorimicas, los tra-
vellings, las sobreimpresiones, fundidos, lentes deformantes y
esquemas animados, proporcionan al cineista-educador una ma-
ravillosa complejidad de medios de expresion, y asi podemos
decir que la capacidad de registro del cine es muy superior a
la del ojo huwmano, porgue tales recurses son como otras tan-
tas sondas, microscopios ¥ espectroscopios que mnos llevarin
hasta las fuentes, hasta los caracteres fundamentales de cada

ético.

hecho es
entre todas estas posibilidades 1la
que mejor revele la naturaleza de la obra y también la natu-

Solo haria falta escoger

raleza de las emociones que el artista se propuso comunicar al
observador.

En este sentido la mision cultural del film de arte no se
circunseribe tan sdlo al ambito de la escuela, sino que se ex-
tiende a todos los piablicos del mundo, especialmente a aquellos
que no han tenido ocasidn de adguirir una cultura estética. Es
necesario que el cine de arte sepa atraerse estos pablicos, que
al principio tal vez se muestren indiferentes ante sus valores
estéticos, pero que bien estudiados acabardn aceptando estas
producciones que abriran los ojos de muchos hacia el Arte y
la Historia de todas las épocas. Nosotros creemos que para
lograrlo se impone una revision de la legislacién cinematogra-
fica en el sentido de que el film de arte tenga una considera-
cion extracomercial que le otorgue en el futuro grandes faci-
lidades de exhibicién en los salones de programaciém mnormal.
No se les equipare a simples noticiarios o reportajes turisticos
ni mucho menos a las cintas comicas de dos rollos. Concéda-
sele al documental de arte una especialisima consideracién y
sobre todo introdifizcase en todas las escuelas de segunda en-
sefianza con la colaboracion de profesores aptos para su de-
bida seleccion ante los alumnos, ya que la simple proyeccion. de
los films sobre arte prodtice a veces — lo sabemos por expe-
riencia — un efecto completamente contrario en los jovenes
espectadores si no va precedido de una charla de aclaracion
que ha de tomar como piedra de toque el grado de cultura de
los alumnos y su preparacidén estética. En este sentido nuestra
Cinemateca HEducativa puede obtener magnificos resultados. Pero,
por encima de todo, hemos de proponernos la creacion de tna
auténtica escuela espafiola del documental que logre trasladar al
Séptimo Arte los tesoros de muestros miuseos para conocimiento
de todos los espafioles. El Museo del Prado y el de Arte Romi-
nico de Barecelona constituyen inagotables canteras para nuestros
cineistas en funcidn de educadores. No dejemos que sean solo
los documentaristas extranjeros quienes emprendan esta tarea,
y aprovechemos la ingquietud del Instituto de Investigaciones
Cinematogrificas y el entusiasmo de nuestros samateurss para
consolidar los fundamentos de esta trascendental especialidad ci-
nematogrifica tan poco cultivada hasta el momento por los es-
pafioles.

Diganlo, si no, estos nutridos catilogos de Documentales de
Arte editados por la UNESCO y en los que no figura atn ni un
solo film espaiol.

He aqui un vacio que estamos obligados a llenar en pro de
la cultura y de nuestro arte espafiol de todas las épocas ; ese arte
espaniol del que dice el ilustre hispanista Karl Vossler en su
«Carta Hispanica» gue es algo asi como «estar en la vida como
en una constante aventuran,

Y wa es hora de gque nuestro cine participe de los problemas
del arte hispano. En bien de la cultura y de la educacidon de
nuestras jovenes generaciones.

Juan F° DE LASA

Tz 95

La ldmpara votiva en marcha

El orfebre Alfonso Serrahima estd trabajando en la
Ldmpara Votiva que el Cine Amaleur espaiiol ofre-
cerd a la Virgen de Montserrat con motive de las
Bodas de Plata del nismo.

Al redactar esta neta se MNevan recibidas las adhe-
siones de las siguientes entidades que han enviado
asimismo el diseno de sus emblemas para ser repro-
ducidos en esmalte: Agrupacién Fotogrifica de Cala-
luita (Barcelona); Seccidon de Foftografia y Cinema de
la Asociacién del Personal de la Caja de Pensiones
para la Vejez y de Ahorros (Barcelona): Agora Foto-
cing Club (Ouwiedo); Agrupacion Cine Amateur (Léri-
da); Seccidn de Cinema Amalewr del Ateneo Cultural
Manresano (Manresa); Amigos de la Fotografia y del
Cine Amateur {Murcia); G.I.C.A.T. (Tdnger).

También se ha recibido un respetable mntimero de
marcas enviadas por cineistas particularmente y hasta
quince Federaciones extranjeras de Cine Amatenr han
querido participar en la ofrenda con sus respectivos
emblemas, dande asi cardcter mundial a la primera
ldmpara votiva del Cinema Amateur de que se fiene
nolicia. Eslos pafses son: Alemania, Argentina, Aus-
tralia, Austria, Bélgica, Brasil, Francia, Gran Bretana,
Holanda, Italia, Luxemburgo, Nuweva Zelanda, Poriu-
gal, Sarre y Suiza. Ademds, al lado de la Federacion
Italiana, ha enviado también su emblema el entusiasta
Cine Club Milano.

Las entidades y particulares que deseen participar
en la Ldmpara con sus enblentas o marcas, o simple-
mente colaborar con sus donativos, cenviene se dirijan
sin pérdida de tiempo a la Seccion de Cinema Amateur
del Cenlro Excursionista de Calalusia, calle Paradis,
nimero 10, fpral., Bavcelona.

Al preparar este nimero de OrrRo CINE, no s¢ ha
precisado aiin la fecha en que se efectuard la ofrenda
en el Monasterio de Montserrat. Cuanlos participan
en la Lampara serdn oportunamente avisados por circu-
lar a fin de que puedan inscribirse a la excursion y
banquele colectivos.
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José SERRA

DIMENSION METAFISICA DEL CINEMA

Gran parte de la filosofia moderna, al oponer la existencia

como cosa bisica frente a la esencia, o sea considerando mis

importante lo que uno se hace que lo que es, debe hallar en
cste arte también moderno que es el cinema su réplica adecuada,
Un examen superficial del tema puede sugerirnos que la pe-
licula en si es tan sdlo la proyeceidn de un conjunto de movi-
mientos que necesitan de la accién para tener su significado en
In pantalla ; tal como se alega que el individuo necesita substan-
cialmente del marco de la vida. Pero =i penetramos en su verda-
dera realidad, el cinema no es movimiento, sino una serie de
estados inmdaviles fundamentales que nos dan la sensacidn de mo-
vimiento; sdlo tiene lugar éste por la limitacion de nuestra
retina ; tal la vida, por la limitaciom de nuestro conocimiento, se
nos presenta como cambio, sucesion,

Es la vieja antinomia presentada por Herdclito y Parménides
In que debe plantearse el cinema en su punto de partida. El
primero afirmando que la tnica realidad es el movimiento, que
toda cosa fluye como un rio, esti en continua evolucién; el

segundo al negar toda realidad considerindola tan sé6lo como una
apariencia de los sentidos, ya que el ser verdadero no cambia.
Y la pantalla crea la paradoja, en una situacién absolutamente
nueva, de expresar el movimiento por una sucesiom de posiciones
inmoviles. Y asi toda la aplicacidon de la pl:

stica ¥ el dinamismo
comn leyes del cinema puro nos llevan, en sus experiencias, a
un campo filoséfico en el que el problema de la presciencia di-
vina y la libertad quedan simbolizados por la imagen de una pe-
licula que vierag Dios extendida y por entero; no segiin correla-
tivo y fragmentario instante de proyeccion, sino por ella en su
totalidad.

Imaginad, en vez de la fotografia, a los actores en persona.
Dios conoce lo que hacen en el primer y 1ltimo momento, pero
no influye este saber en las decisiones de ellos. Desde el punto
de vista del conocimiento, si nuestra capacidad penetrase lo su-
ficiente para vislumbrar la realidad, quiza la veriamos también
como una serie sucesiva de estados inmdviles, eliminando esta
sensacion de movimiento que llamamos vida. Y asi Dios en su
eternidad conoce las cosas fuera del tiempo, viendo la wvida no
como una sucesion, sino como una visién, vision de permanen-
ela; o sea viendo presente el pasado y el futuro, por cuya
manera entra un mas alto y mas real saber de la naturaleza de
las cosas; si esta idea nos acerca a una comprensidm de como
Dios las conoce por encima de nuestra inmersion en el tiempo,
al mover en su profundidad a todos los nuevos experimentadores

del séptimo arte, ha de llevarlos a considerar la esencia domi-

nando la existencia y wvolver con ello, de una manera revolucio-
tradicionales de la filosofia.

naria, a las te
Y asi puede el cinema, en esta su cuarta dimensiim, acercar-
nos al ojo de Dios sobre las cosas, hacérnoslas ver mas alli de

la limitacién de nuestro tiempo, en vision amplia y
dera, con el afan de justicia que ha movido el arte desde tiempo
inmemorial hacia las cosas integramente nuevas,

Al tratar Dilthey de lo que llama las wvisiones del mundo,
dice que westin fundadas en la naturaleza del universo y en la
relacién que con é1 tiene el limitado espiritu que le concibe.

Dal film
RASHOMON

Cada una de ellas expresa, dentro de los l{mites de nuestro pen-
samiento, una cara del universo. Cada una es verdadera dentro
de esos limites. Pero cada una es unilateral y nos estd prohibido
contemplar juntas a todas. A la pura luz de la verdad, sdlo
podemos mirarla en diversos y partidos rayoss. Pero su realidad
superior, la VERDAD IDEAL «que late en los senos mismos de
la cambiante realidad histéricas, este desasirnos todo lo posible
de lo relativo y mudable por lo que de falso tienen al llenar su
fragmentario campo nuesira vision incompleta, es la mision que
tiene el cinema ¥ por lo gue creemos se ha producide. Pasad
recuerdo a Rashonion, aquella pelicula japonesa en la que un de-
terminado sticeso tenia tantas visiones — debemos creer que rea-
les, al menos para cada protagonista — como personajes. Pero
aquel repaso de la accion desde diversos angulos, y no precis

.
mente fotogrificos, daba cada vez una vision mas fiel y compleja
de lo que en espiritu, fundamentalmente, habia sucedido.

Asi, a través de esta prueba incipiente, podremos afiadir que
si esencia es lo que constituye a un ser como tal, diferencian-
dolo de los otros tipos sin ser lo que le individualiza ; el cinema
esencial debe tratar de cumplir su propodsito como arte: acer-
15 mas alld de lo

carnos al conocimiento auténtico de las cos
que permite normalmente la limitacion de nuestros sentidos.
Pues si todo arte ha buscado la verdad, el cinema, en posesion
como ninguno de las coordenadas del espacio y del tiempo, debe
ofrecérnosla mis ampliamente gue ninguno, como un mensaje
cuyo contenido-esencia solo se podra lograr tratando de obtener,
con absoluta preferencia y en sentido global, el maximo de co-
nocimientos del asunto pequeiin o grande de que se trate.

Alguien ha dicho que el cinema ha nacido y debe morir do-
cumental, pero ciertamente este sser doctimentor debe transgredir
la epidermis del noticiario en su resbalar sobre las cosas para
adentrarse en el meollo de ellas, en lo que tienen de lhumanas,
en espiritualidad, por esencia.

No es simple utopia este cinema hondamente referencial. Toda
la obra de Norman MeLaren, por ejemplo, late en esta trayec-
toria, busca nuevas maneras con método muchas veces puramen-

(pasa a la pdag. 2f)
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DE OPINIONES

MISION DEL
CINE AMATEUR

INTERCAMBIO

10ANT 39Y¥OTr 4°d

{ Misién del Cine Amateur?

Este interrogante serd abierto por muchos al leer los titulares
de OTRO CINE, en busca del enunciado que llame mas poderosa-
mente su atencién, porque son demasiados los que, viviendo de
lejos o de cerca el mundo de este epequefio cine», desconocen la
complejidad de sus problemas, suméndose a esta ignorancia hasta
algunos de sus practicantes. )

Expansién, divertimiento, cine casero o modalidad en la que
luecir colgindose unas medallas en la solapa de la presuncién; ¥,
sin embargo, la trascendencia de un Cine Amateur que rompa
las alamedas de su torre de marfil saltando al campo de la
realidad artistica, es un fenémeno que no deberia escapar a
nuestra comprension.

El cine bien entendido no es arte de solaz, sino de LUCHA,
y en €l no valen posiciones més o menos cémodas o acomodati-
cias, sino afanes insatisfechos, ansias de superacién en sentidos
mucho mis profundos que la simple técnica.

No debemos contentarnos con lo que nosotros, o quienes des-
conocen por completo lo que hoy es un «apartado» de la cine-
matografia, podamos decir sobre este cine, su superacién, o la
bondad de sus peliculas, sino que debemos estar preparados para
que cuando hablemos de formas artisticas ante auditorios extra-
fios a nuestro circulo de amistades, nos sea posible presentar
inmediatamente unas realidades, y no unos suefios de gloria que
en contacto con el aire de la realidad se esfumarén.

No quiero decir que lo hecho hasta el momento actual en el
campo del cine amateur deba olvidarse y despreciarse. Seria ab-
surdo y contraproducente, ya que es el firme soporte desde el que
podemos lanzarnos a nuevas empresas. Hasta aqui, hemos hecho
— salvo en muy escasas ocasiones — el film acldsico», y debemos
Teconocer que no con tanto acierto como los buenos profesiona-
les, a pesar de sus perjuicios comerciales siempre presentes.

Al hablar de cine comercial o profesional, no nos referimos
para nada al espafiol, cuya inanicién todos conocemos sobrada-
mente. No circunscribimos nuestro problema al recinto nacional,
en el que la partida estd ganada sobradamente por los camateurss,
sino al internacional ; y nos encontramos aqui con un problema
latente que nadie quiere o se atreve a resolver. El cine no es
un Arte, o al menos no ha alcanzado la plena categoria de Arte
Cinematogréfico, porque en lugar de lanzarse con afin hacia los
caminos gque podrian conducirle a tan hermosa realidad, ha pre-
ferido evadirse hacia el campo de la taquilla. A fin de cuentas,
el cine es una gran industria; la segunda en importancia en un
pafs de la potencia de los Estados Unidos de América. ; Vamos a
pedirle peras artisticas al olmo de la comercialidad ? En el mo-
mento actual, y sin que cine y piiblico sufran una transforma-
cibn profunda que duraria afios y llevarfa crisis, es inntil po-
nerse en posicién gallarda e intransigente ante unos hechos con-
sumados que podemos constatar a diario.

Pero hay un cine que goza de la més maravillosa de las li-
bertades ; un cine que puede permitirse el lujo hasta de la indi-
vidualidad ; un cinema, el amateur, que vuelve con desdén sus
espaldas a la taquilla y suma s6lo sobre sus hombros la satis-
faccién de la obra acabada.

jAh! Si existe este cine, aqui estd el camino abierto, lleno
de posibilidades y con un horizonte indefinido, pero cuajado de
promesas. El cine amateur debe ser el primer zahori en busca
de un nuevo Arte; nuestro Arte, porque indudablemente marca
las inquietudes de nuestro tiempo.

He aqui como el cinema amateur se encuentra con una mision
definida; una antorcha prendida de responsabilidades que tiene
la obligacién de llevar a buen fin.

No vale la comodidad, el entretenimiento, el hacer lo mismo
que hacen los profesionales, aunque lo bafiemos en una nocién
mas pura de la estética cinematogrifica. No es licito descansar
ni estancarse; no puede dormirse sobre los propios laureles, so-
fiando con ser «tabfi», Es preciso que los amateurs estemos cons-
tantemente en wvela, trabajando de firme para demostrar al cine
profesional que no somos cizafia esparcida por su campo de
trigo, y para demostrarnos a nosotros mismos que el arte del
cine puede existir en algo més que en nuestras palabras mis o
menos gratuitas o exaltadas.

Sé, porque he hecho mis pinitos en este «otro cines, que es
diffcil someterse a la disciplina que nos obliga a buscar facetas
inexploradas; pero es preciso. Nuestra preocupacion no debe
estar en superar nuestro premio del afio anterior, en hacernos
con muchas copas y trofeos...

No; esto es engafiarnos si es que sentimos el cine. Debemos
conocer a lo que amamos, y aventurarnos por lo inconcreto de
su biisqueda. Los que no sienten el cine de verdad, deben aban-
donar la partida o pueden seguir — jqué duda cabe ? — sin que
contemos con ellos.

No nos gusta oir que se hace cine amateur por cualguier mo-
tivo peregrino, con una heterodoxia que pone los pelos de punta
a nuestra sensibilidad, como no nos gusta la palabreria sobre
trofeos infitiles que premian lo mé#s absurdamente premiable.
Hablamos de CINE AMATEUR ; no de cine casero o de aficio-
nados. Organizamos un Concurso NACIONAI, de Cinema Ama-
teur ; no una témbola de feria, y en consecuencia es preciso afi-
nemos nuestros puntos de mira hacia los auténticos objetivos.

Es muy corriente que se confunda el nuevo vértice del que
estoy hablando, con los conocidos «ismos» que miichos sueltan
con la flamante etiqueta de la novedad, sin tener en cuenta que
hace méas de veinte afios, desde Epstein a Dali pasando por
Buiiuel y recredndose en la escuela alemana, se usd y se abusé
de los mismos.

No queremos impresionismos, expresionismos, cubismos... Que-
remos CINE orientado hacia sus posibles nuevos derroteros.

Yo me pregunto a menudo; [por qué el cineista que ha re-
cogido la parte que le corresponda de esta responsabilidad en la
misién del cine Amateur, devana sus sesos en la confeccién de
una pelicula puramente aclésica» cuando ya Fité con su ex-
cepcional y admirable Porta Closa — el mejor film de nuestro
«pequefio cine» — dijo de una forma maravillosa cuanto podia
decirse ?

Me pediran gue oriente un poco €l nuevo camino, y esto es
cosa que debe estar en la intuicién de todos y que sdélo es pre-
ciso se ensaye en la realidad de las imégenes. En estos momen-
tos, si repaso mentalmente el panorama de nuestro cine, en el
aspecto gue me ocupa deberé citar un film de Sagués, dirigido
por Pifiana y con argumento de R. J. Salvia (un profesional),
Compra-venta de ideas, a pesar de la intelectualidad que rebosa
por sus cuatro costados y mno obstante andar flojo de «cines en
alguna secuencia. Y conste que al recordar a Sagués he citado
Compra-venta de ideas y no Consumatum est.

Yo creo que el lema «En busca de un nuevo Artes estd abier-
to, y confio que el revulsivo de mis palabras despertarin el
proyecto gue muchos tienen dormido en la pereza de su reali-
zacién, o bajo el almohadén de sus laureles,

Valentia, originalidad, intrepidez. | Qué importa que podamos
equivocarnos! zSabéis que podemos dar la luz al més grande
problema del Cine ?

Jorge JUYOL
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SUENO DE UNA TARDE DE VERANO

Se consideraria misterioso un cuerpo que no
emitiera ruido. Seria extraordinario. Un fend-
meno semejante estaria en contradiccién con
el orden de las cosas, ya que en verdad seria
pavorose figurarse un mundo sin sonidos.

(T'exto chino, citado por José Palau en OIRO
CINE.)

«Desorientacion parecida a la que sufrio €l cine profesional al
advenimiento de la sonoridad, hace ahora un cuarto de siglo,
se cierne actualmente sobre el cine amateur a propésito de la
conquista del sonido incorporade a la pelicula. Esta facilidad em-
pieza a producir ya sus efectos de anticine, de Tetroceso expte-
sivo, en la magnifica zona de expresividad puramente cinema-
tografica a que ha llegado el cine amateur.s

Estas palabras, que escribia José Torrella en Orro CINE hace
unos meses a proposito del Concurso Internacional, parece que
dan la clave de la situacién actual del cine amateur. Y, sin em-
bargo, para todos es cosa de sobra sabida que el sonoro— que llega
al cine amateur como hace 25 afios llegd al profesional — no
supone ninguna mengua de la expresividad visual, sino todo lo
contrario, una posibilidad més llena de riqueza y contenido.

La lucha, la bfisqueda, la huida de lo facil en intento de do-
minar nuevas cimas son virtudes, que —a los que sélo cono-
cemos el cine amateur por referencias — nos parecen esencia-
les al mismo. Yo le propondria a José Torrella que publicara,
como todo un programa de biisquefia expresiva, el manifiesto
del cine sonoro que lanzaron Eisenstein y Pudovkin hacia el
afio 1930,

En esa misma linea de resurrecciéon de un cine experimen-
tal y jugando con la nueva adquisicidn del cine sonoro esti el
guién «Suefio de una tarde de verano», basado en un texto
que publicd OTRO CINE, La idea, de grandes posibilidades, es-
casamente aprovechadas, se utiliza para sacar al nuevo medio
de expresi6on las méaximas posibilidades. Asi, el contrapunto
sonido-imagen (primeras escenas del gnibn), valor dramitico
del silencio (su parte central), uso creador del sonido (somido
del mar ante un cartel anunciador de una playa, ruidos de la
oficina en los comienzos del suefio) y un efecto muy usado
de René Clair y John Ford, en las escenas finales cuando la
fuerte miisica nos impide oir la rifia de los vecinos.

Junto a estas posibilidades, la realizacién sefialard mas que
en un guién bosquejado no pueden preverse.

Por otro lado, estrictamente técnico, ofrece wventajas este
guién para aquel que hace sus primeras armas con el sonoro.
En primer lugar, €l poco tiempo que éste se wutiliza, pues el
film es, en sus tres cuartas partes, mudo. La wvariedad de so-
nidos a recoger, que sirve para walorar las posibilidades ‘del
medio gue se ensaya. Y, sobre todo, una gran facilidad que
se encuentra en el asincronismo general entre sonido e ima-
gen, salvando asi la ‘gran dificultad, a mi parecer, de una coin-
cidencia absoluta imagen-sonido, sobre tode euando se trata
de personajes que hablan,

A pesar de todo, la wventaja gne encuentro al guiém es que
su realizador aprendera a manejar y dominar un nuevo medio
de expresion al que no estaba acostumbrade y gue ahora se
le wiene a las manos y se salvari, para lo sucesivo, de los
wefectos de anticines y del «retroceso expresivos eontra los gque
José Torrella nos pone en gunardia.

*® & %

IMAGEN

Una oficina en pleno ajetreo.

Un reloj de torre. Marca las
dos.

Primer plano de uno de los
oficinistas. Tevanta la vista
con alegria al ofr la hora.

Otro que esti hablando se
corta automéaticamente.

La oficina. Todo el mundo
se dispone a salir.

Unns manos femeninas se
calan unos guantes de malla,

Una mano mascilina descuel-
ga un sombrero de la percha.

%

Una avalancha de gente sale
de un gran edificio. Juan,
nuesiro protagonista, se que-
da atrasado. Saca el pafiuelo
y se limpia el sudor. Se echa
a andar.

Juan avanza Dbuscando 1la
sombra. Va molesto. Mucho
calor v muchos ruidos.

Juan se fija en un cartel.

El cartel. Anuncio de una
playa: el mar; unos jovenes
en traje de bafio juegan con
una pelota gigante.

Juan echa a andar de nuevo.
Continfia caminando.

Juan .se da cuenta y echa a
correr. Coge el tranvia en el
momento que parte.

Juan, en medio de la plata-
forma, rodeado de gente que lo
aplasta.

Dos hombres, a los que se-
para, tratan de hablar entre si.

El tranvia se para. Una pa-
reja se despide. Ella va a ba-
jar. Ya abajo se despiden en
voz alta. El tranvia arranca.
En marcha, todavia continfian
hablando hasta que la distan-
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JOAQUIN DE PRADA

GUION PARA UN FILM EXPERIMENTAL

BANDA SONORA

Ruido de una oficina. Te-
clear de mdquinas, murmullos,
etcétera.

Empieza a sonar el ruido
caracteristico del mecanismo
de un reloj cunando va a dar
la hera. Después, las campa-
nadas solemnes.

Voces de despedida, pasos,
portazos.

Musica : fuga.

Ruidos de la .calle, bien di-
ferenciados. Una botijera ofre-
ciendo agua fresca. Pregon de
peri6dicos, coches, motos, cli-
xons. Todo en primer plano
mas fuerte de lo normal. Mo-
lestan.

Bajan los ruidos. Pasan a
fondo.

Ruido del mar, suave, mo-
nétono. Lo interrumpe el rui-
do caracteristico de un tranvia
al parar.

El ruido del achacoso tran-
via. Rumor de conversaciones.
El cobrador voceando. ¥ los
gritos atronadores . ininteligi-
bles de los dos interlocutores.




IMAGEN
cia y el ruido ahogan sus vo-
ces. Ella intenta descifrar las
filtimas gesticulaciones del no-
vio. El tranvia se pierde en
una vuelta. Ella renuncia y
echa a andar.

Muy en primer término, el
tranvia parado. Arranca y al
quitarse nos deja ver a Juan
que entra por un portén que
da a un patio de vecindad.

Juan entra. Atraviesa el pa-
tio y sube una escalera.

Entra en una de las vivien-
das.

Entra en wuna habitacién-
hall. Media luz y frescura.
Fuera, por la puerta entre-
abierta, todawvia se escuchan
débilmente las voces de los ni-
fios. Cierra, y el silencio, un
silencio extrafioy reparador, se
hace en la habitacién. La dul-
ce claridad y ese silencio nue-
vo contrastan con la dura luz y
el agresivo mundo sonoro del
trayecto. Juan se quita lacha
queta. La cuelga de un per-
chero, Va hacia el comedor.

En el comedor esti la mesa
puesta.

La mesa después de comer,
La misma paz. En una mece-
dora, en mangas de camisa,
estd Juan, dispuesto a dormir
la siesta. A sus pies, un bo-
tijo.

Juan cierra los ojos. Se duer-
me.

(La pantalla se oscurece.)

Oscuro total.

Abre : el reloj de la oficina.

La oficina de Juan. Las me-
sas, el mobiliario igual. En
cambio los empleados estan
vestidos como si estuvieran en
una playa: trajes blancos,
pantalones cortos, trajes de ba-
fio. Nadie trabaja. Charlan
amigablemente unos con otros,
leen peri6dicos, toman boeadi-
llos o refrescos.

Entra Juan. Viene vestido
normalmente. Tiene calor. Mi-
ra con envidia a sus compa-
fieros,

Entra por una puerta del
fondo a una extrafia habita-
cién: sélo sus paredes blan-
cas, una mesa y, detras, un
sefior amable de blancas bar-
bas. Detr4s, un panel con dos
mandos.

Juan, apesadumbrado. Harto
ya de ruido y de calor, se lim-
pia e! sudor.

BANDA SONORA

Ruido de chillidos de nifios
que juegan. Dos vecinas rifien
a voces. Una radio grita una
guia comercial.

Se oye la respiracién acom-
pasada de Juan. Después en-
laza imperceptiblemente con
el tic-tac solemne de un reloj.

Tic-tac.

El ruido es el normal de la
oficina : wvoces, tecleo de mé-
quinas, llamadas al teléfono...
etcétera,

Sube el ruido en potencia.
Llega a una gran intensidad,
alcanzando una fuerza irritan-
te.

IMAGEN BANDA SONORA

El sefior de Ia barba, ama-
ble, lo comprende. Se levanta,
se vuelve hacia el panel que
tiene detrés.

El panel: tiene dos mandos. Ruido intenso. En ¢l mo-
Uno pone; «Con ruidos, que mento de hacer el cambio de
es el que estd comectado. El conexiones cesa en absoluto,
otro reza: «Sin ruidos. Apa- de modo tajante. Desde ahora
rece la mano, alargada, grécil, hasta que se indigue, silencio

casi femenina, del sefior de la absoluto.
barba. Revolotea un momento
entre los dos mandos, lleno
de ironfa. Al fin cambia las
conexiones,

* LB )

El sefior, amable,

Juan, sorprendido. Vuelve la cabeza hacia la oficing,

La oficina contintia ignal, los mismos movimientos.

Juan, feliz, sonrfe,

Sale corriendo, atraviesa la oficina sin que nadie, al pare-
cer, le dé importancia. Pega un portazo que, maturalmente, no
Se oye,

El sefior de las barbas sonrie.

* - %

Desde la ventana, la calle en pleno apogeo de trifico: co-
ches, tranvias, autobuses, mucha gente. Juan atraviesa la calle
al salir del edificio.

Va por la calle; de un edificio sale una avalancha de gen-
te. Atraviesa por ella. Todo el mundo wva hablando, comen-
tando algo. Juan los atraviesa divertido.,

Continfia andando. En una obra se pata a mirar. Pleno aje-
treo en la construccién. Hombres y mfquinas se mueven en
un hormigueo afanado. Una griia eleva una piedra y en su
esfuerzo se adivina un chirrido de engranajes y cables. El hor-
migén da vueltas y més vueltas en una mezcladora, Un motor
tensa y eleva el cajén de un montacargas. Juan lo mira todo,
en su silencio espectral, sin ningfin ruido, de cosas que pare-
cen sin alma, entre serio y divertido. Repara en un rincédn.
A la sombra, unos obreros, de otro turno, descansan y comen.
Uno de ellos habla y habla con una locuacidad extrafia de
palabras sin sonidos. En un momento todos los que le rodean
rompen a refr y su silencio se mezcla con el fantasmal ¥ ex-
travagante de las mfquinas y hombres de la construccion. Juan
frunce el cefio y se aleja. Su expresion deja de ser risuefia.

Avanza hacia la parada de un tranvia. De una escuela salen
en tropel un montén de chiquillos con delantales blancos., Se
persigiien, se enzarzan en peleas qie vuelven a convertirse en
persecuciones. Uno echa el alto a otro amenazindole con las
pistolas de sus dedos en punta, afilados y que disparan mien-
tras el otro cae muerto entre gritos. Juan avanza entre ellos
hurafio, sin atreverse a mirarlos. Otro grupo le rodea dejin-
dole en medio de un corro dando vueltas en su torno, cantando.
Rompe el circulo malhumorado, dejando asombrados a los chi-
quillos.

Alcanza el tranvia en el momento que éste arranca. Sube
en marcha y se acoda pensativo en una ventana, Todos a su
alrededor hablan. El cobrador se dirige a él infructuosamente
y al fin tieme que tocarle en el hombro para que le atienda.
No puede resistir mds y sin esperar a que se detenga baja en
marcha, andando nuevamente mientras el tranvia se aleja.

Esti en una calle més alejada del centro. Menos personas,
que van de prisa, a lo suyo. Un ciego pregona sus cupones.
Un coche con altavoces pasa anunciando un producto. Un hLom-
bre, que grita sobre el micréfono, saca la mano y arroja un
puiiado de papeles. Los nifios se precipitan a recogerlos. El
coche se pierde en la calle. Todo vuelve a su calma. Juan, que
estaba parado, echa a andar. Se aleja de nosotros. Una rafaga
de aire que hace volar de nuevo los papeles que afn quedan
en el suelo.
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Hstamos ya en los suburbios, Las casas achaparradas, medio
derruidas. De una ventana estin colgando unas cuantas pren-
das hfimedas. El suelo estd lleno de barro reseco. Unas cuan-
tas vecinas cosen, charlando, sentadas, aprovechando la sombra.
Juan pasa por alli, las manos en el bolsillo, Ia chaqueta al
hombro. Un poco méas allAi un nifio intenta tocar algo en una
destartalada ocarina. Un perro se estira procurando no tocar
la parte baiiada por el sol, La tierra arde. El perro ve a Juan,
se levanta y comienza a ladrarle. Juan lo separa dindole con
su chaqueta,

Continfia caminando y sale ya fuera de la ciudad. Una via
pasa por delante de é1 bordeando las construcciones. Mis all4,
el campo con sus surcos agrietados de una tierra aspera, ca-
liente, Baja por un terraplén.

Por entre los carriles va un muchacho de unos diez afios
entretenido en s6lo pisar los travesafios.

Juan se sienta en una piedra.

En el otro lado unas mujeres hacen punto, sentadas a la
sombra.

El nifio camina despreocupadamente. A lo lejos aparece un
tren, coronado con un alto penacho de humo blanco.

El tren avanza imponente. Una mAaquina gigantesca, espan-
tosamente silenciosa.

T.as mujeres han visto venir el trem. Miran un poco pre-
ocupadas por el nifio,

El tren. El fogonero arroja umna paletada de carbén. El ma-
quinista va observando. Ve algo, el nifio, y tira de la palanca
del silbato.

Del escape sale un penacho de vapor.

El nifio no oye mnada. Su cara continfia impasible.

Juan empieza a poner interés en lo que ve.

El mnifio en primer término. Al fondo, ya cerca, avanza el
tren.

Las mujeres han dejado su labor. Gritan avisando al nifio.
Silencio.

La cara del nifio impasible. No oye nada.

Las ruedas y bielas de la gran maquina funcionando a toda
velocidad.

El nifio se ha parado, recoge unas piedras. Lo vemos desde
el tren, acercindose méis y maés.

El maquinista se aferra a los frenos intentandc intitilmente
parar al tren,

Gritos mudos de. terror de las mujeres.

Ia mano de Juan, apoyada sobre su -asiento, se crispa ara-
fiando con sus ufias la piedra.

Vista general. Un grupo de gente. arremolinada en la via.
El tren se empieza a parar en la lejania.

Juan se ha levantado y, apesadumbrado, se wva. Entra en la
calle de nuevo.

Una calle larga, recta. ILas casas de um piso, pegadas al
suelog, grises. Anochece. No hay mnadie en la calle. Juan se
aleja. En su camino se encuentra un bote firado, le va dando
patadas. No se oye nada.

(Oscurece la pantalla.)

Estamos de nuevo en el patio de la casa de Juan. Media
tarde. Silencio.

En una casa de enfrente, En una habitacién-comedor, una
radio.

En su casa, Juan continfia dormido.

En la otra casa, una muchacha se acerca a la radio.

Juan, dormido.

La mano se acerca peligrosamente a uno de los conmutadores,

El botijo, al pie de la mecedora de Juan, con su panza
fresca.

La mano acciona el conmutador de la radio, Suena el clic del
contacto, bien perceptible.
~ Juan contintia dormido plicidamente. Un momento de si-
lencio.

La radio: comienza a sonar una msica violenta, entrecor-
tada, a toda potencia.

Juan se despierta sobresaltado. Se acerca a la ventana.

Juan en una ventana y la chica en la otra, tratan de en-
tenderse a gritos.

Pero solo les vemos gesticular, pues la mfisica no mnos deja
oir nada. Lo llena todo con su ritmo potente.

En una habitacién, la radio,

En el suelo de la otra, al pie de la mecedora, esti el botijo
con gu barriga panzuda.

La mfsica se oye més suave.

FIN

Joaquin de PRADA

Nota de la Redaccién. — La falta de difusién del cine ama-
teur, debida a su peculiar y limitado sistema de exhibicién por
existir solamente los originales de los films, es responsable
de que quienes le conocen tan sdlo por via indirecta, sufran
confusiones como la del autor de este trabajo, al creer que
el cine amateur no ha dispuesto hiasta ahora del elemento’ actis-
tico. Debemos precisar que nuestro redactor-jefe José Torrella,
en su articulo «f Hacia la desnaturalizacién del cine amateur ?»
(Orro CmvE, ntm. 15, pég. 9), al que pertenecen las citas de
Joaquin de Prada, se referfa de una manera especial a los pe-
ligros de prevalencia de la palabra. sobre: la. imagen, que puede
entrafiar la nueva facilidad de incorporacién del sonido a la
pelicula, ¥y que de hecho ha dado ya sus frutos de anticine.

Pero conviene aclarar que sin sonido incorporado, con la
ayuda de un tocadiscos de doble plato, el cinefsta amateur ha
venido realizando desde los inicios d= su actividad una labor
paciente, esforzada, personalisima —en algunos casos puede
calificarse de heroica — de sonorizacién, exprimiendo todos los
rectirsos expresivos de la miisica y de los sonidos. Podriamos
citar varios titulos de films en que el factor sonido resulta
decisivo, por ejemplo: Contrastes, d= Llobet-Gracia; EI espi-
ritu del wviento y Fantasia irdgica, de Enrique Fité; Gotas e
Imprompin, de Pedro Font... Aunque, claro, era inevitable que
en alguna proyecci6n fallara la coincidencia.

Estas precisiones, no obstante, no rtestan valor alguno al
guién experimental de Joaquin de Prada que acabamos de
ofrecer, y cuyo interés como especttlacién expresiva del con-
traste acfistico entre rtuido y silencio es, creemos, totalmente
virgen y nos gustaria ver plasmado en realidad filmica.
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— Como puede ver, montar una pelicula es una cosa suma=
mente sencilla.
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| Las :
l filmar, montar y proyectar

maravillosamente sencillas v seguras con

3 operaciones basicas del cine:

® la camara de 8 mm.

Mamm modelo S2R con célula fotoeléctrica acoplada a los dcs

objetivos.
Platina portaobjetivos, de corredera.
Visor con correccién de paralaje.
Velocidades de 8 a 64 imégenes.
Imagen por imagen.
Objetivo 125 mm, f1:19 6 f1:15
Teleobjetivo de 36 m/m. f 1: 2.

@® el proyector de 8 mm.
/Vl«:szﬁta?a
. Potencia luminosa: 500 a 750 vatios
Lampara piloto.
Paro sobre imagen.

Marcha atrés.
Doble garfio de seguridad.

® y la visionadora
animada ANizo &ditor

REPRESENTANTE GENERAL EN ESPANA

Pt A Wil 5

Teléfono 30 98 04
C. José Bertrdan, 3 BARCELONA
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J. MONTORIOL

LA CCAJA Y EL

Recuerdo perfectamente cuando, hard ya cosa de algunos

afios, descubri el cine; cuando traspasé el limite gque separa el

entretenerse Con una cosa y el preccuparse por la misma. Desde
agquel entonces he repasado muchas veces las diferentes etapas
por las que han discurrido mis gustos en lo que hace referencia
al séptimo arte; las he comparado, ademas, con las de otros
situados en idénticas condiciones, principalmente amigos mordi-
dos por las mismas inguietudes. Y he observado, cosa curiosa,
que casi todos aquelios que sienten aficidn por el verdadero cine
se han visto obligados a recorrer un camino semejante.

Oecurre corrientemente que aquellos gue conocen sélo super-
ficialmente una cosa se creen los mas enterados: los que solo
han contemplado el cine a través de un minisculo agujero no

tienen dudas. Por lo demis, sus rotundas afirmaciones van siem-

pre ilustradas con citas de peliculas (la mayor parte de las cuales
no han wvisto — desventajas de su corta edad y de la pobreza
de nuestras cinematecas—), acompanadas de los nombres de sus
directores, guionistas, camersar

en...

Es curioso analizar quienes resultan los mis citados : Robert
Wiene, Jean Epstein, Paul Wegener, Fritz Lang... Ni que decirse
tiene, pues, que los expresionistas de la primera postguerra se
llevan sus prefergncias. Negras imAgenes, fuertes claroscuros,
¥ mejor que mejor si algin loco, algiin maniitico o, aun mejor,
algin vampiro, campea a sus anchas por la pantalla. He oido
afirmar a unos de esos recién interesados por el séptimo arte que
Ia linea argumental no importaba un Aapice; que cualquier ton.
teria contada en bellas imAgenes podia resultar una obra maestra.
Y es que, como nifios que reciben un primer regalo, se quedan
pasmados ante lo precioso de la caja que contiene el juguete.
Pero, por bella que sea la caja, hay que abrirla y ver su con-
tenido.

Los que me conocen a través de mis articulos, saben bien que
soy un enamorado de la faceta plastica de nuestro arte, que nada
tengo en contra de los virtuosos de la imagen. Pero este virtuo-
sismo se debe apoyar sobre algo. Los que descubrieron la estética
y la preceptiva cinematogrifica, se quedaron tan embelesados
ante su propio degcubrimiento que abusaron ampliamente de él.
Es por ello que sus peliculas — las tan citadas y alabadas pe-
liculas de la primera mitad de todas las historias del cine — son
solo curiosidades para sesiones de cineclub. Curiosidades diver-
tidas, (qué duda cabe?, interesantes v aptas para ser visionadas
numerosas veces, pero curiosidades frias. Son cajas magnificas
que nada contienen en su interior. Sin embargo, debemos mostrar
siempre reconocimiento a sus artifices : sin ellos no hubiera sido
jamds posible el colocar nada dentro del recipiente.

«Y tfi nos dices esto — podrd objetar alguien — después de
haber alabado infinitas veces este "essai’’ de Jean Mitry, Paci-
fic 231, en el que no ocurre absolutamente nada.» Si, no ocurre
nada, pero, al revés de esos dramones mejicanos y argentinos
de tanto éxito, en que ccurre todo, hay vibracién humana. Vibra
el rombre. La inquietud del director, verdadero poeta de las ima-
genes esta vez, vibra a través de las ruedas v de los railes, a través
de los cruces y de los empalmes, a través de las sefiales, a
través de los cables y de los puentes... He aqui, pues, lo que
debe contener la caja.

Pero en la actualidad continfia habiendo eonstructores de
bellas cajas vacias

ademds, claro, de la gran mayoria que las

construyen wvacias y con fealdad. El maestro actual de ellos es

CONTEN ID-O

Del film
VACACIONES
EN ROMA

Alfred Hitcheock. Hace poco lo fueron atn Fritz Lang y Robert
Siodmak., A veces nos las presentan tan perfectas que de buena
gana renunciamos incluso a abrirlas ¥ nos entusiasmamos.

| Qué diferencia, sin embargo, entre ellos y los verdaderos
creadores — no artesanos — que nos brindan obras completas :
problemas planteados y resueltos en soberbias imagenes! Ante
todos, Willlam Wyler ¥ John Ford. Luego, G. W. Pabst, René
Clair..:

Es evidente que cada cosa deberia es

ar metida en su caja:
las iméAgenes tendrin que contarnos la historia en el tono apro-
piado. Si ello no ocurre, se produce un chogue en la sensibilidad
del espectador. Tenemos de ello un ejemplo relativamente reciente
en Vacaciones romanas, de Willlam Wyler. Como ustedes saben,
Wyler, aparte de ser, sin duda alguna, el mejor director actual,
es un director fuerte (valgan algunos titulos: E! forastere, La
lcha, La heredera, Brigada 21I), con un estilo tremendamente
acusado. Pues bien; al enzarzarse con una producciom superfi-
cial y alegre, ha sabido, como gran maestro que es, adaptarse
casi siempre al estilo que cuadra a una historieta ligera. Y digo
casi siempre, porque hay una sola excepcidén: la fuga de la
princesa. Al enfrentarse con esos planos, Wyler ha caido en
la trampa obsesionante que es siempre una fuga. No se ha
acordado que se halla ante una simple travesura y se ha enre-
dado en unos planos — soberhios en si, con una pasmosa movi-
lidad e incisivos encuadres, pero totalmente fuera de lugar —,
que convierten la secuencia en la morhosa huida de un ser
acorralado. Suerte que la graciosa figura de Audrey Hepburn
dtentia notablemente el efecto. Si algin dia vuelven a ver la
pelicula, cosa probable, fijense en ello, ya gue es un ilustra-
tivo ejemplo de error cometido por un gran artifice; que los
errores cometidos por la amorfa masa de directores gue mueven
la mAquina cinematogrifica no aprovechan a nadie.

Sin pretender, como Riciotto Canudo, que el cine sea la con-
ciliacibn de las demds artes, si diremos, para terminar, que el
cine es algo mids que un arte plastico, algo mis que la simple
estética de las imigenes en movimiento, El cine posee — o debe
poseer — una cosa que lo coloca muy por encima de un simple
arte plastico ; una formidable dimension humana.

J. MONTORIOL

14 - 206




0%

125.bld. DAVOUT

PARIS

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO DEL MUNDO ENTERO

15 - 207




I

l

I ——

|

PEROGRULLADAS A GRANEL

Por Dominge GIMENEZ BOTEY

11

Si perogrullada es una verdad que de tan sabida puede ser
incorrectn repetirla, las verdades (asi lo creemos) aaui descritas,
por sabidas, no pueden ser originales. Soun de todos. Pero por
lo mismo, también del que firma. HEsta perogrullada va dedicada
a gquien pretendia saberlas ya todas... menos ésta.

= £ %

Hstamos ensayando un nuevo sistema para graduar la sen-
sibilidad de las emulsiones. 5f, sefiores, un sistema méis... |pero
definitivo! | Se acabaron los lios!

La base es muy sencilla : Cogemos las graduaciones Din, las
A. 5. A aritméticas, las A, S. A. logaritmicas, las General Eléc-
las Scheiner americanas
promedio. El nu-

tric, las Weston, las Scheiner europeas

y las H y D, lag sumamos y sacamos el
mero resultante serd, esperamos, a partir de la publicacion de
esta perogrullada, el indice universal. Propongo modestamente
distinguir este sistema por el nombre de «Indices universales
reunidos sistema O.1.1L.A.».

% = =

Mowilidad de edmara no quiere indicar necesariameente que
la camara gira o se traslada. Pasar, en el montaje de un film,
de un plano general a un primer plano, aunque los dos tengan
el campo inmovil, representa también un movimienfo de cimara
en el sentido de profundidad. De la combinacion de este movi-
miento con el derivado de la wvariedad de #éngulos con que dos
o mas planos de un mismo valor pueden ver un mismo objeto,
surge el verdadero meollo de la expresion cinegrafica.

= F® O®

Otra modalidad de movimiento de cimara es Ia llamada movi-
lidad en el tiempo. Es la facultad que tiene una camara cine-
matogrifica de alterar el factor tiempo acelerdudolo o retarddn-
dolo. El acelerado nos proporciona sintesis; el retardado, andlisis.

& & *

En el arte de la expresién cinegrifica muchas veces es mis
emotivo, explicito y persuasivo un movimiento justo e inten-
cionado de camara [movimiento en un mismo plano) que todos
los recursos expresivos del actor.

£ %3

Con solo los recursos del montaje, el autor de un film puede
hacer variar el sentido dramético de una escena. Una buena
interpretacion, por lo tanto, es el resultado de un director 4 ac-
tor + montaje.

* % %

Indudablemente, las perogrulladas francesas tienen mas... gra-
cia. Leemos :

«Si los profesionales tienen sus films de gran espectaculo, los
amateurs tenemos nuestros films de pequefio especticulo y otros
que... jni espectaculo son!»

& % %

«El hecho de terminar un film con la frase «The end» en
lugar de «fin» no confiere forzosamente a vuestro film una clase
internacional.»

® & &

En la filmacion de desfiles, procesiones, ete., conviene tener

presente algunas reglas @

a)  No panoramizar a econtramarchas, es decir, en sentido
contrario al del desfile.

b) No montar dos vistas sucesivas en las que el sentido del
desfile (por haberlas filmado desde puntos opuestos) sea uno
contrario respecto al otro. Conviene intercalar alglin planc que
armonice estos dos movimientos contrarios que pueden desorien-
tar al cspectador respecto al sentido real de la marcha.

Una formula sencilla para, sin gran talento cinematogrifico,
realizar films correctos es la basada en estos cinco puntos:

1.0 Planos wvariados.

2.0 Angulos diferentes.

3.0 Tongitudes wvariables de los planos,

4.0 Estabilidad de la imagen.

5.0 Continuidad de la idea.

w

Alora que es tan ficil a los cineistas sonerizarse los films
por medio de la pista magnética, creemos interesante hacer himn-
capié en el verdadero sentido cinematogrifico de la palabra.

I.a palabra, o viene en sccorro de la imagen o es un nusvo
medio de expresidon complementaria; precisa o asegura la na-
rracion o los encadenamientos y transiciones de secuencias;
suprime los detalles superfluos, aligerando la aceion.

| NUESTROS CINEISTAS
SUBEN A
SAN BERNAT

U AR Tt h‘:

Hotel SAN BERNAT - Montseny

a 68 Kms. de Barcelona, de magnifica carretera
(por Palautordera)
CLIMA SECO - MAXIMO CONFORT
Los festivos, Misa a las 12 y media
TELEFONO 8 de Montseny
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LOS MEJORES EQUIPOS DE CINE SONORO
Y MAGNETOFONOS

MPRO

FAMOSOS POR SU CALIDAD

STYLIST

SDLEL U X E"

Una maravilla en cuanto a peso y calidad.
Completo con altavoz en una sola maleta.
4 yatios de salida de amplificador.

TR ) Con sonido DYNA-TONE: el dGltimo ade-
"SUPER" - . y- lanto en proyectores sonoros de 16 mm,
: ; Completo en dos maletas. 15 vatios de
IST salida del amplificador.
ST}/L El mds sencillo y completo prn-

yector. Ldmpara de 750 vatios. ® ®
Un solo botén de control para h.-fl
marcha adelante, atrds, paro

sobre imagen y rebobinaje.

Mdximo rendimiento en minimo de volumen y Magnetéfono automdtico. La expre-

peso. Con altavoz en una sola maleta. 10 vatios El magnetofono mds ligero, sion de la técnica mds avanzada en

de salida de amplificador. Lo mds moderno en mds barato y no obstante de magnetéfonos de alta calidad. 4 va-
proyector sonoro. mejor rendimiento del mundo. tios de salida de amplificador.

LITERATURA E INFORMES DETALLADOS: E X ad €@, PASEO DE GRACIA, 120 « BARCELONA
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
liEl

Gentro Excursionista de Cataluna
Calle Paradis, 10 BARCELONA

INICIACION DEL CURSO (1955-56)

En este curso, y a peticion de varios socios, la Directiva se
ha impuesto la obligacion de celebrar sesiom semanal, o sea
todos los miéreoles, en lugar de miéreoles alternos como se venia
haciendo en los filtimos cursos.

Las sesiones empezaron el 19 de octubire con un ecomentario
sobre el XVII Concurso Internacional de la UNICA y proyeceiom
de varios films de la filmoteca propia.

El 26 del mismo mes se celebrd la V Sesion del Ciclo «El
amateur habla de su peliculas. Esta vez fué Pedro Balana B.,
del grupo alos jovenes del cine amateurs, quien hablé de su
film Enire vias; se proyectd éste, hubo un turno de preguntas y,
finalmente, fueron proyvectados también unos fragmentos que
Balafid habia empezado a rodar con un protagonista distinto.

I.a sesion del 2 de noviembre fué dedicada a «primeros films
de primeros cineistass, Se provectaron films de la «prehistoriar
del ecine amateur, de E;i:].nn; a Salvador Rifi, Modesto Gual, Juan
Prats ¥y Delmiro de Caralt.

El 9 de lunu-mhn se reanudd el ciclo «El Jurado tiene la
palabras. Francisco Ibdfiez analizd el film de Enrigue Fité
Nostalgia, que fué proyectado, terminando la sesion con un tur-
no de preguntas y respuestas a cargo del propio Ibanez.

El 16 tuvo efecto la IV Sesidn de la serie «Valores del Cine
profesionals. Integrd el programa una selecciom de cortometra-
jes presentados en la IIT Bienal Hispanoamericana de Arte.
Fer der Grossen Strassen (aleman); Towlouse Lauirec y Feneires
cuvertes (franceses); Les sons retrouvés y Le  petil monde
d’'Edgard Fryngat (belgas).

Para el 24 estaba prevista la tercera proyeccién de fotogramas
de gHistoria del Cines, de la Biblioteca de Cinema de Delmiro de
Caralt, pero tuve que substituirse por otro programa a causa
de un impedimento de tipo familiar que no permitié la presenc
del sefior de Caralt. Fueron proyectados varios films de Felipe
Sagués y de Jorge Feliu.

Finalmente, el 30 se dedicd la sesion en homenaje a la me-
moria del cinefsta Juan Salvans (e. p. d.). Describié una glosa
biogrifica de Juan Salvans y de su obra José M.* Aymerich, ¥
fueron proyectados varios de sus films, todos de anteguerra
puesto que Salvans murié en el afio 1936, destacando los de
argumento L’enemic dé Venus y No dignis mai... Asistié a la
sesion la sefora viuda de Salvans y varios familiares y amigos.

INFORMACION VARIA

EI, FILM DE PEDRO FONT SOBRE FONTILLES. — Se pro-
yvectéd en Tarrasa, en el Salén Cataluna, el 18 de noviembre, el
documental argumentado rodado en la Leproseria de Fontilles
por el cineista amateur Pedro Font que lleva por titulo El siltimo
villancico (doblaje de Radio Barcelona). La welada, que tuvo
cardacter benéfico en favor de la ])r::pi.1 Il]JTUHt‘Ti{i, empezd con
una charla a cargo del Padre Enrigue Rifi, S. I., sobire €l tema
«Fontilles, gesta de amors, ¥y fué completada ])ur otros films ya
conocidos de Pedro Font, entre ellos Marionctas.

Pocos dias después, el 22 de noviembre, este importante film
amateur era dado a conocer en Barcelona (Palacio de la Miisica),
en sesiom organizada por la revista eLa Familias.

EL CINEISTA,

«AMIGOS DE LA FOTOGRAFIA Y DEIL CINE AMATEUR»
(Murcia). — Continuamos con Pedro Font. Los amateurs de
Murcia celebraron una sesion el 30 de octubre, en €l Cine Rex,
dedicada al internacional cineista tarrasense. Fueron proyectados
sus films Desengaiio, Volver a wivir, Golas, Rojo vy azul, Re-
dondeces y Marionelas.

CENTRO DE SAN PEDRO APOSTOL (Barcelona). — Presen-
tados y comentados por José M. Aymerich, se proyectaron en
este Centro, el 27 de noviembre, tres [ilms de Enrique Fité :
Porta ¢losa, Relorno v Nostalgia.

@‘.,-\_\I,-\ RA CLUB (Sabadell). 19 deé noviembre dedichd esta
entidad, en su local social, una sesion a la obra del cineista

Felipe Sagués, con los films Baile de disfraces, Marte ne es
un dios, Compra-venta de ideas, Secuestro y Désirée.

FOTO-FILM DEL VALLES (Granollers). — Dentro de varios
actos organizados con motivo del IT Aniversario de su fundacion,
esta entidad («Asociacion de aficionadoss, como se subtitula)
celebrd el 14 de noviembre una sesion de cine documental ofre-
cida como homenaje a la Asamblea Tocal de la Cruz Roja Espa-
fiola con motivo de sus Bodas de Oro.

A-\{_ZRI'[’:\CII}N CINE AMATEUR DE LERIDA. — Ha gquedado
cr-lusllt_ufd;', esta nueva entidad leridense, con la siguiente Junia
Directiva : Presidente, don José I‘s[ddk‘"l Albifiana ; Vice-Presi-
l_lt']lli"' don Estanislao de K. Montaiia Pr: wdera ;  Secretario, don
Joaquin  Bernat Gombau; Vice-Secretario, don Jorge Montafia
Carreray Tesorero, don José Sarrate Torga ; Contador, don Juan
Bard Porqueras ; Bibliotecario, don Manuel Freixa Jové: Voca-
les, don Fernando Sirera Puigdellivol, don José Guin Abelld v
don José Soler Sabaté; Voeales adjuntos, don Francisco Porta
Vilalta, don Antonio Sirera Gené, don Luis Mejoén Carrasco, (luu
Federico Ruiz Goitia y don Carlos Esquerda Segués.

El dia 25 de octubre se realizd una sesién con los films
Europa, de Antonio Sirera Gené, y Pasajes de Fiesta Maver, de
José Estadella Albifiana, ambos en color. ]

SU MASCOTA
Y SU

CARACTERISTICA
por
Salvador Mestres

El cineista: JORGE JUYOL

Su mascota: Conejito Tambor.

Su caracteristica: Repiqueteo juguetdén cuando filma;
toque a rebato cuando escribe.
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DE GRAN INTERES PARA LOS CINEISTAS AMATEURS

A menudo los cineistas amateurs tropiezan con dificultades cuando intentan impresionar
pelicula en la via publica y algunas veces se han visto obligados a desistir de su propdsito por carecer
de permiso de rodaje. Esta era una cuestién que la Seccién de Cinema Amateur del C. E, de Catalufia

p

se propuso resolver y el propio Presidente, D. Felipe Sagués, en un reciente viaje a Madrid, interesd

C LGOS N
CINEMATOG RAY, CRAL pE
oo p ebey |
il " 4
DIRECCION GENERAL DE CINEMATOGRAFIA b - Ao
Y TEATRO
Seccidn de Cine
3y -1

En contestacidn a la peticidn formulada por
esa Seccion-de Cine Amateur del Centro Excursionis-
ta de Catalufia, cumpleme comunicarle gue de acuer-
do con lo establecido en 1la Q.M. de 16 de marzo de
1951 estdn excluidas de la previa obtencidn del per
miso de rodaje aquellas peliculas que se realicen
con aparatos tomavistas de 8, 9 y medio & 16 mm.,
realizadas por personas no profesionales con fines
particulares y sin emplear elementos técnicos ni
artisticos y siempre cue su finalidad no sea la edi-
cidn de peliculas comerciales.

En consecuencia con lo anteriormente dicho,
los realizadores afectos a la Seccidn de Cine Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia quedan
exentos de obtener previo permiso de rodaje para
sus peliculas siempre que las mismas no estén des-
tinadas a su ulterior exhibicidn pdblica, ni su fi-
nalidad ulterior sea comercial. A

Lo que comunico a Vd. para su conocimiento
y efectos.

Mod. 214

Dios guarde a Vd. muchos afios.

3ARCELCYA

e Sy

|
|
SR. PRESIDENTE DE LA SECCION DE CING AMATEUR.~- CENTRC EXCURSIOWISTA UE CATALUNA.- ‘

vivamente su solucién al Director General de Cinematografia y Teatro, D. Manuel Torres. La
primera jerarquia cinematografica del pais, que ha demostrado en todo momento un afecto especial
hacia el cine amateur, prometié la solucién anhelada y, tras el curso de la oportuna peticion escrita,

ha contestado con la comunicacién que nos honramos en reproducir.
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XIX CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR 1956

CONVOCATORIA

La Secciom de Cinema Amateur del Centro FExcursionista de
Cataluna, cumpliendo su mision de organizar anualmente el
CONCURS(0) NACIONAI, DE CINEMA AMATEUR, convoca el
XIX Concurso, correspondiente a 1956, invitando a todos los
cineistas amateurs espafioles a presentar sus films en €l mismo,
y recordindoles que ésta es la finica manifestacion piblica, de
caracter nacional, de la ]deuuhm cineistica amateur.

El certamen se regitd por las signientes

BASES

CONCURSANTES., — Podran tomar parte en este Concurso los
filims amateurs impresionados directamente sobre pelicula ininfla-
mable, en cualguiera de los anchos de 16, 9°5 v 8 mm. y realizados
por cineistas espafioles, residentes en Espafia o en el extranjero,
exceptuandose solamente los films que hubiesen sido presentados
al Concurso Nacional en afios anteriores.

Se admitira la participacidn de films ofuera de concursor,
cnando sea solicitada por cineistas que hayan obtenido «Premio
extraordinarion o un minimo de tres ¢Médallas de Honor» en
Concursos Nacionales anteriores.

TEMA. — Fl tema de los films es libre.

Para la publicacion del fallo, el Jurado agrupara los films que
hayan resultado calificados, en los tres géneros fundamentales :
eArgumentos, «Fantasias y «Documentals, segiin el aspecto de
mas valor e importancia que haya apreciado en cada umno, inde-
pendientemente del género en que le hubiese inscrito el autor.

La definicion de cada uno de dichos géneros o grupos (segiin
el Congreso Internacional de la UNICA) se inserta como orien-
tacidn al final de las bases.

INSCRIPCION., — Se fija un plazo para la insecripcidon de los
films, que terminard el dia 4 de abril de 1956 a las 20 horas.
Para efectuar la inscripeidén basta entregar, o enviar, a la Secre-
tarfa de la Seccion de Cine Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia (calle Paradis, ntim. 10, pral., Barcelona) el Sobre
modele oficial de participacién, que la propia entidad organiza-
dora facilitard a quien lo solicite, ¥ en el que deberi cumpli-
mentarse el siguiente cuestionario :

a) ‘'Titulo o lema,

b) La palabrag «Documentals o «No Documentals, segin sea
el caricter dominante del film, con el {inico objeto de agrupar
las sesiones de calificacion,

¢) El ntimero de bobinas y metraje total (recomendiandose
la méaxima exactitud posible).

d) El ancho de la pelicula.

e) La indicaciéon «Colors o «Blanco y Negros.

f) La indicaciéon «Sonoro banda dpticas, si el film es sono-
rizado por pista fotografica impresa en el mismo; «Sonoro pista
magnéticar si lo es por pista magnética adherida a la misma
pelicula ; «Discos» ¥ revoluciones de los mismos, si debe efec-
tuarse la sonorizacion con acompafiamiento de discos fonograficos ;
«Micro» si debe emplearse micrdfono; «Magnetofonos si debe
efectuarse con cinta o hilo magnetofinico.

g) La palabra «Relieves si el film es en tres dimensiones, con
indicacién del sistema, o la palabra eApaisado» si es impresiona-
do en esta modalidad, ¥ su sistema.

h) La marca del material virgen y de la cdmara empleados,
en caso de que el film pueda optar a los Premios de cooperacién
para los gue es necesario al Jurado conocer tales datos.

i) ILa palabra «Debutantes en el caso de tomar parte por pri-
mera vez en el Concurso Nacional, ¥ al solo efecto de la adjudi-
cacion del premio correspondiente.

7). La localidad de residencia del autor si el film puede optar
a los premios de c::oper.].{‘iuu por regiones.

k) Compromiso de provision de aparato proyector o sonori-
zador especial si el film lo requiere y en las condiciones que
estas bases establecen.
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1) Si se desea utilizar proyector propio corriente, indicando
si Iunmtinosidad, pasos vy si es sonoro o mudo.

Regiran los mismos derechos de inscripeidon que en el con-
curso anterior.

Por el hecho de insctibirse se entiende gue el concursante
acepla estas bases en su totalidad,

ENTREGA DE LOS FILMS. — Con caricter improrrogable
se f por todo el dia de abril de 1956 el plazo de entrega de
los films previamente inscritos.

No se admitird ningin film que no haya sido prev inmente
inserito.

Si el concursante lo desea podrd efectuar simultineamente la
entrega del film en el acto de su inscripeién.

El no entregar algiin film inscrito no da derecho a la devo-
lucién del importe abonado por inscripeion.

REQUISITOS A CUMPLIR EN IA ENTREGA, — Los films
deberin ir montados en bobinas de las que se expenden en €l
comercia, con exclusion de hobinas de confeceién propia, al objeto
de evitar dificultades en la proyeccion.

Ademids, deberin ser entregados con su correspondiente caja
metalica en la que se hard constar, con caracteres indelebles
escritos directamente en la tapa, o con un sistema adhesivo ga-
rantizado :

a) Titulo o lema.

b) Nfumero de bobinas (las cuales irin numeradas por orden
proyeceion).

¢) Ancho de la pelicula.

d) Sistema de sonorizacidn.

Se acompafiari a cada film :

1.0 Un sobre cerrado, en cuyo exterior conste tinicamente el
titulo del fihn ¥ en su interior, ademds del titulo, el nombre ¥
direccion del concursante.

Una breve descripcién del tema o una sintesis del film
por simple que sea, la cual tan sélo conocerd el Secretario del
Concurso y se utilizard posteriormente a efectos de archivo.

3.0 Una relacién de los discos entregados para la sonoriza-
cién y, en caso que el autor no pueda efectuarla por si mismo o
por persona delegada por €1, las instrucciones gque considere opor-
tunas para la colocaciom de los discos.

Ademds, la Comision de Publicaciones de la Seccion agradecera
la. entrega de {otografias referentes al film, ya sean de escenas
del mismo, vistas de rodaje, autores, intérpretes, ete., citando
en su reverso el titulo del film a que cmw ponden. Por el hecho
de entrega de estas fotos se entiende autorizada su publicacidn en
el organo de la Seccion (revista OTRO CINE) w, de no indicarse lo
contrario, la cesion a otras publicaciones.

En la Secretaria se extenderd recibo del film, haciendo cons-
tar el niimero de bobinas y lo que juntamente con el film se
entregue.

de

SESIONES DE CALIFICACION. — Entre la expiracion del
plazo de inscripcién y la de entrega de films, se publicari el
programa de las sesiones de calificacién, que tendran lugar en
el local social del Centro Excursionista de Catalufia a partir del
30 de abril de 1956, ¥ durante los dias que se sefialarin.

En estas sesiones los autores, o personas por ellos delegadas,
tendrin acceso a la cabina de proyeccion para atender a la so-
norizacién de sus films. Tos films cuyos autores no hagan uso
de este derecho serin proyectados sin acompafiamiento sonoro
alguno,

TL.os concursantes que residan fuera de Barcelona podran soli-
citar un acompafiamiento musical determinado, debiendo para
ello comunicar detalladamente los discos necesarios y su orden
de colocacién. Se procurarda seguir sus instrucciones, pero sin
aceptar responsabilidad alguna en cuanto al resultado.

3Quién les habréd dicho que estamos filmando en cinemascope?

ec

t
1
3
1
'-;
1

B . N

o
z
b
d
o
1
)
d




a

La entidad organizadora dispone para el presente comcurso, y
en el momento de publicar estas bases, de los siguientes aparatos :

Proyectores mudos de T80 w. para 8, 95 y 16 mm.

Proyector sonoro por banda Optica, para 16 mm.

Proyector sonoro por pista magnética, para 16 mm.

Tocadiscos para las velocidades de 33, 45 y 78 r.p.m.

Micro.

Magnetofono cinta tipo standard.

Todo concursante gue precise proyector o sonorizador distin-
to de los enunciados, deberd proporcionarlo personalmente, en el
bien entendido de que si la potencia luminesa del aparato pro-
yector que aporte el concursante es superior a la del equipo de
la entidad, debera autorizar su empleo para todos los films con-
cursantes del mismo formato. Ia misma obligacién reza para
los concursantes gue hayan solicitado la proyeccitn de sus films
corrientes en aparato propio, quedando autorizados, unos y otros,
para manipular personalmente sus aparatos si asi lo desean, y
debiendo tenerlos a disposicién de la entidad organizadora dos
dias antes de empezar las sesiones. En cuanto a los equipos
especiales de sonorizaci6én, deberan estar en el local de la entidad
organizadora dos dias antes de la proyeccién correspondiente,
a fin de que pueda ser efectuada su prueba ante los delegados de
proyecciones de la entidad.

Se autoriza el acceso de piiblico a las sesiones de calificacién
mediante las normas gue serin sefialadas por la entidad organi-
zadora. Durante las sesiones se comsiderari absolutamente prohi-
bido exteriorizar manifestaciones de aprobacién o de reprobacitn
de los films, teniendo el Jurado facultades para desalojar la sala
si asi lo comsidera necesario para el buen desempefio de st co-
metido. También podrd suspender la proyeccién de cualquier film
para reanudarla en privado después de la sesi6n si el contenido
del mismo lo hiciera aconsejable.

JURADO. — El Jurado estar4 integrado por cineistas amateurs
que no presenten films en este Concurso, asi como por otras
personas de recomocida solvencia dentro de la cinemategrafia.

El nfimero de miembros del Jurado no podra exceder de doce
ni gser inferior a seis.

Para el sistema de puntuacién y calificacién de los films, el
Jurado se atendrd a las normas de orden interno gue serdn es-
tablecidas por la entidad organizadora.

Desde la iniciacién de las sesiones de calificacién hasta la
publicacitn del fallo, el Jurado asume la plena y finica autoridad
en todo lo concerniente al Concurso. Tiene facultad para resolver
todos aquellos casos no previstos en estas Bases, asi como cual-
quier duda que las mismas pudieran ofrecer. También la tiene
para considerar «uo calificables» los films en que se aprecie
un cardcter publicitario o comercial, o por otros motivos que le
induzean a tomar esta determinacién, justificindola.

Su fallo es inapelable y no se mantendri correspondencia so-
bre €l mismo.

PREMIOS OFICIALES. — Ilos premios oficiales son: «Me-
dalla de honors, «Medalla de platar y «Medalla de cobres, los
cuales dividirdn los films premiados en tres categorfas, sin
limitacion de nfimero dentro de cada una.

Ademas, el Jurado podri destacar con «Mencién honorificas
aquellos films que, sin ser merecedores de premio, tengan algin
aspecto digno de mencionar,

Por niltimo, se adjudicard un tinico «Premio Extraordinario»
al mejor film del Concurso, siempre que sus cualidades le hagan
acreedor, a criterio del Jurado, de tan especial distincién. Este
Premio es donado por la Direccién General de Cinematografia y
Teatro del Ministerio de Informacién y Turismo.

Los films gue no tengan premio mi menci6n se considerarin
como «no calificadosy.

PREMIOS DE COOPERACION. — Se admitirin ofertas de
Premios de Cooperacion procedentes de organismos oficiales, en-
tidades, casas comerciales, particulares, etc., reservindose la en-
tidad organizadora el derecho de aceptacién de dichos Premios Y
de su destinacién, Concretamente no se aceptard la destinaci6n
de Premios de Cooperacién a un tema, género o caracteristica
filmica determinados en relacién con una marca de aparato, ma-
terial o accesorios también determinados, sino a una de las dos
circunstancias tan sélo. Ademés, podrin no ser aceptadas desti-
naciones de Premios excesivamente particularizadas.

Los Premios de Cooperacién serdn adjudicados por el Jurado
independientemente de los oficiales y de acuerdo con lo dis-
puesto por los donantes. Cuando no sea esto posible, el Premio
serd adjudicado libremente por el Jurado, salvo cuando el donante
haya hecho constar su deseo expreso de gue en su caso sea decla-
rado desierto el Premio,

Los Premios de Cooperacién no podrin recaer en films «no
calificados», excepto el premio a la mejor fotografia o coleccitm
de fotoprafias relacionadas con un film concursante. Caso de que
algtin premio destinado a determinada marca de cimara, pelicula
virgen o accesorios, correspondiera ser adjudicado a un film
o calificado», se substituird por una edistincién de estimulos,

no pudiendo figurar en el documento u objeto representativo de
la misma, ni en las portadas del film, programas, etc., la palabra
epremios ni sus derivadas o andlogas.

DEVOLUCION DE FILMS, COPIAS, SESIONES PUBLICAS. -
Los films quedarin en poder de la entidad organizadora hasta Ia
clansura del Concurse, después de la cual seran devueltos a sus
autores.

La entidad orzanizadora se reserva el derecho de tiraje de una
copia de los films, o fragmentos, que puedan interesar para su
filmoteca y comunicarh a sus autores si usa de este derecho.

También se reserva el derecho de organizar una o varias sesio-
nes publicas, dentro de Espafia, con una coleccién de los films
presentados a Concurso, en un plazo de seis semanas a partir
de la publicacion del fallo, durante las cuales los films pre-
miados no podran ser proyectados en otras sesiones plblicas sin
previa autorizacion de la entidad organizadora del Concurso.

5i alglin concursante tiene motivos justificables para no
autorizar la exhibicién de un film suyo en dichas sesiones pi-
blicas, debe hacerlo constar en el interior del sobre cerrado que
se entrega juntamente con la bobina o bobinas, cuyo sobre no
es abierto hasta después de establecido el fallo, justificando el
motivo que le asista y comprometiéndose a no proyectar el film,
con cardcter pliblico, en ninguna parte del territorio nacional
durante un afio a contar de la clansura del Concurso.

La circunstancia de haber sido inscrito wfuera de Concursos
por su autor o de ser considerado eno calificables por el Jurado,
1o excluye a ningfin film de la posibilidad de ser programado
en dichas sesiones pthiblicas ni fampoco de ser seleccionado en
su dia para el Concurso Internacional de la UNICA.

Barcelona, diciembre de 1955.

Por la Seccién de Cinema Amatenr del Centro Excursionista
de Catalufia. — Felipe Sagués, Presidente. — [José Torrella, Se-
cretario.

(En el préximo nfimero publicaremos la lista de premios de
cooperacion.)

Definicion de categorias. — A titulo de orientacion reprodu-
cimos las definiciones establecidas por acuerdo del Congreso In-
ternacional de la Unica.

Categoria «Argumentor. — Integrada por los films gue con-
tienen una accién, ya sea interpretada por actores vivientes o
por objetos inanimados, gue desarrollan una trama argumental.

Categoria «Fantasiav. — Integrada por films esui generiss,
es decir, los gue por su caricter particular impiden eser clasi-
ficados en lag otras dos categorias, De inspiraciém psicolégica
o musical, tienden a expresar, por medio de imigenes con-
cretas, ideas abstractas, utilizando a este efecto medios cinema-
tograficos puros.

Categorfa «Documentals. — Integrada por los films cuyo
principal interés reside en la representacién de la vida y cuyo
asunto es extraido de los variados dominios de las cienciss, la
geografia, la industria o cnalquiera manifestacion de la actividad
humana.

CONCURSO DE GUIONES

La Agripacién de Cine Amateur de Lérida convoca un Con-
curso de gniones para un film amateur de treinta minutos de
duracion mdaxima, en cualguiera de los géneros documental, ar-
gumento o fantasfa.

Tienen gue enviarse guiones literarios, sin acotacion_es técni-
cas ni didlogos, mecanografiados en papel tamafio f‘olw”a dos
espacios, y mandados bajo sobre cerrado con la indicacién del
titulo, v en sobre aparte, bajo el mismo titulo, el nombre y se-
fias del autor.

Premio : 1.000 pesetas.
Plazo de admisién : 31 de enero de 1956.

Correspondencia a la entidad organizadora, calla Mayor, 89,
Lérida, con la indicacién «Para el Concurso de Guioness.

NO ES OBLIGATORIO ANUNCIAR EN
OTRO CINE

Por eso agradecemes mas la colaboracion de

sus ANUNCIANTES y recomendamos a nuestros
lectores que recuerden sus nombres.
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Rodando una escena del film
EL DIUMENGE DEL SR. PERE

| CONCURSO SOCIAL DE LA AGRUPACION FOTOGRAFICA
DE CATALUNA (BARCELONA) :

FALILO
Premios oficiales

Films documentales. Placa de plata al {ilm La Vall Ferrera, de
Juan Capdevila; 1.8 Placa de bronce al film Centellas, de Quirico
Parés; 2.8 Placa de bronce al film Week-end en Cadagués, de
Manuel Isart, Menciones honorificas a los films (por orden alfa-
bético) Monasterio de Piedra, de Antonio Botella; Noruega, de
Juan Torrens, y Vacaciones, de Jestis Angulo.

Films de argumento, Placa de plata al film El diumenge del
senyor ‘Pere, de Nicolds Gallés. Placa de bronce al film Cargols,
de Juan Capdevila,

Films de fantasia. Placa de plata al film de dibujos Plalero
v la ranita, de José Serra. 1,2 Placa de bronce al film Serenala,
de Juan Capdevila. 2.8 Placa de bronce al film Faniasia minia-
tura, de Antonio Botella.

Premios de cooperacién

Copa al mejor film de 16 mm. impresionado con cdmara
«Paillard-Bolexs, ofrecida por don Germéin Ramén Cortés. Al
film E! diwmenge del senyor Pere.

Copa al mejor film en 8 mm. impresionado con la misma ca-
mara y ofrecido por el mismo donante. Al film La Vall Ferrera.

Copa al film en blanco y negro de mayor calidad fotografica,
ofrecido por don Antonio Palan Claveras. Al film El diumenge
del senyor Pere.

Objeto de arte para el film expresado con méas sentido cine-
matogrifico, ofrecido por «Cinematografia Amateurs. Al film Car-
gols.

Medalla de plata al mejor film en 8 6 16 mm. impresionado
con material Kodak, ofrecida por «Kodak, S. A.s. Al film La
Vall Ferrera,

Copa al mejor film impresionado con cimara «Nizo», ofrecido
por «Pablo A. Wehrli, S. A.». Al film Vacaciones.

Copa al film de mejor fotografia en color, ofrecido por don
J. Alemany. Al film Ceniellas.

Jurado. Don Domingo Giménez Botey, por la revista OTRO
CINg; don José Torrella Pineda, por la Seccién de Cinema Ama-
tetir del Centro Excursionista de Catalufia, y don Francisco Ca-
tald Roca, por la entidad organizadora. Secretario con voz y sin
voto, don Federico Ferrandeo Montmay.

COMENTARIO

Bien puede decirse que este primer concurso social de la
A. F. C. ha constitnido un éxito. Cuantitativamente, treinta films
forman una cifra respetable y en calidad no cabia esperar —sa-
biendo que la inmensa mayoria de concurrentes eran nuevos en
las filas del cine amateur— que surgiera del concurso una obra
maestra. As{ y todo, han destacado unos films de positivo mé-
rito y unos nombres que prometen Io suyo.

Como era de esperar, los films no documentales han estado
en reducidisima minoria. Los mismos que el lector puede en-
contrar en el fallo, y ni uno més. Destaca como film de argu-
mento El diumenge del senyor Pere, versién visual de una poé-

Del film
LA VALL
FERRERA

sia de José Carner, con todos los inconvenientes y todas las ven-
tajas del corsé métrico y con un desfile de imfgenes ambienta-
les de excelente calidad fotogrifica. ¥ como film de fantasia
sobresale el dibujo en color Platere y la raniia, cuyo movimiento
esthd conseguido con la méxima fluidez.

Entre los documentales han sido situados en primera fila tres
films excelentes, los tres en color. La Vall Ferrera, magnifica y
delicada captacién de un bello paisaje pirenaico, en la que, ade-
més de un absoluto dominio de cimara, se logra la dificil supe-
racién de la frigidez fotogrifica tan amenazadora en este género;
Centellas, formidable de color ¥y de montaje, aunque algo desigual
de ritmo; y Week-end en Cadaqués, ejemplar por su supedita-
ciébn a un esquema en forma de glosa.

Abundan entre la veintena restante de documentales los de-
fectos caracteristicos del cinefsta que comienza, Uno de ellos es
la resistencia a suprimir pasajes flojos gue desmerecen €l con-
junto. Por ejemplo, Excursién a Viladrau, con buenas tomas de
paisaje nevado y humanos toques de los excursionistas corretean-
do por la nieve, ;por qué no suprimié en el montaje los pési-
mos fotogramas de interiores, que no hacian maldita la falta en
el reporte y restaban puntos a la calidad fotogréfica?

Otro defecto es la falta de seleccién v de jerarquizacién en
los motivos temdbticos, de cara al interés documental. Por ejem-
plo, en un documental que se titula Vilovf d’Onyar y, por taunto,
pretende ser la expresi6n filmica de un pueblo determinado, es
error capital dedicar metros y mas metros a temas comunes a
todos los pueblos, como la sardana, la siega o la trilla. Y aun-
que se trate del documental Un pueblo cualquiera, si después
de unas rapidas impresiones de ese pueblo indeterminado mnos
atascamos en una extensa secuencia de labranza, cometemos
también un error fatal por desproporcién temética. Esa porme-
norizacién de una labor agricola sélo estarfa justificada en un
documental que se hubiese propuesto justamente esto: mostrar
las faenas del campo. En este sentido, y aparte los tres films
premiados, merece ser mencionado Monasterio de Piedra, que
ademas de cefiirse al motivo del titulo, justifica y jerarquiza las
dos partes en que se divide (desplazamiento y documental pro-
piamente dicho del Monasterio) asimilindolas a dos tiempos de
una pieza musical.

¥ otro defecto es el movimiento de cAmara inseguro y gra-
tuito. No hablemos ya del nerviosismo de cimara, de su exce-
siva rapidez y de sus divagaciones como si mo se decidiera a
echar para un lado o para otro; que de todo ha habido en el
concurso. Concretédndonos a los cineistas que dominan ya el mo-
vimiento fisico de la cdmara, hay que sefialar en algunos su
falta de firmeza en la intencién. Retroceder en una panoramica
para volver a ver lo que ya hemos visto, es un grave error. El
sagrado Ganges, que por su exotismo temético hubiese podido
ser uno de los més interesantes films del certamen, falla por
sus arbitrariedades de cimara principalmente. No sélo tiene pa-
noramicas de «vaivéns, sino hasta circulares, o sea que descri-
ben un circulo para volver al punto de partida.

En cambio, hay en el concurso un film que convierte en vir-
tud un defecto también caracteristico en films de excursiones y
viajes : el abuso de intervenciones de los familiares del cineista,
Este film es Vacaciones. La persistencia deliberada y simpética
de las figuras familiares y la agilidad y frescura del montaje
con que se engarzan estos fotogramas en los de fondo paisajfs-
tico, crean una gracia peculiar en el conjunto.

Sefialaremos, para terminar, la aparicién de un cinefsta cuyo
nombre de seguro somard en el concierto naciomal: Juan Capde-
vila, premiado en documentales con La Vall Ferrara (el primero),
en fantasias con Seremats, ¥ en argumentos con Cargels! En
este fltimo, pobre de tema, demuestra, empero, sus aptitudes
para el relato cinematografico. En los otros dos ponme de mani-
fiesto su sensibilidad poética y su gusto artistico.

J. TORRELLA
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EL SONIDO MAGNETICO
SOBRE LA PELICULA

Aun cuando en los comienzos del cine sonoro se utilizaron gran-
des discos para somorizar las peliculas, éstos fueron inmediata-
mente desechados por su complicado manejo y, ademds, porque
continuamente se corrfa el riesgo de que la sincronfa entre la
imagen y el sonido no fuera respetada, Si por el uso continuado
de la pelicula era preciso cortar algunos fotogramas o escenas,
era preciso sustituir exactamente el trozo eliminado por cola ne-
gra a fin de no perder el perfecto ajuste entre imagen y sonido.

Se estableci6 entonces el procedimiento del sonido fotografico
en el mismo soporte de la imagen, sistema logrado mediante la
transformacién de las vibraciones eléctricas producidas por un
micr6fono, en oscilaciones luminosas que quedaban impresiona-
das en la pelicula virgen.

T sistema de sonido fotografico se ha venido empleando hasta
nuestros dias en plan completamente comercial, pero mnuestros
cineastas amateurs, por varias razones, no han podido beneficiar-
se de tal sistema y sus films continfian careciendo de pista de
sonido, viéndose obligados a utilizar los discos corrientes de 78,
45 & 33 r.p.m. para sonorizar sus peliculas, o, en el mejor de los
casos tsar grabaciones efectuadas sobre cinta magnetofonica. He-
mos visto peliculas magnificas de fotografia, de ritmo, encua-
dre, ete., pero mudas o con una sonorizacién a todas luces defi-
ciente.

Hace relativamente poco tiempo, entrd en el mercado nacional
espafiol un sistema que ha revolucionado la técnica del registro
de sonido y pone éste al alcance de cualquier aficionado para pez-
mitir que sus films no carezean de parte tan esencial como es el
acompafiamiento musical, €l comentario, los efectos sonoros, etc.,
y que dan a una pelicula el cardcter de completo acabado.

Este sistema es el de la grabacion por pista magnética sobre
el mismo film. Procedimiento que consiste en aplicar sobre el
borde del film-imagen una pista magnética que permite registrar
y teproducir inmediatamente; borrar todo o parte de lo regis-
trado, bien sea por error cometido en el registro o por simple
deseo de modificar un comentario, etc.

Otra ventaja muy interesante es la mejor calidad sonmora, muy
superior a la del sonido fotogréfico.

Los Laboratorios MAGNESON hacen esta labor lhoy en Es-
pafia, hallindeose completamente equipados para aplicar a los
films, sean de 8, 95 & 16 mm., la pista magnética a fin de
que pueda usted registrar el sonido en su propio proyector.

PELICULAS MAS DELGADAS
Y MAS RESISTENTES

El Departamento de Productos Fotograficos de Du Pont
anticipa cambios y mejoras importantes en el equipo y proce-
dimientos fotogrificos como restiltado de las pruebas y estudios
efectnados con el nuevo soporte polyester «Cronars; Esta pelicula,
de cuerpo més delgado, y sin embargo increiblemente méis
fuerte, hard posible el uso de rollos més pequefios con mayor
metraje en las cAmaras para fotograffa aérea; igualmente dard
mayor precision a la fotolitografia y fotograbado y la pelicula
para cinematografia, que esti menos expuesta al deterioro, du-
tard més, ocupando menos espacio en la bobina.

Ia investigacion sobre el «Cronars, que fué iniciada hace

CINEMATOGRAFIA AMATEUR Se complace en anunciar a todos los mayoristas y revende-

dores del ramo de cine y foto que sélo se les reservara

a «FOTOGRAFIA POPULAR» que dirijan a Ronda Universidad, 24, Barcelona, CINEMATOGRAFIA
AMATEUR, exclusivo agente en Espafia para el ramo de foto y cine. Solicite condiciones y boletines
de suscripcién para sus clientes.

su comisién en aquellos boletines de suscripcién
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ocho afios y que ha costado ya a la casa Du Pont mis de
§ 6.000.000, al principio tenfa com¢ objetivo principal la creacion
de un soporte flexible y resistente. Cuando este objetivo estuvo
proximo a ser aleanzado, se pusieron de manifiesto los resultados
de su elaboracién investigindose nuevas aplicaciones.

Bl «Cronars no es sélo resistente y duradero, casi imposible de
romper o rasgar, sino que ademfis tiene gran estabilidad de
dimensiones. Con ello se quiere indicar quie afin en condiciones
variables de temperatura y humedad registrard con exactitud,
una y otra vez, en las operaciones de litografia y fotograbado.
En muchos de los usos en que se consideraban mecesarias las
placas de metal o vidrio para sostener una capa de emulsiém
sensibilizada, el nuevo soporte  «Cronars proporcionara la estabi-
lidad reguerida para un trabajo exigente, con mayores ventajas
y menor desembaolso.

Eun los archives fotograficos, el soporte «Cronar» asegura su
conservacion y exactitud. Fn tanto que los soportes corrientes
se deterioran con el transcurso del tiempo, el «Cronars, que €s
casi quimicamente fuerte, sin disolventes mi plastificantes, per-
manece estable y claro durante afios, exigiendo finicdmente el
cuidado que requiere la impresién, revelado y lavado de la imagen
sensibilizada antes 'de archivarlo.

La fotografia aérea de todas clases saldri beneficiada con el
nuevo procedimiento de Du Pont, Las pruebas en wvuelo y en
el labpratorio mno produjeron mninguna rtotura de la pelicula a
temperaturas desde —50°C hasta +83°C. Para la confeccién de
mapas aéreos y operaciones de reconocimiento, este nuevo soporte
proporciona resistencia, flexibilidad y seguridad, ofreciendo nue-
vas posibilidades en el disefio de las cAmaras, para aprovechar
el mayor metraje posible. Con ello se conseguird también un
equipo mas ligero y compacto para los aviones pequefios, pet-
mitiendo vuelos més largos con fines cartogrificos sin tener que
reponer pelicula.

Un ejemplo de la duracién de la pelicula cinematogrifica con
soporte «Crondrs se da experimentindola con la camara Wollen-
sack «Fastexs. A través de una de estas cimaras fué rodada una
pelfeula «Cronars de 004" a la velocidad de 8.000 imagenes por
segundo, a temperatura normal, y también a 5.000, a la baja
temperatura de —50°C, sin que se produjera ningtin fallp, mien-
tras que los soportes corrientes no resistieron esta priieba.

La mitidez Gptica, estabilidad dimensional y duracién del
«Cronars aportaran, sin duda, mejoras considerablés a la indus-
tria fotografica en sus distintas aplicaciones,

Du Pont confia asimismo que se encontrardn nuevos usos y
aplicaciones cuando se imicie su distribucién a comienzos del
afio 1956.

NOTICIARIO “OTRO CINE”

w El dia 3 de noviembre de 1955, OTrO CINE obsequi6 a sus
suscriptores ‘de Barcelona econ una -sesidn de films canadienses,
cedidos gentilmente por €l Consulado del Canadi. Estos films
fueron : Pintores de Quebec, Seasons, Romance of fransportation
{dibujos animados), Loons Necklace (leyenda india), Begone Dull
Care (de McLaren) y Blinkiy-Blank (del mismo autor, Premio
Canngs 1955).

Antes de la proyeccién diserté el critico Juan Francisco de
Lasa, comentando cada uno de los films,

s Es muy posible que en enero o febrero OTRO CINE propor-
cione una sesi6n selecta de cine amateur a los suscriptores de
Madrid, a través del Instituto de Investigaciones y Experiencias
LCinematograficas.

m «Visors, revista portugnesa de cinematografia, ha reprodu-
cido en su nam. 27 (20-IX-55) el articulo «El Neorrealismo italia-
no», de Mario Verdone, publicado en el nfim. 5 de OTrRO CINE.
El texto espafiol que nosotros habfamos traducido del original ita-
liano, ha sido traducido al portugués por A. Correiz Santos,

m «Objetivo», en su nfim. 8, reproduce parte del trabajo de
Jorge Juyol sobre las Conversaciones Cinematogrificas de Sala-
manca, publicado en nuestro ntmero 17,

UN DOCUMENTAL
SOBRE LA SARDANA

Actuando de jurado enm un coneursp reciente, me toecd pre-
senciar un mntimero muy considerable de weces el tema sarda-
nistico. Varios concursantes coineidieron en intercalar en sus
films documentales de excursiones y wveraneo unas tomas de la
mis popular y difundida de las danzas catalanas. ¥ no era ésta
la primera vez, ni la segunda, ni.. jSanto Dios, cuintas weces
habré visto unos planos de sardana en mis afios de jurado y cri-
tico de cine amateur!

Sin embargo, si exceptuamos €l primer y finico intento serio
de exaltaci6n cinematogrifica de la sardana en el film de Del-
miro de Caralt La dausa wés bella, premio extraordinario del
primer coneurso nacional en el lejano 1932, munca méas hemos
podido admirar unos fotogramas de sardana estéticamente bellos
¥ ni siguiera documentalmente precisos.

’ se me oecurrié pensar que esti por hacer el documental
completo de la sardana, gque ahora, con el color ¥ €l sonido in-
corporado gue nos permitiria una sineronizacion exacta, si alguien
lo consigniera podria hasta remnir interés suficiente para ptibli-
cos ¥ jurados internacionales. L

Un film sobre la sardana deberia contener unos antecedentes
historiogrificos — breves — de su origen, caraeteristicas primi-
tivas, evolucién e instrumentos peculiares (tenora, tiple, «flabiol
i timbalets) ; antecedentes que, desde luego, adquirirfan tn
mayor interés visual si se ambientaran enm un escenario y una
indumentaria de época en lugar de servirlos en frio didactismo.

Luego tendria un valor documental extraordinario el analisis
filmico ‘de la danza en su actual plenitud. Explicar ¥ mostrar,
con los detalles necesarios, y hasta con ayuda del «ralentis, las
diferentes partes de la sardana y sus punfos y variedades, y
recoger, desde emplazamientos eficaces v con un montaje previa-
mente calculado, las perspectivas conjuntas de las arotllaness,
haciendo visibles las imégenes poéticas que se contienen en las
famosas estrofas de Maragall.

Finalmente, creo que podria rtesultar muy sugestiva, a la
par que de interés documental, una sucesién de motivos musi-
cales (en breves encadenados) de sardanas que podriamos llamar
antolégicas y cuyo carficter descriptivo, narrativo o ambiental se
prestara a la wvisualizacién. Por ejemplo: «La sardana de les
monges», «lLes fulles sequess, «El cavaller enamorats, Junys,
«Marinada», «La processi de Sant Bartomeis...

Delmiro de Caralt hizo algo parecido en su citado film, pero
lo que yo quiero indicar no es la versién filmica de un texte
literario integro, sino la sugerencia visual de un titulo, subrayada
por el motivo melédico correspondiente.

Y no creo que el cineista capaz de realizar el film que dejo
esbozado necesite mds de lo dicho. El guién es é1 mismo quien
tendria que escribirlo, auxiliado por un asesor folklorista, En
cuanto a la aparente falta de unidad de los distintos elementos
que deberian integrar el film, corresponde al comentario oral su
ligazon.

S et H

iSENSACIONAL!

La verdadera solucion para obtener empalmes perfectos
y duraderos en films de poso estrecho, negro y color:

C.0D L A'C 1 N A

Pidala en los buenos establecimientos del rame,
Es una exclusiva de Cinematografia Amateur

RONDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA J
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EL CINE AMATEUR

—
D

ANECDOTARIO

Dos principiantes y dos veteranos contestan a nuestra peti-
ciim de anéedotas relativas a films del fltimo Concurso Nacional.

Federico Torres, de Mdlaga, coaulor de «Estampas de ."ffﬂﬂ—
gaw., — Estibamos mi mujer y yo saturandonos de sol placida-
mente en la playa. Habfamos ido con la intencién de rodar unas
escenas que nos sirvieran de fondo a los letreros de un pelicula,
que previamente habiamos impresionado en casa, en fondo negro.

Pero hasta aquel momento nada se nos presentaba que fuese
digno de filmar, cuando de pronto oimos unas voces: «f Oigan!
jOigan! jSu coche esta ardiendo!» «f Que nuestro coche estd
ardiendo ?» «Si, detras de la loma hay una furgoneta completa-
mente envuelta en llamasws. ’

Efectivamente, la desgracia era cierta, pero como yo tenia
la obsesiém de un fondo para mis letreros, en lugar de buscar
un cubo o un bombero para apagar el fuego cogi mi tomavistas
y filmé a placer las escenas del incendio. En aquellos momentos
una avioneta que se percatd del siniestro comenzd a evolucionar
sobre nosotros y, naturalmente, también quedd grabada en la
gelatina de mi pelicula, contribuyendo con ello a dar méas mo-
vilidad a la escena. Figtirense la emociom de aquellos momen-
tos, aungue algo mitigada, porque teniamos la seguridad de que
el coche no podia ser nuestro. Nosotros habiamos ido en nuestra
humilde pero eficiente «Vespans,

Valeriano Herrerva, de Madrid, aufer de o«Madrid en corto
melrajes. — Me hallaba rodando una de las primeras secuencias
de mi pelicula «Madrid en corto metrajes —rodada toda ella en
cuarenta y ocho horas, por haberme fallado la que en realidad
queria haber presentado al Concurso y que no estuvo revelada
a punto por ser en color —y al iniciar el enfoque de unos planos
de Madrid en panorimica, observo que unos empleados del Ins-
tituto Geografico y Catastral se esmeran en colocar en un lugar
proximo al en gue yo me encontraba, y dando frente a la cima-
ra, unos palitrogues marcados a escala.

Como perturbaba mi propdsito la interferencia de tales per-
sonajes en mi sectencia, inmediatamente dejé de enfocar v ellos,
entonces retiraban asimismo sus palitroques. Vuelta a enfocar,
otra vez los palitroques en danza; nuevo desenfoque ¥ nueva
retirada de los empleados con todos sus artilugios.

Al fin me decidi a enfocar de manera que en el encuadre no
aparecieran los interfectos. Disparé la camara, impresioné los
metros correspondientes y cuando me disponia a retirarme, aque-
llos buenos amigos —pues como tales tuve que considerarlos—
se dirigen a mi y muy ceremoniosos me dicen :

—¢ Quedaron bien colocados, sefior...? —y aqui el nombre de
algin funcionario o técnico de dicho organismo.

—Y¥o no soy tal sefior, ni pertenezco a ese Cuerpo. Me limi-
taba a tomar unos planos para una pelicula; asi que les agra-
dezco su buena voluntad para el trabajo.

Saludos, y al despedirme alin me preguntan :

—¢ Tiene la bondad de decirnos en qué cine se estrena ese
NO-DO ?

Pedro Fonl, de Tarrasa, autor de «Marionelass. — Si una vez
he tenido un premio al gue de ningiin modo podia aspirar ha
sido este afio. Al empezar las sesiones del Concurso me preguntd
el amigo Torrella si habia entregado fotos de mi pelicula junto
con la bobina, para €l premio a la mejor fotografia o coleccidn
de fotografias. Como le dijera que no, me pidié que le propor-
cionara algunas fotos para tenerlas luego disponibles para OTRO
CINg.

Unos dias después dejé las fotografias en la Secretaria para
(que se las entregaran, y he de suponer que al ver que se trataba
de fotos de un film concursante fueron a parar con las demais
v, nada menos, salieron premiadas. Para mi, fué una verdadera
SUTPresa.

Jorge Feliu, de Barcelona, autor de «La huellas. — Se trata
de una anécdota ¢neorrealista» y agridulce. Me hallaba filmando
en plena calle unos planos de La huella. Escenario: Una zona
en la que una tipica brigada de la Compafiia de Tranvias estaba
perforando el pavimento y colocando nuevos rieles. Un peguefio
grupo discute sus pequefios grandes problemas laborales mien-

26 - 218

tras trabaja. De pronto, uno de sus componentes se da cuenta
de mi presencia y pregunta, sefialando la cimara: «Oiga, ; «es-
tos es para la Compaifiia ?» Con objeto de evitar farragosas ex-
plicaciones respondo que si. Expresion colectiva de temor en los
enjutos y cansados rostros. Y el mismo que me interpelara antes,
pregunta ahora, vacilante : «Y, oiga, jes cine... sonoro ?».

NUEVAS ACTIVIDADES

Estos mismos cinefstas tienen la gentileza de decirnos lo que
proyectan ¢ estin ya elaborando para el proximo concurso.

Pedro FFont prepara un nuevo film en color, que se titulard
Las tijeras, inspirado en un cuento de José Pla.

Jorge Felin dice que estd terminando un pequeno ensayo
filmico sobre el deseo de superacion y la necesidad de empezar
toda ruta por su escondido principio y, entre sus proyectos, le
gustaria mucho levar a la prictica, en cuanto disponga de
los medios necesarios, una fantasia abstracta en color sobre la
intitil pugna en que una mente se debate por despertar de una
pesadilla provocada por los temores e inguietudes del mundo
presente,

Valeriano Herrera escribe : «Tengo en rodaje un documen-
tal en color sobre Ofofio en Aranjuez, signiendo la linea de
los cuadros del gran pintor catalan Santiago Rusifiol. Con ese
y con otro ya terminado, en blanco y negro —el color es para
los aficionados algo caro—, Brihuwega ¥ sus fiestas, quisiera
concurrir al proximo concursos. .

alnicié, para una pelicula de argumento, la filmaciom de
dos capitulos de la obra de Juan Ramon Jiménez, Plafero y yo,
pero se ha quedado en primicias. Trataba de experimentar mis
condiciones para la pelicula amateur de argumento, pero siem-
pre se nos interponen los elementos téenicos insuperables enan-
do no se trabaja en equipo. Para esto en Madrid ocurre algo
completamente incomprensible. O no hay cineistas amateurs
o0 éstos nos encastillamos en un individualismo que sdlo a
nosotros mismos perjudica y disminuye el radio de mnuestra
actividad.»

Y, finalmente, he aqui lo que nos escribe Federico Torres:
«Como todo buen amador del cine siempre tengo una idea o
un proyvecto por realizar, pero, como a casi todos, me ocurre
que nunca llegn a ver realizadas la mayoria de ellas. Actual-
mente tengo el proposito de presentar en el proximo concurso
un documental sobre un viaje reciente a Francia. Sé que el
tema esta ya muy trillado y que, naturalmente, se presentaran

otros con mas veterania ¥ con mas méritos que el mio, pero;

para un aficionado no consiste todo en llevarse un trofeo;
tamhién tienen sus encantos los momentos del rodaje, montar
la pelicula una vez terminada y pasarla una y otra vez hasta
convencernos de lo gmalos» que somos o de la suerte que
tuvimos aquella vez que pusimos el diafragma correcto.

»Y cuando termine éste, vendri otro proyecto y otro hasta

el final de la vida, pues una vez que ha prendido en uno la’

emocion maravillosa de filmar ya no se puede wvolver atris.

»Y hasta ese dia seguiré siendo un aficionado, pues como
dice «Charlots en su maravilla Candilejas, "Todos somos sim-
ples aficionados; la vida es tan corta, que no hay tiempo para
otra cosa'’.»

o

— |Por Dios, Pepitol ;No crees que te lo has tomado dema-
siado en serio esto de ser del Jurado del Concurso Nacional de
Cine Amateur?

FilmoTeca

de Catalunya
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Proyectores sonoros opticos y magnéticos para la pequefia explo-

tacion, centros recreativos y culturales, catecismos y parroquias, etc.

ERRORES DE DIAFRAGMA

Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados
Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8, 2x8, 9,5 y 16 m/m.

Revelados individualizados

Servicio rapido para provincias

Dos entregas semanales
KODACHROME e AGFACOLOR e GEVYACOLOR ¢ ANSCOCOLOR
COPIAS e TITULOS o TRUCAJES o REPRODUCCIONES
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EL «ANGELICUM», INSTITUCION DIGNA DE SER IMITADA

Sant Angelo es una plaza rectangular, mas bien pequefia,
situada hacia el centro de la ciundad de Milan. Ocupa uno de
sus lados la fachada de la iglesia que le da nombre; formando
angulo con ella cierra el otro lado la entrada de un convento
franciscano, junto con otro edificio de construccién y lineas
modernas : el del sAngelicums. Fundamentalmente, el «Ange-
licum» es una sala de cine, tirando a pequefia —unas setecien-
tas butacas—, pero sin que se resienta de ninguna falta de
comodidad m de téenica. El edificio se levanta sobre el solar
de un antiguo convento, destruido por el tiempo ¥ por la
injusticia de los hombres. No puede menos de llamar la aten-
cion una sala de cine abierta diariamente, tarde y mnoche, al
piblico, adosada a un convento de franciscanos. Ademids, Ia
sala tiene nombre de édngel: waAngelicums,

Pero el eAngelicum» no es sdlo una sala de exhibicién de
peliculas, sino toda una compleja institucion. Vean como la
explica el Padre Zucca, a cuya iniciativa y entusiasmo se debe :

eCuando vine a DMilin, recién ordenado sacerdote, me en-
contré con los restos de un antigno convento; pero me Ssor-
prendié agradablemente la iglesia, una iglesia espléndi de
mis de 70 metros de largo, con veinte altares laterales. tu-
diando su historia, pude observar que estos altares correspon-
dian a otros tantos gremios, por medio de los cuales la re-
ligion infludia en todas las clases sociales de la ciudad,

»Actualmente, los altares estaban abandonados. Aquello des-
perté en mi dnimo las inquietudes del apostolado; y pensé,
no en quitar el polve de los altares y resucitar los gremios
—volviendo a moldes antiguos ya rvotos definitivamente—, sino
en una sala desde donde por el cine, teatro, conferencias, con-
ciertos, exposiciones vy obra social, los hijos de Francisco pu-
diésemos entrar de nuevo en contacto con el piblico.

»Con un millén de liras se compraron trescientos metros de
terreno junto al derruido convento, vy surgid la sala en 1941

»En convenio con las casas productoras, tenemos la exclu-
siva de todas las peliculas extranjeras para escoger las que
estimamos mejores y presentarlas en lengua original cinco me-
ses antes de su doblaje. Pues nuestro intento es hacer cine
para profesionales y para piiblico de cultura. Nos obliga a ello
el estar en el centro de la ciudad; v tiene, por otra parte,
la ventaja de que éste es el piiblico que influye en las masas;
y, ademis, esto nos permite intervenir para que en el doblaje
se supriman algunos detalles que ofrecen mayor rteparo de
orden moral.

»En 1948 empezamos a ofrecer a las salas catdlicas va exis-
tentes, a los parrocos y a las asociaciones, miguinas de cine
de 16 milimetros a precios muy asequibles ¥ a pagar en tres
afios, con la garantia de proporcionarles un minimo de 50 pe-
liculas al afio, pues tenemos contrato con las casas productoras
para reducir las peliculas de ancho normal a la mitad (16 mm.).
Actualmente hay en Italia quince agencias dependientes de
esta casa y un total de 3.000 salas catélicas. Se comprende que
el alquiler de 3.000 salas mas o menos (por ahora, pues la obra
signe rapidamente en aumento) es un negocio nada desprecia-
ble para los productores, que de esta suerte se ven obligados
a ofrecer peliculas aptas para ser representadas en ellas; 3.000
alquileres méAs o menos pesan va en Italia. De hecho se ha
comprobado que en cinco afios el cine ha ganado un 40 por
ciento en moralidad. En Italia hay )00 parroquias, con que
consignamos queé por lo menos la mitad de ellas tengan una
sala de cine, tendremos 12.500 salas. Por interés, las casas pro-
ductoras se veran obligadas a ofrecer al pitiblico cintas buenas
o cuando menos pasables desde el punto de vista moral; de
lo contrario perderan 12.500 alquileres. El cine se moraliza au-
miticamente sin necesidad de predicar (lo que, ademis, resulta

EL DOCUMENTAL EN CINEMASCOPE

Mientras la organizacidn Disney se encarga de comprar do-
cumentales realizados por amateurs, la mayor parte en 16 mim.
v posteriormente ampliados al paso standard, pero, eso si. con-
signando en primer término el nombre de su realizador : Walt
Disney v su organizaciom, otra gente muestra inquietudes de un
caricter mis constructivo, Se filma ya en el fondo del mar
y se filma en color.

Se emplean el Ter

vacolor, el Eastmancolor, el Agfacolor
y fundamentalmente el Technicolor para captar la naturaleza.
Las cimaras regresan al aire libre y wuelven a consignar la
vida en sus manifestaciones mds silvestres y auténticas. Un
largo impasse (la guerra, entre otros factores, fué su causa)
determind un alejamiento del cine documental. S6lo  aficiona-
dos con sus camaras, algin que otro investigador y los pési-
mos straveltalkss fueron los continuadores, en cierta manera,
de este fecundo género cinematogrifico. Pero ya pueden sen-
tirse relevados de misién gracias a gente como Sucksdorff, Bert
Haanstra, Herman van der Horst, el doctor Homoki-Nagy,
Albert Lamorisse, Quilici, Leonardo Bonzi, Enrico Gras. Nuevas
pupilas, sensibilidades frescas para captar el hombre y la na-
turaleza. Y nuevos rtecursos técnicos, color indispensable, ob-
jetivos mds perfeccionados, cAmaras mas completas, y paralelo

a esto, laboratorios mis eficaces. Pero atin ello es poco. Con
Continente perduto (Continente perdide, 1934-55) se incorpora
el CinemaScope al documental. Sonido direccional pantalla

amplia para evocar las islas de la Malasia, las danzas y ritos
tradicionales, las frigiles canoas 'y espesuras plenas de color.
Un equipo integrado por Leonardo Bonzi (director de la ex-
pedicion por Sudamérica sintetizada a través de Magia verde,
1958), Mario Craveri, Francesco Lavagnino, Giorgio Moser ¥,
especialmente, Enrico Gras, recorrié durante diez meses los
mares de la China y los archipiélagos de la Malasia, registran-
do costumbres y paisajes en Technicolor y CinemaScope. El
fotégrafo fué Mario Craveri (asistido por Giovanni Rafaldi que
fuera también compafiero suyo en Magia verde), y realizbé una
notable experiencia para el film documental al emplear la
amplitud del CinemaScope por primera vez en este género ci-
nematogrifico. El equipo estuvo también constituido (v alli
otra fuente de interés) por el miisico Francesco Lavagnino,
quien vivié junto con los demis todas las experiencias logicas
de esta expedicion. La presencia de figuras de solvencia artis-
tica como Enrico Gras, de organizadores como ILeonardo Bomnzi,
el haber escogido la enorme imagen apaisada para filmar, la
utilizacion del Technicolor vy el contacto directo del miisico
con el medio que luego habria de ilustrar la pelicula, son mis
que suficientes motivos para valorizar esta produceion, ya pre-
miada en el Festival Internacional de Cannes.

(De Gente de cine, Buenos Aires,
nim. 39, julio-septiembre 1935.)

DOCUMENTALES ESPANOLES EN COLOR

Espafia va incorperindose ripidamente al mundial movimiento
del color. En el terreno del cine documental, nuestre colabora-
dor José Lipez Clemente ha terminado el rodaje de Idilio en
I[biza, rodado en Eastmancolor en los bellos parajes de la isla,
Hernindez Sanjudn también ha realizado otros varios documen-
tales en Agfacolor, ¥ Eugewio Martin ha terminado el rodaje
de Reyes y bufones de Veldzquez y prepara ahora Pasidn del
Greco, ambos en Ferraniacolor.

M. BOUCHARD Y SU FILM SOBRE MIRO

Hace un par de anos vino Tomids Bouchard a Espafia para
completar un film suyo sobre el mundialmente conocido artista
catalin Juan Mird. La simpatia — por afinidad — de monsieur
Bouchard por nuestro cine amateur quedd bien patente, y de
ella encontrard constancia el lector en las piginas 193 y 231 del
primer volumen de OTRO CINE (ntimeros 6 y 7). Ahora, con
motivo de las fiestas navidefias, se ha recibido la siguiente tar-
jeta postal de Tom#s Bouchard desde su residencia neoyorgui-
na : ale Bonjour d'ici. Joyeux Noél et heureux Noél. Le film de

initil) contra el cine malo, Esta es la obra cinematogréfica Miré a eu son premier a Boston, Massachusetts, dans le Musée
del «Angelicumas. de Togg (Harvard University, Cambridge), le 7 décembre. Ré-
ception triomphale, Une heure et cinq minutes de film. — Bou-

(De Lumen, ntim 3, mayo-jtinio 1955 chard .»
28 22) [ : .y
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LLO QUE UN CINECLUB DEBE SER

Hablar en estos tiempos de lo que edebe sern un cineclub
resulta mas bien sarcéstico, cuando un cineclub tiene que con-
tentarse con lo que «puede sers, y gracias. Pienso, sin em-
hargo, que una cierta precision sobre lo que un cineclub
wdebe sern revelarin a muchos que sus posibilidades. que les
parecent tan pocas, son més de las gue ellos mismos se ima-
ginan.

Los hay que conciben los cineclubs como sitios donde se
exhiben peliculas sviejass, como habia quienes los  identi-
ficaban con las peliculas everdess. De esta clase de sente no sé
si aun quedari alguna, pero aquéllos es natural gue, pensando
asi, cuando mno hay peliculas «wiejass se desesperen. Mas,
fundamentalmente, un cineclub no es un sitio para «vers pe-
liculas, sino para westudiarlas», que es distinto, y, tedricamente
al menos, cabe pensar en una sesidn de cineclub alrededor
de una mesa y no delante de una pantalla. Un cineclub puede
tener que empezar siendo cine sin club, porque sin cine no
empezarfa a ir la gente, pero debe aspirar a poder terminar
siendo club sin cine, aunque lo mejor, naturalmente, es que
sea al mismo tiempo cine y club.

El cineclub no es la Universidad, pero esto, porque la
Universidad espafiola no se ha enterado todavia de que existe
el cine; jni siquiera sabe que existe el teatro| Como los estu-
diantes si que lo saben, han tenido que montar «sti» Universi-
dad en mitad de la calle, o, para ser exactos, en medio de un
patio de butacas, como una especie de Universidad de urgencia
¥y provisional ; y, ciertamente, si la Universidad cumpliera su
mision, los abnegados directores de cineclubs podrian dejar la
wadministracions por la ginvestigacione, que es lo suyo, en cuyo
cambio no serfa la Universidad la perdedora, puesto que reci-
biria parte del alma gque hoy le falta. Pero no todo cineclub
tiene que ser universitario. Cabe pensar en el cineclub como
clase nocturna para adultos o como laboratorio para profesio-
nales ; y en ambos casos, su mision le viene a la Universidad
demasiado estrecha o demasiado ancha, respectivamente.

Alora bien; a pesar de lo que digo mis arriba, todo cineclub,
sea umniversitario, de iniciacidn, o de investigacién, necesita
peliculas. No necesariamente avances de estreno; no necesaria-
mente peliculas clisicas; no necesariamente peliculas buenas
(una mala pelicula puede ser ejemplar..., como ejemplo de lo
que no hay que hacer) ; pero peliculas. ¥V cuando no hay filmo-
tecas que hagan el papel de las bibliotecas, y mientras perdure
la barbara muerte legal de las peliculas a los cinco afios, y
siempre que haya que sustituir la Fformacién esistemaiticas de
los socios por la formaciém wa lo que salieres, la tarea se hace
tan aspera que tinicamente jovenes, que por serlo creen en el
milagro, pueden atreverse a ese milagro de todos los domingos
que es un cineclub. Lo que antes digo sobre el ccluba v el «cines
podrd facilitarles la labor. La prueba es que programas muy
vistos interesan si estin bien «pensados», porgue, a poco ini-
ciada que esté, la gente va al cineclub «también» a pensar,
El «club» (el comentario, la discusiém) pueden suplir algo de
lo que le falte al weines. Y lo que tenga que suplirlo el entu-
sinsmo y el saber, que si no se puede hacer lo que se debe, se
debe hacer lo que se puede, pigueselo Dios a los directores
de cineclubs.

Y no digo que se lo pague el cine, porque esto es poco
probable. Corrientemente se piensa en los cineclubs como en
banderines de enganche para el cine emayors (digo gmayors aten-
diendo a la cantidad, no a la calidad). O como en Academias
preparatorias para la «clases, que es, como dice Juan Cobos,
la sesiém ordinaria, cuando se va preparado para saberla ver.
Pero tal como van las cosas en esa «clasen, puede llegar el dia
en gque haya que hacer novillos, y para siempre. Porque puede
ocurrir que el cine emayors se vaya haciendo cada dia epeors,
conforme se haga mds y mis téenico, y menos y menos artis-
tico; y esto sin que haya cineclub que lo pueda evitar. Puede
llegar el momento en que tengamos que renunciar a la idea de
tefiir selectivamente lo cuantitativo y en que debamos aceptar
una separacién entre un arte para pocos y un eno artes para
muchos, que no seria cosa nueva en la historia de la cultura.
Igual que ya hoy muchos enamorados del cine nos hemos que-
dado voluntariamente rezagados porque nos resistimos a alis-
tarnos en la boba bandera del puro progreso téenico, es de prever
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que en el futuro el cineclub constituya la finica resistencia . (0,
dicho a la espafola, guerrilla) contra el cine comercial. Con
lo que el cineclub se habria hecho plenamente regresivo y caver-
nicola; catacumbistico. Otra vez en sus origenes; vuelto a ser
el amor de uncs pocos entre la indiferencia espesa de los mis.

Jost M., GARCIA ESCUDERO

(De un programa del «Cineclub Vinces», Madrid, que repro-
ducimos de otro del «Cineclub Zaragozan.)

CINECLUB PONTEVEDRA

Este Cineclub celebrd su sesion inaug
1954, y hasta fines de noviembre de 1955 lleva realizadas veinticin-
co sesiones. Muchas de ellas han estado integradas por docu-
mentales, especialmente de arte, v alternadamente han sido pro-
yectados también films de largo metraje, tales: Le voyageur sans
bagage, de Carré, Renoir y Deval; Paquebol Tenacity, de Du-
vivier; La bella y la bestia, de Cocteau: Mazurca, de W. Forst ;
La ascension al Monle Everest, de la expedicidn Hunt : BN idiota,
de Georges Lacombe ; Sinfonia fantdstica, de Christian Jacques ;
Noclie de amor, de Lothar Mendes ; La aldea maldita, de BFloriin
Rey ; Seduwecion, de Wilcox : Enrigque V, de Lawrence Olivier;
Rio escondido, de Emilio TFernindez; Milagro en Mildn, de
Vittorio de Sica.

al el 13 de junio de

CINECLUB DEL S.E.U. SALAMANCA

Ln las tres primeras sesiones del curso 1955-50 ha ofrecido los
signientes titulos : ;Oué verde era mi walle! y El fugitivo, de
John TFord; EI idiota, de Georges Lacombe, y Crimen v castipo,
de Pierre Chenal; fuventud perdida, de Pietro Germi, y Manana
serd tarde, de Leonide Moguy.

ASOCIACION CULTURATL IBEROAMERICANA. BURGOS

Sesiones de cineclub en el mes de noviembre de 1055,

Cologuio sobre René Clair vy discusion de la pelicula La
belieza del diablo. Proyeeccion de varios documentales.

Proyeccion de documentales, dibujos y Enrigue 17, de Olivier,

Coloquin sobre «Shakespeare en el cines v discusiom de la
pelicula Enrigue V. Proyeceitn de la escena del Foro de Julio
César y de la escena de la sondambula de Macbeth, ambas en
version original.

CENTRO DE LA SEO DE MANRESA

Ha dado comienzo en el Centro de Santa Maria de La Seo
un Ciclo de Cine Documental con el titulo de «Difusion del Film
Educativor. Se han celebrado dos de estas sesiones en noviema
bre y dos mis en diciembre.

INSTITUTO BRITANICO; BARCELONA

Eutre los diversos actos de tipo cultural que ofrece en Bar-
celona el Instituto Britdnico, figuran algunas sesiones de cine.
Durante los meses de octubre, noviembre v diciembre se han
efectuado las siguientes :

27 y 98 octubre. Scoit of the Antarctic, film de largo metraje.

9 y 10 noviembre. History of the English Language vy English
by Radio, introducidos por Mr, W. P. Jowett.

23 y 24 noviembre. We of the West Riding, Heart or a Nalion
y The heart is Highland.

30 noviembre y 1 diciembre. Films canadienses. The colouy of
Life, Winter in Canada, Canoe Country y Sailing in Canada, in-
troducidos por Mr. Ernest Mather.

7 diciembre. Power to Flay y Crescent Wing.

X ANIVERSARIO DE LA FUNDACION DEL CINECLUR DE
ZARAGOZA

El 28 de diciembre de 1955 cumple diez afios el Cineclub de
Zaragoza. En conmemoracion de esta efemérides organiza para
el mes de enero (del 10 al 17) una serie de actos que tendrin
cariicter de «Festival del Cineclubs.

CLUBE DE CINEMA DE BRAGA (PORTUGAL)

Hemos recibido programas dé este Cine
pondientes a octubre y noviembre de 1
agrupadas por pequefios ciclos, a saber :

Estudio de films del Oeste. Fort Apache, de John Ford, ¥
Hig Noon, de Zinneman.

Homenaje a Charlot. Feslival de Charlot (films cortos de 1916
y 17) ¥ City Lights.

Film de humor. Kind Hearts and Coronels, de Robert Hamer
v John Digthon; Passaport fo Pimlico, de Henry Cornelius, v
The Lavender Hill Mobb, de Charles Crichton.

lub portugués, corres-
Las sesiones estan




EL IX FESTIVAL DE SALERNO
Por José M.® TINTORE

Consideramos interesante traer a esta seccion el desarrollo
del IXo FESTIVAIL INTERNACIONAL DE CINIE;\[.“-\'{'UL}l‘{:\l"IA
A PPASO REDUCIDO que, durante los dias 23 al 27 de noviembre
pasado, ha tenido lugar en la cindad italiana de Salerno, porque
no tan salo es un Pestival més de los que continuamente de pe-
leulas de aficionados se celebran en todo el mundo, sino que se
trata de un certamen en donde juegan un importante pm_)el_ todos
aquellos films realizados en 16 mm., bien directamente, bien re-
ducidos de negativos de 35 mm., de caricter completamente pro-
fesional.

Iiste Festival salernitano tiene por principal objeto fomentar
el desarrollo del cine a formato reducido, demostrando sus enor-
mes ventajas de divulgacion, tanto en el aspecto de propia di-
versiom, como en el cultural, moral y educativo.

El cine de 16 mm., en Italia encuentra el apoyo incondicional
no tan solo de las autoridades civiles y eclesidsticas, sino tam-
bién del sector profesional de la cinematografia a paso normal.

La magnifica organizacion del IX° Festival de Salerno, ha
permitido la concurrencia de 17 naciomes, ¥ la labor del jurado
salificador debié ser dificil ante la cantidad y excelente calidad
de los 145 films presentados.

Durante los dias en que ha tenido lugar la manifestacion cine.
matogrifica, en el suntuoso Teatro Verdi se han proyectado al
piiblico las mejores peliculas; tanto de caricter profesional como
amateurs. lLas exhibiciones se han realizado cada dia en dicho
Teatro en unas condiciones Gptimas gracias a un proyector de Ia
casa «Cinelabors de Firenze, dotado de arco de alta intensidad,
instalado en el segundo piso, es decir, proyectando a una dis-
tancia superior a los 40 metros. La constitucion de la sala de cinco
pisos de altura y de méas de 2.000 espectadores, posee unas exce-
lentes condiciones aciisticas que dieron por resultado una calidad
inmejorable en la reproducciom del sonido.

Las peliculas profesionales premiadas fueron :

TUMUC HUMAC (Francia). — Por haber interpretado con sen-
tido de alta poesia y con el mis puro lenguaje cinematogri-
fice, la primitiva y simple vida de una tribu de indigenas
de la Guayana Brasilefia.

IT, FUGGIASCO (Odd men out). — Interpretada por James
Mason. Que fué premiada por tratarse de una pelicula cuyos
fines principales son la educacidm moral y espiritual del
publico.

MEZZANOTE DR. SWEITZER (E.N.I.C.). — Por la mejor re-
duccion de imagen de un negativo de 35 mm,

El Ministro de Trabajo del Gobierno ltaliano, Sr. Ezio Yigorelli, entregando
al representante de Espaina en el Festival, Sr. Tintoré, uno de los premios
concedidos a nuestra participacién.

I GTOVANNI UCCIDONO (Acta Film). — Por la mejor reduc-
cion de la columna de sonido.

EL PRISIONERO DE ZENDA (Metro Goldwyn Mayer). — Por
la mejor reduccion de un film de color.

CARNIVORE FRA LE PIANTE (Alemania). — Por su elevado
valor cientifico.
EI, ATOMO (Estados Unidos de A.). — Por ser el mejor do-
cumental realizado en favotr de la paz y la civilizacion.
LES SAISONS (Canadd). — Por la particular y poética inter-
pretacion de las distintas estaciones del afio,

BISKUPIN (Polonia), — Por su valor histdrico-arqueolégico.

SI PIT-JANG (Indonesia). — Por ser un film que demuestra ly
gran obra de asistencia a favor de la infancia de la post-
guerri. W

THE DRAWING OF LEONARDO DA VINCI (Gran Bretaiia),
Por la feliz realizacidon artistica de un documento que da a
conocer ¢l fecundo ingenio de lLeonardo da Vinei.

In cuanto a los premios concedidos a las peliculas realizadas

por aficivmados, fueron concedidos los siguientes :

MARIONETAS (Hspafia). — De Pedro Font Marcet. Premiado
con Emblema de Oro por la mejor direccion de un filn de
argumento.

II, CERO (Italia). — De Giuseppe Fina. Premiado con Emble-
ma de Plata.

GENTE DEIL LAGO (Italia). — De Belgrano-Bollati. Premiado
con Emblema de Oro por la mejor direccion de un docu-
mental.

10,000 BREVETE TFA (Italia). — De Alessio 1. Baume. Con-
cedido Emblema de Plata.

LA COLPA (Italia). — De Silvano Mancaroni. Por el mejor
film en blanco y negro.

Fué declarado desierto el Premio de Emblema de Oro para el

mejor film en color.

Ademds fueron asignados los Premios Especiales a:
OSLO CAPITALE DEGLI SPORTS (Suecia). — Con Copa de
la Ente Provincial de Turismo, por su wvalor turistica.
PLAYTIME IN INDIA (India). — Mencion Especial por su ex-
celente fotografia en color.

II, PULCINO (Italia). — Premio TFerrania otorgado a Sandro
Talamazzini.

GENTE DELLA LLAGUNA (Italia). Premio Ferrania a nllio
Mainardi.

IMAGES DE I'UGANDA (Congo Belega). — Premio Ferrania
concedido a Henry Devettere.

COPA «FEDIC» otorgada a ESPARNA por la mejor selecciom
de films extranjeros.

COPA ¢DINO FIORINI» del Ayuntamiento de Salerno, con-
cedida al Cineclub de Arezzo por la mejor seleccidn italiana,

El jurado estaba compuesto por: Leonardo di Mitri, Umberto
Spadaru, Nerio Bernardi, Vittorio Lombardi, Fulvio Cardone, Pie-
tro di Mattia, Aldo Nascimben, Salvatore Biamonte, Nino Man-
cuso y lLelio Schiavone.

No queremos cerrar este comentario sin hacer constar nuestro
agradecimiento al Cineclub de Salerno v, en particular, a sun
Presidente, Dr. Tgnacio Rossi, por todas las atenciones que han
tenido para con nosotros, vy desde estas columnas de OTrRO CINE
hacemos votos para que €l afio proximo el Xo FESTIVAIL al-
cance el mismo éxito que el conseguido en el presente.

José M.® TINTORE

NUEVOS TITULOS REDUCIDOS A 16 mm.

En la lista que este afio presenta la «Metro Goldwyn Mayers, .

figuran, entre otras, las interesantes producciones de gran éxito
Lili, en color, El Prisioncro de Zenda, Scaramouche, Cantando
bajo la Unvia, Tres amorcs, ete.

La casa aMarine, lanza Las vacaciones de Mr. Hulol, Hay un
camino o la derecha, ete.

También presentan nueva lista la «20th Century Fox, «Uni-
versal Internacionals, aVeloz Filmss, «Hormazabal Filmss, «lgui-
no», eSuevia Filmss, «Exclusivas Dianas, «Arizona Filmss, etc.

CINES COMERCIALES EN 16 mm.
Son ya varios los cines de caricter comercial que funcionan

en Espafia con proyectores de 16 mm. Actualmente pasan de 400,
cifra que en plazo muy breve serd duplicada.
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LA CUESTION DE LAS GRANDES PANTALLAS

(Viene da la pdg. 5)

have mas que ofrecer una oportunidad aun mids prolongada para
la distraceion.

4 El contraste o la rigidez del borde del marco, esto es, su
clarg delimitacidn, debe reducirse, lo que crea un marco menos
solido y, por ello, mis flexible, pero a la vez impide en abso-
luto disponer de un marco claramente visible (un marco de di-
mensiones concretas).

El marco perfectamente definido produce el efecto de mirar
a través de una mdscara al interior de un drea situada mdis alla
de dicha midscara. Da la impresion de que el sujeto continna
fuera de la cimara en el interior del drea oculta por la mAscara.
Cuando se usa un marco no delimitado, creando un borde gris
o indefinido, el drea del emis alli» es llevada hacia adelante y
se funde con la méscara. Diénde se encuentra la imagen y dénde
no;, queda sin decidir ;. el resultado es una distraccién con-
tinua. La aguda ilusion de realidad fotografiada se vuelve en-
tonces un revoloteo de sombras sobre una pantalla blanca y la
conciencia de la técnica destruye la creencia. Idealmente es pre-
ciso aceptar la necesidad de un marco constante y sin variacion
durante el curso de toda una obra.

Los nuevos procesos no son meras variaciones de un viejo
medio de expresion; son nuevos medios de entretenimiento. Cada
medio tendra éxito en cuanto presente algo comsiderado wvalioso
por un piblico suficientemente numeroso para apoyarlo. Lo que
haya de bueno y de provechoso en ese «algos depende de las ca-
racteristicas de limitacidn de cada medio.

En los primeros dias de los nuevos procedimientos habri sa-
crificios de unidad global, coherencia y proporcion. Y la mayo-
ria de los pliblicos no percibirdn la diferencia. Sentirdn el efecto,
pero no comprenderin la causa. Es caracteristica del gusto no
desarrollado la capacidad de quedar satisfecho con unas partes
efectivas fragmentarias a expensas del todo. Es natural que sa-
tisfagan las migajas cuando uno no ha probado nunca un pastel
entero.

Pero la novedad dejara de serlo y se volverd normal. El pi-
blico empezari a obtener solamente un cierto grado de satis-
faccion con la contemplacion de lo puramente escénico :

i BE

cansarin de la realidad fisica; reconocerdn que la reproduc-
cifn no es mas que un registro de lo original ; se darin cuenta
de que una sintesis es a menudo sintética. V, finalmente, reno-
varan su demanda de que el artista, el creador de cinema, haga
arte interpretativo; y cuando este tiempo llegue, el creador nece-
silard instrumentos de seleccion y un énfasis apropiados a 'su
medio. ¢

RicHARD KoOHLER

PEQUENOS ANUNCIOS

68 MOTOCAMARA VICTOR 16 | 71 VENDO PROYECTOR 16
milimetros, con torreta-re- milimetros Kodascope, mo-
volver tres ohjetivos. Velo- delo D. 400 W. Casi nuevo.
cidades 8 a 64 imdgenes. A 3.500 ptas.
prueba. Particular cederia. E

Facilidades de pago.
72 VENDO MOVIOLA MU-

69 VENDO MOTOCAMARA RAL 16 mm. Nueva.
WEBO 9,5 mm. con carga-
dores de 15 metros, objeti- | 73 COMPRARIA films sonoros
vo Berthiot 1:1,9 tratadoc. 16 mm. ya proyectados,

Casi nueva. Barata.

70 COMPRARIA camara Ko- | 74 FILMS comicos de 9,56 mm.,
dak, modelo A 16 mm., de usados, compraria a par-
manivela. ticular.

.. 8%, .MUDOS, v SONOROS|

|

GFA < BELL § HOWELL™ i

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 39

BARCELON &

Le agradeceremos 1nformes sobre el paradero de los
films*amateurs:
"PLUJA' de Juan Prats y “DIARIS" de Juan Salvans +
extiraviados hace unos afos,
Dirigirse a la Redaccidn de
OTRO CINE
Paradis, 10 - Teléfono 219385 - BARCELONA

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
de DELMIRO DE CARALT

Escuelas Pias, 103 BARCELONA

AGRADECERA OFERTAS
por escrito
DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SCBRE CINEMA

OTRO CINE se hace también con la colobo-
racién de sus anunciantes. Recuérdelo

en el momento de sus compras.
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5. 25 ANGS DEDICADOS AL A CONSTRUCECIONLDESE
s PROYECTORES "CINEMATOGRAFICOS SQONOROS S
e DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS NOVISIMOS £
g MODELO 60 MobELO 70 g
g Una sola maleta. Propio Para grandes locales. %
E para salas hasta 200 per- Distribuido en dos male- £
z sonas. - Amplificador 10 tas, 25 vatios salida. Al- £
E vatios salida. Altavoz 6 tavoz 13 pulgadas iman Z
g pulgadas. permanente. %
=  MoODELO 65 =
= MODELO 75 =
£ Una sola maleta. Espe- =
= cialmente disefiado para Iguales caracteristicas £
= Catequesis, Centros re- que el Mod. 70; pero £
E  creativos, Buques Escue- equipado ademds para £
£ las, Cuarteles, Salones de la grabacién, borrado y £
SRR <y ) reproduccién del sonido  Z
S  plificador 10 vatios de por pista magnética. =
= salida. Altavoz 10 pul- =
% gadas. ® =
= @ MOTOR DE VELOCIDAD =
£  PUEDEN IR EQUIPADOS GENES. CAPACIDAD DE =
= CON LAMPARAS DE PROYECCION: 45 MINU- =
= 500, 750 Y 1000 VOLTIOS TOS SIN INTERRUPCION. =
= CINEMATOGRAFIA MARIN =
§ BAE MBS el e Vs DR OR I B LSO N A e TEL.279763§
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...pero el material de
cada momento es...

CADA
ESTACION
TIENE
SUS
TEMAS...




