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VEINTICINCO AÑOS 
V clnlicltrco mios se cumplen en éste del cine amatc11r espatíol. 

TJcl>c cutcndcrse, claro, del nacimiento de nuestro cine 
amalcur como ¡•ntc or¡:anizado ; deL inicio de 1111 senllmicnto co­

lecllvo y resf>I/USIIblc; porque cámams de paso estrecho como 

mero pastlllcmpo íntimo las lwbía desde antes. 
El cillt' amateur uacc d a1i0 JIJ-10 en ltt Sección de FotOJ!I'afía 

dd Centro t:::uurslouisfa de Ccttalmía ( Barceloua). Así quedó 

escrito para slt!mf>re Cll la cróuica fidcdig•ta :l' tí11ica que es el 
libro "El cilte amateur espa1íol". l\·ace a la -vida social, a lo 

vida ptlbllca, desde el momento eu que un poseedor de cámaro 
ducmalográflca proyecta en la sala del Cenlro sus reporlttjes 
ji/micos de e;~:cursiones y de cou111emoraciones barcelonesas, y 

arompaíia la proyección de 1111a disertaciÓil lécuica co" 1tOblc 
empdio didáctico. Ese primer oficiante del cine amaleur patrio 

se llamé jostl Foutauct, y no puede lloy sabcorear terrenamcntc 
In rjcm¡/riclt•s ni seutir el orgullo del esplendoroso edificio cuya 

primcrt• piedra fui! por él ··alocada_ 
fmlletlialamcnte se formó alrededor de F ontanet nu pcquetio 

gru po de millfautes :l' et a1ío siguiente , el 1981, ese gmpo se 
crmvcrtla en Subsecci6n dentro de la Sección de Fol og••af ia 3' 
convocaba e/. P.-imcr Conwrso de Ci11e Awateur, qlle ut celebró 

den t ro de JfJm!. En acJIICL primer ce•·t a111en fu é- P••em i ada mta ci.11 ia 
lnol.t,iclublc, aliu lwy cflcazmcmte emoti-va, tUu.lada "Mout sen at", 
CJ II I' il>a a dar en seguidtt categoria intem a.ci oua/. a 1111esl ro iucl· 
pirnle cinc ollwlrttr. Los films premiados en el concurso se 
f>•oycctaron fnlblicalltCIIic Clt uu cine de Barcelona, y la Sub­
scc~fón, gracias a la C11f(71'ia de su p1·imer couc11rso, s¡¡_ convlrlló 

en Sección, la misma que sigue maltejando llo:¡• -¡y que SC•l 

f>or mttthos u1íos!- el timón del cine t11uatc1tr esp111íol bajo la 
CJISC/Ía prestigiosa deL Ceutro Excursionista de catal1t-íía, qttc Ita 

cttmPUdo ya tres -..cccs veinticinco atics. 
So liay aqttf l1tgar para seguir los pasos de ltislorla de la 

Sur/611 tic (.. A. del C. E. de C., que es seg11ir la ejecutoria 

brfllaulísfmu del ci11e amateur espa1íol. Sólc mencionaremos que 
d 111io JIJ;JJ se ulcbró cu Barcelona el n· Conc1trSO lntenwcfo11al 
del \lt•jor Film ele Amateur y en Sitgcs el primer Co11grnc> 

luk11UJd011111, del que más larde surgió la actual L . .V.T.C.A. 
( 1 uiáu lntemaciouul de Cinema Amatettr). y ya cmlollccs _t::s. 

pulia ontf>ó d tc•rccr lu¡:ar por méritos entre dicc:isictc puí5cS. 

l)csput!s tic utteslru Cruzada tic Liberación 3' de la gttcrrcr 
ttniversal, k:spmía octtpó el scgttndo lttgar en el Concttrso f u. 

lc:modv1wl de lfJJ1, celebrado '"' Suecia, >' lo Ita venido mtwlc:­
nicudo co11 las t'\"et'f>t' laues del u1io 1951 en Escocia, cuaudo se: 
s!luó t•n primcrfsimo puesto, y del a1io 1953 en Bélgica, donde 
stt jrl¡j u n dcsauso c:spo rádico. 

Es rcciclllt• cni1~ fl¡ celebración del Coucnrso l t~tcrutlcltmlll f>Ot 
scgttu dcl vez 1111 IJ¡¡rretoua, el ctlio 1952, baje;• la orgauízMi6n de 
tu Sección de C. A . dl'l C. /~. de C., y ocu.Paudo la Pr.:sl tlt!11Cia 
de 111 UN /Crl rl hombre que vc i11 te Mios au fes, j ustos, ab·r/6 al 

clue CI I IIUicw· c•spn¡íot las pucrfas de la ilJtel'llacimzalidadl. 

A uliCJ UC l culumcllle difu.nd ido poi' el pals, nuestro cl1tc ama­
lt•ur /111 feniciO slcmpn· su wtb:ima ,-cprescnlación - cuaulilulíva 
y cualilalfw¡- en JJarcclona y su provincia, y eul.rc l10111b1't'S 

etc arrulf~Cidos sentimientos 1·cligi.o~Gs y patrióticos. La c:onjunci<!n 
de ellos es lo q•u· /¡a llccllo b1·ofar la idea, al pensar eu la con­
mt·morud6n dt• ltrs />odas de plata de 11ueslro c:i11e amateur, d<' 

oj¡ccc·r una icimpnra volit•11 o la l'irgen "Jforencla'', se1iora de 
.HollfSe/1"<11, J>crlrOIIIJ de la 1cglón ccrlala11a. A Ella rendlroÍII ¡,-¡. 
bulo élt' lloml'llajc cvn sus emblemas los cindslczs anuttcurs de 
¡;;_,palia, y lwMa nlgu110S dr p,rlses extranjeros que se prc11daron 

de IIUCslrtl ",)Jorcucla" cut111do nos -visilaro11 co11 motivo del 
CoiiC1trso llllcruaclonal, llace 1/·cs c11ios, )' han respondido con 

gra11 slmpolla " uucslrc1 lllvi(lrció•~-
.Vucslm J'lrgc11 mcrcrc este: llomeuaje. El primer film <liiUllt'lll 

<JIW lra~f>asó lcu fro~tlcrcts c:sf>Oiío/as fui! "Mo11lSC1rat". Lu wa­
rat•illa tic lu S11u/cz J1o11ta1ia y el mc11sajc de fe, emotiva y slmPI<', 
que lrasdcmtc ele: tll]lldla dula clcfsíca y cierlamcllle ~iuthó/lca. 
lmpn·slollurOit trlll1tf111oncnt•• a media Euro/>11, lllllte¡uc 1'1~ 1'1 
Holly:r'llod fllvolo tlt• c'lllot~ccs se hiciem cousiCLl c¡tu: se ['rcm/alw 

•·por In lli'IIC:zll eh' ws paisajes" . 
JJic:u pmll ltwws .-onsldcmr a. lCI Vírgeu tic M<mlscne~t, pcn 

e,xfcusMn, Potro ll rt ctlcsllt!L de todo el ciuc cwwlcur esf>~tlloL. 
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Hnclo mucho tiempo que el Ooctor Jerónimo do Moro~os no 
cscriblo sobro cinc. Su trascenden te taren médico y ¡Jsicotér.ni cn 
le obsorbe por entero y parecía haber enmudecido ese violin de 
loares 1¡ue ern ¡Jora el hombre de ciencia la teorizoeión en torno 
ol orle de los imágenes. Su " Teorlo general del Cinema" fué, 
sin dudo, lo más im¡1ortonte quo publicó nuestra antecesora 
lo revisto "Cinemo Amateur" de ontPguerro; por lo menos lo 
1¡uc más ho permanecido en el recuerdo de muchos. Ahora 
ha escrito poro OTI\0 CINE l'ste trabajo que conjugo profesión 
y olición; y o fe que, a ¡1csor de su primordial enfoque hacia 
el cnm¡JO de lo cnseñnnzo médica, no perderán el tiempo 
1¡ uicnes lo leon con preocupaciones ml'rnmente cinelsticas. 

Dr. Jerónimo de Moragas 

EL CINE EN LA 
ENSEÑANZA DE LA MEDICINA 

l. l.a pal:Jbl'lt cinemotógra(o uos sugiere demasiadas veces 
la idcn exclusiva de movimientos de imágenes y por eso no 
alcauzamos a comprender el exacto va lor del cine, puesto que 
eu a<¡uella palnhra ltllnhión va incluida la idea de imagen del 
IIIOVIIIIicnlo. l'orqll(: e l movimiento fundamental del cine uo 
estriba en la suct•si(m de una serie infinita de imágenes, sino 
eu que cado una de estas imágenes expresa un momento de una 
serie infinita de movimientos. Claro que el cine cuando es más 
helio es en e l momento que la máquina se 11111eve captanclo las 
realitladt·s de un objeto desde todos los ángulos posibles. Pero 
este n:ovimicnto de la máquina por si solo es un detalle téc­
nico y no lo ftt111lamentol del cinc. l,o fuuclamental de aquella 
belleza es que In nu'lquinn, moviéndose, imprime su movimiento 
a las cosag que convierte en inwgcn. 1 Qué tristes han sido toclos 
los momentos del cinc t•n que habiendo descubierto una n ueva 
modalidad técnica (sonhlo, color, pluridimensionalidad), la ruit· 
quina se le hn ¡>rtrnlizado y los objetos que pasaban por delante 
ele e lla, amH¡tle [lnRnnu1, ¡>nrcclnu quietos! 

La múquinn ho de h11Rcur e l movimiento de las cosas y ex­
prcs(lr!o. Y ha de hUR<'nrlo moviéndose ella misma y comuni­
cnmlo su propio 1110vlm i<'n to n lus eosns. Tanto ello es as( que 
hoy 111 fo lO!{raf{¡t aímpic, la de una inHtgcn sola, gracias a l 
cjcn1plo del cinc, ha clé!!cubierto que e lla tambiétt puede ser 
crcntlom de 1novinJicntos l:l uscnndo úngulos nuevos, moviendo 
masas, vol ú l utul·~. busc11 nt1o la fuga de lo claro contm Jo 
oscuro; todas c~ln:> cosas que tlt>nlro ele la imagen estática tam­
bién el<prcstltt un movimiento. l'or esto a l¡nmos de los cánones 
de lu fotogrnfla rcuwta, como el exacto centraje, han perdido su 
' 'igcndn, y hoy cnnlqnit•r aficionado que sepa coger su máquina, 
no como In l'OI(t' un trípode, sino como la cogería un ángel, 
puede captar maravillosos fragmentos de 1111 movimiento. Y por 
esto tamhién, nlguuo~ fotil¡::rnfos, que están pasando la adoles­
cencia <kl cnlot, inmu,·ilit.an ~u múquina ante unas exigencias 
de rojo y de verde y nos dnn htl'RO imágenes de una vida triste 
y sin movimil.'nto. 

11. El muvimit·nto Cl<prc!'ad<> en imágenes, los objetos \rt!'tos 
a trtl\•.:s de !<U mnm'l!\ el~ nul\'t'r!'t', ~s lo que da su iuesUmable 
vnhl1' Pl'<lllll'<''!licn ni cim•. 1\1 l'im• resulta pcdag6gico cada yez 
que t'uH~<i~ut• Jlti!!I~Htnrnos uhjl'tos n 1 rav~s de las diversas posi­
cione::; qnt• l t•>:~ imp1 imc "" mo"imicnlo. J>re!'~ntad ante unos ni­
ii<ll' In inta!{t'n (le 1111 ju1 ro y dejtulla t'11 posición fija durante 
11111ch<> ruto, y v(·r~i~ cúmo la aknciím infantil clecae y acaba 
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fijando su mirada en e l rayo ele luz que atrav1esa la oscuridad. 
Pero tan pronto como e l tomavistas se mueve y nos da el clorso 
clel jarro y nos lo ofrece a través ele todas sus posibles dimen­
siones, la atención del niiio irá en un crescenclo ya incontenible. 

ITT. Y, bien; ¿qué hay en el mundo que para ser exp!icaclo 

necesite tanto serlo a través de su movimiento como el cuerpo 
humano y sus funciones, sus actitudes, sus maneras de crecer, 
enfermar y morir? La anatomía ha comenzado a interesar a las 
nuevas generaciones de médicos en el momento que ha dejaclo 
de ser estática para convertirse en dinámica. A muy pocos les 
interesaba recordar exactamente la inserción superior del bíceps, 
pero todos hemos comenzaclo a interesarnos por este mítsculo eu 
e l momento que nos ha siclo presentado a través ele sus posibles 
dinamismos. ¿Y qué hay en nuestro organismo que no pueda 
tener un aspecto clin{uuico ? ¿Y qué otra manera mejor para 
conocer lo clin{unico que verlo en su mismo movimiento? 

Tul vez e l enuncindo de estas líneas puecla sugerir la idea ele 
que nos re ferimos a las posibilidades del cúte p ara expl icar una 
intervenc ión qu irúr~ ica. Pero esta captación es tan necesaria e 
ineluclihle que se ha convertido ya en una obvie<lacl y uno no 
P.uede comprender cón1o tct!Íendo este medio a mano se prc· 
lende enset'i nr In m:111era de operar poniendo entre los alumuos 
y los c irujanos unn mura lla de batas y casquetes blancos. No es 
preci1~1mcntc t>sto lo que queremos señalar, porque en este terre­
no ya hay mucho de ganaclo y cualquiera puede aprender a través 
de cintas diclácticas muchos procederes técnicos. Pero Ja medicina 
no es sólo un proceder, no es sólo una técnica. Es, ante todo, 
un saber. Un saber cómo es el hombre, cómo son sus órganos, 
qué relaciones dinámicas hay entre ellos, cómo funcionan, cuál 
es In manera como enferman, cuáles son sus reacciones anatomo· 
patológicas, o humorales, o nerviosas, o endocrinas. Es decir, 
cuáles son sus movimientos. Y por mucho que el profesor tenga 
el don ele la didáctica y por mucho que sepa dibujar y disponga 
de una !mena pizarrn -y aun son runchos los que no disponen 
de ella- ninguna explicación ele cómo se procluce la circula· 
cióa de la sangre, o de cómo se va fraguando uua cirrosis he· 
pútien, o de cómo se procluce In iucompatibilidacl del J~h. poclrá 
ser tan clara, exacta y penetrante como una cinta de d ibujos o 
dt: íotogntm(IS <IIIC haya caplndo todos los movimientos de aque llos 
fenómenos. 



IV. Todos hemos visto ya en sesiones académicas o en se· 

siones ~Jíuicns cxtrnescolares maravillosas cint<lS sobre la neuro­
nofngia ep la poliomielitis, sobre el drama intrabrouquial MI 

acceso ele nsma, sobre la morfología de un virus a través del 
¡nicroscopio electrónico, y aún muchos más. Pero han sido casi 

fiicmpre proyeccioues extraescolares, para personas iniciadas, 
entre las cuales algmms tenían aún más posibilidades de enseñar 

fliiC de aprender. ¿ ror qué obligar al estudiante bisoño a es­
cuchar una lección que el pro~esor repite por enésima vez con 

11n tono ya causado, sin esta penetración maravillosa que tienen 

lqa cosas que se están diciendo por primera vez, cuando todo 
aquello podría ser vis/o y doblentente comprendido a través de 

llllOS dibujos o de unos fotogramas que podrían pasar acampa· 
ñf\dos ele una explicación que sería tan nueva el último día 

como el primero ? 
Sabemos que en algunos rincones de España duermen poi· 

vortent:uncnte magníficas cintas didácticas que aun no han 
sidQ estrenadas. Nosotros hemos visto por lo menos dos que 
ju~¡nmos excelentes: una sobre la circulación de la sangre, otra 

sobre In fisiología de la audición. Cuando las vimos, sentimos 
In nostalgia de no ser ya estudiantes de facultad para con ellas 

comprender y nRimilar aquellos dos temas con nua pérdida de 
tielllPO y nn esfuerzo m ental iu.fiJtit:nueutc más pequeño qnc 

e l qne hnhimos de emplear l)an~ formar dentro ele nuestra Jllentc 
la inwgcn intc lccttt<ll que habiamos de entresacar de la lectum 

re~)etida de la letra men uda de un libro de texto. 

V. No es nncstra intención dar una lista de los temas po­
sibles. Creemos preferible citar sólo algunos de aquellos que 

ít>rman parte esencial de nuestra labor cotidiana. 
Uno, por ejemplo, es el estudio sistemático de la motórica 

infantil a través de sus distintas cronologías y de sus diversos 

segmentos. Ver, por ejemplo, a través de 1ma linea de fotogramas 

seriados, la posición inicial de la cabeza sobre el tronco y la 
actitud de cnda uno de los segmentos de cada miembro sobre 

los demás segmentos y de una manera especial los movimientos 
de la presión de la mano. Los primeros tauteos de la mano y 

ele! pie descubriendo el espacio y la lltscontinuidad del propio 

cuerpo con el pcrimundo. 
T.os primeros intentos de andar, Jos primeros conatos de es­

taciótl bípeda, las maneras de subir y bajar unas escaleras. Y 

a;,~i sucesivamente todos Jos mcc¡¡uismos de la marcha, esta acti· 
vidad nuestra tan importante, que de tan habitual y sabida 
llega a sernas desconocida, y ele cuyo desconocimiento luego 

se derivan muchos de nuestros errores conceptuales y técnicos 

en torno a los parftlisis. 
estns imftgcncs de los movimientos de la marcha podrían ir 

1\compníiaclas de nu estudio seriaJo de todos los fenómenos CX· 

presivos dcl rostro que tan útiles pueden ser para pcnetrnr en In 
intimidad del niño. 

Otro de los estudios que, dentro de nuestra tarea cotidiana, 
nos parece que podría ser explicado con mucha mayor claridad, 
sería la clfnica de los trastornos espásticos y de los síndromes 
cc.reo-atetósicos. Para ello, el cine retardado, más allá de damos 
una visión minuciosa y exacta de cada fenómeno, podría fal"ili· 
tamos en alguJtos casos el esclarecimiento de verdaderos pmble­
mas diagnósticos. 

Queremos t~eñalar también las múltiples posibilidades del t'ine 
para el aleccionamiento sobre las crisis convulsivas y otros tras­
tornos paroxísticos. De nuestra experiencia podemos decir que 
de cinco perwnas que presencion una misma crisis convulsiva, 

obtendremos siempre cinco descripciones dis~intas de lo ocurrido. 
Cada cual ha visto aspectos diferentes; casi niugmto logra dar 

una descripctón de conjunto. A ello contribuye no tan sólo la 
rnpidcz del Ienúrucno en sí y sn corta duración, tantas veces, 

¡;ino también la situación emocional que el fenómeno produce 
en qnieu Jo observa, sobre todo cuando es un aprendiz de estos 
lances, que es precisamente la situación de todo estudi:111~c de 

medicina. 
La máquina tomavistas - e11a que siempre ve lo que no!lotms 

no vemos nunca- en este caso Jo capta todo, no pierde el 
menor detalle y cada uno de ellos y sn couj~tnto, con In posible 

ret>etición de su paso, tendría que penetrar forzosamente en el 
entendimiento del alumno que, de otra parte, no estaría tan tli­

rcctnmente en la turbadora situación emocional que J¡¡ rcalidacl 

!'iempre procura, incluso al más ducho en estos fenómenos. 
Ante el cine, como método de enseñanza de la medicina, de· 

hemos saber comprender que, tanto en el cine como en la me­

dicina, lo fundamental son los valores dinámicos y que el cine 
cst{l muy posibilitado para darnos la ,·isión más movida ele todo 

lo que In vida y la enfermedad tienen de mo,·imieuto. 
Seguir desaJ>rovechando estas posibilidades nos parecerín nn 

tremcnd11 error. 
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UNA TEMPORADA 
CINEMATOGRAFICA 

Por J OSÉ P ALAU 

l.n tcm¡)Cirnda cincmnto~ritfica toca n sn fin. Un balance de 
la mi~ma poclrfa n•snltar intercs:mlc cun tal de uo olvidar que 
t• l panornma olt·:tdo dt·s<k nuestra perspectiva local, la que CO· 

rrrspondc n las pruycccionu; en llrlrcelona, no reproduce fiel. 
mente la si lt1al'Íóu n•:t l del cinc en e l mundo, por cuanto resulln 
bnslante pan·in l y, a l pmpin ti r mpo, en e lla se yuxtaponen 
ohras que ftH.•rnu c•·cadns en fechna bostante d istintas. 

Htt la prc~t·utc ocasiíHJ no nos proponemos redactar un inven­
tario clct:tl lnclu , cuyn nt il idnd no se d iscute aunque sólo sirviera 
pnra rccordnr l os t!tulus a lellt'l' en cuenta. l.o que v;tmos a 
iu tcutar es dcslncnr y s illlar luH t ítulos mús signiCicativos, aqtH:· 
llos que nJ (ts pudieron M lis(accr a cuantos tienen la vis t11 
pucsln c 11 ••J lno ci ti C», t•n un c i11e que sea fiel a los jruperat ivos 
estéticos, y l:lluhi ('ll Hicos, que h~ de tener presente toda pro­
ducción cunscil'nlc , rt·!lpnnsahlc de l impor tante puesto que a l 
cinc le corrc~t>nntlc t• n la cun(i¡wrneión de nuestro ambiente es· 
piritual (J). 

Ahora bien. H!l inm•gahlc qu<> una \'isiúu, siquiera sumaria, 
d<'l mat<•rinl dt• la lt•mporada, hasl:t pnra descubrir un bal;~nce 

favumhlc por lu que ,1 la producciún norteamericana se refiere. 
Esta contpmbal·H·m hn de imll<ll tnrnos mueho, ¡>ttesto que lo que 
m•urre en Hollywood t•s, con lucia sc~uridad, lo que con más 
fuerza <lctcrmina t•l clima cinemutol(r:líico en su linea media, 
que es cunw dt·cir t:n sn rcpercusi(m sobre el pítblico eu ge­
neral, sulu e l'l llÍthlicu mayoritario. 

;\lut'lw st• hn ,•itulwrndo l'l espíritu de Hollywood, lo mismo 
por s u l'unfmmismo y rutina aconsejados por la l>rudcncia en 
lns llt'l(ucius, <lUt' por la falla d!' nnténticn espil·itunlidad como 
~·uJI!ICl'tH'nl'i:t d<' una ¡>ru<lncción (Jll t' sólo se pre(>cupa en diver­
tir a la f.:l' lllc. No ohs tnule, hay que couvcuir que la rígida cs­
l 11 11'tnm (le las podt•msns urganizaeionc:¡ :tllf rad icadns 110 excluye 
ln posihilid 11 d, annt)llc t'H IHH'{Jdita, di.' iuiciat ivns mús genero~as 
i ' IIY<ill 1'\'!!lllta¡lue< n•dinll'll, c· u Jlnrtc, nl cinc yauqni de ~us múl­
tiple!~ fallas. 

llu dl' IIIJllo t~nfici<' lll t' lltcnle rdt•<·c iunndor sohrc In cx i~Lcncin 
de pu~ ihili1la<ll-~ nlf111 fnvurnhles n nu c in <~ tal <;o mo lo desen111o~ . 
IIIH! lo ul'l' t'l'l' In 10hl'fl ~luhn l tlt: l~ l in Kaznn, siempre preocupado 
pur In ¡ll'ft•mm dt• lu~ ' 'll i<H·cs mura les; un realizador ¡>ara el 
cunl nv r<.'Zlt In (úJIIIUin de nn arll' ~ratuito, sino que lo quiere 
skmpre a l ~l·n•iciu dt•l luunlnc. g!ltn actitud la hemos podido 
~"llll>rohnr n\ll'VIIIIICnlt· t•n T.u lt'.\' del silcufio, un film muy salis­
f:\l'tnriu, tal t'u1nu lo 1 ccOJwt•iú In cdt ica c;~tt)licn al otorgarle la 
m(•s alta dilltinl·i{m. lln rilm que responde plenamente a las 
ntúltiple~ t•xi¡rencias que plnuten un cine uetamt>nte católico, 
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ex igencias éstas qnc lun pocas veces se Clllnplen por cuonto 
si ¡rrandc Cll la di(icullad, mayor Ja responsabilidad, cuando se 
niHJrclnn temas de g ran envergadura esj>irit nal como son los 
que van iu1 plicndos cu Ja vida religiosa. 

Hlin Kazau acertó a dnmos un film ttne valía tanto por sus 
cualidn(lcs cstrict:uncnle cinematográficas como por el valor de 
SU IIICIIS:lje. 

l>ecfamos en otra ocnsi(on c¡ue en semejantes casos no hasta 
In hncun voluutad, ln cual, si no se encuentra asistida por el 
talento, m(IS bien puede servir en clescrédito de una buena can· 
sn. 1\n La ley del si/cuelo, eu cambio, se uos ofrece Jn lec­
ción ejemplnr de una realización t•n la cual la bondad del arl,rtt· 
mento !le beneficia de una realización espléudidn. Sabf.'u ~1stedo:s 
que cstf.' film refiere la lucha sorda, violenta, que tiene lugar 
en e l frente del puerto entre los obreros y los esbirros que tratan 
de co:tccionar la lihcrtncl de trabajo, lucha de In que es princi¡>al 
promotor un sacerdote de los muelles, quien, con el ejemplo de 
sn houd rul y de su coraje , consigue rom¡>er el cerco de mi~tlo 
qne a lt•uaza n aquella gente qne sólo clama para restituir a l 
trabajo In tlignitlnd q ue le corn:sponde. 

Otra pt• lfcula qm~ tanlloién (uf o bjeto de la más alta distinciím 
pur parte de In c rftica calúl ica es El hombre /ranquilo, de .ftJhll 
F•>nl. De sangre irlandesa, e l iusiguc rea lizador uortcmncricano 
hn s ido ~icmpt·c fit·l n htR crN·nci:1s ele s us padres. Habit-1ul•J visto 
tic ce re:• la guerra llc Curen , quiso totuarsc unas vacncioncs para 
eonjurar las v isioncH el<' horror de aquel esceunrio bélico, y uada 
pocHa sel'vir m~jor a su recuperación que uun visita n In verde 
Erin, t) IIC é l trntarla de ver con la mirada soñadora y melancólica 
del hijo pródigo qnc gusta de volver a la tierra ele sus pndrcs. 
.)(iradn enternecida que, llegada la ocasión, no estará exenta 
de cierto matiz irónico, como hemos podido comprobar al gustar 
de las imágenes de Et llo111brc tmuc¡nilo, que uos ofrecen nnn 
visiún un tanto conv!'nciunnl de una .Irlanda idílica y patriarcal 
animada c•m los \'ivos colores de aquella añoranza que nunca 
dejamos de proyect:1r sobre los paisajes que más íntimamente 
nos pertenecen. 

Si l11s mencionados directores han servido honorablcml'ntc 
a l cinc en ~l'ncral y al cinc yanqui en particular, también en 
la tcm1>oratla que cunsidcrnmos habní de tenerse en cuenta la 
aportación de \\'illiam \\'ylt'r y la de Jose¡>h :\!. ;\fankicwscz. 
El primero, quiso resucitar un estilo que parecía pcrdidt> dcsdc 
In desaparición de l.uhistch ofreciéndonos una deslumbrante co­
mcdi:l : •Vacnciuncs en Roma•, que, entre otras cosas, es un 
testimonio mús de la atracción quc rtalia ejerce sobre los cineas­
tas norteamericanos que encuentran a ll! un ambiente mny pro· 
picio y, por supuesto, unos escen;~rios naturales cargados de 
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uistoria y de leyenda. Eu cuanto a Mankiewicz, llevó a cabo 
u na haza ria sin preceden tes como la que sigrúfica trasladar a 
la panta lla uu d rama de Shakcspeare, el ]11lio César, man ten iendo 
el mismo orden de las escenas teatrales, sin a lterarlo para nada, 
y conservando casi íntegro el texto literario, siendo el resultado 
de esta arriesgada op~rnción e l film que ~odos hemos admirado, 
considcr:'mdolo, con ra7.6n, como 1111a representación ejemplar 
de la portentosa tragedia política del gran dramaturgo. 

Estas pelfculas atestiguan el afim de reuo,•ar los argumentos 
por parte de algunos prodnctort-8 que a tiempo se han dado 
cuenta de que todas las fórmulas, por buenas que sean, caducan 
a la larga. De esta preocu¡>ación por los argumentos dan testi­
mouJo otras películas de mérito desigual, pero que considera­
mos oportuno mencionar aquí. Son Car~tivos del mal, virulenta 
diatriba sobre el mundo del cine \'ÍSto por dentro; El idolo 
de barro, que muestra la brutalidad y Jos espejismos p ropios 
de ciertos medios deportivos; Caravl'lna de rm~jeres, en la cual 
la imperecedera lecciún de energía que nos brinda la epopeya 
del Oeste es presentada bajo u n aspecto inédito, y , finalmen te, 
La torre de los ambiciosos, uua re<1l ista reseña de la lucha por 
el poder en el m undo de la nlta finanza. Películas éstas en las 
cnnlcs, si bie n JlO se advit'rte clara una intención mora l, son 
s u ficien teml'ntc bn l'n ns para c¡ue de e llas el espectado r av isado 
tll:dnzca pe r t inc ntcs lec<'i<mes ~obre la comedia h umana. 

'J'odos l o~ títu los me nc ionados ~on el resultad o, como decía­

mos, de nn cr~mb io de orientación cnlre :J lg unos de los ma¡!nates 
de la imlns trin, conve ncidos de t¡tte e l público desea historins 
in teresantes. Qnc nQ IJasla e l l.>rillo rutilante de las estre llas , ni 
los preslig iog de una técnica prod igiosn, s i el arg umento no 
prende e n e l fut imo de l espectador. Esta necesidad se hizo ur­
gente ¡nua cou jurar la cri sis de terminada por la televisión. 

Una crisis q ne no pocHa contrarrestarse únicamente desde el 
plano de la inteligencia creadora. Fué necesaria también u na 
ofensiva técuica que ha consistit!o en las modificaciones intro­
ducidas en la ¡>antalla, de las cuales la más notable ha sido la 
del CincmaHcopc. Cornhatida ¡>or algunos reaccionacios que creían 
que la cost umbre es ley, el proct'rlimiento ha sido adoptado por 
la mayorí:1 de los rcal'zallures, cou,·encidos de que el formato 
rle la pantalla corriente es una convención como cualquier otra 
f(nc no ha de cschvizarnos para siempre. De momento se h:m 
:.¡!ver tidn rnús In:; ineunvcnicntes que las ventaías de la pantalla 
~ignntc, como I'S untura! tratándose de uu campo de posibil idades 
¡;nr explorar, p~r·o no calw d uda que el balance acusa rá cada 
1lía un rcsn l!ado ntÍIS y más positivo. 

J.as continl(cncias tlt: uuestra programación !Jan relegado la 
c:uematografla europea n segundo término, basta el punto de 
que, desde la perspcct iv:• q ue volu ntariamente he mos adoptado, 
creernos no cometer ning una g rave om isión s i prescintl intrls de 
e lla . H abría que hnc~:r tina h011 0 ra iJie excepción en favor ele 

Prcceso a la ciudnd, de Luigi Zam¡>a, pero el film ha sidc> 

Del film UN HOMBRE TRANQUILO 

estrenado con tanto retraso que c&si resulta intempestivo traerlo 
a colaci(m en una crónica que d.:sea la actualidad. 

::\o obstante, sí, hemos tenido una película europea, espatiola 
esta vez -ya "a siendo llora-, que nos importa muclto re ­
cordar aquí por cuanto cumple también~ satisfactoriamente las 
condiciones impuestas al cinc católico de las que babláb:unos 
antes. Se trata de :\larcelillo, pa11 y vi11o, primorosa transcrip­
ción cinematográfica de la comnovedora historia del pequeño 
huérfano que habla con Cristo crucificado, q ue cada día se 
preocupa por llevarle su ración de pan y ,·ino, y q ue , fi na lmente, 
obtiene del Redentor aquello que mús anhela : reunirse allfl 
en el cielo cnn su madre a la que nunca llegó a conocer. 

Es indudable que Ladislao \"ajda, e l real izador, trabajando 
de común acut•rdo con josé :lf.a Sáncltez Si lva, autor del cuen to, 
consiguiú imprunir a su estilo narrativo algo de la s implicidad 
y pureza que caracterizan a la picda<l f ranciscana . 

Ya hemos dicho que uo íbamos a redactar un inventario exha us­
t ivo de la tem¡>oradn y no es que t ratemos de dis imula r la in­
negable mediocridad de la mayoría de las p elículas exlti l.>ida~, 

Jtc,cho tnn noturio que no vale la pena mentarlo. Pero, ¿ he nws 
ele formu lar por esto un diagnóstico negativo? ¿Acaso no es 
ésta, poco más o menos, !a situación que se da en todos los 
dominios de la producción artistica, en donde Jo b ueno escasea 
y lo malo abunda? Sinceramente, creemos q ue los títulos m en­
cic..nados, a los que sería fácil añadir a lgunos más, ba~tau para 
mantener viva la afición al cine. j\Jás aún, estamos seguros de 
que de un tiempo a esta parte el cine tiende a revestirse de unn 
mayor significación. Ci~rto que algunas veces esta seriedad 
creC'ientc comporta también gra\'es peligros por cuanto no siem­
pre la ideología en que se inspira resulta sana, pero tampoco 
puede negarse la existencia rle tUl movimiento en favor de un 

cine decente, que trata de exajtar en forma elocuente y pcrsua­
si\'a los valores cristianos. 

(1) Dcjnmo!' nparte Cuudili!jas, s itt disputa la mejor pelít•uln 
ll e la t~:mpura¡l :l, qn C' pod ría mo¡; considerar, corno s ltrlc deci rst· 
en ~emcjanles cas•JS, «Íil l.'l':l. de concurso•. E lla merece de soh ra~> 

111\. exten~o co n1 «.:n tario que no cabe iusertar den tro de los lf. 
mites del presente nrlículo. 

Del film MARCELINO, PAN Y VINO 
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l'or las manos dd s~tlor ;lfd(t·nnll, j efe del depanrunettto de 
g"L:ioncs ele In )h·tro (:uld"Y" Jl!aycr, pns:11t anualmente miles 
de sinopsis dt Jll'lklllas. <..'umo ,.1 S<'tior lllcKenna lleva treinta 
11ilus e n la .llll'lm, tu Cllntitlad ele sinopsis que haJt pasado J>Or 
sus nutnos ,.¡; fahttlosn. l't-ru si no fuera nada más q ue esto, el 
Sl'tior ;\ lcKt•llna ~e consiclcmda 11n r,•Jiz nwrlftl , porque además, 
(,1 y su l!<'t1lt han clt• l<:ersc lodos los nrg nmentos, nove-litas, cuen· 
tus , 1ttll t 1 li SC rito~ ol'i¡: ina lt•s, indcpend icnlcntenle de los l ibros 
que s~ p11hlicu 11 todos los mt·scs en listados Unidos -de 200 a 
400- y clt· los n:latos y narraciones que insertan en SIIS J>ágin:-ts 
las n:vistnh 111l'11Mllall-~, qniuc~na l es y sentano.les que se editan 
t't1 tnl{l(,, , lantn en A méric:1 en m o en Crau J! reta tln. Solament<' 
la t'n ll lt11.' tn<:tc'>n clt• toda <'sla k•tra mecanografiada o impresa le 
clcja a nno "in a licntn. 

Si pcttsnnws ((lll' ele lodo este inl!Cttte material literario, la 
¡\1 C-;\1 no ~xtmt· m;ís qut.' e l s11ficiente para realizar cuarenta 
película, al aúo, nos <lart•tttc>s cuenta del proctso de selección 
que t•s!a fntma <k trabajar implica. Oc todo lo que los lectores 
cuntratacl<1.-; pur la :\Juro cnnsidcr<'n q11c puede interesar, se 
escrtht· 1111:1 toinopsit.. El JÍtnw el<' trahajo es de diez a doce sinop· 
11is <li;~ria!', cuya c'tutstím nt:tH•rial '·aria entre los diez o los 
~n·ittt:t y cincn fulins. 

El primn tllltttn a ttntr en cm:nta es qne los as11ntos e1egidns 
n·sultctt ntrat·ti\'<l!< y t•tttrclt:niclut>, no sólo para el púhlico uorte­
fltttcrit·anu t·utt 1:111s Jltcnliaridnd<"s y l{ltstos propios-, sitto 
pma los t·spn•tndurc.:!< de.: tndus lus dl'más países, pues ni siquiera 
c·l llll'H':ulu t•im matu¡.:ritfko eh· tus Estados l"nidus. con sus veinte 
Jttil c.-inttl, e!< cap.&/. dt• custt·ar el cunj11nlu de la producción yan­
qui. Hsta a!<pit:wirm n In nttÍ\'t'rsalidacl, es decir, esta aspiración 
n !{listar a tuclntl f u~ IIÍthlicus, l'S In que hnce de la película ame­
' icana 1111 JHnelttCt<i \'1\tahl.- ((tiC ~~· JHit'cle ndministrar e n f('l':md<'s 
f101HiR sin ¡:-rovt•t~ Jl~fi¡:rnR. Jo:n general , se evitan las c uestiones 
pulllknR y H•li¡:ioHas, pnru no lwrir susceplihilidatles ajcn:-ts y 
In~< Ctll'8 t innt·t: tn<•iaftos dt• fnt•rn del pa!R. 

Act·ptaclu I'Rlo, 1'\' pa~:t a l t•sllldio d e· los complejos prohl cmn~ 
Cflll' ~IIHl'Í ln u fue~ tlt·t·cchut: de antnr, dt· acucnlo con lo estah lccitln 
<'11 In ( 'nnvt•ttdl'nt ck <:inchm y lamhiÍ'tt cott lo lel(islado en cntl:J 
1111o lit· lu:; prtfHCPI. l•:u Jo:t<lndos Utt idos lns cle rt'chos de l :wtor se 
pt ulon¡:-an dnraull' ' ' t'Ínlís(·is uiíqs a purtir de In publicaci6lt de 
In ohrn, n·nu\'nh lt•R J>flr ulroH vl'intis~is lliios más. Otro tipo de 
dl'rt·dtu!l qn t• hny CJ11t' iuv<'sl i¡(nr es t• l de los fam il iares de alg11na 
pcnwtutlidncl Cll:ttttln ~&e qui,•rc tle"nr su vida a la pantalla. En 

gemerat, en Hollywood se tiene la sensación de que se derrocha 
el dinero eu este aspecto, por In cantid:-td de derechos de autor 
que st~ pagan y quc Juego no se aprovechan en n inguua produc­
ción. l;in cmhnt'J!O, Clllllll los nmericanos son uno de los pueblos 
lllt'ttos tkrrochnul'S del mundo, hay qne peusar que este aptll'<!lltc 
despi lfa rro no es mús que tllt sim¡>le juego de táctica y cst•·atcgia 
d.., los grandes l~studios en sus planes de producción. 

m ('g idu el asunto y resue lto el problema de los uerechos de 
autor se prOc('dC a redactar tu que los americanos llaman un .tra· 
tuntictt to•, e n el que se hn de describir la accióu física, las prin· 
c ipalt:s característ icas y los personajes. Nada de diálogo, o a lo 
sumo, alguna indicación definitoria. j oh tt Huston insiste en tener 
un drltlamicnt•J• m11y minucioso, con diitlogo. Otros d irectores 
lo prefieren brC\'C, 

Después se hace la e lección de l guionista o guionistas . .Esta 
dccbilin es m11y importnntc y l:t consideran decisiva para el re· 
¡;ultado ck la producci(m. El escritor -o escritores- es elegido 
entre lm; :JO() tttiemhrus que furmatt la asociac1óu laboral, Tl1r 
Sacnr ll'rilas Gulld. Tienen completamente desechado el sis­
tema ci<· •concnrs<l de g11iunes• y otras formns de competición 
:tttál<>l{ns, que antes Re hacía también aquí, pero sin resultado 
pusitivo. A la idea, pnra ellos ya "ieja, de competici6u sustttn· 
yt•n, cun éxito, la de colal>oraci6n, y por eso prefieren poner a 
trah:ljar en un t'sfuerw comím a varios guionistas antes que 
cFsipar sus ittgenius en intentos aislados. 

No ~iempre se recurre a escritos o liuros originales, nos clice 
ed sc1inr )fcKennt. l.o's gmndes éxitos n11estros se suelen repetir, 
unas veces, cott nnt'v:t~ producciones, otra.o;, con las reposiciones 
de films ya :lnli¡:nos. Pero las reposicioues son peligrosas, porque 
si se la nzan hien hny q ue gastnr mucho en publicidad de lo 
contrario no dan dinero. ' 

Ln .modtl lid:ul de ciclos ~<igu e en vi¡{or, ltoy como ayer. F.u la 
act11alldad, debido n los ttll l'V<JS procedim ientos de proyección se 
impone11 In~ pt•lknl:ts ('SIWCtacttlar~:s y se It a vuelto, como en 
1!112-l!li:J, a los rillnn ele f\Sllttto l>íhl ico. Otro t i¡>o de ciclos SOl! 
l o~ nwti"ndo.< 11or la p•lJlllfnridnd momentánea de una .cstreli:IJ. 
Así hnho el cic lo 'l'rncy, el ciclo Jlrickey Ro<Jtt~ey, el cil'lo Grccr 
l: :mwtl. Por t'tllintn, lnntiJié tt ¡;e aprovl'l.'han los asuntos de éxito 
t·n o~ms époc.ts y cu11 mndificaciuncs Re t>mplean en nuevas pro· 
elttccHmcs. •~lol{amhuo, l ]lll' fn é u11 éxito hace qnincc nrios, se 
Ita «1l'ltt•t· lto• variando la almú~ft'l'a dcl fi h t1 y tnodcrnidutclolo 
mnchu, y • Rfu Rujoo e~ llt llt llttl'v;t ve rsii111 d e •Reheli(ttt n !tordo• 
ltllslndacla al amhicnlt• ele 'l'ejtts. 

E l ~u i o11ista hu 1!¡, t:olahorar en su trahnjtl estrechamente con 
l'l director y nsí opina Valcntinc navies, guionista de comedias, 
comu las titulnclas c0(' ilttsi(m tnmhién se vive• o dt llappens 
Every Spriu~· eulre utr~s. l':tnl Valetttinc Davics los d irectores 
de In auti¡.:un CIICtl('la son los que creen que deben r<"escrihir Jos 
g11in1tt'!' que les datt a <liril{ir, como, por ejemplo, le ocurre a 
f.hl):d Bacon, rcnliz:tclur <1<' «It llappens Every Spriugo. Según 
Ua,·ws, el asunto ele ('!'ln película fué mattejaclu m:tl por el direc· 
l<!r• (f!1it·tt umtilo'> y eamhi<'> In comedi<t, originalmeutc mucho m:'ts 
d1vcrttcl:t. Rccottt>Cl' CJII<· l.lnycl Rncon es un director rápido, efi­
c:&z, )Jcrn eqttiv•>ct'> tutalmt·nte su gui(m, comprimiendo dos csce· 
nas t•n ntta y hncic neto cortes importnntcs para la integridad 
del film. 

.l~l. director mudcrun, conu\ Fre<l Ziuneman, discute con el 
l!ttt~mtsta durante ctias y días, cunsultáudole qué es lo que quiere 
dectr, qu(' <'S lu <llH' dcscn expresar eu cuda escena. 

El ¡:uiunist(l tamhi(·n h:t de colnborar con e l pro<Juctor para 
ad:&ptarst· a los tlusibilidndcs econútuicas de In producción. Ett 
uua nt·asi!'m Valt•ntint: l>avics idCI't una escena graciosa para unn 
pcHcula de n:mny Kny<', t>n la que éste hace un doble papel 
dt· cúmit•n y conde. Al final nmbos personajes se encuent ran Y 
na u y Kaye tic u" 1(11<' estrecharse la mnno n sí mismo . .A 1 pro· 
d uctor le a¡.:-rndú la rc•sulttción, pero e l truco costaría q11ince mil 
d61ares rcnliznrl<l. Dt. pronto Dt~vies tuvo una idea : ¿V si re· 
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suelvo la situacu~n mediante la entrega de una t.arjeta de vi­
sita?, preguntó. Eso es mejor, le contestó el productor, porque 
sólo costará mil quinientos dólares. 

Charles Brnckett -hombre de aspecto tímido y de pocas pa· 
labras- es uno de los ~uiouisras más considerados t!e Holly· 
wood, cuyo nombre se ha hecho famoso a través de uun serie 
de películas escritas en colaboración con Billy 'Yilde r, cuando 
ésle era sólo escritor , como en t l.a octa va mujer de Barba A1ul», 
cHola de fuego•, cl\inotchka•, «El mayor y la me uon, cSi no 
nmaneciera•, .Cinco tumhns ni Cairo • . Colaboración que ha con­
tinuado desd~ que Billy Wilcler se decidió también a diri1dr. 
Ejemplos de ~stn colnhnrnción son cDias sin huella• y cEJ Cre­
p(lsculo de los dioses•. 1'nrn Ilrackett ésta es su mejor oura. 
J.a colaboración ~mpezc) en la Wnmer Bross. Billy \Vila('r tardó 
ocho años en aceptar la dirección de una película. 

Cuando h'l.cemos lo~ guiones para sus películas -dice Brac­
kett, refiriénduse a Wilder- no quiere terminarlos hasta c¡ue 
no va ya av:uu~do el rodaje, con objeto de ver cómo se van 
desenvolviendo los personajes en e l t:r:u1scurso de la acción. En 
estas condiciones resulta apasionante el trabajo, tanto el de diri­
gir como el escribir el guión. 

Entre Jos guionistas, como entre los actores o directores, existe 
en H olh·wood la tendencia a la especialización. Robert Smith 
e~tá clasific;ado como l{Uionistn de melodramas. l;na. de sus obras 
caracteristicas es Calle Riva u." 99. Para Roben Sm1th la fónnula 
del melodrama consiste en contagiar n los espcctndores, no a los 
actores, con el miedo y la '•iolencia. Es preciso caracterizar muy 
bieu a los personajes. :So se puede ir demasiado lejos de la rea­
lidad, O<Jrquc -dice- hay vuinnistas que creen se puede hacer 
todo. Esto es cierto con tnl de que se p repare bieu la s ituación 
y los personajes. La f:1lta de preparación puede echar a perder 
una escena bien pensada pero mal preparada. Sin embargo, opina 
que 11<) hay que sorprender en exceso al público. Su fórmula es : 
• El susf>t'IISl' es pn•ferible a la sorpresa•. 

Para David Tortort, guiunista especi:~Jizndo en televisió11, el 
escritor de TV <lehe reunir dos cualidades : Concentración 7 
Si111plicidad. La primera es necesaria puesto que está muy limi­
tadtJ no sólo el tiempo p;tra el programa sino también para la 
pnhl,icidad y es preciso cm1c:cntrar la acción. Esta concentración 
tra<· Al>'<n·juda In ¡;¡•nc ilkz. Hn <·fccto , no se deben hacer m uchos 
caml)ius <·n el tiempo. T.os camhios en ('1 tiempo sobre la escena, 
n'quieren expl icaciones, visuales o verbales, que teniendo los 
minutos Jimitndns son difíciles de expresar. E l exceso de ¡>erso­
uajes tnmhién perjudica la cl:~rid:~d en 'fV. Por e llo aconseja 
que no se empil-en más ele ocho. Igual sucede con los decorado8. 
Tres o cuatro c:tmhins e n d decorado es e l máximo aconsejahlt!. 
Es necesario huir de los excesivos movimientos de cámara y sobre 
tnclo deben destcrr:m;c Jos virtuosismos con las telecámaras, e;>utre 
otras cos:~s, porque lus directores de TV no prestan demasiadn 
atención a estos efectos, que pueden entorpecerles la marchn 
inexorable de sus progmmas. 

Para Turturt e l escribir para la TV es un trabajo distinto al 
del cine o dd tt·ntro. r.a T\' tiene de común con la no,,eJa que 
en T,. t:unhi(>n ~e establece una comunicación pri,·ada (de una 
a dos personas pur término medio) ent:re autor y público. El 
comcdiúgrnfo tiene espectadores; la TV se puede decir que 110 
tiene espectadurcs, al menos espectadores en público. Cree que 
el p<>rvenir de In 'rV l'st!i en mnnos de Jos cre:~dores, es decir, 
de lus escritures. En Estados ruidos es tal la import:~ncia acl­
quiricl:t pur este nut·vu ml.'dio, que se necesitan cuatro mil ~uio­
ncs al aiio parn nt<•nckr las !lt·mnnd:~s de las l'misor:~s de TV. 
Cada gniún J>:tra una t·xhihieión ele medí:~ horn se p<tga dt' 700 $, 
cnn1o mínimo, <·n :ulelnnte. H~tns guiones tieucn 1111<1 extensión 
escrita de 25 n 00 folioR. 

LOS EFECTOS ESPI-:C IAT.ES 

H~ rara In pelfcula tlc ll <~ll ywuocl e n la que no ha intc:rve nidn 
uno de cst<Jg hon1hrct< eh: los efectos <·spN:ialt's que son los vcr­
darlc•ro" n1UICI>!I del CÍ11t' norteam ericano. l.o mi\s usado actu¡tl­
lllt'nte e n c· nunlo a dcctos t•Spl'cia lcs son las ll;lmaclas «tra nspa-
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nmcias•. Se unplea l:t transparenda cuando se proyectn pot 
m<·diu tic Utlll pantnlln c~pt'cial, en el hueco de la ' 'eutana o de 
la pUl"lla lit un clt:<'<>ntdo, In v1<la cu la calle o eu un jnrdiu, 
para ciar asi ;1l fondo In sen~aeión ele realida~. ::;e emplea la 
ctran:;¡>artn<:Ín• tamb1~n pnrn rclkuar las veutantllas de un C<>chc 
parado t•n l'l t~tudiu cuu d paisaje cquc pasa•. Se C!'IJllca para 
dar In ,,11,.ac1ún dt· una fuerte tormenta desde la cub1erta de un 
hnqUt:, i¡.:ualmtntc anclado o.:n el. estudio. ~e emplea para. situar 
a uno>- ¡><·r::;ona¡t,.. auto.: un paisa¡e determmado, que ha stdo r~­
dadu prc,·•amcntc y c¡ul' se pruyecta como fondo en el J>I&Jio. 
~~ tmpka con,..tantl'mcnte <::-te ccoruodín• de Jos efectos esp~.:­
Clalt "· t¡uc parn lo:- amerit':lllu;. no t iene ninguna dificultad. 

l.u cnmpli.-ado e,. l'Uaudo se hacen films como I....l Guar&J de 
I05 uwn.tos. L llimátum il la Tierra. El páj<1ro ar:ul . 

Fnd S<:r,on, uno de lóS destncadus especialistas de Holly­
wond <'nn m{l' de veinticinco años en estn actividad, recuerda 
qu~ ~uandu ,:¡ cmpe.u; n trabajar ~n los e~ectos _especialcs e~ 
una J.(ran cusa que un actor andunese c:onstgo m1Smo. En Url:.. 
se pintauau cristales para ponerlos nnte 1os objetivos de las 
cámaras. Era lo que llamal>an un «glass-s.hot. . En 1927 se les 
ocurrió emplear un;~ caja de cristal que se pouía dt>lante dtd 
objeth·u y en la que se pintul>a dt! negro la parte d~l fotograma 
que se quería eliminar. Hste procedimiento requería la doule 
im¡>resi6n. Cuando en HJ3~ se invt.-ntú el ad upli<;:tdo por contado» 
se r<·suh·ierun tudu;; Jos proulcmas de est~ tipo que puchernu 
pr~s~ntarse. 

Frccl Sl.!r;;un uus cuenta cómo e l complicado ef~ctó espet'Ínl 
q ue supone d incendio de l bosque en El pájaro azul y la cnldn 
d" los {trbull's ¡.(i¡.:-antes al paso de Jos niños costó cuatrn millnn"~ 
y medio el.- pt•setns. Pnm la reproducción dd _histó rico inc.,nclin 
dt~ Chicogo en utra película se constr uyeron muum~rabks ma· 
quc tns de la eapit:tl de Tllinl.)ÍS y se las prendi6 fuego. Después 
en las call<:s reales se pusieron los actores en primer ténuino 
y se sohn:impresionamn estos planos con los de los ~difi~ios 
eu minintnra incendiados. Los exactos cálculos de per:;pectt\':lS 
y distancias permitieron obtener un efecto mtts real que si se 
!muiera rodado subre la realidad. 

el par¡)acl~o de la na,•e de :\!arte e.u Ultimátum a la Tiara 
fné C<JII~I'guido fotografiando con distintas exposiciones. lgual­
lllt'lll~ los mago~ de los efectos especiales puedeu con,·ertir cien 
aextrns• en una muchedumbre de ~miles, pueden simular la lucha 
de uu hombre con un animal -tigre o tiburón- con un rea­
lismu pns111oso sin que nos demos cuenta de su jnego de pres­
tidi¡titación. Pueden tnmhi~n organizar enormes tornteutas de 
alta 111nr en uun Simple piscina del estudio y son capaces ele 
ori¡dnnr una ¡:uerra en el fondo de las aguas entre submarinos, 
como ocurre eu Cras/1 Divt•, en que el submarino empleado es 
una pcquelin reproducción de medio metro y las cargas de pro­
fundidad qut• tirnn a la nave son diminutas imitaciouts que a l 
C<lt·r por el a¡;,'lln se filman a más de 24 imágenes por segundo 
)><tr:t que s<· sumerjan más lentas y de.u una mayor sensación 
dt• renlidad. 

Hl CincmaScope plantea el ¡>mblcma de las transparencias 
ní111 no sn tisf:tct<Hiamcnte resu('ltu. J.as transparencirts en color 
se consil,(ucn hacer hicu usando tres proyectores que proyect:UJ 
sohrc uua sola pnntnlla pam conseguir la iluminneióu ncc<•sarin, 
mucho mnyur cnondo se trata del color. 
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prohlcnuu.¡ y allanan d tomino a los directores sirviéndoles rc­
~ncllos en el Hslndio lodos s us caprichos, y no ha faltado a lgún 
directo r ul que ~e le haya antojado alguna vez la luna. 

l'roductorcs, nwntadores, decoradores, documentalistos e inge­
nieros cínematul(ráficus, además de los cu estas ligeras notas 
citados, eJ.pm,icron sus conocimientos y puntos de vista sobre 
d actu;d momento del l'inc. ~!omento optimista, que basa sus 
éSltcranws en las nnc,·as técnicas de proyección, las cuales han 
vndtu a atraer a lo~> c>lpcctadorcs hacia las salas cinematográfi­
c;rs qu~ ilmn ahandonando ante el empuje arrollador de la tele­
visión. 1\uc,•as técnicas cuyos reprcsentnntcs más importantes 
hoy se llaman CincmaScopc, \'istaVisión y Cinerarua. 

Uc todat< ellttS la m:'u; revolucionaria esptctacularmeute es el 
Ciner::una, qrw ,·ictH: a ser como un gigantesco CinemaScope, tri­
plicado por lat< tres pantallas sobre las que se exhibe la película 
filmad;r pnr uua ciunara con tres objetivos de 27 mm. y proyec­
Urda por tres I>roycctures cou un extraordiuario sonido estereo­
fónico. 

Como CI\Jll'l't(rculn rcRultrr sorprendente y sin competidor po­
~iule, sobre todo para las películas de tipo documental de viajes, 
pUl'S esto hn sido lo primera peHcula exhibida en Cinerama : 
Ll u docun11111tal de dos hurns de duración que sitúa al espectador 
en lus lugnr!'s captados por la cámara, haciéndole experimentar 
lus rnismas AC IU\acioncs f!sicas de Jo vivido directamente. El 
púhlicu que pn¡¡a po r Rll hnl11ca, e n vez de ha llarse en un cine 
sr cHCII t: lltra de p m ntn, cumo en un suelio fantástico, sumergido 
l' ll el csccHurit> que s<: le ofrece en una grnndeza y amplituu 
esl rctueccdum M. A ll(llicn ha dicho c¡uc e l Cinerama con sus ca­
ractcrístic[ll-1 ópt icas que llaman •visión periférica• nos hace ver 
nadH IIICIIU!I IJIIC COII el rnhi JIU de l OjO. 

J•:n l'l cine qnc llamanws todavb normal, e l campo de visióu 
e~ un íurl(lllo de :Jó grndo!l , 111 icutras que en Cinera ma este (m­
¡:ulu cs de 1•111 ¡:rados. El Ciuerama es un producto de la gue rra, 
puc~ se dcriv{, dt: lns experimentos c¡ue hacía Fred \\aller para 
construir urt:t gran pnntalla curva que sirviera para eutrenar a 
los aviadorc!\ fm;ilero!\ de unn m;mera sencilla y rápida. 

1\1 éxito de la primera película titulada Esto es Cinerama 
ha sido gr:rmk. H1 rilm se hn proyectado más de un año seguido 
a llt•no completo y altos ¡m.>cios en solamente trece cines de los 
!\!!lados Unidos, puc11 requiere su exhibición unas instalaciones 
nada l'nrricntet; 

Esta )lrimera pcHcula fu(: encargada al director de documcn­
talet< y ¡.rran pinncru en el pleno uso dt!l Technicolur, )leriau 
C. Cuoper, 1'1 cual l'untratú ol operador Paitl :\[antz, como cspe­
cial:sta t•n vudur; pura que ll' r(l(lara In larga secuencia del vuelo 
u llavO:s de toda Nnrtt'lllllét ica. King Vidor en su autohiografia 
ll'<' it·utcrul·ntt• ¡mhlic;ula, que titula !'u árbol es tm árbol (1), 
Cll('nl;t ct'uuu fué el t•stn·rw ck J~slo c•s Cilll'rlllllll en ::--l"ueva York: 

cl'nnpcr me t'nnlú <'ÚIIW hah!a llegado a l cine pocos minutos 
;111h•s tk la hum de l'lllpczar, sin haher podido ver él antes la 
¡wlkuln l'nm pll'la. Dijo IJIIl' clurnnte la primera exhibición, a11tc 
un pilhlko ~•·h·l't.cl , nu pttcln c~tar tranquilo ni un solo minuto. 
Sah!n qm: si rtll(ltlm dl' laK rnuchr~s bnndus de ¡>clícula se par­
Un u se ttl!t•rnhn, nl¡¡niL• u hnhic1·a tenido que a uuucinr e l fin de 
la Hl'Hi(m, J111L'Rto (JIIl' hnhkra s ido im¡>os illlc conseguir aq11e ll ¡¡ 
III ÍHIIIII IIOCitC la 1Jl'l fCI'tll !li iiCI'OIIiZOCÍÓn de las películas ('l'ri:S 
h;t11clas el•• inHtl(t't l y !il'is hn11clas de sonido). 1 Al primer pasL• , 
n na :11- l:tH h¡urdaK Hl' )llttlib 1 Pt•ro n fortunndame ntc esto ocurrió 
al fi11nl cnatlllt> <'Hlnhnn pnRnnrlcl los tllnlos (iunles. Uno ele los 
Ulll'l'lldon·s clt• {'nhln:r npa¡:-6 In;; hrccs COH rapidez, echó )ns cor­
tin tH< y lotl nt< lu!l n"irill'nlcR n es ta prirncra sesión creyeron hahcr 
vil\lt> ludo lu (1111.' ll'tllnn qul.' v<'r.• 

¿ (u(t l l'H l'1 futnro del t' inc como espectáculo? Es difíci l cle 
pn•dl•eir, ¡wm l'll muy pruhahlc ()111' el cinc cleje, cn lo succsi"u 
dl' ~CI 1111 Cll)ll'Ctlkllln ÍIIIÍt'<l, Con pantallaS ele dimensiones Stnn: 
clan!, pnrn t•ouvr•rlitHl' <'n un l'nlr..,tcuiutit•nto pt>lifacélico, en l'l 
t¡lll' pm•llnn Sl'l pusihlcs todas In~ t~cnica>' y todos los inventos. 

(l) 'l'( tnlu IOIIIHC)CI dt lll nUI~IIIUl de .\ he ~tceu para Jo, rea­
Jit.uchHl'$ l'Íllc..'1n ntn~u(dh:u~. ·~ tht t•h •l t·~ JHr rQ<."d .\' un állu>l "" 
ci1hv/. Fi/wl'lcl c'lt <:r/fflt/1 1'<1111'• Y suustilnido l'n cspaüol por 
// nl/y;c•uc;d 11/ dt' .,IIIHIO. 
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Lámpara votiva 
del cine amateur a la Virgen 
"Moreneta 11 de Montserrat 

(Proyecto del artíflce joyero A. Serrahima) 

Cnwo IIII IIIICitiiiWS c:n el lltimcro tmLe1·ior 3' glc·sa'IIIOS 
en el trl'l lnr/o l'd i tol'iaL dcl 'f>?·eseu te, se cm11ple11 es/e 
íliio /ns "J3ocin~ de Plata" del r/ rw nwa.teu.r espa1io/, y, 
c r1 conmt·moraclcíll ele esta efCIIIérídes , /a Sección de 
CliiCIIICl Amnlí'ur ele/ Ce11tro Excursio·11ist11 de Catnlwín 
va el <•fn•cr ('11 rt mes de oc;L11bre 111111 Láruj>nra Vo/iva 
a let l'ir¡:cr1 tlí' .\loiiiSCI raL, l 'alrOIIII de /11 ·regióu cnln­
/allll dond<' 1111dá el cinc amateur cspoiíot y desde dull­
clc <I<I<JIIirló y 1111 venido mnnlcnicudo pres/igio intcr­
IIIICÍVIllll. 

Lcl Sccc/611 de C.A. del C.E.C. illvilll a todos los 
cludsl<n y duh.< del pnis y del extranjero a contribuir 
co11 sus dumrlh•u~ 11 csln crislilltJII dcmostmció11 de afee­
lo filio/ llat"i<l .-lquc//11 que, por cxleusión, podríamos 
t"OIISitkmr eOlitO Palrmrn de todo el ci11e amateur es­
/'clliUI. 

:•: Sr d(hullcn tlonolivo.( desde cualqttier toulidad ,,, adc-
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:·: 
11 11 más, los Clubs y t'i11dslas i11dividua/cs pueden e11viar 
:•: ('/ cli.<e1i0 cu color de su emblema o llltlrC<l si desean :•: 

1111 

<JIH' figure 1'11 Jc1 /_tímpam, c011 ;?51) pesetas para su eje- 1111 
rud<lil lltt' lri/lw, lct cuul serd rcnUzadn por el mis1110 

:•: e~rlffiu 11 quicu s,• Ira cucargnclo /a Lámpara. ¡;ou ei f iu :•: 

1,
111 dt• que lodos r·o11Ut'11<'11 lu conveuicutc 1111ijormídlld. 1111 

J)iriJ!ir.~¡· f'<ll'a /c.v1<1 /o relativo 11 este astmto, lo más 
:•: pronto poRihle, a /u Sraión de Ci11cma Amnlem· di!/ :~ 
1111 <.'<'11/m lixrm·slrmistrr de Ct~lttllllicz, calle Pnradís, 10, 1111 

••• ('rilrcipnl, Tlnrl't'loun. :·: 

j¡¡j~ :.: -= :·: ·- ;.:- :·:-:·:- :•: X ;.; _ ;.: _ . :·: 1111 
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EL CINE Y EL HUMOR TIJERATURA Por M a nu e l AMAT 

Prohibido fumar 
Filmando Napole611 eu el palacio La Malmaison, que fuera 

residencia napoleónica, Sacha Guílry fumaba un suntuoso ve­
guero. El conserje mayor se le acercó respetuosamente : 

- Ust<>cl perdone, mousleur Guítry, pero no debe fumar. 
El actor replic6 : 
-Eso me dicen los n!5dicos, pero estoy convencido de que 

no me hace clafio. 

La pobreza 
La hija del famoso actor cinematográfico James Mason Je 

dicta a una secretaria de su padre un libro sobre Hollywood 
que pícHsa ilustrar ella misma. 

Portland, que así se llama la niña de Mason, sólo tiene 
cinco afios. 

La obra de la sefiorita i'Yiason interesará ru ucl1o a los psicó­
logos. '!'oclavfa recuerdan en Hollywood un cuentecito original 
de la pcquciin Port lontl. El tcuta era la pobreza, y empezaba así : 

•Erase una vez una nifiita muy pobre que vivía con un papá 
y una mamá muy ¡>obres, seis criadas muy pobres y un ayuda 
de c{unara muy pobre ... » 

Guión y novato 
Acudió n Jean Cocteau uu joven escritor con un guión. Coc· 

tenu, sin echarle una ojeada siquiera, se 1o devolvió con estas 
palabras: 

- ::IIodífíquelo usted. 
-l'ero, 1 si no lo ha leído aún! - exclamó, balbuciente, el 

novato. 
- 1 No es necesario! -le aclaró Cocteau -. Ya debtera usted 

saber que al h:u:er una película siempre se introducen varia­
ciones ... 

Fie b re en Sioilia 
Ingrid Bergman, (}ue tenía que representar ~:Juana de Arco 

en la ho¡:ucra», en Sícilia, ha tenido que anular sus contratos 
porque sufre unn fiebre alta. 

Se cree que el estado ele la artista sueca fué debido a una 
cscarlntina. Aunqut> los médicos no lo _P.recisaron en sus diag­
nósticos, lo dnhnn como seguro. 

Y he aquí que lngrid Bcrgman no pudo subir a la hogucro 
debido a que •estaba como el fuego• . 

Papá Cooper contesta 
J.os productores uc Hollywoou han hecbo tentadoras propo-

siciones n ln hija de Gary Cooper: 
-¿Quiere usted a~r estrella? 
-Hablen con J>apá ... 
Y papá Coopcr as! ha contestado a los productores : 
- En primer lugar, no quiero que mi hija sufra con el cine 

lo que he sufrido yo ... Aunque haya sido el cine el que me haya 
proporcionado a mf lodo cuanto ahora tengo. Y, además, no me 
parecen los estudios el ambiente más adecuado para la bm:na 
educación de tma muchacha. 

1 Vayn respuesta! La declaramos solemnemente apta para 
todos los públicos. 

La pobre •eoretaria 
Desde París ha contado Francisco Lucientes : cChaplin pre­

para desde:' hace dos años un Charlot de la era atómica, pel!cula 
que titulará lil rey. Y mientras trabaja, y siempre trabaja, 
parece que vh·ir a su lado es una pesadilla. Odia los olores, odia 
las flores, odia a los animales domésticos, odia a los niños. A 
las flores y a los perfumes los odia porque, según dice, le 
roban el oxfgeuo que necesita J>ara laborar; a los niños y a Jos 
animales porque destrozan el silencio que precisa para crear. 
Su secretaria, a la que dicta todo lo que se le ocurre con fre­
nesí delirante, tiene que seguirle por toda la casa, lápiz y bloc 
en mauo, pero con los pies desnudos para no hacer ruido .. . .o 

Para tratar con Charlot hay que ir con píes ... desnudos. Si dura 
mucho este guión la secretaria terminará reumática. 

«Candilejas» suscita comentarios 
El est reno de Candilejas en Barcelona ha constituido u u guu 

acontecimiento ciuematogrftfico, dando lugar a toda suerte de 
elogios y comet1tnrios. He aquí álguuos de ellos : 
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{.;u critico dt' arte: e¡ Lástima que Charlot se haya pasado a 
los bigotes de Dalí !.o 

Uu trágico: cCharlot es de los núos.o. 
U11a s.:1iora de srt casa: elle gustó horrores. )fe pasé toda 

la noche llorando.o. 
Un pollo pera: c::-io comprendo a papá. Charlot es un hom­

bre muy triste, ¡caramba! ...• 
U11a jovo:uclta: c¡Lástima que no se case con ella!.o 
U11 caLvo: e¡ Ese condenado de Charlot sin hacerse calvo ... !• 

Orson W elles descansa (!) 
Orsou Welles se pasa muchos fines de semana en .Madrid. 

Altora ha vuelto a la capital de España en plan de vacaciones. 
He aquí sus vacaciones : preparar el montaje de su segunda 
película eu España, trabajar como un negro y sacar una ba­
rrera fija de la Plaza de Toros, para estudiar la posibilidad de 
filmar una pellcula de la fiesta brava. 

Con Ullas vacaciones así nosotros terminaríamos agotados. 

Reviviendo héroes 
El cinemascope sigue reviviendo héroes históricos. Ahora 

serli unda menos que Gengis Khan, protagonista de uEI con­
quistador.. Se encargará de encarnarle Johu Wayue. 

Será cuestión de titular esas películas ubiografiascope». 

Faruk y el cine 
Una productora de .-\.nkara le ha ofrecido seis millones de 

francos por tres pel!culas al ex rey Faruk. 
El ex monarca no ha decidido aún sobre el particular. Es­

tudia esta propuesta cinentatográfica comparándola con otra que 
le ha hecho un industrial americano que le ofrece mil dólare!' 
mensuales por utilizar su firma en la publicidad de la casa 

¿le ,-au a nombrar rey del acero? Todo podría ser ... 

Ortega toreará para la pantalla 
Domingo Ortega .-a a debutar como actor de cine. La cosa 

teudr{t lugar en «'!'arde de toros., la película que va a dirigir 
Ladislao Vnjcla, con un reparto casi completamente taurin•l. 

Suponemos que la película será estrenada en un local cine­
nHltogrMico de los qne posee don Pedro Balañá. 

MS 
FGBO~ 
IICADFDI 

__ ..._,.. troellt•es ,., ...... ~. 
... .: .. .......... - ·---

Por la Tecopllaci6u, 

- Este es nuestro último modelo con visión cinemoscóplco. 



DEFECTOS 
P. BOYER Y P. FAVEAU 

DEFECl'OS DE EXI'OSICTON 
1.0 El film es gris, loe blancos no son puros y los contuts· 

tes son débiles : fray scAuc.~posfcl6tt. 
2.o El fi lm es obscuro, los contrastes son grandes: hay sub­

cxposlclól~. 
S.o lloy grano y a veces parece corno si lloviera : hay una 

m11y /11ertc Sllbe;t;poslc/óJI. . . 
4.o El film es nt:¡tro. No se ve nada. Se ha olv1dado qUitar 

el tapón del objetivo u I.Jicn IIC ha filmado con el obt1rrador 
cerrado. 

DtiFJ.iC'J'OS Dli VJU.O 

1.0 General. - tn hnngcu est;\ cubierta por nnn especie de 
niebla particuhmncntc intensa en las lejanías y en el cielo: 
es lo c¡ne se llomn vdo atmosft!rlco. :Es debid'.l a la gran abun-

dnncin de 1<1)'0.• ultlln•i<>lt•ta. l'llya acción perjudicial se tmpide 
utilizando 11n flllro dOJ csc1111na. 

2.o 'l'otnl. - Un In pclfcula no hay nada tnás que blanco. 
Si estft én lut< cumil·nzo~ de In bobinn, es que se ha desarrollado 
dcmnsind11 cnulidntl th• ptHculn ni c:ugar la cámara. Si est{\ en 

el final, es que se ha abierto la cámara antes Cie estar la pelí­
cula completamente bol>inada. 

Si el velo es total y se encuentra de.ntto de la longitud útil 
de una peUcula inversible es que se ha abierto la cámara duran­
te la toma de vistas. 

S.o Marginal. - La película ha sido enrollada muy floja en 
la bobina, o bien los discos de esta bobina estaban demasiado 
separados. En ambos cnsos, al sacar la hobina de la cámara la 
luz se filtró entre los discos de la bobina y las espiras de la 
peUcula, velándola en los bordes. 

4.o Periódico. - Se encuentra generalmente al principio o 
al final de la bobina. Es que ha sido elo..-puesta al sol durante 
cierto tiempo y éste ha llegado a atravesar la cola de protec· 
ción y cierto número de espiras. 

DEF ECl'OS DE SOL 

1.0 Reflejos de sol. - Halo, círculos, manchas de luz sobre 
la imagen. Significa que se ha usado un mal parasol o bien, 
si es bueno, que ba sido mal usado. Se ha operado a contraluz 
y el parasol, por ser demasiadv corto de constntcción o porque 
no se ha alargado el fuelle, no ha evitado que los rayos del 
sol llegaran directantente sobre el objeth·o. Hay que impedirlo 
con cualquier cuerpo negro opaco. Un anúgo se puede colocar 
entre el sol y la cámara. O emplazar la cámara a la sombra de 
un árbol o de una pared, cte. 

Si la montura del objetivo está alargada para hacer de para­
sol, no se adnptan1n los filtros al extremo anterior de esta mon­
tura, ya 9111: quedaría el objetivo en las mejores condiciones 
para recibir reflejos de sol. Un filtro debe estar siempre situado 
al fondo del parasol. 

DEFORMACIONES 

l.o Las lúteas rectas del sujeto aparecen curvadas en ln ima­
gen. - El objetivo est{t mal corregido. 'l'iene dislorsi611. 

9.0 Un el curso de una panorámica el decorado parece girar 
en redondo alrededor de la cámara. - El objetivo utilizado ha 
sido ciertamente uu gra11 a11g11lar, no rectiLíneo sobre los bor­
des del (ampo. 

8.0 El sujeto se deformn extravagantemente. - Había en· 
tre el sujeto y la enmara un vidrio defectuoso cuyas caras no 
ernn p~rn lelns, o unn fuente de aire caliente c_uyos torbellinos, 
al snbtr, provocaron las deformaciones. 

10- J38 



DEFECTOS DB E)ICU.'\DRE 

1.0 El sujeto cst:í encuadrado de forma incoherente. - No 
se habrá mirutlo por el visor micntrns se rodaba. 

2.o Las dimensiones de l sujeto no son las esperadas. - Se 
habrá filmado mirando por un visor que uo correspondía a la 
disltmcfa focal del objetivo empleado. 

S.• El sujeto está parcialmente cortado por el cuadrante, 
tiene los pies o la cah~za fuera del encuadre o sRle por los 
lados. - Si se ha encuadrado correctamente es que no se hizo 
la corrección de paralaje. 

DEF.UCTOS Dü ES'l'AlHLIDAD Y MOVIMIENTO 

l .• Ln proyccciótl salla. - Si el proyector funciona corree· 
lamente y está l>ieu cargado es que el garfio de la cámara está 
desarreglado. 

:?.o Si el sujeto salta dentro del cuadro. - Se ha filmado sin 
lripode sin tomar precauciones. El trípode es malo, se ha ub­
lizado un teleobjetivo sin inmo,·ilizar debidamente la cámara o 
se ha realizado una ton1a en marcha (ctravelling») en malas con­
diciones. 

3.• lmngcn con barridos. - Se han hecho las _panorámicas 
demasiado rápidas. 
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DEFECTOS DE EXFOQUE 

t.• Con objetivo de foco fijo, las lejanías están desenfoca­
das. - El objetivo está mal atornillado o desajustado. 

:?.o Con el objetivo de foco lijo, los p rimeros planos quedan 
desenfocndos. - ~o ~e ha utllízado la lente de apro:x;imaci6n 
corre,PQndicntc a la distancia de la cámara al sujeto. 

3.° Ciertos planos están enteramente desenfocados. - Se ha 
olvidado enfocar o bien ha habido equivocación al medir la dis­
tancia. También es posible una confusión de números al regular 
el arco de distancias del objetivo, por ejemplo O,ií en vez de 5, 
o tal vez se ha filtr;ulo a travt;s de un espeJO olvidando las le­
yes de la rt:jlcxi6n ¡medir la distancia como si el sujeto e¡;tu­
viera simétrico con relación al espejo), o al filmar bajo el agua 
se han olvidado las leyes de la refracci61~ (2 metros bajo el 
agua equivalen a 3 metros en el aire). 

4.o Se cree haber enfocado correctamente y sin embargo 
todo está desenfocado. - El objetivo desenfoca, está sucio o 
bien la película no ha sido colocada correctamente eu la guía 
de la cámara. 

DEFECTOS DE :IIETRA}E 

1.<> Faltan t:sccnas. - Se ha filmado sobre las colos de car­
gll o de protecci61: 

;!.o Escenas extrañas que no se recuerdn haber filmado. -
La cámara las ha filmado cuando, después de cargarla, se ha 
prolJado su funcion:uuieuto, pasada ya la cola de carg~::, o cuan­
do, al terminar, con p_d!cula toda,ia útil en la cámara, se In 
ha hecl10 funcionar pensando que sólo quedaba la cola de pro­
tección. En lo sucesivo hay que prestar más atención al con­
tador. 

S.o Las sobreimprcsiones están desfasadas o no han quedado 
como se había previsto. - Una vez más, no se ba prestado la 
debida ateucióu al coulador de la cámara 

DEFECTOS DE CADENCIA 

l.• Los movimiento& son acelerados y la ímage11 con sobre­
exposición. - la C(lmaru funcionó lentamente. Compruébese su 
velocidad sobre el tamlJor del regulador. 

2.o Los movimientos sou lentos y la imagen con sobrexpo­
sk-i6n. - l.a c{uuorn !uucioná demasiado rápidamente. 

(Pasa a la p&g. 82) 



LOS PUNTOS SOBRE LAS lES 
DEL CINEMA ESPAÑOL 

{Primeras Conversaciones Cinematográficas Nacionales) 

Por Jorge J U YOL 

Cuando aparezca este número de OTRo Cr);E, estarán ya lejos 
en el tiempo estas Primeras Conversacioue.s Cinen1at?gráficas ~a­
cionalcs, pero no por ello hn de resultar mactual nu comentano. 

Las aCouversacioneu 110 han sido sembradas a la J:ombra de 
un justificalívo para pasar unos días más o menos afolklóricos• 
en In bella SalamnJJCn, ui al grito estridente y airado portavoz 
de una rebeld!n Utcil en la juventud. Las apretadas tareas sal­
mantinas qucdnn ser, y han sido, el sedimento de una uni.ón 
periódica entre quienes sienten la necesidad de :un auténtico 
Cine Español, y el principio de una tarea con~tante, ardn~ y 
desinteresada en pro de lo que será nuestro Cme. No qtllero 
decir que uo l1aya habido algo de retórico, pero sí puedo afirmar 
que sol>rc In misma, aplnstándola, ha estado presente en todo 
momento lo discusión firme, y hásta algunas veces acalorada, 
sobre los problemas de nuestro Cine. 

En Salamanca, <'11 lus bra¿os de su Universidad, sin que nadie 
se I!Scand::liizara porque d cine entrara en ella por la puerta 
grande que tantas veces ha acogido el paso de los maestros del 
sa!J~r, no se ha hnblndo con sordina, con temor a compromisos; 
no ha imp~rado la f{acil e iudicaz poHtica de los paños calientes, 
siuo la de la contundencia, habl • .llldo muy claro sobre todos los 
conceptos a tratar y ain temer uunca pedir lo justo y razonado, 
aun cu aquellas posicion~s que puedan parecer más toxtremas. 

Hemos condenado el vicio, In cormpción de nuestro preten­
dido cine, v ¡¡arque lo amamos, hemos dado las bases para que 
na.Gca de mievo. l.os o!do!o de mercader estarán prestos en sen-ic1o 
de intereses inconfesables, pero quienes quieran oíruos y leer 
nne!>trns conclusiones, que en su versión íntegra tengo a dispo· 
sición, deberán reconocc1 que con la· rápida puesta en práctica 
de las medidas solicitadas, nuestro cine, el cine español, muy 
pronto seda una hermosa realidad, despertando de su sueño de 
panderetas inútiks. 

Ahora bien, nadk de Jos que han tenido la suerte de estat 
en SahtnH\ncn puede cretr que así, de golpe, por arte de magia 
" tras cinco días de trnbajo, v.-unos a cambiar radicalmente al 
cinc cspnfaol o, lo que C!l dccir lo mismo, vamos a salvarle. ¡No! 
Sobemos que en lo hecho está In semilla que si cuidamos con 
carifio ha ele íructificnr, aunque deban pasar para ello muchos 
nilos y oftse muchas opiuio11Cs oiradas, que son necesarias en 
este ktnrgo conformista rn l'l que flotamos. 

'l'nm hiéu es importante hacer constar que anuestras coudu· 
siouea• uo son lns de 1111011 universitarios m~s o menos exaltados, 
sino ln opil lió11, ,.¡ sent ir unánime que flota desde hace años en 
In almósfera ele qnie11cs euCreu pensando eu In Cenicienta del 
cinc ca¡lttíiol. l.O!I que hnu dicho •1 Hasta l• en Salamanca, son 
íucrzns tcprcseutati,·as que abarcan los más diversos campos de 
Ju clnrmatograffa, desde el cinema nmntenr, que he defendido a 
punta de Janzu, hastn ('] profcsiom1.l m:ís artísticamente honrado. 
Por ello he creído oportuno citar, a modo de aval, los nombres 
de uuestros dos primeros renli:tndores, Luis G. Berlanga y Juan 
Antouio Dardem ; el de Manuel Villegas López, la f¡gura más 
relevante cutre los ensnyistos y criticas cinematográficos; el de 
José lH." Escudero, ex-director General de Cinematografía y 
Tentro; el de Manuel Rnbaunl Taylor, colaborador en estas pá­
ginas, Jefe Nacional de Cinc dd S.E.U.; el de Fernando Fernán 
G6mez, actor u(amero uno de ntH~$trO cine; el productor y reali­
zador José Luis Snenz de Hen~dia ; el profesor del l. l. E. C. 
~- director cinemntogrMico, Antonio del Amo, y para no hacer 
mtcrminnhle In lista cilnré nl ob11ervador italiano Guido Aristarco, 
director de ln importnnt!sima publicación cCinerua Kuovo». 

Y toda esta labor cargó sobre lns t>~paldas de un hombre joven 
e inteligente, nuestro desde entonces gran amigo Basilio Martín 
Patino, alma de las tCOm'ersaciones•, director del Cineclnb 
Uuivcasitario del S.F..U. de S11lamanca, quien con su <quipo de 
colaboradores hn querido demo11trnr que el Cineclub, al que tan 
pocos prt'ston atención y al que clem!'sindos desprecian, ha sido 
escuchndo nnlln menos que en In capatal de las Letras. 

La jtweutud del Cinc cspanol ha hecho resouar las paredes del 
Paraninfo de la ptimern Unh·usidnd hispana, desde cuyo lugar 
de honor Sil Rt'ctor, dou Antonio Tovnr, en el neto de clausura. 
dijo : •Que nutstra Uuh,ersidnd dé al cine lo que el cine merece», 
como que1 iendo dar ejemplo pnru que ln España intelectual oiga 
la importnutc \'OZ de lns nn¡\ll"t'UC$, otorgúudole su valor real, sin 
posiblt•s encogimientos de hombro5. 

Conste ahora, que no queremos echar las campanas al vuelo, 
porque justamente el trabajo acaba de empezar. Los que amamos 
al cine v con él al cinema español posible, estamos emplazados. 
Cumplañtos, pues, con los principios que defendimos en Sa· 
lamanca. 

Yo, desde la capital catalana, atribuyéndome la representa· 
ción de cuantos están con nosotros, saludo a quienes han cola· 
borado en las Primeras Conversaciones Cinematográficas Naciona­
les, e invito a cuantos sienten el cine a seguir nuesro can1ino. 

Como el último de sus colaboradores, pido también a OtRO 
CL'"E que, en su calidad de revista independiente, siga abriendo 
sus páginas a nuestra inquietud. ' 

Y a Barcdona, recoja con amor la idea que le brindo de ser 
la organizadora de las II Conversaciones Cinematogré.ficas Na· 
ciouales. A lodos nos consta puede hacerlo. Ahora bien ¡ a 
quienes 110 lo sepan, debo advertirles que se trata de estudio 
llourado. El bombo y los platillo!< no caben en el aula. 

RESUMEN DE LAS PONENCIAS Y CONCLUSIONES 
Aunque sería nuestro deseo, nos resulta totalmente imposible 

publicar el texto íntegro de las Pouencias y Conclusiones, y por 
ello nos permitimos ofrecer a nuestros lectores un extracto de 
los puntos qne consideramos de mayor interés : 

Ponente, D. Ju,u.; A~TONIO B.\RlJE)t: Informe sobre la situaci6n 
actual de mu·stra Cinematografía. El cine cspñol, después de se· 
senta aüos, uo ha logrado ninguna de las finalidades que estaba 
obligado a alcanzar : 1.0 , es políticamente ineficaz; 2.", el c-ine 
español, socialmente, es falso; ~. ·, intelectualmente, es :ínfimo; 
4.o, estéticamente, es nulo, y 5.o, industrialmente, raquítico. 

Ponente, D. ]OSÉ )La CARCÍA ESCUDERO : Problemas ecou6m/. 
cos. T.a prott'cci6n económica del Estado es necesaria. - El ac· 
tual sistema de protección no cum;>le su finalidad. - Es impres· 
cindii>le separar esta protección de la importación de films 
e4traujeros. - La ayuda a las pcl!culas )"a realizadas debe fnu· 
darse en la calidad de las mismas. - Reducción o exención de 
impuestos en los locales durante la exltibición de películas espa· 
ñolas. - Restricción paulatina dtl doblaje. - Fomento del cine 
comercial de 16 mm. - Establec1miento de una radical distincióu 
entre el ciue meramente comercial que, supuesto su nivel artís­
tico, debe ser objeto de la protección ya 111entada, y el cine que 
por sus calidades artísticas, valores religiosos, nacionale9 o so· 
ciales, merezca protección especial. - Los premios CÍ!Iematogr{l· 
ficos deben premiar únicamente la calidad artística. - las decl:t· 
raciont'S de interés nacional clebeu reservarse a las pclfcuh1s con 
valores que las justifiquen. 

Ponente, D. jos& M.ll PÉREZ LOZANO: Necesidad de u11a crftlca. 
En esta ponencia se denuncia la venta de la crítica a diversos 
factores e incluso se citon casos eu Jos que el critico, por ejercer 
honestamente su función, ha sido amenazado en su integridad 
ffsica. Ponencia movida e interesantísima. Necesitamos una crí­
tica honesta y libre, que tenga presente los principios funda­
mentales, éticos y sociales, que rigen el cine como arte de nues­
tro tiempo. - Sugerimos a los responsables de las publicaciones 
españolas la selección, para la función crítica, de hombres inte­
ligentes, honrados y formados en los principios aludidos en la 
conclusión primera. - Se solicita de la Dirección. General de 
Prensa vele por la dignidad de la función crítica, impidiendo toda 
confusión entre crítica y publicidad. - Se sugiere la creación de 
una Asociación de Críticos Cinematográficos Independientes. 

Porlente, D. M.\RCELO ARROITIA ]ÁUREGÚI : Obstácttlos a 1wes~ro 
ciu~. Necesidad de que el Estado formule y realice una políhca 
congruente con sus aut~ntiCO$ principios, en lo que al cine se 
refiere. - Creación de un Código de Censura que determine con 
claridad lo$ asuntos y temas inabordables. Este código debe aJ?h­
carse por ii!'U:ll al cine extranjero. En su redacción y aplicacaón 
deben participar profesionales del cine. - Sólo la Iglesia docente 
debe resolver los problemas morales. - El dictamen de pre­
censura debe ser inamovible, al ]Kual que el de la censura. 

Ponente, D. RtC,\Rt>O :ltuÑOt SUAY: Contenido de 1111estro cinc. 
Reu11idos en S::a\amauca, y en su Universidad, con motivo de las 
Primeras Conn:rsaciones Cinematográficas Nacionales, creemos 
que nuestro cine debe adquirir una personalidad nacional creando 
películas que reflejen la slttmción uel hombre español, sus ideas, 
sus conflictos y su realidad en época11 pasadas y, sobre todo, eu 
nuestros días. 

(Pasa a lo página ~J) 

12 - 140 

Le 

m 

• 

• 



o, 
)S 

S. 

a-

a­
a­
a­
o . 
. o 
lo 

~ 

a­
a 

fo 

S 
e 
•r 
e 

n 
! · 

a 
e 

;. 
·-
;. 

S 
1· 

e 
l · 
e 
11 
¡­

e 
1-

l· 

1• 

u 

r 
d 
¡. 
,. 
;. 

S 

a 
e 
a 
e 

o 
a 
e 
:1 

.1 

S 
S 
) . 
J 

Las 3 operaciones b ásicas del c1ne : 

filmar, montar y proyectar 
maravillosamente sencillas y seguras con 

e la cámara de 8 mm. 

~~ modelo S 2 R con célula fotoeléctrica acoplada a los dos 
objetivos. 

Platina poríaobjetivos, de corredera. 
Visor con corrección de paralaje. 
Velocidades de 8 a 64 imágenes. 
Imagen por imagen. 
Objetivo 12,5 mm., f 1: 1,9 ó f 1: 1,5 
Teleobjetivo de 36 m/ m. f 1: 2. 

e el proyector de 8 mm. 

_;VúcZu:ia 
Potencia luminosa: 500 a 750 vatios. 
Lámpara piloto. 
Paro sobre imagen. 
Marcha atrás. 
Doble garfio de seguridad. 

e y la visionadora 
animada .;V.izu EdiLct: 
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King Vidor en uno lomo 
ele VIDA BOHEMIA, 

con lllion Gish 

KING VIDOR 
AL DESNUDO 

•HI punto de vista ¡>crsonal es e l todo, lo mismo si el artista 
pin ta un cuad ro que s i escribe un libro o está refirienilo nna 
his toria co11 una cúnuu·a c inematog•·úfica. En los últimos años 
estn cmd id<Hl rle .individua l ismo está en fm uca decadencia. E n 
la mayoría de los casos la prúclica consiste en que el productor 
adquiera el nr¡p11ncuto, emplee escri tores para adaptarlo y siga 
allc la nlc hasta donde le !\Ca posible antes de llamar al d irector. 
l~&l n manera de ¡li'(JCCdcr t iene una tendencia a hacer que todas 
lns pellcu las parezcan corl<Hlns por el mismo patrón. Yo creo que . .,. 
sólo se devnlvcrít al cinc sn estado de predominio si se acude 
a la potencialidad 1.k h1 expresión individuaL » 

Así se expresa Kiug Vidor en su l ibro cUn árbol es un árbob, 
traducido al espafio l con el título más comercial -¡y tanto! -
de Hollywood al dt•suuclo (1). J.ibro que resulta apasionante para 
todo aquel que haya vivido el curso del arte cinematográfico 
desde la época mncln y conserve la emoción que le produjeran 
cintas como El J!rclll desfile, El ""'"cto marclul, Alel11Ja o El 
pau llllcslro dt• cada dín. Y he querido iniciar el presente trabajo 
con esta cita, porque creo qne ella nos da la clave de la perso· 
naliclad de su autor. 

King Viclor dehe considerarse corno un fenómeno aislado en 
la :\Ieta del cinc. Cre<> que es el único director americano que 
después de los Kroudcs iniciaclorcs (Tuce, Griffith, incluso el De 
:\Iille de la época hcroicn) haya manifestado una person:.lidad 
creadora a caballo de la!\ clos épocas muda y parlante y aún en 
pie de combate nnlt• lns nuevos sistemas del momento actua l. 
(Es preciso no dejar de pensar que la mayor parte de los gTandes 
rcn l i,.,adores que han hecho el cine norteamcrica110 no son ame. 
riconos puros, <h·sdt> Chn¡)lin, siguiendo por Lubitscb, )furuau 
l'lernbng, Ford y los Kazan y 1\rnnkiewicz de ahora.) El cine d~ 
Vidor mnntiene las mejores virtudes de un substrato americano 
t'li~tlinnudo en cnmhio Jos •nmericauismOs» epidérmicos y sil; 
dc¡¡u· de ser nunca cinc ~meriC<IIIO en el mejor sentido de ln 
expresión. l'tl m ismo coufic!lr1 en ~u l ibro, con s inceridad que 1~ 
h.onrn, qne car'ecc ~1<' lo q11c ~e ha dado_ eu llamar «toque con. 
ttnentnln. oRoy - <ltcc - muy nortcnmcncnno en mi manera de 
enfocar log lema~ y no puedo n tmca tratar un asunto cinemato. 
l!rftfico con e l complicado 1cfinnmiento de los célebres directores 
cnropeos.» 

Otro iutcrl:A pnrt iculnrls irno de In personal idad de :Kinf( Vitlor 
es s n v_ocnci6u iuuntn y sn autodidactismo genuino e íntegra. 
mcule cmemntol!ritfico. En la querella de los intelectuales contra 
el cinc más .de u.na vez se ha esgrimido e l argnmento de la faltn 
el~ preparaCIÓn •d6ncn en el realizador, de su aterrizaje en e l 
ctue por carnmhnln - frncnsos profesionales, derivaciones azaro· 
sns, etc.-. Los directores de cine, se nos dice. no llegan a este 
campo artiMico por el camino de la vocación directa · antes han 
s!do cscritorcs, o artistas plflsticos, o ingenieros, o ~venturerog. 
\ esto, qne es bastante cterto, pero qne se explica por la faltll 
ele tradición en IItH\ actividad artística ele sólo medio siglo d<' 

vida, es desmentido en el caso de Vidor, el cual nos d emuestra 
que pueden exist ir una vocación y una formación eucaruinadas 
desde un priuci¡,io hacia el cine. 

Vidor no ba hecho otrn cosa que cine en su vida ele adulto, 
y aún da ndo ésta por iniciada en la edad universitaria. Apenas 
salido de la adolcsccllc ia, s iendo aún estudiante d e d~scuef~ 
Superior», Viclor se mete de portero - y no por necesidad eco. 
nómica- ea e l primer cinc de Calveston (Texas), stt ciudad na· 
tal; un cine insta lado e n un a lmacén. Alli está ocupado doce 
horas diarias y s u bstituye a l operador cuando éste se va a al· 
murznr·o ~am.~r.! Kiug ve una misma película veinticuatro veces 
cada día y durante 'des o tres días. Eran los tiempos tic los bre· 
visimos rollos franceses, con Max I.inder como estrella máxima. 
Nuestro mozuelo se familiarizó ·con los menores detalles de todas 
aquellas películas. Se empapó de todos los «clisés• de la mímic~ 
francesa. Y eu las ciento cuarenta y siete veces que vió uua pro· 
ducción de carácter extraordinario - ¡tenia dos rollos! -, Llc:a 
Hur, realizada en Italia, alternó su concentración unas veces 
en la mímica de brazos y manos, otras en las expresiones facia· 
les, otras en las actitudes de los cuerpos en relación con el pen· 
samicnto expresado, y as! sucesivamente con Jos escenarios, la 
fotografía, etc. Hsta fué su escuela teórica ele cine. Y tras 1111~ 
carrera de obstáculos pintoresca, audnz y esforzada, a lo largo 
de la época heroica del cinc yanqui - una carr era que parece 
un guión parn una sabrosa película -, Vidor llegó a ser un t·on· 
sagrado director de cine. ¿De dónde procedia? ¿De qué campo 
artístico o actividad profesional o disciplina universitaria ? Del 
cinc. T.nc¡¡-o, ¿qué formación específica requiere In dirección 
ciuemato¡¡-ráficn ? 

El propio Vidor afirma que un buen directo r debe hallarse 
famil iarizado con todo arte o artesanía que pueda relacionarse 
con la prodncciún de una película. Debe ser, hasta cierto p unto, 
actor y escritor, csccubgrafo y fotógrafo, músico, ¡)intor y léc· 
nico. N unca debe verse s upeditado J>Or completo a la decis ión 
o nl juic io de otra persona. Para sacar el mejor resultado IJa ele 
ten"'r una coucepc ión total ele la pellcula en su conjunto. uJ.n 
explicación fundam enta l de la pobreza de tantas cintas raclicn 
e11 que el pmyccto, :mnque se in ició generalmente con las me· 
jorcs inte ucioncR y dentro de una completa integridad, se d iluye! 
después e n e l c urso de la realizf1ción.» 

Viclor estudia y aprende s iempre, aún después de haber rea­
lizado s us mejores películas, las que le d ieron renomhre. Una 
vez es ante Jos prohlenms ele la sonorización, otras por los del 
color, más tarde po r los de lns grandes panta llas; innovaciones 
de última hora ante las cua les se enfrenta con espíritu juvenil 
este hombre que lleva treinta v cinco años bregando. 

De que Vidor posee un sentido innato del cine nos da testi­
monio su concepción nmsical de! ritmo cinematoráfico antes 
de que el sonido acompañara a la imageu. En su pclicnla Low· 
ms de juvcutud (19-.'!3), había una fuga de presos y los reclusos 
huían eu tln nulomó\'il veloz y blindado, siendo perseguidos por 
otros coches e incluso un viejo aeroplano Tem1y. cYo estabn muy 
innucnciado por alguna de las secuencias de persecución de 
Criffith -escribe Vidor- y decidí planear ésta con uu eres· 
cendo musical preciso. Elegí trozos aprovechables de discos sin· 
fónicos cuyo lempo parecía convenir a In acción particular que 
yo tenía en la mente. Después, sentándome al lado de un fonó· 
grnfo y con nn metrónomo establecí el ritmo oportuno y lo anoté 
al margen del guión•. A esto lo llamaba Vidor •música silen· 
ciosa•, y luego cn El J!ran desfile (1925), d!:'sarrolló esa técnica 
d~ t!na mnnera impresionante. Quería Vidor hacer sentir la pro· 
x~undud de In muerte ~~~ la marcha de las tropas americ:mas ha· 
l'ta e l frente. J>or med•o de un metrónomo estableció e l lempo 
de l movimiento ele unos soldados en un cortejo funeral , pusaje 
ele uno de los múltiples rollos autéaticos d e la Gra11 Guerr a del 
14 de que dispuso para documentarse, y utilizó luego en el ro· 

Del film EL PAN NUESTRO DE CADA DÍA 
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Del film' AlELUYA 

dajc el mismu mctrúnumu mientras que un ~ambor amplificaba 
d tic-tuc de tal nuxlu ¡¡uc pudiera oírse en un círculo de varios 
cu:ntus de yardas. lnstru)•Ú a los soldados para que cada paso 
c¡uc dieran se ajustara a un golpe del tambor, así como cada 
movimit:uto de cahl~a, l<:vantamicnto de un fusil, etc. «Aquellos 
extras, que eran vea ranos de la A EF y habían servido en Fran· 
cía, pensaron que yu me había chiflado. Un veterano inglés pre· 
guutó si estaba tomondo porte en un ballet sangriento. Eso era 
exactamente : un ballet de muerte•. 

)Iás tarde, ya en pleno dominio del cine sonoro (1934), Yidor 
vueive a consegurr una secuencia antológica sobre su método. 
La traída del agua cu El pan nuestro de cada día, maravilloso 
pasaje cineur:llogritfico que está eu la mente de cuantos ,oieron 
na ubra. La comunidad rural formada por los sin-traba¡o ve 
cómo la sequía va destruyendo su cosecha de maíz. El héroe, 
abatrdo por c.:1 fracaso de su experimeuto, decide huir y en su 
fuga descubre que el agua corre por uuo de los arroyos de la 
monta.ila tu la más alta sierra que domiua los terrenos de la 
granja. E l Jrumbrt regresa y organ•za el grupo q ue en uua 
ultima y detit.:spcradn jugada coustruirá un largo acueducto y 
traerá el agua oc lll!> montanas a los campos resecos. Dice \ 'idor 
que resolvió t111tar la construcción del acueducto tal como itna· 
giuaba que un corcógrufo p lanearía los movimientos de uu ballet. 
La a¡>ertunr de la presa y la avalancha fina l del agua proporcio­
naría 1~ plern~. cu hu inacivu orquestal. P rescindió de todo el equi. 
pu de u up r·c¡;rorl sou ura -cosa rara en aquellos tiempos iillciales 
de la nuevn modalidad e n que e l cine a rulaba p risionero de la 
•j irafa• (micró!cmo)- y volvió a recurrir al metrónomo y a l 
tamiJor. l.os picos ije movían a l ritmo de 1 y 3, las palas extraían 
la tierra al ritmo de dos y la orrojabau al de cuatro. Cada escena 
se tomaba a un tiempo estricto de 4~J con la velocidad del mc­
lrónwno aumentando incesantemente y cnaudo ésta uo podía acc· 
lerarse más recurrió Vidor n disminuir la velocidad de la cá. 
mara, lo que a su vez aumentnba el lempo de los trabajadores. 
El montaje y {utogr:lfiado de este episodio requirió diez días 
~n el film llenaba ochocientos pies de longitud, cnando sin su 
unificación dentro de una pauta musical no hubiera podido ocu­
par más que unos pocos pi3JJOS. 

La~ mejores películas de \'idor fueron concebidas por él mis· 
mo, s1 no en su completo desarrollo argumental por lo menos 
en sus ide;rs fundamentales. Así, por ejemplo, EL gran desfile, 
El pan nuestro de cada df~ y _Amcric(m Roma11ce (esta última, 
de 1~14, no. estrcnac!a en Espana) responden, a pesar de su dis· 
tanc!a. de drez en dr<'z arios, a la idea de una especie de trilogía 
temattca sobre guerra, trigo y acero que llevaba Vidor en su 
mente y que no dejó hasta ver realizada, siendo inspiradas cad:r 
u~•a de ell;rs en.l~echos histór~co-socioles (la primera guerra muu 
dral, la gran cnsrs norteamencana de 1900-33 y la seaunda !!Ue· 
rra mundial, pur el mismo orden). " " 

Sorprenden e~ su concepción de Y el mundo marclla (19-lí:-) 
- s.u. obm, a mr. entender, más personal, más profunda y más 
autrcr[>ad"- lati uk;rs precursoras a t3Jl largo plazo de lo que 
hoy entendemos pur ncorrealismo. He aquí un fragmento de la 
couvcr~ación ~ntre Vidor e lrving Thalberg en la que apuutaron 
sus pnmeras a le:.s relac.-ionadas con diclta pelicula : 

- •lile imngino a un hombre como otro cualquiera, n t• ltom· 
hre <le la c~lle, que pasn por la vida y observa q ue a s u a lrededor 
lns cosas treneu mucho de drama. 

-¿Por q né uo dij iste esto antes 1 
-jnm(ts h nbfn pcnsodo en e llo hasta este momento. 
-¿Y e l título? 
-Pues q uizú Uno de la masa .• 
Ya ade lantado e l proyecto, Vidor pensó q ue si p ud iera e11-

comendar el principal papel a uu actor descopocido, e llo daría 
u n aspecto mucho mayor de autenticidad a la cinta . Y decidió 
buscar a un joven cualquiera, tillO de la masa. As! ele vó de extra 
a estrella a james )IUrray, cuyo drama personal es sobriamente 
referido por Vidor eu el libro. 

lJe su rdl·a c.ll Hacer una p<:l ícula sobre los negws, alim~nlada 
durante vano~ anus, y siempre rt:lmsada por los productores, 
surgió pur !iu ..1/duya (19".!9). •El mtdio amoiente de mi j u ven· 
tud eu lus poblado¡¡ de los aserradores de madera de mi padre, 
en el este de Tex;¡s, haiJta impreso en m i mente recuerdos inde· 
febles de la geutt: dt- colur y había oído cón1o se acunaba cada 
noche a mi hermana cautáudol<: para q ue se d u rmiera él mtjur 
repertoriu de los c3JltOS espirituales uegros del Suro.. Cou la 
inveuctón del sonido contó \'idur que tenía _uu nuevo arguweuto 
a su favur ante lus productores, y se puso enseguida a confec· 
ctonar una hsta de escenas aprovechables para su film : bautizos 
en ti riu, funciones rt:ligiusas acompañadas por cantos espiri· 
tuaJes, oracroncs de los negros, música de banjo, el blues ... 

W drama del choque de las ideas deJ arttsta creador con La 
mentahdad y los intereses de la gran industria del cine, se re­
lleja a lo largu del JiiJro de \"idur, uuas '•eces cou aguda ironía, 
otras cou trazos caricaturescos y otras con honda amar¡;-uta. 
Sin necesrdad de r.ebuscar y ac.entnar la nota de escándalo, que 
parece ser la prcnusa dt: todo libro sobre Hollywood el ambien· 
te de la :\leca del cint! y el perfil de muchas de sus' figuras des 
tacadas aparecen con trazos muy humanos, y creo <¡ne sinceros 
eu el libro de .King \'idor. Eu este aspecto resulta emociou3Jlt¿ 
el relato del rodaje de l'ida bol•cmia (19"26), film basado en la 
novela de :\lurger, y su evocación de la singularisitua persouali· 
d;rd de J.ilian t:ish, de qurcu Vidor afirma que ocl cine no ha 
conocido jamás una artista más exqillsita.o. 

Liliau quiso saber con unos clias de anticipación .:u{mdo se 
rodaría la escena de la muerte de L\litn.ú. c.)Ie pidió nua 3Jlti. 
cipacióu de tres clí;rs y observamos que cada dia iba a umen tando 
su palidez y dcrnacrilndose J>Or momentos. Cuaudu llegó al srt 
aquel día In t ídico la vimos con los ojos hlllJdidos y las nwji llas 
chu¡>adas y obscrv¡rmos q ue los labios se le curvaban h acia fuera 
y estaban resecos y marchitot~ ... Al fi11 llegó la esceuu e11 que 
•Hodolfo• tran~por t a a la mori lm nda •~l imí» a s u J>cqueiio Jecho. 
lk jé q ue la c:'lntnra cuntinuase operando sobre s u inctie fi~uru 
y sólo me decid! a ordenar el corte c uand o vi que llliss t;ish sr 
veía obl ig-;1da o inspirar aire después de haher rna ntcn idu e l 
aliento dctcui.do 1>aru simular su m uerte. La artista no respi­
raba ... lJemasmdo asustado para poder pronunciar la única pala· 
bra que tenia ln virtualidad de detener el movimiento de In cil· 
mara, permanecí ahsortu un tiempo que me pareció de varios 
minutos de duración. Al fin agité la mauo ante la cámara como 
uua serial para que se detuvil·rn. J.ilian no b:~hín hechu aún 
ningim muvrmicnto. juhn Gilhcrt se inclinó sobre dla ) murmurt) 
su:wcmente ,su uumbrc. Puco a poco fué abriendo Jo¡; ojo:-. .\1 
fin !le pcruutió rcsp•rar ¡>rufundmnente por vez primera det>de 
que la escena hahía comenzado.. Fné necesario humedecerk lu~ 
labios antes de que pudiera hablar ..• 

Plll·de c¡ue se ju7.¡tUe cxagcrada pur parte de su narrador esta 
e,·oc;~ciún. :\ludu más cun•x:i<·ndu, como todo el mundo con<>ce 
huy, gmcia~ a manifcstaci<mcs y escritos de lo;; pr<>pius artibta ... , 
la difícil pueMn en sitnnt•iim del int.!rprete ante b cámara. Sin 
emhargu, yu tt•ngu nn duende c¡uc me aconseja ~:onfiar en la 
hnnri\dl'/. d1: Vidur. 1\sc.- J:t•niccillu no es otro que la imprcsi{m 
<¡uc prodnJU en mi mismu aquella escena vista eu 111 pantalla. 
impresiún que dcjú gunrd:tda en mi retina la tmagur ck l.ihan 
Gish en la subhmaci•"m de su pu<¡nedad física, pnrn que dierio· 
chu aiio~ m:í~ tarde rl'vivrcra m¡,11tnlmeute con idénticn emucu)n 
bajo el conjuro de l:t pluma evocadora de :~quel que In hnhln 
fijado cou "" c{rnuua cinemntogrMica. 

J. '1'. 

(1) /10U)'l<'lltld el/ tkmudo, ele Kiug Vidor. Eclitorinl A IJ a 
Ban·l'IQII:l. 

Del film Y El MUNDO MARCHA 
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El COLOR TRIUNFA 
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IMPRE~ION GLOB~l 

l'no epa ti t'om·ns su e k este ruin uas;sr:'i a la ¡>eqncña hi:-­
ton;t eh• llllt·~tlu pt·cpttnn t'llll' como l'l del trinufo clt-1 color. 
l'int'" ch• lo>< sidc film~< qu~ han tt·niclo )1<·clalla d<.> Ilonor ~on 
t'll cul<or, l'<ollt'll'l:lnH·nt<·, lus que l1an queclado situado>S en crt· 
ht·za tlt· t'neln nt11• dt• los lrt•,; ¡.((•ntrn-< h:'!sicos (Documen\:11, 1:-cn­
la!::.Ía y A lgtlnll'nlu) ~un t·n colo1·. Y, nt:'ts concretantent c ?Ún , 
c· l qtH· ha lllt'lt·t•idn (') l'ruuiu Extraordin~rio es. por vez pri­
Jlll' t a. en t•ulor. Y ah· dt•t•ir (ltH.\ c.:l c.-in c..• :Hnattnr petn1ite ohh.'lH_•r 
tl11U (oloJ.U H fía l'U (.'t))ur c}C \11tH 111HlÍZ:H:i/J11 .\' Ullfl ~ttavidnd ex• 
t ram dinarin~ y su¡wrsort•f< al tt·c·uicolor profe!iional. 

Ots n nntr\ ck~lacadn ch·l Cnnl'ur~o de: este año es e-1 av:111ce 
usasivo dt• ul"s j{l\'l'lll'H•. l't•ro ck esto) hablaremns m:1s clelt'n i­
da n tl'nll• n i ,,.r,., irrH>>' a los rilms dt• t\ rg umt'llt(), puesto que! ar­
gUmt•ntndas ~on sn~ pt'lfculas. 

l•:rn)ll'l.:ll't·uw;. 1 diriC:·nclon11S n ¡,¡; rilrus Oocumt'nllllcs, 11ue 
ah1 it•ruu la:-. ~l·siuut:s el~.· cla~ifkaci•'nt. V In harClliPR ~ i ~uit•talu 
d m i~11111 n i'IILII l'll e¡ nc: fm·ron proyect:ulu!<. 

T 

F/LMS DOCUMENTALES 
\ut•iclne/e ·' l1<>¡:u11 fi.r.,, n,.i mm. 12,¡ m. ¡:-\n clasificado). - Film 

tlpit•amt·nlt· familr;u y típicar~~t·ntt· nm·aln. Extl'nSo eu demasía 
para 111ustraruus .\l~u tau curnúu cutun ln l·elehraciún hogare1ia 
eh la;. fit·sl..s farnili·ut·s por e'cde11cin de .:-\avidad, Aüo :-\uevn 
\' Rt-ve~. 1.;1 lt'llla t·~ simp;hicu y Clllllpliclam(nle St'I!Uido; in­
t•lusn · t'<>ll ''"al!'c·t,ula Jllnlijtdad, pÚt•slu c¡ue el autor no nns pt•r­
tlnna tlt·tallt. 'J\ulu t,:n iuh:riun~~, r(·~nt .. lvt: hic.u su ihnuinHci(ut. 
En al¡:-nnos pa~oa¡t·s (p. t•. la m:uiallll de Reyes) se consigue 
itu·h1~u 1111 dint:t hu¡.:nn:iíu cfllitln y vivu. ll n~--, sin t>JnbarJ.!o, un 
falho t'st•m•ial: t i t•aiH'/.:1 !ll' familia 11<> apnrece nuncn, ni Cll 
hrl'\'t'H "''nsiunt'" t''il't'llt'iun:•k~ rn Cfll<' hien huhiest' J)t~didn con­
fiar la t'tosn:11a al ,•hit•" llt.tyor. J.;J11, cla la scns;sc:-iím tle nn ho¡:-ar 
""• t·al>t·za, llt•~tanclo al ('l\ll!'llln el<- vt·r a la madre vestida de 
llnl'lll', cli,;plll·sta u salit pam crld>rar la Kocltc:-virja, ]lero i~­
n•Hnndo t'lln qui\·n. lln cl<·lallt• qm· prodnct' mal c:fc:'clo es c:-1 
t\olt·r~tlar iu ep11· <'un tunta insist,•ncin !'e ntiliz:1 para l'l vnso de l 
lll·mpn, ti c·11al, . l rlt'I I L·I~ <k no nfrt'l't'r nin!(ÍIII ntr:~cti ,·o J..'l'áti<'n 
(lu n "lllnpiculoo <'!IIIH> hnhit·ra !' iclo nn graba<lu mwicl t'iio) p;11'<'CI.' 
1111~· M' J>l ll fl>>IIJt<l 111111 f(¡t•i l pllhlicicJacl CCllll e rciaJ, llO Cl't')'l'nc]o 
11 111• fnt'Hl' \·~ l t• t• l {111i111n elt-1 n11L11 1'. 

So/ .<<1 1111 crr 11111110. l!l• 111111. H() 111. S:olvarlo r nn lcl (·, d0 ll :or­
<'t• luna. ~h' lll'il'tll ll u11o1 ffit-:1 . l~ t·portaj<.: ck l'Sl]llÍ , iniciado con 
nnnl' ln11111s h tlltllll l~tkas n lniH' 11<· 111111 joven neMi la. Ht1enos 
t'flntlalllt't'~ dt• pnisnjt• nt•vacln. l.os l'i<•rcicios deportivnfi fiOn lii l'n 

Del film MARINADA 

Del f ilm PRIMER CENTENARIO DE LA CARR~RA DE INGENIEROS 
INDUSTRIALES 

rcl-(ist rndos por la cft rn :orn. Illtcrés documental relativo. J,mui. 
no •s i clac! fol .,l(n\ Oca irn•gn la r. 

Su11l UorCIII( dl'/ M1111/ , !1,5 t11U\. 80 m. Salvador Hnldé , <k 
Ha1·cl'luna. ;\ lcnciún li<lii!Jrffica. - Son, desde ln<:"go , tomas del 
ruac izo vn llt·s~nu, pero nu puede considew rse el conjunto como 
el docllml'Hla l cspcr:ulo de •Snnt Uorcns:•. I.o mejor es la s~­
cucncia del cariJúu \'C!(ela l y los futugmmas de vuelo de púja­
rus qn<: sirven de enlace a los lt.'mas. La futugrafín, :1 ptsar de 
ser t·~timahlc y cun algunos íotograutaF> s~lc:cciouadns, no al· 
eanza a darnos fntcg-rnmcnte la belleza agreste de aquellos pa­
rajes. 

J>cmlff< 1 1\H/or, H,.i mm. 100 m. Salvador Baldé, rle llnrcc· 
lona. l\Jcdalln de Cubre. - Partiendo de nn breve re1Jortnje d~ 
la l'llnSa¡!raciún de 1111 ohispu, el cincísta, Ct'n más ambidún 
que éxilo, ha montacl11 1111 p;sralelismo simbólico : Puntifin y 
Pastor l.a~ c<·rcnwnim. del ritfJ ele consa~ración del ol'ontffcx• 
H' lradm·cn t'll l11s fuiO¡.(t~mas del cPastoro, hasmlos en paráiK>Ia~ 
cnsnJ'(•Iicas. :-\aturahlll'ulc, las irnil~cnt's óel rito son reales y 
clahuradas las nlrns, y su cnlidad fotográfica respel'tiva es muy 
clis¡>ar. El inlc:nto cs muy loable pero el conjunto adolece de 
t"i('r-ta cunfusit'n1. 

Cof> d'u/1 n (;irouer, !J,,i mm. J7() m. Joaquín Pnigvl!rt, ele 
\•iJuví ciL' Oiiar, y l'nrmen Solá, de Gerona. ;\lencu'm Honorí­
fica. - Jil print•ipnl defecto ele e~ta cinta es su extensilm. So· 
hran muchos fo!ll¡.(l'anws, aunque los haya hastante hueuo~. l'tro 
corwil'nt• en los doc:-nmcntnles fle&~ch;sr lo común v J;mitar~l' a 
lu ··~pl'dfit•o. P. <'. , lrHy nnu~ escapamtes d.· t i<>ndas mmkrnas, 
i¡.(U:ll<:>' :1 ci<:ntoR de t•8Capnratcs de nua cindacl cualquiera, c¡ne 
de nin¡.(ÍI Ir rn o1l11 tenían <1ne intercalarse entre:- las ¡>il'dras ca­
l aclcrfst icas ele (~cnma. 1,<> nwjor es e l pasaj<? dC' las muralla~. 
Ctlll hlll\nos t• ncn:-u1n•s y sabor ronülnt ico. Ronísinttl el fnttt~ 
¡(11111111 d t•l t'léi' Íi-!11 ~ uhicud() la escal inata cll' l:l Catcch a l , lo ma­
ICI¡.( rn 1111 111•>nl:1j<' a rh ilrn r in. H l pase a co lo r t lel final, t'fln l' l 
l'anprc tic• la ll chcsa, no se j ust ifica ni s iquiera ]J<OI' s n ea lidad 
cwm(ll i<.'a. 1 ~ 1 t'llll leu ln ri o de intr oducción y <'lJllol!o, breve y 
d r¡.(no. l-:11 el c nrsu d t' la p roy<•ccio)n fnl ta n a lgunas indicaciu ues . 
nuuquc :-\HIUarias. 

J·:stellllj><IS tic· Mcílcl~cl, ~ mm. t)O 111. l\1:111\lel Bran• y Fcckrico 
Torrt·~ CncRtn, tll' l\l{da¡ta. C\Jcnciún Honorífica. - Dividido l'SI(' 
clucllnrt·ntnl c:n cuatro pnr les e111nplctamente diferenciadas por 
sn tuna: l't•scadort•s en la playa, Puerto, Catedral y Alcnzabn , 
lo mejor (lo t'onit·o v:durahlc < 11 concurso) es la primern, co11 
~t·rtt•ru amhit•nlc y ltuc:nos e11cuadres de pescadores. J.u demús 
~an•n• d< ¡Jl'r~unaliclad. 

Scu""'" Sarrl<l mfll<l,t:llniet, i\ mm. (;() m. (':-\o clnsilicadn). -
El cim·f~ta M' ha limitado a impresionar desde casi 1111 r'lnic•• 
l'ntplawlll:t•ntu y llllnlo cll' mira el de-sfile de los p::fos de Se­
tnana ~anta en la nudll' ntala~uella. :-:u pr~ncipaJ tni·r;tu ('S hn· 
ht•r lu¡.(raclu una hll< na ilnm in:tcic'm. 

rc>rc>s Cll (cl,<li/111. 1< 111111. t;() 111. (~u clasificado). - l.a c;imarn 
lln>' ufrtCl' un recnrriclu por , ·ari.:s phzas impro,·i~ada!' 1:11 ¡,ne· 
hlos ca,..ll·llanus, lt•rminanclo en d ruc:do S('j{m·iano. A lWs:tr ck 
la vari<·dacl dl l!'Cl'lrar io, <:1 lut::. único d~l toreo llt:ga a $t'r 
ntnnt',tunc .. , no t\~lanclu trntad(t con un huen ntoutajt", 1111:1 htwn:t 
ptanifit-acic'm y nn" hnt•sra luz. El tema tiene. descle lne¡:-u, sn 
att:u.~tivo el(• ca~tit·is1uo, y ntús S!t>ndo v istn eu culnr, JH"ro nl'· 
<'t·silll noú:< vi,·ac:-idad y ha!\1:-cntt· poda. 

( cls/illos u¡:cn•i<llll1.,, 1< mm. ():} m. (:-\o clasificad<). - El 
cnlm cst:í lugrC~do ) ,...,n clc st'fi:1lar las Lomas f1nale:; con las 
<J;tnza;:; :tlllt• t•l furulo clt·l Alcúz;tr. Pero toclo el fslm adokre tic 
in!'t'l!HrÍ(Ind dt• cóuuua y ltto\•intiento::; de vaivén y $.11he-y-h.1jH, 
<1 Sl':t ))IIIIC¡I :ÍIIIiCHS (llll' ol\'1\nz:on )' rctroc<>dl'n hio;(lllfiO t:lll'IHldl't'S 
!<i11 j_n~l ifkal'i1'>11. Hl trma , ,.. prn r11eledur doclllllt>Hht lnol'ntt• ,Y 
vnlclr Hl la JWIHI qll<' el cin('ÍI\trl ¡., rehic il':<e con rná• ~xpe r it·ncta 
)' l)l l' l >UI'Hl'Í~·Hl. 

1 (, • 1 1•1 
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LOS MEJORES EQUIPOS DE CINE SONORO 
Y MAGNETOFONOS 

AMPRO 
FAMOSOS POR SU CALIDAD 

STYLIST 
"DE LUXE " 

Uno maravillo en cuanto a peso y calidad. 
Completo con altavoz en una solo moleta. 

4 vatios de salida de amplificador . 

"SUPER" 

STYl/ST 

M.:íxim:> rendimien to en m1n 1mo de volumen y 

peso. Con a ltavoz en uno solo moleta. 10 vatios 
de solido de amplificador. Lo más moderno en 

proyector son o ro. 

El más sencillo y completo pro­
yector. Lámparo de 750 vatios. 
Un solo botón de con trol poro 
ma rcho adelante, atrás, poro 

sobre imagen y rebobi naje. 

El magnetófono más ligero, 
más baroto y no obstante de 
mejor rendimiento del mundo. 

Con sonido DYNA-TONE: el último ade­
lanto en proyectores sonoros de 16 mm. 
Completo en dos moletas. 15 vatios de 

so lido del amplificador . 

hi-fi 

Magnetófono automático. Lo expre­
sión de lo técnico más avanzado en 
magnetófonos de a lto calidad. 4 va-

tios de solida de amplificador. 

liTERATURA E INFORMES DETALLADOS: E X a e fa , PASEO DE GRACIA, 120 • BARCELONA 
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(;/osa n Murcia, S mm. 20 m. ]uháu Oñalc. )JedaBa de Co­
hre. - Cou ll fin dt• di~eipliunr 1.1 dun:lra, d cinefsta ha tejido 
un clocnmt"ntal de Murcia suhre el caíinmazo sonoro de un him­
nn localista. Cnmn ft~ndo dt- im:'tgcnes fílmicas, no parece muy 
apropindo ti hinuw, que t•nn l-11 mnsa d~: ' '<>Ces y conjllllto or­
questal m;í" hitn estorhn la atencio'm debida a la imagen, pero 
lo cierto es que l(t nci;~s al pie forzado la dota adquiere u n 
nwntaje hrevc y una dcn!'a variedad de imágenes muy estima­
hlt•s, con hut-n culur a<kmál<. El culminante final del !Umno no 
cncu~:ntra l'IU equhah:nci:t Ut la visualización. 

\lt~drid ,., n>rlo ""'Ira}<. Jtj mm. 90 m. (Xo clasif1cado). -
.\ trav~s dt• t•ste documental, la capital de España se nos antoja 
una ciudad solemncmt'nll• tris!(' y sin vida. Ritmo ~- lumino­
sidad fntu~r:ítica t•orren par<"ja~ cnn los temas. ¿Por qué el ci ­
nelsta ha t·aptadu tndus sus fotogramas madrileños bnscan<ln 
ocat>imt<•s t·n <¡u e no lt an~;itara un alma? 

Mnrilwdtl, lG mm. n m. Arcadio Gilí, de Sabadell. Medalla 
clt· l'lata. - El film atranca cnn una serie de fotogramas mag­
nifico:;, y hil'tt ritmadu~, que v~n <le sorpresa eu sorpresa. Luego 
~<: relaja tNe cnntrul ri¡ntrnHo y se producen reiteraciones inne· 
c<·sari;ts. l'on llltns tijcrctnzus ganaría mucho. 

Scwt Mlqucl del Jo'uf, )(j mm. 65 m. Arcadio Gili, de Saba­
dc¡oJJ. 1\'[cchdla de llonor. - Tt l motivo documental es ~tractivo : 
imponc· 11lt:s sa ltos ele OI(Lta en ttll paisaje de maravilla. Y, ade­
más, el fi lm los si~uc Rill cl iva¡racioH<'s. A falta d e u na ilaciú 11 
tcm:íticn, t•l ni(IHL >1irvc <le ncxo constante , a modo de leik 
tnot if, y 11us la ufn·cc en cncurtdrcs muy eiahorndos, ,·on \'t-rda­
cl<·rns filigro11us de Iotografla y de color. Bl conjunto tieuc ritmo 
y jus teza de: pmpurciultcs. 

Otmio ra .-ludo11a, l (j mm. \lO m. Arcadio Gilí, de S<cb:~dcll. 
Mcdnlla de CuhrL El <'olnr tw desmerece de Jos dos at•tc­
riut·e» (ilms del mismu nutur. 1'0:10 (•Me baja por su~ f recuentes 
incnrsioueN L'll ucutívc>!:l haua les siu i11tNés d ocumental y p<Jr su 
falta, muy acen tuada, de ri¡:ur constructivo. 

Dt l film OTOÑO EN ANDORRA 

/kl im('rr~ioulwu> ul ttrlr o~bslt·ctdo, 1(\ mm. C.O 111 :\lcdinn 
Dnrdón, de l\turcin. ;\lctlallu ele Cobn•. - l>cn>'nndo de lleno en 
la Hnt•n dt•l lim·unu•ntal dt- Atll', nu nlcauzn un mérito dt•staca­
cln t:umu t,tl ni por dn dicl;'tl'lica 111 pur \•ia cinematográfica. J.a 
curva t•vulutiva <lllt' :;e clu•prcmll- dd titulo no aparece expli­
cadtl ctt d film , vistva ni umlmcnte. No hay otra co>'a que 
una sn('o:sión de piutnn~>• y nutor.:s siu que se saque de ella 
evndu!<i(nt al¡:uua. 1 .a c:imara itt:-itnia algunos mo,·itmentos (jiH .. 

no llegan a lt·m·r una clara t''l.¡>r.:~ividad. De t.xlos modos, d 
mlt·utn t'S muy aprn•iahk y cuuvic ttt: 4uc Jos cineístas amatcnrs 
•nsist,,n t..• u t·l ~o:é-nl·ln ... in th.·~.tnuu:,r .... :.. 

l't/m,·r Ct·ult'll<tlio ck /u CoHI<'Id .t. Jugcuit"ros Industriales, 
Jú 111111. !lO 111. Ju,.l- Rui¡.: 'l'rin,nut, de 0\·iedo. )lcdalla clc Co­
hrc. - Rt•J>nrt.tjl h;t~tant<' t'lltnplcto Jltro sin lá \'ibracióu de 
uttas pÍC7.ao. lllóll'slt.ts tk t·stc mi ,.mo Cincísta. J.o mejor cst:'t en 
ttttus tn\'ltns ek t;'q>ido>s futu¡:rama" que dan una imprt'si.in 
~int.:tica. petu vh·u, •k la t•iucl:ld de \ladríd cmmdo la acctún 
t-e clesplazu cksde llareduua a la Capital del Ucino. 

1/cHiucttlll, \1 ,(; mm. :lO 111. Joaquín l'uigvcrt, de \ 'ilovi de 
( hinr (eenma) :11 t•uciúu lluuurlfka. A mtque el autor lo ius­
Ct ihin C(>nw 1111 du\'tttttt·nt:tl, J>ur haber intentado hac<'r con él 
he iutt• tptt•lnt•iém ,.i,.na l tk- la ~nrtlaun del mistuo t!tuln, el Ju­
rodu pus(o d film :t tlnt'UUtt'IIILtlt•~. por npreci;tr que el disco no 
hndLt mtí~ qm· htH Vl'\'l'8 tk mÜ::<tca di.' ftlndo, aunque nproptad:\ 
;t i lt•mu, ¡wt o l'i u que lu im.tg,•u lll'~ura 1.\ M"r e n r igor una 
iut<'rl>l'l'lachí u visunl dt• In ptutiturn. 

Oal film FlORAL 

nc:s/,iiiO: ll (llencla, lH mm. 90 m. (No clasificado). - Cuatro 
amigos deciden cl<'St>lrtzarse de !\furcia a Valencia, para <tsistir 
a u u partid u de flllbol. Scgu imos sus paradas cu los pueblos 
del trayCl'lo y luego su parón defjn.itivo en plena carretera (se 
ttala de un vtejo cacharro) mic utras va desarrollándo.~e e l par­
tido en la cindncl de 1 Turia. Hay en el film un aspecto docu­
mental : el trayecto; un ast>ccto de reportaje : el partido ; y 
nu t>oco de a rgumento humoríst ico . P ero los tres iugredieutes no 
llegan a hacer un todCJ homogéneo, a pesar de que fotográfica· 
mente In cosa está bien couscguida. 

Floral, 16 mm. 00 m. )Jedina Bardón, de l\Iurcia. )Jencióu 
Uouorítica. - Sobre el molivu genérico del titulo, tan apto para 
el color, se bau unido tres partes distintas, cada una de las 
cunles constttuye nu pequeño film y sin que de la uni6u resulte 
una unidad. Primuo son jardines, luego las flores como ele· 
mento dt•c~;~t;ttivo subordinado a las imágenes de Salzillo, que 
ellas soln~ merecen un documental, y por último una cabalgata 
de carro.:as adornadas filmada sin ~special relie\'e ciuematográ· 
fico. Bl film se salva estrictamente por el color. 

Corpus en Silg<'~. 16 mm. 1:..00 m. ]osé Ro1g Trinxant, de 
Ovicdo. :lfedalla de Jlonur. -Es en este reportaje donde Uoig hn 
pu~:~to un e$fuerw ilusionado. En é l nos muestra toda la r i· 
qul'za geométrica y colorística de las angostas calles de Sitgcs 
en la Iiestn ele! Corpus, desc.lc la labor colectiva y paciente de 
la confecciún de las a lfombl'aR de flores, hasta el paso de la 
ptc lt'esión. Y lo ameni~.a cem la leve anécdota de ltn nifio que 
se apropia unos clavt'lcs colorados en con~-ra del aviso materno, 
la perst·t·m·ión de t•se niño por las calles engala nadas y Ja 
tr;tttsfurmaci(m tk las flur<:s l'tl blancas cuanrlo el niiio las arroja 
a l pa!.o dl'l HantÍRtlltn. l•:sta trnma es tá desarrol lada :ucc{mic:t· 
ml'u tc, s it l cxpt·csividacl, 1w ru vale como pretexto t>ara el do­
cumenta 1 y debe tcllé t'!ICic en cuenta que no puede ser elnbo-

(Pasa a la t>ág . 82) 

Del film CORPUS EN SITGES 

18 • H6 
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LA ÚNICA CASA EN ESPAÑA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

BOLEX PAILLARD 
MAR 1 N 

EUMI6 
KODAK 

6EVAERT 
AGFA 

ERCSAM 
SOM BERTHIOT 

DRALOWID 

BELL & HOWELL 
AMPRO 

H. K. S. 
LINHOF 

BEAUCHEF 
REVERE 

• • 
• 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 
TELÉFON O 22 -1 4-70 

BARCELONA 

N IZO 
PATHE 

BAUCHET 
RADIANT 

DEBRIE 
ANSCO 

EXACTA 
FOTOKI 

MARGUET 
ARMOU R 

KEYSTONE 

• • 

REVELADO MECÁNICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMATICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHÉ, BAUCHET, AGFA, 

ANSCO , LUMIERE, y en los pasos 8,2 x 8, 9,5 y 16 mfm. 

Rev elados in dividual izados 
Servicio rápido para provincias 
Dos entregas semanales 

KODACHROME • AGFACOLOR • GEVACOLOR • ANSCOCOLOR 

COPIAS • TÍTULOS • TRUCAJES • REPRODUCCIONES 

~ ~ 

Proyectores sonoros ópticos y magnéticos para la pequeña explo -
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~ tación, centros recreativos y culturales, catecismos y parroquias, etc. ~ 
U) a:: 

tt:~:· F A C 1 L 1 D A D E S D E P A G O ,¡·¡¡~~ 

x~~~~i\,. . .. ::}lJ.{t/ 
•·;~~i{¡~f~!~Ü~ REPARACIONES MECANICAS, ÓPTICAS, ELÉCTRICAS Y DE FOTÓMETROS ¡¡~:¿~jii¡:¡;.:..· 
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SECCIÓN UE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Paradít, 10 BA R CELONA 

XVIII Conourao Nacional (1955) 

En los d!as 2, 4, 6, 9, 11 y 13 ele mayo se han celebrado, en 
el Salón de Actos del Centro, las sesiones de clasifieación de los 
filrus concurrentes al Concurso Nacional de Cine Amateur. 

El número de \)Ciículas presentadas ha sido de 48, que se 
distribuyen de la stgu iente forma : 

En blanco y negro : 29. En color : 19. 
De 8 mm. : B. De 9'5 mm . : 14. De 16 mm. : 20. 
De cineístas debutantes : 18. De no debutantes : 30. 
Por localidades de procedencia, Jos films concursantes se dis­

tribuyen como sigue : Barcelona, 14; Murcia, 9; Sabadell, 4; 
Madrid, S; Oviedo, S; Tarrasa, 3; Málaga, 2; Segovia, 2; Vilov1 
de Oiiar (Gerona) 2; San Sebastián, 1 ; Lérida, 1 ; Hospitalet, 1 ; 
Mataró, 1; Prat de Llobregat, 1, Vich, l. 

Estos 48 filme suponen la participación de 36 cineístas (indi· 
viduales o colectivos), de Jos cuales 15 son debutantes y 21 son 
no debutantes. 

El Jurado calificador emitió su fallo, que se inserta en el 
apartado cConcursos• ~e este mismo número •. y el 8 de juni~ ~a 
tenido lugar en el Caswo del Parque de la Ciudadela la trad1c1o· 
nal cena en honor del Jurado con el reparto de premios. 

Dicho acto estuvo presidido por el señor Malagelada, de la 
Delegación Provincial de Información y Turismo, en representa· 
ción de la Dirección General de Cinematografía y Teatro, y tuvo 
un brillante y cordial desarrollo, habiéndose sumado al mismo 
no sólo cinefstas y jueces, sino también personas amigas y simpa­
tizantes del cine amateur. 

Los días 17 y 20 de junio se han celebrado, en la sala de pro­
yecciones de C.J.I.T., dos sesiones públicas integradas por filme 
seleccionados, cons!ituyeudo una representación de lo mejor del 
Concurso dentro de cada género. T.os programas fueron combi· 
nados de la siguiente manera : 

Primera sesión. - Del impresionismo al arte abstracto, de Me­
diun Bardón (Murcia) ; San Miguel deL Fa,,, de Arcadio Gili 
(Sabadell) ; Si la Rambla p11 die1·a l1ablar ... , de J. F. de J.asa 
(Barcelona); Corpus en Sitges, de José Roig Trinxant COviedo) ; 
Momento, de Mediua Bardón (Murcia); Nocturn, de José Mes­
tres (.Barcelona) ; 1! quien madn1ga . .. , de José Arrant (Barce­
lona); Premi~re, de J. Feliu y P. Balañá B. (Barcelona); Con-
sumatum cst, de Felipe Sagués (Barcelona). . 

Segunda sesión. - EL Limpia, de Pedro Sauz (Mu.rc1a); Ma­
rinada, de Arcadio Gili (Sabadell); Variaci6n, de J. Feltu, J. Juyol 
y P. Balañá B. (Barcelona) ; Tres cil1eístas en busca de 1m gui6n, 
de A. Altés, L. Jiménez y J. Conill (Vich); Sllol•, de P . Balañá B. ; 
Nostalgia, de Enrique Fité (Matató). 

En ambas sesiones se proyectó uu reportaje de la cena del 
reparto de premios, impresionado por Quirico Parés. 

No ha podido ser programado el film Marionetas, a pesar de 
haber quedado clasificado como el mejor film de argumento, por 
deseo expreso del autor, acogido a una de las Bases del Con­
curso. 

El programa impreso de estas dos sesio~es públicas contiene 
un •Ofrecimiento• firmado por Jorge Feltu en nombre de los 
concursantes, y u~ comentario con el título ae cEucuadre•, de· 
bido a Francisco Ibáñez, miembro efe] Jurado. 

Otras sesiones 

Antes ~e entrar en .el perí<?do dedicado mtegr.ament~ a! Con­
curso Nactonal, la Sccctón habla celebrado las sesiones SlgUlentes, 
además de las ya rese1iadas en números anteriores : 

3GG. - Sesión de homenaje a la memoria del malogradQ ci­
nefsta olotellse Allgel Vila, fallecido el año 1Jasado ell acciden_te 
motorista. Programa : Olot en prima-vera, Costa Bra-va, Vis1ia 
a Clárá y Bel!-vespre. I.a proyección fué precedida de un parla· 
mento a cargo de José Torrclla, <;.uieu hizo una evocación del 

compañero desaparecido y de su personalidad en el campo de 
las ar~es plásticas, cuya faceta tanto influyó, t emática y estU!s­
ticamente, en sus incursiones en el cine amateur. Asistieron a 
la velada lo vinda e hija de Angel Vila, desplazadas expresamente 
desde Olot y acompañadas por varios familiares y tunigos resi­
dentes en Barcelona. 

867. - Ciclo «El amateur habla de su película». Jorge Ju~ol 
y Apartado de Correos 1.002. Presentación, disertación, proyecctón 
y cuestionario. 

8G8. - «Historia del Cine». Se¡;unda proyección de fotogramas 
presentada por la Biblioteca del Cinema de Delmiro de Caralt. 
«Cine Francés• (épocas mudn y sonora), comentados por el pro­
pio Delmiro de Caralt. 

SG9. - Sesión de Bienvenida dedicada al cineísta Salvador 
Baldé, con motivo de su reincorporación al cine amateur barce· 
lonés. Programa : Tributo a las hadas, E%od.o, Santa Infa•1cla y 
FrágiL misantropia. 

Se lección p ara e l Concurso Internacional 
de la UNICA 

Esta Sección, como miembro de la UNICA en España, y con 
la participación de representaciones de otras entidades españulas 
dedicadas al cine amateur, ha seleccionado para cuncurrir a: :A'"Vll 
Concurso Internacional del llfejor Film de Amateur, que ha de 
celebmrse este año en Angers (Francia) . los films siguientes: 

Categoría Argumento: /lfarloucfas, de Pedro Font (1'arrasá}. 
Categoría Fantasía : Consumat11111 est,, de Felipe Sagués (Bar­

celona). 
Categoría Documcutal: Corpus e11 S!tges, de José Roig Trin· 

xaut (Oviedo) y SI la ,·ambla pndiera llablar, de Juan Feo. de 
I,asa (Barcelona). 

1 INFORMACION V ARIA 
CINE AM:A'IEUR EN LA ESCUELA SUPERIOR DE BELT,AS 

ARTES DE SAN JORGE (BARCELONA) 
La Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge dedicó su 

segundo Ciclo Cinematográfico al cinema amateur. Este ciclo 
constó de nueve sesiones, desarrolladas en nueve sábados c?nse­
cutivos desde enero a marzo de 1955. Cada una de las seswnes 
estaba integrada por obras de un determinado cinelsta o grupo 
y eran comentadas por el Profesor de la Escuela don Tomás 
G. Larraya. He aquí el contenido de los programas: 

Sesión Delmiro de Caralt. - Moutserrat, La dat1sa més bella, 
Rcporter mecánico y ~ 1\1 emmorligo r 

Sesión l. y J. Castelltort y Lledó. - La CIJja de ceJillas, Cu­
pido y El Campe6u. 

SesiÓI\ Enrique Fité.- Alter ego. Porta closa y Catrouscl. 
Sesión Pedro Fout. - Dcscnga11o, Corpus IJI~ i\fontserrat y 

Gotas. 
Sesiól\ Domingo Giménez. - Fmus de glórla, Ritmos de un 

d{a Reflejos y El hombre importante. 
Sesión Juan Llobet. - Erase tma -vez, Canarios y La cámara 

soñad~ra. 
Sesión Lorenzo Llobet-Gracia. - Coulrastes, l\Tanolo, EL Pe­

regrino y Pregllria a la l'ergc deis Colls. 
Sesión Fehpc Sagués. - Ba/!e de disfraces, Compra.-¡¡enla de 

ideas y Déslrée. • 
Sesión «Gente jovena. - Imtanfl!, de Juan Buxo; Aparfadc de 

correos 1.002, de Jorge Juyol, y Ad-ve1¡lum, de Jorge Felm. 
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No creemos necesario señalar el honor que significa para 
nuestro cinc nmateur, esta incorporación de que se le ha hecho 
óbjeto 1). los estudios artísticos ele uu centro docente de tanta llO· 

lera como es la Escuela Superior de Bellas Arte~ barct:loncsa 

El CINE Al\IA'J'EUR EN tSAN JORGE», Rl~VlSTA DE l.A 
DIPU'l'ACION DE BARCELONA 
La Excmn Diputación de Barcelona edita uno esplénd1dn re­

vista que dirige Guillermo Dfaz-Piaja, y en su número 17, enero 
de 1955, public6 un extenso artículo de Sebastiñn Gasch titulado 
cEl ciue ami:lteur en Catalufia». Este trabajo ocupa tres páginas 
ele la magnifica publicación cSnu Jorge», con ilustraciones, y en 
él se hace lllla cariñosa alusión a OTRO cu.a:. 

BODAS DE ORO DE LA oUNION INDUSTRIAL» (ASOCIACION 
TEC~ICA TEXTIL). B:\RCELO::-o;A 
Dentro de los actos organizados por la Unión Industrial de 

Barcelona pnra conmemorar su cincuentenario, ha tec.ido lu"ar 
una sesión de cinc amateur, celebrada el 18 de mayo, con el si­
guiente programa: Retomo, Carrmtsel y Pantomima. de Enrique 
Fité; Gotas, Tanltauscr y /~ojo y azul, de Pedro Font. 

CENTRO DE SA:-J PEDRO Al!OSTOL (Barcelona, Alta San 
Pedro, 25) 
En dicho centro se celebró el 13 rle marzo una sesión de fihns 

amateur de Quirico Parés, que fueron presentados y C<·mcntndos 
por José M." Aymericb. Programa: Scherzo, Pastero!. Sonata y 
Boletada accidentada 

AGRUPACION CIXE A.:\fATEUR DE l.ERlDA 
Dábamos cuenta en nuestro número anterior de la constitu­

ción de esa entidad leridana, la cual inició sus actividades con 
las siguientes sesiones, celebradas en el mes de mayo : 

Films de concurso: ~oc/le 111Ú;?i.:a. de Emilio Godes (Barce· 
lona); Erase 111111 vez, de Juan Llobet (Sabadelll, y C11pido, de 
Castelltort y 1\loncunill (Igualada). 

Films leridanos en blru1co y ue¡p-o: i\Iiscclánea leridana, de 
Joaqtún Bernat; Dolor y gozo en la primavera leridana, del mis­
mo; La Fiesta de la T'ejcz, de ~1. Estopá; Andorra, de A. Si· 
rera; El circo Amat, de J. Sanjuán; :11outscrrat, de José Elita· 
della; La fiesta de primavera, de F. Tomils. 

Films leridanos en color: Excursiones, de J. Guiu; ,Santa Cmz 
de Te11erlje y C11ra¡;ao, de :M. Eslop{l; ,Sinjo11ia de agu<l y piedra, 
de J. Solé; Alpinismo y dcvoci6n, de J. Sarrate; Pastoral, de 
A. Sirera; Lét·ida es así, de J. 1\Iontaña. 

AGRUPACIO:K FOTOGRAFICA DE LEON 
Después de celebrado su Concurso Regional, de cuyo fi\IIO 

damos cuenta en el apartado •Concursos•, esta Agrupación ce­
lebró dos sesiones a base de film!> premiadO$ en concursos na­
cionales e internacionales. Programas: LA cdmara scniadorc1, de 
Juan Llobet, y Porta closa, de Enrique Fité; Tmpromptu, de Pe­
dro Fout , El Campeón, de CasteUtort y ::l!oncunill y Pax, de 
José Roig Triuxan~. 

CIXE A~[ATEUR DE RUBI 
La villa de Rubi (Barcelona) celebró el 27 de abril una sesión 

de cine amateur de carácter t!minentemente local. Programa : 
R11bi a Roma (19'28) ; jira folkl6rica (1935); Deportivas (1912) ; 

Cacos y serc11os (1944); Sattla Infancia (1952), y estreno dt> la 
pwducción 1955 Lecciones de it1glés, en la que han participóldO 
gran número de elementos rubinenses. 

CA.:\ll.RA CLUB DE SA:SADEtL 
El 16 de abril presentó esta entidad una sesión dedicada al 

eineísta mataronense Enrique Fité. Fueron proyectados los films 
Taras elemas, Fantasia trágica, Si el diablo pudiera amar ... y 
Nostalgia. Esta última constituy6 una delicadeza de Fité hacia 
Jos amateurs sabadellenses al dársela a conocer antes de su pte­
sentación al Concurso Nacional. 

AGRUPACIOX DE _EX-ALD:\lliOS DE LAS ESCUELAS PIAS. 
SAJ3ADELL 
El 27 de febrero se celebró, en la nueva sala de p1oyecciones 

de las Escuelas Pías de Sabadell, una sesión de cine amateur con 
el siguiente programa: Cdmara soñadora, de Juan Llobet; Pill­
ee/es, de jua11 Segués; Lo Pelegri, de Llobet-Gracia, y Corpus 
c11 Montserrat, de Pedro Fout. Antes disertó sobre el cine arnateur 
nuestro Redactor-Jefe José Torreila. Con moth·o de esta sesión, 
Torrella ha dedicado al cine amateur su articulo habitual de cine 
en la pubhcación •Senda• de las Escuelas Pías de Sal>adell. 

OTRO CINE ESPASOL 

Nuestro estimado colega la •Revista Internacional del Cine», 
dedicó un número extraordinario (el 11-12) de enero-l:ebrero, al 
cine español, con un contenido literario y grá!ico mny intere­
sante. La dirección de la importante revista españoL"\ no quiso 
que el cine amateur quedara ex::luído de la vida cinematográfica 
del país y encargó un trabajo a nuestro Redactor-Jefe José To­
rrella, en el cual, con el título •Otro cine español : el amateur», 
se historia y estudia el movinuento cineistieo amateur de nues­
tra patria. 

El guión premiado hoy es: 

REENCUENTRO 
El joven hombre está cansado de s u ciudad ; sus calles 

de tnr.to verlas le parecen todas iguales, monótonas, sin 
llevar para él mensaje alguno de novedad, y su espíritu 
inquieto ansía las alas de la liberación. :Marchar al ex­
tranjero, lejos, muy lejos, allá donde conducen aquellos 
grandes trasatlánticos cuya partida tantas veces ha con­
templado, mientras se llevaban un jirón de sus deseos. 

Al fin, un día puede cumplir con su ilusión; t1ene ya 
el billete para la partida, el contrato de trabajo eu tierras 
lejanas; eu las Américas soñadas o leídas. 1 V:~ a partir! 
Se acabó la monotonía. 

Camina hacia la Estación l\Iarítima y va contemplando 
aquellas canes que le pesan y piensa que se libera de 
ellas; mas cuando está junto a la pasarela del barco se 
rla cuenta de que jamás podrá volver a la ciudad que 
qneda ya, como una cosa lejana, detrás de los tinglados 
del muelle. Este cjamás», y esta línea le oprimen y se 
imagina la visión de la ciudad que se aleja Lo cotidiano 
se torna inasequible. 

Lo<; pasajeros van subiendo al trasatlántico y él, in­
móvil, con la vista fija en la dudad, ausente a cuanto le 
rodea. Los que se embarcan le .empujan. Se oyen las seña­
les y la sirena que anuncia la partida. Se retira la esca­
lerilla. El barco se aleja lentamente, y al joYen que ha 
quedado en tierra, no le importa la nave que parte, y libe­
ndo de sí mismo, \'uelve y rcencuentra aquellas calles 
que ya creía perdidas y que ahora ve de forma distintfl. 
¡Es bella la ciudad! El la quiere y no se había dado cuen-
ta basta que sintió próxima la partida. So~ADOR 

-¡Fi¡ate, Pepe! Pero si esta película ya la hemos visto ... 
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XVIII CONCURSO NACIONAL 
DE CINE AMATEUR (1955) 

FALLO 
CATEGORIA ARGUMENTO 

Titulo 

Marionetas 

Sltock 

Redonde~es 

A quien 111adru­
ga ... 

Tres ciucCstas cu 
busca de 1m 
g"l6n 

La taza de café 
(i\Taufas) 

Medalla de honor 

Autor 

Pedro Font 
('!'arrasa) 

Premios de cooperación 

«Cinematografía Amateur~, 
Barcelona, a l mejor desarro­
llo discursivo ; Trofeo •)O· 
sep Punsola», cedido por 
E . F ité a la memoria de su 
colaborador, al mejor guión 
literario j OTRO CINE. a la 
mejor fotografía o colección 
relativa a un film concur­
sante. 

Pedro Balañá B. d)iscos Columbia», Barce-
(Barcelona) lona, a la mejor sonoriza­

ción ; &Paillard 8 mm . .o y 
«Baucheb, al mejor film 
impresionado con cámara y 
película de dicha!> ntarcas, 
respectivamente. 

Medalla de p l,at a 
\"ariación : 
l. L<l /Juclla, de 

Jorge Feliu. 
II. Sincopada, de 

jorge Juyol 
III. La aventura 

de papel, de P . 
Balaftá B. 
(Barcelona) 

Pedro Font 
.(Tarrasa) 

Jorge Fcliu y Pe­
dro Balañá B. 
(Barcelona) 

«Joyería Serrahima:t, Barce­
lona, a las 111ejores escenas 
humorísticas : Si11copada; 
Trofeo Gevaert (cedido por 
Infonal), Barcelona, adjudi­
cado libremente, a la mejor 
interpretación masculilta : a 
.Matías )folina, por La hue. 
lea; Casa Pibe (:\1adrid), 
adjudicado libremente, a la 
mejor in~erpretaci6u infan­
til : a 1\fateo Badell, por 
La aventu,-a de papel. 

Medalla de cobre 
José Arraut 

(Barcelona) 

A. Altés, L. Gi­
ménez y J. Co­
nill (Vich) 

Francisco Fom 
(Tarrasa) 

Premio del debutante, ce­
dido por la Sección de C. 
A. del C. E. de C. 

Mención honorif ica 
(por orden alfabético de autores) 

El doctor i\laliCP- Casa Alexandre, Barcelona, 
Ioft Agora Foto-Cine- al film más genuinamente 

Club (Oviedo) amateur entre los no pre· 
miados. 

L'amic diumc11ge Jorge Casamitjana •Cidass Films•, de :\Iatar6, 

El limpia 

Ella, t!l :Y el de­
Porte 

(Barcelona) al film de mayor intuición 
cinematográfica entre los no 

Pedro Snnz 
(l\lurcia) 

Sergio Schaaff 
(.Barcelona) 

premiados. 

CATEGORIA FANTASIA 

Medalla d e honor 
Conmmalmu cst Felipe S:lgués 

(Barcelona) 

~·oslalgla Enrique Fité 
(l\Iatar6) 

«Juan Bas Bofilb, al film 
de mayor originalidad y au­
daz expresión cmematográ-
tica; «'l'ijerns de Plata Del­
miro de Caralb. al film que 
no le sobre ni un palmo : 
•Salón Rosa•, de Barcelona, 
a la ntejor fantasía uo ar­
gume~tal ; «Paillard 16 mi­
Hmetros• y •Kodak, S. A.-. 
(Barcelona), al mejor film 
impresionado con cárunro y 
película de dichos mnrcns, 
respecti ,·amente. 
•Agrupación de escritores 
cinematográficos de Bnrcc­
iona», al guión o argumen-
to más característicamente 
español ; cS. O. l\f. Bcrt­
hioh, Barcelona, adjudico­
do libremente a Juan Tut6, 
compositor de la música 
original de este íilru . 

Modlalla de plata 
Noctum 

Mome11/J 

Euterpe 

José llfest res 
(Barcelona) 

Mcdina Bardón 
(Murcia) 

cPaillard Bolcx., a los me· 
jores recursos técnicos ob· 
tenidos con dlmara de di­
cha marea. 
•Jorge Ferret Iseru», de Vi­
llanueva y Geltrt'l, al mejor 
film clasificado y con me-
traje de 30 m. en 9,5 6 16 
mm. 6 15 m. eu 8 mm. ; 
cPaillard Regional., al me· 
jor film impresionado con 
cámara de esta marca por 
un amateur residente en la 
región murciana. 

Mención hon orifica 
Sección de C. A. 

de la Agrupa­
ción •Cervan­
tes• (Prat de 
Llobregat) 

CATEGORIA DOCUMENTAL 

Medalla de plata 
Corpus eu Silges ;. Roig Trinxant 

(Oviedo) 
cViuda Ribat , Barcelona, a l 
mejor film o escenas de re· 
portaje; •Amigos de los 
Jardines., Barcelona, al me­
jor film o I!SCet1as sobre 
jardines; cPai llard Regio­
nau, al mejor film impre­
s ionado con cámara de di­
cha marca por un amateur 
residente en la región astu­
riana. 

Si la Rambla p¡¡. 
diera hablar ... 

Saut Miquel del 
Fal 

Mari liada 

1 Ccuteuarlo de 
la Carrera de 
Ingtm/eros Ju. 
dt~strialcs 

Pontijcx Pastor 

Otoilo e11 Ando­
rra 

J. Feo. de Lasa 
(Barcelona) 

Arcadio Cili 
(Sabodell) 

•Industrial Gráfica Espa­
ñolo, Barcelona, a la or igi­
nalidad o perfección en la 
narración descriptiva de un 
documental. 
•Luis Baltá:t, Barcelona, al 
mejor film o escenas sobre 
excursiones o viajes. 

Med<a lla de plata 

Arcadio Gili 
(Sabadell) 

«Junta Provincial de Turis­
mo•, al film o esr.enas que 
mejor despierten el in~erés 
turístico de España. 

Medalla de cobre 

J. Roig Trinxant 
¡O,•iedo) 

Sal\lador Ba!d~ 
(Barcelona) 

Arcadio Gili 
(Sabadell) 

«Asociación :-:acional de In­
genie ros Industriales• 
(Agrupación de Barcelona), 
al mejor film de tema o 
ambiente industrial. 
•Cburry», cedido por doña 
::\laría Feu de Parés, a las 
mejores escenas intet preta­
das por perros o gatos. 
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Glosa a M1"cla Juli(ln Ollale 
(Murcia) 

Del impreslonls­
tiW al arte abs­
tracto Mcdina Bardón 

(Murcia) 

Mención honorlfica 
(por orden alfabHico de autores) 

Sant Llorenf de cAmigos de la Montaña de 
Munt Salvador Baldé Sant Lloren~ del Munu, al 

(Barcelona) mejor film o escenas sobre 
este macizo o leyenda rela· 

Solsona e11 bla11c Salvador Baldé 
(Barcelona) 

Estampas de 111á- Manuel Bravo y 
laga Federico Torres 

(Málaga) 

Flo1·aL 

ll:larinad;J 

Cop d'11ll a Gl­
r011a 

Mcdina Bardón 
(Murcia) 

Joaqnbl Puigvert 
(Vilov{ de Oííar, 
Gerona) 

Joaqu!u Puigvert 
(Vilov! de Oiínr) 
y Carmen Sol(l 
(Gerona). 

cionada con el mismo. 
cDiputación Povincial de 
Barcelonu (Sección de Cul­
tura), al mejor film o esce­
nas sobre deportes. 
«Ministerio de Marina» (De­
partamento de Cinematogra­
fía), al mejor film o e~ce­
nas sobre temas de mar. 

Premios rcgloualcs. Además de los premios cPaillard Regio­
nal» que se han indicado, han sido adjudicados los siguientes, 
cada uno de ellos al mejor film impresionado con motocámara 
Paillard por un amateur residente en cada una de las regiones 
que se citan : Sema11a Sa11ta /lfalagueila, de M. Bravo y F. To­
rres, M(llaga (Andaluc!a) ; Madrid en corto metraje, de Va­
leriano Herrera, 1\ladrid (Castilla la Nueva) ; Toros en Casti­
lla, de Pascual 1\farín, Segovia (Castilla la Vieja), y DecUve, 
de Javier Agnirre, San Sebastián (Vascongadas). . . 

Premios desiertos. cCámara Club», Sabadell, a la meJor nb· 
lización expresiva de los recursos técnicos; cManuel Villanue­
va» Burgos al film de argumento que mejor exalte el senti­
mi~uto catóÍico; cFederación Española de Montañismo:. (Dele­
gación Regional Catalana), al mejor film o e_scen~s d~ alta 
montaña o escalada; cPa1llard 9,5 mm.», al meJOr film lDlpre­
sionado con n1otocámnra Paillard Bolex de 9,5 mm. 

PREMIO EXTRAORDINARIO (cedido por la Dirección 9e· 
neral de Cinematografía y Teatro del Ministerio de Informa­
ción). Conmmatmn est, de Felipe Sagués. 

Composición del Jurado : Delmiro de Caralt. presidente; José 
Castillo, José María Aymt!rich, Juan Llobet, Francisco Flo, Sal· 
vador Rifá, Salvador 1\!estres, Francisco lbáñez y José Castañer, 
vocales; José Torrella, secretario. 

• 
11 CONCURSO REGIONAL DE CINE AMATEUR 1955 

MURC I A 

FALLO 
Premio extraordinario (Copa del Eterno. Ayuntamiento de Murcia) 

Al film Glosa a Murcia, de Juli6n Oñate. 

GRUPO DOCUMENTALES 
:Medalla de Plata, Glosa a Murcia, de Julián Oñate. 
1."' :\fedalla de Cobre, Floral, de Antonio )fedina Bardón. 
2.• :\Iedalla de Cobre, Del impresi011ismo al arle abstracto, 

de Antonio Crespo y Antonio )Iedina. 
3.• Medalla de Cobre, desierta. 

GRUPO FANTASIA 
)1edalla de Plata, Momento, de Antonio Crespo y Antonio 

Medina Bardón. 
1." 1\Iedalla de Cobre, desierta. 
2." )!cdalla de Cobre, La locura de la Feria, de Antonio )le· 

dina Bardón. 
8.• :.\>Iedalla de Cobre, desierta. 

GRUPO ARGUMENTO 
Medalla de Plata, EL limpia, de Pedro Sauz Romera. 
1." Medalla de Cobre, El pirata, de Rafael Hernández. 
2." Medalla de Cobre, Pesadilla, de Pedro Sauz Romera. 
3." Medalla de Cobre, Un bollemio, de Julián Oñate. 

PREMIOS DE COOPERACION 

Copa Paillard, al mejor film de 16 mm., a Floral, de Antonio 
Medina Bardón. 

Copa Paillard, al mejor film de 8 mm., a Glosa a Murcia, 
de J. Oiiate. 

Copa Paíllard, a los mejores recursos técnicos, a Un don Juan 
redimido, de A. Calvo. 

Copa Du.rán, a la mejor interpretación, a la actriz de Mo­
mentQ. 

Copa cFoto López., a la mejor interpretación infantil, a los 
:niños protagonistas · de El Umpla. 

Copa cRamón Sierra», a la mejor sonorización, a Pesadilla, 
de Pedro Sanz. 

Copa cCiub Taurino», al mejor film de toros, a En el ruedo, 
de Angel Berna!. 

Placa de Plata Kodak, a los efectos logrados en color, a 
El pirata, de R. Hemández. 

Copa cArte-Foto Medinu, a la mejor interpretación masen· 
lina, nl actor que representa el papel de pintor en Un bohemio. 

Copa cExacta», a la interpretación de la niña protagonista 
de Sueños de colegiala, de José María Vicente Mangas. 

Copa cPedro Sauz•, a la pelíéula de mayor divulgación cul­
tural, a Del Impresionismo al ar te abstracto, de Crespo y Me­
dina Bardón. 

Copa Gevaert, a la preocupación en la originalidad de las 
portadas, a don Rafael Hernández, por sus películas U11a jor.­
nada escolar y El pirata. 

JURADO : Gabriel López, Luis 1\IIejón, Ramón Sierra, Fran­
cisco Capote y Antonio Aguirre. 

• 
11 CONCURSO REGIONAL DE CINEMA AMATEUR 

AGRUPACIÓN FOTOGRÁFICA DE LEÓN 

JURADO 
Presidente, don José Egniagaray Pallarés, presidente del Ca­

sino de León. Vocales: Ilmo. señor don Juan Bautista Serrano, 
delegado provincial de Información y Turismo ; don José María 
Ah·arez Acebal, presidente de la Agrupación Fotográfica de 
León, cinelsta ; don Luis Sáenz de la Calzada, presidente del 
Cine Club del Casino de León; don Dionisio Pérez de Frutos, 
cineísta; don César Llamazares, cineísta; don Victoriano Cré· 
mer, cronista de Cine de Radio León E.A.J.-63; don Sal"ador 
de Pablos, cronista de cine de Radio T.E.T. núm. 5 de León; 
y don :IIannel Valdés, redactor del diario cProa», de León. 

FALLO 
CATEGORIA ARGUMENTO 

P11ntos Premios de cooperación 

Mención honorífica 
51 El Sa11to de Peplw (8 mm.) 

de José Matla Vicente :vian-
gas, León. 

CATEGORIA DOCUMENTAL 

Medallas de h onor 
79'4 Corpus ea $ilges (16 mm.), 

color, de José Roig Trinxant, 
Q,·iedo. 

79'4 Franela, 1951 (16 mm.), co­
lor, de :IIanuel Femández 
Ramos, I.eón. 

78 Pax, XXXV C011greso Euca­
rístico ltJ!ernacional de Bar-
celona (16 mm.), de José Roig 
Trinxaut, Oviedo. 

75'1 Virgen del Camino (8 mm.), 
color, de Juan Manuel Roa 

Copa Alcalde de León. 

Trofeo Paillard. 

Copa Delegación de Infor­
mación y Turismo. 

Rico, León. Trofeo Paillard. 

MedaJias de plata 
68'2 Casares, la de las Tres Ma­

rias (16 mm.), color, de 
Constantino Díaz Yillamil, 
o,..¡edo. 

67'7 TratJsf>ortcs (16 mm.), de }O· 
sé Roig Trinxaut, Oviedo 

66'7 En 1'ttla a Parfs (8 mm.), co­
lor, de José María Vicente 
Mangas, León. 

Copa Diputación Provin· 
cial de León. 

Copa Cámara de Comercio 
de León. 
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Medalla de bronce 

G5'1 /1/édicos c11 l'icl•y (8 mm.), 

51 

45'7 

-l3';) 

4:1 

color, de jol'é llfnrla Vicente 
1\fangas, Lcóu. 

Menciones honoríficas 

l'lajr 11 llalla (S mm.), color, 
de Juan Antonio )firalles, 
León. Copa 
Feria di.'/ Campo (8 mm), 
color, de lllariano Cuadrado, 
Ovicdo. Copa 
Eslnmpas de u u vlnje ttl'S 
mm.), de i\lanucl Sánclu.•z 
Ocaña. Oviedo. Copa 
Dia de América Cll Asturias 
(!l'G mm.), de julio Aparicio 
ACCiia, Ovicdo. Copa 

CATECORIA FANTASIA 

Medall-a de honor 

81':3 l\lomcuto (IG mm.), de Auto-

Casino de J.eún. 

Optica ~:w.trro. 

Cine Cluh c~tsinn. 

Gcvacrt. 

n io i\!edina Bardón , Murcia. Placa de plata Kodak. 

Medalla de plata 

1;9 Sucfws de colegiala (8 BUn.), 
color, de José María Vicl'n· 
te J11angns, l.cóu. Placa de Bronce Kodak. 

l.as pclíeulns premiadas Cueron proyectadas en el Salún tle 
Actos del Casino de León, eu dos sesiones. 

LA COPA INTERNACIONAL DE CARCASONA 
A UN ESPAÑOL 

I.a Copa cCareassonue•, grau premio de todas las categorías 
en el festival de cine amateur que se c!:lebró en aquella ciudad 
francesa del 10 al 13 de junio, fué adjudicada aJ film espaiwl 
llfariourlas, de Pedro Font 1\rarcct, de Tarrasa, que acallaba 
de ser premiado con Medalla de Honor en el último Concurso 
Nacional. 

Este film obtuvo además en Carcasona el premio del cGran 
público•. que se adjudica de acuerdo cou un moderno sistema 
de sufragio popular. Este consiste eu medir la intensidad de los 
aplausos del púhlico valiéndose de un af>/audiówelro. 

Otro español, y también tarraseuse, Francisco Font, Ita re­
cibido en Carcasonn el primer premio de filrns de argumento, 
por su película La taza de cafi, también premiada en nuestro 
Concurso Nacional. 

SELECCIÓN ESPAÑOLA . PARA ANGERS 
!>ara escoger los íilms que en representación de nuesi>o país 

deberán concurrir al XVII Concurso Internacional del ~fejor Film 
de Amateur (U.N.I.C.A.), que se celebrará en Angers (Francia) 
del 17 al 24 de este mes de julio, se reunió, con eJ beneplácito de 
la Delegación Provincial en Barcelona del ~Iiuisterio de Informa­
ción y Turismo, un Comité integrado por eJ Presidente de la Sec­
ción de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluña. 
entidad miémbro de la U~TCA en España; el Delegado de Rela· 
ciones Exteriores de la misma Sección y miembro del Comité 
Permanente de In U.KICA; los representantes de las entidades 
cCámara-Club• de Sabodell y cAgora Fotocinecluc. de Oviedo; y, 
por delegación, la «Agrupación Fotográfica de León• y cAmigos de 
la Fotografía y la Cinematografía Amateur. (A.F.C.A.) de llfurcia. 

Los films seleccionados son los siguientes : Categoria A (Ar· 
gumcnto), MariOIIC/as, ele Pedro Font Marcet; Categoría B (Fan· 
tasia), CotlStmwtlwl cst, de Felipe Sagués; Categoría C (Docu­
lliCntal), Corpus en Sltges, de ]osé Roig Trinxaut, y Si la Ram­
bla pudiera hablar ... , ele Juuu Fraucisco r.asa. Los cuatro son 
en lG mm. y color. 

DE PARÍS HA LLEGADO UN 
RECIÉN NACIDO FORMATO: 

EL DUPLEX 
¡ Sf, ami¡:os! l.n fnmilia de los fonnatos hn visto numl•ut:ulu 

su nitmero en un nlll'\'0 ). travieso vástago. Al Ul mm, ni !1,5 111111. 

y nl 8 mm. se h.' 6 ha sumado en París, en ocasi(m tll' In reciente 
13iennl de Ciue y Foto, el redén bautizado cDuplcxo, y que 
tiene por ntímcro propio el 4,75 mm., o sea que se trata del 
!l,IJ 111111. partido por In mitad, a semblauz~t del A que es el pro· 
dueto del lG partido cu dos. ne todas formas este pnreciclo es 
sólo apnrcntc. Hl nuevo forutnto es m{¡s sutil. T.n pclfcnla vir­
g-en es la mi~ma que e l 9,/.í clásico, con la sola diferencia <le 
tcuer dos pcríoracioucs en lug-n.r de la conocida y ítnica centrnl. 
As{ dispuesto, este material tiene las siguientes posibilidttcll'R: 
Continuar siendo utilizado como hasta el presente o ser hnprc· 
sionado COllscculivnmeute por cada mitad -como se hace con 
el 2 x 8- y eles pué!< tlt' rcveladn, cortada por la mitad. Coll esto 
sólo ya se obtienen grandes ventajas, la printcra <1<- las cuales 
resulta una economía del 50 % en el precio de coste, a pcsnr 
de conservar todavía el más alto coeficiente de utilizaci(m ele 
superficie, economía y rendimiento fotográfico, todavía m:\s 
apreciablcs cuando se trata del color. Pero es que resulto, adc· 
más, que el nuevo formato tiene unas proporciones más nc­
tualcs. Efectivnmeute, sus lados están en una proporción de 
l,GO, o sea la pantalla f>•worámfca. J.as más atrevidas r('SOiucio· 
nes son la de hacer pasar este film, tanto al filmar como en In 
proyección, en sentido l•orizonlal, y b de utiliz:~r una soln cft­
mara o proyector ¡>ara emplear, a voluntad, el formato !),IJ clá· 
sico o el !1'5 duplex. 

Tnduclahlemcnte, esta novedad ha sido In bomha lT de la 
Bicnnl. Y ha sido presentada ya con todos sus aparato!\ : hl 
cftmara aOrly• para los dos formatos con bobinas para lli me­
tros (o 30 nt. en !l,G duplex), y mecanismo con alimS'nt::clorcs; 
y el proyector cChamps-Elysées•, que de la forma mf1s simple 
proyecta verticalrneute el !>,5 clásico y horizontalmente el nue­
vo 4,75 mm. 

Resumiendo. vemos que, en la batalla de los formatos, el !l,5 
duplex se sitúa como el m{•s barato ele todos: reduce el precio 
en un 50 % y su imagen continúa sicudo superior n la del 8 
en un GO % ... Y como colofón, queda inscrito en la nucva esté­
tica de la pantalla :Utcha. 

Copiamos a continuaci6n un cuad ro comparativo ele lus pre­
cios por minuto ele proyección de cada formato : 

lG mm. : cu negro, 545 Ir.; en color, 1.200 fr. 
9,5 clásico: en negro, 320 fr. ; en color, 895 fr. 
8 mm. : en uc~ro, 205 fr.; en color, 430 fr. 
9,5 du¡>lcx : en negro, 160 fr. ; en color, 430 fr. 

Este nuevo formato ha sido lanzado por la casa •l'ath(•• (In 
misnut que en el nño 1024 creó el 0,5 mm.), y anuncia que han 
previsto la posihilidad de poder trausfonnar a la nUC\'a u!ilizn­
ción del 9,5 dos perforaciones todos los modelos nctuales de 
aparntos. 

1 SEMANA DE CINEMATOGRAFÍA 
PARA AFICIONADOS 

OrKa11izada por la Delegación Provincial del 'Fr~ntc 
de Juventudes, de Sr¡:ovia. se celebrará Cll <t<JIICIIa 
c<tf>ilal, duraulc los días dd 21 al !li de julio, ta 
1 SEl\1tiSA De CISE:IJATOG-RAFIA PARA JIFTCJO­
.VAnOS, coincidicudo co11 los FESJ'IVALES TEATRA­
LES, orgau/::ados por el i\Jinisterio de lufonuacióu y 
T11rÍSIIIO. 

Los ci11clstas aficio,wdos qu~ deseen participar en 
diclta SE/llANA, pucdc11 dirigirse en dema11.ta de iu­
form<lCIÓII a la DctcgaGiÓII Provi11ciat del Frcutc de 
}IIVC11l11dcs, de Scgovia 
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Los nuevos elementos del Jurado 
l'ar('CC como si lus ur¡.:anizadoacs presinti~ran d impulso que 

cu este Concurso iha a dar al cinc nmateur la gcntc joven, 
1mestu qnc incorpmnron al jnrttdo -desde hace bastantes ajios 
casi innmovihlc y rormado por hombres maduros-:- uarla menos 
qu~ do~ nuevos c.lcmcnt!l~ de golpe y, ambos, )(!~ene~ .. Son : 
juse Cnstunycr, ("rlllcu cutemato¡.:rúfico en la emJSJo.n «!Jc-Tac• 
de Rnd io Nnciuual <le Espuiíu en llarcclona y SOCIO fundador 
del Cincclub )fontcruls, y Francisco Ib(llic-. Bereuguer, crítico 
ciucmatogrMico de la dcsttparccidn revista •Espectáculos• y ac­
tualmcnll' colahorndor de dmf1genes•. 

1\s di[fcil cnconttrtr elementos de In crítica cinematográfica 
q ue cst(:u preparados para juzgar cou conocimiento de causa la 
producci(Jil amntcu r. l'cro el cttso de Cas~auyer y de Ibí1ñez laa 
sidu uu t\ verdnd,•rn suerte. El primero, josé Castanycr, nada 
Jnl·uos que sur,:ti(¡ liC lns riltts de l cine auwtcnr. En e l ;u1o 1\HO 
fú~ ·coucursaulc cou un film ele :tfl.!ll •ncnto, l'11 ella al ayer, que 
mereció mcnci(m honodfica. Dos atios miís tarde vold ó a con­
eursar con Lcy.:udtl. siempre t·u colaboración con otros aficio­
undt•s . y obtuvo también mención honorifica. Castanyt'r se pre­
eÍ(\ de haber sido con sus colaboradores los primeros amat~:urs 
que cu Gcruna se atTevierou con el film de argumento. En 
cuanto n l b{tñrz, no rué cincísta amateur práctico pero sí teó­
rico, ya que en la citadn revista cEspect:'tculos• hahía creado 
una sección titnlncla dHncón del ciueísta amateur., y no se 
perdiú concurso n pn1tir de Hl5J. 

Hemos hecho unas preguntas a ambos nuevos jurados des­
pués de emitido el rallo. Helas a continuación, con las res­
puestas, las cuales vamos alternando para no repetir el cues­
tionario. 

-,; Qtd impr~slón /~ Ita prod11cido d COIICIIrso de este a1i0 t 
C.\ST\NVt!l(. - Buena en lo que respecta a Ja participación de 

muchos cineístas de fuera de Cataluüa. Eso, hace unos años 
hubiera sido una sorprend~ntc novedad. :\le ale¡,:ra, pues, que 
e! ei~1e amateur se haya divulgado por todas las re¡:iones de 
l1spaua. 

ln.\Ñt:z rcspoude a esta pregunta con una sola palabra : Fa­
vorable. · 

- J Quo! tJOltiS cousldcra mds salicutcs o iutcresanles cutre 
los films del presente COIIC1trsc t 

CASTA~YEK. - La nota más sobresaliente : la gran cantidad 
y calidad de los films en color. Otra nota destacada : la cada 
día mayor inclinación del ciueísta amateur hacia la fantasía, 
género que considero hecho a la medida para el ama~eur y donde 
puede couseguir insc¡spcchaclos resultados. cCousruuatnm esl• es 
uua excelente muestra de ello. 

lii>ÍÑJ-:Z . - En sentido positivo, el extraordinario esfuerzo e 
inqu ic:tud que es de ol>servar en las películas presentadas por 
11t\ g rupo de muchachos que se titulan a sí mismos cGcnte joven 
del cinc amateur.. En otro sentido, me resulta chocante la 
abrumadora cant idad de documentales presentados al coucurso 
y, en cuutropos ici(m, el escaso número de fantasías . 

- 6Srt. jallo pcrso11al, se dijcrr1rcia 1mteho del que resu116 
dejilrltfvo, o SCtl del que se Ira emitido como jallo co!e-etivo del 
]urado1 

CASTANW:R. - Estoy satisfecho porque mi fallo personal coin­
cide en líneas generales con el fallo total. únicamente en do­
cumentales considero que el fallo total supen·alora algunos films_ 
En lo que hace referencia a argumentos y fantasías, mi voto 
coiucicle exactamrnte con el fallo total. Quisiera poner de re­
lieve el criterio imparcial de todos los miembros del Jur?.do­
El hecho de habernos pa$ado un buen rato discutiendo In 
concesión o no concesión de una :liención Honorífica da una 
idea de cómo se han desarrollado las votaciones. Si digo que la 
reunióu final de fallo empezó a las cinco y media de la ~arde 
y terminó a In una y media de la madrugada, dará al concur­
sante la impresión real de que las cosas se hau hecho con toda 
calma, teniendo en cuenta todo~; los valores posibles de cada 
película. 

Ibáñez contesta que su fallo personal d.ifiere bastante del 
total. Y a nuestra pregunta de si puede señalar en qué aspectos 
difiere m:ís, si no lo considera indiscreto, responde : 

IBJ\NEZ. - 1\Ji fallo particular difiere del voto ele la mayoría 
especialmente eu la categoría de documentales. Opiné que nin­
guno de los documentales presentados al concurso er:t mer<:ce­
dor de Mcdallrt de Honor. Dos de los tres que figurau eu el 
global cou dicho galardón eran mis dos únicas ~fedallas de 
Plata. l,n diferencia es, pues, todavía más notaiJie en ese tercer 
fil m que yo inclu í entre lat; Medallas de Cobre y que, eu el 

glohal figura en cnh<'zn de las l\Iedallas de Honor. Eu 1:~ cate­
genia de rantnslrt mi fallo fné sensiblemente igual a l <le la ma­
yoría. V en argumentos hubo, si. a lgunas diferencias, real­
mente mínimas. 

- ·fllltOdllc/rftt IISIC'd alj!JtiiQS /IIOdijÍCIICÍOfleS C1J la jOrt/1<1 de 
ttclttac~icSII del jurarlo o en la OTKtruización del coucttrso? . 

C\ST\~Yfl<. - Creo (]Ul" la forma de puntuar que ha reg1clu 
este aiin l'l' miis justa que la de atios anteriores, ya qne si antes 
¡¡or un ¡mntu I><Kiía una película ~e~cender automátic~!uentc de 
catc!'uría, esta ve-., al haberse ehmmado la_ pt~utnactou nun!é­
rica como hase, ha drtdo m{JS amplitud de cnteno a las \'Otacw­
ncs. Por otra parte, estuy de acuerdo con la decisión tomada 
¡><H el juraclu at·~:rea de mostrarse ru:'ts exigente con los ducu­
mcntales, cun el fin de dignificar este género tan interesante 
y que no acaha de ser uieu tratado por los amateur&, que se 
limitan a [ilmar sin ton ni son, IJuscando más fotogrnfta que 
cinema. 

IB.\.'ít:z. - Pnsibil-mcntc introduciría algunas modificaciuues 
en la forma de actuar el jurado. Siento no poder concretarlas 
nhora, ya que drh<·n ser !ruto de un serio estudio. Tengo. in­
tcnciúu de realizar didw estudio y presentarlo a la autorrdad 
competente de este cuncurso. Me desagradaría que todo esto 
sonara a petu lancia n pudiera ser jnterpretaclo eu e l sentido de 
que este aílo no han marchado las cosas bien. 

- d Cree que el cí11cfsta amateur sigue, cm geucral, mrn rula 
biCI~ OrÍC'IIIada f 

Ci\S1'~NV I,R. - 1\n ¡tcneral, creo que el c iueí¡;ta amateur se 
equivoca ni querer imitar al profesional. Este es el Fal lo en <JUC 
casi lodos los dchntnntc~ caen. Yo creo que e l <: Jne amateur 
tiene una ndsi(¡n experimeutal, ele est11dio , ele probar nuevas 
cosas, nuevn¡;¡ ronnas posihlcs de expresión. Siempre conside­
raré mús iulcrcsrwtc un intento de algo positivamente cint'mn­
togritfico, aunque se quede en iateJJto, que una pellcula amateur 
que no signirique nnda nuevo aunque esté correctamente reali­
zada en sn n!lpCCto puramente mecánico. 

Jn,\Ñt:z. - Hn ¡rcneral, si. Tanto los veteranos l>ité, Fout y 
Sagués, como los jéJvenes de los que antes he hablado. En fin, 
éste sería un tema de larga disertación, para el cual en estos 
momentos nu estoy preparado. 'I'an sólo setialaré tma línea a 
seguir: inquietud. Hstu hace falta: ilrqtticlud. 

Creemos que con las res¡mestas de los nuevos elementos del 
Jurado a nuestro interrogatorio el lector podrá percatarse de 
que se hizo una buena adquisición. 

El CINE(STA, 

SU MASCOTA 
y su 
CARACTERISTICA 
por 

Salvador Mestres 

El cineísta: SALVADOR BALDÉ 

Su mascota: Peter Pan 

Su característica: El aire de leyenda que respira en sus 
films. Uno siempre espera ver en ellos robles, abetos e 
incluso «gnomou. 
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Los franceses descubren «Napoleónl> 
Hs curioso. Curiosísimo. Abe! Canee realizó ha.:e treinta 

aiíns su !!TIIIl film Napoll'6n, con el que c!iú f.U audaz innovación 
de la triple pantnlla cuando aún el cinc 11i siquiera había conse­
guido el sonido. J.a película tuvo é:-<ito; no puede negarse que 
el tríptico causó scn~:~ci6n y logró lo que Canee se había pro­
puesto : impresionar, asombrar. l'ero no en el estricto aspecto 
de curiosidad técnica como sucede con los prin•eros ensayos de 
toda innovnciún, llúmesc sonido, llámese relieve o cualqnier 
otra de esas nuevas denominnciones que van surgiendo. No; 
Napoleón emocionó estéticamente por su grandiosidad en el 
uso de la triple pantalla como panorámica única y ¡>or sil novedad 
expresiva en tanto combinaba e n ell:1 una lriple imagen simul­
túHea. 

l'ero las productoras no estaban entonces para innovaciones. 
Ni Ull mal indt:1do r le salió a Abe! Canee. No se ltabl,J más de l 
ctrfptico• y pronto el público, monstruo voraz, lo olvidó. I.as 
geueracioues posteriores Jo desconocen. 

Hoy, con l:ts p:~ntnllas múltiples, la idea genial de Abe! Gnnce 
cobra actualidad e interés, y !Je :1quí que eu Francia se ha 
exhumado el Napoh'ó" proyectándolo sobre triple pantalla por 
primera vez cleSJ>Ués de la época de su estreno. Y ha sucedido lo 
imprevisto: l•'mueia ha cclcscubierto. el Napole6u de Ahel Gancc. 
Iniciadas las proyecciones el 113 de febrero en la pequeña sala 
«Estudio 28», de París, al escribir estas líneas -primeros de 
mayo- sigue proyectándose y centenares de personas se encuen­
tran sin entradas, mientras los críticos descubren las extraonli­
uarias perspectivas fnturistas de esta obra de uu precursor. 

cHe sido el primer asombrado - escribe Abe! Cauce- al ver 
una película de hace treinta aiios, calar hasta tal p=to en el 
público, incluso el público joven, L'Omo una novedad. Hay ma­
teria para reflexionar. En realidad, parece que el ciné vuelve 
a plantearse, con las nuevas técnicas, el problema en el punto 
en que lo habíamos dejado al finalizar el mudo.» 

Bardeche y Brasillach, eu su cHistoire dn Ciuéma• (1935), es­
cribieron de Napoleón : cUnos instantes que se colocan entre 
los más bellos del cine nuivers:1h. Elie Faure, en cPhoto-Ciuélo 
(1928). dijo en su crítica : cHsle nncvo descubrimiento de Abe! 
Gance (la trÍJ>le p:mtalla) me paree" orientar al cine hacia terre­
nos de una extrema !cr~ilidad. Desde ahora será posible refor· 
zar, v(lriar, eutrecnnar ritmos que, defendiendo la forma plásti­
ca de la pt:lfcula contra lns u~ur¡1nciones continuas del nntura­
lismo, clnr(Ul nuevos equilibrios armónicos hacia e l horizonte siu 
dejnr ck profundiz;u en su desarrollo musical». 

H oy, entre las crít icas de la pr<"usa francesa, a propósito de 
la exhumación, se lceu cosas como éstas : 

•1 Cl>!'"~ 1 ¿troce ll<'inta mios que este arte, to<lnvfn <'n ~us :uio~ 
de er~cnuu:uto, hnhfn lle~ado a animar esas mnchedumhn:s. a 
~<acuchr t•n la ~aht de la Convcnci<m las !acciones dcsem·adc•HI· 
das, a aha~mtar la~; calks ele París con batallones de alhorota­
d!'rcs,. a ;thnca: ~ohre un horizvnte rlesmesurnclo las tiendas del 
eJérc•to de Itaha, a mdcnar comh;,res ... ? Epuca die!Jc,sa que ,.¡.., 
tanto ardnr y amur p.1r la hdleza ¡)1:\srica» ("Le Fignro") . 

. e¿ Qué pelfcnl,t actual, francesa o extranjera, alah;l<la mun­
d~:~lu\c!!tC JlO!: la prcnsa y el público, podría ser proyectada a los 
vemt•cmcn anu!< y su~citar los aplausos de toda uua l'ala com­
puest;t cst•nciahneutc de ciue:tst:ts y críticos ?• ("A ns"). 

cS1; es, desde lnc¡::n, In película del día. Y tiene vdutiuue,·c 
a.fios:·· Hace doce nlios, ('n nn acceso de cólera y de clt•scot:'\¿<1-
nau~ll't!lo, Ahd Gance había de;;trnído él mismo una ¡rrau Jln1lr 
de una"cncs prnycctadas en sn época sobre l:t triple ¡mntalla. 
l.as que <JU~dan hastan para demostramos su genio ¡,roft>ti,•o y 
lo poco qn~ .se ha progresado desde 19-26• ("Fmnc-Tireur"). 

« ... cslc hnsmu en que el ¡::enin y la demencia parct·cn unirse. 
~onw en al¡::unas p(tginas de :\fichelt•t o de Dugo ... Al•cl -Gnnct• 
mtt•nta llc\'amos a un mundo mns allá de las imágenes... 1\ 
P.esar de sns treinta aiwR de edad, este Napolcó'• tiene toclaví:1 la 
nqneza del fnturo ... Tal 1.'0111<1 se presenta hoy con sus mnnstnm­
sos dc~ectus, t¡u~ no hemos iuteutado disimnlar, con sns rns¡:os 
d~ ¡:cmu, la pt•hcul:t es a la vez uwmuneuto de la historia del 
eme Jran~és y un cxtraMclinnrio testimonio profético• (Jcnn ()<' 
Baruncclh, en "l.c l\ londc"). 

TÍTULOS EN NEGATIVO 
Desde U:ridn el seiíor :\f. F. nos dice: Deseada impresiounr 

Htulus y revelarlos por mi mismo por el sistema que me han 
dicho es el más fácil, o sea imprimir o dibujar los rótulos en 
tinta negra sobre papel bl=co y re,·e)ar en ncgttlivo, cou Jo 
cual quedan lns letra!\ blancas sobre fondo negro. Pues bien, 
he hecho varias Jlntehas con varias marcas de película virgen 
y eu todas ellas sucede que por más tiempo que teng:l la ¡lelí­
cula en cl rij:1dor lus blnncos de las letras no se trausparent:tn 
y la pelicnla ccmscrvn por el dorso el mismo color pardo ca­
racterístico. ¿ l•:s que tengo ctnc emplear una fórmula de revt'latln 
especial o bien es c¡uc no sirven para el caso !:1s emul~itmcs 

corrientes? 
l~ c.<fmrsla. - l.o que le ¡>asa, sciíor .l\:[. F. , es qnr usted Jw 

u~ado pr~rn stts pruebas pe lículas normales , o sea emulsiones 
invc·rslb/cs, Jn¡; cuaJe¡; vnn dotadas de una capn auti -ha lo (¡ue 
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uo desaparece siuo es en 
el baño de inver~ión, con 
lo cual estas ernulsioues 
uo sirvcrl para ser rcveht· 
das como negativo. De to­
das formas le sugiero un 
procedimiento que permite 
util.izar estas emulsiones co­
mo negativo y es el <le pasar 
la película por un baño pre­
vio de biC'n>mato pot{,sico 
acidulado 1el baiío inversor 
clásico) con lo cual desapa­
rece la capa anti-halo. Des­
pués de lavada puede ,pro­
C'Cder al revelado y fijadu 
normal para negaftvo, us:tn­
do un baño revelador de 
gran contraste. 

De todas fonn:ts es prefe­
rible, para imnresionar tí­
tulos en negativo, ltucerlos 
sobre película posil iva. 



NOTAS SOBRE EL MOVIMIENTO 
CINECLUBISTA EN PORTUGAL 

Por Jorge Pelayo 

A 1 tiempo qnc e n Ft(lncitl ~1 cineclubismo dominaba todas 
)(ls nlcnt'iont.•s, en l'ortugal, en la c in dt~d de Porlo, se fundaha 
(Ul~G ?) la cAssocíac;ao dos Amigos do Ciucma», que disponfa de 
sede propia y d<' unn l>i l>liolecn especializada y era punto de 
rcnni(l1\ de cuantos c11 aquc ll (l ciudad se apasionaban J>Or el 
Séptimo Arte. l~nltnndn mejores informes, los ¡Hopios pcriocli!;­
las c~pcc ial izaclos de l'orto coufirsau su d ificu ltad por saber 
sí «A. A. C.• fné o no un ciucclub, eu el actual significado del 
ténnino. 

Después ele un J:ugo intcrvnlo, el nfio 1943 renació en Portu­
gal un interl!s generalizado por las cosas del cine. El autor 
ele cstns líncns, si'-'1Hlo director de los Servicios Cinematogri•­
ficos del Cc•ntro llni\'Crsitario d~ Lisboa, promovió durante dos 
aiíos la re:tlizaci6n de decenas dr sesiones de cultura cincmato­
grMicn uetlicadns n los alumnos de las dos Universidades de 
T.i~hon, y ele cinc educativo en las propias Facultades o Insti­
tutos y destinauns a interesar n los estudiantes, a través del 
cinc, tanto por los tcmus que ellos mismos estudiaban como 
J>or los que S<' cursahnn en otros establecimientos de enseií:mzn 
superior, como pM la propia cultura cinematográfica. 

Las sesiones de cnrácter g<'neral eran comentadas por per­
sonalidades de reconocida sol\'eucin en los medios cinemato­
¡::rMicol', y lt>S progrnmas revelaban un notable cuidado dentro 
de In mejor técnica de cincclub. I.as sesiones, en el C.entro Uni­
versitario ele Lisboa, eran gratuitas y soportadas por el erario 
público. 

• • • 
A fines de H112 fundósc en Parcele (Costa do Sol) el cBelcinc 

Clube•, que despu~s de una primera fase en que se declic•> a 
cine amateur, dcsemhocaha (I!HJ) en la pura actividad cine­
clubística, siendo así el primer ciueclub portugués de autén­
tica caractcrfstica. 

«Bclcine• fu(! un cincclub eficiente que se vió constreñido n 
cesar por la incumprensió1t ele los clistribuiclores y de los 
cxhibidores. 

Hn marzo de l!l4G se fund<> en Porto el cCiube Porh1gués de 
Cincmato{!rnfhu (C. C. de l'orto) que hasta el 17 ele diciembrl' 
!le 1!!47 no realizó su primera sesión ele verdaderQ cmecluu. 

Hn 19~8 Coimbra vt'la del:lpcrt:~r su cCírculo de Cultura Ci­
nemato¡trúficn•, debido a l entusiasmo de algunos nniversitnrios. 
Después se transformó en cClub de Cinema de Coimbra~, cuyn 
actuación regnlllr :1ún hoy continúa. 

Por esa mism:1 (-poca, Lisboa vela florecer con vertiginoso 
rapidez el cCírculo de Cin<'ma•, cuya effmera duración debe 
atribuirse a actividades políticas a que, parece, se dedicaban 
alguuos ele sus mentores. 

Los cuatro ciueclubs citados se hicieron representar por un 
delegado ¡'mico en el Primer Congreso Internacional de Cine­
Clubs, realizado eu 1947 en la ciudad de Cannes. El Delegado 
de los Cincelubs portugucsel' fué elegido para el Consejo Fiscal 
de la Federación Internacional de Cineclubs que nació de di­
cho Congreso. 

Comp:~rando ese perío<.lo cou el actual, todo se nos aparece 
como no pasando de pnro ensayo, de tímida tentath·a. 

En ese tiempo el cin(•cluhismo portug11és reducíase a los 
Cineclubs ele Porto y Coimbra. Al sur, en Olhao, surge por poco 
tiempo un nuevo Cinccluh, y en Lisboa, el •Lusocine•, con 
apenas dos o tres sesiones de merliocre orientación. 

El actual cineclubismo portugués 
Las dificultades para la existencia de los cinecluhs portu­

gueses nacieron también de las dificultades de encuadrarlos 
en la ley. Cuando un ciueclub quería legalizar su situación 
como colectividad de fines didácticos muy especiales, las auto­
ridades quedan subordinarlo a la Federación de Sociedades de 
Recreo, como !'>i un cineclub fuese un grupo deportivo o una 
asociación pllfa bailes dominicalc!'. J.a comprensión justa por 

p:~rtc clcl Hstndo pnm con los cineclubs nacionales nace en el 
momento en que el Ministerio de Educación Nncioual rcc~b:~ 
la legalización de lo~< simpáticos agrupamientos, subordin{m­
dolos a In Inspecci(m de Ensefiauza Particular. Enseñanza y 
Recreo : 1 qu(: antítesis! 

Surge entonces (1-11-50) el cA.RC. Cine Clube de Lisl>oa., 
hoy principal :.grupnción ciueclubística de la capital portu. 
gucsn. En R io llfnior despunta (24-7-52) su Cineclub, que tiene 
órgano impreso propio: la rcvist:1 cVisou, una de las más 
coherentes publicaciones portuguesas de su especiahdad. 

La revista mensual dmagenu funda en Lisboa el cCiube 
Im:~gcnu, y en 28-3-52 realiza su primera sesión el cCineclube 
Universitario•, de mny irregular :~ctividad. 

1955 se inicia para el moviJniento cineclubísrico con cxtraor· 
clinario vigor y tenemos la certeza de que entre la redacción de 
estas líneas y sn publicación estarán ya fuera de actualidad, pues 
cada mes, cada semana, vense surgir nuevos cineclubs en Por­
tugal. 

Ett 12-1-1955 se Cunda el cC. C. dt: Oliveira de Azemeis». Siete 
tHns m(ls larde el cC. C. de Castclo Branco• realiza su primera 
sesión con el film Dilm a bcsoi11 des lwmmes. El 18 de febrero 
unce el cCiuhe de Cinema de Braga•, en tanto Estreme>z, Aveiro, 
Viln Renl de Santo Antonio, Santarém (Círculo Cultural Scala­
bitano) y otras local idndes, ven florecer e l interés consciente por 
la cincmnlogmfla como arte. 

En muchos otros sitios trabaj :~n tenazmente comisiones para 
fnndnr sus cineclubs, y el movimiento continúa , incesante, como 
bola de n ieve. 

Es éste el panoramn que Portugal os ofrece en Jos primeros 
cinco meses de 195G. 

ACTIVIDADES DE LOS CINECLUBS 

Cineclub de Zaragoza 

9. - Fritz Lang: .;u, y El testamento del doctor i\Tabuse. 
10, 11 y 1:!. - Documentales dásicos británicos. 
13. - El poema cinematográfico : La rc·ute des Cpices, de 

\Villiam Novik ; Romanl:4 sentime~~tal, de S. Alexandrov; Ltt:: 
a:ul, de leni Rieienstahl. 

H. - Ciclo de cine documental : El reportaje cinematográfico. 
15. - Carlomaguo, de Pierre- Colombiex, y documentales ita-

lianos. 
lG. - Ciclo de cine documental: El documental sobre cine. 
17. - Jdem: Documentales deportivos. 
18. - ldem : Documentales de música. 
19.- Cine cómico (ranc(;s: EL fantasma va al Oestt>, de René 

<.:lair, y Las <lllcacioucs de M. Hulot, de 'l'ati. 
20. - Ciclo de cine documental : Documentales de ballet. 
21. - La bella y la bestia, de Coctcau, y documentales ita­

lianos. 
~~~- - Ciclq de cinc document:tl : Documentales befgas y ale-

1nanes. 
23. - I Scmnna de Cine Católico: Un dfa perdid,;·, de José 

]l[.a Forqu(;, precedido de una presc:ntnción ele la Semana por el 
l{vdo. I'. l'ray l\Tnuricio de Begoña. 

:H. - Le joumal d'un cr~ré de campagne, de R. Bresson. 
25. - EL pozo de la anpuslia, de Leo Popkin y . Russell Rouse. 
2G.- La coucicucia acusa, de G. \V. Pabst, argumento de Zn-

vattini. 
27. - Le pain vivaut, de Jean Mousselle, argumento y diálo­

gos de Frau~ois ~lauriac. 

C ineclub O rense 

40. - El testamento del doctor i\labuse, de F. J.ang. 
41. - Mt~::urca, ele \\'illy Forst. 
42. - Cine canadiense. 
43. - 1\IasctJrada, de \\'illy Forst. 
44. - Documentales canadienses. 
45. - La mascota, de I.eon }lathot. 

Ag ora Foto Cine Club (Oviedo) 

11-2-55: Ueteruel retour, de Jc:~n Delanuoy. 
2-3-55 : l/lligle il deux Utes, de Jea}t Cocteau. 

Abril. I Semana del Cine Buropeo: BaLlongen (El globo), pro. 
ducción sueca de Níls Poppe; Sierra maldita, TJroducción espa-
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iioln de Antonio del An1o; l'ogilamoci Beue (Querámonos bien), 
producciúlt italiana de P. W. 'J'amhnrella; La ¡ctmc folle ILa 
joven loen). pro4ncci(m francesa ele Ivcs Allegn:t; Le quai des 
bfiiiii<'S, producción francesa ele :Maree! Carné j r·o/allol Ettropab<UI 
(En algtin lugar de Europa), producción húngara de Gcza 
R.advanyi. 

Cineclub Universi tario del S. E. U. (Las Palmas 
de Gran Canaria.) 

1-1. - Rousscau, el aduanero, de T.o Duca y Fred Tavano; 
Viaje al Polo, de 1\I(:Jics, y Purfs J900, de Nicole Vcelrcs. 

15. - Cine cspai10l : El G1~Cca ru su obro macslra, ele Junn 
Serrn, y Novio a la vi.;la, de J.u 1s C. nerlanga. 

lG. - /llisa eu Composlt-111, de Ana :i\lariscal, y El iuficrtiO 
verde, ele Hugo del Carril. 

17. - Bourdcllc, de R. Lucol; Pacific 231 ele }can :Hitry, y 
uupto, de Dimitri Kirsonof(. 

tS. - Et evaJ1gc/lo de piedra y 0011 Qtlijolc, üe Pabat. 
1\'l. - fo'ilms de Charlot, prcce•lidos de una charln por don 

Agustín Quevedo. 
\..)(). - 1<accoulo da 1111 affrcsco, de I.uciano llmmcr, y BeugaM, 

de Augusto Gcniua. 
21. - France, qu.a/rc sal.~o11s, de l'. 1\ste, y Los a111aulcs de 

flcro11a, de A11tlré Cayattc. 
22. - «11'f», ele l•'ritz J.aug. 
23. - El tcs/a iiW'IIlo de/. doctor Ma.b11 se, de Fritz L~.ug. 
E n uno de s us programas este Cineclub ha reproducido, ha­

ciendo constar l:t proccd<•nc ia, ·C I trabajo «Puntos b(isicos del 
cinc•, J>llblicado en Omo ClNt: núm. 14. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA 
de DELMIRO DE CARALT 

f scue/or Piar, 103 

AGRADECERÁ OFERTAS 
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DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA 
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PROTECCION 
CINE DE 16 

Por JOSE M.11 TINT ORE 

A L 
% 

Dij imos e n ot rn ocnsi(m q u<' t•l cinc de lG mm., e n ~ 11 aspecto 
comercia l, fué creado pnrn )1odcr pcnctmr eu actuell:.s sit11:.cio­
nes HIOdcstas e n donde una in!<tnlaci6n de 35 111111. fuera totnl ­
mc HtC p roh ihil ivn por t\11 c lcvatlu coste y m anutención. 

1<.cpctin1os de.: nuevo c~tn a fi rmaeiún y a ftad imos q ue es 11cce­
sario ut illznr los an1plios recursos q ue ofrece el JG mm. para 
nhrir nncvns snln~ d ncmutog-rlificns e n aque llos peque iios puel>los 
cu los que hastn In fecha desconocen por cmupleto lo q ue es 
Cinc. 

Bu Espníitt - cnmo en otros países- existen muchas aldeas 
y ,·illorrios ~u donde jnm(•s se hnn exhibido películas y por lo 
tanto no han podido l(uznr de un medio de difusión tan eficaz 
como es el cinc en sí. 1\u hny duda nlguna de que a través de 
buenos films se dnn n conocer adelantos técnicos, joyas nrtisti­
cns, HIOnumeHlu,; históricos, marnvillns de la naturaleza, forma 
de vida de otras ciudades y países, etc., y que también, a pesar 
del lacio nefasto dt algunas películas, el cine eleva el nivel cultu­
ra l del pueblo. 

AltOra bien, si In industria cinematográfica en su constante 
desarrollo bn creado uno~ proyectores de 16 mm., de fácil ins­
talaciún y manE'jo, ~>i las casas productoras y distribuidoras de 
]>l'liculas han lnnzndo al mcrcndo sus ¡:(randes Iilms reducidos 
a dicho paso, lodo cll(l para hacer asequible el cinc a los em­
presarios de plazas modestas, creemos que otro tanto debe ha­
cerse e n lo q ue r('specta a lns cargas fisca les. Fray que cstudinr 
la posibil idad (le q ue los cines que se abr:m en esos centros mra­
lcs este ll cxl·luldos de l pago de impuestos o hicn qu e éstos se 
estab lezcan bajo u11 t ipo reducid() que permita a l empresario 
obl<: ner c11 s u Jll'c¡ucllu neguciu u11 licito margen comercial ele 
he 11dicio. Ac tuar de otra forma es [Cimentar e l ciue -digamos­
clnndestiuu, el c ual al vivir al marge11 dt: toda legalidad súlu 
puede ocasiona r conflictos de toda índole. 

Son varios los países que tienen en proyecto establecer unas 
cargas fiscales n:ducidns o nulas para todos aquellos locales cine­
matográiicos que se instalen en pequeños núcleos de pohlaci6n. 
En Italia, recientemente, la ct'nionc Cinematográfica del For­
mato Ridotto» (Uni6n Cintmatogr:üica de Paso Reducido) ha pre­
sentado al competente organi&mo ministerial una orden del día 
solicitando sea nprobada una Ley que exima del pago de im· 
puestos a las nuevas salas públicas equipadas con proyectorc!' 
de Hi mm., que se abran en pequeiíos centros carentes hasta la 
fecha de cine. 

Por entender que cllu ha de redundar en beneficio de la 11a· 
ciún, nosotros hemos de hnccr otro tanto, ayudando a que estos 
cines rurales funcionen de un modo legal, única forma de que 
sus exhibiciones puedan ser coulroladas por la autoridad, al igual 
que los demás locales iustn lados cu poblaciones más importantes. 
Pedimos, pues, J•HO'l'ECCION AL CI>:E DE 16 ~01. Si, por el 
conlm rio, carecen de ésta, se les invita a actuar en forma 
indebida. 

En el cr~so en q ue sus exh ibic iunes se limitc11 a plazas en 
donde 110 existe local público de 35 nun. d irectameute uo per­
judican a n:ulie, salvo que, al hallarse incontrolados, no respetan 
ninguna norma, permitiendo la asistencia general tanto si las 
películas son o no nptns para mcuorcs. 

Pero, en muchas ocasiones, su actuación se desarrolla en pta. 
zas d11ndc existe local comercial que lógicamente tributa lodos 
ICis impuestos, creando entonces una competencia a todas luces 
ilegal e injusta, ya que su ccnmuflndn taquilla• puede actuar a 
precios m[ts lmjos, porque menores son los gastos que pesan 
sobre si. 

l'or lo tanto, se hace preciso reconocer la e~;stencia del JG mm., 
en sn n~pccto comercial, y reglamentaria para que por un Indo 
se favorc7.cn y ayude la npertu ra de nuevas salas en lug:u·es 
cnrentt'!l de cinc y por otro se vigile la actunciúu de nqu<'llos 
q ue trahaj::m e n 1>lau de descarada y ve n tajosa com1>etencia. Es 
nccc!lario :1clnrnr puntos y posiciones para evitar el confusio. 
uismo q ne rcinn a l rededor del lG mm. Este no es ni m{ls ni 
me nos q ne un s istema de proyección , que p uede ser u t ilizado 
tanto e n proyeccio nes p rivadas (pa rticula res, colegios, centros, 
etcé tera) , como en cines comp letam en te com erciales . 

l.a (111 icn d is linc ión q nc he mos de te ner en cuenta es ln de 
locnle!l lcgnlcs o ilegales. P rotección pa ra los p r imeros ; veto o 
los scgundos. 

No dudomos q nc 11ncstro modesto lla ma m iento en pro de un~ 
rcglnmcntaci6n adccnadn, q ue exima de impuestos a los n uevos 
locales sitn:1dos en pequeñas locnlidadcs privadas de c ine hastn 
hoy, ser{, recogido y cstudindo por los organismos oficinles com. 
pctcntcs, los curdes de sobra conocen la gran importancia que 
hoy dín tiene e l cinc como medio para llevar lwsta el m:1s upar· 
tndo rincún de nuestra patria la cultura y el progreso. 

NOTICIARIO 

- A las varias casns Distrihn idoras de peHculas comercinles 
editadas en 11. 111111., il lt imnmcnte se ha sumado SUEVJA l!Ir.:MS, 
¡>rCsl'lltnHdo su 1>rimern lista que comprende 16 tltu los, entre 
ellos La SL•tior<l de Fállma, El pórtico de la Gloria , La Fr. El 
dcralto de ttLlrcr. etc. 

- 'l'amhién en hrevc aparecerá la primera lista de películas 
cn lli mm. presl'utmla pur la H!SPAI'O FOX FH.;\!, otra casa 
am<:ril·:uw que ha rcemwcido el amplio campo comercial que en 
Esp:uia existe en ¡¡¡ mm 

- )fuy pmnto se clnr:í n conocer la nueva lista de películas 
reducidas n lli mm que presentará la )JE'l'RO COI.D\\'Y); :\lA· 
Y ER, entre cuyos lítul..,s figurar{• -en color- el gran éxito 
de l.esl ie Ca ron Ll/1. 

Precisamente esta importante compañía, para celebrar su X Ani· 
versario en él cnmpo del lli 111111., ha organizado una OLL\IPIA· 
DA MUNDIAL que comprende desde el 1 .o de e11Cro hasta el 
31 de diciemhrc del presente alio, y que eu todos los pníses 
alcanza Un éxito sin pr<:cedcntes Cll la h istoria del Cine. rodc· 
mos decir q ue no hny instnlncifm de 16 mm. q ue no proyecte 
film~ l\f-C:·i'lf. 
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EN LAS PANTALLAS DEL 16 mm. 

"SCARAMOUCHE" 

Película Metro Goldwyn Mayer. Technlcolor. ClasUicación 
censura: Autorizada mayores. Clasificación moral : 3. Reparto: 
André Moreau, Stewart Granger; Lenore, Eleanor Parker: Allne 
de Ga vrillac, Janet Leigh; el ma.rqués de Maynes, Me! Ferrer; 
el caballero de Cllabrlllalne. Henry Wllcoxon; María Antonie­
ta, Ni na Foch; Pbllippe de Valmot·in, Richard Anderson; Gastón 
Binet, Robert coote. 

La conocida novela de Rafael Sabatini ya babia sido llevada 
al cihe mudo en 1923 y obtuvo entonces un m emorable triunfo. 
Ahora vuelve Scaramo1tchc a la pantalla con toda la fastuosidad 
y tos prodigios técnicos que representan el cin e sonoro y el color. 

Nada más espectacular ni más atractivo que este film nove­
lesco cuya acción se sitúa en el Parls Inmediatamente anterior a 
la Revolución Francesn. Es una pel!cula de capa y espada, d e 
amor y de duelos con una Intrigo. bien hilvanada que en canta 
al espectador. 

scaramouch e, el famoso payaso de lo. Opera Cómica, es el 
héroe de la farsa, que desea vengar la muer te de su ínt imo am igo 
que ha sido victlma de !a espada del Marqués de Maynes. 

Aunque conocido por Scaro.mouche, su nombre es Andrés 
Marean. So t rata de u n tipo alegre y despreocupado nara quien 
In vidA es u n p lacer, pero c uyo. tranqullidad termina cuando 
se enamora de Allne de Gavrllh.;, y se convierte en una ver­
dadero. pesadilla cuando teme q ue ést a sea su h ermana. 

En realidad, lo que renlmeute Interesaba a Scaramouche er:'1 
vengar a su amigo Phlllppe de Valmorin y apren dió a manejar 
la espada con destreza a l objeto de estar preparado para el 
dia en que el de Maynes se cruzara en su camino, pu es éste 
también estaba enamorado de AUne. 

El fatal encuentro tuvl) lugar un día en e\ teatro en que 
trabajaban André Moreau y Lenore, a¡nbos artistas predilectos 
del público. Se entabló un duelo entre el marqu és y André. 
En su lucha recorrieron todo el teatro, ante el páhico de los 
espectadores que observaban asombrados aquel terrible encuen­
~ro del que salló triunfante André, no solamen te porque venció 
al marqués, sino también porque conquistó el corazón de Aline 
de Ga vrmac. ELEANOR PARKER 
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PEQUEÑOS ANUNCIOS~ 

De n o cita r· d irección postal, dirigi rse a la Adminis tración 

de Otro Cine, citando e l número que precede a l anunci o. 

55 VENDO trípode L inhof, 
completo, con cremnllcr:t y 
r6tula , con estuche de lo­
un y rcfuenos de piel, U$a­

do, como nuevo. 

56 VENDO moviola 16 mm. 
marca ~rurny, nueva. 

57 CO:Ill'RARIA pellculas de 
16 mm., sonoras. 

58 COMPRA !HA, en buen uso, 
moviola de 8 mm. 

59 VENDO motocánwra Pnil­
lnrd II lG con objetivo 1.1'4 
y grrll\ uugulnr, l l'atados, 
estuche para la misma, to­
do cu perfecto estado. 

60 VE NDO motocámara Ca­
mex 9'5 mm., nueva , ulti­
mo modelo, con tres chn­
sis. 

61 VE!\DO equipo completo, 
en perfecto estado, de cá­

mara Wcbo, con objetivn 
nonnaJ . 1.1'9, teleobjetivo, 
Hiper Cinor, tres chasis y 

estuche de pronto uso. 

62 PARTICULAR V'E:"DE mo­
tocámara Filmo, con torre­
la de dos objetivos, Mtimo 
modelo, sin estrenar. 

63 COMPRO adaptador soni-
do magnético americano 
para proyector de 8 m m. 

(viene d e la p ág ina 12) 

Ponente, n. l\1 ,\Ntr•:t. R.lllli:'\.II. TAI' l,oR: Extc11sióu du('lll<llo,erti­
fira. Crcaci(m de la J:l~dl'racióu de Cineclnbs. - Supresión de la 
ccn$Ura pum los Cineclubs. - Cn·nción del Club de l libro. -
Creación del Círculo Cinematográfico Español, qne comprenderla 
adcm{•s de los <los úrganos :111leriormcnte propuestos. a los p ro· 
fcsionalt.:s del c inc, todos ellos en agrupación voluntada. 

J'onentc, D. J ti>\ N G•lltC fA A liENZA: Fon nut.:ióu projcsl01wt. Se 
refiere n In i n1 por~ nncia del I nstituto ele Itwest igaci<mes y Bxpe· 
ricncins CincnwtílKI'Ít(icas como principal Iucnte form.1l iva, soli· 
c itando se le otorgue la in1portancia y protección que merece 
y uando lns debidas garantíns a su~ alumnos. (Un esta poucncia, 
e l autor de esta informnci6u salió en deíeusa del cinema nmnteur, 
como valiofia escuela de lmenos ciueístas. Hubo d iscu&i6n. So­
licitó asimismo la creación del I.I.E.C. en Barceloua. Dtcha peti­
ción, por su importancia, dcbie1a haber figurado eH las con­
clusiones.) 

Poucntc, D. } UAN J L'LIO BA•:Ntl : Cinc docrmtc1ztal. Nuestro ci­
nema documental debe caractcrizorf:'e por una person.liidad l>a­
cional. - Solicitar la derogación de la Jegislaci6n vigente que 
eoncede el monopCllio de realización de noticiarios a la entidad 
c!\oliciarius y Documentales NO-DO», así como de aquella que 
hace obligatoria su exhibición. - Se solicita protccci6n para Jos 
documentnlcs españoles, destacaudo !a que recomienda una obli­
gatoriedad de ¡>royccción de un ducumcutal español en todos Jos 
programas. 

I'onente, D. P.ll'I.LKO GIR.IGORIU: Ap~rlocióu de 1mestros ill­
tclcclualrs. l.n t'ni,•ersidad española debe estar pres.!nte en el 
quehacer de nuestro cine y de sus :mlas deben salir vocaciones. -
Se solicita la creación de uua cátE'•lra de Filmología l'D la Uni­
versidad de ~alamanca y que las l.:niversidades protejan de forma 
eficaz las actividades cinematográficas de los universitarios. 

• • • 
l ntercn ladas a estas [)(\ueucias hubo proyecciones. entre las 

que destacarcuws por su uovedad e interés, la del cxc;elcutc fil m 
de J. A. Dard~llt, g-al:wdoHado en Cannes con e l •Premio tle la 
Crítica•, Ln wucrlc til' 1m ciclista. 
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DEI>'EC'l'OS OH .Ml\CANICA Y DE CARGA 

l.O Acordconumit·lllO. - H a hnhi tlo atascos en In toma de 
v is tas y la pc lfculn ~e hn dol1lado, se ha desgan ado y velado . 
N" se h ;:~ lijado Cl111 segu ridad e l extremo d e la j)Ciícula dentro 
de la ranu ra del n úcleo de la bc-bi11a rcccplora., o bie n la fnc­
ciún del eje receptor e:; íloja . Puede ser q ue la bobina receptora 
Lc n¡.ra s us discos torcidos o que se haya fijado oblicuamente la 
vcllcula sobre el núcleo del cargador. 

ll.o Filajc. - Ninguna imngen es correcta, las sombras y 
las luces se agitan violentamente : el obturador está fuera ele 
tiempo o el bucle inferior era demasiado pequeño y el rodi/lo 
tic ¡¡rras/ re ha tirad u de la pe líen la durante la impresión. 

3.o Dcseucundre {perforación dentro ele Ja jmagen_ en 9'5 
milímetros). - El garfio no ha entrado en l:1s perforac10nes. 

DEFECTOS DE U,U:MINACIO)l 

1.0 El sujctu filmado :1 contraJU7. está completamente cm­
pastado. - Por temor de sobrexpouer el fondo se ha expuesto 
para él y, en consecuencia, el sujeto ha sido sobrexpuesto. Sin 
querer se ha producido un efecto de silueta. La próxima vez 
pónga¿e el diafragma para el sujeto, pero si c!' posible, -utilí­
ccnse pa,tallas reflectoras para aclarar las partes obscuras del 
s ujeto. 

2.o Las figuras son blancas y sin relieve. - Es que han sido 
iluminadas solamente con luz ÍTOntal. Emplazándolas a tres 
cuartos se hubiera obtenido mejor modelado. 

EFECTOS FRACASADOS 

Lo N ubes. - Pensando obtener unas bellas nubes, éstas no 
han salido : h;Lbía q ue haber uti l izado uu mtro amarillo. 

2.o Efecto ele noche. - Pnrn realizarlo se ha diafragmado 
mucho y a hora se comp rueba qu e sólo se lJa obtenido una s im-

pie s u bcxposic ión . H ay q ue emplazar e l sujeto bajo u11 !>ol vio­
lento y con grnndcs coufrast cs, util izar un fi ltro ro¡o obscu ro y 
sólo diarragmar para una ligera exposición. 

DEF'EC1'0o DE Lll\H'IBZA 

L.<> Irisaciones, falta ele ni t idez. - E l objet ivo está ~IH.:io. 
Hay que l impinr s us cnras anterior y post~rior con un lieuzo 
suave q ue no s uelte pelusa, para q uita rles el polvo y la grasa. 
No debe hacerse con los dedos. 

2.o Pelos en Jos bordes de l recuadro. - La ventm1itla de la 
cámara cst:'1 sucia. Hay que limpiarla con un p incel s uave. 

3.o Rnyas. - T.a guía está sucia. Limpiarla con un lienzo 
que uo suelte pelusn, una brocha suave o una espátula de ma­
dera, cuidando de no dañnr el pulido. De ocurrir esto, debe 
enviarse la c[lmara al constructor para que pula la ~:'!lÍa de !:JUevo. 

4.o )fanchas numerosas, rayas. - En la cámara entra polvo. 
~o debe de cerrar hcnnéticamente. Hay que limpiarla. Pásese 
un cabo 1 igeramentc engrasado por todo el contorno del cierre 
y los bordes interiores. El polvo se detendrá en la grasa y no 
penetrará en el interior. Si se utilizan cargadores. téngase en 
cuenta que se ensuciarán si se meten en los bolsillos. 

EL COLOR TRIUNFA 
(Vic11e de la página lS) 

rada a posteriori p uesto que está. u bicad a en el tnismo repor· 
taje . Este carácter de reporte es lo que m ás ha valorado el 
film , además del inte rés y la belleza intrínsecos ele su tem a , por 
e l mé r ito q ue s u pone conseguir un f ilm co mpleto, con p ies y 
cabeza, y íotográfi.camentc b ue no, a base d e un reportaje para 
el q ue existe un solo día fijo posible de f i lmación. 

Si la Rambla pudiera hablar ... , 16 mm. 120 m. Juan Fran­
cisco de Lasa, de Barcelona. Medalla d e Honor. - Este film 
venía p recedido de su érifo en el cPremio Ciudad de Barcelo­
na», y aquí ha visto confi rmada s n valía . Es un verdadero do­
cumental, pensado y estructu rado. Se trata de la glosa de la 
arteria más viva de Barcelona. 1'odos los P.lementos peculiares 
y varios CJIIC sazonan esa via multiforme son sacados a relucir, 
precedidos de Jos antecedentes históricos d eJ paseo y altemndos 
con evocaciones antañonas. Lástima q ue la impresión fotográ­
fica de esos viejos grabados no se hubiera repetido, visto su 
deficiente rendimiento injcial. La wagen discurre en intima 
ligazón con un comentario oral que se supone ser dicho por la 
propia Rambla convertida en autobiógrafa, y que a<.:entúa el 
matiz irónico y el dato documental. El texto está bien escrito 
y no abusa de sus prerrogativas, peru hubiese sido más ade­
cuada una voz femenina y se encuentra a faltar en ocasiones, 
además de él, un fondo ambiental como eqllivaJente auditivo 
a la animacjóu que refleja la imagen, pues la vida ramblística 
se nos antoja mut il:1da sin su dwensión acústica. El color e~ 
discreto. 
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CONSTRUCCION DE 25 AÑOS DEDICADOS A LA 
PROYECTORES CINEMATOGRA FICOS 
DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS 

SONO ROS 
NOVISIMOS 

MODELO 60 

Una sola maleta . Propio 
para salas hasta 200 per­
sonas. - Amplificador 10 
vatios salida. Altavoz 6 
pulgadas. 

MODELO 65 

U na sola maleta Espe­
cialmente diseñado para 
Catequesis, Centros re­
creativos, Buques Escue­
las, Cuarteles, Salones de 
conferencias, etc. - A m­
plificador 10 vatios de 
salida. Altavoz 10 pul­
gadas. 

• 
TODOS ESTOS MODELOS 

MAR 1 N 
MAR 1 N 
MAR 1 N 
MAR 1 N 

PUEDEN IR EOUIP ADOS 

CON LÁMPARAS DE 

500, 750 Y 1000 VOLTIOS 

60 
65 
70 
75 

MODELO 70 

Para grandes locales 
Distribuido en dos male-
tas, 25 vatios salida. Al­
tavoz 13 pulgadas imán 

permanente. 

MODELO 75 

Iguales características 
que el Mod. 70; pero 
equipado además para 
la grabación, borrado y 
reproducción del sonido 
por pista magnética. 

• 
MOTOR DE VELOCIDAD 

CONSTANTE. 16 Y 24 IMA-

GENES. CAPACIDAD DE 

PROYECCIÓN: 45 MINU­

TOS SIN INTERRUPCIÓN. 

CINEMATOGRAFIA MARI N 
- SALMES, 178 . BARCELONA. TEL. 279763 ~ 
- = 
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Cada · estación tiene sus te111as ••• 
"\ . 

.•. pero el mater.ial de 
cada momento es .•. 


