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VEINTICINEE ANOS

V einticinco aitos se cunmplen en éste del cine amateur espanol.
Debe entenderse, claro, del mnacimiento de mnuestro cine
amateur como ente organizado; del inicio de un. semtimiento co-
lectivo y responsable; porque cdmaras de paso eStrecho conmo
mero pasatiempo intimo las habia desde antes.

El cine amatewr nace el ajio 1930 en la Seccidn de Fotografia
del Centro Excursioniste de Catalwiia (Barcelona), Asi quedd
escrito para siempre en la cronica fidedigna y tinica que es el
libro ”El cine amateur espaiiol”. Nace a lao wida social, a la
vida piiblica, desde el momento en que un poseedor de cdimara
cinematogrdfica proyecta en la Sala del Centro sus reportajes
filmicos de excursiones y de conimemoraciones barcelonesas, ¥
acompadia la proyeccion de una disertacidén técmica con moble
enpeiio diddclico. Ese primer oficiante del cine amateur patrio
se llamé José Fontanct, y no puede hoy saborear terrenamente
la efemérides ni sentir el orgullo del esplendoroso edificio cuya
primera piedra: fué por €l colocada.

Inmediatamente se formd alvededor de Fontanel un pequefio
grupo de militantes v el afio siguiente, el 1931, ese grupo se
convertia en Subseccidn dentro de la Seccidn de Fotografia ¥
convocaba el Primer Concurso de Cine Amateur, que se celebro
dentro de 1932. En aguel primer certamen fué premiada una cinta
inolvidable, atin hoy eficazmente emotiva, titulada Montserrat’”,
que iba a dar en seguida categoria internacional a nuesiro inci-
piente cine amateur. Los films premiados en el concurso Se
proyectaron piiblicamente en un cine de Barcelona, y la Sube
seccidn, gracias-a la eufcria de su primer concurso, Se convirlic
en Seccidn, la misma. que sigue manejando hoy — y que sea
por muchos witos! — el timdn del cine amatewr espaiiol bajo la
cnseila- prestigiosa del Centro Excursionista de Catalusia, que ha
cumplido ya tres veces veinticinco anos.

No hay aqui lugar para seguir los pasos de hisforia de la
Seccién de C. A. del C.'E. de €., que es seguir la éfecutoria
brillantisima del cine -amateur espasiol. Séle mencionaremos que
¢l aiio 1935 se celebrd en Barcelona el IV, Concurso Internacional
del Mejor- Film de Amaleur y en Sitges el primer Congreso
Internacional, del que wmds larde surgid la acltual NG Ay
(Union Internacional de Cinema Amateur), y ya enlonces Iis-
pania ocupo el tercer lugar por méritos enlre diccisiete paises.

‘Despuds de nuestra Cruzada de Liberacion y de la guwerra
universal, Espaia ocupd el segundo lugar en el Concurso In-
ternacional de 1947, celebrado en Suecia, y lo ha venido mante-
niendo con las excepciones del aito 1951 en Escocia, cuando se
situdé en primerisimo puesto, y del afio 1953 en Bélgica, donde
sufrié un descenso esporadico.

Es reciente aiin la celebracion del Concurso Internacional por
segunda vez en Barcelona, el afio 1952, bajo la organizacidn de
la ‘Seccion de C. A del C. E. de C., y ocupando la presidencia
de la UNICA el hombre que veinte anos antes, justos, abrid al
cine amateur espaniol las puerias de la inlerinacionalidad.

Aungue lentamente difundido por el pals, nmuestro cine ama-
teur ha tenido siempre sw mdxima representacion — cuanlitativa
y. cualitativa — en Barcelona y su provincia, y entre hombres
de arraigados sentimientos religioses y patridticos. La conjuncion
de ellos es lo que. ha hecho brotar la idea, al pensar en la con-
memoracién de las bodas de plata de nuesiro cine amaleur, de
ofrecer una ldmpara voliva a la Virgen *’Moreneta’, seiora de
Montserrat, patrona de la region catalana. 4 Ella rendivdn’ tri-
bulo de homenaje con sus emblemas los cinefstas amateurs de
Espana, v hasta algunos de paises extranjeros que se prendaron
de muestra- ""Moreneta’’ cuande mos uvisitaron con motive del
Coneurse Internacional, hace tres aiios, y han respondido con
gran shmpatia a nuestra invitacion.

Nuestra Virgen merece este homenaje. El primer film amalcur
que traspasd las. fronteras ¢spaiiolas fué “Moniscrrat’, La ana-
ravilla de la Santa Montaiia v el mensaje de fe, emoliva y simple,
que lrasciende de aquella cinla cldsica y clertamente  simbdlica,
impresionaron  triunfalmente a nedia  Ewropa, aungue  en el
Hollywood frivole de entonces se hiciera constar que se premiaba
“por la belleza de sus paisajes’.

Bien podriamos considerar a la Virgen de . Montserrat, for
extension, Patrona celestial de todo el cine amaleur, espafiol,
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Hacia mucho tiempo que el Doctor Jerdnimo de Moragas no
escribia sobre cine. Su trascendente tarea médica y psicotérnica
le absorbe por entero y parecia haber enmudecido ese violin de
Ingres que era para el hombre de ciencia la teorizacion en tornp
al arte de las imagenes. Su “Teoria general del Cinema* fug,
sin duda, lo mas importante gque publicd nuestra antecesora
la revista “Cinema Amateur” de anteguerra; por lo menos lp
que mas ha permanecido’ en el recuerdo de muchos. Ahora
ha escrito para OTRO CINE este trabajo que conjuga profesion
y aficion; y a fe que, a pesar de su primordial enfoque hacia
el campo de la enseiianza médica, no perderan el tiempo
quienes lo lean con preocupaciones meramente cineisticas.

Dr. Jerénimo de Moragas

EL CINE EN LA

ENSENANZA DE LA MEDICINA

[. La palabra cinematografo nos sugiere demasiadas veces
la idea exclusiva de movimientos de imagenes y por eso no
alcanzamos a comprender el exacto valor del cine, puesto que
en aquella palabra también va incluida la idea de imagen del
el del cine mno
estriba en la sucesién de una serie infinita de imAgenes, sino

movimiento. Porque movimiento fundamental
en que cada una de estas imdgenes expresa un momento de una
serie infinita de movimientos. Claro que el cine cuando es mas
bello es en el momento que la miquina se mueve captando las
realidades de un objeto desde todos los dngulos posibles. Pero
este movimiento de la maquina por si solo es un detalle tée-
nico y no lo fundamental del cine. Lo fundamental de aquella
belleza es que la mdquina, moviéndose, imprime st movimiento
a las cosas que convierte en imagen. j Qué tristes han sido todos
los momentos del cine en que habiendo descubierto una nueva
modalidad téenica (sonido, color, pluridimensionalidad), la ma-
quina se le ha paralizado y los objetos que pasaban por delante
de ella, aungue pasaran, parecian quietos !

La miquina ha de buscar el movimiento de las cosas y ex-
presarlo. ¥ ha de buscarlo moviéndose ella misma y comuni-
cando st propio movimiento a las cosas. Tanto ello es asi que
hoy la fotograffa simple, la de una imagen sola, gracias al
ejemplo. del cine, ha descubierto que ella también puede ser
creadora buscando maoviendo
la 1o lo

oseuro ; todas estas cosas que dentro de la imagen estatica tam-

de movimientos dngulos nuevos,

masas, volliimenes, buscando fuga de claro contra
bién expresan un movimiento. Por esto algunos de los cAnones
de la fotogralia remota, como el exacto centraje, han perdido su
vigencia, y hoy cualquier aficionado que sepa coger su miquina,
no como la coge un tripode, sino como la cogeria un fngel,
puede captar maravillosos fragmentos de un movimiento. ¥ por
esto también, algunos fotdgrafos, que estin pasando la adoles-
cencia: del color, inmovilizan su méquina ante unas exigencias
de rojo y de verde y nos dan luego imigenes de una vida triste
y sin  movimiento.

II. El movimiento expresado en imégenes, los objetos vistos
a través de su manera de moverse, es lo que da su inestimable
valor pedagogico al cine. Il cine resulta pedagigico cada vez
que consigne presentarnos objetos a través de las diversas posis
clones que les imprime su movimiento. Presentad ante unos ni-
fos la imagen . de ‘un jarro y
mucho la

dejadla en posicion fija durante

rato, ¥ veréis como atencidn infantil decae y acaba

2-130

fijando su mirada en el rayo de luz que atraviesa la oscuridad,
Pero tan pronto como el tomavistas se mueve y nos da el dorso
del jarro y nos lo ofrece a través de todas sus posibles dimen-
siones, la atencién del nifio ird en un crescendo ya incontenible,

IIT. Y, bien; (qué hay en el mundo que para ser explicado
necesite tanto serlo a través de su movimiento como el cuerpo
humano y sus funciones, sus actitudes, sus maneras de crecer,
enfermar y morir? La anatomfa ha comenzado a interesar a las
nuevas generaciones de médicos en el momento que ha dejado
de ser estitica para convertirse en dinfimica. A muy pocos les
interesaba recordar exactamente la insercién superior del biceps,
pero todos hemos comenzado a interesarnos por este miisculo en
el momento que nos ha sido presentado a través de sus posibles
dinamismos. ¢ ¥ qué hay en nuestro organismo que no pueda
tener un aspecto dindmico? ;Y qué otra manera mejor para
conocer lo dindmico que verlo en su mismo movimiento ?

Tal vez el enunciado de estas lineas pueda sugerir la idea de
que nos referimos a las posibilidades del cine para explicar una
intervencidn quirdrgica. Pero esta captacién es tan mecesaria e
ineludible que se ha convertido ya en una obviedad y uno no
p_uede comprender cémo teniendo este medio a mano se pre-
tende ensefiar la manera de operar poniendo entre los alumnos
y los cirujanos una muralla de batas y casquetes blancos. No es
precisamente esto lo que queremos sefialar, porque en este terre-

10 ya hay mucho de ganado y

cualquiera puede aprender a través
de cintas diddcticas muchos procederes técnicos. Pero la medicina
fo es s6lo un proceder, no es sélo una téenica. Es, ante todo,
un saber. Un saber como es el hombre, coémo son sus drganos,
qué relaciones dindmicas hay entre ellos, cémo funcionan, cuél
es la manera como enferman, cudles son sus reacciomes anatomo-
patolégicas, o humorales, o mnerviosas, o endocrinas. Hs decir,
cudles son sus movimientos. ¥ por mucho que el profesor tenga
el don de la didictica y por mucho que sepa dibujar y disponga
de una buena pizarra — y aun son mtichos los que no disponen
de ella — ninguna explicacién de cémo se produce la circula-
cibn de la sangre, o de como se va fraguando una cirrosis he-
patica, o de edémo se produce la incompatibilidad del Rh, podrd
ser tan clara, exacta y penetrante como una cinta de dibujos o
de fotogramas que haya captado fodos los movimientos de aquellos

fendmenos.
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IV. Todos hemos visto ya en sesiones académicas o en se-
siones clinicas extraescolares maravillosas cintas sobre la neuro-
nofagia en la poliomielitis, sobre el drama intrabronguial del
acceso de asma, sobre la morfologia de un virus a través del
microscopio electronico, y atin muchos mas. Pero han sido casi
giempre proyecciomes extraescolares, para personas iniciadas,
entre las cuales anlguims_teniau ann mds posibilidades de ensefiar
que de aprender. ¢Por qué obligar al estudiante bisofic a es-
enchar una leccion que el profesor repite por enésima vez con
un tono ya cansado, sin esta penetracion maravillosa que tienen
laa cosas que se estin diciendo por.primera vez, cuando todo
aquello podria ser visto y doblemente comprendide a través de
unos dibujos o de unos fotogramas que podrian pasar acompa-
figdos de uma explicacién que seria tan nueva el fhltimo dia
como el primero ?

Babemos que en algunos rincones de Espana duermen pol-
vorlentamente magnificas cintas diddcticas que aun mno han
sidn estrenadas. Nosotros hemos visto por lo menos dos que
juzgnmos excelentes : una sobre la circulacion de la sangre, otra
sohre la fisiologia de la audicién. Cuando las vimos, sentimos
la nostalgia de no ser ya estudiantes de facultad para con ellas
comprender y asimilar aquellos dos temas con una pérdida de
tiempo y un esfuerzo mental infinitamente mdas pequeno que
el que hubimos de emplear para formar dentro de nuestra mente
la jmagen intelectual que habiamos de entresacar de la lectura
repetida de la letra menuda de un libro de texto.

V. No es nuestra intencién dar una lista de los temas po-
sibles. Creemos preferible citar solo algunos de aquellos que
fprman parte esencial de nuestra labor cotidiana.

Uno, por ejemplo, es el estudio sistemitico de la motdrica
infantil a través de sus distintas cronologias y de sus diversos
segmentos. Ver, por ejemplo, a través de una linea de fotogramas
seriados, la posicién inicial de la cabeza sobre el tronco y la
actitud de cada uno de los segmentos de cada miembro sobre
los dem#s segmentos y de una manera especial los movimientos
de la presion de la mano. Los primeros tanteos de la mano y
del pie descubriendo el espacio y la discontinuidad del propio
cuerpo con el perimundo.

los primeros intentos de andar, los primeros conatos de €s-
tacion bipeda, las maneras de subir y bajar unas escaleras. Y
asi sucesivamente todos los mecanismos de la marcha, esta acti-
vidad nuestra tan importante, que de tan habitual y sabida
llega a sernos desconocida, y de cuyo desconocimiento luego
se derivan muchos de nuestros errores conceptuales y técnicos
en torno a las pardlisis.

Estas imdgenes de los movimientos de la marcha podrian ir

acompatiadas de tin estudio seriado de fodos los fendémenos ex-
presivos del rostro que tan ftiles pueden ser para penetrar en la
intimidad del nifio.

Otro de los estudios que, dentro de nuestra tarea cotidiana,
nos parece que podria ser explicado con mucha mayor claridad,
seria la clinica de los trastornos espasticos y de los sindromes
coreo-atetOsicos. Para ello, el cine retardado, mis alli de darnos
una visién minuciosa y exacta de cada fendmeno, podria facili-
tarnos en algunos casos el esclarecimiento de verdaderos proble-
mas diagndsticos:

Querémos sefialar también las miltiples posibilidades del cine
para el aleccionamiento sobre las crisis convulsivas y otros tras-

tornos paroxisticos. De nuestra experiencia podemos decir gue
de cinco personas gue presencien una misma crisis convulsiva,
obtenidremos siempre cinco descripeiones distintas de lo ocurrido.
Cada cual ha visto aspectos diferentes; casi ninguno logra dar
una descripeién de conjunto. A ello contribuye no tan sélo la
rapidez del fendmeno en si y su corta duracion, tantas veces,
sino también la situacién emocional que el fenémeno produce
en quien lo observa, sobre todo cuando es un aprendiz de estos
lances, que es precisamente la situacién de todo estudiante de

medicina.
Ia maquina tomavistas — ella que siempre ve lo que nosotros
no vemos nunca— en este caso lo capta todo, no pierde el

v su conjunto, con la posible

menor detalle y cada uno de ellos
repeticion de su paso, tendria gue penetrar forzosamente en el
entendimiento del alumno que, de otra parte, no estaria tan di-
rectamente en la turbadora situaciém emocional que la realidad
siempre procura, incluso al més ducho en estos fendmenos.
Ante el cine, como método de ensefianza de la medicina, de-
bemos saber comprender que, tanto en el cine como en la me-
y que el cine

dicina, lo fundamental son los valores dindmicos
estA muy posibilitado para darnos la vision mds movida de todo
lo que la vida y la enfermedad tienen de movimiento.

Seguir desaprovechando estas posibilidades nos parecerfa un

tremendo error.

PULMONES
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UNA TEMPORADA
CINEMATOGRAFICA

Por JOSE PALAU
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La temporada cinematografica toca a su fin. Un balance de
la misma podria resultar interesante con tal de ne olvidar gue
¢l panorama oteado desde nuestra perspectiva local, la que co-
Barcelona, no reproduce fiel-
mente la situacion real del cine en el mundo, por cuanto resulta
yuxtaponen

rresponde a las proyecciones en

bastante parcial y, al propio tiempo, en ella se

obras que fueron creadas en fechas bastante distintas.

En la presente ocasion no nos proponemos redactar un inven-
tario detallado, cuya utilidad no se discute aungue solo sirviera
para recordar los titulos a tener en cuenta. Lo que vamos a
intentar es destacar y situar los titulos mis significativos, aque-
cuantos tienen la vista
puesta en eotro cines, en un cine que sea fiel a los imperativos
estéticos, y también éticos, que ha de tener presente toda pro-

puesto gque al

llos gque mas pudieron satisfacer a

importante
cine le corresponde en la configurpcion de nuestro ambiente es-
piritual (1).

duceidén consciente, responsable del

Ahora bien. Hs innegable que una visidn, siquiera sumaria,
del material de la temporada, basta para descubrir un halance
[avorable por lo que a la produccién norteamericana se refiere.
Hsta comprobacion ha de importarnos mucho, puesto que lo que
octirre en Hollywood es, con toda seguridad, lo gque con mds

fuerza determina el clima cinematogriafico en su linea media,
que es como decir en su repercusion sobre el pablico en ge-
neral, sobre el phblico mayoritario.

Mucho se ha vituperado el espiritu de Hollywood, lo mismo

por su conformismo y

rutina aconsejados por la prudencia en
los negociog, que por la falta de auténtica espiritualidad como
consecuencin de una produoceidn que solo s¢ preocupa en diver-
tir a la gente. No obstante, hay que convenir que la rigida es-
tructura de las poderosas organizaciones alli radicadas no excluye
la posibilidad, aungue esporidica, de iniciativas mfs generosas
cuyos resultados redimen, en parte, al cine yanqui de sus mil-
tiples faltas.

existencia
de posibilidades mas favorables a un cine tal como lo deseamos

U ejemplo suficientemente aleccionador sobre la
)
nos 1o ofrece la obra global de Elia Kazan, siempre preocupado
por la defensa de los valores morales; un realizador para el
cual no reza la fOrmula de un arte gratuito, sino que lo quiere
siempre al servicio del hombre. Esta actitud la hemos podido
comprobar nuevamente en La ley del silencio, un film muy satis-
factorio, tal como lo reconocié la erftica catdlica al otorgarle la
s film que responde
plantea un

alta  distineién., Un plenamente a las

cine

miultiples exigencias que

netamente catdolico,

Del film
VACACIONES
EN ROMA

exigencias éstas que tan pocas veces se
si grande es la dificultad, mayor la respons
abordan de gran

que van implicados en la vida religiosa.

cuanto

cumplen por

ilidad, cuando se
temas envergadura espiritual como son los

Elin Kazan acerté a darnos un film que valia tanto por sus
cnalidades  estrictamente cinematogrificas como por el valor de
SU mensaje.

Decfamos en otra ocasién que en semejantes casos no hasta
la buena voluntad, la cual, si no se encuentra asistida por el
talento, mis bien puede servir en descrédito de una buena cau-
sa.  En La ley del silencio, en cambio, se nos ofrece la lec-
cidn ejemplar de una realizacion en la cual la bondad del argu-
mento se beneficia de una realizacion espléndida. Saben ustedes
que este film refiere la lucha sorda, violenta, que tiene lugar
cn el frente del puerto entre los obreros y los eshirros que tratan
de coaccionar la libertad de trabajo, lucha de la que es principal
promotor un sacerdote de los muelles, quien, con el ejemplo de
s bondad y de su coraje, consigue romper el cerco de miedo
que atenaza a aquella gente que sélo clama para restituir al
trabajo la dignidad que le corresponde.

Otra pelicula que también fué objeto de la mas alta distineion
por parte de la eritica catdlica es El hombre tranquilo, de John
Ford. De sangre irlandesa, el insigne realizador morteamericano
ha sido siempre fiel a las creencias de sus padres. Habiendo visto
de cerca la guerra de Corea, quiso tomarse unas vacaciones para
conjurar las visiones de horror de agquel escenario bélico, y nada
podia servit mejor a su recuperaci6n que una visita a la verde
Erin, que €l tratarfa de ver con la mirada sofiadora y melancolica
del hijo prédigo que gusta de volver a la tierra de sus padres,
Mirada enternecida que, llegada la ocasién, no estard exenta
de cierto matiz ironico, como hemos podido comprobar al gustar
de las imdgenes de El hombre lranquilo, que nos ofrecen una
visibn un tanto convencional de una Irlanda idilica v patriarcal
animada con los vivos colores de aquella afioranza que mnunca
dejamos de proyectar sobre los paisajes que mis
1nos pertenecen,

51 los

intimamente

mencionados directores han servide honorablemente
al cine en general y al cine yangui en particular, también en
la temporada que consideramos habrd de tenerse en cuenta la
aportacion de William Wyler y la de Joseph M. Mankiewicz.
El primero, quiso resucitar un estilo que parecia perdido desde
la desaparicién de Tubisteh ofreciéndonos una deslumbrante co-
media : «Vacaciones en Roma», que, entre otras cosas, es un
testimonio més de la atraccidn que Italia ejerce sobre los cineas-
tas norteamericanos gue encuentran allfi un ambiente muy pro-

picio y, por supuesto, unos escenarios naturales cargados de

Del film LA LEY DEL SILENCIO
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historia y de leyenda. En cuanto a Mankiewicz, llevd a cabo
una hazafia sin precedentes como la que significa trasladar a
la pantalla un drama de Shakespeare, el Julio César, manteniendo
el mismo orden de las escenas teatrale

sin alterarlo para nada,
y conservando casi integro el texto literario, siendo el resultado
de esta arriesgada operacion el filin que todos hemos admirado,
considerandolo, con razén, como una representaciom ejemplar
de la portentosa tragedia politica del gran dramaturgo.

Estas peliculas atestiguan el afin de renovar los argumentos
por parte de algunos productores que a tiempo se han dado
cuenta de que todas las formulas, por buenas que sean, caducan
a la larga. De esta preccupacién por los argumentos dan testi-
monio otras peliculas de mérito desigual, pero que considera-
mos oportuno mencionar aqui. Son Cautives del mal, virulenta
diatriba sobre el mundo del cine wisto por dentro; El {idolo
de barro, que muestra la brutalidad y los espejismos propios
de ciertos medios deportivos; Caravana de mujeres, en la cual
la imperecedera lecciton de energia que nos brinda la epopeya
del Oeste es presentada bajo un aspecto inédito, y, finalmente,
La torre de los ambiciosos, una realista resefia de la lucha por
¢l poder en el mundo de la aita finanza. Peliculas éstas en las
cnales, si bien no se advierte clara una intenciém moral, son
suficientemente buenas para que de ellas el espectador avisado
deduzea pertinentes lecciones sobre la comedia humana.

Todos los titulos mencionados son el resultado, como decia-
mos, de un cambio de orientaciém entre algunos de los magnates
de Ia industria, convencidos de gue €l ptiblico desea historias
Oue no basta el brillo rutilante de las estrellas, ni
los prestigios de una téenica prodigiosa, si el argumento 1o
prende en el Animo del espectador. Esta necesidad se hizo ur-
gente para conjurar la crisis determinada por la televisiom.

Una crisis que no podia contrarrestarse tnicamente desde el
plano de la inteligencia creadora. Fué necesaria también una
ofensiva técnica que ha consistido en las modificaciones intro-

interesantes.

ducidas en la pantalla, de las cuales la més notable ha sido Ia
del CinemaScope. Combatida por algunos reaccionarios que crefan
que la costumbre es ley, el procedimiento ha sido adoptado por
la mayoria de los realizadores, convencidos de que el formato
de la pantalla corriente es una convencidén como cualquier otra
que no ha de esclavizarnos para siempre. De momento se han
advertido mas los inconvenientes gue las ventajas de la pantalla
gigante, como es natural tratindose de un campo de posibilidades
por explorar, pero no cabe duda que el balance acusari cada
dia un resultado mis y mis positivo.

Las contingencias de nuestra programacion han relegado la
cinematografia europea a segundo término, hasta el punto de
que, desde la perspectiva que voluntariamente hemos adoptado,
Creemos no cometer ninguna grave omisiom si prescindimos de
clla, Habria que hacer una honorable excepciém en favor de
Preceso a la ciudad, de ILuigi Zampa, pero el film ha sido

Del film UN HOMBRE TRANQUILO

estrenado con tanto retraso que casi resulta intempestivo traerlo
a colaciém en una crémica que desea la actualidad.

No obstante, si, hemos tenido una pelicula europea, espafiola
esta vez — ya va siendo hora—, que mnos importa mucho re-
cordar aqui por cuanto cumple también satisfactoriamente las
condiciones impuestas al cine catdlico de las que hablibamos
antes. Se trata de Marcelino, pan y vino, primorosa transerip-
cidm cinematografica de la conmovedora historia del peguefio
huérfano que habla con Cristo crucificado, que cada dia se
preoctipa por llevarle su racién de pan y vino, y que, finalmente,
obtiene del Redentor aquello gue mdas anhela: rteunirse alld
en el cielo con su madre a la que nunca llegd a conocer.

Es indudable que Iadislao Vajda, el realizador, trabajando
de comiin acuerdo con José M.a Sinchez Silva, autor del cueunto,
consigui imprimir a sn estilo narrativo algo de la simplicidad
y pureza que caracterizan a la piedad franciscana.

Ya hemos dicho que no ibamos a redactar un inventario exhaus-
tivo de la temporada ¥y no es gue tratemos de disimular la in-
negable mediocridad de la mayoria de las peliculas exhibidas,
hecho tan notorio que no vale la pena mentarlo. Pero, ;hemos
de formular por esto un diagndéstico negativo? §Acaso no es
ésta, poco méas o menos, la situacidn gue se da en todos los
dominios de la produceidén artistica, en donde lo bueno escasea
y lo malo abunda? Sinceramente, creemos que los titulos men-
cionados, a los gue seria ficil afiadir algunos mas, bastan para
mantener viva la aficién al cine. Mas afin, estamos seguros de
que de un tiempo a esta parte el cine tiende a revestirse de una
mayor significacién. Cierto que algunas veces esta seriedad
creciente comporta también graves peligros por cuanto no siem-
pre la ideologia en que se inspira resulta sana, pero tampoco
puede negarse la existencia de un movimiento en favor de un
cine decente, que trata de exaitar en forma elocuente y persua-
siva los valores cristianos.

Meﬁ-féa_u—

(1) Dejamos aparte Candilejas, sin disputa la mejor pelicula
de la temporada, que podriamos considerar, como suele decirse
en semejantes casos, «fuera de concursos. Iilla merece de sohras
un extenso comentario que no cabe insertar dentro de los Ii-
mites del presente articulo.

Del film MARCELINO, PAN Y VINO
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Por las manos del sefior McKenna, Jefe del departamento de

nes de la Metro Goldwyn Mayer, pasan anualmente miles
sinopsis de peliculas, Como el seiior MeKeuna lleva treinta
afios en la Metro, la cantidad de sinopsis que han pasado por
sus manos es fabulosa. Pero si no fuera nada mas que esto, el

sefior McKenna se consideraria un feliz mortal,
¢l ¥ su gente han de leerse todos los argumentos,

porque ademds,
novelitas, cuen-

tos, manuscritos originales, independientemente de los libros
que se publican todos los meses en Estados Unidos —de 200 a
400 — y de los relatos y narraciomes que insertan en sus paginas

las revistas
en inglés, tanto en

mensuales, quincenales y semanales que se editan
América como en Gran Bretafia. Solamente
In enumeraciom de toda esta letra mecanografiada o impresa le
deja a uno sin aliento,

Si pensamos que.de todo este ingente
M-G-M no extrae mas que el suficiente
peliculas al afio, nos daremos cuenta del
que ¢ forma de trabajar implica. De todo lo que los lectores
contratados por la Metro consideren que puede interesar, se
u-ntl|rt una sinopsis. El ritmo de trabajo es de diez a doce sinop-
pis diarias, cuya extension material varia entre los diez o los
[,'Hllﬂ.l. ¥ cinco folios.

Ii] primer punto a tener en cuenta es que los asuntos elegidos
gesulten atractivos y entretenidos, no s6lo para el prblico norte-
pmericano con sus peculiaridades y gustos propios —, sino
) los espectadores de todos los [11 mas paises, pues ni siquiera
el mercado cinematogrifico de los wlos Unidos, con sus veinte
mil cines, es capaz de costear el conjunto de la produccién yan-
qui. Hsta aspiracion a la universalidad, es decir, esta aspiracion
n gustar a todos los pablicos, es lo que hace de la pelieula ame-
i un producto estable que se puede administrar en grandes
sin graves peligros. En general, se evitan las cuestiones
politicas y religiosas, para no herir susceptibilidades ajenas ¥
las cuestiones raciales de fuera del pafs.

Aceptado esto, se pasa al estudio de los complejos problemas
que suseitan los derechos”de autor, de acuerdo con lo establecido
en la h:nunvnm de Ginebra y también con lo legislado en cada
o de los paises. En Estados Unidos los derechos del autor se
}llnlull].., m durante veintiséis afios a partir de la ]ml'hc.umn de
In obra, renovables por otros veintiséis afios més. Otro tipo de
deree 11m que hay que 11l\l“||.1‘,.frl'l.' es el de los familiares de alguna
personalidad cuando se quiere llevar su vida a la pantalla. En

material literario, la
para rvealizar cuarenta
proceso de seleccidn

UIONISTAS

general, en Hollywood se tiene la sensacién de que se derrocha
el dinero en este aspecto, por la cantidad de derechos de autor
que se pagan y que luego no se aprovechan en ninguna produc-
cion. Sin embargo, como los americanos son uno (Ic los pueblos
menos derrochones del mundo, hay que pensar que este aparente
despilfarro no es mas que un simple juego de tictica y estrategia
de los grandes Lstudios en sus planes de produccién.

Elegido el asunto y resuelto el problema de los derechos de
autor se procede a redactar lo.que los americanos llaman un «tra-
tamientos, en el que se ha de describir la accion fisica, las prin-
cipales caracteristicas y los personajes. Nada de didlogo, o a lo
sumo, alguna indicacidon definitoria, John Huston insiste en tener
un «tratamiento» muy minucioso, con didlogo. Otros directores
lo prefieren breve.

Después se hace la eleccion del guionista o guionistas. Esta
decision es muy importante y la consideran decisiva para el re-
sultado de la produccion. El escritor — o escritores — es elegido
entre los 300 miembros que forman la asociacion laboral, The
Screen Writers Guild. Tienen completamente desechado d sis-
tema de aconcurso de guiones» y otras formas de competicion
andlogas, que antes se hacia también aqui, pero sin resultado
positive. A la idea, para ellos ya vieja, de compelicidn sustitn-
yen, con éxito, la de colaboracidn, y por eso prefieren poner a
trabajar en un esfuerzo comifin a varios guionistas antes que
disipar sus ingenios en intentos aislados.

No siempre se recurre a esctitos o libros originales, nos dice
¢l sefior McKenni, Los grandes éxitos nuestros se suelen repetir,
unas veces, con nuevas producciones, otras, con las reposiciones
de films ya antiguos. Pero las reposiciones son peligrosas, porque
si se lanzan bien hay que gastar mucho en publicidad, de lo
contrario no dan dinero.

La modalidad de ciclos sigue en vigor, hoy como ayer. En la
actualidad, debido a los nuevos procedimientos de proyeecion se
imponen Ias peliculas espectaculares y se ha vuelto, como en
1912-1913, a los films de asunto hiblico, Otro tipo de ciclos son
los nmh\-adm por la popularidad momentanea de tuna «estrellas.
Asi hubo el ciclo Tracy, el ciclo Mickey Rooney, el ciclo Greer
Garson. Por 1iltimo, también se aprovechan los asuntos de éxito
en otras l.]JtaL'.l-. ¥y com modificaciones se t'Tl!]ﬁt'.nl €11 nuevas pro-
ducciones., «eMogambos, que fué un éxito hace quince afios, se
ha «rehechos variando la atmdsfera del film y modernizindolo
mucho, y «Rio Rojos es una nueva version de «Rebelion a hordos
trasgladada al ambiente de Tejas.

Ll guionista ha de colaborar en su trabajo estrechamente con
el director y asi opina Valentine Davies, guionista de comedias,
como las tituladas «De ilusién también se vives o «It Happens
Every S]:rin"n entre otras, Para Valentine Davies los directores
de la antigua escuela son los que ereen que deben reeseribir los
guiones que les dan a dirigir, como, por ejemplo, le ocurre a
Lloyd Bacon, realizador de «It Happens FEvery Springs. Segin
Davies, el astnto de esta pelicula fué manejado mal por el direc-
tor, gquien mutild y cambid la comedia, originalmente mucho mis
divertida. Reconoce que Iloyd Bacon es un director rapido, efi-
caz, pero equivocd totalmente su guiom, comprimiendo dos esce-
s en una y haciendo cortes importantes para la integridad
del film.

El director moderne, como
guionista durante dias y dia

Fred Zinneman, discute con el
consultindole qué es lo que quiere

decir, qué es lo que desea expresar en cada escena.

El guionista también ha de colaborar con el productor para
adaptarse a las posibilidades econémicas de la produccion. En
una ocasion Valentine Davies ided una escena graciosa para una
p\‘]w111.1 de Danny Kaye, en la que éste hace un doble papel
de comico y conde. Al final ambos personajes se encuentran ¥
Dany Kaye tiene que estrecharse la mano a si mismo. Al pro-

ductor le agradd la resolucion, pero el truco costarfa quince mil
dolares realizarlo. De pronto Davies tuvo una idea: ¢V si 1€

Del film DE ILUSION TAMBIEN SE VIVE

s s, oty S A

e

e

B o S PR S e T e

iy i e e

Lo el

e i f



14
5
C=
te
ia

le

n-
lo
o
=

1e

S
lo
st

1yt

15

suelvo la situacién mediante la entrega de una tarjeta de vi-
sita?, pregunté. Eso es mejor, le contesté el productor, porque
silo costard mil guinientos ddlares.

Charles Brackett —hombre de aspecto timido y de pocas pa-
labras — es uno de los guionistas mdas considerados de Holly-
wood, cuyo nombre se ha hecho famoso a través de una serie
de pelicnlas escritas en colaboracion con Billy Wilder, cuando
éste era sdlo escritor, como en «La octava mujer de Barba Azuls,
«Bola de fuego», «Ninotchkas, «El mayor y la menors, «5i no
amanecieras, «Cinco tumbas al Cairo». Colaboracién que ha con-
tinnado desde que Billy Wilder se decidié también a dirigir.
Ejemplos de esta colaboracién son «Dias sin huella» y «El Cre-
plisculo de los dioses». Para Brackett ésta es su mejor obra.
La colaboracién empezd en la Warner Bross. Billy Wilaer tardd
ocho afios en aceptar la direccion de una pelicula.

Cuando hacemos los guiones para sus peliculas — dice Brac-
kett, refiriéndose a Wilder — no quiere terminarlos hasta que
no va ya avanzado el rodaje, con objeto de wver cHmo se van
desenvolviendo los personajes en el transcurso de la accién. En
estas condiciones resulta apasionante el trabajo, tanto el de diri-
gir como el escribir el guidn.

Entre los gunionistas, como entre los actores o directores, existe
en Hollywood la tendencia a la especializacién. Robert Smith
esta cl ado como guionista de melodramas. Una de sus obras
caracteristicas es Calle River n.o 99. Para Robert Smith la formula
del melodrama consiste en contagiar a los espectadores, no a los
actores, con €l miedo y la violencia. preciso caracterizar muy
Bien a los personajes. No se puede ir demasiado lejos de la rea-
lidad, porque — dice — hay guionistas que creen se puede hacer
todo. Esto es cierto con tal de que se prepare bien la situacion
y los personajes. La falta de preparacion puede echar a perder
una escena bien pensada pero mal preparada. Sin embargo, opina
que no hay que sorprender en exceso al pfiblico. Su formula es:
«El suspense es preferible a la sorpresas.

Para David Tortort, guionista especializado en televisiom, el
escritor de TV debe reunir dos cualidades: Concentracidon 3
Simplicidad. La primera es necesaria puesto que esti muy limi-
tado, no solo el tiempo para el programa sino también para la
publicidad y es preciso concentrar la acciém. Esta concentracion
trae aparcjada la sencillez. En efecto, no se deben hacer muchos
cambios en el tiempo. Los cambios en el tiempo sobre la escena,
requieren explicaciones, wvisuales o verbales, que teniendo los
minutos limitados son dificiles de expresar. El exceso de perso-
najes también perjudica la claridad en TV. Por ello aconseja
que no se empleen mas de ocho. Igual sucede con los decorados.
Tres o cuatro camhios en el decorado es el maximo aconsejable.
Es necesario huir de los excesivos movimientos de cdmara y sobre
todo deben desterrarse los virtuosismos con las telecamaras, entre
otras cosas, porque los directores de T'V no prestan demasiada
atencion a estos cfectos, que pueden entorpecerles la marcha
inexorable de sus programas.

*ara Tortort el escribir para la I'V es un trabajo distinto al
del cine o del teatro. La TV tiene de comin con la novela que
en TV también se establece una comunicacién privada (de una
a dos personas por término medio) entre autor y piiblico. El
comediografo tiene espectadores; la TV se puede decir que no
tiene espectadores, al menos espectadores en piiblico. Cree gue
el porvenir de la TV esti en manos de los creadores, es decir,
de los escritores. En Estados Unidos es tal la importancia ad-
quirida por este nuevo medio, que se necesitan cuatro mil guio-
nes al afio para atender las demandas de las emisoras de TV.
Cada guiom para una exhibicién de media hora se paga de 700 §,
como minimo, en adelante, Hstos guiones tienen una extension
escrita de 25 a 80 folios.

LOS EFECTOS ESPECIALES

Es rara la pelicula de Hollywood en la que no ha intervenido
ino de estos hombres de los efectos especiales que son los ver-
daderos magos del cine norteamericano, Lo méis usado actual-
mente en cuanto a efectos especiales son las llamadas etranspa-

Del film NINOTCHKA

renciass. Se emplea la transparencia cuando se proyecta por
medio de una pantalla especial, en el hueco de la ventana o de
la puerta de un decorado, la vida en la calle o en un jardin,
para dar asi al la sensacion de realidad. Se emplea la
atransparencians ts n para rellenar las ventanillas de un coche
parado en el estudio con el paisaje agque pasa». Se emplea para
dar la se m de una fuerte tormenta desde la cubierta de un
buque, igualmente anclado en el estudio. Se emplea para situar
a4 UNoS pers jes ante un paisaje determinado, que ha sido to-
dado pre v que se proyecta como fondo en el platd.
Se emplea constante t

t C

ente este ecomodine de los efectos espe-
s, que para los americanos no tiene ninguna difictltad.

Lo complicado es cuando se hacen films como La Guerra de
los mundos, Ultimdium a la Tierra, El pdjarc azul.

Fred Serson, uno de los destacados especialistas de Holly-
wood, con 4 2 inco afios en esta actividad, recuerda
que cuando €l e 5 a trabajar en los efectos especiales era
una gran cosa gque un actor anduviese consigo mismo. En 1922
se pintaban eristales para ponerlos ante los objetivos de las
cidmaras. Era lo que llamaban un «glass-shots. En 1927 se les
ocurrio emplear una caja de cristal que se ponia delante del
objetivo y en la que se pintaba de negro la parte del fotograma
que se queria eliminar. Este procedimiento requeria la doble
impresion. Cunando en 1932 se inventd el eduplicado por contactors
se resolvieron todos los problemas de este tipo que pudieran
presentarse.

Fred Sersom nos cuenta ecomo el complicado efecto especial
que supone el incendio del bosque en El pdjaro azul y la caida
de los arboles gigantes al paso de los nifios costd cuatro millones
y medio de peset Para la reproduccion del histérico incendio
de Chicago en otra pelicula se construyeron innumerables ma-
quetas de la capital de Illinois y se las prendid fuego. Después
en las calles reales se pusieron los actores en primer término
v se sobreimpresionaron estos planos con los de los edificios
en miniatura incendiados. Los exactos calculos de perspectivas
y distancias pérmitieron obtener un efecto mas real gue si se
hubiera rodado sobre la realidad.

El parpadeo de la nave de Marte en Ultimdtum a la Tierra
fué conseguido fotografiando con distintas exposiciones. Igual-
mente los magos de los efectos especiales pueden convertir cien
cextrasy en una muchedumbre de miles, pueden simular la lucha
de un hombre con un animal — tigre o tiburén — con un rea-
lismo pasmoso sin que nos demos cuenta de su juego de pres-
tidigitacion. Puneden también organizar enormes tormentas de
alta mar en una simple piscina del estudio y son capaces de
originar una guerra en el fondo de las aguas entre submarinos,
como ocurre en Crash Dive, en que el submarino empleado es
una pequefia reproduccion de medio metro y las cargas de pro-
fundidad que tiran a la nave son diminutas imitaciones que al
caer por el agua se filman a mdas de 24 imfgenes por segundo
para que se sumerjan mias lentas vy den una mayor sensaciom
de realidad.

El CinemaScope plantea el problema de las transparencias
afin no satisfactoriamente resuelto, las transparencias en color
se consiguen hacer hien usando tres provectores gue proyectan
sobre una sola pantalla para conseguir la iluminacion necesaria,
mucho mayor cuando se trata del color.

Los hombres de los efectos especiales tesuelven todos los

Del film LA GUERRA
DE LOS MUNDOS




problemas y allanan el camino a los directores sirviéndoles re-
steltos en el Estudio todos sus caprichos, y no ha faltado algtn

director al que se le haya antojado alguna vez la luna.

Productores, montadores, decoradores, documentalistas e inge-
nietos cinematogrificos, ademés de los en estas ligeras notas
citados, expusieron sus conocimientos y puntos de vista sobre
el actual momento del cine. Momento u|:limi~,ll, que basa sus
esperanzas en lag nuevas téenicas de proyeceion, las cuales han
vitelto a atraer a los espectadores hacia las salas cinematogrifi-
as que iban abandon: indo ante el empuje arrollador de la tele-

sas técnicas cuyos representantes mds importantes
hoy se Cinen l‘\LU]_'!(_, VistaVision y Cinerama.

De todas ellas la 1 revolucionaria espectacularmente es el
Cinerama, (ue viene a ser como un gigantesco CinemaScope, tri-
plicado por las tres pantallas sobre las que se exhibe la pelicula
filmada por una ciAmara con tres objetivos de 27 mm. y proyec-
tada por tres proyectores con un extraordinario sonido estereo-
[onico,

Como especticulo resulta sorprendente y sin competidor po-
sible, sobre todo para las peliculas de tipo documental de viajes,
pues esto ha sido la primera pelicula exhibida en Cinerama :
Un documental de dos horas de duracién que sittia al espectador
en los lugares captados por la cimara, haciéndole experimentar
mismas sensaciones fisicas de lo wivido directamente. El
pliblico gque paga por su butaca, en vez de hallarse en un cine
s¢ encuentra de pronto, como en un suefio fantistico, sumergido
en el escenario que se le ofrece en una grandeza y amplitud
estremecedoras, Alguien ha dicho que el Cinerama con sus ca-
racteristicas Opticas que laman avision periférica» nos hace ver
nada menos que con el rabillo del ojo.

FEn el cine gque lamamos todavia normal, el campo de vision
es un dngulo de 35 1.,1‘|du--., mientras que en Cinerama este fin-
gulo es de 146 grados. El Cinerama es un pm:h!ctu de la guerra,
pues se derivd de los experimentos quie hacia Fred Waller para
construir una gran pantalla curva que sirviera para entrenar a
los aviadores fusileros de una manera sencilla y rdpida.

Hl éxito de la primera pelicula titulada Esto es Cinerama
ha sido grande. El film se ha proyectado més de un afio seguido
a lleno completo y altos precios en solamente trece cines de los
Estados Unidos, pues requiere su exhibicion unas instalaciones
nada corrientes

Esta primera pelicula fué encargada al director de documen-
tales v gran pionero en el pleno uso del Technicolor, Merian
C. Cooper, el cual contratd al operador Pail Mantz, como espe-
cinlista en vuelos para gue le rodara la larga secuencia del vuelo

a través de toda Nortéamérica. King Vidor en su autobiografia [ Lampal"a VOthEl

recientemente publicada, que titula Un drbol es un drbol (1),

\'ili'll!il. cu'm.m fué el estreno 110' Ffff:} es '{‘fm'mmq en Nueva \"urk: l"l- del Cine amateur a la Vlrgen

alooper me contd como habia llegado al cine pocos minutos
antes de la hora de empezar, sin haber podido ver é1 antes la Ll 1" 1" =
pelicula completa. Dijo que durante la primera exhibicion, ante - Moreneta de Montserrat |

un piblico selecto, no pudo estar tranguilo ni un solo minuto.

Sabia que si alguna de las muchas bandas de pelicula se par- Iii "
tin 0 se alteraba, alguien hubiera tenido gue anunciar el fin de - P yenld i % it

o R : A L SAS - vecto del artifice joyero A. Serrahima il
la sesidn, puesto que hubiera sido. imposible conseguir aquella | (Proyec Joy ) |||
misma noche la perfecta sincronizacidn de las peliculas (Tres ! s

bhandas de imagen y seis bandas de sonido). Al primer pas
una de las bandas se partié ! Pero afortunadamente esto ocurri
al final cuando estaban pasando los titulos finales. Uno de los
operadores de cabina apagd las luces con rapidez, echd las cor-
tinas ¥ todos los asistentes a esta primera sesidm creyeron haber
visto todo lo que tenian que wver.» X

Como anunciamos en ¢l nibimero anterior y glosamos
en el articwlo edilorial del presemte, se cumplen esle
aiio las *’Bodas de Plata’ del cine amaleur espaniol y, %
en commemoracion de esta efemdérides, la Seccién de

Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataludia

o

JCudl es el futuro del cine como especticulo ? Es dificil de ®  wva a ofrecr en ¢l mes de octubre una Ldmpara Voliva '.'l
predecir, pero es muy probable que ¢l eine deje, en lo sucesivo, | a la Virgen de Montserrat, Palrona de la region cala- i
de ser un especticnlo finico, con pantallas de dimensiones stan- lana donde wnacid el cine amatenr espanol y desde don-

dard, para convertirse en un entretenimiento polifacético, en el de adquirié ¥ ha venido manteniendo prestigio inter-
gque puedan ser posibles todas las téenicas v todos los inventos. > :

nacional.
La Seccion de C.4. del C.E.C. invila a todos los o

cineistas v clubs del pais y del extranjero a contribuir |

con sus donativos a esta cristiana demostracion de afec-

.
to filial hacia Aquella que, por extensién, podriamos :"
considerar como Palrona de itodo el cine amateur es- |

—— = i
1 paiiol. "

Se admiten donativos desde cualquier cantidad y, ade-
mds, los Clubs y cinefstas individuales pueden enviar
el diseio en color de su emblema o marca si desean
gue figure en la Ldmpara, con 250 pesetas para su efe-
cucién metdlica, la cual serd realizada por el mismo
artifice a quien se ha encargado la Ldmpara, con ei fin
de que todos conserven la conveniente uniformidad.

Dirigirse para ledo lo relativo a este asunto, lo mas
pronto posible, a la Seccidn de Cinema Amafeny del
Centro Excursionista de Cataluna, calle Paradis, 10,

(1} Titulo tomado de la maxima de Abe Steen para los rea- ;
principal, Barcelona.

lizadores cinematogrificos, allna roca es un yoca ¥ un drbol un
drbol. Filmelo en Griffith Park!s Y substituido en espaiiol por
Hollywoed al desnudo.

==
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EL CINE Y EL HUMOR

Por Manuel AMAT

Prohibido fumar

Filmando - Napoledn en el palacio La Malmaison, que fuera
residencia napolednica, Sacha Guitry fumaba un suntueso ve-
guero. El conserje mayor se le acercod respetuosamente :

— Usted perdone, monsiewr Guitry, pero no debe fumar.

El actor replico :

— Eso me dicen los médicos, pero estoy convencido de que
no me hace dafio. =

La pobreza

La hija del famoso actor cinematografico James DMason Je
dicta a una secretaria deé su padre un libro sobre Hollywood
que piensa ilustrar ella misma,

Portland, que asi se llama la nina de Mason, sblo tiene
cinco afios.

La obra de la sefiorita Mason interesard mucho a los psicé-
logos. Todavia recuerdan en Hollywood un cuentecito original
de la pequefia Portland. El tema era la pobreza, y empezaba asi:

a«Erase una vez una unifiita muy pobre que vivia con un papi
¥ una mami muy pobres, seis criadas muy pobres y un ayuda
de cdmara muy pobre...»

Guidén y novato

Acudié a Jean Coeteau un joven eseritor cont un guién. Cocs
teau, sin echarle una ojeada. siquiera, se lo devolvid con estas
palabras :

— Modifiquelo usted.

—Pero, jsi no lo ha leido atin! — exelamd, balbuciente, el
novato.
— | No es necesario! — le aclard Cocteau —. Ya debiera usted

saber que al hacer una pelicula siempre se introducen vadria-
cioties...

Fiebre en Sicilia

Ingrid Bergman, que tenia que representar «Juana de Aico
e’ Ia hogueras, en Sicilia, ha temido que anular sus contratos
porque sufre una fiebre alta.

Se cree que el estado de la artista sueca fué debido a una
escarlatina. Aungue los médicos no lo precisaron en sus diag-
fosticos, lo daban como seguro.

Y he aqui'que Ingrid Bergman no pudo subir a la hoguera
debido a gue sestaba como el fuegon,

Papa Cooper contesta

Los productores de Hollywood han heclio tentadoras propo-
siciones a la hija de Gary Cooper:

— ¢ Quiere usted ser estrella?

— Hablen con papi...

Y papa Cooper asi ha contestado a los productores:

— En primer lugar, no gquiero que mi hija siifra con el cine
lo que he sufrido yo.,. Aungue haya sido el cine el que me haya
proporcionado a mi todo cuanto ahora tengo. ¥, ademdis, no me
parecen los estudios el ambiente més adecuado para la buena
educacién de una muchacha.

| Vaya respuesta! ILa declaramos solemnemente apta para
todos los ptiblicos.

La pobre secretaria

Desde Paris ha contado Francisco Liucientes: «Chaplin pre-
para desde haee dos afios un Charlot . de la era atiémica, pelicula
que titulard El rey. ¥ mientras, trabaja, y siempre trabaja,
parece que viyir a-su lado es tna pesadilla. Odia los olores, odia
las flores, odia a los animales domésticos, odia a los nifios. A
las flores y a les perfumes los odia porque, seglin dice, le
roban el oxfgeno que necesita para laborar; a los nifios y a los
animales porque destrozan el sileticio que precisa para crear.
Su secretaria, a la que dicta todo lo que se le ocurre con fre-
nesi delirante, tiene que segnirle por toda la casa, lapiz y bloc
en mano, pero con los pies desnudos para no hacer ruido...»

Para tratar con' Charlot hay que ir con pies... desnudos. Si dura
tmucho este guidén la secretaria terminard reumética.

«Candilejas» suscita comentarios

El estreno de Candilejas en Barcelona ha constituide un gran
acontecimiento cinematografico, dando ‘lugar a' toda suerte de
elogios y comentarios. He aqui algutios de ‘ellos :

TIJERATURA

Un critico de arfe: «jLastima que Charlot se haya pasado a
los bigotes de Dalil»

Un irdgico: «Charlot es de los miosy.

Una seiiora de su casa: «Me gusté horrotes. Me pasé toda
la noche llorandos.

Un pollo pera: «No comprendo a papi. Charlot es un hom-
bre muy triste, jcarambal..»

Una jovencita: «jlastima que no se case con ella!y

Un calvo: «jEse condenado de Charlot sin hacerse calvo...!»

Orson Welles descansa (!)

Orson Welles se pasa muchos fines de semana en Madrid.
Ahora ha wvuelto a la capital de Espafia en plan de vacaciones.
He aqui sus vacaciones: preparar el montaje de su segunda
pelictula en Espafia, trabajar como un negro y sacar una ba-
rrera fija de la Plaza de Toros, para estudiar la posibilidad de
filmar una pelicula de la fiesta brava.

Con unas vacaciones asi nosotros terminarfamos agotados.

Reviviendo héroes

El cinemascope sigue reviviendo héroes Hhistéricos. Ahora
serdi nada menos que Gengis Khan, protagonista de «El con-
quistador». Se encargari de encarmarle John Wayne.

Serd cuestion de titular esas peliculas sbiografiascopes.

Faruk y el cine

Una productora de Ankara le ha ofrecido seis millones de
francos por tres peliculas al ex rey Farnk.

El ex monarca no ha decidido afin sobre el particular. Es-
tudia esta propuesta cinematogrifica compardndola con otra que
le ha hecho un industrial americano que le ofrecé mil délares
mensuales por utilizar su firma en la publicidad de la casa.

¢Le van a sombrar rey del acero? Todo podria ser...

Ortega toreara para la pantalla

Domingo Ortega va a debutar como actor de cine. La cosa
tendrd lugar en «Tarde de toross, la pelicula que va a dirigir
Ladislao Vajda, con un reparto casi completamente taurino.

Suponemos que la pelicula serd estrenada en: un local cine-
matografico de los que posee don Pedro Balafid.

Por la recopilacidn,

MS

FGBOR
LICADFOS
RFD8AZORS

— Este es nuestro Gltime modele con visién cinemascdpica.
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P. BOYER Y P. FAVEAU

DEFECTOS DE EXPOSICION

1.0 El film es gris, los blancos no son puros y los contras-
tes son débiles: hay scbrexposicidn.

20 El film es obscuro, los contrastes son grandes; hay sub-
exposicidn.

8.0 Hay grano y a veces parece como si lloviera: hay una
muy  fuerte subexposicion.

42 El film es mnegro. No se ve nada. Se ha olvidado quitar
el tapon del objetivo o bien se ha filmado con el oblurador
cerrado.

DEFECTOS DE VELO

1.2 General. — La imagen esti cubierta por una especie de
niebla particularmente intensa en las lejanias y en el cielo:
es lo que se llama velo atmosférico. Es debido a la gran abun-

dancin” de rayos ultravioleta, cuya accitn perjudicial se impide
utilizando un filtre deé e¢sculina.

20 Total. — En la pelicula no hay nada més que blanco.
Si estd en los comienzos de la bobina, es que se ‘ha desarrollado
demasiada cantidad de pelicula al cargar la cdmara. Si esti en

el final, es que se ha abierto la cédmara antes de estar la peli-
cula completamente bobinada. -

Si el velo es total y se encuentra dentro de la longitud til
de una pelicula inversible es que se ha abierto la cdmara duran-
te la toma de wvistas.

3.¢ Marginal, — La pelicula ha sido enrollada muy floja en
la bobina, o bien los discos de esta bobina estaban demasiado
separados. En ambos casos, al sacar la hobina de la cAmara la
luz se filtré entre los discos de la bobina w las.espiras de la
pelicula, velandeola en los bordes.

4.0 Peribdico. — Se encuentra generalmente al principio o
al final de la bobina. Es gque ha sido expuesta al sol durante
cierto tiempo y éste ha llegado a atravesar la cola de protee-
ciém y cierto niimero de espiras.

DEFECTOS DE SOL

1.0 Reflejos de sol. — Halo, circulos, manchas de luz sobre
la imagen., Significa que se ha usado un mal parasol o bien,
si es bueno, que ha sido mal usado. Se ha operado a contraluz
v el parasol, por ser demasiado corto de construccion o porque
no se ha alargado el fuelle, no ha evitado que los rayos del
sol llegaran directamente sobre el objetivo. Hay que impedirlo
con, cualguier cuerpo negro opaco. Un amigo se puede colocar
entre el sol y la cdmara. O emplazar la cdmara a la sombra de
un arbol o de una pared, etc.

51 la montura del objetivo estd alargada para hacer de para-
sol, no se adaptarin los filiros al extremo anterior de esta mot-
tura, ya que quedaria el objetivo en las mejores condiciones
para recibir reflejos de sol. Un filtro debe estar siempre situado
al fondo del parasol.

DEFORMACIONES

1.0 TLas lineas rectas del sujeto aparecen curvadas en la ima-

gen. — El objetivo esti mal corregido, Tiene distorsion.
20 En el curso de una panotdmica el decorado parece girar
en redondo alrededor de la cdmara. — El objetive utilizado ha

sido ciertamente un gran angular, no rectilineo sobre los bor-
des del campo.

8° El sujeto se deforma extravagantemente, — Habia en-
tre el sujeto y la cAmara un vidrio defectuoso cuyas caras no
eran paralelas, o una fuente de aire caliente cuyos  torbellinos,
al subir, provocaron las deformaciones:
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DEEFEECTOS DE ENFOQUE

1.2 Con objetivo de foco fijo, las lejanias estian desenfoca-
das:” — El objetivo estd mal atornillado o desajustado.

20 Con el objetivo de foco fijo, los primeros planos quedan
desenfocados. — No se ha utilizado la lente de aproximacidn
correspondiente a la distancia de la cimara 'al sujeto.

3.2 Ciertos planos estin enteramente desenfocados. — Se ha
olvidado enfecar o bien ha habido equivecacién al medir la dis-
tancia. También es posible una confusidn de niimeros al regular
el arco. de distancias del objetivo, por ejemplo 0,56 en vez de 5,
o tal vez se ha filtrado a través de un espejo olvidando las le-
ves de la reflexidn (medir la distancia como si el sujeto estu-
viera simétrico con relacién al espejo), o al filmar bajo el agua
se han olvidado las leyes de la refraccidn (2 metros bajo el
agua equivalen a 3 metros en el aire).

40 Se cree haber enfocado correctamente y sin embargo
todo estd desenfocado. — El objetive desenfoca, esti sucio o
bien la pelieula no ha sido colocada correctamente en la guia
de la ‘camara.

DEFECTOS DE ENCUADRE

1o El sujeto esti encuadrado de forma incoherente. — No
se habrd mirado por el wvisor mientras se rodaba.
20 Las dimensiones del sujeto no son las esperadas. — Se

habrd filmado mirando por un wvisor que mo correspondia a la
distancia focal del objetivo empleado.

3.0 El sujetc estid parcialmente cortado por el cuadrante,
tiene los pies 0 la cabeza fuera del encuadre o sale por los
lados. 51 se ha encuadrado correctamente es que no se hizo
la correccion de paralaje.

DEFECTOS DE METRAJE

1.c Faltan escenas. — Se ha filmado sobre las colas de car-
ga o de proteccidn

20 Escenas extrafias que no se recuerda haber: filmado. —
La cidmara las ha filmado cuando, después de cargarla, se ha
probado su funcionamiento, pasada ya la cola de cargs, o cuamn-
do, al terminar, con pelicula todavia fitil en 1la cédmara, se la
ha hecho funcionar pensando que sblo guedaba la cola de pro-
teccién. En lo sucesive hay que prestar mds atencién al con-

tador.
3.0 Las sobreimpresiones estin desfasadas o no han quedado
como se habifa previsto. — Una vez m#és, no se ha prestado la

debida atencion al contador de la cdmara
DEFECTOS DE ESTABILIDAD ¥ MOVIMIENTO

1o Ia proyeccién salta. — Si el proyector funciona correc-
tamente y estid bien cargado es que el garfio de la camara esta
desarreglado.

2.0 Si el sujeto salta dentro del cuadro. — Se ha filmado sin
tripode sin tomar precauciones. El tripode es malo, se ha nti-
lizado un feleobjetive sin inmovilizar debidamente la céAmara o
s¢ ha realizado una toma en marcha (stravellings) en malas con-
diciones.

8.0 Imagen con barridos. — Se han hecho las panorémicas
demasiado rapidas.

DEFECTOS DE CADENCIA

1.0 Los movimientos son acelerados y la imagen con sobre-
exposicitn. — La cimara funciond lentamente. Compruébese su
velocidad sobre el tambor del regulador.

20 Tos movimientos son lentos y la imagen con sobrexpo-
siciom. — La camara funciona demasiado rédpidamente,

(Pasa a la pdg. 82)

11:+139




LOS PUNTOS SOBRE LAS IES
DEL CINEMA ESPANOL

(Primeras Conversaciones Cinematogrdficas Nacionales)

Por Jorge JUYOL

Cuando aparezca este numero de OTrRo CINE, estardn ya lej'os
en el tiempo estas Primeras Conversaciones Cinematogrificas Na-
cionales, pero no por ello ha de resultar inactual mi comentario.

Las «Conversaciones» no han sido sembradas a la sombra de
un justificativo para pasar unos dias mds o menos «folkloricosy
en la bella Salamanca, ni al grito estridente y airade portavoz
de una rebeldia fécil en la juventud, Las apretadas tareas sal-
mantinas querian ser, y han sido, el sedimento de una union
periédica entre quienes sienten Jla mnecesidad de un auténtico
Cine Espafiol, y el principio de una tarea constante, ardua y
desinteresada en pro de lo gue serd nuestro Cinme. No quiero
decir que no haya habido algo dé retérica, pero s puedo afirmar
que sobre la misma, aplastindola, ha estado presente en todo
momento la discusion firme, y hasta algunas veces acalorada,
sobre los problemas de nuestro Cine,

En Salamanea, en los brazos de su Universidad, sin gue nadie
se escandalizara porque el cine entrara en ella por la puerta
grande que tantas veces ha acogido el paso de los maestros del
saber, no se ha hablado con sordina, cen temor a compromisos ;
no ha imperado la ficil e ineficaz politica de los pafios calientes,
sino la de la contundencia, hablando muy claro sobre todos los
conceptos a fratar y sin temer nunca pedir lo justo y razonado,
aun en aquellas posiciones que puedan parecer més extremas.

Hemos condenado el vicio, la corrupcitn de ntiestro preten-
dido cine, y porgue lo amamos, hemos dado las bases para que
nazea de nuevo. Los ofdos de mercader eéstarin prestos en servicio
de intereses inconfesables, pero guienes quieran oirnos y leer
nuestras conelusiones, que én su versidn integra tengo a dispo-
sicién, deberdn reconocer que con la répida puesta en prictica
de las medidas solicitadas, nuestro cine, el cine espafiol, muy
pronto seria una hermosa realidad, despertando de su sueiio de
panderetas inatiles.

Ahora bien, nadie de los gue han tenide la suerte de estar
en Salamanca puede ereer que asi, de golpe, por arte de magia
¥ tras cinco dias de trabajo, vamos a cambiar radicslmente al
cine espafiol o, lo que es decir lo mismo, vamos a salvarle. [ No !
Sabenios que en lo hecho estd la semilla que si cuidamos con
carifio ha de fructificar, aunque deban pasar para ello muchos
afios y oirse mtuchas opiniones airadas, que son necesarias en
este letargo conformista en el que flotamos.

También es importante hacer constar que wmuestras conelu-
siones» no son las de unos universitarios mis o menos exaltados,
sino la opinidn, el Sentir undnime que flota desde hace afios en
la atmoésfera de quienes sufren pensando en la Cenicienta del
cine espafiol. Los qie hail dicho « Bastal» en Salamanca, son
fuerzas representativas que abarcan los mas diversos campos de
la cinematografia, desde el cinema amateur, que lie defendido a
punta de lanza, hasta el profesional mds artisticamente honrado.
Por ello he ereido oportuno citar, a modo de aval, los nombres
de nuestros dos primeros realizadores, Luis G. Berlanga ¥ Juan
Antonio Bardem ; el de Manuel Villegas Lopez, la figura mas
relevante entre los ensayistas y eriticos cinematogrificos; el de
José M. Escudero, ex-director General de Cinematografia v
Teatro; el de Manuel Rabanal Taylor, colaborador en estas pa-
ginas, Jefe Nacional de Cine del S.E.U.; el de Fernando Fernan
Gomez, actor nimero uno de nuestro cine; el productor y reali-
zador José Luis Saenz de Heredia; el profesor del I. 1. E. C.
y director cinematografico, Antonio del Amo, y para no hacer
interminable la lista citaré al observador italiano Guido Aristarco,
director de la importantisima publicacién «Cinema Nuovoo.

Y toda esta labor cargd sobre las espaldas de un hombre joven
e inteligente, nuestro desde entonces gran amigo Bagilio Martin
Patino, alma de las «Conversacioness, director del Cineclub
Universitario del S.E.U. de Salamanca, quien con su equipo de
colaboradores ha querido demostrar que el Cineclub, al que tan
pocos prestan atencién y al que demasiados desprecian, ha sido
escuchado nada menos que en la capital de las Letras.

La juventud del Cine espaniol ha hecho resonar las paredes del
2araninfo. de 1o primera Universidad hispana, desde cuyo lugar
de honor su Rector, don Antonio Tovar, en el acto de clansura.
dijo : eQue nuestra Universidad dé al cine lo que el cing mereces,
como queriendo, dar ejemplo para que la Espafia intelectual oiga
la importante yoz de las imagenes, otorgindole su valor real, sin
posibles encogimientos de hombros.

Conste ahora, que no queremos echar las campanas al vuelo,
porque justamente el trabajo acaba de empezar. Los que amamos
al cine y con ¢l al cinema espafio] posible, estamos emplazados.
Cumplamos, pues, con los principios que defendimos en Sa-
lamanca.

Yo, desde la capital catalana, atribuyéndome la representa.
cién de cuantos estin con nosotros, saludo a quienes han cola-
borado en las Primeras Conversaciones Cinematogrificas Naciona-
les, e inyito a cuantos sienten el cine a seguir nuestro camino,

Como el altimo de sus colaboradores, pido también a Otro
CINE que, en su calidad de revista independiente, siga abriendo
sus paginas a ntiestra inguietud.

Y a Barcelona, recoja con amor la idea que le brindo de ser
la organizadora de las II Conversaciones Cinematograficas Na-
cionales. A todos mos comsta puede hacerlo. Ahera bien; a
quienes no lo sepan, debo advertirles que se trata de estudio
honrado. El bombo y los platillos no caben en el aula.

/‘L.

//-
RESUMEN DE LAS PONENCIAS Y CONCLUSIONES

Aunque seria nuestro deseo, nos resulta totalmente imposible
publicar el texto integro de las Pounencias y Conclusiones, y por
ello nos permitimos ofrecer a nuestros lectores un extracta de
los puntos que consideramos de mayor interés :

Ponente, D. JUAN ANTONIO BARLEM : Informe sobre la situacion
actual de nuestra Cinematografia. El cine espiiol, después de se-
senta anos, no ha logrado ninguna de las finalidades que estaba
obligado a alcanzar i 1.°, es politicamente ineficaz ; Z2ns el leine
espanol, socialmente, es falso; 4.7, intelectualmente, es infimo;
49, estéticamente, es nulo, v 5.9, industrialmente, raquitico.

Ponente, D. JosE M.2 Garcfa ESCUDERO : Problemas econdmii-
¢os, La proteccidn economica del Estado es necesaria, — El ac-
tual sistema de proteccién mno cumple st finalidad. — Es impres-
cindible separar esta proteccién de la importacién de films
extranjeros. — lLa ayuda a las peliculas ya realizadas debe fun-
darse en la calidad de las mismas, — Reduecién o exencién de
mnpuestos en los locales durante la exhibicion de peliculas espa-
fiolas. — Restriceion paulatina del doblaje. — Fomento del cine
comercial de 16 mm. — Establecimiento de uua radical distineion
entre el cine meramente comercial que, supuesto su nivel artis-
tico, debe ser objeto de la proteccibn ya mentada, y el cine que
por sus calidades artisticas, valores religiosos, nacionales o so-
clales, merezea proteceién especial. — Ios premios cinematogra-
ficos deben premiar {inicamente la calidad artistica, — Las decla-
raciones de interés nacional deben reservarse a las peliculas con
valores gue las justifiquen,

Ponente, D. Josk M.» Pirez Lozano : Necesidad de una critica.
En esta ponencia se denuncia la venta de la critica a diversos
factores e incluso se citan casos en los que el critico, POI ejercer
honestamente su funcién, ha sido amenazado en su integridad
fisica. Ponencia movida e interesantisima. Necesitamos una eti-
tica honesta y libre, que tenga preseqte los principios funda-
mentales, éticos y sociales, que rigen el cine como arte de nnes-
tro tiempo. — Sugerimos a los responsables de las publicaciones
espafiolas la seleccion, para la funcién critica, de hombres inte-
ligentes, honrados y formados en los principios aludidos en la
conclusién primera. — Se solicita de la Direccién General de
Prensa vele por la dignidad de la funcion critica, impidiendo toda
confusién entre critica y publicidad. — Se sugiere la creacién de
una Asociaeién de Criticos Cinematogrificos Independientes.

Ponente, D, MARCELO ARROITIA JAUREGUI : Obsticulos a nuestro
cine. Necesidad de que el Estado formule y realice una politica
congruente con sus auténticos principios, en lo que al cine se
refiere. — Creacién de un Coédigo de Censura que determine con
claridad los asuntos y temas inabordablés. Este codigo debe apli-
carse por igual al cine extranjero. En su redaceién y aplicacion
deben participar profesionales del cine. — Sélo la Iglesia docente
debe resolver los problemas morales. — Kl dictamen de pre-
censura debe ser inamovible, al juual que el de la censura,

Ponente, D. RICARDO MuRN0z SUAY : Contenido de nuestro cine.
Reunidos en Salamanca, y en su Universidad, con motivo de las
Primeras Conversaciones Cinematograficas Nacionales, creemos
que nuestro cine debe adquirir una personalidad nacional creando
peliculas que reéflejen Ia situacién del hombre espaiiol, sus ideas,
sus conflictos y su realidad en épocas pasadas y, sobre todo, en
nuestros dias.

(Pasa a la péagina 81)
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i 3 operaciones basicas del cine:
as

filmar, montar y proyectar
maravillosamente sencillas v seguras con

® la camara de 8 mm.

M&Momaﬁc modelo S2R con célula fotoeléctrica acoplada a los dos

objetivos.
Platina portaobjetivos, de corredera.
Visor con correccién de paralaje.
Velocidades de 8 a 64 imagenes.
Imagen por imagen.
Objetivo 125 mm, f1:19 6 f1:15
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King Vidor en una foma
de VIDA BOHEMIA,
con Lilian Gish

KING VIDOR
AL DESNUDO

«Fl punto de vista personal es el todo, lo mismo si el artista
pinta un cuadro que si escribe un libro o estd refiriendo una
historia con una camara cinematografica, En los ultimos afios
esta cualidad de individualismo estd en franca decadencia. En
la mayoria de los casos la prictica l‘li}l‘.ISiStE_' en que el prnduc@t:r
adgquiera el argumento, emplee escritores para adaptarlo y siga
adelante hasta donde le sea posible antes de llamar al director.
lista manera de proceder tiene una tendencia a hacer gque todas
las peliculas parezean cortadas por el mismo patrén. Yo creo que
solo se devolvera al cine su estado de predominio si se acude
a la potencialidad de la expresion individual.»

Asi se expresa King Vidor en su libro «Un #drbol es un drbols,
traducido al espafiol con el titulo mas comercial — j¥ tanto! —
de Hollywood al desnudo (1). Libro que resulta apasionante para
todo aquel que haya wvivido el curso del arte cinematogrifico
desde la época muda y conserve la emocién que le produjeran
cintas como El gran desfile, {£1 mundo marcha, Aleluya o El
pan nuestro de cada din. Y he querido iniciar el presente trabajo
con esta cita, porque creo que ella nos da la clave de la perso-
nalidad de su autor.

King Vidor debe counsiderarse como un fenémeno aislado en
la Meca del cine. Creo que es el tinico director americano que
después de los grandes iniciadores (Ince, Griffith, incluso el De
Mille de la époea herpica) haya manifestado una personalidad
creadora a caballo de las dos épocas muda y parlante y atin en
pie de combate ante los nuevos sistemas del momento actual.
(Es preciso no dejar de pensar que la mayor parte de los grandes
realizadores que han hecho el cine norteamericano no son ame-
ricanos puros, desde Chaplin, signiendo por Tubitsch, Murnau,
Sternberg, Ford v los Kazan y Mankiewicz de ahora.) El cine de
Vidor mantiene las mejores virtudes de un substrato americano,
eliminando en cambio los americanismoss epidérmicos y sin
dejar de ser nunca cine smericanc en el mejor sentido de la
expresion, El mismo confiesa en su libro, con sinceridad que le
honra, que carece de lo que se ha dado en llamar «toque con.
tinentals, «Soy — dice — muy norteamericano en mi manera de
enfoear los temas y no puedo nunca tratar un asunto cinemato-
grifico con el complicado refinamiento de los célebres directores
CUTOPEOS.

Otro interés particularisimo de la personalidad de King Vidor
es su vncwh‘m innata y su autodidactismo genuino e integra-
mente cinematografico. En la querella de los intelectuales contra
el cine més de una vez se ha esgrimido el argumento de la falta
de preparacién idémea en el realizador, de su aterrizaje en el
cine por carambola — fracasos profesmual(,s derivaciones azaro-
sas, etc.—. Los directores de cine, se nos dice. no llegan a este
campo art{stico por el camino de I". vocacién directa ; antes han
sido escritores, o artistas plaattms, o ingenieros, o aventureros.
Y esto, que es bastante cierto, pero que se explica por la falta
de tradicion en una actividad artistica de s6lo medio siglo de

vida, es desmentido en el caso de Vidor, el cual nos demuestra
que pueden existir una vocacién y tna formacién encaminadas
desde un principic hacia el cine.

Vidor no ha hecho otra cosa que cine en su vida de adulto,
y afin dando ésta por iniciada en la edad universitaria. Apenas
salido de la adolescencia, siendo afn estudiante de «Escuels
‘:upermw, Vidor se mete dl_ portero — y no por necesidad eco-
ndmica — en el primer cine de Galveston (Texas), su ciudad na-
tal; un cine instalado en un almacén. Alli estd ocupado doce
horas diarias y substituye al operador cuando éste se va a al-
morzir-e-comer. King ve una misma pelicula veinticuatro veces
cada dia y durante des o tres dias. Eran los tiempos de los bre-
visimos rollos franceses, c¢on Max Linder como estrella maxima.
Nuestro mozuelo se familiarizd ‘con los menores detalles de todas
aquellas peliculas. Se empapd de todos los eclisés» de la mimica
francesa. Y en las ciento cuarenta y siete veces que vid una pro-
duccidn de caricter extraordinario — jtenia dos rolios ! —, Bea
Hur, realizada en Italia, alternd su concentracidm unas veces
en la mimica de brazos y manos, otras en las expresiones facia-
les, otras en las actitudes de los cuerpos en relacidn con el pen
samiento expresado, y asi sucesivamente con los escenarios, la
fotografia, etc. Esta fué su escuela tedrica de cine. ¥ tras uma
carrera (e obstficulos pintoresea, audaz y esforzada, a lo largo
de la época heroica del cine yanqui — una carrera que parece
un gunion para una sabrosa pelicula —, Vidor llegd a ser un con-

~sagrado director de cine. ; De dénde procedia? ;De qué campo

artistico o actividad profesional o disciplina universitaria? Del
cine. Tuego, iqué formaciém especifica requiere la direccion
cinematogrifica ?

El propio Vidor afirma que un buen director debe hallarse
familiarizado con todo arte o artesania que pueda relacionarse
con la produceién de una pelicula. Debe ser, hasta cierto punto,
actor y escritor, escendgrafo y fotdgrafo, miisico, pintor y tée-
nico. Nunca debe verse supeditado por completo a la decision
o al juicio de otra persona. Para sacar el mejor resultado ha de
tener una concepeiéa total de la pelicula en su conjunto. «la
explicaciéon fundamental de la pobreza de tantas cintas radica
en que el proyecto, aunque se inicid generalmente con las me-
jores intenciones y dentro de una completa integridad, se diluyd
después en el curso de la realizacidon.»

Vidor estudia vy aprende siempre, atn después de haber rea-
lizado sus mejores peliculas, las que le dieron renombre. Una
vez es ante los problemas de la sonorizacidn, otras por los del
color, més tarde por los de las grandes pantallas; innovaciones
de tiltima hora ante las cuales se enfrenta con espiritu juvenil
este hombre que lleva treinta y cinco afios iJreg:uulr}

De que Vidor posee un sentido innato del cine nos da testi-
monio st concepeion musical del ritmo cinematorifico antes
de que el sonido acompafiara a la imagen. En su pelicula Locu-
ras de juventud (1923), habia una fuga de presos y los reclusos
hufan en un automdévil veloz y blindado, siendo perseguidos por
otros coches e incluso un viejo aeroplano Tenny. «Yo estaba muy
influenciado por alguna de las secuenclas de persecucion de
Griffith — escribe Vidor — y decidi planear ésta con un cres-
cendo musical preciso. Elegi trozos aprovechables de discos sin-
fonicos cuyo fempo parecia convenir a la accién particular que
yo tenfa en la mente. Después, sentindome al lado de un fond-
grafo y con un metrénomo estableci el ritmo oportuno y lo anoté
al margen del guitny. A esto lo llamaba Vidor emiisica silen-
ciosar, y Iuego en El gran desfile (1925), desarrolld esa téenica
de una manera impresionante. Querfa Vidor hacer sentir la pro-
ximidad de la muerte en la marcha de las tropas americanas ha-
cia el frente. Por medio de un metrénomo establecis el tempo
del movimiento de unos soldados en un cortejo funeral, pasaje
de uno de los multiples rollos auténticos de la Gran Guerra del
14 de gue dispuso para documentarse, v utilizé luego en el ro-

Del film EL PAN NUESTRO DE CADA DiA
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Del film> ALELUYA

daje el mismo metrénomo mientras que un tambor amplificaba
el tie-tac de tal modo que pudiera oirse en un circulo de varios
cientos de yardas. Instruyd a los soldados para que cada paso
que dieran se ajustara a un golpe del tambor, asi como cada
movimiento de cabe levantamiento de un fusil, etc. «Aquellos
extras, que eran veteranos de la AEF y habian servido en Fran-
cia, pensaron gue yo me habia chiflado. Un wveterano inglés pre-
gunto si estaba tomando parte en un ballel sangriento. Eso era
exactamente : un ballei de muerie».

Mis tarde, ya en pleno dominio del cine sonoro (1934), Vidor
VUEIVE a4 conseglir una secuencia antologica sobre su método.
La traida del agua en E! pan nuestro de cada dia, maravilloso
pasaje cinematografico gne esti en la mente de cuantos vieron
esa obra. lLa comunidad rural formada por los sin-trabajo ve
como la sequia va destruyendo su cosecha de maiz. El héroe,
abatido por el fracaso de su experimento, decide huir y en su
fuga descubre que el agua corre por uno de los arroyos de la
montafia en la mas alta sierra que domina los terrencs de la
granja. El hombre regresa y organiza el grupo que en una
ultima y desesperada jugada constru un largo acueducto y
traerd el agua de las montanas a los campos resecos. Dice Vidor
que resolvié tratar la construccién  del acueducto tal como ima-
ginaba que un coredgrafo planearia los movimientos de un ballef.
La apertura de la presa y la avalancha final del agua proporcio-
naria la plena culminaciéon orquestal. Prescindid de todo el equi-
po de impresién sonora cosa rara en aquellos liunjul-. iniciales
de la nueva modalidad en que el cine andaba prisionero de la
wjirafas [mmufnuun— y volvié a recurrir al metrénomo y al
tambor. 1,0s picos se movian al ritmo de 1 y 3, las palas extraian
la tierra al ritmo de dos y la arrojaban al de cuatro. Cada escena
se tomaba a un tiempo estricto de 44 con la velocidad del me-
tromono aumentando incesantemente y cuando ésta no podia ace-
lerarse mas recurrio Vidor a disminuir la velocidad de la ca-
mara, lo que a su vez aumentaba el fempo de los trabajador
El montaje y fotografiado de este episodio requirié diez dias
En el film llenaba ochocientos pies de longitud, cuando sin su
unificacién dentro de una pauta musical no hubiera podido ocu-
par mas gue unos pocos planos.

Las mejores peliculas de Vidor fueron concebidas por él mis.
mo, si no en su completo desarrollo argumental por lo menos
en sus ideas fundamentales. _\-:1 por ejemplo, El gran desfile,
El pan nuestro de cada dia vy hmn‘um Romance (esta tltima,
de 1944, no estrenada en KEspaiia) responden, a pesar de su dis-
tancia de diez en diez afios, a la idea de una especie de trilogia
temdtica sobre guerra, irigo y acero que llevaba Vidor en su
mente y que no dejo hasta ver realizada, siendo inspiradas cada
una de ellas en ]]L’L‘hus historico-sociales (la primera guerra mun
dial, la gran crisis norteamericana de 1930-33 y la segunda gue-
ITa Jll\lI](ilxl], por €l mismo orden).

Sorprenden en su concepcién de Y el mundo marcha (1928)
—su obra, a mi entender, mas persounal, mais profunda y mis
anticipada — las ideas precursoras a tan largo plazo de lo que
hoy entendemos por neorrealismo. He aqui un fragmento de la
conversacion entre Vidor e Irving Thalberg en la que apuntaron
518 1‘Jrlm£m~ ideas relacionadas con dicha pelicula :

— «Me imagino a un hombre como otro cualquiera, un lom-
bre de la calle, que pasa por la vida ¥ observa que a su alrededor
las cosas tienen mucho de drama.

—¢ Por gqué no dijiste esto antes?

—Jamids habia pensado en ello hasta este momento.

—: Y €l titulo?

—Pues quizd Uno de la masa.»

Ya adelantado el proyecto, Vidor pensé que si pudiera en-

comendar el principal papel a un actor desconocido, ello daria
un aspecto mucho mayor de autenticidad a la cinta. Y decidié
busear a un joven cualguiera, uno de la masa. Asi elevd de extra
a estrella a James Murray, cuyo drama personal es sobriamente
referido por Vidor en el libro.

De su idea de hacer una pelicula sobre los negros, alimentada
durante varios afos, y siempre rehusada por los productores,
surgio por fin Aleluya (1929). «El medio ampiente de mi juven-
tud en los poblados de los aserradores de madera de ini padre,
en el este de Texas, habia impreso en mi mente recuerdos inde-
lebles de la gente de color y habia oido como se acunaba eada
noche a mi hermana cantandole para que se durmiera ¢l mejor
repertorio de los cantos espirituales negros del Surs... Con la
invencion del sonido conté Vidor que tenfa un nuevo argumento
a su favor ante los productores, y se puso enseguida a confec-
cionar una lista de escenas aprovechables para su film ; bautizos
en el rio, funciones religiosas acompafiadas por cantos espiri-
tuales, oraciones de los negros, miisica de banjo, €l blues...

El drama del choque de las ideas del artista creador con la
mentalidad y los intereses de la gran industria del cine, se re-

tleja a lo largo del libro de Vidor, unas veces con aguda ironfa,
otras con trazos caricaturescos y otras con honda amargura.
Sin necesidad de rebuscar y acentuar la nota de escindalo, que
parece ser la prum:ul de todo libro sobre Hollywood, el ambien-
te de la Meca del cine y el perfil de muchas de sus figuras des.
tacadas aparecen con trazos muy humanos, y creo que sinceros,
en el libro de King Vidor. En este aspecto resulta emocionante
el relato del 1uddjr. de Vida bohemia (1926), film basado en la
novela de Murger, ¥ su Uramuuu de la singularisima personali-
dad de Lilian Gish, de guien Vidor afirma que «ecl cine no ha
conocido jamas una artista mas exquisitas.

Lilian quiso saber con unos dias de anticipaciin cuindo se
rodaria la escena de la muerte de «Mimi». «Me pidié una anti.
cipacion de tres dias y observamos que cada dia iba aumentando
su palidez ¥y demacrindose por momentos. Cuando llegéd al set
aguel dia fatidico la vimos con los ojos hundidos y las mejillas
chupadas y observamos que los labios se le curvaban hacia fuera
y estaban resecos y marchitos... Al fin llegd la escena en que
«Rodolfoy transporta a la moribunda «Mimi» a su pequeiio lecho.
Dejé que la camara continuase operando sobre su inerte figura
y s6lo me decidi a ordenar el corte cuando vi que Miss Gish se
veia obligada a inspirar aire después de haber mantenido el
aliento detenido para simular su muerte. La artista no respi-
raba... Demasiado asustado para poder [:rmmmmr la finica pala-
bra quc tenfa la virtualidad de detener el movimiento de la ch-
mara, permaneci absorto un tiempo que me |:num de warios
minutos de duracién. Al fin agité la mano ante la cAmara como
una seftal para que se detuviera. Lilian no habia hecho afin
ninglin movimiento. John Gilbert se incliné sobre ella ¥y murmurd
suavemente su nombre. Poco a poco fué abriendo los ojos. Al
fin se permitié respirar profundamente por vez primera desde
que la escena habia comenzado.., Fué necesario humedecerle los
labios antes de gue pudiera hablar...»

Puede que se juzgue exagerada por parte de su narrador esta
evocaciom., Mucho mias conociendo, como todo ¢l mundo conoce
hoy, gracias a manifestaciones y escritos de los propios artistas,
la dificil puesta en situacion del intérprete ante la chmara. Sin
embargo, yo tengo un duende que me aconseja confiar en la
honradez de Vidor., Lse geniecillo no es otro que la impresion
que ]n‘nduju en mi mismo aquella escena vista en 14 pantalla,
11|1prt-1u|1 que dejd guardada en mi retina la imagen de Lilian
Gish en la sublimacién de su poquedad fisica, para gue diecio-
cho afios mas tarde reviviera mentalmente con idéntica emoci
bajo el conjuro de la pluma evocadora de aquel que la habia
fijado con su cimara cinematogrifica,

Tt

(1) Holywood al desnudo, de King Vidor. Editorial AHR
Barcelona.

Del film ¥ EL MUNDO MARCHA



XVIIl CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR

EL COLOR TRIUNFA

Por JOSE TORRELLA

IMPRESION GLOBAL

Uren que ¢l Concurso de este afio pasard a la peqguefia his-
toria de nuéstro pequefio cine como el del triunfo del color.
Cinco de los sicte films que han tenido Medalla de Flonor son

en color, Coneretamente, los que han gquedado situados (n ca-
heza de cada uno de los tres géneros hisicos (Documental, Tan-
tasia ¥ Argnmento) son en color, ¥, mis concretamente ‘illl,

el que ha mereci el Premio Extraordinario es, por vez pri-
mera, en color. Vale decir gque el ecine amateur permite obtener
una fotografia ‘en color de una matizaciim y una suavidad ex-
traordinarias y superiores al tecnicolor profesional.

Otra nota destacada del Concurso de este afio es el avance
masive de elos joveness. Pero de esto hablaremos mis deteni-
damente al referirnos a los films de Argtmento, puesto que ar-
gumentadas son sus peliculas,

Empezaremos relitiéndonos a los films Documentales, que
abricron las sesiones de elasificacion. ¥ lo haremos siguiendo
el mismo orden en que fueron proyectados.

FILMS DOCUMENTALES

Navidades hogarefias, 5 mm. 125 m: (No clasificado). Film
tipicamente familiar y tipicamente novato. Extenso en :h'musfil
para mostrarnos algo tan comin comao la celebracion hogarena
de las flestas familiares por excelencin de Navidad, Afo Nuevo
v Reyes. El tema es simpitico y cnmplidamente sepuido; in-
cluso con exagerada prolijidad, puesto que el autor no nos per-
dona - detalle, Todo en interiores, resuelvé hien su iluminacion.
Iin  algunps pasajes (p. e. la mafiana de Reyes) se consigue
mcluso un elima hogareno cilido y vivo. Hay, sin embargo, un
fallo esencial : el cabeza de familia no aparece nunca, 1i en
lireves veasiones :\LL1wus1nh- en que bien hubiese podido con-

far la chmara al chico mayor, Ello da la sensacidm de un hogar
sin cabeza, legando al extremo de ver a la madre  vestida de
noche, dispuesta a salir para celebr la Nochievieja, pero ig-

norando con guién, Un detalle que produce mal efecto es el
alendario que con tanta insistencin se utiliza para el paso del
tiempo, el eual, ademis de no ofrecer ningiin atractivo grifico
(tan apropiado como hubiera sido un grabado navidefio) parcce
que se propongn una fheil publicidad comereial, no ereyetdo
fque  fuese éste el animo del  antor.

Selsona en blane, .5 mm. 80 m. Salvador Baldé, de Bar:
celona,. Mencion Honorifica, — Reportaje de esqui, iniciado con
unas tomas hiumoristicas o base de una joven nedfita. Buenos
contraluces de paisaje nevado. Los ejercicios deportivos son hien

Del film MARINADA

o E23

Del film PRIMER CENTENARIO DE LA CARRERA DE INGENIEROS
INDUSTRIALES

registrados por la camara. Interés documental relativo. Iumi-
nosidad fotogrifica irregular.

Sant Liovene del Munf, 9.5 mm. 80 m. Salvador Baldé, de
Barcelona. Meneién honorifica. — Son, desde luego, tomas del
macizo vallesano, pero no puede considerasrse el conjunto como
el documental esperado de «Sant Llorencs. Lo mejor es la se-
cuencia del carbim vegetal y los fotogramas de vuels de pija-
ros que sirven de enlace a los temas. La [otografia, a pésar de
ser estimable y con algunos fotogramas seleccionados, no al-
anza A darnes integramente la belleza agreste de aquellos pa-
rajes.

Pontifex Pastor, 9,5 mm. 100 m. Salvador Baldé, de Barce-
lona. Medalla de Cobre. — Partiendo de un breve reportaje de
la consagracidon de un obispo, el cineista, con mas ambicidn
que éxito, ha montado un paralelismo simbdlico : Pontifice ¥
Pastor Ias ceremonias del rito de consagracidon del «Pontifexs
se traducen en los fotogramas del «Pastors, basados en pardbolas
cvangélicas. Naturalmente, las imigenes del rito son reales y
elaboradas las otras, v su calidad fotografica respectiva es muy
dispar, El intento es muy loable pero el conjunto adolece de
cierta confusiim.

Cop aull a Givona, 9,5 mm. 170 m. Joaquin Puigvert, de
Vilovi de Ofar, y Carmen Sold, de Gerona. Mencion Honori-
fica. — K1 principal defecto de esta cinta es su extensiom. So-
bran muchos fotogramas, aunque los haya hastante buenos. Iero
conviene en los documentales desechar lo comin vy limitarse a
lo especifico. P, e., hay unos escaparates - tiendas moderias,
ignales a cientos de escaparates de una cindad L‘.uulqui(:r:i‘ que
de ningtin modo tenian que intercalarse entre las piedras ca-
racteristicas de Gerona. Lo mejor es el pasaje llt‘ las murallas,
con buenos encuadres y sabor roméntico. Bonisimo el fofo-
grama del clérigo subiendo la escalinata de la Catedial, lo ma-
logra. un montaje arbitrario. Bl pase a color del final, con el
Parque de la Dehesa, no se justifica ni siquicra por su ecalidad
cromitica. 1il comentario de introduccién vy epilogo, breve v
digno. Iin el curso de la proyeccion faltan algunas indicaciones,
aunque  suwmarias,

Estampas de Milaga, 8 mm. 60 m. Manuel Bravo y Federico
Torres Cuesta, de ) i Mencién Homorifica. Dividido este
documental en cuatro partes completamente diferenciadas por
st tema : Pescadores en la playa, Puerto, Catedral y Alcazaba,
lo mejor (lo anico valorable en concurso) es la primera, con
certero ambiente y buenos encnadres de pescadores. Lo demas
carece de personalidad,

Semana Sanfa malaguena, 8 mm, 60 m. (No clasiiicado),
El cinefsta se ha limitado a impresionar desde casi un fnico
cmplazamiento y punto de mira el desfile de los pasos de Se-
mana Santa en la noche malaguenia. Su principal mérito es ha-
ber logrado una buena iluminacion.

Toros en Castilla, & mm, 60 m. (No clasificado). — La camara
nos ofrece un recorrido por variag plazas improvisadas en pue-
blos castellanos, terminando en el ruedo segoviamno. A pesar de
la variedad de escenarin, el tema tiiico del toreo llega a ser
monotone, no estando tratado con un buen mottaje, uug buend
planificacion ¥y una buena luz. Kl tema tiene, desde luego, su
atractivo de casticismo, y mds stendo visto en color, pero ne-
cesita mas vivacidad vy bastante poda.

Castitlos segovianos, 8 mm. 65 m. (No clasificadc). — El
color estd logrado y son de sefialar las tomas finales con las
danzas ante el fondo del Aledzar. Pero todo el film adolece de
mseguridad de cimara y movimientos de vaivén v sube-y-baji,
0 sea panorimicas que avanzan vy retroceden hisando encuadres
sinjustificacion. El tema es prometedor documentalmente ¥y
valdria Ia pena que el cineista 1o rehiciese con mas experienci
¥ preparaciom.
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FAMOSOS POR SU CALIDAD

LOS MEJORES EQUIPOS DE CINE SONORO
Y MAGNETOFONOS
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Mixim> rendimiento en minimo de volumen y Magnetéfono automdtico. La expre-
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Glosa a Murcia, 8 mm. 20 m. Juliin Ofate. Medalla de Co-
bre. — Con el fin de disciplinar la camara, el cinefsta ha tejido
un documental de Murcia sobre el cafinmazo sonoro de un him-
no loealista. Como fondo de imagenes filmicas, no parece muy
apropiado el himno, que con su masa de voces y conjunto or-
questal mds bien estorba la atencidn dehida a la imagen, pero
lo cierto es que pgracias al pie forzado la cinta adquiere un
montaje breve y una densa variedad de imigenes muy estima-
bles, con buen color ademds. El culminante final del himno no
encuentra su equivalencia en la visualizacién.

Madrid en corto metraje, 16 mm, 90 m. (No clasificada). —

A través de este documental, la capital de Espaiia se nos antoja
una ciudad solemnemente triste y sin vida. Ritmo y lumino-
sidad fotogrifica corren parejas con los temas. {Por qué el ci-
ista ha captado todos s fologramas madrilefios buscando
asiones en que no transitara un alma?
Marinada, 166 mm. 75 m. Arcadio Gili, de Sabadell, Medalla
de Plata. — EI film arranca con una serie de fotogramas mag-
nificos, y bien ritmados, que van de sorpresa en sorpresa. Liuego
se relaja ese control riguroso y se producen reiteraciones inne-
cesarins. Con unos. tijeretazos ganaria mucho.

Sant Miquel del Fai, 16 mm. 65 m. Arcadio Gili, de Saba-
dell. Medalla de Honor. — Il motive documental es atractivo :
imponentes saltos de agua en un paisaje de maravilla. ¥, ade-
mas, el film los sipgue sin divagaciones. A falta de una ilacitn
temitica, el agua sirve de mexo constante, a modo de leit-
motif, nos la ofrece en encuadres muy elaborados, con verda-
deras filigranas de fotografia y de color. El conjunto tiene ritmo
y justeza de proporciones.

Otoio en Andorra, 16 mm. 90 m. Arcadio Gili, de Sabadell.
Medalla de Cobre. — EI color no desmerece de los dos arte-
riores films del mismo autor. Pero déste baja por sus {frectientes
incursiones en motivos banales sin interés documental y por su
falta, muy acentuada, de rigor constructivo.

Del film OTONO EN ANDORRA

Del impresionismo al arte abstracto, 16 mm. 60 m Medina
Bardom, de Murcia. Medalla de Cobre. — Pensando de lleno en
la linea del documental de Arte, no aleanza un mérito destaca-
do como tal ni por via didictica ni por via cinematogrifica. La
curva evolutiva que se desprende del titulo no aparece expli-
cada en el film, visiva ni oralmente. No hay otra cosa que
una sucesion de pinturas y aatores sin que se saque de ella
conclusiom alguna, La cimara insinia algunos movimientos que
no llegan a tener una clara expresividad. De todos modos, el
intento es muy apreciable y conviene que los cinefstas amateurs
insistan en el género sin desanimarse,

Primer Cenfenavio de la Carvera de Ingenieros Industriales,
16 mm. 9 m. José Roig Trinxant, de Oviedo. Medalla de Co-
bre. — Reportaje bastante completo pero sin la vibracion de
otras piezas maestras de este mismo cinefsta. Lo mejor esti en
unos metros de ripidos fotogramas que dan una impresion
sintética, pero viva, de la ciudad de Madrid cuando la accion
se desplaza desde Barcelona a la Capital del Reino.

Marinada, 9,6 mm. 30 m. Joaguin Puigvert, de Vilovi de
Onar (Gerona). Meneién Honorifica. — Aunque el auntor lo ins-
cribid como no documental, por haber intentado hacer con él
la interpretacion wvisual de la sardana del mismo titulo, el Ju-
rado pasd el film a documentales, por apreciar gue el disco no
hacia mds que las veces de musica de fondo, aunque apropiada
al tema, pero sin gque la imagen llegara a ser en rigor una
interpretacion  visual de la partitura.
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Dal film FLORAL

Destino: Valencia, 16 mm. 90 m. (No clasificado). — Cuatro
amigos deeciden desplazarse de Murcia a Valencia, para asistir
a un partido de fiatbol. Seguimos sus paradas en los pueblos
del travecto y luego su pardm definitivo en plena carretera (se
trata de un viejo cacharro) mientras va desarrollindose el par-
tido en la ciudad del Turia. Hay en el film un aspecto docu-
mental ; el trayecto; un aspecto de reportaje: el partido; ¥y
un poco de argumento humoristico, Pero los tres ingredientes no
llegan a hacer un todo homogéneo, a pesar de que fotogrifica-
mente la cosa esti bien conseguida.

Floral, 16 mm. 50 m. Medina Bardén, de Murcia. Mencion
Honorifica. — Sobre el motivo genérico del titulo, tan apto para
el color, se han unido tres paries distintas, cada una de las
ctiales constituye un pequeiio film y sin que de la unidn resulte
una unidad. Primero son jardines, luego las flores como ele-
mento decorative subordinado a las imdgenes de Salzillo, que
ellas solas merecen un documental, y por tiltimo una cabalgata
de carrozas adornadas filmada sin especial relieve cinematogrd-
fico. El film se salva estrictamente por el color.

Corpus en Silges, 16 mm. 120 m. José Roig Triuxant, de
Oviedo. Medalla de Honor. — Es en este reportaje donde Roig ha
puesto un esfuerzo ilusionado. In él nos muestra toda la T1i-
queza geométrica y coloristica de las angostas calles de Sitges
en la fiesta del Corpus, desde la labor colectiva y paciente de
la confececién de las alfombras de flores, hasta el paso de la
procesion. ¥ lo ameniza con la leve anécdota de un nifio que
se apropia unos claveles colorados en contra del aviso materno,
la persecucién de ese nifio por las calles engalanadas y la
transformacién de las flores en blancas cuando el nifio las arroja
al paso del Santisimo. Esta trama estd desarrollada mecédnica-
mente, sin expresividad, pero vale como pretexto para el do-
cumental y debe tenérsele en cuenta que no puede ser elabo-

(Pasa a la pdg. 82)

Del film CORPUS EN SITGES




MOTOCAMARAS %3 PROYECTORES %3 ACCESORIOS % PELICULA VIRGEN X PANTALLAS &

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

w

£

% LA UNICA CASA EN ESPANA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO
2 BOLEX PAILLARD BELL & HOWELL
= MARIN AMPRO
o) EUMIG NIZO

e KODAK PATHE

= GEVAERT BAUCHET
= AGFA RADIANT
£ ERCSAM DEBRIE

2 SOM BERTHIOT ANSCO
> DRALOWID EXACTA
3 H. K. S. FOTOKI
- LINHOF MARGUET
u BEAUCHEF ARMOUR
0 REVERE RONDA UNIVERSIDAD, 24 KEYSTONE
= ° TELEFONO 22-14-70 °

0 : BARCELONA 3

(@]

i

= e i)

©] REVELADO MECANICO DE PROCESO CONTINUO

< Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE

ERRORES DE DIAFRAGMA

Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,

ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 82 x 8, 9,5 y 16 m/m.
Revelados individualizados

Servicio rapido para provincias
Dos entregas semanales

KODACHROME e AGFACOLOR e GEVACOLOR o ANSCOCOLOR
COPIAS o TITULOS e TRUCAJES e REPRODUCCIONES

o 57

Proyectores sonoros épticos y magnéticos para la pequefia explo-

tacién, centros recreativos y culturales, catecismos y parroquias, etc.

O
O
=
®)
O
<
w
Z
&)
w
O
w)
w
Z
O
7
w
7]

FACILIDADES DE PAGO

i REPARACIONES MECANICAS, OPTICAS, ELECTRICAS Y DE FOTOMETROS i

19 - 147

v
e
—
=
==
oy
v
—
=
=
v
(=]
b
=
ST
=
w
=
o=
=T
=
o
=T
==
=
o
v
=
=
| .

dara
v
(]
=
=
v
o=
-
(o
><
i
(2}
o
|
'-—
—
=T
oo
v
(v
_—
=
=
— )
=
o
L
(72}
=T
[
o
(==
(AW
(=]
v
(]
-
=T
f—
o
o
o
(T
(=4




SocIeTe D'OPTIQUE ET DE MECANIQUE DE HAUTE PRECISION
125 A 135 BOULEVARD DAVOUT. PARIS-XX*

20 - 148




del

Centro Excursionista de Cataluiia
Calle Paradis, 10 BARCELONA

XVIII Concurse Nacional (1955)

En los dfas 2, 4, 6, 9, 11 y 13 de mayo se han celebrado, en
el Salén de Actos del Centro, las sesiones de clasificacion de los
films concurrentes al Concurso Nacional de Cine Amateur.

El namero de peliculas presentadas ha sido de 48, que se
distribuyen de la siguiente forma :

En blanco y negro: 29. En color: 19,

De 8 mm.: 14. De 95 mm .: 14. De 16 mm. : 20,

De cineistas debutantes: 18. De no debutantes: 80,

Por localidades de procedencia, los films concursantes se dis-
tribuyen como sigue: Barcelonma, 14; Murcia, 9; Sabadell, 4:
Madrid, 8; Oviedo, 8; Tarrasa, 3; Malaga, 2; Segovia, 2; Vilovi
de Ofiar (Gerona) 2; San Sebastidn, 1; ILérida, 1, Hospitalet, 1;
Matard, 1; Prat de Llobregat, 1; Vich, 1.

Estos 48 films suponen la participacién de 86 cineistas (indi-
viduales o colectivos), de los cuales 15 son debutantes y 21 son
no debutantes.

El Jurado calificador emitié su fallo, que se inserta en el
apartado «Concuirsos» de este mismo nimero, y el 8 de junio ha
tenido lugar en el Casino del Pargue de la Ciudadela la tradicio-
nal cena en honor del Jurado con el reparto de premios.

Dicho acto estuyo presidido por el sefior Malagelada, de la
Delegacién Provincial de Informacién y Turismo, en representa-
cion de la Direccién General de Cinematografia y Teatro, y tuvo
un brillante y cordial desarrollo, habiéndose stimado al mismo
no solo cineistas y jueces, sino también personas amigas ¥y simpa-
tizantes del cine amateur.

Los dfas 17 y 20 de junio se han celebrado, en la sala de pro-
yecciones de C.J.I.T., dos sesiones piiblicas integradas por films
seleccionados, constituyendo una representacién de lo mejor del
Concurso dentro de cada género. ILos programas fueron combi-
nados de la siguiente manera :

Primera sesién. — Del impresionisimo al arte abstracto, de Me-
dina Bardén (Murcia); San Miguel del Fay, de Arcadio Gili
(Sabadell) ; Si la Rambla pudiera hablar.., de J. F. de Lasa
(Barcelona) ; Corpus en Siiges, de José Roig Trinxant (Oviedo);
Moemento, de Medina Bardén (Murcia) ; Nocturn, de José Mes-
tres (Barcelona); 4 guien madruga..., de José Arrant (Barce-
lona) ; Premiére, de J. Feliu y P. Balafia B. (Barcelona); Con-
sumatum est, de Felipe Sagués (Barcelona).

Segunda sesién. — El limpia, de Pedro Sanz (Murcia); Ma-
rinada, de Arcadio Gili (Sabadell) ; Variacién, de J. Feliu, J. Juyol
¥y P. Balafia B. (Barcelona); Tres cineistas en busca de un guidn,
de A. Altés, I.. Jiménez y J. Conill (Vich) ; Shok, de P. Balafia B. ;
Nostalgia, de Enrique Fité (Mataro).

En ambas sesiones se proyecté un reportaje de la cena del
reparto de premios, impresionado por Quirico Parés.

No ha podido ser programado el film Marionetas, a pesar de
haber quedado clasificado como el mejor film de argumento, por
deseo expreso del autor, acogido a una de las Bases del Con-
ClUrso.

El programa impreso de estas dos sesiones piiblicas contiene
un «Ofrecimientos, firmado por Jorge Felit en nombre de los
concursantes, y un comentario con el titulo de «Encuadres, de-
bido a Franeisco Ibafiez, miembro del Jurado.

Otras sesiones

Antes de entrar en el periodo dedicado integramente al Con-
curso Nacional, la Seccién habia celebrado las sesiones siguientes,
ademés de las ya resefiadas en nfimeros anteriores :

366. — Sesion de homenaje a la memoria del malogrado ci-
neista olotense Angel Vila, fallecido el afio pasado en accidente
motorista. Programa: Olot en primavera, Costa Brava, Visiia
a Clard y Bellvespre. La proyeccién fué precedida de un parla-
mento a cargo de José Torrella, quien hizo una evocacién del

compafiero desaparecido y de su personalidad en el campo de
las” artes pldsticas, cuya faceta tanto influy6, teméitica y estilis-
ticamente, en sus incursiones en cl cine amateur. Asistieron a
la velada la viuda e hija de Angel Vila, desplazadas expresamente
desde Olot y acompaiiadas por varios familiares y amigos resi-
dentes en Barcelona,

367. — Ciclo «El amateur habla de su peliculay. Jorge Juyol
y Apartado de Correos 1.002, Presentaci6n, disertacién, proyeccion
¥ cuestionario.

368. — «Historia del Cine». Segunda proyeccién de fotogramas
presentada por la Biblioteca del Cinema de Delmiro de Caralt.
«Cine Trancés» (épocas muda y sonora), comentados por el pro-
pio Delmiro de Caralt.

369. — Sesiéon de Bienvenida dedicada al cinefsta Salvador
Baldé, con motivo de su reincorporacién al cine amateur barce-
lonés. Programa: Tributo a las hadas, Exode, Santa Infancia y
Frdagil misaniropia.

Seleccion para el Concurso Internacional
de la UNICA

Esta Secci6n, como miembro de la UNICA en Espaiia, ¥y con
la participacién de representaciones de otras entidades espafiolas
dedicadas al cine amateur, ha seleccionado para concurrir ai XVII
Concurso Internacional del Mejor Film de Amateur, que ha de
celebrarse este afio en Angers (Francia), los films siguientes :

Categoria Argumento: Marionetas, de Pedro Font (Tarrasa).

Categorfa Fantasia: Consumatum est, de Felipe Sagués (Bar-
celona).

Categoria Documental : Corpus en Sitges, de José Roig Trin-
xant (Oviedo) y Si la rambla pudiera hablar, de Juan Feo. de
Lasa (Barcelona).

INFORMACION VARIA

CINE AMATEUR EN LA ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS

ARTES DE SAN JORGE (BARCELONA)

La Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge dedicd st
segundo Ciclo Cinematogrifico al cinema amateur. Hste ciclo
consté de nueve sesiones, desarrolladas en nueve sibados conse-
cutivos desde enero a marzo de 1955. Cada una de las sesiones
estaba integrada por obras de un determinado cinefsta o grupo
y eran comentadas por el Profesor de la Escuela don Tomds
G. Larraya. He aquf el contenido de los programas :

Sesion Delmiro de Caralt. — Montserrat, La dansa més bella,
Reporter mecdnico y ¢Memmortigo?

Sesién I. y J. Castelltort y Lled6. — La caja de cerillas, Cu-
pido ¥ El Campedn,

Sesién Enrique Fité, — Alter ego, Porta closa y Carrousel.
Sesién Pedro Font. — Desengadio, Corpus en Montserrat y
Gotas.

Sesién Domingo Giménez. — Fums de gloria, Ritmos de un
dia, Reflejos y EI hombre imporiante.

Sesién Juan Llobet. — Erase una vez, Canarios y La cdmara
sofiadora. g

Sesién Lorenzo Llobet-Gracia. — Contrastes, Manolo, El Pe-
regrino y Pregaria a la Verge dels Colls.

Sesién Felipe Sagués, — Baile de disfraces, Compra-venta de
ideas y Désirde. )

Sesi6n aGente jovens. — Instante, de Juan Buxé; Apartado de

correos 1.002, de Jorge Juyol, y Adventum, de jorge Feliu.
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No ecreemos mnecesario sefialar el homor que significa para
nuestro cine amateur, esta incorporacion de que se le ha hecho
¢bjeto a los estudios artisticos de un centro docente de tanta so-
lera como es la Escuela Superior de Bellas Artes barcelonesa.

EI CINE AMATEUR EN «SAN JORGE», REVISTA DE LA

DIPUTACION DE BARCELONA

Ta Excma, Diputacion de Barcelona edita una espléndida re-
vista que dirige Guillermo Dfaz-Plaja, y en su namero 17, enero
de 1055, publicé un extenso artictlo de Sebastidn Gasch titulado
«El cine amateur en Cataluiias. Hste trabajo ocupa tres paginas
de la magnifica publicacion «San Jorges, con ilustraciones, y en
é] se hace una carifiosa alusién a OTrRO CINE.

BODAS DE ORO DE LA «UNION INDUSTRIAL» (ASGCIACION
TECNICA TEXTIL). BARCELONA
Dentro de los actos organizados por la Unién Industrial de
Barcelona para conmemorar su cincuentenario, ha terido lugar
una sesion de cine amateur, celebrada el 18 de mayo, con €l §i-
guiente programa: Retorno, Carrousel y Pantomima, de Enrigue
Fité ; Gotas, Tamhauser y Rojo y azul, de Pedro Font.

CENTR0O DE SAN PEDRO APOSTOL (Barcelonma, Alta San

Pedro, 25)

En dicho centro se celebré el 13 de marzo una sesion de films
amatetir de Quirico Parés, que fueron presentados y ccmentados
por José M.® Aymerich. Programa: Scherzo, Pastcral, Sonata ¥
Boletada accidentada

AGRUPACION CINE AMATEUR DE LERIDA

Dabamos cuenta en nuestro nimero anterior de la constitu-
cibn de esa entidad leridana, la cual inicid sus actividades con
las signientes sesiones, celebradas en el mes de mayo:

Films de concurso: Noche mdgica, de Emilio Godes (Barce-
lona); Erase una wez, de Juan Llobet (Sabadell), y Cupido, de
Castelltort ¥ Moncunill (Igunalada).

Films leridanos en blanco y negro: Misceldnea leridana, de
Joaguin Bernat; Dolor y gozo en la primavera leridana, del mis-
mo; La Fiesta de la Vejez, de M. Estopa; Andeorra, de A. Si-
tera; El circo Amat, de ]J. Sanjuin; Moniserrat, de josé Esta-
della: La fiesta de primavera, de F. Tomas.

Films leridanos en color : Excursiones, de J. Guiu; Santa Cruz
de Tenerife y Curagao, de M. Estopa; Sinfonia de agua y piedra,
de J. Solé; Alpinismo y devocién, de J. Sarrate; Fasioral, de
A. Sirera; Lérida es asi, de J. Montafia.

AGRUPACION FOTOGRAFICA DE LEON

Después de celebrado su Concurso Regional, de cuyo fallo
damos cuenta en el apartado «Concursoss, esta Agrupacién ce-
lebré dos sesiones a base de films premiados en comncursos na-
cionales e internacionales. Programus: La cdmara soiadora, de
Juan Llobet, y Porfa closa, de Enrique Fité; I'mpromptu, de Pe-
dro Font, El Campedn, de Castelltort y Moncunill y Pax, de
José Roig Trinxant.

CINE AMATEUR DE RUBI

La villa de Rubi (Barcelona) celebrd el 27 de abril una sesién
de cine amatenr de caracter eminentemente local. Programa:
Rubi a Roma (1928); Jira jolkldrica (1935); Deportivas (1942);
Cacos y serenos (1944); Santa Infancia (1952), y estreno de la
produccién 1955 Lecciones de inglés, en la gue han participado
gran niimero de elementos rubinenses.

CAMARA CLUB DE SABADELL

El 16 de abril presenté esta entidad una sesion dedicada al
cinefsta mataronense Enrique Fité. Fueron proyectados los films
Taras elernas, Fantasia irdgica, Si el diablo pudiera amar... y
Nostalgia. Esta tiltima constituyé una delicadeza de Fité hacia
los amateurs sabadellenses al déarsela a conocer antes de su pre-
sentacién al Concurso Nacional.

AGRUPACION DE EX-ATUMNOS DE LAS ESCUELAS PIAS.
SABADELL

El 27 de febrero sé celebrd, en la nueva sala de pioyecciones
de las Escuelas Pias de Sabadell, una sesién de cine amateur con
el signiente programa: Cdmara soiiadora, de Juan Llobet; Pin-
celes, de Juan Segués; Lo Pelegri, de Llobet-Gracia, y Corpus
en Montserrat, de Pedro Font. Antes disertd sobre el cine amateur
nuestro Redactor-Jefe José Torrella. Con motivo de esta sesidnm,
Torrella ha dedicado al cine amateur su articulo habitual de cine
en la publicacién «Senda» de las Escuelas Pias de Sabadell.

OTRO CINE ESPAROL

Nuestro estimado colega la «Revista Internacional del Cines,
dedicé un nfimero extraordinario (el 11-12) de enero-icbrero, al
cine espafiol, con un contenido literario y gréfico muy intere-
sante. La direccion de la importante revista espafiola no quiso
que el cine amateur quedara excluido de la vida cinematografica
del pafs y encargd un trabajo a nuestro Redactor-Jefe José To-
rrella, en el cual, con el titulo «Otro cine espafiol : el amateurs,
se historia y estudia el movimiento cineistico amateur de nues-
tra patria.
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€l guion premiado hoy es:
REENCUENTRO

El joven hombre estd cansado de su ciudad ; sus calles
de tanto verlas le parecen todas iguales, mondtonas, sin
llevar para él mensaje alguno de novedad, y su espiritu
inquieto ansia las alas de la liberacién. Marchar al ex-
tranjero, lejos, muy lejos, alla donde conducen aquellos
grandes trasatlanticos cuya partida tantas veces ha con-
templado, mientras se Uevaban un jirén de sus deseos.

Al fin, un dia puede cumplir con su ilusién ; tiene ya
el billete para la partida, el contrato de trabajo en tierras
lejanas ; en las Américas sofiadas o leidas. {Va a partir!
Se acab6 la monofonia.

Camina hacia la Estacién Maritima y va contemplando
aquellas calles que le pesan y piensa que se libera de
ellas; mas cuando estd junto a la pasarela del barco se
da cuenta de que jamas podrd volver a la ciudad que
queda ya, como una cosa lejana, detras de los tinglados
del muelle. Este «jamés», y esta linea le oprimen y se
imagina la visién de la ciudad que se aleja. Lo cotidiano
se torna inasequible.

Los pasajeros van subiendo al trasatlantico y él, in-
movil, con la vista fija en la ciudad, ausente a cuanto le
rodea. L.os que se embarcan le empujan. Se oyen las sefia-
les v la sirena que anuncia la partida. Se retira la esca-
lerilla. El barco se aleja lentamente, y al joven que ha
quedado en tierra, no le importa la nave que parte, y libe-
rado de si mismo, vuelve y reencuentra aquellas calles
que ya -refa perdidas y que ahora ve de forma distinta.
i Es bella 1a ciudad ! El la quiere y no se habfa dado cuen-

ta hasta que sintié préxima la partida. SONADOR
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— (Fijate, Pepel Pero si esta pelicula ya la hemos visto...
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XVIII CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR (1955)

FALLO

CATEGORIA ARGUMENTO

Medalla de honor

Titulo Autor

Premios de cooperacion

Pedro Font
(Tarrasa)

Marionetas

Shock Pedro Balana B.

(Barcelona)

«Cinematografia Amateurs,
Barcelona, al mejor desarro-
llo discursivo; Trofeo «Jo-
sep Punsolas, cedido por
E. Fité a la memoria de su
colaborador, al mejor guiom
literario; OTrRO CINE, a la
mejor fotograffa o coleccién
relativa a un film concur-
sante.

«Discos Columbia»s, Barce-
lona, a la mejor sonoriza-
ciom; «Paillard 8 mm.» ¥y
«Bauchets, al me]or film
impresionado con cAmara y
peluula de dichas marcas,
respectivamente.

Medalla de plata

Variacion :

I. La huella, de
Jorge Feliu,
II. Sincopada, de
Jorge Juyol
III. La aventura
de papel, de P.
Balatia B.
(Barceiona)

Redondeces Pedro Font
(Tarrasa)

Jorge Felin y Pe-
dro Balafii B.
(Barcelona)

Premiérz

«Joyeria Serrahima»s, Barce-
lona, a las mejores escenas
humoristicas :  Sincopada ;
Trofeo Gevaert (cedido por
Infonal), Barcelona, adjudi-
cado libremente, a la mejor
interpretacion masculing : a
Matias Molina, por La hue-
lig; Casa Pibe (Madrid),
ar]]urhcadu libremente, a la
mejor interpretaci6n infan-
til: a Mateo Badell, por
La aveniura de papcl.

Medalla de cobre

A quien madru- José Arraut
ga... (Barcelona)

Tres cineistas en
busca de un
guion A. Altés, L. Gi-
meénez vy J. Co-
nill (Vich)
La taza de café
(Manias) Francisco Font
(Tarrasa)

Premio del debutante, ce-
dido por la Seccién de C.
Al del C. E. de C.

Mencion honorifica
(por orden alfabético de autores)

El doctor Manocw
loff Agora Foto-Cine-
Club (Oviedo)

L’amic diumenge Jorge Casamitjana
(Barcelona)

El limpia Pedro Sanz

{Murcia)
Ellg, él y el de-
porte Sergio Schaaff
(Barcelona)

Casa Alexandre, Barcelona,
al film més genuinamente
amateuir entre los no pre-
miados.

«Cidass Films», de Matard,
al film de mayor intuicién
cinematografica entre los no
premiados.

CATEGORIA FANTASIA

Medalla de honor

Consumatum est Felipe Sagués
(Barcelona)

Nostalgia Enrique Fité

(Matard)

«Juan Bas Bofills, al film
de mayor or:gmalldad ¥ au-
daz expresion c111t_'1‘n.1togr.l—
fica; «Tijeras de Plata Del-
miro de Caralts, al film que
no le sobre ni un palmo;
a«Salim Rosas, de Barcelona,
a la mejor fantasia no ar-
gumental ; «Paillard 16 mi-
limetross y «Kodak, S. A.»
(Barcelona), al mejor film
impresionado con cimara y
pelicula de dichas marcas,
respectivamente.
eAgrupacién de escritores
cinematogrificos de Barce-
lona», al guidn o argumen-
to mds caracteristicamente
espafiol ; «S. O. M. Bert-
hiots, Barcelona, adjudica-
do libremente a Juan Tutd,
compositor de la miisica
original de este film.

Medalla de plata

Nocturn José Mestres

(Barcelona)

Momento Medina Bardim

(Murcia)

«Paillard Bolex»s, a los me-
jores recursos téenicos ob-
tenidos con cAmara de di-
cha marca.

«Jorge Ferret Iserns, de Vi-
llanueva y Geltri, al mejor
film clasificado y con me-
traje de 30 m. en 9,5 & 16
mm. 6 16 m. en § mm.;
«Paillard Regionals, al me-
jor film impresionado con
cimara de esta marca por
un amateur residente en la
regién murciana.

Mencién honorifica

Eulerpe Seccién de C. A.

de la Agrupa-
cion * eCervan-
tesn (Prat de
Llobregat)

CATEGORIA DOCUMENTAL

Medalla de plata
Corpus en Sitges j. Roig Trinxant «Vinda Ribas, Barcelona, al

(Oviedo)

Si la Rambla pu-
diera hablar... J. Fco. de Lasa

(Barcelona)

Sant Miguel del
Fai Arcadio Gili
[Sabadell)

mejor film o escenas de re-
portaje; «Amigos de los
Jardiness, Barcelona, al me-
jor film o escenas sohre
jardines ; «Paillard Regio-
nal», al mejor film impre-
sionado con cAmara de di-
cha marca por un amateur
residente en la region astu-
riana.

«Industrial Gréafica Espa-
fials, Barcelona, a la origi-
nalidad o perfeccion en la
narracion descriptiva de un
documental.

«l.uis Balti», Barcelona, al
mejor film o escenas sobre
excursiones o viajes.

Medalla de plata

Arcadio Gili
(Sabadell)

Marinada

«Junta Provincial de Turis~
mox, al film o escenas gque
mejor despierten el inferés
turistico de Espaiia.

Medalla de cobre

I Centenario de
la Carrera de
Ingenieros In-

dustriales J. Roig Trinxant

{Oviedo)
Pontifex Pastor  Salvador Baldé
(Barcelona)
Otosio en Ando-
770 Arcadio Gili
(Sabadell)
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uAsociacién Nacional de In-
.genieros Industrialess
(Agrupacién de Barcelona),
al mejor film de tema o
ambiente industrial.
«Churrys, cedido por dofia
Maria Feu de Parés, a las
mejores escenas interpreta-
das por perros o gatos.
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Glosa a Murcia Julidn Ofiate

(Murcia)
Del  impresionis-
mo al arte abs-
tracto Medina Bardém
(Murcia)

Mencién honorifica
(por orden alfabético de autores)

Sant Lloreng de eAmigos de la Montafia de
Munt Salvador Baldé Sant Lloreng del Munts, al
(Barcelona) mejor film o escenas sobre
este macizo o leyenda rela-

cionada con el mismo.
Solsona en blanc Salvador Baldé «Diputacién Povincial de
(Barcelona) Barcelona» (Secci6n de Cul-
tura), al mejor film o esce-

nas sobre deportes.

Estampas de Md- Manuel Bravo y «Ministerio de Marinas (De-

laga Federico Torres partamento de Cinematogra-
(Méalaga) fia), al mejor film o esce-
nas sobre temas de mar.
Floral Medina Bardén
(Murcia)
Marinada Joaquin Puigvert
(Vilovi de Oiiar,
Gerona)

Cop d’ull a Gi-
rona Joaguin Puigvert
(Vilovi de Oifar)
y Carmen Sola
(Gerona).

Premios regionales. Ademds de los premios ePaillard Regio-
nal» que se han indicado, han sido adjudicados los siguientes,
cada uno de ellos al mejor film impresionado con motocidmara
Paillard por un amateur residente en cada una de las regiones
que se citan: Semana Santa Malaguesia, de M. Bravo y F. To-
rres, MAlaga (Andalucia); Madrid en corto metraje, de Va-
leriano Herrera, Madrid (Castilla la Nueva); Toros en Casti-
lla, de Pascual Marin, Segovia (Castilla la Vieja), y Declive,
de Javier Aguirre, San Sebastiin (Vascongadas).

Premios desiertos. «Camara Cluby, Sabadell, a la mejor uti-
lizacién expresiva de los recursos técnicos; «Manuel Villanue-
va», Burgos, al film de argumento que mejor exalte el senti-
miento catélico; «Federacién Espafiola de Montafiismo» (Dele-
gacion Regional Catalana), al mejor film o escenas de alta
montafia o escalada; «Paillard 9,5 mm.», al mejor film impre-
sionado con motocimara Paillard Bolex de 9,5 mm.

PREMIO EXTRAORDINARIO (cedido por la Direccion Ge-
neral de Cinematografia y Teatro del Ministerio de Informa-
cién). Consumatum est, de Felipe Sagués.

Composicién del Jurado: Delmiro de Caralt, presidente; José
Castillo, José Maria Aymerich, Juan ILlobet, Francisco Flo, Sal-
vador Rifda, Salvador Mesires, Francisco Ibafiez y José Castaiier,
vocales; José Torrella, secretario.

II CONCURSO REGIONAL DE CINE AMATEUR 1955
MURCIA

FALLDO
Premio extraordinario (Copa del Excmo. Ayunfamienfo de Murcia)
Al film Glosa a Murcia, de Julidin Odfate.

GRUPO DOCUMENTALES
Medalla de Plata, Glosa a Murcia, de Julidin Odiate.
1.5 Medalla de Cobre, Floral, de Antonio Medina Bardém.
2% Medalla de Cobre, Del impresionismo al arte absiracto,
de Antonio Crespo y Antonio Medina.
3.8 Medalla de Cobre, desierta.

GRUPO FANTASIA

Medalla de Plata, Momento, de Antonio Crespo y Antonio
Medina Bardén.

1.5 Medalla de Cobre, desierta.

9.3 Medalla de Cobre, La locura de la Feria, de Antonio Me-
dina Bardém. -

8.8 Medalla de Cobre, desierta.

GRUPO ARGUMENTO
Medalla de Plata, El limpia, de Pedro Sanz Romera.
12 Medalla de Cobre, El pirata, de Rafael Hernindez.
3.2 Medalla de Cobre, Pesadilla, de Pedro Sanz Romera.
3.8 Medalla de Cobre, Um bohemio, de JuliAn Oiiate.

PREMIOS DE COOPERACION

Copa Paillard, al mejor film de 16 mm., a Floral, de Antonio
Medina Bardén.

Copa Paillard, al mejor film de 8 mm., a Glosa a Murcia,
de J. Oifiate.

Copa Paillard, a los mejores recursos técnicos, a Un don Juan
redimide, de A, Calvo.

Copa Durin, a la mejor interpretacién, a la actriz de Mo-
mento.

Copa «Foto Lépez», a la mejor interpretacién infantil, a los
nifios protagonistas ‘de El limpia.

Copa «Ramén Sierras, a la mejor sonorizacién, a Pesadilla,
de Pedro Sanz.

Copa «Club Taurino», al mejor film de toros, a En el ruedo,
de Angel Bernal.

Placa de Plata Kodak, a los efectos logrados en color, a
El pirata, de R. Hern&ndez.

Copa «Arte-Foto Medina», a la mejor interpretacién mascu-
lina, al actor que representa el papel de pintor en Un bohemio,

Copa «Exacta», a la interpretacién de la nifia- protagonista
de Suefios de colegiala, de José Marfa Vicente Mangas.

Copa «Pedro Sanzs, a la pelicula de mayor divulgacién cul-
tural, a Del impresionismo al arie abstracto, de Crespo y Me-
dina Bardoén.

Copa Gevaert, a la preocupacién en la originalidad de las
portadas, a don Rafael Hernindez, por sus peliculas Una jor-
nada escolar y El pirata.

JURADO : Gabriel Lépez, Luis Mején, Ramén Sierra, Fran-
cisco Capote y Antonio Aguirre.

II CONCURSO REGIONAL DE CINEMA AMATEUR
AGRUPACION FOTOGRAFICA DE LEON

JURADO

Presidente, don José Egmagaray Pallarés, presidente del Ca-
sino de Leén Vocales : Ilmo. sefior don Juan Bautista Serrano,
delegado provincial de Informacién y Turismo; don José Maria
Alvarez Acebal, presidente de la Agrupacién Fotogrifica de
Ledn, cineista; don Luis Saenz de la Calzada, presidente del
Cine Club del Casino de Ledén; don Dionisio Pérez de Frutos,
cineista; don César Llamazares, cineista; don Victoriano Cré-
mer, cronista de Cine de Radio Leén E.A.J.-63; don Salvador
de Pablos, cronista de cine de Radio T.E.T. ntim. 5 de Leén;
y don Manuel Valdés, redactor del diario «Proa», de Ledm.

FALLO
CATEGORIA ARGUMENTO
Puntos Premios de cooperacion

Mencién honorifica

51 El Santo de Pepito (8 mm.)
de José Maria Vicente Man-
gas, LeOn.

CATEGORIA DOCUMENTAL

Medallas de honor
79’4 Corpus en Siiges (16 mm.},

color, de José Roig Trinxant,

Oviedo. Copa Alcalde de Leén.

79'4 Francia, 1954 (16 mm.), co-
lor, de Manuel Fernindez
Ramos, Le6n.
Pax, XXXV Congreso Euca-
ristico Internacional de Rar-
celona (16 mm.), de José Roig
Trinxant, Oviedo.

Trofeo Paillard.

-3

5]

Copa. Delegacién de Infor-
macién y Turismo.

e

&
i

Virgen del Camino (8 mm:),
color, de Juan Manuel Roa

Rico, Leodn. Trofeo Paillard.

Medallas de plata

68'2 Casares, la de las Tres Ma-
rias (16 mm.), color, de
Constantino Diaz Villamil,
Oviedo. Copa Diputacién Provin-
cial de Leén.
67'7T Transportes (16 mm.), de Jo-
sé Roig Trinxant, Oviedo Copa Cédmara de Comercio
de Ledm.
66’7 En rufa a Paris (8 mm.), co-
lor, de José Maria Vicente
Mangas, Leén.
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Medalla de bronce

65’1 Médicos en Vichy (8 mm.),
color, de José Marfa Vicente
Mangas, Ledn.

Menciones honorificas

51 Viaje a Italia (8 mm.), color,
de Juan Antonio Miralles,
Ledn. Copa Casino de Leim.
46'T Feria del Campo (8 mm),
color, de Mariano Cuadrado,
Oviedo. Copa Optica Navarro.
43'8 Eslampas de un viaje (9'5
mm.), de Manuel Sainchez
Ocafia, Owviedo.
42  Dia de América en Aslurias
(9'5 mm.), de Julio Aparicio
Acefia, Oviedo. Copa Gevaert.

Copa Cine Club Casino.

CATEGORIA FANTASIA
Medalla de honor

§51'2 Momento (16 mm.), de Anto-
nio Medina Bardén, Murcia. Placa de plata Kodak.

Medalla de plata

62 Suenos de colegiala (8 mm.),
color, de José Maria Vicen-
te Mangas, Ledn. Placa de Bronce Kodak.

Las peliculas premiadas fueron proyectadas en el Salom de

Actos del Casino de Ledn, en dos sesiones.

LA COPA INTERNACIONAL DE CARCASONA
A UN ESPANOL

La Copa «Carcassonne», gran premio de todas las categorias
en el festival de cine amateur que se celebrd en aguella ciudad
francesa del 10 al 13 de junio, fué adjudicada al film espafiol
Marionetas, de Pedro Font Marcet, de Tarrasa, que acababa
de ser premiado con Medalla de Honor en el altimo Concurso
Nacional.

Este film obtuvo ademds en Carcasona el premio del «Gran
ptblico», que se adjudica de acuerdo con un moderno sistema
de sufragio popular. Este consiste en medir la intensidad de los
aplausos del puablico valiéndose de un aplaudidmelro.

Otro espafiol, y también tarrasense, Francisco Font, ha re-
cibido en Carcasona el primer premio de films de argumento,
por su pelicula La taza de cafe, también premiada en nnestro
Concurso Nacional,

SELECCION ESPANOLA PARA ANGERS

Para escoger los films guie en representaciéon de nuestro pais
deberin concurrir al XVII Concurso Internacional del Mejor Film
de Amateur (U.N.I.C.A.), que se celebrard en Angers (Francia)
del 17 al 24 de este mes de julio, se reunid, con el beneplicito de
la Delegacién Provincial en Barcelona del Ministerio de Informa-
ci6n y Turismo, un Comité integrado por el Presidente de la Sec-
citn de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluna,
entidad miémbro de la UNICA en Espafia; el Delegado de Rela-
ciones Exteriores de la misma Seccitn y miembro del Comité
Permanente de la UNICA; los representantes de las entidades
«Cédmara-Club» de Sabadell y «Agora Fotocineclucs de Oviedo; y,
por delegacién, la eAgrupacién Fotografica de Ledn» y «¢Amigos de
la Fotografia y la Cinematografia Amateur» (A.F.C.A.) de Murcia.

Tos films seleccionados son los siguientes: Categoria A (Ar-
gumento), Marionetas, de Pedro Font Marcet; Categoria B (Fan-
tasia), Consumalum est, de Felipe Sagués; Categoria C (Docu-
mental), Corpus en Sifges, de José Roig Trinxant, y Si la Ram-
bla pudiera hablar..., de Juan Francisco Lasa. Los cuatro son
en 16 mm. y color.

ULTIMA HORA

TEGCNICA.

DE P@LRI'S HA LLEGADO UN
RECIEN NACIDO FORMATO:

EL DUPLEX

.\‘41'. amigos! La familia de los formatos ha wisto aumentado
511 MMEro en un nuevo y travieso véastago. Al 16 mm, al 9,5 mm.
y al 8 mm. se les ha sttmado en Paris, en ocasiom de la reciente
Bienal de Cine y Foto, el recién bautizado «Duplexs, y que
tiene por ntimero propio el 4,75 mm., o sea que se trata del
9,6 mm. partido por la mitad, a semblanza del 8 que es el pro-
ducto del 16 partido en dos. De todas formas este parecido es
solo aparente. Bl nuevo formato es més sutil. La pelicula vir-
gen es la misma que el 9,5 clasico, con la sola diferencia de
tener dos perforaciones en lugar de la conocida y finica central,
Asi dispuesto, este material tiene las siguientes posibilidades
Continuar siendo utilizado como hasta el presente o ser unpnv
sionado consecutivamente por cada mitad — como se hace con
el 2x8 — y después de revelada, cortada por la mitad. Con esto
s6lo ya se obtienen grandes ventajas, la primera de las cuales
resilta una economia del 50 % en el precio de coste, a pesar
de conservar todavia el més alto coeficiente de utilizacién de
superficie, economfa y rendimiento fotografico, todavia mds
apreciables cuando se trata del color. Pero es que resulta, ade-
m#s, que el nueve formato tieme unas proporciones mis ac-
tuales. Efectivamente, sus lados estin en una proporcion de
1,69, o sea la pantalla panordmica. Tas mis atrevidas resolucio-
nes son la de hacer pasar este film, tanto al filmar como en la
proyeccion, en sentido horizenfal, y la de utilizar una sola cd-
mara o proyector para emplear, a voluntad, el formato 9,5 cli-
sico o el 9’5 duplex.

Indudablemente, esta novedad ha sido la bomba H de la
Bienal. Y ha sido presentada ya con todos sus aparatos: la
cimara «Orly» para los dos formatos con bobinas para 15 me-
tros (0o 80 m. en 9,5 duplex), y mecanismo con alimentadores ;
y el proyector «Champs-Elysées», que de la forma més simple
proyecta verticalmente el 9,5 clisico y horizontalmente el nue-
vo 4,75 mm.

Resumienﬂo, vemos que, en la batalla de los formatos, el 9,5
duplex se sitia como el mis barato de todos: reduce el precio
en un 50 % y su imagen continfia siendo superior a la del 8
en un 60 %... Y como colofén, queda inscrito en la nueva esté-
tica de la pantalla ancha.

Copiamos a continuacién un cuadro comparativo de los pre-
cios por minuto de proyeecién de cada formato :

16 mm. : en negro, 545 fr.; en color, 1.200 fr.

9,5 clasico: en negro, 320 fr.; en color, 805 fr.

8 mm. : en negro, 265 fr.; en color, 430 fr.

9,5 duplex: en negro, 160 fr.; en color, 430 fr.

Este nuevo formato ha sido lanzado por la casa «Pathés (la
misma que en el aio 1924 credé el 9,5 mm.), y anuncia que han
prevlsto la posibilidad de poder transformar a la nueva utiliza-
cién del 9,5 dos perforaciones todos los modelos actuales de
aparatos.

I SEMANA DE CINEMATOGRAFIA
PARA AFICIONADOS

Organizada por la Delegacién Provincial del Frenle
de Juventudes, de Segovia, se celebrard en aguella
capital, durante los dias del 21 al 27 de julio, la
I SEMANA DE CINEMATOGRAFIA PARA AFICIO-
NADOS, coincidiendo con los FESTIVALES TEATRA-
LES, organizados por el Ministerio de Informacidn ¥
Turismo.

Los cineistas aficionados que descen pariicipar en
dicha SEMANA, pueden dirigirse en demanda de in-
formacidn a la Delegacion Provincial del Frente de
Juventudes, de Segovia
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EL CINE AMATEUR
EN SU _ AI.SA

Los nuevos elementos del Jurado

Parece como si los organizadores presintieran el impulso que
ent este Concurso iba a dar al cine amateur la gente joven,
puesto que incorporaron al Jurado — desde hace bastantes afr
casi inamovible y formado por hombres maduros — marda menos
que dos nuevos elementos de golpe y, ambos, jovenes. Som:
José Castanyer, critico cinematogriafico en la emision «Tic-Tac»
de Radio Nacional de Espana en Barcelona y socio fundador
del Cineclub Monterols, y Francisco Ibdafiez Berenguer, critico
cinematografico de la desaparecida revista «Hspecticuloss y ac-
tualmente colaborador de olmagenesns.

KEs diffcil encontrar elementos de la critica cinematografica
que estén preparados para juzgar con conocimiento de causa la
produceién amateur. Pero el caso de Castanyer y de Ibdniez ha
sido una verdadera suerte. El primero, José Castanyer, nada
menos que surgio de las filas del cine amateur. En el aiio 1049
fué ‘concursante con un film de argumento, Vwella al ayer, que
merecié mencién honorifica. Dos afios mis tarde volvié a con-
eursar con Leyenda, siempre en colaboracién con otros aficio-
nados, y ' obtuvo también mienciém honorifica. Castanyer seé pre-
eit de habér sido con sus colaboradores los primeros amateurs
que en - Gerona se atrevieron con el film de argumento. En
cuanto ‘a Ibafiez, no fué cineista amatéur practico pero si ted-
rico, ya que en la citada revista «Espécticuloss: habia creado
una  seceidn ' titulada «Rincon del cineista amateurs, y no se
perdid concurso a partir de 1951,

Hemos hecho unas preguntas a ambos nuevos jurados des-
pués de emitido el fallo. Helas a continuacién, con las res-
puestas, las cuales vamos alternando para no repetir el cues-
tionario.

— 2 Oué impresidn le ha producide el concurso de este ano?

CASTANYER., — Buena en lo gue respecta a la participacién de
muchos cineistas de fuera de Catalufia. Eso, hace unos afios
hubiera sido una sorprendente novedad. Me alegra, pues, que
el cine amateur se haya divulgado por todas las regiones de
Espaifis

Ie.
vorable.

— sQué nolas considera wmds salicntes o interesantes entre
los films del presente comcursc?

CASTANYER. — ILa nota més sobresaliente : la gran cantidad
y calidad de los films en color. Otra nota destacada: la cada
dia mayor inclinacidn del cineista amateur hacia la fantasia,
género que considero hecho a la medida para el amateur y donde
puede conseguir insospechados resultados. «Conswmatum esis es
una excelente muestra de ello.

IpANEZ. — En sentido positivo, el extraordinario esfuerzo e
inquietud que es de observar en las peliculas presentadas por
un grupo de muchachos que se titulan a si mismos «Gente joven
del cine amateurs, En otro sentido, me resulta chocante la
abrumadora cantidad de documentales presentados al concurso
¥, en contraposicion, el escaso ntimero de fantasias.

— 4Su fallo personal, se diferencia wmuchc del que resulto
definitivo, o sea del que se ha emitido como fallo colectivo del
Jurado?

CASTANYER. — Estoy satisfecho porque mi fallo personal coin-
cide en lineas generales con el fallo total. Unicamente en do-
cumentales considero que el fallo total supervalora algunos films.
En lo que hace referencia a argumentos y fantasias, mi voto
coincide exactamente con el fallo total. Quisiera poner de re-
lieve el criterio imparcial de todos los miembros del Jurado.
El hecho de habernos pasado un buen rato discutiendo Ila
concesién o no concesion de una Mencién Honorifica da una
idea de como se han desarrollado las votaciones. Si digo que la
reunion final de fallo empezd a las cinco y media de la tarde
y terminé a la una y media de la madrugada, dard al coneur-
sante la impresién real de que las cosas se han hecho con toda
calma, teniendo en cuenta todos los wvalores posibles de cada
pelicula.

Ibafiez contesta que su fallo persomal difiere bastante del
total. ¥ a nuestra pregunta de si puede sefialar en qué aspectos
difiere mids, si no lo considera indiscreto, responde :

IBANEZ. — Mi fallo particular difiere del voto de la mayoria
especialmente en la categoria de documentales. Opiné que nin-
guno de los documentales presentados al concurso era merece-
dor de Medalla de Honor. Dos de los tres que figuran en el
global con dicho galardén eran mis dos finicas Medallas de
Plata. La diferencia es, pues, todavia mis notable en ese tercer
film gue yo inclui entre las Medallas de Cobre y que, en.el

iz responde a esta pregunta con una sola palabra: Fa-

;:Irjh"ll figura en cabeza de las Medallas de Honor. En la cate-
1.‘,‘1Il'l(l. de fantasia mi fallo fné S("]l':ll}I(_lltl’l'll(_' igual al de la ma-
yoria. Y en argumentos hubo, sf, algunas diferencias, real-
mente minimas,

& Introduciria usted algunas modificaciones en la [m'um de
mhimmu del Jurado ¢ en la organizacion del concurso?

CasTanyErR. — Creo gue la forma de puntuar que ha regido
este afio es mis justa que la de afios anteriores, ya que si antes
por un punto podia una pelicula descender automaticamente de
categoria, esta vez, ‘al haberse eliminado la plmttmuuu numé-
rica como base, ha dado mis amplitud de criterio a las votacio-
nes. Por otra parte, estoy de actuerdo con la decisiém tomada
por el Jurado acerca de mostrarse mis exigente con los docu-
mentales, con el fin de dignificar este género tan interesante
y que no acaba de ser bien tratado por los amateurs, que se
limitan a filmar sin ton ni son, buscando mds fotografia que
cinema. Ml=s

IniNEz. — Posiblemente introduciria algunas modificaciones
en la forma de actuar el Jurado. Siento no poder concretarlas
ahora, ya que deben ser fruto de un serio estudio. Tengo in-
tencion de rtealizar dicho estudio y presentarlo a la autoridad
competente de este concurso. Me desagradaria que todo esto
sonara a petulancia o pudiera ser interpretado en el sentido de
que este aflo no han marchado las cosas bien.

— sCree que el cineista amateur sigue, en general, una rufa
bien orvientada?

CASTANYER. — En general, creo que el cineista amateur se
equivoca al querer imitar al profesional. Hste es el fallo en que

rasi todos los debutantes caen. Yo creo que el cine amateur
tiene una mision experimental, de estudio, de probar nuevas
cosas, nuevas formas posibles de expresiin. Siempre conside-
raré miés interesante un intento de algo positivamente cinema-
togrifico, aunque se quede en intento, que una pelicula amateur
que no signifique nada nuevo aunque esté correctamente reali-
zada en su aspecto puramente mecanico.

IpAREZ. — En general, si. Tanto los veteranos Fité, Font y
Sagués, como los jovenes de los que antes he hablado. En fin,
éste serfa un tema de larga disertacién, para el cual en estos
momentos no estoy preparado. Tan solo sefialaré una linea a
seguir : inquietud. EHsto hace falta: inguictud.

Creemos que con las respuestas de los nuevos elementos del
Jurado a mnuestro interrogatorio el lector podrd percatarse de
que se hizo una buena adquisicién.

EL CINEISTA,
SU MASCOTA
Y SU

CARACTERISTICA
por
Salvador Mestres

s
e

El cineista: SALVADOR BALDE

Su mascota: Peter Pan

Su caracteristica: El aire de leyenda que respira en sus
films. Uno siempre espera ver en ellos robles, abetos e
incluso «gnomos?.
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Los franceses descubren «Napoledn»

Es curioso. Curiosisimo. Abel Gance realizd hace treinta
afins su gran film Napoledn, con el que did su audaz innovacion
de la triple pantalla cuando afin el cine ni siquiera habia conse-
guido el sonido., Ta pelicula tuvo éxito; no puede negarse que
el triptico causd sensacién y logréd lo gque Gance se habia pro-

puesto : impresionar, asombrar. Pero no en el estricto aspecto
de curiosidad técnica como sucede con los primeros ensayos de
toda innovacidn, llimese sonido, llimese relieve o cunalguier
otra de esas mnuevas denominaciones que van surgiendo. Noj;
Napoledn emociond estéticamente por su grandiosidad en el
uso de la triple pantalla como panoridmica finica y por su novedad
expresiva en tanto combinaba en ella una triple imagen simul-
tanea.

Pero las productoras mo estaban entonces para innovaciones.
Ni un mal imitador le salid a Abel Gance. No se habld mas del
etriptico» y pronto el piiblico, wonstruo voraz, lo olvidd. Las
generaciones posteriores lo desconceen.

Hoy, con las pantallas miiltiples, la idea genial de Abel Gance
eobra actualidad e interés, y he aqui que en TFrancia se ha
exhumado el Napoledn proyectindolo sobre friple pantalla por
primera vez después de la época de su estreno. Y ha sucedido lo
imprevisto : Francia ha «descubiertos el Napoledn de Abel Gance.
Iniciadas las proyecciones el 23 de febrero en la pequefia sala
alstudio 28», de Paris, al escribir estas lineas —primeros de
mayo— sigue proyectindose y centenares de personas se encuen-
tran sin entradas, mientras los criticos descubren las extraordi-
narias perspectivas futuristas de esta obra de un precursor.

«He sido el primer asombrado —escribe Abel Gance— al ver
una pelicula de hace treinta afios, calar hasta tal punto en el
publico, incluso el piiblico joven, como una novedad. Hay ma-
teria para reflexionar. En realidad, parece que el ciné vuelve
a plantearse, con las nuevas técnicas, el problema en el punto
en que lo habiamos dejado al finalizar el mudo.»

Bardéche y Brasillach, en su «Histoire du Cinéman (1935), es-
cribieron "de Napoledn : «Unos instantes que se colocan entre
los méas bellos del ecine universals. Elie Faure, en «Ploto-Cinés
(1928), dijo en su .critica: «Hste nuevo descubrimiento de Abel
Gance (la triple pantalla) me parece orientar al cine hacia terre-
nos de una extrema fertilidad. Desde ahora seri posible refor
zar, variar, entrecruzar ritmos que, defendiendo la forma plisti-
ca de la pelicula contra las usurpaciones continuas del natura-
lismo, darin nuevos equilibrios armdnicos hacia el horizonte sin
dejar de profundizar en su desarrolle musicals.

Hoy, entre las criticas de la prensa francesa, a proposito de
la rexhumacion, se leen cosas como éstas:

«j Cémo ! ¢ Hace treinta afios que este arte, todavia en sus afios
de crecimiento, habia llegado a animar esas muchedumbres, a
sacudir en la sala de la Convencidn las facciones desencadena-
das, a abarrotar las calles de Paris con batallones de alborota-
dor a alinear sobre un horizonte desmesurado las tiendas del
ejército de Italia, a ordenar combates...? Epoca dichosa que vid
tanto ardor y amor por la belleza plistica» ("Le Figaro).

! a; Qué pelicula actual, francesa o extranjera, alabada mun-
dialmente por la prensa y el piiblico, podria ser proyectada a los
veinticineo anos y suscitar los aplausos de toda una sala com-
puesta esencialmente de cineastas y criticos ?» ("'Arts").

_«5i; es, desde luego, la pelicula del dia. Y tiene veintinueve
afios... Hace doce afios, en un acceso de cdlera y de descorazo-
namiento, Abel Gance habia destruido é1 mismo una gran parte
de imdagenes proyectadas en sm época sobre la triple pantalla.
Las gque quedan bastan para demostrarnos su genio profético vy
lo poco que se ha progresado desde 1926» ("Franc-Tireur'), =

«...este lirismo en que el genio y la demencia purecen unirse,
como en algunas paginas de Michelet o de Hugo... Albel G
intenta llevarnos a un mundo mas alli de las imagenes... A
pesar de sus treinta afios de edad, este Napoledn tiene todavia la
riqueza del futuro... Tal como se presenta hoy con sus monstruo-
808 (h‘f_ectus' que no hemos infentado disimular, con sus rasgos
de genio, la pelicula es a la vez monumento de la historia del
cine francés y un extraordinario testimonio proféticon (Jean de
Baroncelli, en "Le Monde').

& NOICUESTAYNADA

TITULOS EN NEGATIVO

Desde Lérida el sefior M. F. nos dice : Desearia impresionar
titulos y revelarlos por mi mismo por el sistema que me han
dicho es el mis ficil, o sea imprimir o dibujar los rétulos en
tinta negra sobre papel blanco y revelar en negalivo, con lo
cual guedan las letras blancas sobre fondo negro. Pues bien,
he hecho varias pruebas con varias marcas de pelicula virgen
y en todas ellas sucede que por mis tiempo que tenga la peli-
cula en el fijador los blancos de las letras no se transparentan
y la pelicula conserva por el dorso el mismo color pardo ca-
racteristico, ¢ Es que tengo que emplear una formula de revelado
especial o bien es que no sirven para el caso las emulsiones
corrientes ?

Respuesta. — Lo que le pasa, sefior M, F., es que usted ha
usado para sus pruchas peliculas normales, o sea emulsiones
inversibles, las cuales van dotadas de una capa anti-halo que
no desaparece sino es en
el bafioc de inversiom, con
lo cual estas emulsiones
no sirven para ser revela-
das como negativo. De to-
das formas le sugiero un
procedimiento que permite
utilizar estas emulsiones co-
mo negativo y es el de pasar
la pelienla por un bafio pre-
vio de bicromato potisico
acidulado jel bafio inversor
clisico) con lo cual desapa-
rece la capa anti-halo, Des-
pués de lavada puede pro-
ceder al revelado y fijado
normal para negativo, usan-
do un bafio revelador de
gran contraste.

De todas formas es prefe-
rible, para impresionar ti-
tulos en negativo, hacerlos
sobre pelicula positiva.




NOTAS SOBRE EL MOVIMIENTO
CINECLUBISTA EN.PORTUGAL

Por Jorge Pelayo

Al tiempo que en Francia el cineclubismo dominaba todas
s atenciones, en Portugal, en la cindad de Porto, se fundaba
(1926 7) la wAssociagao dos Amigos do Cinema», que disponia de
sede propm y de una biblioteca especializada y era punto de
reunién de cuantos en aquella ciudad se apasionaban por el
Séptimo Arte. Faltando mejores informes, los propios periodis-
tas Qf-‘.]wm'l]lz.u'loq de Porto confiesan su difienltad por saber
si «A. A. C.» fué o no un cineclub, en el actual significado del
término.

Después de un largo intervalo, el afio 1943 renacié en Portu-
gal un inlerés generalizado por las cosas del cine. El autor
de estas lineas, siendo director de los Servicios Cinematogri-
ficos del Centro Universitario de Lisboa, promovid durante dos
afios la realizacién de decenas de sesiones de cultura cinemato-
grafica dedicadas a los alumnos de las dos Universidades de
Iishoa, y de cine educativo en las propias Facultades o Insti-
tutos y destinadas a interesar a los estudiantes, a través del
cine, tanto por los temas que ellos mismos estudiaban como
por los que se cursaban en otros establecimientos de ensefianza
superior, como por la propia cultura cinematografica.

lL.as sesiones de caricter general eran comentadas por per-
sonalidades de reconocida solvencia en los medios cinemato-
grificos, ¥ los programas rtevelaban un notable cuidado dentro
de la mejor técnica de cineclub. Las sesiones, en el Centro Uni-
versitario de Lishoa, eran gratuitas y soportadas por el erario
pliblico,

® & =

A fines de 1942 funddse en Parede (Costa do Sol) el «Belcine
Clube», que después de una primera fase en que se dedico a
cine amateur, desembocaba (1944) en la pura actividad cine-
clubistica, siendo asi el primer cineclub portugnés de autén-
tica caracteristica. :

«Belcine» fué un cineclub eficiente que se vid constrefiido a
cesar por la incomprension de los distribuidores y de los
exhibidores.

En marzo de 1M5 se fundé en Porto el «Clube Portugués de
Cinematografias (C. C. de Porto) que hasta el 17 de diciembre
de 1947 no realizé su prmu_m sesion de verdadero cineclub.

En 1948 Coimbra veia despertar su «Circule de Cultura Ci-
nematogrificas, debido al entusiasmo de algunos universitarios.
Después se transformd en «Club de Cinema de Coimbra», cuya
actuacion regular atn hoy continfia.

Por esa misma época, Lisboa wveia florecer con wvertiginosa
rapidez el «Circulo deé Cinema», cuya efimera duracion debe
atribuirse a actividades politicas a que, parece, se dedicaban
algunos de sus mentores.

Los cuatro cineclubs citados se hicieron representar por un
delegado finico en el Primer Congreso Internacional de Cine-
Clubs, realizado en 1947 en la ciudad de Cannes. El Delegado
de los Cineclubs portugueses fué elegido para el Consejo Fiscal
de la Federacién Internacional de Cineclubs que naci6 de di-
cho Congreso.

Comparando ese periodo con el actual, todo se nos aparece
como no pasando de puro ensayo, de timida tentativa:

En ese tiempo el cineclubismo portugués reduciase a los
Cineclubs de Porto y Coimbra. Al sur, en Olhao, surge por poco
tiempo un nuevo Cineclub, y en Lisboa, el «Lusocine», con
apenas dos o tres sesiones de mediocre orientacion.

El actual cineclubismo portugués

Las dificultades para la existencia de los cineclubs portu-
gueses mnacieron también de las dificultades de encnadrarlos
en la ley. Cuando un cineclub querfia legalizar su situacién
como colectividad de fines didacticos muy especiales, las auto-
ridades querian subordinarlo a la Federacidn de Sociedades de
Recreo, como si un cineclub fuese un grupo deportivo o una
asociacién para bailes dominicales. T.a comprensitn justa por

parte del Hstado para con los cineclubs nacionales nace en el
momento en que el Ministerio de FEducacién Nacional recaba
la legalizacién de los simpiticos agrupamientos, subordinin-
dolos a la Inspeccién de Ensefianza Particular. Ensefianza y
Recreo : jqué antitesis!

Surge entonces (1-11-50) el «A.B.C. Cine Clube de Lishoas,
hoy principal agrupacién cineclubistica de la capital portu-
guesa. En Rio Maior despunta (24-7-52) su Cineclub, que tiene
6rgano  impreso propio: la revista «Visors, una de las mas
coherentes publicaciones portuguesas de su especialidad.

Ia revista mensual «Imagem» funda en Lisboa el «Clube
Imagem», y en 28-3-52 realiza su primera sesion el «Cineclube
Universitarion, de muy irregular actividad.

1955 se inicia para el movimiento cineclubistico con extraor-
dinario vigor y tenemos la certeza de que entre la redaccitn de
estas lineas y su publicacidon estardn ya fuera de actualidad, pues
cada mes, cada semana, vense surgir nuevos cineclubs en Por-
tugal

En 12-1-1955 se funda el «C. C. de Oliveira de Azemeis». Siete
dias mas tarde el «C. C. de Castelo Branco» realiza su primera
sesion con el film Dien a besoin des hommes. El 18 de febrero
nace el «Clube de Cinema de Braga», en tanto Hstremoz, Aveiro,
Vila Real de Santo Antonio, Santarém (Circulo Cultural Scala-
bitano) y otras localidades, ven florecer el interés consciente por
la cinematografia como arte.

En muchos otros sitios trabajan tenazmente comisiones para
fundar sus cineclubs, y el movimiento contintia, incesante, como
bola de nieve.

Es éste el panorama que Portugal os ofrece en los primeros
cinco meses de 1955,

ACTIVIDADES DE LOS CINECGLUBS

Cineclub de Zaragoza

9. — Fritz Lang : «M» y EI testamento del doctor Mabuse.

10, 11 y 12, — Documentales clisicos briténicos.

13. — El poema cinematografico: La route des épic
William Novik; Romanza sentimenial, de S. Alexandrov; Luz
azul, de Leni Riefenstahl.

14. — Ciclo de cine documental : El reportaje cinematogrifico.

15. — Carlomagno, de Pierre Colombier, y documentales ita-
lianos.

16. — Ciclo de cine documentul : El documental sobre cine.

17. — Idem : Documentales deportivos.

18. — Idem : Documentales de miisica.

19. — Cine comico francés : El fantasma wva al Oesie, de René
Clair, ¥y Las vacaciones de M. Hulot, de Tati.

20, — Ciclo de cine documental : Documentales de ballet.

21. — La bella y la bestia, de Cocteau, y documentales ita-
lianos.

22, — Ciclo de cine documental : Documentales belgas y ale-
manes.

23, — I Semana de Cine Catdlico: Un dia perdids, de José

M.» Forqué, precedido de una presentacion de la Semana por el
Rvdo. P. Fray Mauricio de Begofia.
24, — Le journal d’un curé de campagne, de R. Bresson.

25, — El pozo de la angustia, de Leo Popkin y Russell Rouse.

26. — La conciencia acusa, de G. W. Pabst, argumento de Za-
vattini. .

27. — Le pain vivant, de Jean Mousselle, argumento y didlo-

gos de Frangois Mauriac.

Cineclub Orense

40. — El testamento del doctor Mabuse, de F. Lang.
41. — Mazurca, de Willy Forst.

42, — Cine canadiense.

43. — Mascarada, de Willy Forst.
44, — Documentales canadienses.
45. — La mascola, de Leon Mathot.

Agora Foto Cine Club (Oviedo)

11-2-55 ; L’efernel retour, de Jean Delannoy.

2-3-55 : L’aigle & deux téles, de Jean Cocteau.

Abril. T Semana del Cine Europeo : Ballongen (El globo), pro-
ducecién sueca de Nils Poppe; Sierra maldita, produccién espa-
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fiola de Antonio del Amo; Vegifamoci Bene (Querimonos bien),
produccidn italiana de P. W. Tamburella; La jeune folle (La
joven loca), produceion francesa de Ives Allegret; Le quai des
brumes, produccion francesa de Marcel Carné ; Valahol Ewropaban
(En algin lugar de Kuropa), produccién hingara de Geza
Radvanyi.

Cineclub Universitario del S.E. U. (Las Palmas
de Gran Canaria.)

14. — Roussean, el aduanerc, de Lo Duca y Fred Tavano;
Viaje al Polo, de Méliés, y Parfs 1900, de Nicole Vedres.

15. — Cine espafiol : El Greco en su obra maesira, de Juan
Serra, y Novio a la vista, de Lus G. Berlanga,

16. — Misa en Compostela, de Ana Mariseal, y El infierno
wverde, de Hugo del Carril,

17. — Bowurdelle, de R. Lucot; Pacific 231 de Jean Mitry, ¥
Rapto, de Dimitri Kirsanoff.

18. — El evangelic de piedra y Don Quijole, de Pabet.

19, — Films de Charlot, precedidos de una charla por don
Agustin  Quevedo.

20, — Racconto da un affresco, de Luciano FEmmer, v Bengasi,
de Augusto Genina.

21. — France, gualre saisons, de P. Hste, vy Los amantes de

Verona, de André Cayatte.

23, — aM», de Fritz Lang.

23, — El testamento del doctor Mabuse, de Fritz Ieng.

En uno de sus programas este Cineclub ha reproducido, ha-
ciendo constar la procedencia, €l trabajo «Puntos bésicos del
cines, publicado en OTrRO CINE nfim. 14,
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PROTECCION AL

CINE-BE 16 %

Por JOSE M.? TINTORE

Dijimos en otra ocasidn que el cine de 16 mm., en su aspecto
comercial, fué creado para poder penetrar en aquellas sitnacio-
nes modestas en donde una instalacion de 85 mm. fuera total-
mente prohibitiva por su elevado coste y manutencion.

Repetimos de nuevo esta afirmacién y afiadimos que es nece-
sario’ utilizar los amplios recursos que ofrece el 16 mm. para
abrir nuevas salas cinematogrificas en aquellos pequenios pueblos
en los que hasta la fecha desconocen por completo lo que es
Cine.

En Bspafia — como en otros pafses — existen muchas aldeas
y villorrios en donde jamés se han exhibido peliculas y por lo
tanto no han podido gozar de un medio de difusion tan eficaz
como es el cine en si. No hay duda alguna de que a través de
buenos films se dan a conocer adelantos técnicos, joyas artisti-
cas, monumentos histéricos, maravillas de la naturaleza, forma
de vida de otras ciudades y paises, ete., y que también, a pesar
del lado nefasto de algunas peliculas, el cine eleva el nivel cultu-
ral del pueblo.

Alora bien, si la industria cinematogrifica en su constante
desarrollo ha creado unos proyectores de 16 mm., de ficil ins-
talacion y manejo, si las casas productoras y distribuidoras de
peliculas han lanzado al mercado sus grandes films reducidos
a dicho paso, todo ello para hacer asequible el cine a los em-
presarios de plazas modestas, creemos que otro tanto debe ha-
cerse en lo que respecta a las cargas fiscales. Hay que estudiar
1a posibilidad de que los cines que se abran en esos centros rura-
les estén excluidos del pago de impuestos o bien que éstos se
establezean bajo un tipo reducido gue permita al empresario
obtener en su pequefio negocio un licito margen comercial de
beneficio. Actuar de otra forma es fomentar el cine — digamos —
clandestino, el cual al vivir al margen de toda legalidad sdlo
puede ocasionar conflictos de toda indole.

Son varios los paises que tienen en proyecto establecer unas
cargas fiscales reducidas o nulas para todos aquellos locales cine-
matograficos gue se instalen en pequefios nicleos de poblacion.
En Italia, recientemente, la «Unione Cinematogrifica del For-
mato Ridottor (Unitn Cinematografica de Paso Reducido) ha pre-
sentado al competente organismo ministerial una orden del dia
solicitando sea aprobada una Ley que exima del pago de im-
puestos a las nuevas salas pablicas equipadas con proyectores
de 16 mm., que se abran en pequefios centros carentes hasta la
fecha de cine.

Por entender que ello ha de redundar en hbeneficio de la na-
cidn, nosotros hemos de hacer otro tanto, ayudando a que estos
cines rurales funcionen de un modo legal, finica forma de que
sus exhibiciones puedan ser controladas por la autoridad, al igual
que los demds locales instalados en poblaciones més importantes,
Pedimos, pues, PROTECCION AT, CINE DE 16 MM. Si, por el
contrario, carecen de ésta, se les invita a actuar en forma
indebida.

En el caso en que sus exhibiciones se limiten a plazas en
donde no existe local piitblico de 35 mm. directamente no per-
judican a nadie, salvo que, al hallarse incontrolados, no respetan
ninguna norma, permitiendo la asistencia general tanto si las
peliculas son o no aptas para menores.

Pero, en muchas ocasiones, st actuacidn se desarrolla en pla-
zas donde existe local comercial que ldogicamente tributa todos
los impuestos, creando entonces una competencia a todas luces
ilegal e injusta, ya que su scamuflada taquilla» puede actuar a
precios mdas bajos, porque menores son los gastos que pesan
sobre si.

I'or lo tanto, se hace preciso reconocer la existencia del 16 mm,,
en su aspecto comercial, ¥y reglamentarla para que por un lado
se favorezea y ayude la apertura de nuevas salas en lugares
carentes de cine y por otro se vigile la actuacién de aquellos
que trabajan en plan de descarada y ventajosa competencia. Hs
necesario aclarar puntos y posiciones para evitar el confusio-
nismo que reina alrededor del 16 mm. Este no es ni mis ni
menos que un sistema de proyeccidn, que puede ser utilizado
tanto en proyecciones privadas (particulares, colegios, centros,
eteétera), como en cines completamente comerciales.

ILa fnica distincién que hemos de tener en cuenta es la de
locales legales o ilegales. Protecciém para los primeros; veto a
los segundos.

No dudamos gque nuestro modesto llamamiento en pro de una
reglamentacién adecuada, que exima de impuestos a los nuevos
locales situados en pequefias localidades privadas de cine hasta
hoy, serd recogido y estudiado por los organismos oficiales com-
petentes, los cuales de sobra conocen la gran importancia que

hoy dia tiene el cine como medio para llevar hasta el mdis apat-

tado rinedn de nuestra patria la cultura y el progreso.

T e

NOTICIARIO

— A las varias casas Distribuidoras de peliculas comerciales
editadas en 16 mm., altimamente se ha sumado SUEVIA FILMS,
presentando su primera lista que comprende 16 titulos, entre
ellos La. Seqora de Fdtima, El pdrltico de la Gloria, La Fe, El
derecho de nacer, ete.

— También en breve apareceri la primera lista de peliculas
en 16 mm, presentada por la HISPANO FOX FILM, otra casa
americana gue ha reconocido el amplio campo comercial que en

Espafia existe en 16 mm

— Muy pronto se dard a conocer la nueva lista de peliculas
reducidas a 16 mm. que presentard la METRO GOLDWYN MA-
YER, entre cuyos titulos figurard —en color — el gran éxito

de Leslie Caron Lili,

Precisamente esta importante compaiiia, para celebrar su X Ani-
versario en el campo del 16 mm., ha organizado una OLIMPIA-
DA MUNDIAIL que comprénde desde el 1.2 de enero hasta el
31 de diciembre del presente afio, y que en todos los paises
aleanza un éxito sin precedentes en la historia del Cine. Pode-
mos decir que no hay instalacion de 16 mm. que no proyecte
films M-(:-M.
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EN LAS PANTALLAS DEL 16 mm.
|

“SCARAMOUCHE"

Pelicula Metro Goldwyn Mayer. Technicolor. Clasificacion
censura : Autorizada mayores. Clasificacion moral : 3. Reparto:
André Moreau, Stewart Granger; Lenore, Eleanor Parker; Aline
de Gavrillac, Janet Leigh; el marqués de Maynes, Mel Ferrer;
¢l caballero de Chabrillaine, Henry Wilcoxon; Maria Antonie-
ta, Nina Foch; Philippe de Valmorin, Richard Anderson; Gaston
Binet, Robert Coote,

La conocida novela de Rafael Sabatini ya habia sido llevada
al cine mudo en 1923 y obtuvo entonces un memorable triunfo.
Ahora vuelve Scaramouche a la pantalla con toda la fastuosidad
y los prodigios téenicos que representan el cine sonoro y el color.

Nada m4és espectacular ni mas atractivo gue este film nove-
lesco cuya accion se sitta en el Paris inmediatamente anterior a
la Revolucién Francesa. Es una pelicula de capa y espada, de
amor v de duelos con una intriga bien hilvanada gue encanta
al espectador.

Scaramouche, el famoso payaso de la Opera Cdmica, es el
héroe de la farsa, gue desea vengar la muerte de su intimo amigo
que ha sido victima de la espada del Marqués de Maynes.

Aungue cohocido por Scaramouche, su nombre es Andrés
Moreau. Se trata de un tipo alegre y despreocupado para guien
la vida es un placer, pero cuya tranguilidad termina cuando
se enamora de Aline de Gavrilla2, ¥y se convierte en una ver-
dadera pesadilla cuando teme que ésta sea su hermana,

En realidad, lo que realmente interesaba a Scaramouthe era
yvengar a su amigo Philippe de Valmorin y aprendié a, manejar
la espada con destreza al objeto de estar preparado para el
din en qgue el de Maynes se Cruzarg en su camino, pues éste
también estaba enamorado de Aline,

El fatal encuentro tuvo lugar un dia en el teatro en gque
trabajaban André Moreau y Lenore, ambos artistas predilectos
del publico. Se entablé un duelo entre el marqués y André,
En su lucha recorrieron todo el teatro, ante el panico de los
espectadores gue observaban asombrados aquel terrible encuen-
tro del gue salio triunfante André, no solamente porgue vencio
al margués, sino también porque conguisto el corazon de Aline
de Gavrillac.

ELEANOR PARKER
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PEQUENOS ANUNCIOS

De no citar direccién postal, dirigirse a la Administracién

de Otro Cine, citando el niimero que precede al anuncio.

55 VENDO  tripode  Linhof, | 60 VENDO motocamara Ca-
completo, con cremallera y mex 95 mm., nueva, 1ulti-
rétula, con estuche de lo- mo modelo, con tres cha-

na y refuerzos de piel, usa- sis.

do, como nuevo.

61 VENDO equipo completo,
en perfecto estado, de cé-
mara Webo, con objetivo
normal . 1.1'9, teleobjetivo,
Hiper Cinor, tres chasis y
estuche de pronto uso.

56 VENDO imoviola 16 mm.
marca Muray, nueva.

57 COMPRARIA opeliculas de
16 mm., sonoras.

58 COMPRARIA, en buen uso, 62 PARTICULAR VENDE mo-
moviola 'de & mir. tocimara Filmo, con torre-

ta de dos objetivos, filtimo

modelo, sin estrenar.

59 VENDO motocamara Pail-
lard H 16 con objetivo 1.1'4
¥ gran angular, tratados, 63 COMPRO adaptador soni-
estuche para la misma, to- do magnético americano
do en perfecto estado.

para proyector de 8 mm,
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Ponente, I). MANUEL RaBaNAL TAVLOR : Eaxtensidn cinemalogrd-
fica. Creaciém de la Federacion de Cineclubs. Supresion de la
censura para los Cineclubs. — Creacién del Club del libro. —
Creacion del Circulo Cinematografico Espafiol, gque comprenderia
ademis de los dos Organos anteriormente propuestos, a los pro-
fesionales del cine, todos ellos en agrupacion voluntaria.

Ponente, D. Juan Garcia ATmENZA @ Formacidn profesional. Se
refiere a la importancia del Instituto de Investigaciones y Hxpe-
riencias Cinematogrificas como principal fuente formativa, soli-
citando se le otorgue la importancia y proteccién que merece
y dando las debidas garantias a sus alummnos. (En esta ponencia,
el autor de esta informaciom salid en defensa del cinema amateur,
como valiosa escuela de buenos cineistas. Hubo discusién. So-
licitd asimismo la ecreacién del LI.K.C. en Barcelona. Dicha peti-
cién, por su importancia, debiera haber figurado ewn las con-
clusiones.)

Ponente, D, JuaN JULIO BAENA : Cine documental. Nuestro ci-
nema documental debe caracterizarse por una personalidad na-
cional. — Solicitar la derogacidm de la legislacion vigente que
concede el monopolio de realizacidn de noticiarios a la entidad
«Noticiarios y Documentales NO-DO», asi como de aquella que

‘hace obligatoria su exhibicién. — Se solicita proteccion para los

documentales espafioles, destacando la que recomienda una obli-
gatoriedad de proyecciém de un documental espafiol en todos los
programas.

Ponente, D. PAULINO GARAGORRI : Aportacién de nuestros in-
telectuales. l.a Universidad espafiola debe estar presente en el
quehacer de nuestro cine y de sus aulas deben salir vocaciones. —
Se solicita la creacidn de una catedra de Filmologia en la Uni-
versidad de Salamanca y que las Universidades protejan de forma
eficaz las actividades cinematogrificas de los universitarios.

% % W

Intercaladas a estas ponencias hubo proyecciones, entre las
que destacaremos por su novedad e interés, la del excelente film
dé J. A. Bardem, galardonado en Cannes con el «Premio de la
Criticas, La muecrie de un ciclisla.



)
/%.

) "-'/ ; / i

(Viene de la pdg. 11

DEPFECTOS DE MECANICA Y DE CARGA

1.0 Acordeonamiento. — Ha habido atascos en la tomu de
vistas y la pelicula se ha doblado, se ha desgarrado y velado.
No se ha fijado con seguridad el extremo de la pelicula dentro
de la ranura del nicleo de la bebina receptora, o bien la fric-
citn del eje receptor es floja. Puede ser que la bobina receptora
tenga sus discos torcidos o que se haya fijado oblicuamente la
pelicula sobre el niicleo del cargador.

2.0 Filaje. — Ninguna imagen es correcta, las sombras ¥y
las luces se agitan violentamente : el obturador esta fuera de
tiempo o el bucle inferior era demasiado pequefio y el rodillo
de arrastre ha tirado de la pelicula durante la impresion.

3.0 Desencuadre (perforacién dentro de la imagen en 9’5
milimetros). — El garfio no ha entrado en las perforaciones.

DEFECTOS DE ILUMINACION

1.0 El sujeto filmado a contraluz esti completamente em-
pastado. — Por temor de sobrexponer el fondo se ha expuesto
para él y, en consecuencia, el sujeto ha sido sobrexpuesto. Sin
querer, se ha producide un efecto de silueta. La proxima vez
pomgase el diafragma para el sujeto, pero si es posible, -utili-
cense pantallas reflectoras para aclarar las partes obscuras del
sujeto.

20 [Las figuras son blancas y sin relieve. — Es gue han sido
iluminadas solamente con Iuz frontal. Emplazindolas a tres
cuartos se hubiera obtenido mejor modelado.

EFECTOS FRACASADOS

1.2 Nubes. — Pensando obtener unas bellas nubes, éstas no
han salido : habfa gque haber utilizado un filtro amarillo.
20 Ffecto de moche. — Para realizarlo se ha diafragmado

mucho y alora se comprueba que s6lo se ha obtenido una sim-

ple subexposicién. Hay que emplazar el sujeto bajo un sol vio-
lento y con grandes contrastes, utilizar un filtro rojo obscuro y
s6lo diafragmar para una ligera exposicion.

DEFECTOS DE LIMPIEZA

1.0 Irisaciones, falta de nitidez. — El objetivo estd sucio.
Hay que limpiar sus caras anterior y posterior con un lienzo
suave que no suelte pelusa, para quitarles el polvo y la grasa.
No debe hacerse ‘con los dedos.

20 Pelos en los bordes del recuadro. — La ventanilla de la
cimara estid sucia. Hay que limpiarla con un pincel suave.
3.0 Rayas. — ILa gufa estd sucia. Limpiarla con un lienzo

que no suelte pelusa, una brocha suave o una espatula de ma-
dera, cuidando de mno dafiar el pulido. De ocurrir esto, debe
enviarse la cimara al constructor para que pula la guia de nuevo.

4.0 Manchas numerosas, rayas. — En la cimara entra polvo.
No dehe de cerrar herméticamente. Hay que limpiarla. Pésese
un cabo ligeramente engrasado por todo el contorno del cierre
v los bordes interiores. El polvo se detendra en la grasa y no
penetrard en el interior. Si se utilizan cargadores, téngase en
cuenta que se enstciaran si se meten en los bolsillos.

EL COLOR TRIUNFA

(Viene de la pdgina 18)
rada a posteriori puesto que estd ubicada en el mismo repor-
taje. Este caricter de reporfe es lo que més ha valorado el
film, ademas del interés y la belleza intrinsecos de su tema, por
el mérito que supone conseguir un film completo, con pies y
cabeza, y fotogrificamente bueno, a base de un reportaje para
el que existe un scolo dia fijo posible de filmacién.

Si la. Rambla pudiera hablar..., 16 mm. 120 m. Juan Fran-
cisco de lLasa, de Barcelona. Medalla de Honor. — Este film
venia precedido de su éxifo en el «Premio Ciudad de Barcelo-
nas, y aqui ha visto confirmada su valia. Es un verdadero do-
cumental, pensado y estructurado. Se trata de la glosa de la
arteria mé4s viva de Barcelona. Todos los elementos peculiares
y varios que sazonan esa via multiforme son sacados a relucir,
precedidos. de ‘los antecedentes histéricos del paseo y alternados
con evocaciones antafionas. Lastima que la impresion fotogra-
fica de esos viejos grabados no se hubiera repetido, wvisto su
deficiente rendimiento inicial. La imagen discurre en intima
ligazdén con un comentario oral que se supone ser dicho por la
propia Rambla convertida en autobidgrafa, y que acentfia el
matiz irénico y el dato documental. El texto estd bien escrito
y no abusa de sus prerrogativas, pero hubiese sido méis ade-
cuada una voz femenina ¥ se encuentra a faltar en ocasiones,
ademds de €1, un fondo ambiental como equivalente auditivo
a la animacién que refleja la imagen, pues la vida ramblistica
se nos antoja mutilada sin su dimensién actistica, El color es
discreto.
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=005 ANOS DEDICADOS A LA CONSTRUCCION DE: =
e PROYECTORES - CINEMATOGRAFIGOS SONOROS
= DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS NOVISIMOS =
=  MODELO 60 MODELO 70 =
g Una sola maleta. Propio Para grandes locales =
= para salas hasta 200 per- Distribuido en dos male- £
= sonas. - Amplificador 10 tas, 25 vatios salida. Al- £
Z vatios salida. Altavoz 6 tavoz 13 pulgadas iman =
é pulgadas. permanente, g
= MODELO 65 =
B MODELO 75 =
2 Una sola maleta Espe- S
£ cialmente disefiado para Iguales caracteristicas =
= Catequesis, Centros re- gie, el Mod. 70; pero =
£ creativos, Buques Escue- equ1padouademés o= s
= las, Cuarteles, Salones de la graba(nlon, borrado y = £
= conferencias, etc. - Am- reproduccion del sonido =
= plificador 10 vatios de por pista magneética. =
S salida. Altavoz 10 pul- =
£ gadas. ® =
= ° =
g “ MOTOR DE VELOCIDAD =
S TODOS ESTOS MODELOS CONSTANTE. 16 Y 24 IMA- =
= PUEDEN IR EQUIPADOS GENES. CAPACIDAD DE =
S CON LAMPARAS DE PROYECCION: 45 MINU- =
E 500, 750 Y 1000 VOLTIOS TOS SIN INTERRUPCION. E
: CINEMATOGRAFIA MARIN =
gBALMES,l'?B BARCELONA TR b (2755907 M6 ES %
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FilmoTleca

de Catalunya



Cada estacion tiene sus temas...

...pero el material de
cada momento es...




