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«EL CINE ESPANOL ESTA MUERTO.
iVIVA EL CINE ESPANOLI!»

‘/4.\';' terming el “Llamamiento” a las Primeras Conversaciones
Cinematogrdficas Nacionales gque ha sido lanzado desde “la
Universidad de Salamanca, vy que aparvece firmado por una pri-
mera linea de intclectuales jovemes con muchas lanzas rolas ya
en favor de otro cine espaiiol. Sus nombres son: Basilio Martin
Patino, Joaquin de Prada, Juan Anlonio Bardem, Eduwarde Ducay,
Marcelo Arroifa-Jduregui, José M. Pérez Lozanc, Paulino Gara-
gorri, Manuel Rabanal Taylor.

Nuestra actitud de estudio, deliberadamente mno combativa,
nos habia colocado hasla ahora al margen de las cuestiones que
suscita la comsideracion del panorama cinemalogrifico palrio.
Pero hey coinciden demasiadas circunslancias para gue sepamos
seguir manteniéndonos pasivamente como espectadores, Y, pues-
tos a desahogar nucstra necesidad de meter baza, nos enconlra-
maos con que el "Llmmamiento™ anles citado dice cosas muy
parecidas a las gue hubiésemos querido decir. VEl cine cspaiiol
vive aislado. Aislado mo sélo del mundo sino de nuestra propia
realidad.” En efeclo: jcudntas veces se ha asemado la realidad
de la vida espaiiola en las pantallas? VEl cine espaiiol sigue
siendo wun cine de muiecas pintadas. El problema del cine espa-
ol es que no liene problemas, que no es ese lestigo de nuesiro
tiempo que nuestro tiempo exige a loda creacion huwmana,** ""Hay
que dar expresidn contempordnea a un nuevo arte, mediante un
contenido que existe en nuestra mds antigua tradicion hunia-
nistica.”

De acuerdo en todo. Y tlambién cuando el "Liamamicnto’
afirma que "de este abandono en que se encuentra nuestro cine
son, en gran parle, responsables nuestros intelectuales’”.

St; hay muchos tantos de culpa en el circnlo vicioso del cine
espaiiol, Unos que son fruto de la mayoy buena inlencidn, desde
luego. Y olros no siempre didfanes. Productores, distribuidores,
exhibideres, guionistas, téenicos, artistas, criticos, piblico, cen-
sura, encauzamiento de la proteccidn estatal, premios del Sin-
dicato... Nadie ni mada escaparia a un severo examen, Pero la
responsabilidad mds profunda, por mds anligua, y que menos
se ha seialado hasta ahora — jy se¢ la seiala desde ¢l alma de
la cultura hispdanical — es la de los intelectuales.

Porque una cosa aparece muy clara: el cine espafiol ha supe-
rado, hace tiempo, la crisis {écnica. Nuestra gente de cine sabe
su oficio. Lo que le falta a nuestro cine es espiritu, inquielud,
inteligencia creadora. Todo eso ‘es lo que did wvitalidad al cine
italiano, de espaldas a su piiblico y al 'fabi’ de las premisas
comerciales. Y con ello conquisté el reconocimiento y la admi-
racidn de todo ¢l mundo,

Luego viene la segunda parte; la orientacidn y el lutelaje del
Estado. Es esta una cuestion delicadisima — arma de dos filos—
que conviene revisar ¥ que parece ser que exisle la decision de
revisar. Por lo menos asi hace esperarlo la reciente disposicion
creadora de una Cowmisidn Interministerial para el estudio y pro-
puesta del sistema de aynda.

Prevemos — y Dios quiera que nueslro optimismo se vea con-
firmado — una eficacia enorme a esas Conversaciones convocadas
por el Cineclub Universitario del S.E.U. de Salamanca, que van
a tener lugar en abril. El hogar que las cobija y las inspira
no puede ser mds representativo ni mds prestigioso. No caben
suspicacias ni reservas. Por oira parte, esas reuniones cstan pa-
trocinadas por las Direcciones Generales de Ensefianza Univer-
sitaria v de Cinemalografia, lo que pone fuera de duda que no
hay en ellas espiritu de rebeldia sino de cooperacidn. La coope-
racién necesaria de la intelectualidad para lograr un cine espaiol
que, por ser auténticamente cine y auténticamente espasiol, me-
rezca la atencidn del mundo.

BODAS DE PLATA DEL CINE AMATEUR ESPANOL

Este afio de 1955 se cumplen vei
teur. organizado en nuestra pat
Centro Excursionista de Catalufia.

En conmemoracion de tan sefalada efemérides, la Seccién de C.A. del
C.E.C. se ha hecho el propdsito de ofrecer a la Virgen de Montserrat
una LAMPARA VOTIVA DEL CINE AMATEUR e invita a todos los
cinefstas v clubs del pais y del extranjero a contribuir con sus donati-
vos, no dudando que serd acogida con simpatia esta iniciativa.

Los Clubs vy cir as que ademds deseen que su emblema o marea
firure en la LAmpara, se les ruega que envien el disefio en colores y
250 pesetas para su ejecucién metidlica, la cual serd realizada por el
mismo artifice a quien se encarga la Limpara con el fin de que todos
conserven la conveniente uniformidad, £

Dirigirse para todo lo relativo a este asunto a la Seccion de Cinema
Amateur del Centro Execursionista de Cataluiia, calle Paradis, 10, prin-
cipal. Barcelona.

ticinco de la iniciacién del cine ama-
en el seno, como es sabido, del
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F. W. Murnau era pintor, rasgo profe-
——— 5107101 que explicaba ciertas caracteristicas

de FAUSTO

JEOLS E iRRA L AL

EL CINE EN RELACION CON LAS

DEMAS ARTES

Desde que Eugenio d’0Ors nos dejé para siempre, hemos
leido multitud de trabajos literarios consagrados a su memoria.
Desde las mas diversas perspectivas se ha considerado la magni-
tud de su pensamiento y el alcance de su obra. También nos-
otros, desde aqui, podemos referirnos a esta obra, aunque en
ella nada se encuentre gue se refiera directamente al cine,
pero como sea que es propio del filosofo esclarecer las ideas
mis fundamentales, y Engnio d’Ors reflexiond mucho, ¥ fruc-
tuosamente, sobre las cuestiones de arte, podemos dar por des-
contado que el haz de luz que se desprende de unas ensefianzas
que versan sobre el campo entero de la actividad estética podréan

también facilitarnos claridades en lo que, particularmente, mas

nos importa: llegar a una adecnada comprensién del cine.

En efecto, en la obra de Eugenio d’'Ors encontramos anun-
ciado un principio que juzgamos de la mayor importancia para
una teoria del cine. Se trata del principio llamado de la gravi-
facion de las arles, segin el cunal existe estrecha correlacion en-
tre todas las artes, las cuales se atraen mutuamente. Atracciim
que lo mismo puede ser beneficiosa que perturbadora. En al.

gunos casos, el artista que opera en su campo especifico —pin-

tura, musica, poesia— consigue uma autonomia casi absoluta;
pero en muchos otros, su obra delata una aspiracion hacia idea-
les y estructuras que encuentran su mejor definicidn en otras

artes.

Walter Pater habld de la atraccidn gue todas las artes sien-
ten hacia la miisica, por entender que en ella encuentran el
paradigma ideal hacia el cual encaminan sus aspiraciones. Evi-
tando cuidadosamente generalidades de esa indole, siempre pro-
blematicas, y manteniéndonos firmes en el terreno de los hechos
méis concretos, podemos afirmar la existencia de una influencia
mutua entre las artes, o si se quiere, de secretas mm'n~51_)c‘:11dv11—
cias entre ellas. Y concretando alin més, es patente la atraccion
que determinados artistas sienten por otras artes aparentemente
ajenas a su actividad. De esta manera podemos advertir que
la misica del periodo cldsico muestra mis afinidades por los
ideales arquitectonicos que la miisica romintica, de la misma
manera que la pintura impresionista lleva la ituprrmiu de una
inspiracion de tipo musical. Podrian multiplicarse los €jemplos.

Para nosotros, resulta particularmente sugestive ¢l que nos

Fritz Lang era nrquifgcfo, lo que
se advertia en METROPOLIS
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hrinda Eugenio d'Ors cuando habla del movimiento cinemato-

grafico inherente a ciertas pinturas de Goya.

Por supuesto, también el cine entré inmediatamente dentro
del campo gravitatorio de las artes. Vemos como a iravés de su
historia se busca a si mismo, empresa nada ficil por cuanto no
le faltarin ocasiones para desorientarse. Nace pobre y endeble

artes ricas y vigorosas. Promis-

y ha dé convivir con las demas
cuidad peligrosa, puesto que si para crecer ha de nutrirse de las
demdis artes, recurriendo prineipalmente al teatro y a la novela,
el alimento gue éstos le procuran, ficilmente se le puede in-
digestar. A menudo veremos como el cine es absorbido por
ellus. Relaciones,; pues, ambivalentes, puesto que el cine necesita
aquello mismo que puede serle fatal. Tiene que mantenerse
abierto a las influencias de fuera, pero cuidando gue ellas ope-
ren como estimulos fecundantes ¥ 1o como toxicos que ame-

nacen su vida, eés decir, su plena autonomia.

Todo esto puede parecer abstracto, pero ficilmente podriamos
recurrir a los ejemplos, siendo los mas instructivos los primeros
que se dan en la historia del cine, ya que es en los origenes de
una corriente cuando mejor se advierte la naturaleza de los
afluentes. Fritz Lang era arquitecto, lo que se advertia en
Metrépolis. ¥ F. W. Murnau era pintor, rasgo profesional que

explicaba ciertas caracteristicas de Fausfo y de Amanecer.

Como sea que el cine se halla en un punto en el que con-

fluyen las artes plisticas y las artes dindmicas, todas parecen

darse i en é&l. Verdaderamente el cine aparece abierto a las

mis diversas sugerencias y lo mismo acoge los esquemas teatra-

les que los mnovelisticos, igual busea la alianza de la miisica
que la colaboracién de la pintura,

También aqui hay ambivalencia, puesto que a las influencias
que recibe el cine replica ejerciendo la suya. Inmerso dentro
del campo de gravitacion de las artes, no se limita a sufrir
sut atraceidn sino que también asume un papel active en este
concierto de las artes todas. Cuantos se dedican a la estética
comparada reparan en la influencia que la mentalidad cinemato-
erifica ejerce sobre buen nflimero de escritores contemporineos,
los cuales, al exponerse incesantemente a la accion de las pe-
liculas, contraen habitos gue luego se traslucen en su estilo

y técnica literarios.

Resultaria altamente instructivo considerar la marcha del cine
A través de un principio tan fecundo como este de la gravila-
cion de las arles, por el cual, lejos de considerar un arte deter-
minado, abstracion hecha de los demads, se trata de comprenderlo

en estrecha conexiém con la actividad total del hombre,

Desde esta perspectiva se puede llegar a una adecuada de-
finicion del cine, definicién que, por supuesto, defenderd su
autonomia, distingniéndolo rigurosamente de las artes mas afi-
nes, con las cuales buscan confundirlo gquienes se empefian en
ver en el Séptimo arte una edicién popular, una especie de su-
cedineo del teatro y de la novela, edicidn y sucedineo obte-
nidos por medios meecinicos. Nada de eso. Se trata, por el con-
trario, de afirmar sus caracteres especificos como tratamos de
hacer al replicar, desde aDestinos, al articulo que Guillermo Diaz
Plaja publicé en el ntimero 8 de Orro CINE sobre la pretendida
identidad del cine con el teatro. Todo lo cual no nos impide
reconocer lealmente la dependencia en que se encuentra con ¢l
e incluso denunciar los casos en que esta dependencia pueda de-
rivar en esclavaje, tal como sucede en las realizaciones de Lau-

rence Olivier.

Resumiendo, Creemos que es en funciom del principio or-
siano como mejor se entienden y clasifican las distintas orien-

taciones cinematograficas, que van desde las realizaciones mds

abstractas, adheridas al concepto de un e puro, hasta los

ejemplos en gue el cine se pone resueltamente al servicio de la
novela o del teatro. Eutre estos extremos, y blogueado por pode-
rosos intereses materiales, el cine marcha hacia un futuro in-

cierto, pero en el que no podemos dejar de confiar.
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Del film de F. W. Murnau |
AMANECER .
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Delicado, - efectivamente, y - sugestivo captar el
abma infantil a través de la cdmara cinematogrifica.
Ji Granena, Secrelario  Téenico del  pr
Cine-Club de - Zaragoza, inicia su colaboracién en
eslas pdginas con el presenle ensaye que no se
fimita wi mucho menos g formular wuna listu de
titulos sino que se propone, y lo censigue, penetrar
en el meollo de la cuestidn.

LA INFANCIA,
DELICADO TEMA
DEL CINE

Por JOSE GRANENA

stigioso

Siempre nos quedarin en la memoria aquellas  sesiones de
los domingos por la tarde en que todos nosotros, sentados en
la grada de sgenerals de cualquier cine de barrio, abriamos los
ojos, maravillados; cuando se iluminaba el rectingulo de la pan-
talla. Aquel par de horas de gozo habia sido esperado durante
siete dias. Siete dias de comentario acalorado sobre la funciom
del dia anterior. Siete dias hablando de los chicos de «La Pan-
dilla», de «Chiquilin» o de la guapilla Shirley Temple. Y de
Tom Tyler, del perro Rin-Tin-Tin o del caballista Bob Steele...
No vamos a seguir. Todos hubiéramos querido ser como Peter
Pan, el pequeiio héroe de Sir James Barrie, que no (quiso crecer.
Son muchas las figuras fugaces que fueron endulzando y lle-
nando de sorpresas y emociones nuestra vida infantil. Parece
el alma de los nifios la mds propicia al encantamiento que ejerce
este invento magico del cine, desde la ingenua y maravillosa
linterna mdigica. Pero no vamos a hablar del cine para nifios.
[l nifio se colocd ante el objetivo y he aqui que comenzd el
actor infantil, dando lugar a una clase de peliculas que merecen

una especial atencién.

Del film EL [DOLO CAIDO

MOSAICO INFANTIL

Serfa interminable, ademas de innecesario, un trabajo deta-
lado sobre el elemento infantil en el cine. Cosas como Le petil
dejéuner de bebé, las pequefias e insustanciales aventuras de
la chiquilleria en la pantalla americana o las apariciones espo-
radicas del tema juvenil, estin fuera de lugar en todo intento
por delimitar un aspecto humano del cine que s6lo en nuestro
tiempo ha encontrado una trascendencia real.

Las sutilezas de la edad feliz tuvieron una iniciacién en la
pantalla con peliculas como Zero de conduile, de Jean Vigo, ¥
La Maternelle, de Benoit-Levy. que agrupan a los nifios en sus
pequefias inguietudes diarvias, obteniendo la mayor ternura de
las insinuaciones documentales. Quizd fuese Jacques Feyder, con
Visages d’enfant (pelicula muda rodada en Suiza), quien abriera
las puertas a un cine infantil sano y puro, dificil de encontrar
en paises que han utilizado al nifio con una prodigalidad digna
de mejores resultados.

[.a filtima postguerra en Luropa ha provocado una de las
mis estremecedoras situaciones : la pérdida de la infancia. Toda
una generacion que no ha conocido esa wedad felizs sin la cual
el individuo se reviste de una capa de odios que es como una
autodefensa instintiva. Quizd la primera atencion que el cine
ha mostrado hacia un problema colectivo de la infancia estu-
viese ya en El camino de la vida, pelicula rusa de Nikolai Ekk.
De aqui se parte en linea recta hasta la plaga dolorosa de En
cualquier lugar de Europa, pasando por Los dngeles perdidos.
En todos estos films el problema, concebido en masa, nos da
una dimension documental del mas despiadado realismo. Italia,
con el neorrealismo, nos ha presentado al nife, ind'vidualmente,
pero asignindole un wvalor simbdlico, representativo, que  sirve
de piedra de togue para hacernos ver las lacras de la sociedad
moderna.

Seguramente fué Jackie Coogan el finico tipo infantil gque ha
desentonado de la generalidad en l-'] cine norteamericano, Su
revelacion eomo actor fué obra de Charlie Chaplin, que lo pre-
sentd en Bl chico (1920). Y quizi fuera Charlot el primero en
obtener del alma infantil un destello de poesia para la pantalla.
Este tipo dde nifio pobre, hambriento, perteneciente a la pica-
resca de suburbio, tan afin a la personalidad de Chaplin, no
tiene apenas otro eco en las peliculas de aquel pais, si excep-
tuamos la serie de la famosa «Pandilla» de Hal 1<r:-.w]|I, (que popu-
larizd una galerin de tipos graciosos de gran aceptacién comer-
cial. De gran aceptacion sobre todo para los chicos, que se

identificaban plenamente con sus pillerins. Hoy aguellas pelicu-

Del nuevo film da Carol Reed,
A KID FOR TWO FARTHINGS
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las tiemen un encanto para los mayores, pern, en cambio, los
nifios se divierten mas con Richard Widmark. Hs aquel aspecto,
¢l comercial, el que mas ha atendido el cine americano tratin-
dose de nifios. Se repite el clisico prodigio, de pose afectada y
preparada, a quien le sirven argumentos «a medidas con muchas
situaciones divertidas o sorprendentes para el pablico, en las que
ha de revelar su virtuosismo fofio. Freddie Bartholomew (David
Copperfield, Capitanes inlrépidos) y Mickey Rooney, que empezd
en la «Pandillas ¥ llegd a triunfar plenamente en El suedo de
una noche de verano, demostraron una evidente soltura ante la
camara, quizd mejor aprovechada en manos de otros directores
o en otra naciom, Los productores norteamericanos, mas que
otros, tienen uma maravillosa intuicién para los negocios y cui-
dan de sacar de los pequefios actores el miaximo rendimiento.
Los casos se repiten: Shirley Temple, Diana Durbin, Margaret
()’Brien,.. La personalidad del nifio queda anulada por los dis-
tintos departamentos de aespecialistas». Las mismas excepciones
en esta tonica de superficialidad (El desperiar y, recientemente,
El pequenio fugitive) demuestran la poca capacidad del cine yan-
qui para tratar los problemas delicados y profundos del alma
infantil.

Problemas que requieren, sobre todo, sensibilidad y una infi-
nita capacidad de comprensiom hacia el mundo silencioso y expec-
tante de los nifios. Duvivier tuvo las dos cosas en Pelirrojo, al
centralizar la accion en torno al personaje de la novela de Jules
Renard. El malogrado actor infantil Robert Iynen supo expresar
maravillosamente la intimidad de sus ideas y de sus sentimien-
tos. Una intimidad gque nos llegari directamente al corazén en
El idolo caido y conseguird angustiarnos en Juegos prohibidos.

I.a infeliz existencia de los nifios de Dickens, con todo su
mundo de huérfanos hambrientos y protectorés ricos, ha dado al
cine inglés algunos temas mejor o peor tratados, pero casi siem-
pre siguiendo la linea y el ambiente personales de la literatura
dickensiana, como, por ejemplo, Cadenas rofas y Oliverio Twist.
En esta tiltima, sobre todo (con acentos de folletin por seguir al
pie de la letra la obra literaria), se pintaba un cuadro truculento
de los asilos que la filantropia social habia instituido en la pri-
mera mitad del siglo pasado. John Howard Davies, actor de nueve

afios, compuso un excelente personaje infantil,

OBRAS CAPITALES EN EL TEMA
Pero es indudable que fué Carol Reed quien did al cine inglés
sit obra maestra en este género, que enlaza directamente, en el

contenido, con las del neorrealismo italiano y con Juegos prohi:

bidos. Kl idolo caido es una de las obras capitales en la tematica
infantil del cine. Aqui el nifio se centra como protagonista del
drama y es su punto de vista el gque nos va presentando Carol
Reed hibilmente en distintas secuencias. En muchos momentos
la camara se subjetiviza y todo lo vemos de la misma forma que
el nifio. Por ejemplo, aquella escena del bar en gue conversan
los dos amantes ; solamente se oyen frases sueltas, ininteligibles,
que el nifio escucha con perplejidad y embarazo, mientras su
espiritu labora haciendo un esfuerzo para comprender aguella
sittacion que tan oscuramente se presenta a sus ojos. La pelicula
es un prodigio de matizacidn en la pintura del caricter y las

reacciones del pequeiio. La serpiente inofensiva que él mimaba

y escondia como un tesoro, es arrojada por la doméstica al inte-
rior de una estufa: nace un odio y muere una ilusidn para el
niio. El empleado del diplomitico deja de ser un idolo magni-
fico para convertirse en un hombre vulgar ante la consideracion
del pequeiio (Bobby Henrey). Es el cambio triste de la ilusion a
la realidad. De aqui al cine italiano de la postguerra no hay mis
que un paso. Los telones van rompiéndose, se borra la esceno-

grafia maravillosa y se descubre un monstruo desnudo que ator-

Del film LADRON DE BICICLETAS

menta el espiritu infantil. Los nifios del cine italiano ni siguicra
hablan de 1o que hubo antes de rasgarse esas cortinag, Nacieron
de golpe a la realidad.

Mandy, que ha sido adaptada de la novela de Hilda Lewis «The
Day is Ours» y dirigida por Alexander Mackendrick, es otro gran
acierto en la linea psicoldgica del cine britdnico, pero <1 proble-
ma infantil estd menos centrado. Se trata de una nifia sordomuda
de nacimiento, personificada con una conviceion y sinceridad
excepeionales por Mandy Miller, que llega a articular palabras
gracias a su esfuerzo angustioso y a la ayuda de un doctor espe-
cializado. El triingulo de personajes (el doctor gque se enamora
y los padres de la nifia) constituye un fondo molesto que resta
sentido a la evidente intensidad de algunas secuencias. Parecido
problema de adultos existia en El idolo caido, pero estaba tra-
tado desde el punto de vista del nifio, con quien el espectador
se identificaba por la misma atracciom de la ternura infantil.

No hablamos — por no prolongar este trabajo — de la escuela
documentalista inglesa que, como en Children of the Cily, estudia
los diferentes aspectos sociales del nifio en las cindades.

El cine francés presenta actualmente a la infancia casi con
tanta frecuencia como el italiano, con la diferencia de. que le
asigna un lugar secundario, Ta pelicula Juegos prohibides es una
brillante y aislada muestra de la aportacion francesa al proble-
ma de la infancia en la postguerra. El panorama esti trazado
a través del prisma personal de René Clement. Pero su estilo
vigoroso, incisivo y realista presta al film un cariz convincente
que de otra manera dudo mucho hubiera tenido. En Juegos prohi-
bidos la nifia pertenece a un mundo social en que la intimidad
y la educacién propiamente hogarefia han sido excluidas por

compléto. La relacion con los padres, en ese cirenlo de acomo-

w

dados burgueses (y aun en otros m bajos) lanzados al torbe-
llino de wobligacioness y vicios de la vida moderna, es minima.
Por eso, cuando el sacerdote le pregunta si sabe rezar el Padre-
nuestro, la nifia contesta negativamente. Y por eso la muerte de
sus padres, pasado el susto consiguiente, no deja en la nifia

ninguna huella profunda. Se abraza, logicamente, a su perrito
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Del film JUEGOS PROHIBIDOS

muerto, con quien habtd departido frecuentemente las largas ho-
ras e su soledad infantil. No eabe en una pelicula (salvo en
Ladron de bicicletas) expresar con mayor intimidad esa expecta-
cidm angustiada de la pequefia ante lo que sucede a su alrededor ;
ese desconsuelo final, desgarrador, de un alma infantil aterida
ante la eruda realidad. (Hs preciso eludir, & consideramos el film
con una logica unidad artistica e ideoldgica, ese anadido final
en que los nifos simulan leer un cuento — la pelicula — en un

lago sereno v cursi) Brigitte Fossey es el caso de mis asombrosa

sinceridad y ternura que se ha podido ver en la pantalla, en una
nifia de cinco anos.

i.0 mismo podemos decir de LEnzo Staiola, el nifo de Ladrdn
de bicicletas, Vemos a un nifio, no a un actor. Un niflo en manos
del director mas sensible para el tema dificil de la infancia.
Despojadas de todo matiz literario o anecddtico, las peliculas
italinnas de este género son las que mis especialmente han cap-
tado la atencién del mundo. Pero Vittorio de Sica posee la supre-
macia en el tema infantil de la postguerra, no s6lo en la cinema-
tografia italiana, sino en la del mundo entero, Nadie como él se
ha identificado y ha sentido tan profundamente el alma herida
de los ninos de su pais al terminar la guerra y conocer la miseria
y el hambre. A pesar de haber dirigido cuatro peliculas a partir
de 1140, €]l comienzo de su fama como director coincide con la
presentacion de I bambini ci guardano (1943), que relata la tre-
menda turbacién que provoca en un nifio la conducta amoral de
su madre, causante de la destrucciom del hogar. Tres afios des-
pués acentud la nota patética y amarga en Limpiabotas, de una
aspereza que conmovia el adnimo del espectador. Una aspereza
no muy justificada a veces, como se ha sabido después, ya que el
acento pesimista del final, por ejemplo, fué una imposicion del
productor, con deseos de sensacionalismo morboso. Pero el triun-
fo total y definitivo fué Ladrin de bicicletas.

Al estaba Enzo, con su tierna mirada. A veces iba contra
las leyes de interpretacion mirando al objetivo con un gesto
eterno de soledad. Nos miraba a todos: era una corriente de
comunicacién entre su alma y la nuestra. Sobre todo en aquel
bello final en que su padre, s6lo entre la multitud — como un
simbolo de nuestra época — le tenia a él come su (nico amigo.
Parecia como si sobre el punto lejano que miraba Enzo al cami-
nar de la mano de su padre, hubiera caido una nueva luz para un

mundo mejor, gque los demis, los mayores, no alecanzaban a wvis-

lumbrar.

BI, NIRO ACTOR

De Sica es, pues, guien ha tratado el tema infantil con mds
sensibilidad v maestria. Al nifio, incluso, lo ha sublimizado en
Milagro en Mildn. Y en estas interpretaciones de nifios actores,
dependientes directa vy exclusivamente del realizador, De Sica
ha logrado los mejores resultados en naturalidad y expresion.

Italia nos ha dado una estupenda antologia de interpretacio-
nes infantiles., Comencini en Prohibide robar — una nueva Cindad
de los muchachos entre los escombros de Nipoles — ha realizado
una ardua labor al aprovechar de una forma tan justa la natura-
lidad de los rapazuelos napolitanos. Podria hablarse mucho sobre
el actor infantil en el cine italiano. Habria para un largo tra-
bajo : el tema nuevo de Bellisima (una nifia en la que sus pa-
dres cifran toda su esperanza para su mejoramiento econdmico),
el papel del nifio en FHuwropa 1951, los chicos de Maiiana serd
tarde (con evidente influencia de Vittorio de Sica), ete., ete. La
cuestion del actor infantil se resuelve en la capacidad del direc-
tor. Todo depende del tacto y de la sensibilidad de éste para
hacerles vivir su papel. S6lo René Clement, que ya habia apun-
tado el tema infantil en Au deld des grilles, puede competir a
De Sica con Juegos prohibidos, para cuyo tema, Aspero y un
tanto macabro, tuvo gque manejar hibilmente a los nifios Georges
Poujouly y Brigitte Fossey. Cosa gque méas de un critico le ha
reprochado, teniendo eén cuenta que asuntos como éste, y el de
I bambini ci guardano, por ejemplo, son demasiado nocivos para
mentalidades tan delicadas,

Por lo demis, el actor infantil tiene una vida limitada. Pocos
son los que han conseguido pasar con éxito de la edad feliz.
Casi siempre han quedado como galancetes o damitas insulsas.
Otros han seguido una existencia mediocre. El «Chicos de Char-

lot, el inolvidable Jackie Coogan, quedd arruinado prematura-

mente, y quizas sus desgraciados pasos por Broadway sean en

el futuro materia para un guiom sobre su vida. Porque esa es
la tremenda werdad del nifio actor, gque nos conmueve desde
nuestra posicidm de espectadores : la de que algin dia ha de
perder su encanto infantil. Que, desgraciadamente, la historia

de Peter Pan, el nifio que no guiso crecer, pertenece a la fan-

N s

tasia.

Del film MANDY

1+



Del film de Mamoulian
LA REINA CRISTINA DE SUECIA

J. LOPEZ CLEMENTE

NOTAS A UN CURSO DE CINE
Il

MR SR B O GRS
o UL COMPOSITOR

ROUBEN MAMOULIAN

Para Rouben Mamounlian nacido en un teatro de Tiflis,
amtamantado entre bastidores v director en un teatro de Ingla-
terra a log veinticuatro afios — el cine es segin el color del
cristal con que se mira. Agi, para unos es negocio. Arte, para
otros. Industria para muchos, y diversion para la mayoria. Para
los directores; gue suelen ser muy individualistas, el cine es un
trabajo muy personal, y para Mamoulian, en concreto, es un

garte griaficos cuya herramienta es la cidmara cinematografica.

«lEl director de una pelicunla — dice — es aquel gue debe cono-
cer todos los oficios del cine. Integra los elementos diversos
— como el director de una orquesta — y contribuye a su crea-
cidn.»

Oyéndole hablar se saca la impresion de que Mamoulian
tiene ideas muy firmes. No cree que el realismo sea posible,
v lo que es mis, no estima que fuera deseable. Para ¢l, €l Ginico
realismo en el cine es el de los noticiarios. Los italianos estin
cerca del realismo, pero no llegan. «lo importante afiade —
no es la realidad fisica de los personajes, sino la psicolégica.
En muchas ocasiones lo menos realista de un escenario es lo
que mds sugiere la realidad.» Cita como ejemplo de postura
nada realista, y que sin embargo a todos mos parece perfec-
tamente real, la del famoso «Pensador» de Rodin, que apoya el
codo derecho sobre su rodilla izquierda, en un retorcimiento
fisico del cuerpo que no se hace patente a quien contempla la
conocida  escultura.

Io mas necesario a un director de ecine es el amor a su pro-
fesion, y la mejor direccion es la que no se ve, es decir, aquella
que es capaz de obtener las cosas espontineamente para que
patezea que mno han sido dirigidas. Al director incumbe crear
un mundo vivo en la pantalla y ha de expresarse para ello a
través de otras personas: los actores. Debe, por tanto, sentir
gran reverencia y respeto por la dignidad humana. Cuanto mejor
es un actor, menos se nota la presencia del director. El buen
director siempre tiene a mano varios métodos para conducir a
un actor hacia las reacciones que desea obtener de éL

En todas sus peliculas, Mamoulian ha ensayado durante va-
rios dias, tres o cuatro, con sus actores. Con los extras también
estima mnecesario ensayar, explicandoles lo que va a pasar y
haciendo a unos cuantos interpretar una escena y criticarla,
para darles idea de su importancia.

Cuando dirigia a Greta Garbo en La reina Cristina de Suecia,
tenfa la famosa actriz que reir en una determinada escena, y es
sabido lo poco inclinada a refr enm la pantalla que ha sido la
famosa steca, sobre todo en sus primeros tiempos. Pues bien,
Mamoulian consiguié que Greta riese, al margen de su papel,

momento que aprovechd el operador de la pelicula para rodar

la escena en cuestion,
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Mamoulian fué uno de los primeros directores que usaron

imaginativamente el sonido. Ejemplo de ello es la sectienci

inicial de Amame esta noche, con Chevalier y la McDonald,
en la que describe, por una combinacion ritmica de sonido e
imagen, el despertar de Paris. Para ¢l es ésta una de sus escenas
favoritas. También fué el primero que usd dos canales de so-
nido en vez de uno solo, en 1929, cuando se creia imposible
esta innovacidm. En una banda registrdé la voz de una madre
que canta y en la otra la de su hijo que reza el rosario.

En este terreno de las innovaciones, de las que se vanagloria,
hay que anotar también a Mamoulian una escena de Las calles
de la ciudad, cuando Silvia Sidney, tras las rejas de la cireel,
habila sola consigo misma, como si tomara forma wverbal su
pensamiento. Hn aquellos tiempos esta «aundacia» causd gran
extrafieza y suscitd algunas criticas pero este procedimiento
se ha convertido en una manera de hacer clisica. Asimismo, en
au version de El hombre y el monstrue (Dr. Jeckyll and Mr. Hyde)

i en [Jf{llll.‘l".i

empled la cimara subjetiva, es decir, la thm:
persona, para expresar adecuadamente las reacciones psicolo-
gicas del protagonista.

Por su versidm filmica de la novela de Blasco Ibifiez Sangre
3y arena le dieron en 1941 el premio a «la mejor produccién en

color de 1941». Sin embargo, lo que més le han criticado de

Sangre ¥ Arena ha sido precisamente el color. Mamoulian en-
contrd en el color un nuevo medio de expresiom, como le habia

sucedido ya con el sonido. Lo que desde entonces le ha intere-

sado del color es su significado emocional, que no tiene mnada
que ver con el significado fisico. Existe un lenguaje del color.
Hay colores excitantes o [rios, euyo simbolismo se debe a una
simplificacién de asociaciones de ideas. Asi €l rojo se ha aso-
ciado con la sangre, la sangre con el peligro, el peligro con la

violencia, De la misma manera se asocia el verde con la espe-



ranza, el azul con el intelecto, el phrpura con la nostalgia y

la realeza. Para Sangre y arena prepard Mamoulian el guion de

los colores de cada escena, tan detallado como el didlogo. Los
pintores espafioles inspiraron su pelicula : Sorolla en las escenas
callejeras. Goya en las de la plaza de toros. El Greco en la se-
cuencia de la enfermeria. Pero asi como los pintores poseen una
gama infinita para cada color, en el cine el rojo es solo Tojo,
y a falta de paleta de pintor Mamoulian llevaba siempre con-
sigo en el plald una paleta con panuelos de diferentes colores.

Para ambientarse taurinamente estuvo en Méjico, donde pre-
sencid la muerte de Balderas. El cuerpo del lidiador, lanzado
al aire por el toro y subiendo de la zona de la sombra a la del
sol de la tarde, como un pelele, le impresiond mucho y le hizo
creer que podria usar muy bien un pelele para el momento de
la cogida, y asi lo hizo.

De lo que dice sobre los actores se desprende que a Mamou-
lian, contrariamente a su admirado Gordon Craig — el cual sen-
tia no poder hacer del teatro el arte de una sola persona —, le
gusta el trabajo y la colaboracidn con los intérpretes. Para
Sangre v arena necesitaba una mujer atractiva. Eligio a Rita
Hayworth, a pesar de ser muy poco conocida entonces, porgue
tenia la belleza y el atractivo requerido, que después la hicieron
mundialmente famosa.

Cree que a pesar de lo que se critica a Hollywood, hay alli
miucho talento, mucho ingenio, bastante arte y, gracias precisa-
mente a Hollywood, el e¢ine ha pasado de ser una simple cu-
riosidad de barraca al gran especticulo que es hoy dia. Al ser
interrogado acerca de los nuevos procedimientos de proyeccion
lanzados por los principales Estudios, dice que él siempre ha
softado con una pantalla que pudiera cambiar de tamaifio si-
guiendo las necesidades de la aceidn, e incluso convirtiendo la

pantalla, cuando preciso fuera, en un lienzo alto y estrecho.

ELMER DAVES

Si Elmer Daves, en vez de norteamericano, fuera un direc-
tor espafiol, estaria clasificado como «director comercials, pero
como en Hollywood se rigen por distintas escalas de wvalores,
nos presentan a Mr, Daves como el director de Demelrio y los
gladiadores, en el wvestibulo del Teatro Chino cuando va a
estrenar su pelicula en el famoso local, propiedad de Sid
Grauman, el empresario coleccionista de autdgrafos sobre el ce-
nmento, que le han dedicado las mis famosas estrellas y directores
de la Meca del cine. Elmer Daves, como casi todos los gue han
llegado a algo en América, ha sido de todo: Actor en varias
peliculas. Guionista de EIl bosque petrificado. Director de Flecha
Rota. Escritor-director de Destino: Tokio, Ave del Paraiso y de
este nuevo CinemaScope Demetrio y los gladiadores.

«Me hice actor en cinco minutos, escritor en diez y director
en media horas, nos dice, con un gran sentido del humor, para
explicarnos que todo le ha resultade facil.

Después de ver la proyeccién de Demetrio y luego de la
charla con su director, pensamos que Elmer Daves es mas in-
teresante como persona que como director. Nos ::xplil.':n parte
del secreto del sumario. Demetric fué hecha para aprovechar
los decorados de La fiinica sagrada. S6lo uno se construyd espe-
cialmente para la nueva produccidm. El rodaje se realizé sola-
mente en treinta y seis dias y para la preparacién se emplearon
algo mis de dos meses.

Cree que en CinemaScope no se pueden hacer los mismos pla-
nos e en cine corriente. HEs preciso variar la composicidn,
sobre todo en las escenas en que intervienen dos personajes sola-
mente. Para los movimientos en panoramica, el CinemaScope pre-
senta andlogas dificultades a las de las camaras corrientes con

objetivos de 24 mun., y las personas que se rtetratan muy cerca

" LA CIUDAD

de la cAmara se las ve aplastadas. Es necesario también tener
cuidado con los extremos laterales de la pantalla, al componer
la escena, por la falta de precision del foco, defecto del Cinema-
Scope que no se acusa tanto con el proceso VistaVisiom. En el

rodaje de La hinica sagrada necesitaron mucho mayor cantidad

de luz que en el de Demetrio v los gladiadores, porque la peli-
cula de Eastmancolor, con gque esta tltima fué rodada, es mucho
mas sensible que la de 'Technicolor.

Como el film Demetrio comienza con las mismas imigenes
con que termind La hinica sagrada, se han aprovechado éstas
empleando un triple duplicado del negativo.

La escena de los tigres fué rodada — por arte de la magia
hollywoodense — con un solo animal, a pesar de que el domador
contratado se habia presentado en el estudio con ocho fieros
tigres de Bengala. El truco consistid en sustituir cada tigre
muerto por su exacta reproduccidon en caucho, y cuando Victor
Mature se vuelve, dispuesto a seguir luchando, un nuevo tigre
viene hacia é1, que no es otro sino el que ya conocemos.

Luego nos habla Elmer Daves de como: le hizo lorar de emo-
cion James Stewart dirigiéndole en Flecha rola; de cémo se-
leccionaron a Jeff Chandler — un actor de la radioc — para €l
papel de Cochise en la misma pelicula, por ser un desconocido ;
de como George Cuckor estd clasificado como un edirector de
mujeresy y John Ford como «director de hombress ; de la timidez
de Cary Grant y de muchas cosas mis.

Cuando nos damos cuenta, estamos en el «avestibulo de la
fama» del Teatro Chino. La losa de cemento bajo nuestros
pies es una de las tres o cuatro consagradas en esta gran en-
trada del famoso local a directores de cine. En ella, ademas
de las huellas de rigor, esti grabada la siguiente dedicatoria :
«A Sid Grauman. Best always and all-ways. W. 5. Van Dyke.
20-1-1937».

Es lo que deseamos de corazén a Elmer Daves y a todos sus
colegas.

Del film de
Mamoulian
LAS CALLES
DE
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MIKLOS ROSZAS

Miklos Roszas ha visto su nombre muchas veces encabezando
los letreros de presentacion de importantes peliculas de Holly-
wood desde que llegdé a Estados Unidos, en 1940, a instancias
de Alejandro Korda. El hecho de que las pelfculas lleven mi-
sica lo explica Roszas de esta manera, Al comienzo del cine
mudo no se usaba para nada la misica, pero resultaban tan
ruidosos los proyectores de los cines de entonces, que a alguien
¢e le ocurrié tocar algo de mitsica durante las sesiones para
que no se oyera el proyector. Se habldé primero del gramdiono
comp paliativo. Luego del piano y de los demds instrumentos y,
en 1924, actuaba una orquesta en el Roxy de Nueva York como
entretéfiimiento aparte del cine. Lo mismo sucedia en otros cines
importantes. Con esto se favorecia la aficidm a la mfsica, enton-

ces no muy divulgada, pues atn no habia radios,

En un principio bastaba cualgquier melcdia, sin relaciom al-
guna con lo que estaba ocurriendo en la pantalla. Pero pronto
se dieron cuenta los empresarios que a las escenas de amor les
jban muy bien las melodias y que la misica, en general, atraia
mdas gente a la taquilla. Por tanto, habia que empezar a pensar
en mmsica escrita expresamente para el cine. Fué para Miklos
Roszas una revelacién asistir, en 1926, a la proyeccién de Po-
temhkin para la que un aleman habia compuesto una partitura
especial, que trataba de estar sincronizada con la accién. Hsta
palabra, wsincronizaciény, iba a tener gran importancia en lo
futuro.

Poco a4 poco se fueron voleando en las partituras originales.
El nuevo camino musical emprendido se truncd, paraddjicamen-
te, con el advenimiento del sonoro. La aventura comercial de
Al Jolson y la de las canciones y bailables que producian mucho
dinero, no so6lo en los cines, sino en los discos y la radio, se
prolongd cinco afios.

El cine no necesita de la miisica, en opinién de Roszas, para
ilustrar las peliculas. Lo que él llama la «ilustracion fisico-mu-
sicals hay que desterrarla. Todavia existen compositores moder-
nos que estiman que el acompafiamiento musical adecuado a un
personaje que se cae o baja por una escalera es hacer escalas
al piano. A estos misicos los llaman en Hollywood «Mickey-
Mouse Composerss. «El papel de la misica en las peliculas
_ dice — es tesaltar el drama, como el del coro en el teatro
griego. La misica de una pelicula no debe hacerse para demos-
trar el genio o el virtuosismo técnico del compositor. Para eso
estin las salas de concierto, no los cines. La partitura de un
film ha de ser subordinada. El drama dicta su accién y la mu-
sica ha de completar el efecto psicolégico de la escena.n En la
carrera final sobre la nieve del film Recuerda, de Hitcheock, tuvo
Roszas que completar con la miisica algo que no habfa sido dicho
con palabras.

Concede gran importancia a la miisica gque acompafia a los
titulos de presentacidn, puesto que ha de cumplir la misién de
influenciar a los espectadores, de ponerlos «en situaciéns. Este
pequefio trozo de musica — de un minuto o de un minuto vein-
te de duracion — forma «la obertura del film». Si el compositor
es hibil puede condensar en estos compases iniciales el «climas
de la pelicula. En relacién con esto cuenta Miklos Roszas umna
anécdota sobre la misica del film Dias sin huelia, de Billy
Wilder.

Se habfa encargado de este trabajo el compositor del Estudio,
que era de los que no creen en la importancia de la mfsica. El
film — como se recordarA — empezaba con el plano de una
botella de whisky colgando en el exterior de una ventana. La
camara se acercaba a la botella y penetraba en la habitacion,
siguiendo a Ray Milland, que interpretaba tn dramético papel
de borracho. Para los titulos se confecciond una misica ligera
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Del film de Billy Wilder DIAS SIN HUELLA

¥ cuando — segun costumbre en Awérica se paso la pelicula

en exhibicion previa al estreno, el publico, al ver la botella

colgando, soltd una carcajada general, creyendo gue se trataba

de una divertida comedia de Ray Milland, pero al comprobar
que la pelicula no iba por el camino previsto, los espectadores
empezaron a marcharse, resultando una desastrosa velada,

Se acordd entonces hacer una segunda exhibicién previa, en.
cargando la nueva partitura a Miklos Roszas, quien comprendio
que el carfecter dramatico del film habia de ser subrayado, e
incluso exagerado, desde el principio, ¥ que cuando la cimara
se acercara a la botella habia que decir con la musica que aquella
Lbotella no era precisamente una broma, sino algo que acusaba
¢l destino tragico de un hombre. D¢ esta forma, la pelicula que
en la primera exhibiciim fué un desastre, en la segunda, con el
simple cambio de la misica, se aseguraba el premio de la Aca-
demia de Hollywood.

Se ha criticado a los compositores cinematogrificos el que
vendan su musica por minutos o segundos de duracidn, como si
se tratase de una mercancia corriente, Esto —dicen los critico-
nes— indica gque no hacen arte, como les reprochd Emil Ludwig
en una conferencia, hace afios. Segiin Roszas, lo mismo habria
que reprocharle a Miguel Angel por haber aceptado el encargoe
de upos frescos para la Capilla Sixtina en la gue estuvo tam-
hién obligado a llenar de formas y colores un niumero fijo de
metros de pared.

Con respecto a las nuevas técnicas de veproduceiton sonora,
fué Walt Disney quien — como en otras muchas cosas — se
adelantd con el sonido estereofdmico, en Fanlasia, empleando
seis altavoces vy tres diferentes bandas. Actualmente se usa
poco este procedimiento, pues se considera menos practico que
el lamado «Sonido Perspectas para el que s6lo se requiere una
banda y tres altavoces.

A una pregunta sobre el trabajo que cuesta hacer la miusica
para una pelicula, contesta: «Una partitura, como por ejemplo
la del film Los caballeros del Rey dArturo —en la que se
plantean diferentes situaciones y problemas musicales y una
meticulosa sincronizacién entre accidon y miisica — supone tanta
cantidad de trabajo como tres sinfonias de Beethoven o un
Parsifal. No se puede hacer en menos de tres o cuatro mesess.
Y como para definirse musicalmente, anade : «Creo en el tema
para motivos : para el herofsmo, para el amor,.. No creo en los

temas para personass.

La tercera y iltima parte de este
trabajo se titulard ¢Hablan guio-
nistas y especialistas diversos?




Un film singular:

ANGULOS
Y POLICHINELAS

Por JOSE TORRELLA

El tema de esta cinta (1) tiene por intencion fustigar la su-
gestion absorbente del dinero, y para ello describe la historia
de un hombre que, dominado por esa pasion, olvida todo idea-
lismo y termina siendo su victima.

Para facilitar el examen considero el film dividido en cuatro
partes o secuencias. lLa primera podria denominarse ssecuencia
del amor»s. Una muchacha ve venir a un grupo de muchachos,
adolescentes ella y ellos, ¥ con los rostros cubiertos por mis-
caras. lLos chicos avanzan sucesivamente y, de rodillas, implo-
ran el amor de la chica. Aparece sobre cada uno de los mucha-
chos un vestido rudimentario, en forma de tinica, que ademds
de llevar esquematicamente dibujadas solapas, bolsillos y bo-
tones, ostenta también en emblema la definicién del petrsonaje.
Sabemos que uno de ellos es trabajador manual porque lleva di-
sefiadas en su vestido las herramientas de trabajo; otro es un
pobre de solemnidad y nos lo muestra la telarafia que lleva
dibujada en el estémago; otro es el artista; otro, el avaro...
Ella no les hace caso; no satisfacen sus aspiraciones. Tienen
tan poca consistencia que el desdén de la chica se los lleva
por el aire como monigotes de papel. Pero he aqui gue aparece
otro pretendiente y éste cuenta con un patrimonio simbolizado
en el patinete de que se acompafia. El chico estd seguro de la
sugestion que ejerce su potencia -econémica en la veleidad fe-
menina ; en lugar de ir hacia ella, la llama para que ella vaya
hacia él; le muestra su patrimonio; ella cree gque le conviene
aceptar y ambos danzan al son de un hipotético organillo en
sefial de satisfaccién. Después, subidos en el patinete, se alejan
camino adelante.

La segunda secuencia entra de lleno en el tema de Ia ambi-
cién. Se inicia c¢on la visi6on de unos billetes de Banco tendidos
como ropa. El signo del dinero informard toda la secuencia, si
bien el realizador le dari forma esquemética en cartulinas blan-
cas con una gran cifra pintada que debemos entender como signo
econdémico abstracto que los pérsomajes manejardn como simbolo
de negocios u operaciones financieras. El héroe de la secuencia
anterior, pasada la euforia sentimental, se dispone a lanzarse
al cultivo de su ambicién. Reaparecen los otros infelices y él
les invita a jugar, Se sientan en el suelo y empiezan a jugar
con los cartones dejindolos caer desde una determinada altura
de la pared. El espiritu del mal protege al financiero, quien
va ganando a los demis, y éstos le abandonan. Pero é1 wuelve
a llamarles y decide facilitarles él mismo los valores necesarios
para reemprender el juego. Esta decisién puede simbolizar a un
mismo tiempo la especulacién econdmica llevada a sus extremos
de usura y también la pasién desenfrenada por el riesgo. Vuel-
ven a jugar, pero esta vez el espiritu del mal goza haciendo
perder. al héroe. Y aqui empieza la secuencia de la desesperacion.

Se inicia el éxodo del protagonista por un paisaje inhdspito,
donde quiere alcanzar los papeles que huyen danzando a su
alredédor. Le vemos un momento en primer plano de espaldas a
una ermita situada al fondo, lo cual nos dice gque renuncia a
toda solucién por via religiosa. FEntra en una zona negra de
pesimismo y aqui se desdobla: su otro yo, el lado bueno de su
persona, en sobreimpresitn, dialoga consigo mismo mostrandole
el camino de la conformacidén, recordindole que existe el amor
y el ideal. Aparece, sobreimpresionada en distintos fondos de
paisaje, la imagen de la mujer amada — imagen idealizada por
el recuerdo subjetivo — a la cual se superpone la imagen de
una rosa, simbolo del ideal efimero. Esta doble imagen desapa-
rece 'y reaparece, inaccesible. Finalmente, ella arroja la flor a
los pies del muchacho y el yo sentimental recoge la rosa, minima
parte asequible del ideal, ¥ la ofrece al otro, pero éste la rehusa;
stt caracter es de los de todo o nada. El doble se da por vencido
y se reintegra al original. Su méscara es ahora negra, en sefial
de ira y de desesperacién incontenible. A gatas recorre el lomo de
una Jlarga rtoca horizontal en cuyo extremo hay una pistols
de madera; la toma y con ella se suicida.
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in este momento entramos en la cuarta y ultima secuencia
pasando en corte directo del plano del disparo a otro en gue
el suicida aparece tendido en el suelo, en un paraje distinto
— ante un muro en ruinas — y con el patinete también tendido
junto a él. Viene la muchacha y su misma imagen encadena con
otra de idéntica composicion, pero vestida de luto. Llegan dos
extrafios tipos con mascara de calavera, recogen el cadaver y se
lo llevan, Hay aqui una composicion plistica del sepelio. Luego,
la viuda sola. Recoge el patinete con emocién; pero, de pronto,
el fotograma da una vuelta de campana y ella toma un espejo
y se complace arreglindose el cabello en un clisico gesto de
vanidad femenina. Vemos un plano del patinete abandonado en
el suelo — recuerdo olvidado — y los negros velos que, flotando,
vienen a posarse sobre él.

Esta es la aceién y su significado, groso modo, porgque hay atun
muchos otros detalles con su significacidén mis o menos esoté-
rica que he dejado en el tintero.

¢ Como hay que clasificar a este film? El autor lo subtitula
«fantasia metaféricas. A mi entender esta fantasia encubre un
auténtico drama — o tragicomedia —, con su fondo filoséfico y
moral, s6lo que el autor ha querido tratarlo de una manera oni-
rica 0 simbolista, deformando la realidad, elevando la misma
inmagen real a categoria simbdlica. Esta deformaciéon toma un
aire deliberadamente primario : los personajes semejan monigo-
tes dibujados por la mano de un nifio y tienen, gracias a la
mdiscara, un rostro grotesco y rigido; ademids del elemento
humano han sido anifiados también muchos otros elementos acce-
sorios, por ejemplo, el patinete, €l juego de los cartones, la pis-
tola de madera. ; Hubiera podido lograrse la misma evasion de
la realidad con persomajes sin mascara, o sea, dando al tema
un cariz interpretativo de farsa? Desde luego, pero ademis del
peligro de teatralidad, esto suponia para un film amateur el pro-
blema de disponer de unos actores de primera categoria. Mestres
tuvo la idea de las méscaras y ellas constituyen, justamente, el
primordial aliciente visivo del film.

No sé si podemos considerar absolutamente original la idea
de las méscaras. Aparte las del teatro griego, hay en cine ama-
teur mismo el importante antecedente de El hombre importanie
de Domingo Giménez. Pero alli, la masecara, limitada a un per-
sonaje, ejerce una estricta funcién de mdscara, cubriendo con
su falsa expresion la intima sinceridad del hombre. Hay también
un antecedente cinematografico, y tal vez otros, en una cinta
del cine mudo, La mdscara del Diablo, de Seastrom, interpre-
tada por John Gilbert. ¥ un juego de mascaras muy bello en
Al margen de la vida de Duvivier. Pero las méascaras de Angulos
¥ polichinelas son distintas, en si mismas y en la intenciin en
que son usadas, a todos sus antecedentes, y no' creo gque nunca
se hubiese hecho un uso integral de miscaras en una accidn
filmica como es el caso de esta pelicula, Sorprende, adeinds, la
diversidad expresiva que ofrecen estas miscaras gracias a la
fuerza sugestiva de la imagen cinematogrifica, probablemente
en parte explicada por los experimentos de montaje realizados
por el ruso Kulechov y recogidos por Pudovkin.

Volviendo a la intencion metaforica del film, he de decir que
lo encuentro demasiado prisionero de la traduccién en imégenes
de todas las ideas mentales que el autor ha querido expresar.
Especialmente cuando el simbolismo reguiere uma imagen in-
serta, ajena a la accién (p. e. el plano de una cuerda que cede
hasta romperse). Ahora bien; Carlos Sindreu, en un articulo de
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«Correo Catalins, dijo a proposito de este film que la fantasia - =
cinematografica no debiera permitirse otro lenguaje que el de
las imAgenes en absoluta libertad; que deberia perseguir el

cine puro y romper con la logica y la razém. De acuerdo, siem- [} [ Vs
! pre que €l cineista se haya propuesto hacer ese cine puro. Como | l me t
quiera que Mestres hizo su film partiendo de un proceso mental, ] [ ] dm le

ni &1 como autor ni nosotros como espectadores podemos elimi- |
narlo. 1.0 necesario es mantener un equilibrio entre pensamiento
¢ imagen. El autor podri jugar toda la simbologia que quiera con [
con tal que ella no altere el ritmo ni mengiie la cualidad esté-

i tica de las imigenes. El espectador, por su parte, retendra del
i mensaje filmico la esencia indispensable y sabrd prescindir de SU PER- PANCHR
., los detalles de intencién a los gue su capacidad intelectiva no

alcance, entregandose con la intensidad posible al paladeo de la
emocion estética. Desde luego, si el film tiene infulas filosdéficas,
pero carece de emocidn estética, entonces todo se desmorona
y la moraleja invita a la hilaridad.

No es éste el caso de Angulos y pelichinelas, obra completa-
mente fuera de lo vulgar. Ademas del acierto de las mdscaras
v del anifiamiento de los elementos humanos y accesorios, el film
es técnicamente correcto: luminosa fotografia, en la que destaca
constantemente la blancura fotogénica de las rudimentarias ves-
timentas; planificacién cuidada, con un uso justo de primeros
términos ; encuadres gue denotan gusto e intencién.

I.a primera secuencia no s6lo tiene unidad porque el cinefsta
| la sefiala con su final en negro, sino porgue es modéliea, con
| ritmo ¥y estructura propies. lLa segunda es un poco larga y mo-
i notona, y estéticamente es la que retine menos interés. Otro

defecto suyo es que mno establece un nexo con la anterior, lle-
gando a parecer que se entra en el segundo episodio de un |
film estructurado en varios. En la tercera secuencia es donde
se fuerza mas el simbolismo. La entrada del protagonista en
una zona negra de pesimismo no es mas que un comodin simbo-
lista para realizar el truco fotografico del desdoblamiento; hu-
biera sido preferible oscurecer el mismo paisaje de fondo, por
¢l procedimiento técnico que fuese, sin quebrar la continuidad
k ambiental, Esta secuencia contiene, empero, una de las imé-
wenes mas bellas del film : la sobreimpresién reiterativa del ros-
tro de la muchacha, de una impresionante palidez.

Finalmente, el pasaje que sigue a la muerte del héroe es de
una intensa belleza sin desperdicio. El luto de la chica, la lle- - ®
gada de los enterradores, el sepelio mismo, el plano del espejo, s u ex't
los velos negros flotando... Todo de una belleza extraordinaria o es / |
| que recuerda en algunos momentos la pintura de Solana y, en

| otros, las singulares obras del periodo vanguardista del cine se uro
francés mudo. g

. Hubiera concebido el cinefsta tan bello conjunto de imdagenes
si no hubiese llevado en su mente la intencion de expresar
con ellas unas determinadas ideas?

Il fondo musical ha sido muy cuidado. La secuencia del
amor es ironizada por un manubrio gue aparece visualmente,
n por medio de unos planos estratégicos, y le sirve de fondo mu-
1 sical el «Rag blanco y negro» de Botsford. La parte de la ambi-
i ci6n hace entrada con «El tercer hombres. La desesperacion esta
musicada con el «Boogie del Rio Swannes. En el pasaje del
desdoblamiento, con las imfgenes de la joven y la rosa, el fondo
nos da el «Suefio de amor» de Liszt. Suave y reminiscente, con-

——— g

r trasta en forma brutal con el «Loango», de Maireve, cuando el
chico tira la flor y el ideal muere en llamas. ¥ asi va siguiendo
l en el climax y hasta el final esta miisica salvaje, con acentos

de lamentacién para la viuda y con la reiteracién del tema que
crea un crescendo en cuya plenitud termina la pelicula.

I in resumen, Angulos y polichinelas es un film que promovid
| una reaccién de sorpresa tanto en el jurado como en el publico,
y del que se hablard y ocupard un lugar destacado en la pers-
pectiva del tiempo.
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(1) Angulos y polichinelas, film amateur de José Mestres
{Barcelona), Medalla de plata en el XVII Concurso Nacional de
Cine Amateur (1954).
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EL CINE Y EL HUMO

Hacerse la cama

El actor cinmematografico James Stewart cuenta que un dia,
enando estaba filmando una pelicula en el Canada, se fué de
excursion. Tras caminar por los bosques durante algiin tiempo,
se di6 cuenta de gue se habfa extraviado. Cuando ya empezaba
a inguietarse, vislumbré una cabana. Se acerch a clla y se en-
contrd ante un indio que le saludé afablemente. James le pidid
hospitalidad para pasar la noche.

—. S§i quiere cama — le contestd el indio —, tendrda que ha-
céreela usted mismo.

— Desde lnego — respondio el acto —, €s lo menos que puedo
hacer.

. En ese caso — continué el indio — aqui tiene usted un

martillo, una sierra vy unos clavos. El bosque estd a dos pasos
de la casa.

Samuel Goldwyn y las musas

Aseguran las malas lenguas que el protagonista de la siguiente
anéedota es el viejo Samuel Goldwyn, el famoso productor.

Al parecer, éste entrd un dia en un estudio y vid ante si a
nueve muchachas vestidas con tinicas griegas.

— ¢ Qué representan ? — preguntd.

—Tas nueve musas — respondit el director.

— { Nueve, nueve ! ¢ Estd usted loco ? | Traiga inmediatamente
cien musas! |Hsto es una superproduceion!

Louis Jouvet, critico

El gran autor Louis Jouvet asistié al estreno de una obra que
resultd un rotundo fracaso. Después de la representacionm, unos
amigos le presentaron al autor. Este le dijo :

— ;Oué opinién ha formado usted de mi obra? i Verdad que
es una comedia muy interesante?

Y Jouvet, con sorna, le respondi6 :

. Desde luego, es muy interesante, pero no creo que fuera
necesario representarla.

Sobre la felicidad

El ecélebre artista de la pantalla Humphrey Bogart suele decir
este ]nt‘nsnmicnln apenas es presentado a una persona: alos
hombres nacen libres, ignales y con posibilidades de felicidad,
Pero la mayor parte de ellos se casano.

Groucho Marx define

He aqui una frase de .Groucho Marx que ha sido repetida en
muchas pefias y tertulias: «En los Estados Unidos, un peaton
es un automovilista cuyo automovil esti en reparacioness.

Razén de peso

Un- periodista
Welles :

—. ;Por qué ayer desayunaba usted con Rita Hayworth?

Y Welles le contest, muy campechano :

— Porque teniamos hambre,

indiscreto preguntaba recientemente a Orson

Tarifa de «caddver»

En los estudios cinematograficos de Hollywood una de las
especialidades mejor pagadas es la de los comparsas que hacen
el papel de «cadavers, Cuando hay que representar en alguna
pelicula el dificil papel de «cadavers durante una o mis escenas,
el comparsa especializado cobra a razon de quince ddlares por
hora.

Una tarifa como para no emorirses... de hambre.

Parecido

Leslie Howard, el malogrado actor cinematografico, era popu-
larfsimo en su pais natal. En cierta ocasion, en Chelsea, barrio
de Londres, se le acercd una sefiora...

—Perdone. ¢ Es usted hermano de Leslie Howard, por casua-
lidad ?

— No, sefiora. Soy el propio Leslie Howard.

— jAh! jAsi se explica el parecido!

Propaganda a la americana

Cartel aparecido en el escaparate de una agencia de viajes
en Nueva York: «Visitad Roma. En esta cindad es donde se
desarrolla la accion de la célebre pelicula 'Quo vadis?'s

JEHA B 5

Gary Cooper se auto-ovaciona

El hecho que relatamos sucedié en la «Kermesse aux étoiless
que se celebra anualmente en Paris. El presidente de la Repii-
blica, Auriol, habia de entregar los llamados «Oscars franceses,
unas artisticas estatufllas, a varios artistas célebres de cine gue
habian sido galardonados. Cuando se anuncid su premio, Gary
Cooper, ante el asombro general, comenzd a aplaudir con entu-
siasmo.

Después de imponerle silencio, su «flirt-friends, la artista
}_}Esellu Pascal, explicd que Gary no comprendia una palabra de
rancés.

Joan Crawford opina asi

Joan Crawford ha dado su opinion sobre lo que considera
como la mejor manera de perder el carifio de la mujer amada :
Segtin ella, hay diez maneras de llegar a dicho resultado :

Primera ; La falta de puntualidad.

Segunda : La indiferencia.

Tercera : lLas despedidas interminables.

Cuarta : Las visitas intempestivas.

Quinta : La falta de cortesfa, que ninguna mujer perdonaria
a un hombre.

Sexta: El uso de los perfumes;
admite para los hombres.

Séptima : El contar varias veces una historia ; la méas graciosa
pierde todo el interés si ha sido contada ya.

Octava : El donjuanismo ; el demostrar demasiada confianza en
sf mismo, en vez de agradar a una mujer, la horripilard.

Novena : La preocupacion constante de hacer reir al contar un
chiste hara clasificar al hombre en la categoria de los pelmazos.

1 écima : El hacer gala continuamente de sus cualidades, ex-
pone a que las mujeres se indispongan contra el caballero que
lo practica, en vez de dejarse deslumbrar.

Hay otra manera que Joan Crawford ha olvidado :
dinero.

Hsa si que es infalible...

s6lo el agua de colonia se

la falta de

54 anivarsario

Clark Gable acaba de solemnizar su 54 aniversario, Celebrd tal
efemérides zampandose la tradicional tarta, adornada con una
sola vela. Soplar 54 velas considera gue son bromas excesivas
para un cincuentoén,

Menos mal...

Una famosa «estrellas de cine tomd una nueva criada para
una comida que ofrecid a sus amistades. Durante ésta miraba a
la nueva sirvienta, que retiraba grandes montones de platos del
comedor a la cocina. Desgraciadamente, ocurrio lo que ella temia.
De profito se oyé un gran ruido de loza rompiéndose.

Al punto se fué corriendo a la cocina y contemplé desolada
los trozos de su mejor juego de porcelana esparcidos por el
suelo. Hubo un momento de profundo silencio. Después, la mu-
chacha, sonriendo optimista, dijo:

¥ menos mal que todavia no los habia lavado.

Higado y corazén

Hin Min Than, bella muchacha birmana, que comparte el
papel de protagonista con Gregory Peck en «la pradera purpi-
rea», manifiesta que las palabras de amor son distintas en Bir-
mania. Por ejemplo, una muchacha nativa jamas le diria a su
amado : «Te amo con todo mi corazéns. Le diria, en cambio:
«Te amo con todo mi higados. Win explica que para ellos el
verdadero amor produce cambios excitantes en los corpfisculos
de la sangre, y como el higado se compone virtualmente de san-
gre, tiene mayor significacion que el corazon.

Gregory Peck, a pesar de esta explicacion, sigue utilizando
el corazom para sus apasionadas escenas de amor.

recopilicidn,

Par la
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. 3 operaciones basicas del cine:
as

filmar, montar y provyectar
maravillosamente sencillas v seguras con

® la camara de 8 mm.

Mcmm modelo S2R con célula fotoeléctrica acoplada a los dos

objetivos. !
Platina portaobjetivos, de corredera.
Visor con correccién de paralaje. |
Velocidades de 8 a 64 imagenes. |
Imagen por imagen.
Objetivo 125 mm, f1:19 6 f1:15
Teleobjetivo de 36 m/m. f1. 2 =

® el proyector de 8 mm.
Mlﬁm
Potencia luminosa: 500 a 750 vatios.
Ldmpara piloto.
Paro sobre imagen.

Marcha atréas.
Doble garfio de seguridad.

® y la visionadora
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Dada la condicidn del autor, fefe Nacional
de Cine del SEU, el presente articulo adguie-
r¢ una indudable frascendencia. Se hace en
¢l un ripido recuento de la labor cultural
realizada por los Cine Clubs espaieles, Pero,
nids que nada, se enaliza la influencia que
cllos vienen ejerciendo en las nuevas orien-
taciones del cine espaiiol; mejor dichs, en
la creacion de un auténtico cine nacivnal.

ESPECIAL MISION
DE LOS GINEGLUBS
ESPANOLES

Por M. RABANAL TAYLOR

Otro CINE dedica en todos sus mimeros una seccién a las
actividades desarralladas por los Cineclubs espafioles, pero la
forma parcial en que ésta se refleja en sus paginas puede con-
ducir a los extrafios al movimiento cineclubistico a un error: a
creer que la trascendencia de esta obra queda limitada al logro
de poder presenciar la proyeccion de peliculas inéditas en los
locales comerciales. ¥ hay que teconocer que este equivocado
punto de vista es el que tienen la mayoria de las personas.

Para deshacer esta creencia aclarando cuil es la misién de
los Cineclubs, v mas ain, para dar cuenta de la gran importan-
cia de la labor desarrollada en Espaifla por estos organismos,
redactamos este articulo que, si bien no intenta ser un simple
panegirico, no quiere dejar de ser un testimonio de lo alcanzado.

Y antes de nada, hablemos de su misién. Ortega Frisém la
definia diciendo, en una conferencia celebrada en Zaragoza, que
wes fundamentalmente cultural, de estudio, de meditacién...» Y
afindia : «Es despojar al cine de la frivolidad habitual de sus
argumentos, de su industrializacion, para dejarlo convertido en
un arte puro, el séptimo, que merece y exige tanto estudio
como cualquier otro». Si bien en estas palabras del antiguo Pre-
sidente del Cineclubt zaragozano encontramos una definicion
general perfectamente dada, nosotros la concretarfamos ann mds
gramatical y geogrificamente, e incluso la hariamos mdas ambi-
ciosa diciendo que en Espafia el Cineclub tiene que lograr la
existencia de un cine espaiiol.

Como vemos, es ficil de definir..., y dificil, casi imposible,
de realizar, pues no hay duda de que el auténtico cine en Espafia
no existe. Y he aqui que el Cineclub tiene que inventarlo, crear-
lo e impulsarlo.

En la vida cinematogrifica de una nacién no son nada la
existencia de una docena de peliculas sobresalientes. Son sim-
plemente un sintoma de que aunque no se haya hecho realidad
una auténtica escuela nacional, siempre existe la posibilidad de
que el ejemplo de algin realizador afortunado ayude a salir del
limbo en que nos encontramos.

Claro que las causas son tantas que muchas de ellas, por no
decir casi todas, escapan a la tarea de un Cineclub. Por un lado,
la critica es mala. Mejor dicho, contraproducente (seria mejor
que no existiera, de no ser libre). A ciencia y conciencia defor-
ma las mas elementales realidades. Peliculas infames, como
Murid hace gquince afics, se convierten gracias a sus manejos en
obras perfectas, y esto es s6lo un ejemplo. Por otro, el ciimulo
de intereses creados a la sombra de la actual proteccidm estatal
a nuestro cine convierte a los productores en simples merca-

deres; En resumidas cuentas, el mundillo cinematografico esté
podrido, y silvese el que pueda. De esta nefasta situacion sélo
pueden salvarlo las auténticas vocaciones. Para despertarlas y
desarrollarlas tienen que luchar los Cineclubs, y justo es reco-
nocer que lo gue pueden, a veces casi lo imposible también,
lo: hacen.

En estos Giltimos afios, una pléyade de jovenes desinteresados,
mis 0 menos desorientados, pero dotados de una instintiva in-
clinacidn, comprendieron que el cine es algo mias que un mero
pasatiempo ; es wel testigo de nuestro tiempos, segin lo definid
Villegas Lopez. ¥ se dieron cuenta de que Hspafia, a través de
st cine, reflejaba, indirectamente, su triste situacion cultural.
HEntonces, poco a poco, se fueron extendiendo los Cineclubs por
las mis ap: las regiones, saltaron el mar y llegaron a las Islas
Canarias, y empezaron a laborar los cimientos para una vision
conjunta de nuestra cinematografia.

Se nos dird que ya antes habian existido los cineclubs. Su
existencia se remonta al afio 1929, Pero pricticamente entonces
no salieron de Madrid y constituian simples reuniones snobisfas
con. unos cuantos intelectuales. Ahora su trascendencia es in-
mensamente mas amplia; tanto, que estin creando un nuevo
modo de enfocar el fendmeno cinematogrifico. En Espafia, pais
de Mithol y toros, se habla de cine, se discute de cine, se entien-
de cada din mas v, de rechazo, se empieza a hacer cine. A esta
transformacion, de indudable profundidad, han contribuideo no
poco esa veintena de Cineclubs gque lentamente van creando un
estado de opinion incompatible con la realidad cinematogrifica
de hoy dia.

Lo conseguido no es mucho, ni menos atn lo suficiente, pero
es algpo. Nuevos criticos, rodeados ya de cierto prestigio, han
surgido de las filas de esos cineclubs y comenzado una extensa
labor encaminada principalmente hacia una revalorizacion del
cinema espafiol, que tenga como base el aspecto social de nuestra
época. Jdovenes guionistas y realizadores han encontrado en los
cineclubs el ambiente necesario para el estudio de las nuevas
tendencias del cine extranjero, yva gue aln dentro de las limita-
ciones en que se mueven los cineclubs, han podido ver un gran
niimero de films que no han de llegar nunca a las pantallas pia-
hlicas... ¥, por encima de todo, se estd formando una extensa
minoria con conciencia de clase, de su misién y de su poder.
Misién que se puede concretar en una palabra: exigir., Y un
poder que les ha permitido, en contra de un eimulo de denun-
cias formuladas por pseudomoralistas y falsos politicos, salir
adelante y lograr que poco a poco el Estado piense en organi-
zaciones que, como las Cinematecas — nacional por un lado ¥
educativa por otro —, abastezean, en un futuro, sus programas.

El despertar ocasionado por esta floracidm es, si se quiere,
impalpable, pero su influencia no hay duda de gue flota en el
ambiente e impregna un comiin sentir cada dia mds extendido.
Y esto ha nacido de un grupo de cineclubs desorganizados, boico-
leados, perseguidos y, en el mejor de los casos, simplemente
constrefiidos en el silencio.

Midiendo las escasas fuerzas con que se da esta batalla, que-
daremos asombrados : solamente wveinticinco cineclubs en toda
Espafia, con un total de unos siete mil quinientos socios, gue
no tienen revistas propias (aunque las piaginas de Orro CiNg
¥ de OBJETIVO estin abiertas a sus inguietudes), que carecen de
proteccion oficial alguna, y, sin embargo..., ahi estin sus reali-
zaciones :

Mas de guinientas sesiones con sus estudios correspondientes.

Cerca de cien conferencias celebradas en sus circulos.

Seis Semanas Cinematogrificas Internacionales.

I.a Primera Semana del Cine Espafiol, con premios «Quijote
de oros.

Siete libros y ensayos publicados.

Varios premios honorificos creados. .

Un premio para guiones de tema universitario, de cincuenta
mil pesetas.

Y ahora repasemos brevemente la tarea desarrollada por al-
gunos de los mas destacados Cineclubs.

El de BARCELONA, andrquico y disperso, pero firmemente exi-
gente, fundado en 1950, ha superado las veinticinco sesiones. Este
afio nltimo logrd dar a luz su segundo libro sobre cine «Siete
notas sobre el cine francéss, escrito por su director, A. Garcia
Segui.

GIyoN S.E.U., que comenzé una vida un tanto desvaida, ha
logrado concentrar sus fuerzas y dar durante el verano una Se-
mana de Cine Ruropeo, observindose un franco apoyo, entre la
masa, a este tipo de empefios, que va a permitir celebrar otros
ciclos.
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Miraca, donde su Sociedad Cinematogrifica organizd un ciclo
de estudios cinematograficos europeos, y lanzd posteriormente
la Primera Semana del Cine Espafiol, otorgindose los premios
«Ouijotes» de oro y plata a las mejores peliculas presentadas.
Lsta Semana, que se guiso hacer con cardcter anual, no se re-
piti6 por razones que se desconocen, haciendo fracasar asi el
esfuerzo mas interesante que se habia hecho hasta la fecha para
estimular el cine espafiol desde un punto de vista no econdmico.

SALAMANCA S.E.U. se ha constituido en el organismo mas lu-
minoso. Treinta y nueve sesiones en solo dos temporadas; cele-
hracion del I Curso Universitario de Cine, el maximo impulso
dado hasta hoy para introducir el cine en la Universidad. VY,
como consecuencia de éste, la eonstitueidn de un premio de cin-
cuenta mil pesetas para un «Guidn cinematografico de tema uni-
versitarios. LIl comienzo de una serie de libros sobre temas
escogidos, encabezados por uno debido a Garefa Escudero, com-
pleta el magnifico panorama de este Cineclub.

TorTOSA, a través de su Circulo Artistico, ha tomado a su cargo
la gran tarea de presentar en dicha ciudad las peliculas que por
su calidad artistica lo merezcan, impidiendo de esta manera que
pasen desapercibidos un gran ntmero de films excelentes.

Zaracoza, fundado en el afio 1945, alcanzd durante el afio
pasado su sesion ciento cuarenta y tres, con lo cual esta dicho
todo, UUn ambiente, una tradicion, una continuidad, una labor
hecha. Iniciado bajo el patrocinio del Departamento de Educacion
Nacional, se ha fusionado recientemente con el S.E.U., mante-
niendo la calidad de sus programas.

Pero no s6lo en la peninsula existen cineclubs; en Las Par-
MAS DE GRay Canaria S.E.U., comenzd sus actividades un grupo
impulsor con tan gran acierto, que puede decirse que toda la
minoria intelectual de la isla se encuentra perteneciendo a €l
Una Semana Internacional ha servido de togue para futuras em-
presas. Su éxito ha sido tan clamoroso que SanNtTA CRUZ DE TENE-
RIFE S.E.U. ha montado una filial del anterior para aprovechar
integramente sus programas.

En Maprip (lo hemos dejado a propdsito para el final) existen
varios Cineclubs. Fl «Vinces 0.A.R.», dedicado a un publico de
Accion Catolica, se encuentra limitado, por su propia finalidad,
a la exhibicion de ciertos films. Dentro de este margen de po-
sibilidades, ha comenzado el curso actual con un muy interesante
ciclo retrospectivo dedicado a la obra de Vittorio de Sica, que se
completard con el estreno de Maddalena zero in condotia y Um-
berfo D. A este ciclo seguiran otros dedicados a René Clair y
Chaplin. Recientemente se ha inaugurado el Cineclub denomi-
nado «Madrids, el cual contando con el patrocinio del Excemo.
Ayuntamiento de la Ciudad, monté una Semana de Cine que
pudo haber sido interesante de estar mejor escogidas las pelicu-
las presentadas y, sobre todo, menos cortadas. Con posterioridad
a4 esta Semana, programd Thdrése Raquin y Nous scmnies tous
des assassins en versiones originales integras. Ksto sélo, justi-

Del film THERESE RAQUIN

fica su existencia. Bl del S.E.U. superd la sesidm nimero cien,
con la eelebracion de un ciclo dedicado a Jean Renoir. Por otro
lado, el L.I.E.C. mantiene el «Segundo de Chomonn, que por su
aspecio especial no entra en nuestro comentario.

Tal vez uno de los logros mds notables obtenidos por los
Cineclubs, haya sido el hacer revivir en Espafia el cine documen-
tal, otorgando a esta rama del cine el valor que realmente tiene
¥ haciendo recordar a muchos gue la calidad de un film no se
mide por los metros.

Y csto se debe principalmente a dos causas. Una es la que

todos los cineclubs han iniciado sus balbuceos a base de
gosfones organizadas integramente por cortometrs
Embajadas v Ley

jes cedidos por
wiones extranjeras. Determinado por este co-

mienzo, se adquirid la costumbre de completar las proyecciones
normales de largo metraje con el pase previo de algin docu-
mental, Otra, es que las personas con vocaciom de realizadores
se dieron muy pronto cuenta, a la vista de estos program
que el documental es un paso interesantisimo en la o de
un futuro director y que al mismo tiempo resulta, desde el
punto de vista econdmico, mucho mas asequible a un principiante.
Esto explica el gran nimero de jovenes que han hecho sus pri-
meras armas en el citado campo, y que al mismo tiempo éstos
procedan, casi normalmente, de las directivas de los diversos
cineclubs. En un aspecto parecido, esto ha ocurrido igualmente
en el cine samateurs, aungue practicamente limi
catalana.

Todo este resurgir se concretard indudablemente en la Cine-
mateca Edueativa del Ministerio de Educacion Nacional, como
va hoy dia se ha congregado pricticamente alrededor del
C.IN.E.C.O.R., asociaciém encaminada a la difusiom, defensa y
realizacion de documentales.

Asimismo, es de destacar que mientras la Cinemateca Nacional
solo existe practicamente sobre el papel (1), la relativa al Servi-
cio Educativo ha publicado ya su primer catilogo de existencias
comprendiendo en ella mas de 350 documentales.

Y éste es, trazado rdapidamente, el ecamino que han seguido
los Cineclubs en nuestra patria. Tal wvez hayamos puesto pasiom
al describir su labor, Pedimos perddn por ser parte interesada,
pero no hay duda de gue sin ella dicha obra no hubiera exis-
tido, por cuanto lo conseguido se debe a auténtica vocacidn y
ésta no existe sin una gran dosis de pasion y de fe.

(e

(1) N. dela R. — La Cinemateca Hducativa Nacional estd ya
en pleno funcionamiento.

s, de

ado a la region
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Cineclub de Zaragoza
Sesion 144, — TInanguracidon de temporada 1954-55 con una

charla a cargo de Carlos TFernindez Cuenca sobre «Confesiones
de un jurado de Venecian y proyeccion de escenas de La inal-
casada (1926), de Fco. Gomez Hidalgo, y estreno de Le cap de
ispérance (1951), de Raymond Bernard.

Sesion 145, — Cine italiano. La maschere e la vifa (estreno),
de Carlo Castelli. (Sintesis metafisica de algunas obras de James
Ensor, Adolph Menzel, Jules de Bruycher, Raoul Hynckes, Sal-
vador Dalf, Pablo Picas vy otros.) Neoi mondine (estreno), de
Vittorio Carpignano, fles in risaia (estreno), de Antonio
Dell'’Anno. Fantasia soltomarinag, de Rosellini, y La nave bianca
(estreno), de Rosellini, producida en 1941.

Sesidn 146, — Una época, Charmes de Vexislence, de Kast y
Sremillon (crénica satirica de los grandes salones de pintura de

(Pasa a la pag. 32)
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No utilizard pelicula virgen caducada.
Si no hay mis remedio que utilizarla, abra-
se el diafragma de 0’5 a 1'5 graduaciones
mas de lo que seria normalmente necesario.
l.o mejor, cuando sea posible, hacer
algunos

se luz artificial una emul-

utilizar con
sion ortocromidiica ni tampoco pancromilica,
va que la subexposicién es casi segura.

No

serd

€Nnsayos.

Haganse los bucles bastante grandes, ya
que de lo contrario los rodillos dentados
pueden arrancar las perforaciones y destruir
ademas la estabilidad de las imdigenes al
tirar de la pelicula en el momento en que
debe permanecer inmovil.

No colocarse a pleno sol para cargar la
cAmara. Se corre el riesgo de velar la emul-
sidn.

No utilizar con Iuz de dia una emulsion
superpancromdtica especial para luz artifi-
cial. Se corre el riesgo de sobrexponerla y
obtener un mal rendimiento de los colores.

No desarrollar mas cela de carga que la
estrictamente necesaria. Serfa perder pelicu-
la en vano.
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P. FAVEAU
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Fijar bien el extremo de la pelicula en
la ranura de la bobina recepiora, ya que sl
se suelta produce el acordeonamiento y el

atasco de la cimara.

bobinas. Se pueden tor-
Hay peligro

No maltratar las
No usar bobinas torcidas.
acordeonamiento.

CET.
de

Siganse las instrucciones que pata el on-
grase de la camara haya facilitado el cons:
tructor al comprarla. No engrasar demasia-
do ni a tontas y » locas.

B
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LOS MEJORES EQUIPOS DE CINE SONORO
Y MAGNETOFONOS

MPRO

FAMOSOS POR SU CALIDAD

STYLIST

"DELUxE"

Una maravilla en cuanto a peso y calidad,
Completo con altavoz en una sola maleta.
4 vatios de salida de amplificador.

Con sonido DYNA-TONE: el Gltimo ade-
"SUPER" lanto en proyectores sonoros de 16 mm.
Completo en dos maletas. 15 vatios de

NMIAYT salida del amplificador.
El mds sencillo y completo pro-

yector. Ldmpara de 750 vatios. ° ®

Un solo botén de control para h.-fl

marcha adelante, atrds, paro

sobre imagen y rebobinaje.

C hampion

Mdximo rendimiento en minimo de volumen y Magnetéfono automdtico. La expre-

peso. Con altavoz en una sola maleta. 10 vatios El magnetéfono mds ligero, sién de la téenica mds avanzada en

de salida de amplificador. Lo mds moderno en mds barato y no obstante de magnetéfonos de alta calidad. 4 va-
proyector sonoro. mejor rendimiento del mundo. tios de salida de amplificador.

LITERATURA E INFORMES DETALLADOS: E X aacfa, PASEO DE GRACIA, 120 « BARCELONA
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Evitar que caiga aceite sobre cualguier No se hagan lomas en marcha (stravell-
parte del objelive. Un dia u otro iria segu- ingss) a mano, salvo en el caso de que se
ramente a dar a las lentes y saldrian unas deseen imigenes danzantes y de vaivén.

imigenes turbias, deformadas o irisadas.

No se desmonte nunca la cimara. La lim- Haganse las panordmicas con lentitud. De
pieza y la regulacién de su mecanismo co- lo contrario se obtendran imdgenes barridas
rresponde al constructor y a mecanicos es-  que fatigarian al espectador.
pecializados.

No raspar la guia de ventanilla conm un Conviene cuidar escrupulosamente la pla-
objeto duro. Se destruiria el pulido y se .‘d_fm:n.'g del tripode. Debe tener siempre un
producirian rayas en la pelicula. movimiento suave, so pena de panoramizar a

golpes v sacudidas.

Se debe usar siempre un fripode rigido y No quitar las cadenillas que unen las ra-
estable. mas del tripode, ya que se corre el riesgo
de que se separen y tripode y cimara se
hundan, particularmente si se esti sobre un

suelo liso y deslizante.
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No debe adaptarse a la cdmara un objeti-
vo cualquiera
clirese recurrir a un fabricante de objetivos,
el cual adaptar
la nueva Optica.

Es necesario un buen fotdmetro, con pre-

ni de cualguier forma. Pro-

iy regulard adecuadamente

ferencia de célula fotoeléctrica. Ya se pres-
cindird de é1 mas tarde, cuando se haya ad-
quirido experiencia.

No hay que confundir el anillo de los dia-
fragmas con el de distancias. Ni los metros

con

fracciones

de metro. Ciertos anillos lle-

van indicaciones como 5 por 0'50. Se puede
confundir, pues, con 5 metros.

No

ta s

confundirse : filmande a marcha len-

tlen en la

proyeccién movimientos rd-

pidos (acelerado) y filmando con marcha rd-

pida
tos

salen en
(retardado).

la pantalla movimientos len-

(Pasa a la pagina 28)
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! MOTOCAMARAS ## PROYECTORES %% ACCESORIOS %% PELICULA VIRGEN % PANTALLAS &

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA EN ESPANA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO

BOLEX PAILLARD

BELL & HOWELL
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MARIN AMPRO
EUMIG NI1ZO
KODAK PATHE

GEVAERT BAUCHET
AGFA RADIANT
ERCSAM DEBRIE
SOM BERTHIOT ANSCO
DRALOWID EXACTA
H. KiS: FOTOKI
LINHOF MARGUET
BEAUCHEF ARMOUR
REVERE RONDA UNIVERSIDAD, 24 KEYSTONE
° TELEFONO 22-14-70 ®
’ BARCELONA *
il =)

REVELADO MECANJCO DE PROCESO CONTINUO
Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE
ERRORES DE DIAFRAGMA
Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados
Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 88 x 2, 9,5 y 16 m/m.
Revelados individualizados
Servicio rapido para provincias
Dos entregas semanales
KODACHROME o AGFACOLOR ¢ GEVACOLOR o ANSCOCOLOR
COPIAS o TITULOS o TRUCAJES o REPRODUCCIONES

. /

Proyectores sonoros Opticos y magnéticos para la pequefia explo-

tacién, centros recreativos y culturales, catecismos y parroquias, etc.

FACILIDADES DE PAGO

{ REPARACIONES MECANICAS, OPTICAS, ELECTRICAS Y DE FOTOMETROS i
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i REPORTAJES DE BODAS, COMUNIONES, BAUTIZOS, EXCURSIONES iiiiiiiii FILMS PUBLICITARIOS, MEDICOS, INDUSTRIALES i
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L‘?P Centro Excursionista de Cataluiia

Calle Paradis, 10 BARCELONA

Fuera de la continuidad de sesiones quincenales iniciadas con
¢l nuevo curso 1954-556 no se ha producido ninguna movedad de
carhcter especial en las actividades de la Seccién después de las
resefindas en nuestro nimero anterior. Se han celebrado las se-
siones siguientes :

361, — Ciclp «E1 amateur habla de su peliculay. Torenzo Llo-
het-Gracia y su film El Peregrino. Disertacion, proyececiom y
cuestionario. ; ;

362, — Ciclo «Valores del cine profesionaly. Documentales bri-
tanicos. clisicos. Presentacidn del programa por Juan Francisco
de Lasa vy proyeccion de Drifters, Night Mail y Song of Ceylan,
(Peliculas cedidas por el «British Institutes.) :

363, — Ciclo «Valores del cine profesionaly, Proyeccién de foto-
gramas de films primitivos y de la época muda, presentados por
la «Biblioteca del Cinemay», de Delmiro de Caralt, y comentados
por él mismo. : at ;

A64, — Ciclo «El amateur habla de su pelicula». Quirico Parés
y su film Pasforal. Disertacion, proyeccion y cuestionario.

365, — Cielp «El Jurado tiene la palabras. Pessebre, de Aniceto
Altés, Luis Giménez y Vild Moncau (Vich); anélisis por José
Torrella y proyecciéon. El Benjamin, de Pedro Font (Tarrasa) ;
analisis por José Marfa Aymerich y proyeccion. .

Ademas, la Seccion ha participado en el acto organizado por
el Centro, con motivo de la claustura del Afio Mariano, en el
etial se proyectaron los films amateurs Montserral, de Delmiro
de Calalt, y Pregaria a la Verge dels Colls, de Lorenzo ILlobet-
Gracia.

I.a Beccion de Cinema Amateur del C. E. de Catalufia, como
representante de la UNICA en Hspafia, ha presentado al Secre-
tariado General en Suiza varias proposiciones para ser discutidas
en el Congreso del proximo verano, gue se celebrara en Angers
(Franeia), del 17 al 24 de julio, juntamente con el Concurso In-
ternacional. Una de dichas proposiciones constituye un extenso
v fundamentado estudio sobre el sistema de clasificacién de los
films en el Concurso Internacional y cdleulo de promedios de
puntuacion. [

INFORMACION VARIA

Centro de Influencia Catélica Femenina. Barcelona.
Santalg, 27

in esta Entidad se han efectuado dos sesiones de cine ama-
tedr. Una de ellas con los films de Enrigue Fité Porta closa,
Taras elernas y Relorno. Otra con los films Montserrat y Repér-
ter mecdnico, de Delmiro de Caralt; Pregiria a la Verge dels
Colls y El pelegri, de Lorenzo ILlobet-Gracia; y Boletada acci-
denlada y Sonata, de Quirico Parés.

Amigos de la Fotografia y del Cine Amateur. Murcia

Sesitn celebrada el 14 de enero de 1955. Ruinas, Agua en las
cumbres, El misterio del castillo, Lo locura de la feria y Una
aventura vulgar. Films de J. Luis Villar, Crespo y MeclfﬂaA Ade-
més, proyeccitn de diapositivas en color, de José Medina, Luis
Mejon v Antonio Medina.

Céamara Club. Sabadell

4 diciembre 1954, Sesién a cargo del grupo amateur P.AA.C.,
de Vich. Nubecillas de verano, de Jos¢ Maria Costa. Pueblerina,
de Luis Giménez. dAdaggio, de Costa, Jiménez y Riubrogent. Cro-
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quis de Vich, de Jiménez y Altés. San{ Romad de ,‘?al!. de Conill,
Jiménez y Altés. Pessebre, de Altés, Jimépez y Vild Moncau.
(Estos films comprenden de 1944 a 1054.)

17 diciembre 1954. Sesion a cargo del cineista barcelonés Qui-
rico Parés, Fantasia novelesca, Histeria de una joYa, Scherzo,
Pastoral, Boletada accidentada y Sonafe. Hste iltimo film estd
realizado sobre un guidn literario original del consocio de esta
Entidad Juan Blanguer,

Centro Excursionista «Sabadell»

Esta Entidad ofrecid a sus asociados una sesion antolégica de
cine amateur, con el siguiente programa: Monlserval y Mem-
mortigo?, de Delmiro de Caralt; Cupido, de Castelltort y Mon-
cunill ; I'mpasse, de Pedro Font y L. Llobet-Gracia, y Porta closa,
de Enrique Fité. Presentd y comentd el programa el critico de
cine y Secretario de la Entidad don Jaime Balaguer.

Asociacién Universitaria de A. A. Salesianos.
Salamanca

Sesion dedicada a la Virgen Matia. La vida de Marfa Fdtima
en ¢l Afio Sanle y Exodo de salvacién (film amateur de Manuel
Pérez-Sala, medalla de plata y premio al film que mejor exalta
el sentimiento cat6lico en el Concurso Nacional de Cine Ama-
teur de 1954,

Asociacion del Personal de la Caja de Pensiones para
la Vejez y de Ahorros. Barcelona (Seccién de Foto-
grafia y Cinema)

L Con motive de la festividad de San Juan Bosco, patrén mun-
dial de la Cinematografia, el 31 de enero de 1956 s¢ ha celebrado
en esta Hntidad ung sesiom de films amateurs de Salvador Baldé,
destacado elemento de la misma, Los filmg proyectados son : Sol-
sona en fiestas, Turistes al castell de Cardona, Turisles al Pilar
v Luristes a Andorra,

Desaparece la «Amateur Cinema League»

Justo después de haber aparecido nuestro nfimero anterior, con
la entrevista celebrada por nuestro colaborador J. Lopez Clemen-
te con el Director de la ¢Amateur Cinema Leagues, nos entera-
mos de que ha desparecido aguella antigua Entidad norteameri-
cana, puesto que pricticamente puede considerarse como desapa-
recida con su absoreion por la «The Photographic Society of
Americay bajo la finica denominacion de esta tltima, Asimismo
desaparece la revista «Movie Makersy, que publicaba la A, C. L.

Dentro del pequefioc universo del cine amateur mundial, no
deja de tener caracteres de sensacional esta noticia, habida cuen-
ta de la importancia que desde nuestro reducido y dividido con-
tinente asignibamos a la Entidad que agrupaba a todo el cine
amateur del gran pais americano y que, ademis, se atribuia una
mision supranacional, ya que insecribia en sus filas a cineistas de
fodo el mundo.

Agrupacion Cine Amateur de Lérida

Se estd constituyendo en ILérida, con log debidos requisitos
legales, una Entidad encaminada a agrupar a todos los cinelstas
amateurs de aquella ciudad, que no son pocos, ¥ proporcionarles
todos aquellos elementos de estimulo, de formacion y de auxilio
que s6lo el contacto colectivo puede proporcionar, Horman la
Comision Organizadora los sefiores don José Hstadelln Albifiana,
don Franeisco Porta Vilalta, don José Sol¢ Sabaté, don Antonio
Sirera Jené, don Jorge Royo Segarra, don Joaguin Bernat Gom-
bau, dom José Sarrate Forga, don Estanislao K. Montafia Pradera
v don Fernando Sirera Puigdellivol. La nuevi Entidad se deno-
mina «Agrupacion Cine Amateur de léridar y tiene su sede, de
momento, en el Casino Principal leridano.

Dicha Comisiém nos pide que desde las columnas de OTRO
CiNE saludemos en nombre de la naciente agrupacion a todos los
cinefstas amateurs y clubs del pafs y del extranjero, lo cual ha-
cemos con muchisimo gusto, desedndole una actividad floreciente
y duradera.

Libros de Técnica Cinematogrdfica
NACIONALES Y EXTRANJEROS

Cinematografia Amateur
la casa especializada

Rda. Universidad, 24 Teléfono 22 1470
BARCELONA

FilmoTeca

de Catalunya




XVIII CONCURSO NACIONAL DE CINE AMATEUR

Recordamos que el plazo de inscripeion de films al XVIII
Concurso Nacional de Cine Amateur, organizado como todos los
afios por la Seccitn de Cinema Amateur del Centro Excursionista
de Cataluiia (Barcelona), calle Paradis, nam. 10, fine el dia 30
de marzo de 1955, a las 20 horas. La entrega de los f.]l‘l}a inscri-
tos tiene que ser efectuada como maximo el 20 de abril. En el
nfimero anterior de Orro CINE pueden consultarse las Bases de
este certamen en toda su integridad. Tnel)

Mientras Preparamos este nfmero, se siguen rtecibiendo ofer-
tas de premios de cooperacion por parte de organismos, particu-
lares y casas comerciales, como de costumbre. I.i lista de los
premios ofrecidos es, a ultmm hora, como sigue

MINISTERIO DE MARINA (Departamento df_’ Cinematogra-
fia). Al mejor film o escenas sobre temas de mar.

DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA. Al mejor film
sobre deportes.

FEDERACION ESPARNOLA DE MONTARISMO (Delegacion
Regional Catalana). Al mejor film o eseenas sobre la alta mon-
tafia o escalada.

JUNTA PROVINCIAIL DE TURISMO. Al film o escenas que
mejor despierten el interés turistico de Espafia. -

SECCION DE CINEMA AMATEUR DEL C. E. C. (Premio
del debutante). Al mejor film de un amateur gue se presente por
primera vez al Concurso Nacional.

«OTRO CINE». A la mejor fotografia o coleccién de fotos re-
lativas a un film presentado al concurso. - )

CAMARA CLUB DE SABADELL. A la mejor utilizacién de
los recursos técnicos.

TIJERAS DE PLATA «DELMIRO DE CARALT». Al film que
no le sobre ni un palmo.

JUAN BAS BOFILL. Al film de mayor originalidad y audaz
expresion cinematogrifica. :

C.I.D.AS. FILMS, de Matard., Al film que demuestre mayor
inttuicién einematografica entre los no clasificados.

TROFEQ «JOSEP PUNSOILA» (cedido por Enrique Fité a la
memoria de su colaborador). Al mejor guién literario de un film
presentado al Conetirso. La adjudicacién definitiva de este trofeo
serd al ganarlo durante tres afios consecutivos o alternos.

«CHURRY)» (cedido por dofia Maria Feu de Parés). A las me-
jores escenas interpretadas por perros o gatos.

MANUEIL VILLANUEVA, de Burgos. Al film de argumento
que mejor exalte el sentimiento catdlico.

AMIGOS DE LOS JARDINES. Al mejor film o escenas sobre
jardines.

AMIGOS DE LA MONTARA DE «SANT LLORENC DE
MUNT». Al mejor film o escenas sobre la montafia de a«Sant
Lloreng de Munts o leyenda que se relacione con dicho ma-
ciza.

ASOCIACION NACIONAL DE INGENIEROS INDUSTRIA-
LES (Agrupacion de Barcelona). Al mejor film o escenas sobre
tema o ambiente industrial.

. LUIS BALTA. Al mejor film o escenas sobre excursiones y
viajes.

BOUCHET. Al mejor film impresionado con pelicula «Bou-
chety.

CASA ALEXANDERE. Al film mds genuinamente amateur
entre los no clasificados.

CASA PIBE, Madrid. A destinar por el Jurado.

CINEMATOGRAFIA AMATEUR. Al mejor desarrollo dis-
cursivo de un film.

COLUMBIA. A la mejor sonorizacion.

JOYERIA A. SERRAHIMA, A las mejores escenas hiimoris-
ticas.

INDUSTRIAL GRAFICA ESPAROL. A la originalidad o
perfeceién en la narracién descriptiva de un documental,

KODAK, 8. A. Al mejor film impresionado con pelicula Ko-
dak o motocimaras Cine-Kodak.

PAILLARD 8 mm. Al mejor film impresionado con moto-
cimara «Paillard-Bolexy de & mm.

PAILARLD 95 mm. Al mejor film impresionado con moto-
cimara «Paillard-Bolex» de 9'6 mm.

PAILLARD 16 mm. Al mejor film impresionado con moto-
camara «Paillard-Bolex de 16 mm.

PAILLARD-BOLEX. A los mejores recursos técmicos obteni-
dos con caAmara «Paillard-Bolexy.

PAILLARD REGIONAL. Al mejor film impresionado con

motocdmara  «Paillard-Bolex» de amateurs residentes- en cada
una de las regiones de Espafia (un premio por region) execluida
la provinecia de Barcelona.

SATON ROSA. Al mejor film de «fantasias no argumental.

5. 0. M. BERTHIOT. A destinar por el Jurado.

CASA RIBA. Al mejor film o escenas de reportaje.

TROFEO GEVAERT (cedido por Infonal). A destinar por el
Jurado.

A propdsito de los premios de cooperacion, diremos gque
una casa fabricante de pelicula virgen, ademdis de la copa que
habia anunciado en el Concurso del afio pasado para el 1!1(‘jnr
film {mpresionado con pdu.ul.n de &u miarca, ubwequm al ci-
neista favorecido con wvarias cargas de pelicula wirgen cuyo
metraje equivalia aproximadamente al del film premiado. No
creemos gue fuese mala idea convertir algunos de los galar-
dones de cooperacién en material cinematogrifico, de gran uti-
lidad para el cineista. En Rapallo (Italia) se celebra un con-
curso de cine amateur clyos primeros premios consisten en
ciamaras, pelicula wirgen, moviolas, ete., y sdlo lo que podria-
mos denominar cmencioties hotorificass estén representadas por
medallas ¥ copas.

Brindamos esta sugerencia, que consideramos del mayor in-
terés, a las casas comerciales donantes de premios. Muchos
cineistas acogerian inmejorablemente —mnos consta— la nueva
modalidad.

PREMIO «CIUDAD DE BARCELONA»

Con gran satisfaccion hacemos constar la noticia de haber
sido adjudicado el Premio de Cinematografia «Ciudad de Bar-
celona» de este afio al filin realizado en 16 mm. por nuestro
estimado colaborador Juan Francisco de Lasa y titulado «Si las
Ramblas pudieran hablars. Este importante premio, cifrado en
vetinticineo mil pesetas, es creade por el Exemo. Ayuntamiento
de Barcelona y se adjudica anualmente en el aniversario de la
Liberacitén de la Cindad, juntamente con los premios de Novela,
Teatro, Poesia, Miisica, Fotografia, Poesia Catalana y Poesia
Castellana.

CONCURSO DE GUIONES DE CINE AMATEUR

eAgora Fotocine-Club», de Oviedo, ha fallado su Comncurso de
guiones de cine amateur, otorgando el primer premio al tra-
bajo titulade «Ladrom de frutass, de Santiago Menéndez Quin-
tana; el segundo a «El pan nuestro de cada dia», de José Roig
Trinxant, v el tercero a «Fl asturiano universals, de Eduardo
G. Rico.

EL CINEISTA,
SU MASCOTA
YSU
CARACTERISTICA

por S. Mestres

El cineista:

SALVADOR RIFA

Su mascota: Sneezy.

Su caracteristica: Produccién breve pero de
cafegoria.
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PAN CINOR 16 = PAN CINOR 8

TODAS LAS DISTANCIAS FOCALES EN UN SOLO OBIJETIVO

Los objetivos PANCINOR se adaptan a la mayoria de cdmaras de 8 y 16 mm.
Se crearon para las cémaras PAILLARD-BOLEX y se han hecho de uso universal,

Solicite a su proveedor las caracteristicas técnicas y sus aplicaciones.

Representante general para Espaiic: GERMAN RAMON CORTES - Aribay, 74 - Teléfono 302009
BARCELONA




CONCURSO DE LA TRADICION ARGENTINA

El fallo del Gran Concurso de la Cinematografia Amateur de
la Tradicién Argentina, es como sigue: Primer premio, desier-
to; segundo premio, Figari - Fiestas criollas, de Homero H.
PanagiotGpulos ; tercer premio, Neostalgia campera, de Eduardo
Douglas Di Ciore.

El Jurado estuvo constituido por representantes de la Mu-
nicipalidad de Buenos Aires, del Cine Club Argentino y de la
Asociaciom de Cronistas de Cine de la Argentina.

COPA INTERNACIONAL DE CARCASONA

Del 8 al 12 de junio de 1955 tendri lugar en Carcasona (Fran-
eia) un Concurso Internacional de Cine Amateur, para tomar
parte en el cual hay que enviar una adhesién de principio al
Secretariado General antes del primero de mayo. Se adjudicari
un Gran Premio de la Ciudad de Carcasona al mejor film de
todas las categorias; un Gran Premio por categoria, y varios
premios secundarios. Los films serin sometidos a una preselec-
eion,

Para inscripciones y detalles hay gue dirigirse a M. Ernest
Barthe, 41, Rue Antoine Marty, Carcassone (Aude).

VIII FESTIVAL CINEMATOGRAFICO DE SALERNO

Salerno es una bella ciudad italiana, situada a 54 km. al
sur de Napoles, que posee innumerables atractivos para el tu-
rista. A orillas de toda la costa, desde Positano a Sapri, hay
abundantes centros balnearios, entre ellos Amalfi y Positano,
y deliciosas y pintorescas playas.

A corta distancia también se hallan los centros turisticos de
Capri y Pompeya, con sus maravillosas ruinas que nos hablan
de un tiempo. pasado.

En este marco encantador tiene lugar anualmente un TFes-
tival Cinematografico organizado por el Cineclub de Salerno, y
que comprende todas las actividades del cine de paso reducido,
es decir, de 8, 95 y 16 mm., en sus dos aspectos: comercial y
amateur.

Estin en la memoria de todos las trigicas inundaciones que
en el pasado mes de noviembre sufrieron no tan sélo los pue-
blos cercanos a Salerno, sino la misma ciudad. Tragedia que
trajo consigo pérdidas materiales y, lo que es mas sensible
afin, numerosas pérdidas de vidas humanas. Por e€llo las vein-
tiuna naciones que participaban en el Festival, sefialado para
primeros de diciembre, crefan que el VIII Festival no podria
alcanzar, ni en mucho, el éxito obtenido por los anteriores.

No fué asi, sino todo lo comtrario, La magnifica organizacion
del Cineclub consiguid lo que parecia imposible: un rotundo
éxito. Y ante el marco grandioso del Teatro Verdi se desarrolld
1a labor de seleccion y premiacion de los 187 films presentados.

A continuacién damos cuenta de los films premiados :

GRAN TROFEQ GOLFO DE SALERNO. — Concedido a
Norman McLaren (Canadi), por el mejor film absoluto produ-
cido en 16 mm. Neighbours,

COPA «CIUDAD DE SALERNO»s. — Otorgada al Cineclub
de Ferrara, por la ‘mejor seleccidén italiana.

FIiLMs PRODUCIDOS EN 16 3.

Trofeo para el mejor documental: a Geburt der Marionetlle,
de Walt Pen (Alemania).

Trofeo para el mejor documental didactico: a Un matiino
fiorito: Il 400, de Gianni Boni (Italia).

Trofeo para el mejor film en color: a Henry Storck, por
The Open Window (Inglaterra).

Trofeo para la mejor seleccion: a los EE. UU. de América.

FirMs EDITADOS EN 16 .

Trofeo para la seleccion del mejor argumento, con miras
principales a la educacién moral y espiritual del phblico, con-
cedido a Alba di Gloria, de John Ford.

Trofeo para la mejor reduccién de 35 mm. a 16 mm., otor-
gado a GH womini non guardano il cielo, de Umberto Scarpelli,
de la Sampaolo Films.

Trofeo para la mejor reduccion de la columna sonora de
85 mm. a 16 mm., concedido al film Filomena Marturance, de
Edunardo De Filippo, presentado por la casa Cine Sud, Labora-
torio Microstampa.

Trofeo para la mejor reduceion de 35 mm. a 16 mm. de un
film en color, otorgado a la Metro Goldwyn Mayer, por Sca-
ramouche, de George Sidney.

FIEMS AMATEURS

Emblema de Oro, para la mejor direccidon de un film de ar-
gumento, otorgado a Renato Dall'Ara, por Secano Boa (Cineclub
Rovigo).

Emblema de Oro, para la mejor direccidn de un film docu-
mental, concedido a Furnaro Gerico por Artisti di Via Margulta
(Cineclub Roma).
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Emblema de Oro, para la mejor fotografia en color, al tum
Visita alla Val Trebia, realizado por Corvi-Cancarotti (Cineclub
Piacenza).

Emblema de Oro, para la mejor fotografia en blancoe y ne.
gro, concedido a «Magica nity, de Emilio Godes (Espafa).

Emblema de Oro, para el mejor film de 8 mm. a Aldo Ba-
cherini por Le gualre stagioni (Cineclub Firence).

Emblema de Plata, por la direccién de un film de argumen-
to, a Piero Bergamo, por Mezzogiorno (Cineclub Padua) y a
Sani Pecora (Cineclub Ferrara), por Incontro sul Fiume.

Emblema de Plata, por la fotografia en blanco y negro, a
Tullio Mainardi, por el film Nasce una nave (Cineclub Trieste).

PREMIOS ESPECIALES PARA FILMS PROFESIONALES

Copa Prefetto de Salerno, a Mario Padovini, por el valor mo-
ral y educativo de la pelicula La Strenna.

Copa Estudios de «Cinecittis, a la Union Générale Cinema-
tographigue, por Performance francaise, de Marcello Martin
{Francia).

Copa del Sindicato Médico de la Universidad de Padua, con-
cedida a Operazione per stenosi della mitrale.

Copa de la Camara de Comercio, a la Sociedad Olivetti de
Ivrea, por el film Telescrivente.

Copa de la «Ordine dei Medicis», a J. Ellitt, de Inglaterra,
por la mejor seleccion de films quirirgicos.

G

PREMIOS ESPECIALES PARA FILMS AMATEURS

Copa Fedic, a Bostjan Hlanick, de Yugoeslavia, por su film
Fiaba d’amore.

Copa Ente Provincial del Turismo, a M. R. Kalewar, de la
India, por su pelicula Viaggio ‘in India.

Premio Ferrania, a Jvan Umscki, por Zeo¢ di Varsavia (Po-
lonia).

Premio Ferrania, a Henry Devettere, por su film Anversa e
Bruxelles (Congo Belga). :

Ademis, la Direccién del VIIT FESTIVAI, DE SALERNO,
concedié un Trofeo a Filippo Ferrazano, por el film [1 Cielo
risponde sempre, y otro a la Revista «Cinema Ridottos, por su
valiosa contribucion al fomento y desarrollo del Cine de paso
reducido.

Los premios antes sefialados, fueron entregados —entre sal-
vas de aplausos— i los respectivos ganadores, por el Subsecre-
tario de FEstado, Egisto Ariosto (que ostentaba la Presidencia
del acto); el Secretario general del Ayuntamiento de Salerno;
el Prefetto Sig. Mondio; el Consejero del Ente Provincial de Tu.
rismo; el Presidente del Cineclub de Salerno, Dott. Ignazio
Rossi; el director cinematogrifico Leonardo De Mitry; la belli-
sima actriz Milly Vitale; los actores Nerio Bernardi, Alberto
Farnese, etc.

Terminé el brillante acto, con un breve parlamento del Pre-
sidente del Cinecluly de Salerno, Dott. Ignazio Rossi, para
anunciar que el IX Festival tendria lugar en septiembre de 1955,
¥ que esperaba que la aportacién internacional serfa —si cabe—
superior a la actual, tanto en el ntimero de films presentados,
como a la excelente calidad de todos ellos.
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Paris se prepara alegremente para la Primavera, y en su
EXPOSICION FOTOGRAFICA:

e Con los mayores fabricantes del mundo,

@ Con su Exposiciéon Cultural e Industrial,

® Con su Conferencia Internacional de Fabricantes de Superficies
Sensibilizadas, patrocinada por la UNESCO, y

@ Con su Congreso Mundial de distribuidores;

e Con todo esto, Paris le espera.

Para su recreo, y en interés de Usted, NO FALTE ESTA PRIMAVERA
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: No hace cuatro dias que estibamos
discutiendo acaloradamente — era en verano — el fallo del Con-
curso Nacional de 19547 Pues si; parece cosa de cuatro dias y
ya estamos en el umbral de un nuevo Coneurso, el XVIII, co-
rrespondiente a 1955, La pelicula del tiempo se nos antoja a ve-

ElL ticmpo al wralentin,

ces impresionada al cralentis ¥y otras, en cambio, nos da la sen-
sacion del acelerado. Se trata, empero, de uno de tantos trucos
del gran cineista que es el Tiempo. La distancia ha sido sufi-
ciente para que las discusiones se acallaran, los juicios se clari-
ficaran, los disgustos se decantaran y una aurora de serenidad se
levantara tras los nubarrones,

No pretendemos dar a entender que el Jurado sea infalible.
Fsti formado por seres humanos y de humanos es el errar. Pero
tampoco son infalibles los Jurados espontancos, que, ademais,
tienen la desventaja de no haber sometido sus juicios a una
actuacion disciplinada, a un sentido de responsabilidad y a una
discusion conjunta y metodica. Ni, mucho menos, los propios
afectados o juzgados, que también juzgan pero bajo un adngulo
subjetivo.

Ya lo dijo un cineista tan calificado como Felipe Sagués, en
una entrevista phblica: «Es preferible el silencio. Al cabo de
algfin tiempo uno reconoce que el Jurado no iba del todo equi-
vocadon.

Si ahora, a casi un aflo vista, el Jurado revisara su fallo, es
casi seguro que habria rectificaciones. Pero también es seguro
. esta vez sin el casi — de que las habria, y muchas mads, en la
revisién del fallo particular de los espontineos y en la del fallo
subjetivo de los concursantes.

Creemos 1til y provechoso refrescar esas consideraciones en
la entrada de unm nuevo concurso. Siempre, empero, recordando
a los cinefstas que el juicio valedero es el que emite el Tiempo,
aunque en cralentis. Porla closa sigue siendo Perta closa a pe-
sar de sus galardones. Hay films — citar titulos seria indelica-
do — que han dejado de ser lo que fueron, también a pesar de
sus premios. ®

Ideal del cine amateur. — Hemos recibido varias cartas rela-
tivas a las cuestiones suscitadas por el articulo «; Hacia la des-
naturalizacién del cine amateur ?», publicado en nuestro nimero
anterior. Algunos comunicantes sugieren gue (uizi sea necesario
coneretar qué es lo que, idealmente, quiere y ambiciona el cine
amateur. También se nos pregunta a qué debe darse més valor,
si al fondo o a la forma, o sea al espiritu, a la idea, o a la
técnica y al estilo. Otros, predicando ya con el ejemplo, nos
envian sus puntos de vista en forma de articulos para su pu-
blicacion.

Desde luego, procuraremos orientar en la medida de nuestra
capacidad la ruta del cine amateur. Mejor dicho, procuraremos
seguir orientdndola;, porque esto es lo que creemos hacer desde
el primer niimero de QRO CINE, aunque... en ralenti también,
porque el mundo del cine amateur es muy complejo por mas
qile parezca ity simple.

Advertencia. — A los lectores que acostumbren a buscar esta
seccibn de «Bl cine amateur en su salsas, debemos advertirles
que en el nimero anterior, el 15, pag. 28, aparecié la misma
equivocadamente encabezada con el titulo de «Enfoque a la ac-
tualidad». Ademds, la primera y mas extensa de las notas que
contenia no llevaba subtitulo particular —lo perdié en la com-
paginacién — correspondiéndole el de «La linea de los joveness.
Las revistas son, como los filins, susceptibles de esos errores de
montaje.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
de DELMIRO DE CARALT

Escuelas Pias, 103 BARCELONA

AGRADECERA OFERTAS
por escrito
DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA
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El trabajo premiado hoy es:

n viaje a Paris

GUION PARA UN FILM AMATEUR

Un hombre habitante de un apartado pueblecito, des-
Iumbrado por la propaganda de una Agencia de Viajes,
tras grandes sacrificios y con desmeswiada ilusién, ad-
quiere un billete que le da derecho a un viaje a Parfs.

Sus convecinos le hacen encargos y el pueblo en peso,
presidido por el sefior Alcalde, le despide, ya que se trata
del primero que traspasard las fronteras alcanzando la
Ciudad de la Luz. jEs un hombre importante'

Con gran euforia, y pareciéndole que realiza una gran
hazafia, se traslada a la cindad en la que estd sefialada la
partida.

Compra tratados para aprender el francés en seis
horas y una serie de pertrechos para el viaje.

En la estacién, y después de cerciorarse de que se
trata del «Trem HEspecial», sube y se acomoda en su
asiento reservado, Es el primero que ha llegado

El hombre se duerme y de tanto en tanto despierta
aletargado. Vemos en una de estas ocasiones que cae la
luvia. La realidad es que los encargados de la limpieza
estin echando cubos de agua para lavar las ventanillas.

El tren arranca; realiza una maniobra en la que re-
coge unos vagones y vuelve a la via de salida.

El hombre despierta y, a través de los empafiados
cristales, ve un cartel que reza: PA RIS,

Apresuradamente, atropellando a todo €l mundo, des-
ciende del tren (el espectador, gracias a una leve panora-
mica descendente verd que el cartel dice en realidad:
Tren Especial a PARIS), El hombre, satisfecho por lo
rdpido del viaje, sale a la calle, y con desespero se da
cuenta de que se halla en la cindad de partida.

Con rapidez entra en la estacién, pero no le dejan
pasar porque no lleva el billete en condiciones (esti se-
fialado). 1

Tras algunos tramites logra penetrar en los andenes
cuando el tren se estd alejando, llevindose todas sus ilu-
siones.

Con el billete hasta PARIS sube a otro convey con
destino a su pueblo.

JorcE HuMOR

FilmoTecg
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XVII CONCURSO INTERNACIONAIL DEI MEJOR
FIILM AMATEUR

Del 17 al 24 de julio de 1955 se celebrard en Angers (I'rancia)
el XVII Concurso Internacional del Mejor Film de Amateur,
juntamente con el XIV Congreso de la UNICA. Estin previstas
interesantes visitas al Mont Saint-Michel y al eastillo de Che-
poncealx ; recepciones en el Ayuntamiento de Angers, en la
Cofradia de los «Sacavinsy y en la Cimara de Comercio; una
recepeion solemne por el Prefecto de Maine y Loire y una co-
mida de gala en el castillo de Brissac.

¥l plazo de inseripeidn termina para los congresistas el pri-
mero de mayo. Los espafioles que deseen asistir como congre-
sistas, deben dirigirse a la Seccién de Cinema Amateur del Cen-
tro Excursionista de Catalufia, calle Paradis, nim. 10, Barcelona,
donde les seri facilitada toda la informacién necesaria.

OTRAS ACTIVIDADES DE LA U.N.LC.A.

s Conforme a las decisiones adoptadas en los altimos Con-
gresos, el Secretario General, sefior Borel, ha asistido al Congre-
so de la FIAF (Federacion Internacional de los Archivos del
Film), el cual se celebrd en Lausana (Suiza), y posteriormente
se trasladd a Paris para deliberar con los dirigentes de aguella
asociacion  en  compafifa de André Avalle, DPresidente de la
UNICA. En el curso de estas entrevistas, se ha elaborado una
convencion entre la FIAF y la UNICA, por medio de la cual
¢sta se adhiere a aguélla como miembro asociade y se benefi-
ciard de todas las ventajas reservadas por la FIAT a sus miem-
bros asociados y particularmente en lo que concierne a las posi-
hilidades de intercambio de films de pais a pais.

® En el Festival Mundial del Film de Amateur celebrado en
Pernambuco (Brasil), ha estado representada la UNICA por don
Emilio Werner.

a [l Secretario General de la UNICA ha dirigido a todos los
organismos nacionales un rapport conteniendo las proposiciones
presentadas por los distintos paises para ser discutidas en el
Congreso de Angers de 1955, Entre ellas figuran varias envia-
das pur Espafia, siendo de destacar por su extension y alcance
la que se refiere a un nuevo procedimiento de caleulo de pun-
tnaciones y clasificacidon de films en el Concurso Internacional.
También figuran en dicho rapport las respuestas recibidas de
varios paises, entre ellos Hspafia, a la cuestion planteada en
el Congreso del pasado afio, celebrado en Lishoa, sobre la rte-
visién del concepto de cine amateur.

Encadenados y sobreimpresiones con camaras
de 2 x 8 en cargadores

Don Manuel Gonzdilez Lara, de Madrid, nos dice gue posee un
tomavistas de 8 mum., con cargadores de doble ocho (emagazines»
Kodak), y pregunta c¢émo le serfa posible efectuar encadenados
v sobreimpresiones directamente con la cAmara, ya que la suya
no va provista de la marcha afrds necesaria para efectuar dichos
efectos téenicos.

Respuesta : Al leer a continuacion la forma tan simple de efec-
tuar los encadenados con cimaras de cargadores 2x8, estamos se-
guros que se dari un golpe en la frente (usted y muchos otros
poseedores de estas cimaras), al tiempo de exclamar: o] Pues no
liabia pensado en ello!s

En concreto ; T'odas las camaras de 2x8 con cargadores (maga-
zines) permiten la marcha atrds, total o parcial, y en cualquier
parte de la pelicula, con la simple operacion de...
al cargador |

jdar la vuelta

Efectivamente, estos cargadores quedan cerrados al abrir la
camara sin que se vele ni un cuadrito. Usted termina una escena
con un [fundido a negro, por ejemplo, de dos segundos. Da la
vuelta al cargador y, con el objetivo fapado da marcha durante
dos segundos, con lo cual en realidad habrd hecho refroceder la
pelicula en el cargador. Vuelve a colocar el cargador ¢n su posi-
cion primera y empieza a filmar la segunda escena a encadenar
con un fundido de apertura.

Esto es todo, Como comprenderd, puede por lo tanto efectuar
una doble impresion en cualquier parte del film con sélo levar
bien anotados los metros entre los cuales estd la escenn a doblar,
teniendo en cuenta que el contador de metros siempre va ade-
lante, o sea que, si por ejemplo queremos doblar una escena de
un metro que empezd a los tres, como sea que el contador mar-
cari cuatro, haremos funcionar la cimara con el cargador inver-
tido hasta el metro cinco, con lo cual podemos filmar la sobre-
impresién (volviendo el cargador a su posicion primera) hasta el
metro 6.

Una advertencia: La posibilidad de los cargadores doble ocho
de efectunar la marcha atras sélo es vilida para rebobinar y no para
filmar con la marcha invertida. En conereto : la motocimara fun-
ciona siempre en sentido normal y s6lo inverltimos el cargador
para rebobinar, con el objetivo tapado, una parte de la pelicula.
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PEQUENOS

ANUNCIOS
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COMPRARIA, en buen uso,
movicla de 8 mm.

De no citar direccién postal, dirigirse a la Administracién

de Otro Cine, citando el nimero que precede al anuncio.

43 VENDO motocAmara Ca-

mex 9'5 mm., nueva, ulti-
mo modelo, con tres cha-
s8is,

44 VENDO equipo completo,

en perfecto estado, de ca-
mara Webo, con objetivo
normal 1.1'9, teleobjetivo,

48

Hyper Cinor, tres chasis ¥

estuche de pronto uso.

49

45 VENDO proyector Keysto-
ne 8 mm., nuevo, lampara

ae 500 w.

VENDO motocamara Pail-
lard H 16 con objetivo 1.1'4
y gran angular, tratados,
estuche para la misma, to-
do en perfecto estado.

PARTICULAR VENDE mo-
tocAmara Filmo, con torre-
ta de dos objetivos, ultimo
modelo, sin estrenar.

46 COMPRARIA equipo com- 50
pleto 16 mm. EKodak Espe-

cial,
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COMPRO adaptador soni-
do magnético americano
para proyector de 8 mim.

51
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VENDO  tripode Linhof,
completo, con cremallera y
rotula, con estuche de lo-
na y refuerzos de piel, usa-
do, como nuevo.

VENDO moviola 16 mm.
marca Muray, nueva.

53

54

COMPRARIA peliculas de
16 mm., Sonoras.

CINEISTAS 16 mm. Intere-
san pesetas para pelicula
en este paso., Apartado 121,
Barcelona.




FALTAS

(Viene de la pédgina 18)

«LA HISTORIA EN CIEN PALABRAS DEL CINE
ESPANOL

¥y otros escritos sobre cines. José Marfa Garcia Escudero. Pu-

blicaciones del Cine-Club del S5.E.U. de Salamanca. Cuaderno

nimero 1, 1589 paginas. 40 p 5

Los escritos gque contiene es
primer estado periodistico, premi
tores Cinematogrificos de Mad El Cineclub del S.E.U. de
Salamanca inicia con su publicaciém una serie de voliimenes gue
s¢ propone editar con el genérico de «Cuadernos Cinematog
ficosa.

Nos hallamos, pues, ante una recopilacién de trabajos perio-
disticos de diversa indole que, sin embargo —y esto es lo que
justifica el premio y la edicion —, ofrecen una apretada unidad
de conecepto, de circunstancia, de estilo y de intencion, como si
realmente el autor hubiese previsto la uniém posterior de todos
ellos.

Hay, primero, esa «historia en cien palabras del cine espa-
fiol» que da titulo al volumen y que se ensancha con el wcomen-
tarion, porque, ciertamente, cien palabras ocupan un espacio
irrisorio, Y le siguen «liscritos sobre cines, «Los problemas del
cine espafiols y «Critica de cines,

A nuestro criterio, lo mis considerable son los «Escritos sobre
cines y la «Criticas, aungue entendidos ambos capitulos cvomo
uno mismo de «Notass. Notas son, y muchas de ellas breves
— algunas epigramiti —, tanto los wescritoss como las ecriti-
cas», pero de umna vivacidad, una lucidez, una agudeza, que en
cuanto se inicia su lectura no es posible dejarlas.

Garcia Escendero pulsa una serie de cuerdas fundamentales
y delicadas y consigue hacerlus sonar netamente y con seguri-
dad. lLos defectos del eine espafiol, las virtudes del ueorrealis-
mo, el camino del auténtico cine eatélico, lo politico y lo social,
las innovaciones téenicas del relieve y de las grandes pantallas,
el sonido, el color, la miisica, y muchas otras cuestiones encuen-
tran en la mente y en la pluma de Garcia Escudero una vision
rapida y certera, sin tapujos, y muy personal.

El capitulo «Los problemas del cine espafioly tiene un enfo-
que y un tratamiento distintos. Es el estudio documentado y a
fondo que revela la otra vertiente de la personalidad de Garcia
Escudero; la de Doctor en Derecho y ILicenciado en Ciencias
Politicas que, junto con sus cualidades literarias ¥ su amor al
cine le llevaron a la Direccién General de Cinematografia v
Teatro. i

En conjunto, este libro constituye nn documento valioso en
el que se refleja, como en animado y apasionante montaje fil-
mico, la situacién del momento cinematogrifico espafiol y uni-
versal.

Merece el aplauso y el apoyo de todos los interesados en las
cuiestiones cinematograficas este esfuerzo del Cineclub de Sala-
manca en enriquecer la bibliografia nacional sobre materia tan
profusamente tratada en ediciones extranjeras.

e volumen fueron antes, en su
wdos por el Circulo de Hseri-

No equivocarse : cuando se filma a mar-
cha lenta hay que cerrar el diafragma y
cuando se¢ filma con marcha ripida, hay que
abrirlo.

Préstese atencién al paralaje. Para corre-
girlo, mirese hacia el lado en que se en-
cuentra el visor. Por ejemplo, hay que mi-
rar mas arriba y mas a la derecha si el vi-
sor estd en alto y a la derecha del objetivo
respecto al operador. No olvidar que la co-
rreccién serd tanto mayor cuanto mas pré-
xima esté al sujeto.
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...¥, sobre todo, no olvidarse, antes de
filmar, de quitar el fapdn del objetivo.

=N

de la primera parte

Cesar la filmacién en el momento preciso
del final de la bobina: Si se hace antes se
desperdicia la pelicula; si se hace después, No tirar de la pelicula para apretar las
se filma sobre la cola de proteccibn. espiras.” Se raya.
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Nuevoe Dirvector General. — Nos place expresar nuestro res-
petuoso saludo desde estas columnas al nuevo Director General
de Cinematografia y Teatro, Ilmo, Sr. D. Manuel Torras, a la
vez que ofrecerle la modesta pero sincera colaboraciom de OTRO
Cing y de su editora, la Seccion de Cinema Amateur del Centro
Lxcursionista de Catalufia, en su labor, importante y delicada,
que tanto puede representar en la elevacidn artistica y moral de
la produceidon cinematogrifica espafiola.

René Clair rodard en abril. — Estd fijado para el proximo
mes de abril el comienzo del rodaje de un nuevo film de René
Clair, Les Grandes Manoenvres, cuyo intérprete principal sera
Gérard Philipe. Se trata de un guiom original del propio realiza-
dor, que marra la historia de un donjuin provinciano, oficial de
Caballeria hacia 1912, al que ocurren numerosas aventuras sen-
timentales.

[}

Film turistico y de felklore. — Se ha celebrado en Bruselas,
por cuarta vez, la «Semana Internacional del Film ‘Turistico y
de Folklores. Se presentarom veintidds paises y cincuenta y tres
peliculas de corto y largo metraje, entre las que figuraron tam-
bién lag de wvalor educativo y cultural». Los premios fueron otor-
gados asi: Medalla de Oro del CIDAILC, a Le siécle d’or, de
Bélgica ; Premios dé Turismo, a To Night in Britain (Inglaterra)
y Snowa of Aorangi, de Nueva Zelandia, y Premic de Folklore
a Imdgenes populares sicilianas, de Italia,

(-]

Encuesta sobre populavidad, — Ia Direccion General de Pren-
sa ha efectuado a finales del pasado afio 1954 una encuesta sobre
popularidad cuyos resultados relativos al cine son como sigue :

Mejor pelicula extranjera: Lili; mejor pelicula espafiola: Un
caballere andaluz (en zonas rurales wva en cabeza La puerra de
Dios) ; mejor actriz espafiola : Aurora Bautista; mejor actriz
extranjera : Ingrid Bergman; mejor actor espaiiol: Fernando
Fernin Gdmez; mejor actor extranjero: Gary Cooper; actriz
espafiola mas atractiva : Carmen Sevilla; actriz extranjera mds
atractiva : Marilyn Monroe ; actor espafiol mis interesante :
Jorge Mistral; actor extranjero més interesante : Gregory. Peck ;
mejor director espafiol : Luis Lueia (en zona rural, Juan de Or-
dufia) ; mejor director extranjero: Cecil B. de Mille.

Homenaje a Georges Méliés, — El 13 de diciembre de 1954,
M. Henri Ulver, ministro de Industria ¥y Comercio del Gobierno
francés, inaugurd un busto a Georges MéElies, erigido sobre la
tumhba de este gran creador del cine como especticulo, en el
cementerio del Padre Lachaise, de Paris. En el acto pronuncio

= SAlAD0r
ey

— No. Es que al operador se le ha alascado la corbata entre
el objelivo.

una alocueidm M. Charles Delac, presidente de honor de la Fe-
deraciom Internacional de Productores de peliculas.

Un nuevo libro de Hewri Agel. — Después de of Tiene alma
el cine ?» y «El Padre del cines, el profesor del Instituto de Altos
Listudios Cinematogrificos francés, Henri Agel, ha publicado con
el titulo «El Cinen (Ed, Casterman, Paris-Tournai) una obra me-
todica sobre la gramitica, el estilo y ¢l arte cinematogrifico en
general. Este volumen ofrece el estudio completo del film : ima-
gen, sonido, color, luz, decorado, intérpretes, efectos especiales,
significacidn de la pelicula... El autor, humanista que ha inte-
grado el cine en la cultura secundaria, aborda también los pro-
blemas mias delicados de educacidn, de mensaje social y de ins-
piracidm espiritual del séptime arte.

Primera Bienal Internacional de la Fetografia v del Cine. —
Del 4 al 16 de mayo de 1955 se celebrard en Paris la primera
Bienal Internacional de Potografin y del Cine, patrocinada pot
el Ministerio de Industria y Comercio francés. HEn ella expondrin
s material los representantes de la industria cinematografica de
todo el mundo. La Sociedad Francesa de Votografia, que es la
mis antigua Sociedad cientifica del mundo, conmemorari con
motivo de esa Bienal, ¢l Centenario de su fundacion.

Primeras Cenversaciones Cinemalogrdficas Nacionales, — 1la-
mamos la atencidm de nuestros lectores sobre el articulo edito-
rial de este ufimero, relativo a las Primerns Conversaciones Ci-
nematogriafi Nacionales, que han sido convocadas por el Cine-
elub Univ ario del SEU de Salamanca y que se celebrarin
en la Universidad salmantina el proximo mes de abril, con el
alto patrocinio de los Excemos. sefiores Directores generales de
Ensenanza Universitaria y de Cinematograffa.

L e TR

NUESTROS CINEfSTAS SUBEN A SAN BERNAT

Hotel SAN BERNAT - Montseny

a 60 Kms. de Barcelona, de magnifica carretera
(por Palautordera)

CLIMA SECO - MAXIMO CONFORT

Los festivos, Misa a las 12 y media

TELEFONO 8 de Montseny
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EL PUBLICO INFANTIL

Por JOSE M.® TINTORE

Mucho y bueno se hia escrito por excelentes plumas y firmas
de gran prestigio en el campo literario y cultural, sobre la asis-
tencia de logs menores a los especticulos y concretamente al cine,
pero jamas serdi suficiente, y es por esta razom que nosotros
deseamos —aungque modestamente— llevar nuestro grano de
arenia a la obra que necesariamente se ha de organizar sobre los
especticulos adecuados para la mente infantil.

El problema es universal, y justo es reconocer que en muchos
paises, y después de ]ahnrinsrm ensayos, ya se vislumbran mag-
nificos resultados que han de conducir, sin duda, a la meta pro-
puesta. Desgraciadamente, en nuestra patria no se puede decir
lo mismo. No nos hemos preocupado poco ni mucho en este
aspecto. Nos hemos limitado a prohibir el acceso a nuestros
muchachos, a nuestros nifios, a determinados especticulos, pero
nos hemos olvidado de gue es preciso crear para ellos uno apro-
piado, que al propio tiempo que les sirve de ensefianza, sea
también ameno.

Para mejor considerar lo que precisa el piiblico infantil,
estimamos conveniente distinguir tres clases de films adecua-
dos para la juventud :

a) Films para el Aula. — Comprenden las peliculas estric-
tamente educativas; por ejemplo, films propios para el estudio
de la vida animal, vida vegetal, cosmos, Geografia, Aritmética,
GGeometrfa, Fisica, Quimica, II‘]btUl‘!d, Dibujo, Ciencias Natura-
les, etec., y en "Tdd()b més superiores, films teméaticos de Inge-
merfa, Medicina, Cirugia, Arqmteatum, etc., y -los propios para
talleres e industria cuyos asuntos tenderin a perfeccionar el
trabajo del obrero.

El cine de 16 mm. ofrece muchas oportunidades para conse-
guir el fin propuesto y es preciso que utilicemos inmediatamente
esta fuente de energia instructiva asi en las Escuelas, Universi-
dades, Colegios y demdis Centros de ensefianza, como en las
fabricas y talleres, pues si en aquéllos serd indudablemente efi-
caz para la ensefianza escolar, no hay duda que en los Centros
de Trabajo servird para mejorar las ‘condiciones de preparacion
e instruccion del obrero y sus ensefianzas repercutirin — como
es l6gico — en el perfeccionamiento de su labor.

El cine sonoro de 16 mm. representa uno de los mas grandes
acontecimientos de este siglo, prédigo em adelantos. Las pelicu-
las sonoras ofrecen al espectador dos importantes sensaciones :
la visual y la auditiva. A través del film proyectado es posible
seguir detalladamente toda la accién desarrollada en el curso de
un peculiar asunto. Téenicamente es posible estudiar, por ejem-
plo, la trayectoria de una bala de fusil, el crea.imiento de un
vegetal, la labor de un insecto, hechos que jamés profesor al-
guno — por muy capacitado que fuere — podria hacer compren-
der con tal facilidad y rapidez. Hemos de considerar que, en mu-
chos casos, un film aventaja al mejor libro de texto. A través
de una pelicula es posible llevar al aula una fibrica de tejidos
o un simple torno mecanico, unos colosales astilleros o un
trozo de tierra donde germina una semilla, la inmensidad de
los espacios o el microscopico desarrollo de una bacteria.

No se le escapa al lector la enorme importancia que tiene
el cine y especialmente el de 16 mm. en el campo cultural y
pedagoégico. Por lo tanto, invitamos a todos aquellos que tengan
en su mano la posibilidad de desarrollar el plan educativo a
través del cine, para que laboren intensamente en ello a fin de
conseguir que en breve plazo nuestros maestros, profesores, ca-
tedriticos, tengan a su alcance al mejor de los colaboradores :
un proyector sonoro de 16 mm. y un selecto y variado repertorio
de films apropiados para el aula. Lo primero, afortunadamente,
es ficil de obtener. Lo que a través de este articulo pretendemos
conseglir es que se disponga de una serie de films culturales
y educativos para que, a través de ellos, la ensefianza sea mejor
y mas faeil (1).

b) Films documentales. Son todos aquellos asuntos, que
gi bien tratan un tema cultural, lo hacen en forma mis o menos

artistica. Son las peliculas de viajes cuyas cAmaras captan lu-
gares pintorescos, reportajes que dan a conocer costumbres y
modo de vivir en otros continentes, paises, regiones, ete. Expli-
can graficamente el eurso caudaloso de un rio, las crestas de
las altas montanas, las anchas playas, los valles ubérrimos, etc.
Films cuyos intérpretes son los mas variados rtincones de la
propia naturaleza.

c) IFilms de argumento. — Aqui es donde se presentan, y
en realidad existen, las mayores dificultades, porque hemos de
reconocer como un emea culpas, que nuestro cine carece de
peliculas de trama argumental adecuada para nuestros nifios y
jovenes. Las productoras, atentas a los asuntos de mayor ren-
dimiento econdmico, vuelean sus recursos para lograr aquellos
films que en el argot cinematogriafico se denominan ecomer-
ciales». Ficilmente se comprende que huyan de la realizacion
de films eminentemente adecuados para el ]!1’|hli(n infantil, ya
que no sblo leg reportaria umna ganancia menor, sino que (llll.{..l
ésta fuera completamente 'I:ICg"Ll:I\’l

Si la produccion privada vive alejada de este asunto, creemos
que el Estado no puede estar ausente. Ia constante preocupaciim
de nuestro Gobierno en todo lo que signifique labor educativa,
tiene ante si una gran oportunidad de hallarse presente en dos
formas : activa, haciendo las veces de productora o apoyando
la iniciativa privada, y pasiva, facilitando por un lado la im-
portacién de ecintas adecuadas, y por el otro ayudando a los
locales cinematograficos para la exhibicidon de dichos programas.
En algunos paises, cuando un cine puiblico organiza sesiones es-
peciales para el piblico infantil, estd exento de tributar impues-
to alguno en las mismas.

Insistimos en la necesidad de gque se produzean films de ar-
gumento, adecuados para la formacién de los muchachos, pe-
liculas producidas a base de argumentos sencillos, para que sean
ficilmente asimilables a sus mentes infantiles.

Cuando tengamos un cine para muchachos, deberemos des-
terrar el pemntuies ver peliculas que se convierten en aptas
por obra y gracia de unos cortes, que si bien suprimen un efecto
momentaneo visual, no varian en nada el contenido argumental,
que ¢s en dl:fiuiti\-'a lo mis peligroso para su mente en desarrollo.

Apena ver que incluso centros dignos y respetables tienen
que recurrir a la supresiom de '11gmmq fotogramas —como mal
menor— porque, de no ser asi, {dénde irfan esos chicos y jo-
venes alli acogidos ? Esos que no tienen para si un espectiaculo
apropiado, porque no se ha dado la importancia que tiene al
puiblico infantil.

(1) Végu;e en nuestro numero anterior una Informacion
sobre la Cinemateca Educativa Nacional, de reciente creacion
en Espafia.

—iSi no estoy pasando més que documentales|
(eL'Tllustrés)
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EL PADRE DE LA NOVIA

Protagonistas: Spencer Tracy, Joan Bennet, Elizabeth Tay-
lor, Don Taylor, Billie Burke.

Director: Vicente Minelli.

Clasificacién censura: Autorizada para mayores. Clasifica-
cién moral : 2.

Rollos: 10. Metros: 2.636.

El dia que llegd Kay Banks a su casa ¥y explico a papa vy
mamaé que estaba prometida para casarse con Buckley Dunstan.
hijo de rica y buena familia, el hogar de los Banks sufrio una
seria sacudida sismica. La actividad de toda la familia empezo
al instante y la nervicsidad ante el encuentro de los futuros
consuegros fué objeto de muchos dolores de cabeza. Este es-
collo se salvo facilmente al darse cuenta los dos padres que
disfrutaban ante una buena copita. =

La verdadera lucha empezd cuando el papa de EKay dijo
que era partidario de una boda sencilla y su madre decidio
que se hiciera un casamiento a todo lujo, tal como correspon-
dia a la futura sefiora Dunstan. La indicacion de papid Banks,
de que la pareja huyera y se casara en cualquier parte, a fin
de ahorrar gastos, cayd completamente en saco roto.

Se empiezan los preparativos, se mandan participacicnes
con el resultado de que los invitados a la boda seran guinien-
tos cincuenta, méas doscientos que luego asistiran a la recep-
cion.

Cuando todos los preparativos ya estdn en marcha (funcién
religiosa, florista, restaurante, modistas) ¥y va empiezan a lle-
gar los regalos, Kay regresa un dia a casa y participa a sus
padres gue ha refiido con su novio, porgue queria pasar la
luna de miel pescando en un lago, mientras ella tenia encar-
gados veinte trajes de noche para lucirlos en hoteles y teatros
lujosos. Este pequefio tropiezo no tiene importancia porque la
pareja hace las paces. Se reanuda la actividad para la proxima
boda con un nervioso ensayo de la ceremonia religiosa que no
sirve para nada, puesto gue al llegar el gran dia todo marcha
bien. El bancguete ya no discurre con tanto orden porque re-
sulta dificil vigilar a la multitud de invitadds y los novios
salen de viaje sin que Kay pueda despedirse de sus padres.

Ya ha terminado todo; el tultimo invitade ha marchado con
el bolsillo lleno de dulees ¥y los padres de Kay observan los
destrozos causados en su casa. Llama el teléfono; es Kay que
les comunica que no puede marcharse sin decirles adids, y
dar las gracias a su padre por la gran fiesta de boda que ha
ofrecido.

El padre de la novia deja rodar por su mejilla una lagrima
de satisfaccion y con los bolsillos vacios se dispone a volver a
trabajar para recuperar fondos.
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IMAS
ESTRELLAS MGM
EN PElIEULAS

ELIZABETH TAYLOR, CLARK GABLE,
SPENCER TRACY, AVA GARDNER,
JAMES STEWART, JANE POWELL
MARIO LANZA y todas las demds es-
trellas maximas del Séptimo Arte en films
tan sensacionales como “IVANHOE",
“"CAPITANES INTREPIDOS”, “FALDAS
A BORDO", “EL PADRE DE LA NOVIA",
enfre otros vienen a eémocionarle y di-
vertirle en versiones M-G-M de pgso

reducido a 16 mm disponibles con la
mismo colidod y garantic técnica vy
artistica que han hecho de M-G-M
la marca prelerida

Metro-Goldwyn-Mayer

IBERICA, S. A

CASA CENTRAL Y ESTUDIOS:
MALLORCA, 201-203 - TELEFOMO 301200
Direccién Teleg. METROFILMS

BARCELONA: Mallorca, 201-203 - Teléfono 301200

MADRID: Avda. José Antomio, 70 |
v Amacén: Calle Silva, 15 - 'eilona 222070

VALENCIA: G. Via Germanias, 36 - Teléfonos 75500-75508
BILBAD: General Concha, 14-16 Teléfono 12339
SEVILLA: Fernan Caballero, 18 - Teléfonos 27039-22360
LA CORUNA: San Andrés, 165 -  Teléfono 1545
PALMA DE MALLDRGA: Via Roma 3 - Teléfono 1649
MURGIA: Calle del Carmen, 5 -  Telélono 1003
STA. CRUZ DE TENERIFE: Santa Rosatia, 4 - Teléfono 2230
LAS PALMAS: Calle Traweso, 4 - Teléfono 6086
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(Viene de la pégina 15)

1880 a 1910), Fiestas galantes, de Jean Aurel (pinturas de Wat-
teau). Henri de Toulouse-Laulrec, de R. Hessens. La valse de
Paris (estreno), de Mareel Achard (biografia del compositor
Offenbach y caricatura de su época).

Sesion 147, — Nos falta informacion.
Sesion 148, . Cine bélico. La verdadera gloria (estreno),
material obtenido por operadores combatientes de varios paises,
seleccionndo vy montado por Carol Reed y Garson Kanin. Bengasi
(estreno), de Augusto Genina,

Sesiom 144, La ley del silencio, de Elian Kazan.
Sesiom 150, Cine de fantasia. La Nawvidad (marionetas), de
Charles . Schwep. Cdwo se hacen los dibujos animados, do-
cumental rodado en los estudios de Walt Disncy. El wviejo mo-
lino, de Walt Disney., Sylvie el le finlome, de Claude Autant-
Lara (1945).

Sesion 151, Muiiccos vy dibujos animados. Films de Pat
Sullivan, Ladislao Starevith, Max y Dave Ilescher, Walter Lantz,
Walt Disney y Norman McLaren.

Institucién «Fernando el Catdlico»
y Cineclub de Zaragoza

La Seccion de Filmologia de la Institucion «Fernando el Ca-
tolicon, de la Excma. Diputacién Provincial de Zaragoza, jun-
tamente con el Cineclub local, han presentado dos sesiones de
Cine Documental con los programas siguientes :

Il reportaje cinematogrifico como documento de historia con-
tempordnea : Viaje real, La coronacién de Elizabeth IT de In-
glaterra v Historia del couflicto coreano.

El Doctimental como exponente del arte de nuestro tiempo :
La danza del viejo jefe indio, La pavana del moro, John Marin,
Arte indio en el Noroeste, 4 time for Bach y Desing to music.

Cineclub Salamanca

Sesion 40. — Inauguracion de temporada 1954-55, Le quai des
brumes, de Marcel Carné. La bella y la bestia, de Jean Cocteau.

Sesidm 41, — Muerle y funerales de Rodolfo Valentino, Apun-
tes de la Gran Guerra v «M», de Fritz Lang.

Sesion 42, — El sballets en el cine. Ballet Festival, de Roger

Blair. El espectre de la rosa, de Ben Hecht. Las siifides, de
G. Barkas. Un americano en Paris (ballet), de Minelli. Las za-
patillas rojas (ballet), de M. Poweel y E. Pressburger.

Sesion 48. — Romanza sentimental, de Eisenstein. Les vacan-
ces de M. Hulot, de Jacques Tati.

Cineclub Orense

Sesion 81, — Inauguracion de temporada 1954-55. DImdgenes
pdticas. Le wmont Saint Michel, de M. Cloche. Bim, cuento orien
tal realizado en las Colonias Marroquies francesas.

Sesion 82, — San Luis, Angel de la Paz, documental francés.
Rumbo al Canadd (Le paguebot Tenacity), de Julien Duvivier.
Sesiones 33 vy 84, — Cine amateur. Cupido, de Castelltort ¥

Moncunill. Erase una vez, de Juan Llobet. La cdmara sonadora,
de Juan Llobet. Desengafio, de Font y Espaniol. Magica nit, de
Emilic Godes. El Campedn, de Castelltort y Lladd. Un perro
de carreras (dibujos animados con banda sonora), de Salvador
Mestres,

Sesitn 85. — Charla de M. Prego de Oliver, sobre la obra
de McLaren y proyeccion de Pen point percussion, Loops, Dots,
Fiddle de dee, Poulette grise y Chanls populaires, de Norman
McILaren.

Sesion 36, — Genissial, documental francés. Lac aux dames,
de Marce Allégret.

Sesiom 387, Don Quichette, de Pabst.

En el programa de esta sesién, celebrada el 19 de diciembre,
el Cineclub Orense inserta un anuncio, con caracteres muy vi-
sibles, de nuestra revista OTRO CINE. Queremos hacer constar
la forma espontinea y desinteresada con que este Cineclub ha
hecho tal inserciom, por la que le quedamos sumamente reco-
nocidos,

Sesiones 98 y 39, Cine amateur vy experimental. Angulos v
polichinelas, de José Mestres. Désirée, de Felipe Sagués. Charla
de don Vicente Risco sobre la obra de Mclaren y proyeccién de
los films de este realizador.

Instituto Britdnico (Barcelonao)

TLos dias 2, 7T v 9 de diciembre se han efectuado en el Insti-
tuto Britinico, de Barcelona, tres sesiones a base de documen-
tales clasicos britinicos. He aqui los programas :

1.2 gesiom. Presentaciom por Francisco de Las:
Colour Box (1935), Night Mail (1936).

9.8 sesitn. Presentacion por Horacio Séenz Guerrero. Listen
to Britain (1941) y World of Plemty (1942-43).

3.8 sesiomn. Presentacién por Antonio Nadal Rodd. Seng of
Ceylon (1935) y North Sea (1938).

a. Difters (1929},
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VELOZ
FILMS

Distribucién de peliculas sonoras

en 16 m/m.

Nutrido y seleccionado repertorio de

Films de largo metraje
Asuntos cortos
Cdmicas
Documentales
Imédgenes

NO-DO etc.
iSolicite su NUEVA LISTA! a
VELOZ FILMS

Ronda Universidad, 7,1.°- 2."
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o5 ANOS DEDICADOS A LA CONSTRUCCION DE
PROYECTORES CINEMATOGRAFICOS SONGOROS
DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS NOVISIMOS

MARIN 60
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MODELO 60

Una sola maleta. Propio
para salas hasta 200 per-
sonas. - Amplificador 10
vatios salida. Altavoz 6
pulgadas.

MobDELO 70

Para grandes locales.
Distribuido en dos male-
tas, 25 vatios salida. Al-
tavoz 13 pulgadas imén
permanente.

MODELO 65

Una sola maleta. Espe-
cialmente disefiado para
Catequesis, Centros re-
creativos, Buques Escue-
las, Cuarteles, Salones de
conferencias, etc. - Am-
plificador 10 vatios de
salida. Altavoz 10 pul-
gadas.

MODELO 75

Iguales caracteristicas
que el Mod. 70; pero
equipado ademés para
la grabacién, borrado y
reproduccion del sonido
por pista magnética.

MOTOR DE VELOCIDAD
7% CONSTANTE. 16 Y 24 IMA-

*  GENES. CAPACIDAD DE
PROYECCION: 45 MINU-
TOS SIN INTERRUPCION.

TODOS ESTOS MODELOS [If
PUEDEN IR EQUIPADOS (!
CON LAMPARAS DE ¥
500, 750 Y 1000 VOLTIOS

CINEMATOGRAFIA MARIN
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...pero el material de
cada momento es...
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