ADEMAS: UN TEMA

e TRUCAJES o NOVEDADES TECNICAS

ANO III - N.° 11 - 1954

BODAS DE PLATA DE WALT DISNEY
CON EL CINE DE DIBUJOS ANIMADOS
MC LAREN HACE FILMS SIN CAMARA
LO FUNDAMENTAL EN LA FILMOLITERATURA
DE MACK SENNET A JACQUES TATI
EL NACIMIENTO DEL PRIMER PLANO
UN NUEVO PROCEDIMIENTO DE RELIEVE
TRUCAJES CINEMATOGRAFICOS
LOS AMATEURS ANTE SU PUBLICO

o CONSULTORIO o HUMOR e CINE CCMERCIAL EN 16 mny



" et

El profesor Norman G. Dyhrenfurth,
de la Universidad de Los Angeles
(California) y miembro de la Ex-
pedicién Suiza al Monte Everest
(otofio 1952), filmé las peripecias
de la ascension al Himalaya con
una cdamara PAILLARD -BOLEX,
H 16. En el curso de esta ascen-
sion, la Expedicion Suviza alcanzé
la altitud, nunca lograda hasta
entonces, de 8 600 metros
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MICKEY CUMPLIO VEINTIGINGO ANOS

':]__Iff aqui una efemérides que no podemos pasar por allo como
lid sucedido en gran parte de la premnsa ¥ de las publica-
ciones chiematogrdficas. Al conlraric; nosotros queremos darle
el relicve que d #Huestro entender merece. Se trata de las bodas
de plata de Wall Disiey con el cine de dibujos animados.

El cine de dibujos animados es. también, otro cine, Y, sin
negar a los pioneros de ¢sa modalidad el valor a qué historica-
mente son. acrcedores, €5 indiscutible que la gran creacion del
dibujo animado como obra de arte, con una personalidad tan
peculiar ¥ acusada que ha hecho de ¢l una de las escasas autén-
ticas creaciones de ese disculido arle nuevo que es el cine, se
debe a la ingente labor de Wall Disney.

Hasta hoy, hablar de dibujos animados es referirse a Wall
Disney, a la impresionante obra dc es¢ mago del dibujo, del
ritimo, del color, de la gracia y de la ternura. Impresionante
por su vastedad a lo largo de un cuarto de siglo — mucho mds
fimpresionanie en este sentido cuando se considera la fugacidad
de tantas glorias cinemalogrificas —. Impresionante por su macs-
tria a lo ancho de una galerfa de lipos y hallazgos magistrales
y a lo allo de una cispide de perfeccion formal que se Mos
antoja ya insuperable.

Wall Disney e¢s uno de los pocos genios artisticos que nos
ha dado el cine, y su obra — ""pocsia hecha luz y color” — ha
de lener wha consideracién fal en la historia del arte y de la
cultura que nosolros, sus contempordneos ¥ beneficiarios di-
rectos, dificilmente podemos prever.

Querer limitar su alcance a un dmbito infantil es errdnea,
porque justamente en este terreno es donde pueden sefialarse
lagunas en la obra de Disney. El mdrito primordial de ella es
precisamente lo confrario: su universalidad. Universalidad en ¢l
sentido de razas, de edades, de cluses sociales v de mentali-
dades. Miles de espectadores no al anzardn a la conmprension y
al andglisis de los valores podlicos de muchos fragmentos anto-
l6gicos de Disney, pero se sienten prendidos por su encanto
mdgico. La gracia chispeante de Sus pelfculas cortas confunde
en wna misma risa sana a grandes y a chicos, a poderosos ¥ a
numildes, a inleligentes y a ignaros.

Apoteosis fantdstica de la Fdbula como jamds pudicran ima-
ginar Esopo y La Fontaine, la hwmanizada fauna de Walt Disney
cumple una doble trascendencia morals la deliberada de lrasla-
dar muestros defectos y virtudes, wiestros sentimientos ¥y pa-
siones, al munde animalistico para que, vistos fuera de su ubi-
cacién. ordinaria en el hombre, los redescubramos v los exami-
neies mejor; v la inconsciente de liacernos amar de olro modo
a los animales que nos sirven o Hos. recrean, porque si, segun
la famosa paradoja wildeana, vemos en la Naturaleza la imita-
cién del Arle, Bien podemos decir que hemos aprendido a ver
a los animales conforme Disney nos ha enseftado,

Sirvan estas lineas de introduccion a un mds extenso y do-
cumentado trabajo sobre Wall Disney que en este mismo wimero
publicamos, el cual, en vez de haberlo confiade a un hombre de
pluma, gque dstos han escrito ya miucho acerca de Disney, he-
mos creido mds original encomendarlo a un hombre de lipiz:
nuestro asiduo colaborador Salvador Mestres, dibujante y reali-
sador lambién de dibujes animados, quien nos da una intere-
sante version profesional del tema, mds que erudila.

OTRO CURIOSO ANIVERSARIO

En la misma sala del antiguo «Grand Café» de Paris
vy el mismo dia en que cincuenta y ocho afios antes
los hermanos Lumiére presentaban el «Cinematografon,
se festejd este tnltimo 28 de diciembre la terminacion
de un film de P. Paviot titulado Lumiére, en el que
se evocan los tiempos heroicos, las investigaciones y
los trabajos de Luis Lumiére. Asistieron al acto Ia
hija del inventor, la sefiora Trarieux, que a la edad de
uno o dos afos fué la intérprete de La comida de bebd,
y el sefior Josset, finico superviviente de los especta-

dores de aquella histérica sesion de 1805,
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L-SECRETO: DE
WALT DISNEY

Por SALVADOR MESTRES

H;\L‘E algiin tiempo sAugusto Assia», en una de sus cronicas
en un diario barcelonés, se referia a los negocios ruinosos
que hay en Norteamérica, uno de los cuales, segfin la opinién
de! citado corresponsal, era el de la produccién de films de di-
bujos de Walt Disney (1).

Aqui la noticia causd pdnico en los ambientes cinematogra-
ficos y un amigo mio; hoy dia gran figura de una firma produc-
tora, vino a verme para demostrarme con nfimeros al canto que
no habia tal ruina, como si a mi me afectase la tremenda noticia.

De todas maneras, fué un placer pata mi constatar el margen
de ganancia que (1(‘}.: un film de dibujos, va que es una pnlein
mas de su gran calidad. ¥ al recordarle a mi amigo opiniones
suyas, por (IL“JTI.th contradictorias, de afios atris, sali6 por la
tangente diciendo que entonces sélo aceptaban las peliculas de
dibujos un ochenta por ciento de los espectadores. Ahora bien;
dado que de «Bambin, estrenada en el afio 1942, se hicieron co-
pias en inglés, espafiol, francés, italiano, portugués e indostanico
(para ésta se recibié en Bombay upa nueva partitura musical),
¥ copias con titulos superpuestos en dinamarqués, ruso, aleméin
y japonés, tampoco es moco de pavo que vean el film un ochen-
ta por ciento de los espectadores y que, al afio de su estreno, el
estudio facilitase una estadistica de mil cuatrocientos millones de
espectadores, grandes y chicos, que se han extasiado con «Bambis.

Claro que a veces las finanzas son misterios tan insondables,
que lo mejor es pasar volando. Pero tampoco es cosa de gue su
auge escape a ciertos sefiores que si supieran el secreto de Disney
no vacilarian en arriesgar cunatro cuartos para instalar un ten-
derete de producir dibujos animados.

Lo bueno es que Walt Disney no posee ningiin secreto para
realizar sus films, sino que en el «Dragién Poetas pone las cartas
sobre la mesa y muestra a los espectadores la marcha y funcio-
namiento de su gran industria. Sencillamente, Disney fué un di-
bujante que supo HACER CINE y buscd un estilo ficil y fluido
para adaptarlo a las normas y exigencias cinematograficas y, por
ende, comerciales. Por esto los films de Walt Disney, desde el
primero al dltimo, son un curso de cine, y el dibujo es en
ellos un medio de expresiém. No sucede asi en los films de ima-
genes reales, ya que desde «Tabfi» a «Solo ante el peligro» se
podrian contar con los dedos las pelicnlas auténticamente cine-
meatograficas entre las montafias de novelones filmados.

_ (1} Es posible que «Augusto Assian confundiese Walt Lantz con
Walt _[)1s=nt5}:', porque los estudios del primero, después de atravesar
una situacién dificil, han dejado de producir desde hace algunos
meses,

Iéase, como introduccidn a este trabajo,
ol articulo editorial de este mismo mime-
70 «Mickey cumplidé veinticinco afios», en
el que se glosa la efemérides de las bodas
de plata de Walt Disney en el dibujo ani-
mado.

Los films de Disney poseen la virtud de estar tocados con
la varita magica del genio cinematografico; ese genio que no
da un solo fotograma gratuito. Es posible también gue el factor
dibujo estimulase en Disney ese genio, porgue no es tan facil
disparar un metro sobre dibujos calculados y estudiados que
hacerlo sobre una imagen vivita y coleando.

Por eso yo opino que los films de Walt Disney serian tan
hellos e interesantes, por su valor cien por cien cinematografico,
si fueran realizados con imagenes vivas que siéndolo con dibujos.
Y es que debido a su gran labor y a su tan pradiga belleza, la
vieion de uno de sus films nos eleva a un mundo de poesia
en ¢l que la frondosidad del bosque no nos deja ver los arboles.

Disney tiene, ademds, otra gracia. Aparte de todos los ad-
jetivos del bagaje publicitario que pesa en sus manifestaciones
y en sus biografias, ha sido el finico dibujante que ha conside-
rado el verdadero valor de sus precursores. Toda la labor de
Walt Disney parte de la base Reynaud, Emile Cohl, Pat
(’Sullivan, Mac Kay... Su famoso Mickey Mouse es el perso-
naje, ya definido, que Mac Kay habia esbozado en uGretie el
Dinosauros. Su esencia cinematogrifica tiene el mismo perfume
de las secuencias en que la espina dorsal de Gretie se con-
vierte en una escalera automdtica, imposibilitando la fuga de
dos ratones de caracteristicas parecidas a Mortimer Mouse, el
primitivo Mickey que utilizé Disney en sus films de 1929

Osvaldo el conejito es a su vez el directo sucesor de Félix el
Gate o Galo Periguito, y es innumerable la callada labor que
Disney ha realizado para ejecutar con pleno acierto los eshbozos
o sinopsis de las primitivas ideas de los Cohl, Mac Kay y tantos
ottos. Su «Fantasia», jno es como un peema, cuya primera
gestacion se remonta a «Fantasmagoria» de Emile Cohl?

Sin citar «Fantasias, poco o nada conocida en nuestro pais,
basta recordar el suefioc de «Dumbo» cuando esti embriagado.

Disney resume, en definitiva, toda la gracia y la poesia que
los precursores del dibujo animado llevaron a la pantalla en
dias dificiles y lejanos, y cabe admirar, mis que su enorme
labor, el mudo homenaje que a través de toda su obra ha de-

MICKEY AOUSE
PRESEHETS
A WAL

DISNEY
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dicado a tantos hombres olvidados, pero en realidad pioneros
de este cine que palmo a palmo ha arraigado en el corazom
de todo buen espectador.

% & %

A un profano las portadas de los films de Disney nada le
dicen, pero los iniciados en este arte vemos unos nombres que
evocan recuerdos y gente destacada. Me. Manus, Anderson ¥
otros aparecen miichas veces entre las listas de sus colabora-
dores, y es gue Disney, como todos los grandes hombres, se
erige sobre un pedestal de sdlidos blogues.

Sus primeros y mis firmes puntales fueron su hermano Roy
Disney, mago de las finanzas en el Estudio, y su colaborador
Les Clar, que fué su ayudante en 1927 al realizar su primera
cinta de Mickey Mouse «Plane Crazyn.

Les Clar lleva, por lo tante, unos veinticinco afios de colabo-
rador de Disney y los americanos, tan dados a las estadisticas,
calculan que ha realizado en todo este tiempo 1.250.000 dibujos.

Sucesivamente fueron aumentando los colaboradores, pero la
personalidad de Clar siempre se elevd por encima de ‘todos. Su
mano se notd hasta «Bambi», y a partir de aquella cinta, Walt
Disney se ha perdido en el mﬁmto y s6lo queda una aurenla,
In aureola del wsaber hacer» que rodea y emmarca todas sus 1l-
timas producciones. Disney siempre supo su oficio, y tanto en
«la Isla del Tesoro» como en «lLa Cenicientas, el sello incon-
fundible de su personalidad flota a lo largo de sus films. Lo
mismo ptiede decirse de «Epocas de Melodiasy, «Robin Hoodsx,
«Peter Pans, «Alicias...

Ahora Disney es ya una nebulosa, pero el obelisco de su
obra es un jaléon de la cinematografia ante el cual sélo cabe una
actitud : la de quitarse el sombrero.

Pasarin muchos afios antes de que se superen las secuencias
de la tormenta de primavera en «Bambis. Por tanto, toda cen-
sura que a estas alturas se pretenda hacer de su obra, es equi-
valente a los ladridos de los perritos arafiacristos del arte
abstracto ante las obras del Museo del Prado.

Al Disney dibujante, igual gue ciertos librog y articulos
que hay que saber leer entre lineas, hay que estudiarle a tra-
vés de sus bocetos, de sus ideas y de su modo de planear las
secuencias. La inabordable perfeccién de sus films escapa al
andlisis artistico mis cxigente porque Disney se dispuso a con-
quistar con su arte a grandes y chicos, a la gente de todas
las edades y de todas las esferas terrestres. En Africa del Sur,
unos negros se negaron a aceptar de un Padre misionero unas
pastillas de jabon porque mno llevaban grabada la figura de
Mickey Meuse. Iis que los medios justifican el fin,

Entre la critica agria y desorbitada que del film «La Ceni-
cientan hizo un eritico barcelonés y la entusidstica opinién de
una primita mia de diez afios, media una artesania cinema-
togrifica de la mejor ley.

A mi, no sé por qué, aquella critica me recordd a un hara-
piento vagabundo que vi cierta vez en el Parque de la Ciuda-
dela, quien dirigiéndose a unos perros hermosos y bien alimen-
tados que paseaba una dama de la Sociedad Protectora de
Animales, les decin:

—5i, pero de poesia, no cataréis...

% & &

Hace unos treinta afios, Disney, que desde que termind la
guerra del catorce habia trabajade en una agencia de publici-
dad en la que uno de los medios mas eficaces eran las peliculas,
alquilé un viejo garage que habia desalojado su padre y lo
convirtid en un estudio. Pagaba de alguiler cinco ddlares w
trabajaba en é1 hasta las tantas de la madrugada analizando
sus films,

Del film TRES GATITOS HUERFANITOS
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El mayor empresario de Kansas City era entonces un tal
Newman. Disney termind su primer film y lo titulé «Newman's
O-Grams» sin que s¢ hublese puesto de acuerdo con Newman.
Con un ligero temblor en las piernas fué a ver al gran empre-
sario y Newman gquedd admirado del atrevimiento de Walt
Disney ; vid la pelicula, le gustd ¥ se la comprd por 150 dblares,
e incluso le eéncargd otra

Algan tiempo después, los amigos le aconsejaron que se
emancipase y trabajase por su cuenta formando una compafia
independiente, y asi lo hizo Disney. Se vendieron acciones y
fué nombrado presidente. En seguida obtuvieron un contrato
con un distribuidor de Nueva York, y se rtealizaron, varios
films que fueron mandados a la isla de Manhattan, pero ¢l
dinero del contrato no legd jamés y la compania se arruing,

En 1923, en compaiiia de su hermano Roy, nueve afios mayor
que él, se trasladaron a lLos Angeles y alli Robert Disney, otro
hermano que vivia en la cindad, les hizo un préstamo y al poco
tiempo empezaron a producir lo que ellog llamaron «Alicia
Comediass.

La protagonista se movia sobre decorados de papel dibujados
de forma bastante esquemitica por Walt Disney. Después, di-
rectamente sobre el celuloide impresionado, trazaba sus gara-
batos econ tinta china.

Una chiquilla de pelo rizado, cuyo wverdadero nombre era
Virgina Davis, interpretaba aguellos films, El éxito de las
eAlicia Comediass, inspiradas en las realmente célebres aven-
turas de «Alicia en el pafs de lus maravillas», no fue tampoco
muy halagador. Primera fueron las dificultadey encontradas
para la distribucidn de los films, luego surgieron roces con
Virginia Davis, quien con el pretexto de que queria casarse, les
exigio un sueldo fabuloso, y negdse a trabajar. Hstas y otras
muchas fueron las causas de que Disney abandonase la pro-
ducciéon de tales series.

Siguieron a esto dias dificiles y de comidas en restaurantes
baratos. J\Iwnu:q, Disney habfa encontrado colaboracion en los
suplementos coémicos de “algunos diarios de Los Angeles,

Era dificil, pero, abatir a los hermanos Disney. Y mientras
Roy cocinaba ¥ Walt dibujaba historietas, decidieron sustituir
el personaje humano por el mufieco dibujado y crearon su
primera pelicula de dibujos animados que se tituld «Oswalt the
lucky rabbits, cuyo personaje fué el conocido en nuestro pais
por «el conejito Blass.

El buho de
BAMBI




Del film BAMBI

Cuidaba de su distribucidn la «Universal», y el éxito obte-
nido por dicho film permitié a Walt Disney disponer de recur-
808 para cas con Lilian Marie Bounds, gue era su ayudante.

Puede decirse que «Oswaldo se mira la colas, producido en
1927, fué el primer film que le produjo beneficios.

Pero Disney habia vendido o la «Universaly los derechos de
propiedad de «Oswaldo el Conejitos, vy al intentar realizar su
nuevo film se encontrd atado a la citada firma.

Asi fué que por razones de registro tuvo que abandonar tan
prometedor personaje adantar a su nuevo f{ilm el personaje
de Mickey Mouse, que entonces era €l que protagonizaba sus
historietas en los periodicos. Realizado en 1927 y estrenado en
1928, «Plane Crazy» fué su primer «Mickey Mouse», que se
vendid a 30 centavos el pie.

El advenimiento del cine sonoro trajo complicaciones a Dis-
ney, pero en el mismo afio realizd «El bote a vapor de Willies
que fué su primer film sonoro, estrenado con definitive éxito.
Después siguid «la danza macabras. Entre tanto, la «Universals,
que poseia la propiedad del personaje Oswaldo, en vista del
éxito que obtenian los dibujos animados, llamdé a Hollywood a
Walter Lantz, quien durante algin tiempo realizé hasta cerca
de doscientas peliculas del célebre conejito Oswaldo. Pero estaba
escrito que también los conejitos habian de traer suerte a
Disney. Su cinta «La tortuga y la liebres, realizada en 1934, le
valid el Premio de la Academia. Thumper fué el mas popular
de los personajes de suBambi», vy el éxito del simpatico Tambor
también le acompafiv en aCantos del Surs.

«La danza macabras, estrenada en 1929, fué la primera de sus
célebres «Sinfonias tontass, o ingenuas, en las que Ub Uwerks
fué su productur asociado. En seguida se separd Ub de Disney
y formé la «Celebrity Productions», realizando un film pare-
cido a «La danza macabras, que se tituld «Caballero sin ca-
bezan, asi como «Don Quijotes y otros films.

En 1932, dispuesto Disney a ampliar su produccidn, se aso-
cid con Herbert T. Kalmus, inventor del cteenicolors, reali-
zando por tal procedimiento el film w«Arboles y Floress, cuyo
éxito did nueva vida a su ya acreditada firma productora.

Y.., {para qué contar?

A partir de entonces cada uno de los films fué un nuevo pel-
dafio que le ascendid a la fama. Y es que Disney, ademis de
cineista y dibujante, es un gran poeta. El tren de «Dumbos ¥
la secuencia de Bambi llamando a su madre después de oirse
el disparo de los cazadores, son filigranas sélo asequibles a
un artista superdotado.

En el fondo, los dibujos animados son un sistema modernis
zado y practico de los polichinelas y las marionetas. Toda la
obra de Walt Disney se basa en el tridngulo del personaje bue-
no, el malo y la heroina, Ellos componen la eterna farsa, igual
que en los polichinelas de Dido y las marionetas de Podreca,
pero arropados en diversos aspectos o en diferentes latitudes.
Y esto forma parte también del secrefo de Disney, cuyo objetivo
siempre ha sido llegar directamente al corazém de los nifios v,
por lo tanto, de los hombres, ya que Disney, también psicilogo,
sabe que todos los hombres, sea cual sea su edad, poseen el
corazém de un uifio.

De agui gue sus tipos tengan una personalidad tan brillante,
porque los hilos que mueven y dan vida a cada uno de ellos
son el resultado de la labor de tres y hasta cnatro artistas.
Creadores, animadores, actores y miisicos se funden en un
solo tipo. Clarence Nash, que presta su voz a Donald Duck ;
James Baskett, el gran actor negro; Dennis Day, Roy Rogers,
Basil Rathbone, Frances Langfort, Daina Schore y muchos ctros,
han prestado los matices de su diceidn para dar vida a las mario-
netas dibujadas que son los cartones de Disney.

Por eso analizar cada uno de los personajes que ha creado
Disney serfia una labor improba y muy poco habria que afiadir
a lo gque se ha escrito sobre Duwmbo, el elefantito volador ; Donald,
Mickey Mouse, Pluto, Guffy, Pinocho, Bambi...

Sin embargo, hay dos personajes que a mi modo de ver des-
tacan en gran manera entre sus miultiples creaciones. ¥ son el
mochuelo de «Bambi» y de «El viejo molino», y Lola Rey, la
pajarita perifollada a lo «Mae Wests, gue aparece en «f Quién
matd a Petirrojo ?s, tinico film en que Disney, se desprende en
gran parte de su bagaje infantil y realiza una deliciosa carica-
tura de la Justicia de fin de siglo emade in American.

La mimica del bulio dando consejos a Bambi y la volup-
tuosidad con gue la canarioc Lola Rey se arregla las plumas,
mientras pregunta al espectador: w«; Qué tal voy ?», son de una
gracia tan insuperable gue he tenido que ver esos films wvarios
veces para captar todo su valor; pues se me anegaban los ojos
de ligrimas de tanto rteir.

Para terminar, quiero reportar aqui una frase de un amigo mio,
la cual constituye, para mi, el mejor elogio que he oido acerca
del arte de Walt Disney. Se trata de un gran actor de cine v
dz teatro, que cierta vez me dijo lo siguiente, en tono de intima
y sincera confidencia: «Al ver en la pelicula Colegiales descn-
rriados’ las dotes de actor del Palo Donald cuando se sume en
el desespero al descubrir sobre la cama a los tres patitos asa-
dos, me cayd, como actor, la cara de vergiienzan.

A

Del film
LOS TRES CABALLEROS
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GRAN GALA MICKEY

CRONOLOGIA DE LOS TIPOS
Y FILMS MAS CARACTERISTICOS

EN

LOS PRIMEROS

VEINTICINCO ANOS DE LA OBRA
DE WALT DISNEY

1928 :
1928 :
1929 :
1930 :
1932 :
1933 :
1934 :
1954 :

19385 :
19363

1937 :

97 : Conejito Oswaldo. Oswali the lucky rabbit (en Es-

pafia, conejito Blas).

Mickey Mouse. Plane Crazy.

Primer film sonoro. El bote a vapor de Willie.
Primera Sinfonia tonta. Danza macabra.
Pluto. Piraterias (Chain Gang).

Primer film en color. Arboles v flores.
Los tres cerditos, con Lobo Feroz.

La cigarra y la hormiga,

Pato Donald.
Hen).

Goofy. El concierto de la banda.

La gallina previsora (Wise Little

El wviejo molino.

Hawita el indio.

1938 :
1038 :
1640 =
1641 :
1941 :
1942 :

1943 :

1950 @
1951 :

1952 @

Blancanieves y los siete enanitos.
Toro Ferdinand.

Pinocho, con Pepe Grille.
Fantasia.

Dumbo.

¢l Buho.

Bambi, con Tambor y

Los Tres Caballeros, con José Carioca y el Gallo
Pancho.

La Cenicienta, con Lucifer y Gus,
Alicia en el pais de las maravillas.

Peter Pan,

Curiosisima fotografia lograda duronte la sonorizacién de una escena del film de Disney THE LADY AND THE TRAMP, en la que no sobemos
quiénes imitan @ quiénes...
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Si de algiin ci-
neista puede de-
cirse aue es el
tinico autor exelu-
sivo realizador de
sus films, en to-
dos sus detalles,
este es Noriman
McLaren, el jo-
ven pintor cana-
diense que ni si-
quicra neeesita
cdmara  tomauvis-
tas porque dibuja
sobre la pelicula v
que ha llegado a
poder  prescindir
hasta de orquesta
y de registro de
sonido porque di-
buja €l mismo ¢l
sonido, lambién
directamente en
la pelicula, Aun-
que la labor de McLaren tiene mucho de amalenr, debe conside-
rdrsele, empero, come un cineista experimental. Resulta inte-
resante, pues, conocer su personalidad, su obra y sus mélodos
;ic lrabajo, que es cuanto nos describe el autor del presente ira-
bafo.

%

)
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NALIZAR la obra de Norman MeceLaren entrafia ante todo una
peticion de principios : adoptar una postura cinematogri-
fica o una postura pictorica.

No nos olvidamos, es mas, lo tenemos bien presente, que
McLaren antes que un realizador cinematogrifico es un pintor.
Ahora bien; es un pintor que hace cine y desde este tltimo
punto de vista es por el que vamos preferentemente a juzgarlo
dada nuestra inclinacion artistica, pero teniendo en cuenta que
McLaren ha dicho: w«lMe esfuerzo por conservar, entre mi pe-
licula y yo, la misma intima relacion que exisle entre el pintor
¥y sy lienzos.

He aqui, pues, que él mismo nos denuncia su principal
preocupacion : hae cine, pero sin abandonar la pintura como
base principal a desarrollar por este mismo cine.

MecLaren, nacido en Hscocia, comienza su carrera artistica
como pintor en su pafs natal. Mds tarde entra a formar parte
de un grupo de documentalistas ingleses dirigido por John Grier-
son y patrocinados por el eGeneral Post Offices britinico. Entre
estos realizadores se encontraba un pintor surrealista austra-
liano, Len Lye, que cs sin duda quien mas directamente ha
influido en su obra. Este grupo cumple preferentemente una
labor social y propagandistica a través de sus peliculas; in-
flujo que mas tarde se nota en la olyra de McLaren, ya que
muchos de sus sorprendentes films fufron realizados con 1na
finalidad parecida.

Johm Grierson, llamado por ¢l Gobierno del Canadd, orga-
niza en aquel pais «L'Office Canadien du Film» y, acordandose
de McLaren, le llama ‘a su lado. Mientras tanto éste filtimo ha
ido depurando su estilo y poco a poco desbroza los problemas
complejos de la técnica y se encuentra en situacién de realizar
sus interesantisimos films experimentales.

Bajo el patrocinio del «National Film Board of Canada» en-
cuentra ancho campo para desarrollar su fantasfa, que encua-
dra a veces dentro de un fin politice, como en su pelicula Hen
Hop, encaminada a la venta de bonos de guerra. En el afio 1949
parte con una misiom especial de la U SCO hacia China y alli
transmite su peéculiar manera de hacer cine a wvarios artistas
chinos que se inician en la tarea de realizar films pintados di-
rectamente,

En 1951, MclLaren, infatigable en la busca de nuevos medios
de expresion, realiza por encargo del Comité Directivo del Fes-
tival de Gran Bretana dos films que, ademas de seguir su
ténica habitunal, habian de tener la particularidad de ser es-
tereoscopicos, es decir, en relieve. Estos films fueron los titu-
lados Now is the Time y Around is Arvound, que promovieron,
al ser exhibidos, un gran interés por parte de los técnicos )
criticos. Jacques Doniol-Valeroze asegura en «Cahiers du  ci-
nema» que la primera de dichas cintas es una obra maestra:
notando en la segunda, con figuras obtenidas por medio de un
oscilografo, como junta los suefios de un Klee y de un Man Ray.
El mismo McLaren nos explica su procedimiento de cAnima-
cién estereogrificas en un estudio suyo publicado en «The
Jeurnal of Society of Motion Picture Television Engineerss (di-
ciembre 1951).

Los “titulares ‘del presente articulo han sido
adaptados a un dibujo del propio MeLaren
(N, de la R.).
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Por Manuel RABANAL TAYLOR

Con McLaren se mnos presentan varios problemas. Su cine
se¢ ha denominado abstracto, pero hay que dudar de esta deno-
minacion no sélo por la vaguedad de tal concepto, sino porque
en gran nimero de sus peliculas es fuertemente figurativo ¥
a menudo, surrealista. Resumiendo : es abstracto a veces, pero
no siempre.

Y ahora, antes de seguir adelante, y para mejor centrar
In figura excepcional de MelLaren, haremos notar una division
claramente expuesta en su obra. Por un lado es continuador de
la tendencia abstracta en el cine, comenzada por la rebelitn
vanguardista; por otra, es simplemente un epigono de los
creadores de dibujos animados. Claro estd que en ambas mani-
festaciones se aparta del modo de hacer tradicional, pero esto
ya lo veremos al tratar de sus métodos de trabajo.

Una de las figuras que tenemos gue estudiar si queremos
llegar a conocer a McelLaren es la de Len Lye, del que ya nos
hemos ocupado antes, y cuyc film Colour Box ha dado ya la
vuelta al mundo. Maestro y compaiiero de Maclaren, éste le
ha seguido en sus teorias, pero llega a superarle al incluir una
nueva ampliaciéon en su sistema : «el sonido sintéticos, que es
suyo si consideramos que McLaren ha llegado a pintar directa-
mente sobre la banda de sonido, aunque justo es recordar el
claro antecedente que tiene en la obra del aleman Pfenniger,
quien en 1930 hace un film titulado Tonende Handschrift («La
escritura sonoras), logrando un sonido nuevo al fotografiar una
banda que previamente habfa dibujado. Este sistema, por dar
una mayor continuidad a la melodia lo ha utilizado el mismo
McLaren varias veces.

Len Lye y McLaren pueden ser considérados como los crea-
dores de una nueva escuela. Huyen de la complejidad temética
dz los realizadores alemanes y buscan su inspiracion plastica
no en las grandes obras de concierto como los Fischinger, sino
en melodias populares ¥ sencillas.

MeclLaren acepta también la influencia del rtuso Serge Ale-
xeieff, exilado en el Canada, cuya obra principal Una noche
en el Monte Pelado, es la ilustracion plastica del conocido
poema sinfomico de Mussorgski. Alexeieff es coautor igualmen-
te de varios de los Cantos Populares de MclLaren.

Pero a su paso por Alemania descubre un nuevo estilo al ver

De film FANTASIA, registrado con cdmara
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la obra de Arnold Boecklin L'Ile des morts, cuadro simbolista,
con un fuerte sentido de aguafuerte macabro, ¥ que trasciende a
veces levemente en alguna de las obras del realizador escocés.

Y ahora que tenemos centrada la evolucién y las influencias
que a lo largo del tiempo ha sufride Mclaren, pasemos a
desarrollar el punto mas curioso de este ensayo. Su técnica y
s fondo. En una palabra, como estin hechas v qué representan
cada una de sus principales obras.

MclLaren divide sus films en dos grandes grupos: a) Aquellos
en que la imagen ha sido dibujada directamente sobre la
pelicula, ¥ b) los que han necesitado de la cimara para ser
impresionados. Dentro de estos dos grandes grupos caben dos
subdivisiones, segfin que la misica sea sintética, esto es, dibu-
jada, o bien interpretada y grabada normalmente. En esta
iltima division hay variantes v posturas intermedias : en efecto,
11 miisica sintética puede ser dibujada directamente sobre Ia
cinta (cuando no hay necesidad de lograr una perfecta conti-
nuidad sonora) o bien ser dibujada en un «cartoons y fotogra-
fiada después, con lo que se ptiede conseguir una mayor pet-
feccibm en la linea melddica. Tgualmente utiliza a wveces la
mezela de mfsica normal y miisica sintética. Ahora hien, al ser
MecLaren un investigador, no se pueden dar acerca de su arte
cinones fijos, ya que en cada cinta varia muchas veces de pro-
cedimiento constructivo.

Pero antes de pasar al andlisis de las peliculas mas repre-
sentativas que componen cada grupo de los citados, vamos a
considerar brevemente su film Pen Point Percussion, que segfin
reza en sus comienzos es la «lntroduccidn al sonido sintético
de Norman MecLaren». En éI, se nos explica todo el complicado
mecanismo que utiliza para conseguir la sincronizaciom de las
imAgenes con la miisica dibujada, auxiliado en estos cometidos
por Don Peters vy Lorne Batchelor, que no es ni mas ni menos
que la téenica que se usa en nuestros estudios de doblaje, En
este mismo film, McLaren ha wvisualizado plasticamente Ia banda
del sonido, aungue esto no nos ha parecido nuevo en absoluto
(lo lnhnmos visto ya en Fanfasia de Walt Disney). En dicha
banda nos representa desde las mnotas de una flauta hasta su
propia voz, pasando por el «kikiriki» de un gallo. Unas extrafias
formas abstractas bailan al comienzo de la cinta y sirven para
situarnos de golpe en el mundo migico de McLaren.

Y pasemos ya a considerar los dos grandes grupos en que
divide sus films; en el primero (dibujo directo sobre la pelicu-
laj, entran sus obras méas caracteristicas, de un dibujo simple-
mente abocetado con un fuerte colorido en el que se subordina
todo lo demdas al ritmo y al color. Cosa no extrafia si tenemos
en cuenta que para lograr una pelicula de cinco minutos de
duracidn mnecesita aproximadamente dibujar 7.000 fotogramas,
lo que un dibujo complicado, con predominio de la linea, ha-
ria casi irrealizable. A este grupo corresponden los films Dots
y Loops, que tienen un sentido claramente humoristico.

En el segundo grupo (films impresionados con la cAmara)
entra 4 Phantasy (la mfsica sintética en esta pelicula se debe a
Maurice Blackburn) y La Poulette Grise. Estos films, mis esti-
ticos, tienen una realizacién diferente. En resumen es la siguien-
te : pinta al pastel una imagen y poco a poco la va rdomuﬂo
haciendo en cada cambio las fotografias necesarias. O sea que
utiliza para la realizacidn de toda la pelicula un solo weartoons.
Estas peliculas entran al mismo tiempo de lleno en un vago
surrealismo, abandonando en parte su concepcién abstracta pre-
liminar.

Estos son, como ya dijimos, sus principales métodos. Pero
existe otro grupo de obras que se apartan de ellos en términos
generales, como es Fiddle de Dee, puro divertimento musical,
en el que lo importante es el color y la musica. Este film pre-
senta Ldmctermhmq especiales de 1(*'111Au_1n11, McLaren ha pin-
tado varios trozos de tela al duco y los ha incrustado por fuerte
presion sobre el celuloide; ha raspado con un buril la ecinta
en varias ocasiones y la lm sometido a los mas dispares proce-
dimientos, dando todo ello como resultado una obra sorprenden-

Del film
BEGONEDULL CARE

Del film LA POULETTE GRIZE

te, en color, en gue se intenta representar plisticamente en toda
sit vivacidad el loco rasgueo de un violin sobre sus cuerdas.
Begome dull Care se encuentra dentro de la misma linea de
Fiddle de Dee, pero rezuma mis perfeceion, tal vez porque el
tema tratado es méas hondo y emotivo gue el anterior, Tée-
nicamente estd realizado del mismo modo y para un espiritu
»ll]:erflu'\l puede no haber grandes diferencias entre ambas, pero
ésta serin una apreciacion f:]ml pues en Begone dull Care en-
contramos momentos incluso fuertemente sentimentales, que con-
trastan profundamente con el desenfado de Fiddle de Dee.

Pero es, tal vez, en sus cintas de la serie Chants Populaires
donde hallamos toda la gama de diferenciaciones de que es
capaz McLaren. En uno de estos films, que tiene el mismo titulo,
oimos y vemos las canciones francesas «[d haut sur ces mon-
tagnes» floja de letra y realizaciém y «Clest 'avirons, deliciosa
obra gque llega a crear un clima fuertemente romintico. Una
barca que sufre un balanceo comtinuo recorre el mundo de los
suefios mientras s¢ oye, tenaz, el estribillo de;

«C'est l'aviron qui nous méne, méne, méne,.,

C'est 1'aviron qm nous méne en haut.»
De tal fuerza es la cancién que los asistentes no pueden por
menos que salir tarareandola al acabarse el film.

Dentro de esta misma serie se encuentra La Poulette Grise
que tiene, sin embargo, v como ya dijimos, un tratamiento di-
ferente. No es propiamente dibujo animado; es color y forma
que poco a poco se desvanece para coger otra, al mismo tiempo
que la gallina se transforma en huevo y wviceversa. Otra obra de
ln serie, también en colores, es Cadet Roussel.

Un nuevo ensayvo en Neighbours donde se mezelan seres rea-
les y dibujados. En esta pelicula se nos presenta una sitira
decidida del hombre. El animal salvaje que todos llevamos
dentro, que en esta ocasidn se manifiesta por querer poseer una
simple rosa. La moraleja expuesta al final en todos los idiomas
es bien sencilla: eAma a tu projimon.

I,a peculinr manera de hacer de MecLaren ha influido recien-
temente en otros varios realizadores y asi tenemos a Rouennais,
que hace Ballel d’allumettes; Chris Marker, que estd terminan-
do una obra Poema a lo gloria de los gatos; es decir, se vuelve
al artista-artesano como en los tiempos de un Mélies o un
Raynouard. Pero no es sdlo en el campo experimental donde se
dan estos ejemplos; en el mismo cine amateur, el sueco Gyllen-
berg presenté en el Concurso Internacional de Barcelona (1952)
su Opus 51,03 que, sin embargo, recuerda mas la influencia de
Oscar TFischinger, tal vez porque la obra de McLaren es todavia
poco conocida en su pais.

Pero McLaren ha llegado atn mis lejos. Ha proyectado la
banda de su sonido sintético, prescindiendo de toda imagen (el
ensayo de Ruttmann, HWeek-End, proyeccidm de una serie de
ruidos habituales para hacernos imaginar el paso de un dia de
trabajo a otro festivo, es en cierto modo un antecedente)., FEste
suceso, que escandalizé a muches, ha tenido lugar en Ia ciudad
alemana de Bacharach. ¢ Una nueva misica? Quién sabe. .Sdlo
sabemos que MceLaren intenta superarse en cada nueva obra ¥
que muchas veces lo consigue.

Y con esta conuclusién terminamos: McLaren no se puede
juzgar en conjunto con una sola frase, pero en sus principales
obras podemos considerarlo como el coredgrafo de lo abstracto.
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FHe¢ agui una segunda leccion del Caledrdtico de "Fil-
molileratura’’ para los leclores de OTRO CINE. (Véase en
el ne 4 VEl didloge en el cine’). No manipula idén-
ticos elementos de expresion la literalura como fin ar-
tistico, por si misma, que la literalura cono soporfe
para el arte cinematogrifico, o sea la filmolileralura.
Veamos, si no, cudn distintamente se valora lo funda-
mental v lo accesorio en uno ¥ olro campo.

LO FUNDAMENTALY LO
AL GCESORI G ENGEA
BL e ReAE LR ORI
LI TEITERATURA

Por JOAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS

Ni! hay duda alguna de que entre las caracteristicas mds
diferenciales de la Literatura y la Filmoliteratura, aparece
la valoracidom de lo fundamental y lo accesorio como elementos
de expresiom.

El literato y el escritor de cine actiian de manera muy
distinta, al crear su arte, ante un primer término en que exis-
ten los elementos fundamentales y un segundo —ambos con
miltiples gradaciones — en ¢l que aparecen, como esfumindo-
se cada vez mds, los elementos accesorios,

Para el literato, lo accesorio no sirve m que para adar
ambientes a lo fundamental. Si' en una novela se describe, al
detalle, con uniforme pormenorizaciom — entre el inventario y la
evocacion —, el contenido de un aposento, es para que sobre
ello, c¢omo la figura sobre el paisaje, destaque el contorno
psicolégico o descriptivo del protagonista; si en el teatro el
dramaturgo seé afana por dar detalles —limitados a lo que
puede alcanzar la wvision del espectador — del atuendo de los
personajes o del satrezzo» de la escena, es también para que
afirme los rasgos de

el decorado, en torno a los perso

¢stos. Y destaca aiin mis esta posicion en los casos en que por
azar del argumento, un elemento accesorio —un objeto, un
sonido, por ejemplo— han de equipararse ins6litamente al
lado del protagonista, como puedan ser, entre muchos, el cabe-
llo-clave de El Misterio del Cuarfo Awmarillo, la novela de Gaston
Leroux, o el golpe de la puerta al cerrarse con gue concluye
el drama de Ibsen Una casa de muiiecas. Por lo extrafio, bien
en la novela, bien en el teatro, esta wvaloraciim de lo accesorio
confirma la indiferencia habitual por ello, hasta la influencia
cinemitica en que toma el mismo impulso que en la pantalla,
pasando lo accesorio al primer término, como en la novela y el
drama policfacos. Pero ya no estamos dentro de la técmica li-
teraria pura. La Poesia, en cambio, ha wvalorado siempre lo
accesorio — una rosa entre la maturaleza, unos ojos en un ser
humano, un biicaro en una habitacién —, pero por camino bien
distinto: para crear a través de ello lo fundamental — la natu-
raleza, el ser humano, la vida —, que adquiere tras estas evoca-
ciones y alusiones una dimensién de primer término.

Para el escritor de Cine lo accesorio se sitfia, desde el pri-
mer momento, en plano preminente porgue no sélo ha de adar

ambiente» al protagonista, como en la Novela o en el Teatro, o
ha de sustituirle, como en la Poesia, sino gue ha de hablar por
él. La presencia del elemento accesorio, tangente con el fun-
damental, es absoluta. Bien precediéndole, siguiéndole o alter-
nando con €l en la planificacidn de la pelicula; a menudo en
un rtapido etravellings que le saca del segundo término para
que invada el primero; a veces, como enfocado por un teles-
copio o un microscopio, esto es, reduciendo su posicion a la
que conviene, sin contar con la realidad del alcance visual del

-
¥

Del film de Fité, ALTER EGO

espectador; en todo caso, valorindolo hasta el punto de susti-
tuir el gesto o el didlogo.

En la novela o en el teatro esta valoracién de lo accesorio,
mas o menos insolita, partird precisamente del gesto o la
palabra del personaje y afin, a veces, sobre todo en el teatro,
¢l elemento accesorio — lo mismo el palpitar de un corazon
que el champéin de una copa se nos evadird por el fingimien-
to, mientras que cn el cine, un primer plano, tan telescdpico o

tan microscipico como se desee, nos presentard el pecho pal-

pitante por las sistoles y diistoles y las calidades de las bur-

la transparencia, etc., del liguido hasta su perfecta

bujas,

identificaciéon por el méas ducho en la materia.

En el Teatro, especialmente — cuya contaminacién con el Cine
— lo que la Novela explica
las realidades accesorias,

e5 problema arduo en estos tiempos
vy limita, conforme a su convenienc
en cambio, en el Cine, por igual razén serviran para reafirmar

poderosamente la vivencin de los personajes.

He aqui la posicién que el literato — novelista, dramatur
pueta — habrda de adoptar al servirse de los recursos expresivos
que le brinda su arte: lo accesorio, de no ser protagonista
— historia de un objeto o el «misterion de otro, por ejemplo —

casi siempre por contaminacién cinemitica o precinemitica, sera
utilizado para enmarcar a éste; no para anularle o sustituirle
en su expresiom.

El escritor de Cine, por el contrario, sabe que lo accesorio
puede ser, a su capricho, fundamental con sélo valorarlo de esta
forma y justificarlo situindolo e¢n un primer plano, como para
expresar la sed de un personaje, en el que sélo vemos la fijeza
desesperada y anhelante de sus ojos, sin expresifm concreta
— va lo accesorio traido a un primer término de planificacién —,
hasta que sin més, en silencio, siguiendo en un «travelling» la
mirada del personaje mismo, se centre en la cimara y avance,
hasta lograr un primer plano, sobre un vaso rebosante de cer-
veza — lo accesorio sustituyendo el gesto completo y la palabra
del protagonista — en el que se pueden afin marcar, para mayor
fuerza, la espuma y las gotitas de frescor en el cristal.

Y estos ejemplos vulgares pueden dar idea del campo que
el escritor de Cine tiene ante si, cuando logre desencadenarse
de los convencionalismos literarios y avanzar libremente por la
Filmoliteratura aprovechando sus medios plisticos — siempre
plasticos cuanto mis puro es el Cine — de expresiom, que pue-
den ser aplicados a todo absolutamente, aunque esto ya depende
del arte del guionista.
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DE MACK SENNET
A JACQUES TATI

Por JOSE PALAU

UEVE veces hemos redactado esta seccidn sin haber mencio-

nado nunca una pelicula cémica. Una observacién que, por
ella sola, pone de manifiesto una de las mayores deficiencias
que acusa la perspectiva actual cinematografica con relacidon a
lo que ocurria en otros tiempos. Esta deficiencia es, en efecto,
la que resulta de la decadencia actual del cine cémico, porque sin
esta decadencia, ¢cémo podria explicarse nuestro silencio res-
pecto a un género de tan Drillante historial ? Imaginémonos
trabajando en una época anterior, la que corresponde al fltimo
periodo del cine mudo. Al buscar peliculas ejemplares, destina-
das a aleccionarnos sobre los prinecipios que rigen la estética
cinematogrifica, forzosamente nos habrian salide al paso obras
tan significativas como las que firmaban los ases del cine c6-
mico, Charlie Chaplin, Buster Keaton, Harry Langdon, Larry
Semon, Ben Turpin y Harold Lloyd, galeria de tipos que hoy
seria imposible reproducir. Diriase que el advenimiento del cine
hablado en nada favorecid el advenimientc de una cohorte de
artistas comicos destinados a sustituir los que sefialaron, con
resultados tan magnificos, los mejores afios del cine mudo., Ya
figuras como Eddie Cantor y los Hermanos Marx se adscriben
a un perfodo de tramsicién iniciando una decadencia que no
han podido remediar satisfactoriamente Abbot y Costello, Denys
Kaye y Bob Hope.

Las razones de esta crisis actual del film cémico hay que
buscarlas en la forma como se ha desarrollado el cine hablado,
que, en ciertos aspectos, vino a adulterar las virtudes especificas
del cine. Una vez mfés no se trata de polemizar contra el cine
hablado, que aceptamos sin reservas, pero si de sefialar las des-
viaciones a que accidentalmente ha dado lugar; desviaciones que
revisten singular gravedad precisamente en los dominios que
hoy. nos importa considerar a la luz de los interesantes hallaz-
gos que el realizador francés Jacques Tati ha cosechado con su
laudable propodsito de asegurar la pervivencia de una tradicin
que se remonta a Mack Sennet.

El historiador de las formas cinematogrificas sefialari siem-
pre el papel preponderante que en la configuracion artistica del
cine asumieron las primeras cintas comicas. Dirfase que en
estos dominios le fué mdas facil al cine encontrarse a si mismo
liberindose automdticamente de las mualtiples solicitudes simul-
tineas que pretendian subyugarlo al teatro o a la novela. Mien-
tras tenemos la impresion de que los intelectuales agrupados al-
rededor del Film d'arf, que patrocinaba el académico Henry
Laveden, perdian el tiempo, reconocemos, en cambio, que Mack
Sennet y Max Linder acertaban en el verdadero camino gue
directamente habia de conducirnos a un cine auténomo..

Inventado el cine comico, llegd a ser un hecho de la mayor
importancia el gque muy pronto llegara a sus filas un artista tan
genial como. . Charlie Chaplin, gque se bastd para convencer a
todo el mundo de que el cine existfa, era una realidad incon-
trovertible por cuanto nos ofrecia un repertorin de recursos
edmicos sin la menor .hilacidn con todo cuanto nos habia sido
ofrecido anteriormente. Claro que en un principio se reconocian
los winculos que le unian a! ecirco y el music-hall, pero muy
pronto los gérmenes iniciales fructificaron de tal forma, gracias
a los poderes de la cAimara, que muy pronto el cine comico apa-
recih como una de las novedades mdas sorprendentes del siglo.

No cabe duda que el auge del género era consubstancial a 1a
estética del cine mudo. Todo era conseguido sobre la hase de
signos visuales, de situaciones plisticas. Un perfil, un gesto,
una actitud, una circunstancia, determinaban la comicidad de
nuevo cufio que inauguraba el cine por los dias en que Henri
Bergson publicaba su libro sobre la risa, cuyas explicaciones
dejan entrever las ‘experiencias que nos procurahan las parodias
de Mack Sennet. Y lo que también resultaba instructivo erp
comprobar que todas las situaciones comicas, inventadas por
aquellos artifices del humor, mantenian la més estrecha coné-
xi6n con Ja idiosincrasia del personaje central, de tal manera
que resultaban intransferibles. Personajes que perduraban mas
alld de las historias que relataban sus peliculas sucesivas. Salvo

raras i — pensamos en Douglas padre — esto era
prerrogativa del cine cémico.

Con Las wvacaciones de M. Hulot, Jacques Tati, su autor e
intérprete, se propone reanudar los viejos éxitos, volver a los
recursos de antafio, Su pelicula podria imaginarse muda, aun-
que no silenciosa. Los ruidos tienen importancia en el Ffilm,
pero no asi el diilogo, de tal modo que en el afio 1952 ha podido
pensarse, elaborarse y realizarse esta interesante pelicula que
muestra una sorprendente guirlanda de gags comicos, que, pese
a su originalidad, deben mucho a las imperecederas ensefianzas
de Charlie Chaplin, de Buster Keaton y de Harry Langdon.

Nadie que muestre interés por las actividades de nuestros
aficionades dejard de pensar en ellos asistiendo a la proyeceion
de esta pelicula, que muestra un primoroso trabajo de artesanin
¥y que, en muchos aspectos, se desarrolla dentro el espiritu del
cine mudo, el cual, a fin de cuentas, es el que prevalece en
las actividades de nuestros amateurs. Es innegable que ellos
podrian realizar una tarea muy fructifera en los dominios del
cine comico, con tal de que se mantuvieran dentro la linea que
les sefialan los maestros auténticos, los que hemos wvenido ci-
tando en el presente articulo. No ha sido afortunado el cine
amateur en unos dominios para el que parece tan indicado. | He-
mos visto cosas tan pedestres con la pretensiom de conseguir
diversiones comicas! Analicese la naturaleza de los gags que
nos ofrece Jacques Tati. Su pelicula nos ofrece en este sentido
un catilogo impresionante, tanto por el nfimero como por la
:alidad de su contenido. jCufintas lecciones a cosechar por parte
de quienes se proponen trabajar a la mayor gloria de la foto-
genia! Fotogenia del gesto puro que el cineasta amateur, de-
fensor del cine estricto, puede cultivar siguiendo las huellas de
los buenos ejemplos, El primero que nos ha traido el afio pre-
sente nos los proporciona Jacques Tati con Las vacaciones de
M. Hulot.

Debe a sus antecesores, pero, a st manera, se muestra ori-
ginal. Ha dispuesto el film como notas de un bloc. El montaje
puede dar la sensaciébn de cierta vacilacién que le viene en
parte de la falta de un argumento destinado a ser el hilo con-
ductor que ha de trabar todo cuanto se sucede, La mayoria de
los hallazgos estin como apuntados, sin el desarrollo con
guiente. Dirfase que el autor ha prodigado los puntos suspen-
sivos que en muchas ocasiones resultan muy sugerentes, De
sobra nos sabemos la formula de la que tanto usé Ernst Lu-
bitsch : «Vale més sugerir que mostrar.s De ahi la fisonomia
peculiar de esta pelicula que viene a ser una coleccién de aco-
taciones veraniegas en las que se pone de manifiesto un agudo
sentido de la observacién y una declarada aptitud para la carica-
tura. Quisiéramos ver alora la primera pelicula del autor titu-
lada «Dia de fiestas, para poseer una base mis extensa que nos
permitiera comprender mejor la naturaleza de un talento que
marcha hoy solitario a la reconquista del auténtico cine cOHmico.
En efecto, Jacques Tati gse ha producido al margen de las co-
rrientes que hoy gozan de mayor vigencia dentro la produccién
francesa. Razén de mds para considerar su caso como muy in-
teresante.
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Del film de Jacques Tati, LAS VACACIONES DE M. HULOT
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EL CINE Y LA TECNICA
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V y ultimo
SISTEMAS SIN ANTEOJOS

( Continuacidn)

Kl problema que tiene planteado la Cinematografia, a fin de
solucionar definitivamente el relieve, o mejor dicho el CINE EN
TRES DIMENSIONES, es un acicate en todo el munde, para
log aficionados al séptimo Arte. La solucidén con gafas no es para
considerarla definitiva, mientras que los procedimientos sin
anteojos, hemos visto en el articulo anterior que la dificultad
principal radica en que ningiin sistema permite un gran numero
de hileras de butacas; solo en la parte central de las salas es
aceptable la vision estereoscépica.

No es por demis el insistir en que la pantalla panoramica
no puede producir el cine en tres dimensiones, Recordemos 10
demostrado en el ntimero 7 de de Orro CINE. Que la visidn del
relive cinematogrdfico, o sea la semsacidn de espacio, fuera y
denfro de la pantalla, sdlo es posible cuando cada ojo ve la
imagen que le corresponde,

Continuando con los procedimientos sin anteojos, y tal como
apunciibamos en el articulo anterior, describimos a continuaciim
dos sistemas patentados nltimamente, que permiten un mayor
ntmero de espectadores.

Patente de invencidn wmimero 2.570.654 de fecha 9 de octubre
de 1951, concedida en los Estados Unidos de Norteamérica a nom-
bre de L.J.E.A, Dodin.

Hs sabido que un espejo comeavo forma . en el espacio las iméi-
genes de los objetos que se hallan dentro de su campo. Si hay
una serie de objetos habri una serie de imagenes que se llaman
las imagnes conjugadas de tales objetos.

Este es ¢l principio que aplica Dodin, En el Iugar que ocupa
normalmente la pantalla en una sala de cine, coloca un gran
espejo comcavo. Los ojos de los espectadores serin, pues, objetos
para dicho espejo, el cual formard las in
dientes en el espacio. Y es precisamente en dichas imagenes de

TENES COTTeEspon-

s b

10s ojos, en las que Dodin aplica los anteojos para la vision del
relieve, con idéntico i1esultado para los espectadores, pero sin
la molestia de tener que llevar gafas.

En resumen, lo que ocurre es como si los ojos de los espec-
tadores fueran trasladados a la posicién ocupada por las imagenes
de sus ojos. Todo cuanto es avistos por dichas imagenes de los
0jos es por comnsecuencia percibido por los ojos mismos, mediante
el espejo comeavo. Hsta es la esencia del principio. Para mayor
aclaracién, hemos dibujado varios ejemplos.

En la fig. 25 en (A), vemos tres espectadores X, Y, 7, situados
a diferentes distancias de la pantalla, la cual ha sido sustituida
por el espejo cémecavo.

De acuerdo con el principio antes explicado, el ojo derecho
del espectador X, por ejemplo, por mediacion del espejo concavo
tendrd su imagen conjugada en el punto x. En dicha posicién x,
mediante unos espejos adecuados, se logra que sélo sea visible
la proyecciém derecha. Por lo tanto, la proyeccién correspondien-
te al! ojo derecho se refleja en dichos espejos debidamente co-
locados (ver fig. 25, B), se amplia mediante unos lentes, y por
reflexién en el espejo eoéncavo, se centra en el ojo derecho del
espectador, formando la imagen que s6lo este ojo debe observar.
I.a misma explicacién sirve para el ojo izquierdo del mismo
espectador X, con la diferencia que los espejos estarin inclina-
dos de distinta manera a fin de permitir solamente la vision de
la imagen izquierda. Con ello el espectador citado recibe en
cada ojo una imagen distinta, por lo que podra apreciar el relieve
en la proyecciém, la eual le parecerd situada en el lugar ocupado
por el espejo cdéncavo.

El espectador ¥, tendri igualmente sus anteojos situiados en
la posicion y, mientras que el espectador Z los tendrd en el
puntc z. Las distintas posiciones x, ¥, z, de los anteojos, se
hallan en un plano conjugado con el plano formado por los
ojos de los espectadores citados X, ¥, Z.

A fin de evitar el tener que situar los aparatos de proyeccion
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y las pantallas, sobre las cabezas de los espectadores, lo cnal
no deja de ser de dificil realizacion, Dodin ha propuesto otra
solueién aprovechando el espacio entre la pantalla y las primeras
hileras de butacas, habitualmente desocupadas.

En la fig. 26 (A) vemos igualmente el espejo concavo, pero
esta vez las posiciones de los anteojos se hallan a mnivel inferior
de los espectadores, los cuales no pueden ver ni las pantallag ni
el comjunto de anteojos. Ocurre igualmente como en el ejemplo
anterior, con la diferencia que aqui, solamente es necesario un
€spejo para la desviacion de los rayos luminosos (ver fig. 26, B).

Hay que tener en cuenta que €l tamafio de las proyecciones
en las pantallas, asi como la graduaciom y forma de los lentes,
deben estar relacionadas con el tamafio que se guiera dar a la
proyeccion que observra el espectador al mirar al espejo cén-
cavo, que para €l serd aparenfemente la pantalla.

En los ejemplos anteriores, hemos supuesto una doble pro-
yeceion o sea dos pantallas. Dodin también sefiald la posibi-
lidad de realizar el mismo resultado mediante una sola pantalla.

En la fig. 27 (A), vemos un conjunto idéntico al del ejemplo
anterior, pero con una =ola pantalla en la cual se efectia la
proyecéion alterna de las imfgenes derecha e izguierda. lLa
seleccion para cada ojo de la proyeccién que debe ver, se ob-
tiene por medio de un tubo obturador giratorio, colocado entre
los lentes anteojos permitiendo s6lo la vision de una imagen.
Es decir, cuando se proyecta una imagen, el tubo obturador
permite solamente el paso de la luz a través de un lado de los
anteojos, para que la imagen provectada sea vista solamente
por el ojo a la cual estd dirigida, obstruyendo la visién para el
otro ojo. Al cambiar la proyeccion, cambia igualmente, por
rotacion, la posicion del tubo obturador, permitiendo la vision

; Tube abtorador
\ Grforio

Fag -EF

para los ojos que antes:no veian la proyeccion. Con este método,
es sOlo mecesario una pantalla, pero existe el inconveniente de
tener que dar doble velocidad al proyector por ser doble la can-
tidad de imédgenes a proyectar.

Hemos detallado un sistema distinto a los explicados en ios
articulos anteriores. Permite si, la vision a diferentes distancias,

Poniaiia

fip 28

Fairie (8]
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pero tiene, a mi juicio, un defecto principal y es la déformacion
de las salas de cine al tener que camuflar las pantallas, pues su
sitio es ocupado por el espejo cimncavo.

Y para terminar este trabajo, resumen de los sistemas de
cine en relieve que conocemos hasta la fecha, detallaré a con-
tinuacion un sistema inédito, patentado en Hspafia y en visperas
de ser concedida su vpatente en los Estados Unidos de Norte-
américa.

No obstante, antes de iniciar la explicacién, €s conveniente
analizar ¢l fundamento geométrico rvelacionado con la visidn del
relieve sin gafas. En el nimero 9 de Orro Cing, explicibamos
los fundamentos de la visidn estereoscOpica sin gafas, demos-
trando gue sdlo es posible la visidn del relieve a una distancia

determinada. En la fig, 25, analizamos nuevamente dicho prin-

cipio fundamental de la wisién del relieve sin anteojos, obser-
vando que, si para un esnectador situado en A, la rejilla debe
estar situada en la posicién a, para un espectador B, colocado

as lejos, la rejilla debe colocarse en otra posicién b, propor-
cionaglmente més alejada también de la pantalla.

Es precisamente basadc en dicho principio el siguiente pro-
cedimiento :

Patente de Invencidn nm. 198.145 de fecha 20 de junio de 1951,
concedida en Espaiia a nombre de Eugenio Jordana.

Este sistema tiene un aspecto totalmente distinto a los an-
teriores, porgque no existe la pantalla vulgarmente conocida,
pues queda rteducida a una serie de franjas horizontales de
pequefia altura, pero de la total anchura que se quiera dar
a la proyeccidm.

Al observar la fig. 29, vemos senalada como pantalla & a una
de estas franjas estrechas, en la cual hemes proyectado mediante
una rejilla adecuada (no sefialada en la figura), una franja igual-
mente estrecha (de la proyeccién que deseamns ver en relieve),
en cuya franja se habrin formado las consabidas zonas inter-
caladas D, I, D, I, D, I, etc., correspondientes a cada proyector.
Para que un espectador A, vea en rtelieve la proyeccion en la
franja x, habra que situar una rejilla en la posicion a. Dicha
rejilla deberd ser de altura proporcional a la altura de la pan-
talla x. ‘

Para un espectador situado en B, la rejilla deberi colocarse en
la posicién b méas alejada de la pantalla. Igualmente para los
espectadores C y D, cuyas rejillas se colocaran en ¢ y d.

Vemos, pues, como la proyeecién de la franja de pantalla x,
sz puede apreciar en relieve desde diferentes distancias A, B,
b

En la misma fig. 29, vemos dibujada en mayor escala la fran-
ja de pantalla y las distintas franjas de rejilla, pudiendo apre-
ciar como las visuales que provienen de cada espectador, se
juntan en la pantalla pasando a través de sus rejillas corres-
pondientes a, b, ¢, d...

Si la pantalla x se traslada verticalmente hacia arriba hasta
la posicion z, para que cada espectador vea igualmente en relieve
Ia proyeccién de la pantalla en la nueva posicitn, las rejillas
deberdn trasladarse igualmente a una nueva posicién a’, b, s Ly
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Si este movimiento de traslacién vertical se efectiia con

rapidez y repitiéndolo sucesivamente, debido a la persistencia

retiniana, tanto para el espectador A, como para el B e igual-
mente para el C vy D, la pantalla ya no serd ni la franja x ni la
franja 2z, sino TODA LA ALTURA x z FORMANDOSE UNA
IMAGEN ENTERA Y EN TRES DIMENSIONES.

R

Para cada uno de los espectadores se formari una pantalla
virtual xz con su correspondiente rejilla también virtual aa’,
bb’, cc’, dd'. Realmente ocurre como Si existiera una pantalla y
como si para cada espectador existiera su rejilla correspondiente.
Las distancias aa’, bb’, cc¢', dd’ son iguales, por estar situadas
las rejillas proporcionalmente a las distancias de los espectado-
res A, B, C, D. La demostracién gométrica en que descansa dicho
sistema, puede facilmente explicarse, pero creemos conveniente
no insistic demasiado en razonamientos matematicos.

Hste es, en resumen, el fundamento del sistema gue yo ecreo
inédito (segiin he podido comprobar durante casi dos anos de
tramite cerca del Servicio de Patentes de los Estados Unidos)i

En la fig. 30 se ha dibujado esqueméticamente una sala de
¢ine equipada con dicho sistema. La proyeccion se efectiia desde
detras de la pantalla, a través de un obturador especial que
deja pasar solamente la luz en franjas horizontales. En dichas

aberturas del obturador, se halla colocada la rejilla correspondien-
te al proyector. Las franjas o segmentos de pantalla, son ilumi-
nados a través cde las rejillas y son vistos desde cada hilera de
espectadores a través de su rejilla correspondiente, o sea que
hay tantas rejillas como hileras de butacas. Dichas rejillas se
hallan colocadas proporcionalmente a las distancias de las bu-
tacas.

Es de advertir que hay varios segmentos de pantallas a fin
de que el movimiento de wvaivén wvertical, necesario para la
formacion de las imagenes, sea lo mas reducido posible. Con este
sistema se soluciona uno de los defectos principales que adolecen
todos los sistemas a base de rejillas y es que TANTO EIL PRI-
MER ESPECTADOR COMO EL ULTIMO ESTAN EN IDENTI-
CAS CONDICIONES PARA LA OBSERVACION DEL RELIEVE
v. ademd#s, porque no hay Ifmite en el nfimero de hileras de
butacas.

* % %

Antes de terminar el presente trabajo, aprovecho esta opot-
tunidad de dirigirme al prblico amante del buen cine, para
solicitar colaboracion, a fin de poner en prictica el sistema por
mi patentado.

En la actualidad el procedimiento puede considerarse ya
aceptado en los Estados Unidos, como he aununciado antes, en
donde igunalmente pienso solicitar apoyo.

Y para terminar, permitidme que, en este Afio Mariano,
ofrezea a Nuestra Sefiora este trabujo, fruto de mas de quince
afios de investigaciones, para gque se sirva bendecirlo, para
servicio del buen cine en un mundo mejor.
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EL CINE Y EL HUMOR

Por Manuel AMAT

Bernard Shaw comenta

I.os editores de las novelas de Agatha Christie, cuyos argumen-
tos el cine ha aprovechado con avidez, dieron hace alglin tiempo
una recepeion en Londres, para festejar la aparicion de la novela
niimero cincuenta de esta famosa escritora. Cuando Bernard
Shaw recibid su invitacidn, se limitd a comentar :

—Madame Agatha Christie es, después de Lucrecia Borgia, la
mujer a quien el crimen ha producido mis dinero,

No era lo mismo...

Con ocasion de. estarse realizando en Africa la cinta <Al oeste
de Zanzibars, produccidon Ealing-Schlensinger, en la que aparecen
reiteradamente los miembros de una tribu denominada Galanas,
se solicitd el envio de dos docenas de bananas (platanos) para ¢l
almuerzo del equipo cinematogrifico. La sorpresa fué grande,
cuando el enviado regresd em un gran camion con veinticuatro
wgalanas», en vez de bananas.

Escayolamiento forzoso

El famoso astro de la pantalla hollywoodense, Akim Tamiroff,
se rompié la muiieca justamente cuando tenfa que comenzar el
rodaje de la cinta en tecnicolor «You Know What Sailors Arves,
en los estudios Pinewoed. Su brazo tuvo que ser escayolado hasta
el codo, y fné necesario hacer un rtipido arreglo en el guidn.
Como Akim interpreta el papel de un diplomitico extranjero,
la escayola guedd explicada, por la circunstancia de que, con
tanto estrechar manos, se le habia roto un hueso. Todo fué bien,
pero llegd el dia en que Akim se vio libre de la coraza y se
presentd en el «plateaur radiante Su alegria desaparecio pronto,
sin embargo : debia volver a ponerse la escayola. Asi lo exigia
la continuidad de las escenas.

Y no hubo méas remedio que respetar el argumento y lesio-
narse de nuevo, bien que solamente fuese simbdlicamente.

Una pension dificil

Victor McLaglen, la estrella de cine mundialmente famosa,
cuenta que llegd a Washington en viaje de vacaciones y se entre-
o6 a la dificil tarea de buscar alojamiento. Para mantener su
incdgnito y evitarse las molestias de los cazadores de autégrafos,
de los periodistas y de otros expertos en el acoso, McLaglen
en vez de dirigirse a cualquier hotel optd por buscar una casa
de huéspedes. Después de un recorrido inttil, encontrd un duefio
de pensiom que lo examind de pies a cabeza y lo interrogd asi:

— ¢ Tiene usted hijos?
—Nao.

—i Y tiene perros?
—No los traigo commigo.

¢ Y algtin otro animal doméstico, un canario o un loro ? — dijo

duefio desconfiado.

—Tampoco, sefior — replicd el actor,

—¢ Nada, en fin, que pueda molestar a los inquilinos?
—No — repuso €l actor, pero acercindose al exigente duefio
de la pensién le dijo confidencialmente —, pero tengo una pluma
estilografica que gotea un poco. § Me admite o no me admite ?

e
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Leslie Howard anecddético

Leslie Howard gustaba contar la siguiente anécdota, ocurrida
en los comienzos de su carrera teatral. Pertenecia a una com-
pafiia que cambiaba de obra todos los dias y algunas veces tarde
y noche. En el curso de una representacion, Leslie Howard tuvo
una pérdida de memoria.

—Réipido — preguntd al director de escena que se encontraba
a su lado entre bastidores —: ;jCuil es mi réplica?

—Répido — contestd el director —: ¢ Cuél es la obra?

La princesa quiere hacer cine

La princesa Irene Ghika — exprometida de Errol Flynn — se
hallaba pasando unas vacaciones en Montecarlo cuando el equipo
cinematografico de la Associated British Technicolor, que rodaba
«Veinticnatro horas de la vida de una mujers, llegé a la Costa
Azul para tomar unos exteriores. ; Resultado ? El director, Victor
Saville, 1nvité inmediatamente a la princesa Ghika a tomar
parte en una importante escena del Casino, Los efectos subsi-
guientes han sido que ahora la princesa espera hacer carrera
en la pantalla.
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Marlene Dietrich opina

aNinguna mujer pediria consejo a otra para la eléceidn de un
traje de noches, opina Marlene Dietrich. Y esto es absolutamen-
te natural — afade «Meridiano Femeninos —, puesto que jamis se
pregunta al enemigo cdmo ha de ganarse la guerra,

iVaya pruebal...

Nicole Cezanne, una morenita Je dieciséis afios, maniqui de
una sa de modas parisina, vencid en la prueba para represen-
tar un papel en la nueva pelicula Identidad judicial. Bl papel
es el de una muchacha, perseguida por la policfa, que se arroja
al Sena, donde perece ahogada., La prueba fué durisima. He aguf
1o que tuvo que hacer la pequenia Nicole para demostrar méritos
suficientes :

Recorrer corriendo una milla.

Saltar seis veces a través de un espeso seto de espinos,

Ser acuchillada seis veces en el rostro (de la manera mis
realista posible).

Lanzarse nueve veces al Sena.

Todo nos parece muy bien..., en el bien entendido gue se tra-
tase de un manigui relleno de serrin.

Luisa Forrellad y el cine amateur

Luisa Torrellad, tltimo «Premio Nadaly de novela, es una
entusiasta del ecinema amatenr. La aficidn, al parecer, surgil a
consecuencia de la buena amistad que profesa a la familia Tos
rrellad el conoeido cineista Llobet Graeia.

—Tengo pruebas documentales. Si gueréis venir a Sabadell,
podréis apuntaros un buen tanto periodistico — nos dijo amable-
mente, por teléfono, nuestro dileeto amigo.

Empero, el alud periodistico ha sido tan arrollador que no nos
hemos atrevido a trasladarnos a Sabadell. Para poder hablar con
la sefiorita Forrellad con un minimo de tranguilidad seria nece-
sario raptarla previamente,

Y, naturalmente, nuestra audacia periodistica no llega a tanto.

Definicion

Nueva. definicion de la embriaguez: «Sesidom de cine tridi-
mensional sin necesidad de pantalla,

Por la recopilacidn

MM_%AA«%——'-

— Prohibido fumar. ; No sabe usted leer?

(De Carrefour)
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C. FERNANDEZ CUENCA
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J. TORRELLA
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PRIMER PLANO

ANTF. el peligro que hoy, con el cine panordmico,
parece cernerse sobre el primer plano, piedra an-
gular de la estética cinematogrifica tal como hemos
venido entendiéndola y gustandola, hemos creido opor-
tuno exhumar su apolillada partida de nacimiento.

Es hoy tan generalizado e imprescindible el uso del
aprimer planos, que nos parece imposible concebir
un cine sin él. Hspecialmente los jovenes y los poco
conocedores de la  evolucion  experimentada por el
lenguaje cinematogrifico, es dificil que piensen en la
trascendencia de este hallazgo que alguien tuvo que
concebir, y que Béla Balazs, primero en elaborar su
teoria, lo considerd como Lipico medio de exp idn
del film, al par que Fernand Léger, en 1923, afirmaba
que seria el elemento dramdtico del porvenir.

También hemos considerado de interés reunir es-
ralonadamente los diversos peldafios que forman la
génesis del aprimer plano» por cuanto hemos leido en
diferentes partes afirmaciones precipitadas y parciales
sobre su nacimiento, dandolas por concretas y totales
con un criterio asombrosamente simple y coHmodo.

La documentadisima «Historia del Cines del autori-
zado maestro espanol don Carlos Ferndndez Cuenca,

contiene separada v desordenadamente — aunque orde-
nadamente dentro la estructura general con gue la
obra estd desarrollada — las piezas de un puzle que

nos ha sido grato reunir y a las que nos ha bastado
Ia adicién de unos escasos comentarios y aclaraciones
para conferirles unidad y ldgica narrativa.

Al mismo tiempo, queremos dar a la publicacién
de este trabajo un sentido de homenaje al ilustre
erudito, con motivo de haber sido nmombrado primer
director de la Filmoteca Nacional, tan acertadamente
creada por nuestro Gobierno.

J. TORRELLA

¢ Ouién descubrit el primer plano? ;Cémo y cuindo se uti.
lizd por primera vez este poderoso resorte del lenguaje cinema-
togrifico ?

I.a respuesta no es tan simple como puede parecer. Porque,
ademis, conviene previamente hacer una distincién fundamental.
Conocer cual fué el primer primer plano considerado estricta-
mente como fotografia del busto de una persona, tiene un inte-
rés muy escaso, salvo el de la curiosidad. Justamente resulta
que la primera pelicula del mundo fué, ni mas ni menos, un
primer plano.

El estornudo de Edison

Estamos acostumbrados, en especial los europeos, a conside-
rar a los hermanos Lumiére como inventores del cine. Y en res
lidad lo son en cuanto a proyeceién en gran pantalla para v
bilidad colectiva, Pero antes que la famosa exhibicién de los
ILumiére en el sotano del «Grand Cafés, de Paris, el 28 de di-
ciembre de 1895, Edison habia presentado su «Cinetoscopio» que,
de hecho, era va cine, sdlo gue no podia visionarse mis que
individualmente aplicando los ojos a una pequefia apertura de
una caja colocada en el suelo. Edison didé a conocer piiblica-
mente su invento en la Feria Mundial de Chicago de 18

Pues bien; la inauguraciom de la pelicula cinematografica
consistié en una cinta de quince metros en la que se contenia
un tinico plano de un improvisado actor (el mecinico auxiliar
de FKdison, llamado Frederick P. Ott), quien, padeciendo un es-
pectacular catarro cromico, se limitaba a mirar a la cimara, son-
reir a través de sus grandes bigotes lacios, sentir la picazém del
estornudo, tratar de evitarle y, por fin, prorrumpir rotunda-
mente en él.

Ese finico plano era un primer plano, detalle muy significa-
tivo en relacion a la futura importancia de tal elemento expre-

Edison.

sivo dentro de la teoria estética del cine, puesto que éste nacia
ya en primer plano.

No obstante, no podemos considerar esa y otras cintas de
Edison m#s que como antecedentes fisicos del primer plano, por
cuanto el concepto de plano no podfa existir atn si toda la
pelicula estaba rodada desde un mismo Angulo. Lo importante
para la historia de la estética cinematogrifica es conocer cdmo
se llegd al primer plano auténtico, o sea al que de veras realiza
una funciém expresiva como tal dentro del todo cinematogrifico,
por diferenciacion con las partes que le preceden y le siguen.

El que podriamos denominar «proceso expresivo del primer
plano» recorre una escala compuesta de varios peldafios.

Detengamonos primero en el de Porler.

Un avisador de incendios

Edwin S. Porter fué el primer cineista norteamericano, el
Mélies yanqui. Hstaba metido en el cine desde el afio siguiente
al del invento, pero durante un periodo de varios afios el cine
de su pais no acusaba otra inquietud que la fotografia de pai-
sajes y de escenas callejeras, mientras en Francia se desbordaba
ya el cine imaginativo de Méliés,

Pero he aqui que en 1902 Porter realiza, como operador, la
pelicula Salvamento en un incendio («¢The Life of an American
Pompiers). Parece ser que no existen copias de este film, si bien
giacias al Catalogo de Edison y a una serie de dieciséis foto-
grafias, bastante defectuosas, conservadas por William Jamison,
antiguo empleado de Porter, se ha podido reconstruir en detalle
Ia continuidad ecinematogrifica del mismo.

I.a aportacion mis sorprendente de Salvamento en un incen-
dio consiste en el uso por primera vez del montaje como valor
emocional., La altima escena («I1 bombero, entrando por una
ventana, salva a una joven sefiora y a un nifios), se compone
— 0, mejor —: se descompone en cinco planos distintos, que
alternan el exterior y el interior.

Ademdas, entre la escena 1 (en la que el jefe de homberos
dormita en su despacho y aparcce la vision de su suefio en la
pared, por sobreimpresién circular) y la escena 3 (en que, al
sonido de la alarma, los bomhberos se deslizan por la pértiga),
Porter intercald la escena 2, que no es mds que una gran vista
de un avisador antomitico de incendgios, el cual, accionado por
un hombre, da la alarma.
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| Sefiores ; he aqui el primer eprimer planos de delalle. Toda- George Barnes en

via el primer plano no se atrevia a romper el curso de una el plano final de
vista general para detallar algo de ella misma, pero su empleo ASALTO Y ROBO

asimia ya una visidn concreta, especifica, dentro del clima dra-
| mitico de la aceidm.

‘ “Asalto y robo de un tren”

El mismo Porter realiza, en 1903, la pelicula que habia de
sefinlar la pauta del estilo de cine americano : dsalio y robo de
un tren («Ihe Great Train Robberys). Iiste fué el primer film
de imaginacion dramética del cine americano, creacion de la
violencia, del ritmo Agil y rumultuoso. Porter usaba en ¢l las
panorimicas y conjugaba acciones simultineas.

Total : 284 metros, distribuidos en 14 escenas. La tltima es-
cena (seguimos la nomenclatura de la época), después de apre-
sados los ladrones, consiste en un cfectismo final sorprendente :
«Una fotografia de gran tamafio de Barnes, jefe de los bandidos,
disparando su revolver hacia el piblicos. Msta escena sobrecogia
; a los espectadores. Agquel hombre bigotudo que dirigia su re-

vilver contra el priblico en una imagen insospechada, era algo
nunca visto. Habia nacido el primer plano como elemento emo-
tivo, en contraste con los planos generales de figuras enteras.
Aunque siempre separado, independiente, de cualquier otro planu
general.

Porter, pues, nos da el «primer planoy de figura humana y
de objeto, pero no pasa del conicepto aislado del primer plano,
sin integrarlo al conjunto articulado de lo que hoy lamariamos
una secuencia.

Esto lo hizo Zecca en 1805.

La mano que no acierta la cerradura

Ferdinand Zeeca fué ¢l mas valioso colaborador de Charles
Pathé y la més destacada figura del primitivo cine francés des-
pués del wemagon MéEl Aungue Zecca fné el primer drama-
turgo del cine, su ciclo fantastico, «a 1o Méligss, es de una
gran importancia y en ¢l aparece su obra maestra: El amanle
de lo Luna, film que hemos visto reproducido dentro del docu-
mental retrospectivo Paris 1900 (1).

¥n El amante de la Luna se aplica (Fernindez Cuenca cree
que por primera vez, pero no lo asegura) el auténtico primer
plane como detalle de una escena. In las utilizaciones anterio-
res del primer plano (Hdison, Porter, Smith y hasta el mismo
Méliés) éste constituia el total de la secuencia y mo un elemento
de ella. S6lo un periodo avanzado de la téenica del montaje
podrin servirse del valor emotivo del primer plano, intercalado
en el curso de una escena, para llamar la atencion del especta-
dor sobre un detalle.
cea, en colaboracion con Velle, interrumpe la accion des-
arrollada en plano general para mostrar el detalle que de ver-
dad interesa, y volver en scguida al mismo plano general, Es
Ia escena en que el borracho llega a casa, sube a trompicones
1a escalera ¢ intenta abrir la puerta del piso. En el plano gene-
ral se perderian las dificultades, estudiadas como efecto comico,
del hombre que trata en vano de introducir la llave por el agu-
jero de la cerradura. Por esto la accién se corta para presentar
s6lo el brazo del protagomista que no atina a meter la llave en
el sitio correspondiente. Cunando, por fin, lo consigue, cesa el
primer plano y la cAmara vuelve a recoger la vista general an-
terior, pero ligando escrupulosamente el movimiento con el de la
mano que logra cumplir su propodsito.

Fsto, que hoy se nos antoja tan extremadamente elemental
vy que estd al alcance de cualquier cineista amateur, se utilizd
por vez primera a los diez afios de la existencia del cine.

Y atn no puede considerarse ¢sta de Zecca como la plena
victoria expresiva del primer plano. Pasar de un hombre que
intenta meter la llave en la cerradura al detalle de la cerradura
con el juego de la mano torpe, no es mas que una sucesidn que
| hoy juzgamos instintiva; una cuestion de ldgica visual. Es un

avance narrativo que emocionalmente queda por debajo de los
’ anteriores efectismos de Porter con el aparato avisador de in-
cendios y el rostro bigotudo del bandido encarando el revdlver
al piublico.

Primera utiliza-
cion del primer
plano para des-
tacar un detfalle
dentro de una
secuencia cine-
matogrdfica, en
EL AMANTE DE
© LA LUNA, de
Zecca y Yelle.
|Ampliacién de
fotograma.)
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Griffith, creador del auténtico
“primer plano’ expresivo

La conjugaciom del aprimer planos dentro la economia ex-
presiva de la obra cinematografica, es Griffith quien la consigue,
unos afios después.

David Wark Griffith realizaba en 1908 su primera pelicula,
Las aventuras de Dovolea, y con ella nacia una escuela de cine
trascendental. Griffith es el gran conductor del cine norteame-
ricano. Antes de Griffith, tanto en América como en Europa, la
téenica cinematogrifica apenas se diferenciaba de la teatral, en
cuanto a composiciom y desarrollo de las escenas (aparte, claro,
¢l aspecto téenico-fotografico). La eAmara recogia todo el de-
cotado y cuidaba con esmero de que ningin personaje — salvo
cuando la accion le obligaba a esconderse — escapara ni por un
instante a la vista del pablico.

Existia como una especie de codigo inmutable, articulado en
rigidas normas, que Lewis Jacobs reproduce en The Rise of the
American Filne (1939) y que Ferndndez Cuenca sintetiza del si-
guiente modo :

«l.0 Cada escena debe empezar con una entrada y terminar
con una salida,

20 Jops actores deben presentar el rostro a la camara y mo-
verse horizontalmente, salvo cuando el movimiento es ripido,
como en una persecucion, o prolongado, como en una pelea;
en estos casos, la accién se efeetfia diagonalmente respecto de la
camara, para facilitar a los actores mayor espacio.

30 Las acciones que se desarrollan al fondo deben ser len-
tas y muy exageradas, para gue el piblico pueda percibirlas
biet.n

Si bien los audaces ensayos de Porter en Kstados Unidos, o
de Smith en Inglaterra, innovaban, no revoluicionaban. Griffith
cred, decididamente, la wovilidad cinematogrifica. Y entre sus
méritos principales figura el de destacar audazmente el gesto de
los actores por medio de los primeros planos. Nadie antes que
¢1 habia prescindide, durante la accién de una escena, de los de-
méis actores para acercar la cimara al rostro de uno de ellos.
«No son los pies lo que me interesa ahora — decia —, sino la
expresidm del rostro.s

Del mismn 1908 datan los testimonios inaugurales de tan mag-
nifica novedad : Por el amor del orc («For love of golds) y
Después de muchos afios («After Many Yearss).

El tema de la primera de dichas peliculas, extraido de un
cuento de Jack London, es éste: dos bandidos tratan de robarse
mutuamente, y para lograrlo, cada uno de ellos envenena la
taza de café del otro, muriendo ambos. Ciento sesenta y cinco
metros. Dos hombres en un solo decorado, con una mesa, unas
sillas v las tazas de café, eran todo lo necesario para la aceidn,
Por primera vez se requerfa en el cine la matizacion de los
actores para crear y mantener el clima dramitico y su confor-
macién psicolégica, vy esto mo serfa posible sin destacar sus
gestos. Griffith acercd la cimara al rostro de cada personaje, pre-
sentado en una larger view (vista agrandada) de maravilloso
efecto.

En Después de muchos asios, las audacias fueron mayores.
Se trataba de la version al celuloide del poema «Enoch Ardensy,
de Alfred Tennyson. Merced a «primeros planoss (gque entonces
no se denominaban atn asf) de rostros pensativos, el director
acercaba espiritualmente, en el espacio y en el tiempo, a sus
personajes sitnados en lugares distintos. Un nuevo elemento
dramitico hacfa su aparicion gracias a la expresion de los acto-
res y al montaje tapido que unia escenas diferentes: la angustia,

He aqui por qué, si la innovacion material del primer plano
se¢ debe a otros, es a Griffith a ymen corresponde el mérito de
su plena paternidad artiztica.

(1) «Paris 1900» ha sido proyectada en ofrecida por Orro
CINg a sus suscriptores, colaborador Vv Anunc el mes de diciem-
bre altimo, en el Centro Excursionista de Catalufia,
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SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA

Desde hace poco hemos perdido fisicamente a Roig Trinxant.
il ejercicio de su profesion (ingeniero industrial) le ha llevado
a Oviedo. Pero no creo que le perdamos como cinefsta, puesto
que solo llegar alli ya han salido a su encuentro los amateurs
del «Agora Foto-Cine-Clubs y le han proclamado su jefe.

Roig Trinxant es joven, dinimico — extraordinariamente di-
nimico —. Militante antiguo del Centro Excursionista de Cata-
lufia como excursionista y como ferviente cultivador del arte
fotografico en el que, antes del cine amateur, conguistd mere-
cidos premios. El punto de partida no debe sorprendernos ; ex-
cursionismo y fotografia son antesala muy corriente del cine
amateur. Pero hay una particularidad ; y es que Roig Trinxant
no era un fotégrafo cnalquiera, sin arraigo, sino un artista, un
consumado maestro. Y, sin embargo, el cine de Roig no delata
al apasionado del arte folografico como expresion estatica, aun-
que, eso sf, descubre al buen conocedor de la téenica fotografica.
Su cine es cine y no es fotografia, pero las cualidades técnicas
de la fotografia estin en €l bien patentes.

A pesar de que Roig dedicd tantos afios a la fotografia (desde
los trece de edad), puede decirse que es cineista nato. Hs mas,
sis mismas fotos, excepto las deliberadamente de estudio, sun
cinematogrificas ; son como instantdneas de un proceso activo,
como fotogramas de un film. Recuérdese Ia foto «El torbs, que
por sus valores cinematograficos fué escogida para la portada
de! primer niimero de Orro CINE.

Roig fué debutante en el Coneurso Nacional de cine amateur
de 1951, y nada menos que con cuatro films; todos ellos documen-
tales y, de los cuatro, tres en la modalidad de reportaje. Con
esas sus aportaciones iniciales ya se reveld Roig como todo un
reportista ;  especialidad que ne tiene, entre nuestros cineisizs
amateurs, cultivadores destacados y constantes. Los huenos re-
poriajes de nuestro cine amateur podrian’ coatarse con los
dedos, ¥ entre e€llos habrian que poner en lugar muy preferente a
Primieras  Jornadas de Ingenieria Indusirial, con el que Rolg
Trinxant se nos reveld, y Paxr (XXXV Congreso Eucaristico In
ternacional), obra maestra en el género,

Con Primeras Jornadas de Ingenieria Indusirial consiguio Roig
el primer puesto entre los films documentales del concurso de
s afio. Y a fe que el tema reportado no hubiese parecido a
nadie (y tengo entendido que ni siquiera lo parecié al propio
realizador) el mas adecuado para optar a un buen premio. Porque,
fquién iba a creer que las reuniones aburridas de un congreso
profesional pudieran dar materia cinematografica, mayormente
en cine mudo ?

Roig logrd una sintesis muy expresiva de esas aprimeras jor-
nedas de ingenieriap, con el auxilio de unos letreritos concisos,
homeopaticos, vibrantes, gue se superponian a la imagen con
vida propia.

Después de varios films de menos valia, Roig realizd un es-
fuerzo titdnico recogiendo de una manera total, exhaustiva v per-

fecta todas las manifestaciones, externas e internas, del magno

JOSE ROIG TRINXANT

Congreso BEucaristico Internacional, celebrado en Barcelona hace
casi dos afios. Roig emprendié esa labor solo, con su finica
camara, lo que supone una entrega completa — fisica y espiri-
tual — a ella, durante los dias gque durd el fausto acontecimiento.
Una entrega que solo se produce partiendo de una gran vocacion
vy que no se did entre los profesionales. Pero el resultado es digno
de tal sacrificio, porque el film de Roig ‘I'rinxant constituye un
documento tan completo e impresionante que, como tal docu-
mento, ha de tener una gran utilidad en el futuro.

El sentido del orden y de la medida en el desarrollo de los
temas, el acierto en la toma de vistas, la correccion fotogrifica,
la oportunidad de los primeros planos; todo contribuye a hacer
del film de Roig el reflejo vibrante y fidedigno de los inolvi-
dables acontecimientos que vivid Barcelona aquellos dias.

Roig apenas tiene necesidad de cortar, de suprimir, después
del revelado. Incouscientemente calcula mientras impresiona, y
hasta planifica in mente, sin necesidad de un montaje posterior.
Fl dice que esto se debe a su larga experiencia de fotografo,
ya que el buen fotégrafo sabe bien lo que toma y cémo lo
tema cuando aprieta el disparador. Pero yo creo que es debido
también a otras dos razones: una, 'a de que Roig es un buen
ingeniero; y otra, la de que es, también, un buen reporter, es
decir, un cineista que crea sus films sobre la marcha, sin posi-
bilidad de un guién previo.

Valdria la pena que Roig no se dejara tentar asi como asi
por las sirenas del film de argumento. Su puesto en el tablero
del cine amateur es importantisimo y ¢l ha demostrado que
sabe estar en su puesto.

JOSE TORRELLA

«INTERVIU» EN MONTAJE CORTO

—¢ Cudl fué su primer contacto con el Cinema Amateur?

—ILa primera vez que me enfrenté con una motocimara, tenin
escasamente diez afios. Pasaba los veranos fuera de Barcelona,
con mis padres. Saliamos de excursién con un matrimonio sin
hijos..., pero con muchas maquinas fotograficas. El era una per-
sona meticulosa en extremo, y muchas veces pasibamos las ve-
ladas viendo sus vistas estereoscdpicas. Un dia adquirié una moto-
cimara. Recuerdo que a los pocos dias y ante una pantalla — que
la sefiora nos hizo notar sque estaba hecha con polvo de perlay —,
pude verme en el Collado de Tosas bailando un charlestén, muy
de moda entonces. A los trece afios los Reyes me «facilitarons nii
primera miquina fotogrifica. Por la mafiana tiré mi primer clisé
¥y quedé intoxicado para el resto de mi existencia. Desde entonces
fui el repérter oficioso de mis compafieros de curso y de los
grupos de veraneo,

Luego, después de nuestra guerra, en Nuria y la Molina conoci
a Comas. Vi alguna de sus peliculas y, a consecuencia de ello,
asisti a algunas de las sesiones del «Centres, Nacié mi primer
liijo y Comas, que se hallaba en Port de la Selva, se ofrecid a
filmarme el bautizo. Puede decirse que casi vino de alli exprofeso
para ello. Ni que decir tiene cuanto agradeci — y agradezco
afin — su amigable gesto, Salieron 80 magnificos metros que
guardé, en espera de tener, algin dia, maquina propia...

—¢ Cuando empezd usted a filmar sus primeros rollos?

—No era cuestion de que el amigo Comas se desplazara cada
vez que tuviera ganas de retener alguna escena del peque.
Asi gue adquiri una maquina en seguida.

—: Para filmar, acttia usted bajo un plan preconcebido o bien
confia en la improvisacidn del momentn ?

—Excepto cuando se trata de reportajes de un tema determi-
nedo, he ido «tirandos cuando he visto una escena que me in-
teresaba o crefa que, luego, podia serme fGtil. Luego, si tengo
recogidas varias escenas de un mismo tema, las monto y, si es
posible, termino con material de relleno.

—¢ Ha filmado siempre en 16 mm. ?

—5i.

—i Por qué lo prefiere a los olros ?

—Desde el punto de vista téenico: por sus mejores objetivos,
mayor fijeza de imagen y, naturalmente, mejor nitidez en muchos
cisos, aparte de la posibilidad de mayor y meéjor proyeceién, No
he trabajado con 95 mm. ni 8 y, por tanto, mi opinion puede
que no tenga mucho fundamento, pero, a simple vista, observu
que con 8 mm. no son factibles imigenes invertidas (por la per-
foracién), no aparecen los objetivos regulados para el color y, al
mismo tiempo, a igualdad de error absoluto de foco, la falta de
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nitidez serd mayor. En cuanto al 95 mm. muy prictico a primera
vista, no me seduce su perforacidén central que, en caso de averia
il la proyeceion, necesariamente deteriora mas la imagen que
el 16 mm. Claro que al precio que se estin poniendo unos y
otros, como decia un dia el amigo Font, pronto tendremos que
filmar, no con 95 ni con 8, sino con 4 mm., o, quizis, dos décimas,

—¢ Le gustaria hacer films de argumento, o prefiere los docu-
mentales ?

—DMe gustaria mucho, muchisimo, poder hacer un film de
argumento, pero, por ahora, lo veo bastante dificil, Aparte de
otras condiciones, hace falta tiempo vy colaboradores. Por ello,
sin que guiera decir que lo nrefiera, deberé hacer documentales
Quizis es mis problemditico el cazar la imagen, pero, una vez
obtenida, no se depende de nadie, v en los ratos libres, cuando
los hay, o por la noche, se¢ dedica uno al montaje, mis o menos
deficiente o incompleto, pero que, por ser individual, no mo-
lesta ni perjudica mas que a uno mismao,

—Hablemos de nuestro Concurso Nacional. { Qué opinidn le
merecen las bases?

—Hxcelentes en conjunto, aunque no entiendo el por qué se
da tanta importancia a la «idea» — incluso mas que a la ima-
gen —, siendo asi que se admiten peliculas cuya idea y hasta
cuyo guidm, son completamente ajenos al realizador de la cinta
y que, en algunos casos, incluso proceden del campo profesio-
nal. En mi — atn muy verde — criterio crefa que un film ama-
teur. debia ser ideado y filmado fntegramente por nna misma
persona. ¥ mno hablo de revelado — como ocurre en los concur-
sos fotograficos — dadas las dificultades que con ello tropezaria
el aficionado.

—Al debutar como concursante, §esperaba que sus films ob-
tuviesen las distinciones que les fueron otorgadas?

—Sinceramente, no. Y no lo interprete por el mal camino,
ya que yo los habria clasificado mucho mdis abajo.

—¢ A quién le gustarfa parecerse ? En plan de cinefsta amateur,
se entiende.

—Como wsolidezs de cinta y tema, a Fité; envidiando la mévil
cimara de Font y las «posibilidades de desplazamicnto» de
Cemas, que hoy estd aqui y mafiana en Suiza. Me gusta la
divertida y optimista ironia de Sagués, admirando 1la indepen-
dencia y el completo trabajo de Llobet-Gracia, e incluso la foto-
grafia excelente de Pruna, del que, sin que ello quiera decir que
esté de acuerdo con la concepeion de su pelicula, encuentro tiene
unos planos excelentes. Me refiero a los nuevos, claro estd, ya
que pocos films son los que he visto hasta la fecha y, por tanto,
mi campo de comparacion es muy reducido.

—i Como cree usted que podria mejorarse nuestra actuacion
social ?

—Como antes, poco puedo decir. Sin embargo, me atreverfa
a sugerir un intenso intercambio con films extranjeros para
comparar y aprender (en este sentido el acuerdo de la UNICA,
al proyectar todos los premiados internacionalnente en afios ante-
riores, creo fué una excelente ocasion que se nos brindd en el
Tibidado). Luego, propondria anualmente un tema o guidn tnico,
ficil y de realizacion era, para que, aunque solo fuera en plan
local y de corto metraje, se filmara por los socios que libremente
quisieran concurrir a eso que yo llamaria econcurso de guién
obligados, o algo por el estilo, sin que ello tuviera relacion algu-
na con el Concurso habitual, que lamaremos «de verdads.

-¥ para finalizar, tenga la amabilidad de contar alguna anéc-
dota o cosa graciosa que le hava sucedido.

—Dado el poco tiempo que hace que impresiono unos metros
de cinta, poca cosa tengo que contar. No obsiante, ¥ para decir
algo, contaré un pequeiio incidente que provoqué inconsciente-
mente hace pocos dias. Me hallaba en Madrid, escasamente por
ung semana. Como siempre, llevaba mi maguina fotogrifica y
—desde que tengo una la motocdmara conmigo, Quedaba algo
s de un metro impresionable, en esta nltima. Me interesaba
cambiar el rollo y para no desperdiciar aquel resto, me fui a la
loteria de «Dofia Manolitas. Se acercaban las Navidades v alli
ltcian  dos magnificos rotulos de «No hay billetess. Delante
mismo, docena y media de vendedores ambulantes con billetes
enteros llamando a los transelintes. Queria hacer un plano de
cllos con los rdtulos al fondo. Primero el ineruento bombardeo
de «j Sefiorito, que tengo la suerte l». Disimulo por mi parte;
finalmente, empufio la miquina v, al apretar el botdn, se paran
todos aposando» para lo que ereian una foto. Insinio débilmente
que aquéllo es cine, y gue me interesa se muevan sin mirar a la
niaquina, Sale una vieja desconfiada ¥ comenta que aguello puede
perjudicarles (el dia anterior habfa salido la nota recordando
quedaba prohibida la venta callejera). Preguntas de «j Para qué
I::a querri 115_=tt‘(] t», indecisitn momentinea y desbandada general.
Unos guardias que se acercan y que, naturalmente, quedan solos
connngo sin que ocurra nada de particular. luego, reincorpora-
cidn de ]n‘s ambulantes a su «puestos ¥, al fin, convencidos actiian
¥ necesariamente me cuelan un décimo que, como es de suponer,
no salid premiado.

JOSE AYMERICH
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Captando en pelicula Cine Kodak en blanco
y negro o Kodachrome, en 16 o 8 mm., esas
escenas de alegria y placer de su veraneo, podrd
revivirlas de nuevo con mayor realismo y claridad
al proyectarlas en el calor del hogar durante
los dias tristes de invierno.

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-
tante uniformidad y seguridad en los resultados.

de Catalunya

ec

T
[ S



O AR

TRUCAJES Y EFECTOS TECNICOS

i

T —
 ———
e ——

ARSI TAARACA AR

Wl

|

S Pox D, FUNDIDO ENCADENAD O 100000000000 000000 RRARIRI=

TRUCAJES CON PRISMAS

TermindAbamos nuestro anterior articulo sobre la utilizacién
de los espejos, diciendo que algunos de los efectos detallados en
el mismo podian realizarse de la misma manera con sélo subs-
tituir el espejo con un prisma. Efectivamente, los prismas pue-
den actuar ecomo espejos para desviar en dngulo recto el eje vi-
sual. Se trata de los llamados prismas de reflexidn total y son
los de tipo mis corriente (sus caras Opticas forman un tridngulo
recto, cuyos dos lados mias cortos e iguales se llaman catelos
vy el lado mayor hipotenusa).

Por ejemplo, podemos substituir el espejo por el prisma en
el truecaje de filmar simultineamente dos escenas, situadas una

ft}-f

frente a la cimara y otra a un lado, cubriendo el objetiva por
un prisma colocado de forma que la arista formada por los dos
catetos (4Angulo recto) quede situada en la mitad del objetivo
En esta disposicidn la pelicula guedari impresionada en dos
mitades, en cada una de ellas podiremos reproducir dos escenas
diferentes.

I.a utilizacién de un prisma tiene en estos casos la ventaja
sobre el espejo de proporcionar una imagen mis nitida y sin
el peligroso desdoblamiento que de las imdagenes reflejadas da
un espejo corriente (para tener una imagen perfecta es meces
rio un espejo plateado por su cara exterior).

Basado en esta misma disposicion, detallamos segnidamente
la manera de realizar una cortinilla encadenada (ver Otrro CINE
ntim. 9) con no importa qué tipo de chmaras, incluso con las
gque no disponen de marcha atris.

Se trata del efecto de substituir gradualmente una escena por
otra, como si la segunda se extendiera sobre la primera hasta
reemplazarla por completo. Este efecto se logra directamente al
momento de filmar haciendo deslizar delante del objetivo, por
medio de unas guias horizontales, un prisma con un cateto pa-

ralelo al frente de la cimara. Las dos escenas a encadenar estan
situadas, como en el caso anterior, la primera delante del ob-
jetivo, tal como es normal en toda filmacién, y la segunda a
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un lado de la chAmara. Kl otro cateto del prisma debe quedar
frente a esta segunda escena. La primera escena se filma con

¢l objetivo sin estorbos (o sea con el prisma a un lado) y al
final previsto se corre el prisma con lentitud adecuada hasta
cubrir completamente el objetivo. De esta forma, la clmara,
que continia rodando, impresiona ahora la segunda escena, la
ctial hahrd substituido gradualmente a la primera.

Para los que prefieren las explicaciones en forma grafica,
publicamos unas figuras en las que vemos: nim. 1: filmacidn
del primer asunto A, con el prisma a un lado; nim. 2: el
prisma comienza a deslizarse delante el objetivo y éste empieza
a filmar la escena B; nfim. 3: fase intermedia; nim. 4: €l
prisma cubre ya totalmente el objetivo y refleja hacia éste sola-
mente el asunto B. En las figuras 5 y 6 vemos la disposicion
priactica para la construccion de las guias del prisma,

L RN B

Delante .del objetivao, un prisma puede emplazarse de varias
maneras. Acabamos de ver una de ellas. Pero ahora veréis lo
qué pasa cuando se coloca de forma que el objetivo quede cu-
bierto por el lado mayor, o sea la hipotenusa. En esta dispo-
siciém, al filmar una escena situada delante de la cAmara, el
prisma actiia como un desdoblador, o sea que obtendremos dos
imAgenes de un mismo sujeto. Si, ademdis, hacemos girar el

(Pasa a la pdgina 29)

PRISMA
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
del
Gentro Excursionista de Cataluna
. . Calle Paradis, 10 BARCELONA

S

SESIONES CELEBRADAS

Sesiones de revisidn El dia 2 de diciembre de 1953, se cele
brd una sesién de re 1 de films retrospectivos de Quirico
Parés, con el siguiente programa: Un ben regal, en color (1950) ;
Muitecas (1950) ; 4 homes ¢ un gos a Malagalls (1948) ; Historia
de una joya (1951). Todos estos films son de paso 8 mm,

El dia 18 de enero de 1954 tuvo lugar otra sesién de revision,
esta vez con films de Carlos Santias: Escenas de playa (1946-
1952) ;- Huellas de Tdrrega (1951) ; Procesién vy f(.':\-’("iidﬂ' (1949) ;
Glosa musical (1947).

Otra sesion de revisitm, a cargo de Lorenzo Llobet Gracia, se
celebrd el 27 de enero, a base de los siguientes films : El valle
encantado (1946) ; El diablo en el valle (1947); Confrastes (1944) ;
Pregaria a la Verge dels Colls (1948).

Sesién de films de reportafe en primera proyeccion. — El 16
de diciembre fueron proyectados por primera vez en el Centro
los dos reportajes siguientes: Pax (XXXV Congreso FEucaris-
tico Internacional) de José Roig Trinxant; v Caras amigas en
Bruselas (breve reportaje del concurso L'\*IC 1953), en color, de
Delmiro de Caralt.

La primera de estas cintas puede considerarse, sin duda
alguna, el mejor y més exhaustivo documento, tanto entre afi-
cionados como entre profesionales, del inolvidable Congreso
Eucarfstico Internacional celebrado en Barcelona en 1952, El
autor hace constar en las portadas gque todo el reportaje fue im-
presionado con una sola cimara, y esto constituve su principal e
impresionante meérito, dada la pluralidad de temas, localizacio-
nes y puntos de mira con que la cinta se enriquece. Al mismo
tiempo, la correccién fotogrifica, de toma de vistas y de mon-
taje persiste a lo largo del film sin un fallo. Y por si todo esto
fuera poco, la profusién de primeros planos, muchas veces en
teleobjetivo, de las muchas figuras destacadas de aquellas mag-
nas jornadas, dan a este film un valor documental extraordi-
nario.

El segundo de dichos reportajes es realizado, desde luego,
y como su titulo ya sugiere, con caricter marginal y anecddtico,
de modo que no puede considerarse como el reportaje oficial
del congreso internacional de los cineistas amateurs en Bruselas,
pero si que aparece como un album animado ¥ cordial de caras
conocidas, procedentes de distintas partes del globo, v amigable-
mente reunidas en un sugestivo ambiente geogrifico.

OTRO CINE se hace también con la colabo-
racién de sus anunciantes. Recuérdelo

en el momento de sus compras.

INFORMACION VARIA

Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros. — Dentro de
la Asociacion del Personal de la Caja de Pensiones para la Vejez
y de Ahorros, ha sido creada una «Secciéon de Fotografia y Ci-
neman, ¥y como inauguraciom de sus actividades filmicas se ce-
lebrd, el 9 de diciembre, en el lujoso salén de actos de la Caja,
una sesion integrada por films amateurs del socio don Salvador
Baldé. Vieja Egara, Frdagil Misantropia, Evolucidn de la sicga,
FExodo y Santa Infancia, constituyeron el programa, siendo pre-
cedido de una breve disertacidn del Redactor-Jefe de Otro CINE,
don José Torrella, quien después de algunas consideraciones en
torno al cine amateur en general, trazd la semblanza del cineista
Salvador Baldé y comentd sus mis destacadas realizaciones.
Esta sesion inicial tuvo un franco éxito y a ella asistierom, ade-
mas de varios altos cargos de la Caja de Pensiones, su Director
General, Excmo. Dr. don Enrigue Lufio.

Instituto Francés. Madrid. — Con ocasién del octavo cente-
nario de la muerte de San Bernardo, gloria del Cister, el Ins-
tituto Francés de Madrid organizd una sesion de cine con dos
peliculas relacionadas con el tema: San Bernardo en el Arte y
Tezelay. Con el fin de incluir también en el prngr'mn algiin
film relative a los monasterios cistercienses de Espafia, la Em-
bajada francesa solicitd la colaboracion de la Seccion de Cinema
Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, a través de
Orro CINE, y aquélla le facilitd el film amateur de Juan Espafiol
Real Monasterio de Sanfa Maria de Poblet, medalla de honor y
premio a la perfeccién narrativa de un documental en el Con-
curso Nacional de 1947.

Centro de Estudios de Balaguer (Lérida). — Organizado por
el Centro de Estudios de Balaguer se celebrd en el Teatro Prin-
cipal de aquella ciudad una sesién de cine amateur con el si-
guiente programa: Noliciario, de ]J. Ferret; La caja de ceri-
Has, de J. Castelltort, de Igualada; Cupido e Hisloria de un
sombrero, de Castelltort y Moncunill, y El campedn, de Castell-
tort y Lladd. Tste dltimo film, como se recordard, obtuvo Premio
Extraordinario en el Concurso Nacional de 1952 y Gran Pre-
mio «Copa Presidente Reptiblica Francesa» en el Festival de
Cannes del mismo afio.

-

Festividad de San Juan Bosco en Solsona. — FEl afio pasado,
por primera vez en los anales del cine amateur, Solsona dedico
una sesion a la conmemoracion de la festividad de San Juan
Bosco, Patron de la Cinematografia. Orro CINE recogid en su
namero 6 la informacion npm‘tlnm y sefnald la significacion de
1a efemérides, 1o cual sirvid de estimulo a los solsonenses, que
parecen dispuestos a celebrar cada afio la festividad. Fste afio,
pues, el dia 81 de enero, Solsona dedicd una segunda sesion de
cine amatenr a San Juan Bosco, con un programa de films de
Salvador Baldé y un fin de quta teatral a cargo del elenco local
de actores que interpretan los films amateurs argumentados del
incansable cinefsta. Tos films que se proyectaron son: Pesca
fluvial, Evolucién de la siega, Pregarics a la Verge del Claus-
tre, Any Eucaristic Diocesa, Turistes a Andorra i Santa Imfancia.

na r"\_bc'rn ncia inddita. — Por primera vez en el mundo,
quizd, un equipo de téenicos cinematogrificos y un grupo de
actores de prestigio, han realizado directamente en 16 mm., en
color v dialogado sinerdmicamente, un film de largo metraje que,
por la categoria de sus realizadores, hemos de considerar como
profesional, si bien el c‘-p:ruu qm_ preside la experiencia tiene
todas las trazas del amateurismo. La obra filmada es una adap-
tacion de On me badine pas avec Uamour, de Alfredo de Musset,
v el equipo lleva el nombre de Pierre Boyer, el prestigioso ci-
neista amateur francés, redactor jefe de nuestra colega «Cinéma
Amateurn,

01RO CINE, en México. — La inquieta publicacion mexicana
«Tele-Cines dedica un ntimero reciente al cine amateur y en
reproduce con todos los honores el articulo de nuestro redactor-
jefe José Torrella, titulado «; Quién es cineista amateur?», ha-
ciendo constar la procedencia de OTRO CINE y la p'ltcrm(hd de
esta publicacién en la Seccién de Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Catalufia, por todo lo cual «Tele-Cine» merece
nuestro triple agradecimiento. Esa importante revista mexicana
tiene por corresponsal en Espafia a don José Maria Pico Jun-
queras,

Ilustre cinefsta amateur. — En una crbnica de «Paris-Match»
leemos que el inventor de la estreptomicina, Salman A, Waks-
man, premm Nobel 1952, quien fltimamente ha inventado la
actinomicina contra el cincer, hombre sencillo y de costumbres
austeras, no tiene otra distraccion, fuera de su enorme labor
investigadora, que la prictica del cine amateur.
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XVII CONCURSO NACIONAL
DE CINEMA AMATEUR (1954)

Convocatoria ¥ bases. — Tas bases integras del XVII Concurso
Nacional de Cine Amateur, que se celebrari este afio dentro del
mes de mayo, se insertaron integras en el nmero anterior de
01RO CINE. Recordamos que el plazo para la inscripeidn de los
films termina el 28 de abril y para la entrega de los mismos el
19 de mayo.

Premios de cooperacion. — Se han recibido, hasta el momento
de cerrar esta edicion, las siguientes ofertas:

PREMIO DEPARTAMENTO DE CINEMATOGRAFIA DEL MI-
NISTERIO DE MARINA, al mejor film sobre temas de mar.

PREMIO JUNTA PROVINCIAL DE TURISMO, al film o escenas
que mejor despierten el interés turistico de Espafia.

PREMIO FEDERACION ESPAROLA DE MONTANISMO, al
mejor film o escenas de un filin sobre alta montafia o escalada,

PREMIO FEDERACION CATALANA DE ESQUI, al mejor film
o escenas de un film sobre esqui.

PREMIO CAMARA-CLUB, de Sabadell (Amigos del Cinema), a
la mejor utilizacion de los recursos técnicos.

PREMIO DEL DEBUTANTE, cedido por la SECCION DE CI-
NEMA AMATEUR DEL C. BE. (., al mejor film de un amateur
(ue se presente por primera vez @ UN CONCUTSO.

TIJERAS DE PLATA DELMIRO DE CARALT, al film que no
le sobre ui un palmo.

PREMIO «OTRO CINE», Revista Cinematografica de la Seccion
de Cinema Amateur del C. E. C., a la mejor fotografia o co-
leccion de fotografins referentes a un film presentado al con-

CUrsc.

e

# MOTOCAMARAS

ALQUILER DE FILMS DE 9,5 Y 16 m/m.

PROYECTORES #¥ ACCESORIOS #%

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO

REVELADO MECA[!}HCO DE PROCESO CONTINUO
Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE
ERRORES DE DIAFRAGMA

Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8, 8x2, 9,5 y 16 m/m.

Servicio rapido para provincias

Revelado asegurado todas las semanas

RONDA UNIVERSIDAD, 24 « BARCELONA « TELEFONO 22-14-70

REPARACIONES MECANICAS, OPTICAS, ELECTRICAS Y DE FOTOMETROS

TROEEQ «JOSEP PUNSOLA», cedido por Enrique Fité a la mes
moria de su colaborador, al mejor guidn literario de un film
presentadé; La adjudicacion definitiva de este Trofeo serd al
ganarlo durante tres afios (consecutivos o alternos).

PREMIO AMIGOS DE LOS JARDINES, al mejor .film o escenas
de un film sobre jardines,

PREMIO MANUEL VILLANUEVA. al film de argumento que
mejor exalte el sentimiento catdlico.

PREMIO JUAN BAS BOFILI, al film que destagque por su ori-
ginalidad ¥ audaz expresion cinematogra -

PREMIO «CHURRYw, cedido por dofia Maria Feu de Parés, al
mejor film que tenga algunas escenas interpretaddas por ani-
males domésticos.

PREMIO J. ALEMANY, a la mejor calidad croméatica de un film
en color.

PREMIO LUIS BALTA, al mejor film de Excursiones y Viajes.

PREMIO BAUCHET, al mejor film impresionado con peliculy
Bauchet.

PREMIO CASA ALEXANDRE, Premtio de Estimulo al mejor de
los, films no premiados.

PREMIO CINEMATOGRAFIA AMATEUR, al mejor desarrolln
discursivo de un film.

PREMIO COLUMBIA, a la mejor sonorizacion de un film.

PREMIO GEVAERT, cedido por INFONAL, a destinar por el
Jurado. !

PREMIO INDUSTRIAL GRAFICA ESPANOLA, a la originalidad
o perfeccion en la narracion descriptiva de un documental,

PREMIO KODAK, S. A., al mejor film impresionado con peliculy
eKodales

PREMIO PAILLARD, al mejor film impresionado con motocimary
Paillard-Bolex de 16 mm.

PREMIO PAILLARD, al mejor film impresionado con motochma-
ra Paillard-Bolex de & mm.

PREMIO PAILLARD, al mejor film impresionado con camara
Paillard-Bolex de un amateur residente en cadda una de las
regiones de Espafia (un premio por regiom).

PREMIO PATHE, al mejor film impresionado con pelicula Pathé,

PREMIO CASA PIBE, de MADRID, a destinar por el Jurado.

PREMIO SALON ROSA, al film de mas corto metraje premiado
con Medalla de Honor.

PREMIO ALFONSO SERRAHIMA, a las mejores escenas humo-
risticas de un film.

PREMIO S. O. M, BERTHIOT, a destinar por el Jurado.

En nimeros sucesivos OFRO CiNg dard cuenta de los nuevos

Premios que se reciban.

PELICULA VIRGEN ¥ PANTALLAS :
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Primer concurso regional de Cinema
Amateur, 1953, organizado por la
«Agrupacién Fotografica de Leén»

-
FALLO:

PREMIO EXTRAORDINARIO : Desierto.

MEDALLA DE HONOR: Desierto.

MEDALLA DE PLATA : Al film documeéntal Alemania-Baviera,
16 mm., Kodachrome, de don Manuel Fernindez Ramos, de Ledn.

MEDALLA DE BRONCE : Al film documental Rios Salmone-
ros de Asturias, 16 mm., Kodachrome, de don Constantino Diaz
Villamil, de Oviedo. 3

MEDALLA DE BRONCE: Al film documental Corpus en
Luguna de Negrillos, 8 mm., Kodachrome, de don Manuel Roa
Rico, de ILedn.

MEDALLA DE BRONCE ¢ Al film cientifica Nefrectonyja por
tuberculosis, 8 mm., Kodachrome, de don Manuel Roa Rito, de
Ledm.

MENCION HONORIFICA : Al film documental Monasterio de
Piedra, 16 mm., Kodachrome, de don José Antonip Garcia Argiie-
lles, de Zaragoza.

MENCION HONORIFICA : Al film Escenas weraiiegas, 8 mi=
limetros, Kodachrome, de don José Maria Vicente Mangas, de
Ledn. .

PLACA DE PLATA «KODAK» PARA LA MEJOR PELICULA
EN MATERIAL KODAK : al film Alemania-Baviera, de don Ma-
nuel Fernandez Ramos, de Ledn.

COPA DEL CASINGO DE LEON: al film Bailes regionales,
16 mm., negro y color, de don José Antonio Garcia Argiielles, de
Zaragoza.

COPA DE «lLA GAFA DE ORO», PARA UN BMILM DE RE-
PORTAJE : Al film Jura de la Bandera en La Granja, 16 mm.,
Kodachrome, de don Constantino Diaz Villamil, de Oviedo.

COPA DEL COLEGIO DE MEDICOS DE LA PROVINCIA,
PARA UN FILM DE CARACTER CIENTIFICO: Al film*Ne-
. frectomia por tuberculosis, 8 mm., de don Manuel Roa Rico,

de Ledn. #

J U RIADO:

Don José Eguiagaray Pallarés, Presidente del Casino de Leon;
don José Maria Alvasez Acebal, Presidente de la Agrupagiém Fo-
tografica de Ledn; don Iuis Sienz de la Calzada, Presidente, del
Cine Club; don Dionisio Pérez de Frutos, cineista; don Marcelo
Pérez Nava, cineista; don Daniel Garay Panizo, fotdgrafo pro-
fesional ; don Manuel Valdés, redactor de cine dél diario «Proas;
don Juan Pastrana, redactor de cine del «Diario de Ledna; don
Victoriano Crémer, critico de cine de la Emisora de Radio Ledn.

® @ ¢
COMENTARIO:

Este Primer Conctirso, limitado en su concurrencia, tuvo
verdadera trascendencia, aunque no sea mis que por habernos
descubierto la existencia de destacados cineistas locales y de la
repion nortefia.

Se presentaron catorce films, de los gue tn#camente llegaron
a clasificarse y puntuar ocho. Siete de cardcter documental y
uno cientifico. Esto ha sido una listima, porque se sabia de
algunos films de argumento que no Jlegaron a presentarse, quizis
por ¢l temor a verse postergados.

Tudos los films premiados fueron notables, siir que llegasen a
la pltura necesaria, por lo que €l Jurado deid desiertos el Premio
extraordinario ¥ el de Honor. Sin embargo, estimamos justos y
acertados los demés concedidos. -«

Alemania-Baviera, de don Manuei Ferdfindez Ramos, de Ledn,
es un documental en color que recoge un viaje de turismo por esta
hermosa regién alemana. El color es perfecto ¥ en la casi to-
talidad la camara ha sido utilizada con verdadero acierto. Algu-
nas escenas, como las tomadas desde un antomovil en marcha,
tienen ritmo cinematografico, Calles y paisajes han sido recogi-
dos con certeza y los grupos folkloricos que salpican la proyec-
ci6n contribuyen a dar unidad al flm. Unese a esto una titula-
¢i6n muy acabada y un acompafamiento musical de temas de
misica popular alemana que hace la proyeccién muy agradable.

Rios. Salmoneros de Asturias, de don Constantino Diaz L. Vi-
Namil, de Oviedo. Aqui desfilan los rios de Asturias y el paisaje
bellisimo estd obtenido con buen color. Todo el tema documen-
tal discurre sobre la pesca del salmon, lo que hace gue a veces
la proyeccion sea algo mondtona. Este film era esperado con
verdadera curiosidad por saberse que habia tenido algin premio
de cooperacidn en el Coneurso Nacional. Representa un esfuerzo
grande del autor que demuestra sabe lo que hace. Sin embargo,
nosotrus hubiéramos preferido un film un pcco mas corto y que
tuviera una idea ilacional que diera continuwidad al tema, porque
asi, tal como lo hemos wisto, llega a cansar por la falta de hilo
discursivo.

EXPORTA SUS LAM-
PARAS Y £US CELULAS
A TODO  El ) MIUINDIO

ABASTECE A LAS MAR-
¥ CAS MAS IMPORTANTES
DE PROYECTORES DE
8, 9,56 Y 16 MM,

PROPORCIONA MAS LUZ
Y DURA MAS DEBIDO A
LA ESPECIAL DISPOSI-
CION DE SU FILAMENTO

2

VENTA EN ESPANA AL POR MAYOR Y MENOR

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS Sudi

M. DEPREZ BORNACHEA

Julio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 9505

22 - 360

e




o

— ———

Monasterio de Piedra, de don José Antonio Garcia Argiielles, de
Zaragoza, es un buen documetnital de este hermoso rincéin de
nuestra patria. Agui el autor tuvo gue luchar, muchas veces con
éxito, con las dificiles condiciones de luz de este lugar, tan lleno
de contrastes luminosos. En general estd bien conseguido, sal-
vando algunos planos en que el exceso de sombra malogra la
belleza del panorama.

Bailes regionales, de este mismo autor, estd muy bien logrado,
tanto en color como en camara, Y los protagonistas, dirigidos por
€], han sabido dejarle en buen lugar,

Otro de los films de 16 mm. que obtuvo un pru]mo §1 bien
de colaboraeiéon, fué un reportaje de la fura de la Bandera en
Le Granja, debido a don Constantino Diaz Villamil, de Oviedo.
Bien de color y con unos planos de los pies :h_ los reclutas, ex-
celentes.

Las peliculas en 8 mm. premiadas fueron tres:

Corpus en Laguna de Negrillos, de don Manuel Roca Rico,
refleja la procesion tan up}cn de esta localidad leomesa. Es el
film del concurso que mejor ha conservado la idea de conjunto.
N4 obstante, el color no esti logrado més que en contados planos.

Nefrectomia por tuberculosis, film cientifico de este mismo
autor. En esta pelicula si gue se ha conseguido un color exacto.
El juego de la camara sencillo,® ya gue por tratarse de una
operacion quirtrgica no habia dificultades de movimiento; ca-
mara fija y bastaba. T.a operacién puede seguirse en todo su
fundamental detalle y esta completada con unas secuencias pre-
liminares destinadas a establecer el curso de la dolencia. ’

Escenas veraniegas, de don José Maria Vicente Mangas, Como
dice su nombre, recoge escenas de playa y de campo. Eu este
film hay planos verdaderamente preciosos y tomados desde angu-
los nuevos. Planos de verdadero cine de vanguardia. Lastima que
sean. pocos, pues se ha abusado reiteradamente de las mismas
escenas. El color, bueno.

Y no ha dado més de si este Primer Concurso Regional de
Cinema Amateur de Ledén. Como ensayo ha side magnifico. Espe-
Tenios que rota la primera lanza sigan celebrindose estos con-
cursos. ¥ a ver si alguno de los premiados se decide a llevar sus
peliculas a los Concurses Nacionales del Centro Excursionista
de Catalufia, que esa debe ser, ereemos, la verdadera mision de
los concursos locales, — A. C.

EL PREMIO DE CINE

CIUDAD DE BARCELONA 1953
AL FILM

“Hay un camino a la derecha”

Después: de lahoricsas deliberaciones del Jurado, el Premio
Cindad de Barcelona de 1953 ha sido otorgado al film profesio-
nal de largo metraje, dirigido por Rovira Beleta v producido por
Bofarull Hay un camino a la devecha que yo hace unos meses
fué seleceionado para representar w la cinematografia espafiola
en el Festival Internacional dé la Merced.

Muchos son 185 que han puesto el grito en el cielo al conocer
este fallo que daba la preferencia a una pelicula comercial por
encima de otras once cintas, la mayor parte de las cuales me-
recen el calificativo de wamateurs, tanto por su espiritu como por
s formato. He aqui, para mds detalle, el inventario critico de
los films desbancados por la produccidn de Rovira Beleta :
Barcelona 1935, teportaje de diferentes aspectos de la Ciudad
Condal, sin otro valor que el puramente histérico y cuyn maon-
taje distaba mucho de ser ejemplar; Hombres del B8, reportaje
de los edificios representativos de la primera Exposicion Uni-
versal, con alguncs rotundos aciertos de color, pero de vacilante
realizacidn en su conjunto, pese a algunos meritorios detalles ;
Inquictudes, drama sentimentdl en la EHscuela de Periodismo de
Barcelona, enel que sus autores ponen de manifiesto un pésimo
gusto, amén de una absoluta falta de sentido cinematogrifico ;
Barcelona de ayer v de hoy, reportaje sobre la historia de la
cindad ‘de Barclona en el que se echan de menos muchas cosas
a pesar de la buena voluntad de los realizadores; La Plaza de
Catalufia, reportaje sobre la historia y sentido actual de este

PAN CINOR 8
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Una escena del film HAY UN CAMINO A LA DERECHA, de Rovira Beleta.

tipico lugar barcelonés, cuya irregularidad general contrasta con
algunas imfgenes de gran inte Hospital de Santa Cruz y San
Pablo, reportaje sobre la historia y funcién trascendental de
dicha institucién, que como documento pudo ser mucho, pero
que gquedd en muy poca cosa debido al gusto de su autor por
el exhibicionismo ; Servidores de la Cindad, reportaje de los
tipos que trabajan por las calles de Barcelona, con mas aciertos
fotograficos que cinematograficos; Ofono motorisla, reportaje
humoristico sobre el Gran Premio de la Pefia Rhin, de excesivo
metraje aunque de cierta originalidad ; Une enfre fantos, también
humoristico sobre el fanatismo futbolistico, pero muy poco apre-
ciable artisticamente, ¥ Aife Eucaristico espanol, reportaje de la
Exposicién de Custodias celebrada en Barcelona con motivo del
Congreso Bucaristico Internacional, film valorizade por un exce-
lente comentario de T.uis Monreal ¥ algunas imagenes bellisimas,
aunque en el fondo se reduzea a simple catilogo de las obras
expuestas.

Fra evidente que entre estas peliculas (ni siquiera la citada
en tltimo lugar vy que desde luego se hallaba a muchas legunas de
las restantes, aparte de que tampoco podia considerarse como un
tema gemuinamente barcelonés), ninguna de ellas merecia el pre-
ciado galarddn y, por tanto, hubo absoluta unanimidad entre los
miembros del Jurado rtespecto de la aplastante superioridad ar-
tistica de Hay un camino a la derecha por encima de las demas.
Sin embargo, el Jurado se dividi considerar la base primera
de! Premio, segfin la cual sblo tenian cabida en éste las cinias
de tema barcelonés. Y aqui fué donde se aprecié la poca consis-
tencia de tales bases cuya redaccion se presta a equivocos por su
escasa claridad. Asi, don José Maria Blay, don Salvador Rifa,
don Ernesto Foyé y don Juan Francisco de Lasa, consideraron
que si bien el tema de Hay un camine a la derecha no podia
calificarse de genuinamente barcelonds, en cambio, por su loca-
lizacion permitia centrarse en lds bases, mixime teniendo en
cuenta que sus méritos cinematograficos eran muy superiores a
los de las otras cintas presentadas v que de otro modo el Premio
habria de quedar desierto por segunda vez. Y contra la oposicidon
de don Horacio Saenz Guerrero, don Antonio Nadal Rodd y don
José Palau, otorgaron finalmente el citado galardén a la referida
pelicula de Rovira Beleta,

De todos modos, el Concurso de este aifio ha planteado, *a
través de las dudas y de las vacilaciones que la redaccion de
dichas bases ha originado, Ia perentoria necesidad de una revision
d= sus principales puntos para evitar, en sucesivos certamenes,
la repeticion de lo acaecido en las fltimas competiciones.

Una vez mas, la de 1953 ha puesto de relieve la poca flexibi-
lidad de nuestros amateurs en el género documental, sobre todo
habida cuenta de las enormes posibilidades que Barcelona efrece
al cinefsta, Y es triste reconocer que, aparte cuatro lugares
comunes sobre el puerto, el Tibidabo y el Parque de la Cinda-
dela, la gran pelicula de nuestra ciudad permanece totalmente
inédita para quienes, en lo venidero, sepan y quieran captar las
indiscutibles bellezas de la Ciudad Condal. Porque, a fin de
cuentas, m#és que ir cdmara en ristre sin zhorrar celuloide, lo
que hace falta es elaborar previamente un plan para irlo desarro-
llando sin prisas ni agobios. Por algo el archivo histérico de la
cindad y la urbe entera se ofrecen rendidamente a los ojos de los
enamorados de nuestra dulce capital mediterranea...

Ramdn ConNDAL

VALENCIA EN EL CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR

Colaboracion regional. — La emisora «Radio Nacional de Es
pafias en Valencia, viene llevando a ecabo una labor de difusion
v estimulo del cine amateur que es de agradecer y que mere-
ceria tuviera imitadores en otras regiones.

Actualmente dicha emisora propaga a los cineistas amateurs
valencianos la convocatoria del XVII Coneurso Nacional, y se
ofrece a los cineistas amateurs valencianos para facilitarles im-.
presos de inscripeién y cursarlos a la Seccién de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de Catalufia, asi como para cuidar del
enviy de las bobinas.

Para ello, naturahnente, Radio Nacional de Espafia en Va-
lencin ha recabado la autorizacion de la entidad organizadora,
lo cual no impide la coneurrencia directa al Concurso de quien
asi lo prefiera, puesto que el Concurso Nacional esti abierto a
todos los espaiioles.

DE INTERES PARA LOS CINEISTAS AMATEURS

El Instituto de Cultura Hispanica tiene encargado a esta Sec-
cion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluna,
la consecucion de films amateurs, en preferencia documentales,
cont destino a constituir un fondo de programacidn de proyec:
ciones en las «Casas de Espafia» en el extranjero.

El Instituto de Cultura Hispanica sdquirirfa copias de los
films que fuesen seleccionados a tal objeto, mediante las si-
guientes condiciones :

1.2 Proyeccion exclusiva en Centros culturales filiales del
Tnstituto de Cultura Hispénica en Amériea.

95 Compromiso solemne de no hacer exhibiciones de tipo
comercial. [

38 Pago del importe de la copia adquirida.

43 Plena libertad al propietario del film para que; a su vez,
pueda realizar cuantas ventas de copias o de los mismos origi-
wales le interesen.

ILa Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, calle Paradis 10, Barcelona, invita a los cineistas ama-
tetirs espafioles a notificar por escrito a la misma el ofrecimiento
de films que crean de posible interés para dicha finalidad y me-
diante ' las condiciones resenadas.

EL CINEISTA
SU MASCOTA
Y SU
CARACTERISTICA

por-
Salvador Mestres

El cineista: ANICETO ALTES

Su mascota: Wilvur.

Su caracteristica: Una gran sensibilidad artistica para
captar lo bello v lo pintoresco que la rutina diaria
esconde o desdibuja.
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Lvisa Forrellad (sentada) en una
escena del film LO PELEGRI,

de Llobet Gracia.

PREPARATIVOS
PARA LISBOA

AGOSTO DE 1954

Aprovechando sus vacaciones navidefias, el Secretario Gene-
ral de la UNICA, M. Jean Borel, se trasladd desde Suiza, donde
reside, a Lisboa, a fin de entrevistarse con el actual Presidente
don Alvaro Antunes v los miembros del Comité de Direccion
del «Club Portugués de Cinema de Amadoress, con respecto a la
celebracién del XIII Congreso de la UNICA, y del XVI Concur-
80 Internacional del mejor film de amateur, que este afio seran
celebrados en Portugal.

Durante el curso de las conversaciones a que nos hemos re-
ferido, se concretd que la celebracion de tales actos =e efectuard
en la misma capital portuguesa, los dias del 2 al 9 de agosto.

El Congreso tendri siis sesiones en el Palacio Foz, donde asi-
mismo tendrian lugar las sesiones de proyeccion de los films
concursantes,

El Comité organizador ha previsto una wvisita a la playa de
Estoril y a su Casino; un paseo en autocar por los alrededores
de Lisboa, con visita a Sintra, la fortaleza sarracena, el Palacio
de Pena y el Palacio Nacional; una excursién por los barrios
més atractivos de Lisboa, y una veiada en uno de los restau-
rantes mas tipicos.

Los congresistas gque se desplacen en coche a Lisboa recibiran
indicaciones precisas en cuanto a la ruta a seguir por el interior
del paifs y les serin procuradas todas las facilidades para que
puedan realizar el viaje sin contratiempos. El Comité de orga-
nizacién recomienda a los participantes cumplimenten lo més
completa y exactamente posible las férmulas de inscripeién gque
les serdn enviadas y las devuelvan sin retraso en los plazos que
ge fijarin.

ILas autoridades portuguesas han prometido su precioso con-
curso a los organizadores, de forma que se daridn facilidades para
las transacciones aduaneras tanto a la entrada como a la salida
de peliculas, aparatos tomavistas, cAmaras fotogrificas, discos,
aparatos de sonorizacidén y bandas magnéticas, simpre que los
interesados hayan suministrado los datos exactos con arreglo a
la férmula especial que les serd enviada por los organizadores
del Congreso.

TLos cinefstas amateurs espafioles, asi como los simpatizantes
que deseen asistir a los actos del Congreso y del Concurse In-
ternacional en Lisboa, pueden solicitar la inscripcién como con-
gresistas en la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excur-
sionista de Cataluiia, entidad delegada de la UNICA en Espafia,
con domicilio en Barcelona, calle Paradis, 10.

CATIVO

PREMIO PARA UN FILM AMATEUR EDU

Durante los dias en que se desarrollari en Lisboa, el proximo
verano, el Concurso Internacional del mejor film de amateur,
pero totalmente al margen del mismo, el Comité Permanente de
la UNICA, recogiendo una sugerencia del Ministro de Informa-
cion del Gobierno portugués, organizard una sesion de films
realizados por amateurs y destinados a la juventud, con la con-
cesién de un premio que ha creado para esa finalidad el Secre-
tario de la UNICA, M. Jean Borel.

A tal efecto dicho Comité invita a cada uno de los paises
que integran la UNICA a seleccionar un film de las caracteris-
ticas mencionadas para tomar parte en dicha sesién.

La Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, representante de la UNICA en Espaifia, invita a su
vez a todos los cineistas amateurs del pais, por medio de la
presente nota, para que de tener realizado o en proyecto algiin
film «educativo con destino a la juventud» se sirvan comunicarlo
a la mayor brevedad.

El plazo para la inscripcion de dichos films termina el dia 20
de mayo

LUISA FORRELLAD
Y EL CINE AMATEUR

No vamos a descubrir a Luisa Forrellad para los lectores de
OtrRO CINE, después que toda la Prensa del pafs se ha encargado
de llevar su nombre hasta los mids oscuros rincones de la, geo-
grafia y de la actividad humana. Nosotros nos limitaremos a
descubrirla en una faceta que ha permanecido en la sombra :
como intérprete de cine amateur.

Es hoy archisabido que Luisa Forrellad compagina sus acti-
vidades de escritora con las de actriz teatral. Obras de su her-
mana Francisca y de elln misma, alternadamente con cuanto
de nuevo y de interesante produce el teatro espafiol y el ex-
tranjero, son interpretadas por esta inguieta artista dentro del
elenco’ del Centro Parroquial de la Purisima Cum.('purm, en la
fabril —y febril— ciudad de Sabadell. ¥ he aqui que también
Luisa ha intervenido en cine amateur, solicitada por su paisano
Lorenzo Llobet-Gracia para determinadas interpretaciones de sus
films. Concretamente, Luisa Forrellad se inicid en el cine amateur
con un breve papel en Lo Pelegri, la sabrosa leyenda que dib
a Llobet-Gracia el cuarto premio de films argumentados en el
Conecurso Internacional de 1951 (Glasgow). Mas tarde vimos tam-
bien a Luisa en la humorada que, de vacaciones, realizaron con-
juntamente Parés, Fité, Font y Llobet, titulada Far-West, y que
figurs, fuera de concurso, en el Concurso Nacional del afio
pasado. Ademds, interpreta un papel —listima que, seglin tene-
mos entendido, es también pequeno— en el filin que, desde Dios
sabe cufindo, esti realizando Llobet con el titulo de Endimidn.

He aqui un motivo de satisfaccion para el cine amateur: el
triunfo clamoroso en un determinado terreno —en este caso, la
novela— de uno de sus desintercsados colaboradores. Si se unen,
en torno a la figura de la joven escritora, tantos motivos de
simpatia, para nosotros los cineistas amateurs existe otro mis,
¢l mas destacado de todos: su participacion en nuestras cuitas,
y justamente en un plan tan secundario como le ha tocado en
suerte a ella, acostumbrada a incorporar en las lelqn las figuras
centrales de la farsa escénica.

Hemos creido que nuestros lectores nos agradecerian una
cenversacion con Luisa Forrellad centrada a la cuestion ecinema-
tografica. Ahi va, reproducida tal cual, y conste que ella ha
correspondido con iguai gentileza a la llamada del cine amateur
ahora que cuando ¢l amigo Llobet fué a pedirle por primera vez
st colaboraciom para unos fugaces fotogramas de Lo Pelegri.

—¢ Es usted espectadora de cine ? — empieza nuestro interro-
gatorio —; ;le gusta?
in efecto, soy espectadora y me gusta. Pero, cuando es
malo, es lo que mis me aburre.

—i Qué clase de cine prefiere ?

—El que tiene mucha humanidad.

—¢ Sus intérpretes preferidos ?

—Bette Davis, Rex Harrison y Arthur Kennedy.

—i Cree que el cine influye en su obra literaria?

—Creo que no. 5i asi hubiera sido, estoy segura de que
habria escrito un guién en vez de una novela.

—: Y como intérprete teafral, le influye el cine?

—No lo sé, pero me gustaria que me 1nf1uycra

—i Le ha interesado la experiencia del cine amateur?

: Sobre todo, me ha ensefiado lo distinto que es actuar
en un escenario y hacerlo ante uma cdmara.
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—J Ha wisto. mucho cine- amateur ? ¢ Que Opina de él17 Ihga,
con sinceridad, lo bueno y lo malo.

—He visto muy poco cine amateur. FEste poco me ha parecido
bueno, pero antes de formar una opinion me gustaria ver mas.

—¢ Y de los cineistas amateurs, tiene usted formada opinion?

—Creo que hay muchos de malos, bastantes de mediocres y
alguno excelente. Pero —y agui un mohin qie’ seria necesaria
una huena cimara para captarlo fielmente— tengo la impresion
de que esto no sdlo ocurre con los cineistas amateurs,

—¢ No le tienta la adquisién de una cdmara ? Suponiendo que
la tuviera, ¢qué haria con ella en su poder?

—No ereo que adquiera nunca una cimara, porque con ella
me parece gue sOlo conseguiria aumentar el ntmero de los
amateurs malos.

—Volviendo al cine grande, ;le interesa como intérprete ?

—Me inspira curiosidad, pero estoy segura de gue no podria
interesarme. Mi méxima ambicién es escribir.

—:iY como guionista, entonces ?

—Quizi.

—¢ Tal vez como realizadora?

—No,

—¢ Le agradaria que su novela premiada, «Siempre en Capillas,
fuese vertida al cine ?

—No me entusiasma la idea. Serfa muy dificil que se consi-
guiera una adaptacién no ya fiel a la obra, sino fiel a mi exi-
gencia. Por ejemplo, ¢l solo hecho de ver a uno de mis perso-
najes con un fisico distinto del que yo le habia imaginado,
ya me disgustaria.

—: Y si pudiera hacer el guniom usted misma e intervenir un
poco en el rodaje ?

—Pudiendo hacer el guién y meter la nariz en todo, la idea
me entusiasmaria. Lo que ignoro es como estarian entonces de
entusiasmados los realizadores.

Y con €] primerisimo plano de esta nueva e indescriptible
sonrisa termina el reportaje de nuestra entrevista.

E

sDONDE RODAR
VUESTROS EXTERIORES?

sDONDE MONTAR,
TRANQUILAMENTE,
VUESTRO FILM?

San BERNAT

MONTSENY

a &0 Kms. de Barcelona, de magnifica carretera
lpor Palautordera)

CLIMA SECO - MAXIMO CONFORT
Los festivos, Misa a las 12 y meaia

TELEFONO 8 de Montseny

El trabajo premiado hoy es:

EL ARTE ESCLAVO

Guién para un film amateur

El joven arquitecto lléga a su despacho y se sienta ante su
mesa de dibujo. Ante él, el inmenso campo blanco del papel
espera ser rasgado por las cuchillas afiladas del tiralineas y el
compas. Pero el creador esta ausente de si mismo. En su mente
se debaten ideas opuestas. Kl cree en la posibilidad del arte
libre. Largas, largas hileras de niimeros desfilan ante su ator-
mentado cerebro. Edificios rectos, sobrios, rigurosamente cal-
culados, elevandose hacia el cielo, en solemne desafio a Ia
gravedad. jLa victoria del cdlculo! Célculo... cilculo...

Agotado, el joven reclina la cabeza sobre la mesa, extiende
los brazos v queda dormido. Involuntariamente, ha wvoleado el
tintero y la negra mancha se extiende sobre la virginidad del
papel. Al conjuro de la negra magia, dbrense las cajas e
compases, los cuales, con pases de ballet evolucionan sobre el
papel ¥, yvendo a beber en la gran charca negra, dibujan luego
sus pirtietas sobre el blanco tapiz. En la fantistica danza quie-
ren los imstrumentos expresar su sentir al artista.

Cuando éste mueve la cabeza como queriendo despertar de
sit letargo, vuelven los compases a sus cajas y se cierran éstas.
Ei hombre vuelve en si y ante é1 aparecen escritas en claros
caracteres las palabras :

«SENOR, LIBERANOS DEI ARTE ESCLAVIZADO AL

CALCULO»
F. MARIMON

Vea en los nomeros anteriores las condiciones de
este interesante concurso de ideas y guiones que
OTRO CINE tiene abierto permanentemente.

Del film amateur sueco STUDIE Il
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ULTIMA HORA

PELIGULA DE 16 mm. GON PISTA «MAGNETIT:

Paco a poco, empujadas por las necesidades de las modernas
téenicas, las grandes marcas de material virgen van ensayando y
lanzando "al mercado nuevos productos destinados a obtener una

gran resonancia. Debido a las condiciones de trabajo de la tele-

vision las casas han tenido que resolver problemas realmente
arduos. La television necesitaba pelicula virgen mis sensible, v
¢ la han dado. Necesitaban que el proceso de revelado fuera
mas rapido y ello es hoy dia también una realidad, incluso en
cmulsiones inversibles tales como las Kodak, soporte azul, y las
Dupont.

l.a noticia que hoy llega a nuestra mesa es de la Agfa de
Laverkunsen y en ella comunica que ha lanzado una pelicula en
el formato 16 mm., especial para la television y que va dotada
de una capa Magnetil, que permite al reporter de televisiom
impresionar simultineamente en una misma pelicula la imagen
v el sonido de una forma simple. Con las diferentes escenas
registradas se forma el programa para su transmision por tele-
visiom.

Para las emisiones en que se transmiten las escenas direc-
tamnte desde la camara a la emisora sin pelicula intermedia,
la casa Agfa de Laverkusen ha lanzado ahora una emulsién ri-
pida, negativa, especial, en el formato 35 mm., con la cual se
puede fotografiar la fmagen de la pantalla receptora, permitien-
dn disponer del programa para otras emisoras o para archivo,

LAS EMULSIONES SENSIBLES, EN PELIGRO

Las mas recientes victimas de las radiaciones producidas por
las explosiones atomicas resulta que son las emulsiones sensi-
hles de las peliculas —o de los rollos fotograficos.

Tanto es ello asi, que cabe preguntarse si no peligra la exis-
tencia de todo este arte o ciencia que es la foto y el cine.

El hecho concreto y persistente ha sido la comprobacién en
films vy en placas fotogrificas de zonas afectadas por un velo
absolutamente inexplicable, ¥ que después de atentos estudios
han sido atribuidos a tna contaminacién por elementos radio-
activos incorporados en la celulosa del papel, o cajas de emba-
laje, o en las mismas emulsiones, elementos radioactivos que
a4 su vez son esparcidos por la atmoésfera debido a las expe-
riencias atomicas, La radioactividad llega a impregnar los vege-
tales o las primeras materias utilizadas para fabricar las emul-
siones.

Los laboratorios BEastman Kodak, de Rochester y de Ingla-
terra, han registrado una inquietante progresiom en la radioac-
tividad de la atmoésfera y sus estudios han permitido trazar las
curvas en las cuales los méAximos corresponden a los diferentes
cnsavos de explosiones atiomicas.

Claro que estamos muy lejos del momento en que todas las
emulsiomes resulten veladas por un exceso de radioactividad,
pero el peligro es real y por ello los laboratorios americanos
va se preocupan hoy dia en estudiar un tipo de emulsion sensi-
ble inmune a los efectos de la radioactividad.

EL CINEMASCOPE PARA LOS AMATEURS

La famosa firma de Chicago, Bell * Howell, ha adquirido
los derechos de fabricacién y explotaciém de los objetivos ana-
morficos Hypergonar del profesor francés Chrétien, para adap-
tarlos al formato de 16 mm., con el intento de levar lo que se
conoce por cinemascope al alcance de los amateurs.

La Bell & Howell ha. organizado ya sesiones de demostraciim
con la proyeccidon del film La Tiinica, reducido a 16 mm. y
empleando un proyector normal Filmo modelo Magnético,
dotado del dispositive dptico unuplulneuldrm citado v que es
diferente del empleado en la cimara.

La proyeeciom se efectiia sobre una pantalla curvada que tie-
ne una proporeiém de 2,5 veces la altura. Para el sonido estereo-
fonico, la pelicula lleva dos pistas sonoras magnéticas, corres-
pondientes a dos altavoces independientes.

=
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Otra firma americana, la Vistarama Corp., ha lanzado tam-
bién para el formato 16 mm. un dispositivo anamdérfico para
la proyecciom panordmica en pantalla curvada, pero con la ven-

taja que utiliza el mismo dispu-:iti\-u Gptico tanto’ para la fil-
_“ .!l‘ll}“ COMO p'l't": ‘l !\rll"(‘\‘.ll)ll

Como saben los lectores, estos dispositivos. anatmérficos se
adaptan a los objétivos normales y s funcion consiste en com-
Primir la imagen lateralmente, con el fin de que se impresione
fen un lotograma normal un campo Optico 2'4 wveces mias ancho,
Bl mismo dispositiva, coloeado en el proyector, sé guida de res-
Rituir la imagen a sus proporciones naturales,

= L S S

Como complemento de la noticia de la fabricacion de .ul.tp-

tadores anamorficos para aparatos de 16 mm., podemos anunc

ya que la firma americana «Radiants ha puesto a disposicion
de los amateurs un nuevo modelo de pantalla panordamica deno-
minada Radiant Curvex Screen.

Se trata, a diferencia de los modelos grano de perla norma-
les en esta casa, de una pantalla metalizada de gran poder de
reflexion, cuya tela se adapta v tensa gobre un marco metilico,
desmontable, de base curva vy provisto de tripodes que lo man-
tienen a una conveniente altura sobre el suelo, Se fabrican en
varios tamafios, desde 1'50 m. a 6 m. de base. La proporcion
adoptada es la de 1:2'5, o sea que la pantalla mayor tiene unas
dimensiones de 2'40 m. de alto por 6 m. de ancho.

UN EXTRAORDINABRIO OBJETIVO GRANANGULAR

l.os establecimientos Seun Berthiot, de Paris, han logrado la
construccion de un objetivo granangular de 10 mom. de foco, cu-
briendo la imagen del formato 16 mm. (El foco normal de un
granangular de 16 mm, es de 15 mm.) Pero es que ademis ha
dotado tal objetivo de una luminosidad cifrada en [: 1,9, todo
lo cual va representa una meta digna de destacar. No poseemos
detalles de su formula Optica, pero sefialamos que Angenicux
obtuvo también un parecido objetivo con la nueva disposicion
Gptica Nlamada Relrofecus.

LA B. C. A. TAMBIEN ADOPTA EL SONIDO MAGNETICO

Casi simultineamente en América y en Europa, la famosa
R. C. A. ha lanzado al mercado el modelo RCA 400 que va eqii-
pado con lectores de sonido dOptico y magnético. Proyector y
amplificador forman una sola unidad, muy compacta, sin necce-
sidad de disponer de ningin amplificador auxiliar para ¢l sonido
magnético. Como es sabido, la ventaja de la pista magnética es
de que permite hacer el registro con el mismo proyector.

Las caracteristicas de este proyector soni Limpara 1.000.
watts. Objetivo F. 1,0 tratado. Toma para micro ¥ ]::.i'k-n]l, LG
¥ 2 imagenes.

UN ADAPTADOR DE SONIDO MM}NETIE{J PARA LOS
PROYECTORES VICTOR

La altima novedad de la Viclor Animalograph consiste en un
dispositivo adaptable a todos los proyectores Viclor v que per-
mite a los amateurs de sonorizar por si mismos sobre pista mag-
nética, transformando sus proyectores en un moderno conjunto
de alta calidad.

El nuevo dispositive ha sido bautizado con el nombre de
Victor Magnesound.
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CONSULIAR

A §” NO CUESTA NADA

DISPOSITIVO PARA CONTROLAR LOS
DIAFRAGMAS DESDE EL VISOR

i1 sefior José Luis Ibarra, de Bilbao, nos comunica : Poseo una
motocamara Pathé 95 mm. vy quisiera me informara como se
las arreglan los demdas cineistas para controlar, por ejemplo en
una panorimica vertical de un campanario, el diafragma ade-
cuado pues, como es logico, la luz no es nunca la misma en la
base que en las alturas, y querer graduar el diafragma mientras
se estd atento al visor es trabajar a ciegas.

Respuesta @ Pues amigo, la solucién no es tan dificil como
parece. l.a mas sencilla es colocar una abrazadera metdlica en
el anillo de los diafragmas vy provista ademas de un vistago
para maniobrar. Atendiendo a la posicién gue ocupa en un de-
terminado diafragma es relativamente ficil obrar con Dbastante
aproximacion.

De todas formas la verdadera soluciém consiste en proveer la
abrazadera de un indice sitnado de tal forma que pase por
delante del wvisor, en cuyo cristal se marcan los puntos corres-

7

pondientes a la escala de diafragmas. Los numeritos se dibujan
al tevés para poder leerlos sin dificultad al mirar por el wvisor.

HEste utensilio es sumamente préactico en todo momento, ya
que permite variar de diafragma en pleno rodaje y con toda pre-
cisiom. )

Como es posible gue en el cristal del visor no le guepan
todos los diafragmas, le aconsejo que marque solanente los
intermedios, ya que los de principio y final son faciles de loca-
lizar por llevar unos topes. La adjunta figura le aclararda cual-
quier duda.

FUNDIDOS CON FILTROS
POLARIZADORES

Don Julio Palazén, de Madrid, nos dice : He oido decir que
existen unos filtros para realizar los fundidos, tanto de abertu-
ta como de cierre, pero no he podido comprender coémo es posi-
ble hacer un fundido con sbdlo poner un filtro delante del obje-
tivo. ¢ Saben ustedes de qué se trata?

Respuesta: Con toda seguridad usted se refiere a los lla-
mados filtros polarizadores. Sobre su aplicacidén a los fundidos
puede consultar el nim. 9 de Orro Cing. De todas formas
le podemos decir aqui que se trata de una montura adaptable
a los objetivos en la cual van acoplados dos filtros polarizantes,
los cuales tienen la propiedad de impedir el paso de la Inz
cuando estin cruzados. La montura lleva unos indices que in-
dican las respectivas posiciones de abierfo v cérrado. No cabe
en estas correspondencias detalles técnicos sobre la wverdadera
funcién de los medios polarizantes. Bastele con saber que si
que existen estos filtros milagrosos, segn usted, que pueden
oscurecer progresivamente un final de escena.

Claro gue hay otro medios que también utilizan algo pare-
cido a filtros. Uno de ellos es el llamado filtro degradado neuiro
¥ que es una lamina® rectangular que puede deslizarse delante
del objetivo, cuva opacidad va aumentando hasta el negro. Hstos
filtros pueden tomar también la forma circular.

LAS SEIS REGLAS DE LOS FILTROS

Antonio Suarez Crespo, de Madrid, nos dice : En el ntmero 8
de OTrRO CINE, ¥y en el IIT articulo que sobre efectos técnicos
vienen publicando, don Fundido Encadenado nos dié (a princi-
piantes como yo, desde luego) una clara visién de la importancia
del uso de los filtros coloreados. Pero al detallar los puntos
basicos de una adecuada utilizacién, nos dice en el apartado 4.0
que es preciso conocer el por gué un filtro actiia de una forma
determinada segfin las circunstancias, o sea, saber las llama-
das seis reglas de los filtros. Pues bien, desearia que me dije-
sen cuales son estas seis reglas.

Respuesta : Como usted mismo subraya, estos articulos wvan
destinados a los cineistas que empiezan a preocuparse un poco
por la técnica de la expresion grafica y es logico que en ellos
no se lleve muy lejos el estudio de cada tema, so pena de
hacerlo demasiado arduo. Siempre es mejor, para empezar, tener
unas pocas ideas, pero claras. El profundizar viene luego. Y us-
ted ya estid en esta segunda etapa. Enhorabuena. Y vamos a su
pregunta : Las seis reglas de los filtros son:

la Regla de los colores: Un filtro aclara los objetos de su
color y oscurece los de color complementario.

2.a Regla de los wmatices y de los contrastes: Un filtro dismi-
nuye los contrastes y valora los matices de los objetos de su
color. y aumenta los contrastes y hace resaltar los defectos de
superficie de los objetos del color complementario.

3.2 Regla de la infensidad: Cuanto més oscuro es un filtro,
mayor es su eficacia.

42 Regla de la emulsion: Cuanto mas sensible es una emul-
siom a las radiaciones complementarias del color de un filtro,
mis eficaz es éste.

52 Regla de la luz: Cuantas mas radiaciones complementas
rias del color de un filtro contenga la luz, mas eficaz es el
filtro.

6.2 Regla de la insolacidn: Cuanto mayor es la insolacién de
la emulsion, menor es la eficacia del filtro.

Estas som, amigo Suarez, las seis famosas reglas. Claro que
en esta correspondencia no caben los razonamientos justificati-
vos de cada una de ellas, ya que la explicacién requeriria desa-
rrollar todo un artienlo. Anotamos el tema para un futuro tra-
hajo en estas paginas. De momento, si es que el tema le inte-
Tesa en su totalidad, puede consultar el capitulo Filiros del
libro Arie v téemnica del cine amateur, edicion espafiola, y en
el cual se razonan ¥ dan ejemplos concretos sobre todos estos
puntos.

VAYA V0 ADONDE GUSTE..
(QUE Y0 V0Y A CASA "PIBE"!

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Mdaguinas fotogiéficas :: Trabajos de Laboratorio
Revelado de peliculos 8, 91z y 16 m/m

Bolsa, 3 MADRID Teléf. 217875
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PARA REBAJAR PELICULAS OSCURAS

Don Miguel Ulargui Diez, de La Coruifia, nos remite un frag-
mento de pelicula con el deseo gue le informemos si es posible
hacer mas transparentes las imdigenes reveladas.

Respuesta: Desde luego, su pelicula puede pasar por 1un
proceso de correcciéon, llamado rebajado, en ¢l cual las imé-
genes disminunirin la densidad general bastante alta que ahora
presentan. En este caso (y que es casi general en todos log
cineistas) la férmula adecuada es la llamada de Farmer, y es
la siguiente :

AV HaposrlEtaRaRica i lss i n L 100 gr.
Agua... ] Srll v 1.000 em?®
B) I'(*rnm'umro potd e el Lo Ty VAN ¢ 10 gr.
PUBA - ) A T L B Y e et ST K0 e i

Mezclar en partes iguales al momento de usarlo,

Se mantiene poco tiempo.

Su accién es bastante rapida y continua durante el lavado.

La praictica operatoria’ que le aconsejamos es la siguiente :

1. Cortar la pelicula en tantos trozos como planos con el
fin de tratar cada escena por separado, va que no todas ellas
necesitarin el mismo grado de rebajado.

2. Dejar los trozos en agua durante unos diez minutos.

4. Sumergir en el rebajador (mAximo 1 minuto). Detener
Ia accion antes de obtener el resultado apetecido.

4. Enjuiguese inmediatamente.

5. Dejar que los trozos se sequen, colgados.

No es que con esta operacién le vaya a quedar la pelicula
como si hubiera estado correctamente impresionada, ya que el
tratamiento es tan solo un recurso para salvar algo muy esti-
mado o imposible de repetir, pero en su caso, como no se traia
de corregir una gran densidad, le auguramos un buen tesul-
tado final.

CRONOMETRAJE DE FRASES MUSICALES
DE UN DISCO

Don Julio Grau Corrons, de Lérida, nos dice: Estoy reali-
zando un film basado en la misica de un disco ya impresionado.
Como sea que las imdagenes graficas deben corresponder a las
frases musicales del disco me veo en un lio para que ambas
correspondan al mismo tiempo. Ya sé que la sincronizaciom
perfecta no podré conseguirla. Io que les pido solamente es un
método préactico para saber la duraciém de cada frase musical
y el momento méas o menos preciso de anotar un efecto sonoro
determinado.

Respuesta : j En buen lio se ha metido, amigo! Pero como es
de buen amateur no reparar en dificultades, alli vamos en
intentar ayudarle en su meticulosa tarea.

El primer método es el del cronémetro. La forma mas pric-
tica es la de tomar los tiempos parciales, de cada frase. Ia
suma de todos ellos le dard el total.

Hay que partir del supuesto que su tocadiscos estd regulado
exactamente a 78 wvueltas por minuto.

Una segunda forma de operar es la de cronometrar tomando
el tiempo partiendo siempre del principio del disco hasta el
comienzo de cada frase musical.

Puede calcular la longitud de pelicula necesaria para cada
escena teniendo en cuenta gue cada segundo eqguivale a 16 ima-
genes, o sea 12 centimetros en nimeros priacticos.

Por ltimo, le vamos a detallar un método que da buenos
resultados directos sin necesidad de recurrir al crondmetro ni
hacer caleulos. Es como sigue :

TRUCAJES CON PRISMAS

(Viene de la pdgina 19)
prisma, veremos como las dos imégenes giran en torno al
centro del fotograma, pero conservando siempre su verticalidad,
es decir, que giran como las barcas de las norias feriales.

Ademis podremos obtener las siguientes variantes : 1.8 cubrir
uno de los catetos con un filtro para obtener una imagen mas
oscura que la otra; 2.8 cubrir uno de los catetos con un cuerpo
opaco con el fin de suprimir una de las dos imdgenes.

Para la obtencion de estos desdoblamientos existen en ¢l
mercado laminas prismaiticas para diversas necesidades, que se
adaptan delante ¢l objetive como si fueran un filtro normal.
Existen lentes prismaticas de 2, 3, 5, 8§ 12 facetas, con las cuales
la imagen a filmar queda repetida tantas veces como caras tiene
el prisma, quedando situadas dichas repeticiones como si for-
maran un circulo sin limites precisos entre ellas.

Puede considerarse dentro de este mismo capitulo cualquier
efecto logrado al filmar a través de cuerpos vitreos de caras
irregulares. Son efectos casi imprevisibles pero a menudo de
resultados sorprendentes y adecuados para algunas escenas en
que se mnecesiten extrafias y fantdsticas visiones de las cosas
mis normales. Son muchos log buenos ejemplos que se podrian
citar de escenas deformadas de gran intensidad expresiva., Si
como muestra basta un botdon, recordad en el film de Orson
Welles la visién que de las estancias del castillo tiene Otello
cuando, ya moribundo, se dirige hacia el lecho donde yace exi-
nime su Desdémona.

1.0 Regula el tocadiscos a la velocidad requerida (78 vuel-
tas) con el pik-up sobre el disco.

2.0 Regula el proyector a 16 imdagenes empleando un estro-
boscopo (ver OTRo CINE n.2 6) y cargado con pelicula.

3.9 Cargue el proyector con un rollo de pelicula wvieja o
velada (con 30 metros tiene suficiente, pues su disco de 3 minu-
tos necesita sdélo 24.60 m. de pelicula).

4.9 Provéase de un lipiz graso (lipiz de vidriero).

5.0 Ponga en marcha el tocadiscos y el proyector.

6.0 Con togues de lapiz vaya marcando sobre la pelicula en
marcha las distintas fases musicales del disco. Desde luego,
marque los puntos de principio y fin de la mfsica.

Este sistema tiene la ventaja (dentro de la relativa precisiom
que comporta el uso de dos aparatos no sincronizados entre sf)
de permitir variar el cardcter de las sefiales, ya que nada impide
que usted pueda ir marcando con rayas seguidas o con osci
ciones mas 0 menos inten los diversos caracteres de la melo-
dia e incluso sefialar graficamente un efecto sonoro determinado
¥ preciso.

Al terminar la tarea dispondri de una plantilla, que sera el
fiel refleio de las alteraciones musicales dispuestas en forma
lineal y por lo tanto medibles. Todo el trabajo del guién y el
posterior de montaje deberian ajustarse a este palrdn.

Esto es todo cuanto podemos decirle para ayudarle en su
tarea. Y desearle mucha paciencia.

L
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CINECLITE SALAMANCX

Sesion XIII. — Charla de Marcelino Defourncaux acerca del
tema «Literatura y cines. Proyecciton de Poil de carolfe (Peli-
rejo), de Julien Duvivier (1932).

Sesiim XIV. — Fantasia soltcsharing, de Rosellini. Lizioni de
Geemelrla, documental cientifico. Cuatro pasos por las nubes,
de Alessandro Blasetti.

Sesion XV. — Giollo, documental de arte, de Luciano Emmer
y Burico Gran. La wvida de Maria, documental espafiol de arte
sobre «la Anunciacioms, de Fray Angélico, realizado por Her-
niandez Sanjuan. Vogliamoci bene (Queramonos bien), de Paulo
W. Tamburella (1949).

CIRCULO ARTISTICO DE MANRESA (Gremio de Sant Lluc)

3 de diciembre 1953, — Cine de Arte, con una breve charla
del Dr. don Luis Puig Vilajuana, y proyecciom de El arie cn
Huaili; El Greco en Toledo, de Ruiz Castillo; Veldzquez, de Ra-
fael Alfonso; L'Affaire Manet, Grant Wood, Henry de Toulouse-
Lautvec, de Robert Hessens, y La abuelifa Moses, en color. Esta
sesion sirvid de clansura al «Primer Salém de Otofios organizado
por el «Circulo Artisticos.

16 de emdro 1954, — Tiempos de esplendor y los films de
Norman McLarven, producidos por el aNational Board Films del
Canadé : Pen-point percussion, Dofs, Loops, Love thy Neigbour,
Cliants populaires, La Poulelte grise, Freedle-de-dee y Phantasy,
presentados con la colaboracion del Instituto Britinico de Espafa.

A, A. I. CERVANTES (Prat de Llobregat).

La Seccitn de Cine Amateur de esta entidad presentd su
XXV Sesion de Cineclub, dedicada al cine francés, con un com-
plemento- corto v Paris 1900, de Nicole Vedrés.

ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES DE

SAN JORGE (Barcelona)

Al aparecer este niimero de OTro CINE, se estard celebrando el
aPrimer Ciclo de sesiones cinematogrificas de Cualtura Artistica»
que ha organizado esta Escula, y ecuyos films son facilitados por
el Consulado General de los EE. UU., v presentados por el
Piofesor de la misma y colahorador de Oteo CINE, don Tomas
G. Larraya. El ciclo se compone de ocho sesiones, que s¢
celebran a las siete y cuarto de la tarde los dias 16 y 30 de
enero; 6, 18, 20 y 27 de febrero, y 6 y 13 de marzo.

DESIDERATA
de la

Biblioteca del Cinema

de DELMIRO DE CARALT

Ofertas por escrilo a
C. Escuelas Pias, 103 - Barcelona

Los dos volumenes de
A. Millton and One Nights, de Terry Ramsaye

(Nueva York, 1926

El n 7 del aiw 1892 de la revista Paris Photographe

Vol. 1 (1927) v nos 1, 2 y 3 del Val. 1 (1925) de la revista
Glose Up

ELEMENTOS DE FILMOILOGIA. Teoria del Cine. R. P. Fray
Mauricio de Begofia, 0. F. M. Cap. Publicaciones de la Direc-
ciom General de Cinematografia ¥ Teatro. Madrid 1953,

eElementos de Filmologias» es un titulo que se nos antoja
modesto en relacion a la ambicion de la obra. Porque ella es
quizd la mas completa teoria, el mdis exhaustivo tratado sobre
el cine, en tanto que arte, en tanto que oficio e industria, y en
tanto que especticulo o fendmeno social. -Por lo menos podemaos
asegurar gue dicha primacia la ostenta sin discusién en la bi-
bliografia espafiola.

Anotemos, seguidamente, dos preocupaciones constantes a lo
largo del extenso libro (400 pdaginas). Una de ellas es el esfuerzo
por ensamblar filosOficamente en una disciplina total la diver-
sidad de factores que convergen en ¢l cine y se desparraman de
él. Esa disciplina es la «Filmologia», a cuyo perfil y consolida-
ci‘m aplica el autor todos los. repliegues de su obra.

La otra prencupacion es la defensa del cine frente a ciertos
ataques tan poco fundamentados como frecuentes. Fray Mauricio
no rehuye ninguna de las objeciones que en nombre del arte,
de Ia moral o de la cultura vienen haciéndose al cine. Al contra-
rio, las recoge cuidadosamente, las reproduce, las considera y
hasta les da la razén en aquellos aspectos en gue estima la
merecen. Pero las enfrenta con juicios coutradictorios y suele
afiadir la sensatez de su criterio que, en muchos casos, cobra
un acentuado valor significatiive gracias a sus héabitos religiosos
refrendados afin por un doble «Nihil obstats.

En el aspecto de la arfesania cinematogrifica, el libro del
P, Begofia resulta utilisimo para la consulta, por cuanto abarca
todos los menesteres del oficio y todas las nomenclaturas de la
téenica. Y lo curioso es que el autor no necesita dividir en dos
partes el libro para tratar con detalle las cuestiones mecédnicas
del oficio separadamente de las disquisiciones estéticas, sino que
ambas se hermanan a través de un filmologico hilo conductor,
de forma harto sorprendente.

Para facilitar la consulta en tan frondosa tematica, el libro
contiene, ademas de una impresionante bibliografia, un indice
de autores citados y otro analitico.

A fin de dar al lector una idea mas cabal del contenido de
esta obra, reproducimos a continuacién los titulos genéricos (sin
los numerosos subtitulos) de sus treinta y un capitulos :

La nueva disciplina. Las pretensiones de la Filmologia. La
fungibilidad del cine. Cuestiones especulativas. Cuestiones es-
pirituales. Métodos filmologicos. Ensavos filmologicos. Nomen-
clatura. Proceso material y formal de la pelicula. T.os artifices
dz la pelicula. Los artistas del cine. Los artesanos del cine. I.a
maquina cinematogrifica. Tos signos de la cdmara. El sonido
filmico. TLa proyeccién. El hecho filmico. Deleite instructivo de!
cine. Pedagogfa y cultura por el cine. Perspectivas psicologicas
del cine. Cosmologia psicolégica del cine: tiempo ¥y espacio.
Bajo el signo social. El lenguaje del cine. Cine, premsa, teatro,
literatura, novela, amor. Himmanismo y parafrasis indefinidas
del cine, Moralidad en el cine. Etica y estética en el cine. Va-
lores estéticos del cine. El cine es arte. Qué clase de arte es el
cine. En torno a la esencia del cine.

T.

ARBOR (Revista general de investigacidn y cultura), n.e 98,
Febrero 1954, — Contiene un trabajo titulado «El cine ¥ su sen-
tidos, de Antonio Gémez Galin. Dentro de su «Cromica cultural
espanolas, Alfonso Candau dedica un amplio comentario al cine
espanol con ocasidn de «Jerominey ¥ de «Condenadosy.

OBJETIVO. — Hemos recibido el n.9 2 de esta singular publi-
cacidn cinematogrifica espafiola, que ya parecia haber muerto
lastimosamente en sn mismo nacimiento. Sigue en este nfimero
la timica viva de avanzada, de critica, de problemas del mo-
mento, propia de la inquietud de los nuevos elementos del cine
espafiol (Bardem, Ducay, Mufioz Suay) que forman su Consejo
de redaccion. Es una lastima que, precisamente dado su caricter
vital, «Objetivo» no pueda asegurar la regularidad de su apari-
cifm, segin en este mismo nimero se justifica, aunque se pro-
mete una casi regularidad. Celebraremos poder seguir dando
cuenta de sucesivos ntiimeros de «Objetivos, que cumple una mi-
sion importante dentro de las publicaciones espafiolas.
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NECESIDAD DE UN
CINE EDUCATIVO
EN-1-60m

Por JOSE M.® TINTORE

ECIAMOS en crémica anterior, que el cine de 16 mm. era el
destinado a penetrar, principalmente, en aquellas posibili-
dades dificiles o imposibles para el paso normal de 35 mm.

Una de estas posibilidades dificiles para el cine de 35 mm.
ha sido, y continfia siendo, e! campo cultural y educativo, tanto
en el aspecto de la produccién de peliculas adecuadas para un
fin pedagdgico propuesto, como en el del coste e instalacionm
de los rtespectivos equipos de proyeccion.

Todo ello era prohibitivo para los Colegios, Universidades,
Centros culturales, fibricas, talleres y pequefios pueblos, donde
precisamente es mucho mas necesaria la utilizacién del cine
como arma poderosa de divulgacién universal. Es sabido que
Ia pelicula cinematogriafica en materia de ensefianza, no sélo
enriquece los procedimientos diddcticos, sino que los apresura.
Se ha dicho repetidas wveces y por voces autorizadas, que el
cine en su forma de cxpresién puede ser equiparado a un de-
terminado lenguaje y que, como a tal, puede expresar tanto el
bien como el mal. Por LUI]H‘Jj,{lllCIIl(‘ es una solemne mnecedad
condenar a un idioma por si mismo en lugar de hacerlo segia
lo que exprese.

De todos los bienes materiales que el ingenio del hombre
pone en nuestras manos, hemos de escoger aguellos que, sabia-
mente aplicados, han de servir para mejorar, no tan s6lo nuestro
nivel de wvida material, sino moral y en particular educativo.
El cine es quizds el principal de todos ellos y es preciso uti-
lizarlo, no tan sdlo como mero pasatiempo — mds o menos atrac-
tivo —, sino como un poderoso instrumento de divulgacién y
ensefianza.

En el campo cultural y pedagogice, el cine de 16 mm. ha
ganado la batalla al de 35 mm. y lo mismo sucederi en fecha
proxima en su aplicacion a la TV.

Hspafia, como los demds primeros paises del mundo, se ha
percatado de la importante funcion didictica reservada al cine
de 16 mm. y es constante el aumento de proyectores de dicho
paso que se instalan en los Institutos y Centros de Ensefianza
universitarios. Este ejemplo debe ser imitado por los Ayunta-
mientos para sus respectivos Grupos Escolares y también por
toda la ensefianza privada.

Ahora bien; de nada serviri equipar a todos los mencionados
Centros de proyectores cinematogrificos, si no es posible contar
con una extensa vy completa filmoteca de peliculas cientificas ¥
culturales. Es imprescindible fproducir e importar un buen ni-
mero de films diddcticos, que vengan a ser los libros de texto
del futuro estudiante y al mismo tiempo abundante manantial
de ensefianzas précticas de la respectiva teoria.

En este aspecto es necesaria la iniciativa privada, pero im-
prescindible la ayuda y proteccién del Estado. La primera ven-
dri cuando exista la secunda.

Hemos dicho que es urgente la producciém e importacién de
films educativos; analicemos, pues, la funcién del Organismo
(OMicial en ambos aspectos.

En el de la preduccidn, el Estado, a través de los Ministe-
rios de Educacion Naciomal e Informacion y Turismo (Direcciém
General de Cinematografia y Teatro) podria crear premios v
conceder créditos, para los mejores films culturales producidos
en nuestro pafs, trofeos y ayudas econdmicas similares a las
quz se otorgan para la produceién nacional de peliculas de ar-
gumento de largo o corto metraje y que se adjudican al mejor
director, fotégrafo, artista, guionista, etc., personal profesional,
que al fin y al cabo han sido ya convenientemente retribuidos
en su labor. Entiéndase bien que no censuramos ese estimulo
que el Estado concede a los gue pusieron su decidido empeiio

en conseguir superarse en su labor, pero si pedimos que la
misma ayuda econdmica y los mismos premios sean creados para
aquellos que produzean no unas peliculas de simple diversion,
sino unos films que cumplan un noble propdsito de ensefianza
y que sean utilizados para elevar constantemente el nivel cultural
de muestro pueblo. Peliculas dedicadas a la ensefianza de oficios
y técnica industrial, cintas de contenido puramente escolar, so-
bre determinadas asignaturas tales como geografia, agricultura,
biologia, medicina, arquitectura, etc

Para acelerar la creacidm de una rica filmotecn pedagdgica,
es necesaria la importacidn de peliculas seleccionadas para dicho
fin. En este aspecto es imprescindible la decidida ayuda del Es-
tado, dando las miximas facilidades para que el distribuidor
privado pueda importar un determinade nimero de peliculas
educativas. Es de destacar las que ofrecen las firmas norteame-
ricanas «Young America Films vy «MeGraw-Hills, las cuales dis-
ponen de un wvariado sstocks de titulos, que abarcan desde los
films especiales para los grados escolares primarios (Los nidme-
ros, Qué es un mapa, Esto es la Luna, ete.) hasta las peliculas
de catedra (Ingenieria, Medicina, Arte, HEconomia, etc.).

Si el productor o distribuidor consiguiera en buenas condi-
ciones disponer de un wvariado lote de peliculas educativas, es
logico esperar y suponer que su cesion en alquiler a los res-
pectivos Centros de Ensefianza podria realizarse a un precio ase-
quible, incluso para los mds modestos y sin gravar el normal
presupuesto de cada uno de ellos. De la misma forma que el
Fstado tiene asignadas unas subvenciones especiales para cine
en determinados Institutos, lo propio deberian hacer los Ayunta-
mientos en relacion con sus Grupos Escolares,

Resumiendo, que se hace necesario utilizar los innumerables
Tecursos y ventajas que proporciona el cine, para aplicarlos de
una forma decidida en aquello que ha de facilitar en gran ma-
nera el estudio de las distintas materias que tepercuten en el
nivel cultural de un pueblo. ¥ no olvidemos que un pueblo
culto es un pueblo grande y libre.
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NOTICIARIO EN 16 mm.
|

ASOCIACION MUTUAL DE OPERADORES DE CINE. — La
Comisién de Cultura de la Asociaciéon Mutual de Operadores de
Cine de Cataluna presentd, el dia 31 de enero ppdo., en el
Cine Teatro Bosque, su XIV Sesién de Cine Cultural, en la que
fueron proyectados los films: Revpista Cinematografica nime-
ro 5, El Parque Nacional de Yelowstone (color). La Impieza
trae la buena salud (documental en dibnjos color de Walt
Disney), Campeones de remo (deportiva), Acero, el esclavo del
hombre (documental en tecnicolor sobre la fabricacion y trans-
formacion del acero).

Tanto las peliculas proyectadas, en 16 mm., como el equipo
proyector fueron cedidos galantemente por el Consulado de
los EE., UU, de América.

Felicitamos a la Asociacion Mutual de Operadores de Cine
y al citado Consulado de los EE. UU. por su aportacion en pro
del Cine Cultural de 16 mm.

PROYECYORES A ARCO., — Hoy ya es posible hallar en
el mercado espafiol proyectores cinematograficos de 16 mm:
equipados con arco-espejo de alta intensidad, en lugdr de
lamparas de filamento, 1o que hace gue puedan ser utilizados
por las salas de espectédculos de gran capacidad.

Entre ellos destaca el gDebrie», de fabricaciéon francesa v
que retine todas las cualidades para satisfacer al técnico mas
exigente. Con estos proyectores, la imagen del film en 16 mm.
resulta tan perfecta como aguella de paso normal en 35 mm.,
incluso sobre pantallas de gran anchura.

EN LOS LABORATORIOS. — Actualmente son varias las
peliculas de largo y corto metraje que se editan en paso de
16 mm. En el Laboratorio Cine Foto de Barcelona, entre otras,
sa reducen actualmente los films de la M. G. M. titulados
Teresa e Historia de los Miniver,

|
EN LAS PANTALLAS DEL 16 mm.
|

EL JUDAS

Produccion y Estudios I. F. I. Edicién en 16 mm. I. F. L
Director : Ignacio F. Iquino. Intérpretes: Antonio Vilar.
Clasificacién censura: Azul

Desde siempre, en Esparraguera, el papel de Judas se con-
fia al actor mas experto. Mariano lo viene representando hace
afios, pero no goza de las simpatias del pueblo. Es el Judas en
la Pasion y fuera de ella.

Fermin, el hermano de Mariano, gue siente una intensa
vocacion de pintor, quiere a Montserrat, hija de sus vecinos,
pero también Mariano estd enamorado en secreto de la mucha-
cha, aunque no es correspondido por ella.

Muchas son las cosas que ambiciona Mariano, pero la prin-
cipal de ellas es la de aspirar al primer papel de la Pasion,
el que suscita la admiracion de todos. Para conseguirlo, apro-
vecha la coyuntura favorable de haberse cometido varios robos
en la fdbrica donde trabaja Jaime Soler —el actor que inter-
preta el papel de Jestus— para hacer recaer las culpas sobre
el inocente. Este es encarcelado y en visperas de iniciarse las
representaciones cuaresmales, la Pasion gueda sin protagonista
¥ Mariano se ofrece para suplirla.

La demanda es mal acogida, sin embargo se acepta. Ma-
riano, con el fin de atraerse las simpatias, trata carifiosamente
a los nifios ¥y se muestra, por primera vez, afable con todos.
Por primera vez empieza & sentir un afan de bondades y poco
a8 poco, mientras representa la Pasidn del Sefior, Mariano se
siente humilde ante la grandeza del personaje gue representa.

Antonio Vilar, en el film JUDAS

El Domingo de Ramos se da la ultima representacion. Du-
rante el descanso del mediodia, impresionado por las frases
gue acaba de pronunciar en el papel de Jesus, se arrepiente
por entero de todas sus pasadas culpas y las confiesa publi-
cemente. Sus engafios han sido descubiertos y al pedir perdon
le golpean barbaramente. Ayudado por los mismos gue le mal-
trataron vuelve al teatro y sigue la representacion. Desde el
Pretorio se encamina al Calvario por la calle de la Amargura.
L2 agonia de Jesus es su propia agonia. Uno de los golpes re-
cibidos le ha ocasionado una lesion mortal.

Al terminar la escena de la Crucifixion, Mariano ya no pue-
de sostenerse en pie. Le llevan al almacén de atrezzo, y alli,
rodeado de todos aquellos a quienes injurid, pide definitivo
perdon de sus culpas.

Jaime Soler ocupa de nuevo su puesto y sigue representan-
do la obra a partir de la escena de la Resurreccion. Y Cristo
resucita una vez més en el alma de un pecador arrepentido:
Mariano, cuyos ojos se cierran mientras en escena sz elevan
los sones gozoscs del Aleluya.

NO ES OBLIGATORIO ANUNCIAR EN
OTRO CINE
Por esoc agradecemos mas la colaboracion de

sus ANUNCIANTES y recomendamos a nuestros

lectores que recuerden sus nombres.
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EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
al alcance de todos los amateurs con el
proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
Una vez revelada la pelicula se fija la
: banda magnética y con el mismo proyec-
| tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

| TES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!




LA ALEGRIA DE VIVIR
Foto de W. Schmolcke
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