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El profesor Norman G Dyhrenfurth, 
de la Universidad de los Angeles 
(California J y miembro de la Ex­
pedición Suiza al Monte Everest 
(otoño 1952}, filmó las peripectas 
de la ascensión al Himalayo con 
uno cómaro PAILLARD- BOL EX, 
H 16. En el curso de esto ascen­
sión, lo Expedicion Suizo alcanzó 
lo altitud, nunca lograda hasta 
entonces, de 8 600 metros 
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Alpm~· Reseorclr. 
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MlCKf.Y GU MPLló VEINTICINCO AROS 

fl__Je aqul 1111a cfcmbldcs que 110 podt·wos pasa• (>o1 alto como 

n lttl sun•dlo1o ell grou pa .. tr di' la prensa }' de las pub/lcct• 
cim11's rl11rutnlopr6Jicas • .41 coutr<triG; uosolros queremos darle 
d rt'lifvc> <111<' d uurslro < lllt'lldc>r mero•.-c. Se tmtn ole las bodou 
d. ('1<11<1 oto ll'alt Oisrlej' • 011 1'1 duc de dibujos owiruados. 

lil dllt' c1t' ,ti(> u jos u11io1111Jos <'S tauobibt, otru cine. )'. ~111 
II<'J!clr " le>.< {'i<llll'ros do· , sol m<Jdlllidud rl t•u/or ,, '1"•' lri>lórifa­
IIICIIIt• s011 tUH't'dOif>, c•s iudiscutible '1'"' lo gnm c·n•uc/óu ctl'l 
ctil>u(<l clllilllltdo como obrct dc• otrlt', c·ou 11110 (>c1s011alldad tau 
(>crullolr y ''' usoufu </111' lu.t Ja·c:ho de él 1111<1 de I11S escaso., nuft'll· 

t/nl$ a<'tldouc·s ol.: .-s · discutido c~rte 1111cvo que .:s el clo"'• se 
dchc a la lngt'lllt• /nbor tic• !l"a// Dis11ey. 

/laslot hoy, hub/llf de dibujos rwimados es rrfcrlrsc a 11 a/t 

nisucy. a /ol /lu(>rcslo~~<wlc obra ele ese mago del t!lbujo, del 
rl/111t1, deL c·otor. de /a grado y de !c1 lcruum. /mprcslouaute 

por Hl v<tSircflld ,, lo l.trgo de "" warto d" siglo - lllllt'ho md.< 
lm(>n•sioucwtc c11 t•slc sc111ido cu<wdo u cousidC'IIl In ¡ugodtlottl 
otc• tt111!ns ¡¡torl11s cillt'llllt lo¡;nlji<'ns - . t mprrslollnllle por SI< IIHH'S· 

tría 11 lo 11/lrlto tic 1111<1 ¡;aiCI'fn etc liJ>os y hnllazft'OS mnglstrtllcs 

y 11 lo atto el.· ''"" CIÍs(>ictc etc perjcccióu j<mual c¡ uc se miS 
auto}tr yu lnsuf>t'lllh/c:. 

ll 'tlll J)ISIIC)' , .. , 11110 ofl: los pocos gc11ios arlls/lcos IJ IH' nos 
/1tt !fado el t"illl', y su ollr11 - "f>oJt"$(u llcclw luz y .-olor·" - /1<1 
de Jcncr tilla cousic!emri<Su In/ eu ltt llis/orla del lll'll' y tic la 
cultura que uo.~olros, sus colll.·llt (>oníucos y bcm:j/clar/os dl· 

!'('Ctos. diflcilmclltc poc!couos pn•vcl. 
Quot1 /imilnr su otkuu•c u 1111 ámbito iufnulil t'S crróuco. 

porc¡11c juMollllt'ulc en este lt:rn·uo es olondc (>11cdc11 SC111llnrso 

IIIJ:IIIItl.< ,., tu ol>m de n;~ucy. El m.!rilo primordial dr ella es 
pn•c· iscnurutc• lo ccmfr(llio: su llllit•astllldad. l"llivcrsalldacl cu <.1 
.<t'lllido dc 1<1::olS. de t•dadc•s, de dctses soo:ialcs y de tllfn/n/i­
oflldfS. ,\/i/n ok cs['cdadc>res 110 nlfauzanfn a la rom(lrc11s16u )' 
n/ twoilish de IM t•ctlorcs pot!ticos de muc/10s fr<~,l!'mCIIIOs auto­
lógico~ dc• t>lsuc•y, pao se sie11/c•n prendidos por su encanto 

UIIÍJrlfo. /.<1 Jrrttrfct dris(>cantc de sus pcllculas cort<ts collflludc 
cr1 111111 misma 1isa snna 11 graudes y 11 clticos, 11 poderosos y a 
l111mildc•s, " lu/dlgnt/cs y n ÍJillaWS. 

.lf>Oit•osb fuulá~lint ti<" la Fábuln couro jttnrtis f>udlrralt lma­
f!ÍIIaf l~so(>cl y L<1 Fou/nillt', /<t /uuullni=adu /11111111 dt• ll'n/t f)hliCY 

<"11111('/c• 1111<1 cloblc trasrcuclcncia moral: la dclibcrouftl d.: /l'ltSia­

d<tr llll<'.<tW.< dC'jeolos y virl11des, 1111Cs/ros scn/louicutos y Pll· 
sic>II<'S, orl ulltllclo owiuwlfsliw paru qu<'. 11íslos juera ele su 11bf­
nlli<Su onlllldrld cot d Jwrubrc, los redrscttbrnmos y tos c.nlmi­
III'"IOS mcjm; y /<1 hu:ousdt•ulc de lracenros amar de o/ ro modo 
u lus ttnl11w1<'s que uos sirven o nos rcucan, porque si, scgrí11 

In fumosn f>cll'oHiojn ¡,•/ldctwa , 11emos en In Ntlturalezn 1<1 im/ln­
c'itlu tic/ t lrlt', !Mcu f><>t l cmM decir que liemos nprcudldo a '111'1' 

11 lOS a11h11t1kS fOII/OI'IIIC J)iS'IIC)' IIOS /w CllSCtladO. 
Slrvc111 r•slo!S /luc11s de lutroduccióu " 1111 111ds CNicuso y do­

t'llllli'llllldO lmb11jo sobre ll'ttll Disucy (]1<C en este mls1110 ml 111cro 

f>ubllnrmos, r•l nro/, en 11cz de llnbcrlo coujiado a nn h ombre de 
plu ma, cptc t!stos llan esa/lo J'll m ue/lo acerca de Dlsu cy, llc­
uws n·cido mtfs orlgi11al cucOIIICIIdarlo a 11n /rombre de lá¡liz: 
11ncstro asiduo rolnl>orador Salvador Mes/res, c!lbujaulc y r call­
zotdor lo111bibt de dibuje;-:; nuimados, q1tíen uos dn tma inlcrc­

.wulc versión ptofesional del tema, más q11c cn1dlla. 
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OTRO CURIOSO ANIVERSARIO 

Hu la misma sala del antiguo cGrand Café• de Parí~< 
y el mismo día en que cincuenta y ocho años antes 
lns lt('nuanns Lumi~re presentaban el cCincmatógrafo•, 
se festejó este último 28 de diciembre la tenninacibn 
de un film de P. l'avtot titulado Lumlrlre, en el que 
se evocan los tiempos heroicos, las investigaciones y 
los trahajos de Luis Lumiere. Asistieron al acto la 
hija del inventor. la señora Trarieux, que a la edad de 
uno o dos años fu~ la in térprete de La comida de bebé, 
y el señor ]ossct, itn ico supervivien te de los cspectn­
clorcs de nquclln históri c-a sesión de 1895. 



EL SECRETO DE 
WALT DISNEY 

Por SALVADOR MESTRES 

H •ICE :!lgltn tiempo cAugusto Assia•, en una de sus crónicas 
en un diario barcelonés, se re(ería a los negocios ruinosos 

que hay en :::-1orteamérica, uno de los cnales, según la opinión 
del citado corresponsal, era el de In producción de fihns de di­
bujos de Walt Disney (1). 

Aquí la noticitL causó p(tnico en los ambientes cinematográ­
ficos y un amigo mío, hoy. día gran figura de una fuma produc­
tora, vino a verme para demostranne con números al canto que 
n•) había ta l ruina, como si a mí me afectase la tremenda noticia. 

De todas maneras, fné un placer páta mí constatar el margen 
de gonancia que deja un film de dilmjos, ya que es una prueba 
más de s u gra n calidad. Y al recordarle a mi amigo opiniones 
s uyas, por ck m:'ts cont radictorias, de años atrás, salió por la 
ta ngen te d iciendo q ue e ntonces sólo aceptaban las peliculas de 
d ibu jos u n ochenta por ci~nto de los espectadores. AJ10ra bien; 
dado q ue de dlnm bi. , esLrcnnda en el año 1942, se hicieron co­
pias en inglés, l'Spaiíol , (mucés, ita l iano, portugués e indostánico 
(para ésta se recibió en Bombay una nueva partitura musical) , 
y copias con títtl los superpuestos en dinamarqués, ruso, alemán 
y japonés, tampoco es moco de pavo que vean el film un ochen­
ta por ciento de los espectadores y que, al a!lo de su estreno, e! 
estudio facilitase una cstad!stica de mil cuatrocientos millones de 
espectadores, grandes y chicos, que se han extasiado con aBambi•. 

Claro que a veces las (manzas son misterios tan insondables, 
qut lo mejor es pasar volando. Pero tampoco es cosa de que sn 
auge escape a ciertos señores que si supieran el secreto de Disney 
no vacilarían en arriesgar cuatro cuartos para instalar un ten­
derete de producir dibujos animados. 

Lo bueno es que Walt Disney no posee ningún secreto para 
realizar sus fihns, sino que en el cDragón Poeta• pone las canas 
sobre la mesa y muestra a los espectadores la marcha y funcio­
namiento de sn gran iudustria. Sencillamente, Disney fué un di­
bujante que supo HACeR CT::\E y buscó un estilo fácil y fluido 
para adaptarlo a las normas y exigencias cinematográficas y, por 
ende, comercialt's. Por esto los films de \Yalt Disney, desde el 
primero al ítltimo, son un curso de cine. y el dibujo es en 
ellos un medio de expresión. No sucede así en los films de imá­
genes reales, ya que desde ofabú• a cSolo ante el peligro• se 
podrían contar con los dedos Jas películas auténticamente cine­
matográficas entre las montañas de novelones filmados. 

(1) Es posible que •Au¡:u¡,to As~ia• confundie," Walt Lantz con 
Walt Oisncy. porque lo.~ estud ios dt>l primero. dl'Spués de atravesar 
una sit uación dirfcil, hun dcjudo de producir desde hnce al¡;uno:. 
meses. 

l'éasc, como introducción a este traf¡ajo. 
··t al"tlculo cditoriat de este mi.1mo míme-
10 a)lickey cumplió veinticinco :u;os•, eu 
el que se glosa la efemérides de las bodas 
de plata de ll'a/1 Dis11ey en et dibujo ani­

mado. 

l.os filtns de Di!'ney poseen la virtud de estar tocados con 
I.L varita m:'tgica del genio cinematográfico; ese genio que no 
d:L un solo fotogrnma gratuito. Es posible también que el factor 
dihujo estimulase en Disncy ese genio, porque no es tan f{tcil 
disparar un metro sobre dibujos calcuJados y estudiados que 
hacerlo sobre una ima~teu vivita y coleando. 

T'or eso yo opino que los fi lms de Walt Disney serían tan 
bellos e interesantes, por su valor cien por cien ci.uemalográíico, 
si fueran rt'alizados con imágenes vivas q ue siéuclolo con d ibu jos. 
Y es que debido a su gran labor y a sn tan p ródiga belleza, la 
vi~ ióu de cttto de sus films nos eleva a un mundo de poesía 
en e l q ue la (r.:>ndosiclad cl('l bosque no nos deja ver los árboles. 

D isney tiene, ndemfls, otra gracia . Aparte ele todos los ad­
jetivos del bag:tje p ublicitario q ue pesa en s~ts ma nifestaciones 
y en sus biografías, ha sido el único dibujante q ue ha conside­
rndo el verdadero valor de sus precursores. Toda la labor de 
\Va lt Disney pnrte de la base :Reynaud, Emile Cohl, Pat 
O'Sullivnu, :llac Kay ... Su famoso MickeJ' Mouse es e l perso­
naje , ya definido, que :)fac Kay había esbozado e n •Grctie el 
Dinosauro•. Sn esencia cinematográfica tiene e l mismo perfume 
de las secuencins cu que la espina dorsal de Gn~tie se con­
vierte en un:\ escalera automática, imposibilitando la fuga de 
dos ratone~ de características parecidas a lH01·timer 1\fortse, el 
pt ittt itivo :llick.;y que utilizó Djsney en sus films de 19'1\1. 

Osvaldo el conejito es a su ,·ez el directo sucesor de Félf.,; el 
Gato o (;alo Periquito, y es innumerable la callada labor que 
Disney ita realizado para ejecutar con pleno acierto los eshozos 
o sinopsis ele las primitivas ideas de los CobJ, :Uac Kay y tantos 
ottos. Su cFantasía•, ¿no es como un poema, cuya primera 
ge;.tación se remonta a cFantasmagoria.t de Emile Cobl? 

Sitl citar cFautasla•, poco o nada conocida en uuestro pais, 
basta recorclnr el &ue!lo de cDumbo. cuando está embriagado. 

Disney resume, en definitiva, toda la gracia y la poesía que 
los precursores del dibujo animado ue,·aron a la pantalla eu 
días clifícilts y lejanos, y cabe admirar, más que su euormc 
labor, el mudo homenaje que a través de toda su obra ha de-
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Del film TRES GATITOS HUERFANITOS 

dicndo a tontos ho tn brcs olvidados, pero en realidad pioneros 
tle este cine que palmo a palmo ha arraigado en el corazón 
de lOr.l t> l)ucn espectador. . .. . 

A un profano las portadas de los fi!tus de Disuey nada le 
dicen, pero los iniciados cu este arte vemos unos nombres que 
evocan recuerdos y "ente destacada. l\lc. Manus, Anderson y 
otros aparecen muchas veces entre las listas de sus colabora· 
dores, y es que Disney, como todos los gr andes hombres se 
eri¡.te soht e un pedestal de sólidos bloques. ' 

. Sus primeros y mús. firme!' puntales fueron su hermano Roy 
Dtsncy, mago de las fmauzas en el Estudio, y su colaborador 
I.e~< Ciar, que fné su ayudante en l!H7 al realizar su primera 
cinta de Mlckcy Mousc •Planc Crazy•. 

Les Ciar nc,·a, J1t>r lo tanto, unos veinticinco años de colabo­
rador de Disney y los americanos, tan dados a las estadisticas 
calculan que ha realizado en todo este tiempo 1.:150.000 dibujos~ 
Sucesi~amente fueron aumentando Jos colaboradores, pero la 

personalidad de Ciar s1empre se elevó por encima de todos. Su 
mano se not6 hasta cBaml>i•, y a partir de aquella cinta, 'Vah 
Disuty se ha perdido en el infinito y sólo queda uua aureola, 
J.¡ aureola del •saber hacen que rodea y enmarca todas sus ítl­
tiutns producciones. Disuey siempre supo !;U oficio, y tanto eu 
•La J sla del Tesoro• como en •La Cenicienta», el sello iucon­
fu.ndil>le de su p~rsonalidad f lota a Jo 1argo de sus films. Lo 
mtsmo ])uede dec1rse de cEpocas de l\Ielodias• cRobin Hood•, 
•Peter l'an•, cAiici::t»... ' 

.\hora Disney es ya una uebulos;a pero el obelisco de sn 
obra es un jalón de la cinemato¡,'Tafía :Wte el cual sólo cabe una 
actitud: la de quitarse el somb1·ero . 

Pasurúu nnldtos aiios antes de que se superen las secuencias 
de la tormenta de primavera en •B¡uul.Ji•. Por tauto, toda cen· 
sum que a estas al~uras ~e pretenda hacer de su obra, es equi­
va lt!nte a los ludn dos de los perritos a rañacristos del arte 
abstrncto ante Iris obrns del Musco del P rado. 

Al Disne)! clibn jnn tc, igual que ciertos l ibros y artículos 
que hay que saber leer entre lineas, hay qne estudiarle a tra­
vés de sus bocetos, de sus ideas y de &u modo de p lanear las 
secu,et!cin~. L~t innl.Jorda?le perfección de sus films escapa al 
análtsts artístiCO m{ts on~ente porque Disney se dispuso a con­
quistar con sn nrre a gmndcs y chicos, a la gente de todas 
la~ etl:Hles y de ~odas las esft>ras terrestres. En Afnca del Sur, 
lUJOS negros se negaron a aceptar de un Padre misionero unas 
pastillas de jabón porque no llevaban grabada la figura de 
:lfickc•y Jllousc. Es que los medios justifican el fin. 

Entre la crítica agria y desorbitada que del film •La Ceni­
cicnt:u !tizo un critico b,lrcelonés r la entusiástica opinión de 
una prim1ta mía de diez años, media una artesanía ciuema­
togr{tficn de la mejor ley. 

A mí, uo s(: por qu(:, aquella crítica me recordó a un hara­
piento ,·agabundo que vi cierta vez en el Parque de la Ciuda­
dela, quien diri¡tiéndose a unos perros hermosos y bien alimen­
tados c¡ue paseabn. una dama de la Sociedad Protectora de 
Animnles, les decí:\ : 

-SI, pcrl) de: poesía, 110 cataréis ... 

• • • 
Hace 11110;; t reinta aiios, Disney, que desde que terminó la 

guerra dd catorce había trabajado en una ~geucia de ]mblici­
dad en la que tillO de los medios más eficaces eran las pel!cuJas, 
alqui.16. u u v iejo garag.e que había desalojado su. padre y Jo 
convtrt16 ea un estud1o. Pngaba de alquiler cinco dólares v 
tr:tl.Jajabn en é l hnsta las tantas de la m adrugada analizando 
sna fi lms. 

Hl mayor cmpre:;arin dt> Kansas City t>ra entonce~< un tnl 
;:\C\\ man. J)isney termin{l SU primer film y lo titnlú rNt>wnt:lll'~ 
0-Gr;tms• sin qut> se huluese puesto de acuerdo con Newmnn. 
Cm! un ligl'ru temhlnr cn las piernas fnt'> a ver al gran empre­
l'arto y Nc\\ man qncdb admirado del atrevimiento de \\'nlt 
Oi~uey ; vió la película, le b"llst6 y se la compró por 1!",0 dólares, 
e mclt1su le encargú ntra. 

Alg!n\ tiempo <l~·SJ>U~s. los amii\'OS le aconsejaron que se 
~manel)>a,;c y trahn¡asc por su cuenta formando una compniiln 
tudcpendll'ntc, y así lo• hizo Disn~y. Se ' 'l'ndicron acciont•s y 
(ué nomhrado prc~ldt•nt<.•. En segnicla ohhl\'ieron nn contra\;, 
C?l\ un distrihtudur de Nueva York, y se realizarOI\ v(lrtll~< 
ft!ms que fueron mandados a In isla de lllanhallnn, pero t•l 
dmcro del contmto no llegó jamás y la compnilin se orrninú. 

En J!)::!:l, en compa1iln de su hermano Roy, nueve :uios 1nnyur 
l}U" él, se trnslndnron a Los Angeles y a ll í Rohert Disucy otro 
h.ermnno que viv!n en lo ciudnd, les hizo un préstamo y al' poco 
l i<'III JH> cmpt•zarOtl. a producir lo que e llos. ll:untHOI\ «Aiicin 
Comedias». 

J.a protagonista S(' mov!n sobre decorados de p!1J)CI tlibujndos 
de !ormn bastante esqnemáticn por Walt Disney. D<'spués, di­
rcct:\lncnte sobre el celuloide impresionado, trazaba sus jl'arn­
halos con t intrt eh in a. 

Una chiquilla de pelo rizado, cnyo vct·dndero uombt·e crn 
Vh¡(inrt D:l\'is, interpre tata aquellos films. E l éxi to de lnA 
•Alicia Comedias•, inspiradas en las realmente célt•ltn·s nvcu­
tnras de •Alicia en el país de ias maravi llas•, no fnc trtmpuco 
muy halagador. Primero [ueron las dificultude!l encontradas 
rmra la distribución de Jos Cilms, luego surgieron roc~s con 
Vi~g!nia navis, quien con el pretexto de que querla casarse, les 
extgu) un sueldo fabuloso, y negóse n trabajar. Estas y otrn8 
muchas fueron las causas de que Disney abandonase la pro­
ducción de tales series. 

Siguieron a esto días difíciles y de comidas en restnurnut~s 
baratos. )fientras, Disney había encontrado colaboraci6n en loll 
suplementos cómicos de algunos diarios de I,os Angeles. 

Era dificil, pero, abatir n los hermanos Oisuey. Y micntrnll 
Roy cocinaba y Walt dibujal.Ja historietas, decidieron sustituir 
el personaje humano por d muñeco dibujado y crl'nron su 
primera película de dibujos animados que se titull1 •Oswalt t hc 
lucky rabbit., cuyo personaje í"llé el conocido en nuestro pals 
por cel conejito Bias•. 
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Culdahn eh' su cll~trlhucibn la c(Tnlversal•, y el éxito obtc· 
nielo pnr dichn film pnmitió a Wall Disney disponer de recur­
~oll p:<ra casar!\t' con I.illan M:trie Rc.unds, que era su ayudante. 

Puede dccin•c <IUC cOswalclo se mira la CQia•, producido en 
11}37, fué el primer film que le produjo bcueficios. 

J>ero l)isney hablo vendido a la •Universal. los derechos de 
prollicdnd de cO¡¡wnldu el l'ont'jito•, y al intentar realizar su 
uuevo film ,;e t•nccmtró 'liado n la citada firma. 

A si fu (o qlll' por rnznncs tic r~)!ist ro tuvo que abaudonar tan 
l>rOm<•tt•clor 1wn.onnjt' y aclaptnr a su !!llevo film el personaje 
el~ Mlcluy i\iousc, que entonces era e l q ue protagonizaba sus 
hi~t ori<·t,ts <.'11 l<>S periúdicos. Ren lizndo en 19:17 y eshcnado en 
l!l'ld, oPlane Cmzyo fné sn primer •:\ l ickey :illouse., que se 
vendió a 30 centavo" el pie. 

W utlvt•n indt·nto del cinc sonoro trajo complicaciones a Dis­
ney, pero en el mismo niío •·c·al izó • 1~1 hote a vapor de \Villie• 
q ue• fué ~ ll prinH:r fi hn sonoro, estre nado con defin it ivo éx ito. 
Ucs t>nés s ig u ió • l.a dauzn macnhrn • . R ntre tan to, In «Unive rsal», 
que posela 1:\ propil'<lnd de l pusonnjc Oswaldo, e tt vista del 
éxi to <¡Ul' o htcnf;ut los d ibujos an imados, lla mó a H o lly wood a 
vVn lt<' r J.onlz, qu ien du r.1 utc nlg lln ti empo rea l izó bas ta ccl'ca 
de closcie nlfls pclfculas del cé lebre conejito Oswaldo. P ero estaba 
escri to (IIIC ta 111 hién los cottcjitos habían de trae r- suerte a 
D isucy . Sn c in to e~T.n Lortu¡:ra y la liebre», rea liznda en 1934 le 
valió rd l' rcmio de la Acnrlemia. 'flwruf>c•· fué el más pop;1lar 
de los pcrsuuajcs de «Bnmhi », y e l éxito del simpático Tambo r 
ta nrb ié n le ncompnií{l e n «Cantos de l Sur.. 

~La danza macnhnu, cst remtdn e n L!l:l9, fué la primera de sus 
cé lchn•s «Siufo uíns lou tns» , o in¡:tennas, en las q ue Ub Uwerks 
[ué su (H11d nctur asociado. U11 sc¡:rnidn se separó Ub de Disney 
Y. formó la •Celehrity Prodnctions», realizando ua film pare­
c•do a c r,n <!o nza nwcahra•, que se t ituló «l'abaUero sin ca­
beza•, así como cDon Quijote• y otros films . 

En 1932, dispucst<> Disncy a amplinr su producción se aso. 
ció con Herbcrl '1'. Knlmus, inventor del .tecnicolo~.. reali· 
znndo por tal procedimiento el film •Arboles y Flores~ cuyo 
éxito dió nueva vicln a su ya acreditada firma prodncto~a. 

Y ... , ¿poro qué contor? 
A partir de entonces cada uno de los films fué un nuevo pel­

daño que le ascendió a la fama. Y es que Disne,· además de 
Cllll'ÍS!a y dibujontc, es un gran poeta. El tren d~' cDnmbo• y 
la secuencia de Bambi llamando a su madre después de oirse 
el disparo ele los cazadores, son fjtigranns sólo asequibles a 
un artista supcrdotodo. 

Hu e l fu ndo, los d ibujos animados son un sis tem a modcfll i· 
zadn y p•·{tcl ico de los polichinelas y l :~s m nrionctns . Toda la 
obra de Wnll Disucy se basa e n e l triángulo del p ersonaje bue­
no . e l nw lo y t:• l~cro ín n. li! l o~ COlliJ)One n Ja eterna farsa, igua l 
q ue e n los po llclnuclas de D~<lo y las m:~rionetas ele Pod rcca 
pero arropados l'n d ivcrsos aspectos o en d ifere ntes lat itudes: 
'( esto fo rma .Pa rte tnm bi~n del secreto ele Disney, cuyo objetivo 
SICit tpr<· ha s•do lle¡:rar chrectamcnte al corazón de Jos n iiíos y, 
por lo tnnto, de los hombrts, ya que D isney, también psicólogo, 
sabe que tocios los hombres, sea cual sea s u edad poseen el 
corazón de un niiio. ' 

De aquí que sus tipos tengan nna personalidad tan hri llante 
porque los hilos que mn<'ven y dan vida a cada uno de ello~ 
son el re~ultado de la labor de tres y hasta c uatro artistas. 
Creadores, animadores, actores y músicos se funden en un 
solo tipo. Clnrence :->ash, que prest:t sn voz a Donald Duck; 
jam.es Baskelt, el gran actor n~gro; Dermis Day, Roy Rog:ers, 
Bastl Rathhone, Franccs T.angfort, Daina Scl10re y muchos <·lros, 
han prestado lo>< matic~s de su dicción para dar vida a lns mario­
netas dibujadas que son los cartones de Disney. 

Por eso analizar cada uno de los J>ersonajes q ue ha creado 
Disncy serín una labor ímproba y mny poco habría que aiíacl1r 
a lo que se ha escrito sobre Dum!'O, el elefantito volador · Donald 
Micl1ey Mousc, Piulo, G1•jjy, Pinocho, Bambi... ' ' 

Sin cmbar~o . h'ly dos personajes q ue a mi modo de ,-cr des­
tac:m en grnn nHmera entre sus múltiples creaciones. Y son d 
mochuelo d<; •A:unbi• y de •El viejo molino», y Lnla l?cy . la 
pajar itn penfollada n lo «Mae Wcst., q ue apa rece en •l Ouién 
ltlnt6 a Pet irrojo ?•, único film e n r¡ue Disney, se desprende en 
g ra n pnrtc de sn bag:~j e infant il y realiza una del iciosa ca rica­
tu ra ele In justicia de fi u dti' siglo •m ade in America•. 

L~\ mhnic.1 clc l b nl1 u d~ndo consejos a B11111 b·i y la vol np­
lU?Stdad con qne In ca nan o Lo/a Rey se a rreg la .l as l>lumas, 
n11 cnlr:\B p regunta a l espectador: •< Qué tal voy?», son de 111:a 
)!racin tan insuperable que he tenido que ver esos f ilms varias 
veces P<tra capl;lr tndo su vnlo r, pues se m e a negaba n los ojO$ 
el:! lágrimas de tanto reir. 

Para tcrm i~Htr, q uiero re~ortar aq!li una f_rase de un amigo mico, 
l,t cual const •t uyc, para n11, el me¡or elog•o que he oído acerco 
de l arte de Walt Disney. Se trata de trn gran actor de ciut: ,. 
d~ ~entro, que. ci crt~ ve~ me dijo lo siguiente, en tono de íuti.tmt 
y Slllcern conf~elcncm: cAl ver tn la pelícu la "Colcginlcs dcsc:t· 
rriados" las dotes de actor del Palo Douald c uando se sume en 
el desespero ni descubrir sobre la c.am.t a los t res patitos asa­
dos, llll' cayó, conw actor , l:t ca m de vergüen><a». 

Del film 
lOS TRES CABALLEROS 
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Del film 
GRAN GALA MICKEY 

CRONOLOGIA DE LOS TIPO S 

Y FILMS MAS CARACTERISTICOS 

EN LOS PRIMEROS 

VEINTICINCO AÑOS DE LA OBRA 

DE WALT DISNEY 

1n27: Conejito Oswalclo. Oswa/.t /.he lu cl<y ?'abb'il (en Es-
paila, conejito mas). 

Hl2'H : l\ l ickcy .Mousc. Plmre C?·ozy . 

J.I)2R: Pri mer film sonoro. El bote a vapor de Wili'ic . 

Ll)2!) : Primera Sinfonía ton.ta. Da11za macobra. 

L!):10: l'lulo. Pirataías (Ciroi?r Cang) . 

19:1:.!: Primer iilm en color. llrbolcs J' flores. 

Hl3o : Los tres ccrdiLos, con Lobo Feroz. 

193--1 : La cigarra y la hormiga. 

193,1: Pato Donald. La galli11a prc"<Jisora (\Vise Littlc 
IIen). 

1!135: Goofy. El concierto de la banda. 

19:3() : El 1•icjo molino. 

1937 : IJawita el indio. 

l!)!JH: 11/aliCll?IÍC"<ICS )' l OS sic/e C11a11i/ OS. 

l!l:JH : Torn Fcrdi nand. 

1!) 10 : l'illOCirO, COII Pepe c:rillo. 

J!IIO: Fantasía. 

J!).U: /)rllrriJO. 

191:.! : lJaml>i, con Tambor y el Buho. 

194:J : Los Tres Caballeros, con José Carioca y el Gallo 
Pancho. 

t950: La Cc¡¡icicnta, con L}tcifer y Gus. 

1951: A licia c11 el país de las mara-.:illas. 

H1.í2 : Pcl cr /'a n. 

Curiosi<imo fologrofio lograda durante lo sonorización de uno esceno do/ film de Oisney T HE lA O Y A N O T HE T RAM P, en la que no sobemos 
quiénes imitan a quiénes ... 
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SI tic ol~tíl1 rl­
ucl.~/<1 purlil' clt'· 
clrst• Clltl' es el 
1Íniro autor exclu­
sivo rcullzado1' de 
~ u s film.~. t'll lo­
do~ nt.< dcltt/1,.<, 
este es .\'mmau 
:Hcl.tlr€'11, d jo­
~·cu piulo/ nuttl· 
dlcuu qu¡• ul 51-
qulntl tii'.:C.<I/11 
nímum lcJIII<Ills­
/as porque ,/ibujn 
sol>re ltl pt•lírula y 
que fw llt'J(tHIO 11 

podt•r prrululiir 
hcul11 d(' orqucsltl 
y de n•g/stm dt• 
souido porque di­
buja t!l mismo el 
souitlo , lambiJtl 
dl r eclalllcn/.e en 
la pcliculn. Auu. 
q11e In. ltabo,· ele McLarcu tlcuc m ucho de n.matcur . debe couside-
1'ti1'sclc, ctu/>I!I'O, romo· 11n cinefsl(t cxperimeutnl. Res·u.U,l iu lc­
rosnulc, f>•u•s , couoccr su persoucr/iclad, .<tt obra y s11s wéto•ios 
de lmbajo . que es r tt nnlo uos tlcscrlbc el aulor del presente tra­
bajo. 

A Ni\1,11.111< In ohm tll• Nurman J\Jci.nrcn e ntraña ante todo t11Hl 

petición de principios: adnpt :a r UIH\ p ostura cinematogrú­
fica o una ¡>ostura pictúrica. 

No nos olvid:unos, ~:s más, lo !en(•mos bien preseute, que 
Mc Lore u n nles qu!' un n•nliz.,dor cinem¡¡ tográfico es un pintor. 
Ahora bien; es un pintm que hace cine y d esde este último 
punto de vista es por l'l que v;11nos prdcrentemeute a juzgarlo 
dada nucstr¡¡ inclinacit'>11 artlstica, pero teniendo en cuenta que 
:llcLnren ha dicho: oMr csfun·::.o por couser.•ar, enlre mi pe. 
lícultt )' yo, la misma (ulimn rclt1cióu que existe cutre el pilalor 
)' su li<•n::oa. 

H e aquí, pues, que él mismo nos denuncia su principal 
preocupación : hnccr une, pero ~it: abandonar la pintura como 
base principal :1 desarrollar ¡>or este mismo cine. 

l\'JcLaren, nacido en Escocia, comaenza su carrera artística 
como pintor en s u pal& ualal. ~lás tarde eutra a fonnar parte 
de un grupo de documcntnlistas inl{leses dirigido por Jolm Grier­
sou y patrocinados por el •General Post Officea britáuico. En,re 
estos renlizadorc·& se encontraba un pintor sttrrealista austra­
liano, l.cn Lye , CJUC <'S sin dutla quat-n más directamente ha 
influido en s u obm. Este grupo cumple preferentemente una 
labor socia l y propa~ondística ¡¡ lraví:s de sus p elícu las; in­
flujo que mfts tnrclc se nota en In o!fra doe :ucLareu, y¡¡ que 
mu chos de s us ~orprcnfl c ntes fihnb fufron realizados con una 
final idad parecida 

John Gricrsou , llamado por el Gobicmu del Cauad{t, orga­
n iza en nq nc l país • I.'Officc Cauadioen du Filmo y, acordándose 
d e McLnrcn, le ll nmn :l s u lado. Mieutr:.u; tanto éste último hn 
ido depi11 Atu.lo s11 estilo y pt~co a poco desbroza los problemas 
com¡>lejos de la té.:nicn y se c ucuentra en situación de realizar 
s us intcresanlísimos !ilms experimentales. 

Bajo el patrocinio del •1\;~tiona l Film Board of Canada,. cu­
cueulra a ncho campo pnra desarrollar su (antasía, que encua­
dm a veces de ntro de un fin políticG, como en su película Heu 
Hop, encaminada a la \'Cnla de l>onos de guerra. En el año 1\!49 
parte con uua misión <. s ¡wciol de la t.:XESCO hacia China y allí 
trans mite su peculiar maneru de hacn eiue a varios artistas 
chitaos que se inician e n la tarca de realizar films pintados di­
rectamente. 

En l9;H, :lfcf.nren, infati¡{able en la husca de JlUt\·os medios 
de expresión , renliz:, ¡>or encar¡ro dei Comtté Directi,·o del Fes­
tiva l de Gran Jlretaiia dos films que, además !le seguir su 
tónica habitual, hnbíaa de tcn('r J¡¡ particularidad de ser es­
tereoscópicos. ('S dccar, en relil'Vl'. Estos films fueron los titu­
lados .\'o;,• is l/1c Tim,• y Arouud is Aroltlad, que ¡.romo,·ieron, 
ni ser <!"hibidos, un ¡:rau inwrés por parte de los técnicos y 
críticos. jncques Doniol-\'alcroze a$cgura en cCahiers du ci­
u emaa que In primern d~ dichas cintas es t111a obra maestra; 
notando e n In S('gunda, con figuras obtenidns por medio de uu 
oscilógrafo, cómo junl¡¡ lo:; sueños de uu Klee y de un )fan Ray. 
El mismo l\lcl.arcn nos explica su procedimiento de •Anima­
ción estcreogrMica• e n un estudio suyo publicado en •The 
J c urnal of Sociely of lllot ion Pictur.: Te levision Engiueers• (di ­
ciembre· l!l51 ). 

Los titulares del presente ortrculo han sido 
adoptados ' ' un dibujo del propio Mcl.arcn 
IN. de In !t.). 
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Por Manuel RABANAL TAYLOR 

Con ll fc l.at·en se 110s p resen tan va r ios p roble mas. Su cinc 
S<'. ha . dc no naiHndo niJstracto, pl'ro hay que d ud a r de esta ucno­
tntnac t6a l no sólo por la vaguedad de tal concepto, s ino l)orquc 
en gran tiÚtncro dy s us películas es fue r temeute figurativo y, 
a menudo. !<Urrealtsln. Rcs uuucndo : es abstracto a veces , pero 
no Ste tnprc. 

Y_ a ho ra, cull~s d e seguir adelante, y J>ara mejor centrar 
l•t ftgu ra excepcaonnl de l\IcLaren, haremos uotar una d ivisión 
claramente expuesta en s u obra. Por un lado es continuador de 
1.\ l<:ndencin nhslracta en e l cine, comenzada por la rebel ión 
vanguardista; por otra, es siu:plemente un epígono de Jos 
crendorcs de dil>ujos animados. Claro está ~ue eu nmhas mnni­
rcst acion~es se nparla del modo de hacer tradicional, pero esto 
Y·' lo veremos al tratar de sus métodos de J,rabajo. 

l'nn rlc las figuras que tenemos que estudiar si queremos 
llegar a couocer o ;llcL:ar~u es la de Len Lye, del que ya nos 
h('me>s ocupado antes, y cuyn film Colour Box ha dado ya la 
vueJt¡¡ al muudo. :\lneslm y compañero de )facLaren, éste le 
h'l seguido cu t<US teoría~. pem llega a superarle al incluir una 
nue,•n nmpli:tciún t.n su tHstem<.: cel sonido sintéticoa, que es 
suyo si consid<:ramus qu~ :llcf,¡¡reu ha llegado a pintar directa­
mente sobre la honda de sonido, nuuquc ~ justo es recordar el 
claro nntcccclcnte Qtl<! tiene eu la obrn del ale1uán Pfenuiger, 
quien en l!J30 hnce un film titulad!:> Touende Haudscltrift (•La 
<'scritura sonora_,, logr¡¡ndo un sonido nuevo al fotografiar una 
banda que previamtnte hahlo dibujado. Este sistema, por dar 
una mayor continuidad a la me lodía lo ha utilizado el mismo 
::llcLaren varias veces. 

Len Lyc y Mcl.aren pueden ser cousiderados como los crea­
dores de una nueva escuela. I-Iuyeu d e la complejidad temíttica 
de los r<'nl izadorcs ale11t::1nes y buscan su juspirncibn plllsl ica 
n.> en las grnndes obras de concierto como los F ischinger sino 
en n1 clod ins populares y sencillas. ' 

Mcl ,a r<' ll acepta. h tn11JiéJ1 la inOuencia del ruso Serge Alc­
xcicf(, exilndo e n e l Canada, cuya o bra ])rincipal U?la noche 
c 1~ el M011Ic Pelado, es la ilustración p lá;;tica del conocido 
poema siní(mico de 1\Tussorgski. Alcxeieff es coautor jgualmeu­
le ele varios <le los Cn11los l'opularcs de 1\fci.areu. 

]>ero n s u t>nso por Alem:tnia descubre un ¡mevo estilo a l ver 

Oe film FANTASÍA, registrada can cámara 
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h obra de Arnold Boecklin Ullr des morts, cuadro simbolistn, 
con un fuerte sentido d~ a¡::unfnerte macabro, y que trasciende a 
veces levemente en nl¡nma dt• las obras del realizador e~coeés. 

Y ahora que tenemos centrndn Ja evolución y las itúlucncias 
que a lo largo del tiempo ha sufrido )IcLaren, pasemos n 
desarrollar el punto m(ls curiosn de este ensayo. Sn técntcn y 
sn foudo. Ea una palabra, c6mo est{tu hechas y qu& n•prcst•nt:m 
cndn uua de sus princip:~lcs ol)r:\S. 

l\1cLnren divide sus lilms eu dos grandes grupos: (!) Aquellos 
l'l\ que la imagen ha sido dibujada d irectamente sobre In 
pc lfcula, y b) los que h;m necesitado de la cámara para ser 
imprcsinnarl.::>s. Dentro d<' es tos dos grnudcs grupos cahcn dos 
subdivisiones, seJ.(Ílll que la música sea sintética, t:sto es, dibu­
jada, o hie11 intc rprctuda y grabada normalmente. En esta 
ídtima división hay variantes y po~turas iutcnucdins : en efecto. 
11 música sintética puede sct· tlibujad.L directamente sobre h 
cinta (cuando no hay necesidad de lograr una perfecta eonli­
nnidad sonora) o hieu st·r dibnjnda eu un ccartoon• y fotogra­
findn después, con lo ((IH' st• pne<lc conseguir una mayor per­
fección en la línea melódica. Igualmente utiliza a. ,-cces In 
mezcla de m(tsica normal y música sintética. Ahora hicn, al ser 
:lfcl.aren un invcstig::ulor, no se pueden dar acerca <k sn nrtc 
cfntoncs fijo5, ya que ea cada cintn varía muchas veces de pm­
ccdimiento constructivo. 

Pero antes de pasnr al :mftlisis de las pelfc11las mús repre­
sentativas que componl.'n cndn grupo de los citados, vntncls a 
considerar brevemente s11 f ilm Pl'11 Point Percu ssion. t¡uc sc¡¡-ú11 
rrza en sus comienzos es 1ft «fntroducci6n a l son ido sintétic() 
de Norman 1rfcf.aren•. Hn é l, se nos explica todo el cot11plicndo 
mecanismo que utiliza para conseguir la sincronización de las 
imf1genes cou la música dibujada, auxiliado eu estos cometidos 
por Don Peters y T.o rue Bntchelnr, que uo es ni m:'1s ui menos 
que la técnica que se usa cu nuestros estudios de dohlajc. F.n 
este mismo film, )fcf.areu ha visualizado plásticamente la b:\llda 
del sonido, aunque esto no nos ha parecido nue,·o en ahsoluto 
(lo habíamos ,-isto ya en Fantasía de V\a lt Disney). En clichn 
banda nos represento d<'sde las notas de una flauta hasta su 
propia voz, pasando por el ckikirikío de un galio. ruas l'xtraitas 
formas abstractas bailan al comien1.o de la cinta y sirven ¡lnrn 
situarnos de golpe En t>i mundo m:í¡tico de i\fcLaren. 

Y pasemos ya a considcrnr los dos graudes grupo~ en qur 
divide su~< films; e 11 e l prim<>t'O (dibujo directo sobre In pelícu­
ktj. entran sus obras má!l característ icf-ls, de un el ibujo si m pie­
mente abocetado cou un fuerte colo1'ido en el que se suhorditw 
todo lo demás al ritmo y al color. Cosa uo extraña s i tenemos 
en cuenta que para lograr una película de cinco minutos de 
duración necesita aproximadamente dibujar '1.000 fotogramas, 
lo que un dibujo complicado, con predominio de la Unea, ha­
ría casi irrealizable. A este grupo corresponden los fihns Dols 
y Loops, que tienen un sentido claramente humorístico. 

Eu el seguudo grupo (films impresionados con la c{unora) 
entra A Plza•ttasy (la música sintética en esta pe lfcula se debe a 
:uaurice Blackburn) y La Poul<'lic Grise. Estos films, más estil­
ticos, tienen una realiz:~ción diferente. En resumen es la siguien­
te : pinta al pastel una imagen y poco a poco la va retocando, 
haciPnclo en cada cambio lns fotografías necesarias . O seo que 
utiliza para la renliznci(m d<' toda la película mt solo •cartoun». 
Estas películas ent;r~n ni mismo tiempo de lleno en 1111 vllJ:l:O 
!'nrrcnl ismo, abando11ando e11 pnrte su concepción abstrncta prc-
1itninar. 

Estos son, como ya dij imos, sus principales m étodos. Pero 
existe otro gntpo de obras que se apartan de ellos en términos 
genera les, como es Fiddle de Dl'c . puro d ivertimento musical, 
en e l que lo importante es e l color y la música. I~ste fi lm pre­
senta características especiales de realización; l\Ici.arcn ha pin­
tado varios trozos de tela a l duco y los ha incrustado por fuerte 
pre~>ión sobre el celuloide; ha raspado con un buril la cintn 
c•t varias ocasiones y la ha sometido a los más dispa res proce­
dimientos, dando todo ello como resultado una obra sorprenden-

Del film LA POULETTE GRI~E 

te . ctt C() IOr , c 11 qnt• se intenta rt'presenta r ¡)lflsticamcntc en todu 
su vivacidad t•l lcJt:-O msgttt'O de uu viollu sol.J rc H11 A cucrdM. 
13c.Q011te dul/ Con; se e ~t cucnlra dentro dt• la misma llllt'n <k 
Fidtile de ])ce, pero rczumn mfts perfección, tnl vez porque <·1 
tema tratado es m(1& ho11do y emotivo que e l nnwrior. Tt'.c­
nicameHtc está rt•nlizndo del mismo modo y para 1111 espíritu 
superficial pllt!dc no h'lber grandes dtfere 11cias entre nmbns, pero 
ésta sería una npt ectnci(m f.tlsa pu~:s en Bt•¡:o•u• clull (.'(in· en­
contramos mnnh'nlus incluso !uertcmeute sentimentales, que: cun­
tr::stan profundamcnk con el desenfado de Flddlr ¡/r l>rc. 

Pero es, tal vez, en ~us cintas de la serie CI11111IS i>opulairc:s 
donde hallantus toda la J.(amn de difereuciacioucs de qu<• es 
cat>az :Hcl.arcn. gu 11110 d.! estos íiln1s, que ti t'tle t•l mismo título , 
olmos y vemos 1M canciones íra11Cesas cCu haut s11 1 ces mon­
tagnes• floja <k h·tm y rcalizaci(m y •C'cst I'avinm• , dclicin~n 
ubra que llegt~ a cn.>ar nn c lima (uertemc·n te mmfn1lico. Uun 
barca que sufre un bn lancco c<•ntiuuo rccon·e t' l 111111Hlo 1lc los 
sueú()s mil.'utrus se ny<·, tcn ·1z, d <Stribillo de : 

•C'est l'nvireln qui nons mene, mime, IIIClle ... 
C'est l'nviron q11i nous mene en haul. • 

De tal fuerzr1 es la canc ión c¡uc los asistentes un pm•tlcu pur 
menos que salir tar11reándolu al acabarse el film. 

Dentro de esta mismn serie se encuentra L(r Poulclli' Gri.~c 
que tiene, sin cmhnr~n. y como ya dijimos, un trotamicnlo di­
(ereute. No t•s pmpiamente dibujo :mimado ; es colo r y forma 
que poco a puco oc dt•svnncce para coger otra, a l mismo tiempo 
que la gallina st• trnnsfonna en huevo y viccversn. Otra obra de 
la serie, tambi(:n en colores, es Cadel Rousscl. 

Un nuevo ensayn en Ncigltbours donde se tnczclnu seres r~a­
les y dibujados. I¡u esta l'ellcula se uos prCSI!uta nua sáttra 
decidida del hombre. Et animal salvaje qut• todos llevamos 
dentro, que cu esta ocasiún se manifiesta por quere r poseer una 
simple rosa. J.a uwra leja expuesta al fiuaJ en todos los id iomns 
es bien sencilla : •A m a n tu pn'¡j imo•. 

La peculiar nta11cra de h:~cer rlc Mci.aren ha influido rec ieu­
temeutc en otros v.trios realizadores y asl tenemos a Roueunais, 
que hace Ballet ct'allmueltes ; Chris 1\larker, <JU C ~:st{¡ tc rmiuau­
do una obra Poema a la J[loria de los galos; es decir, se vuelve 
a l artista-artesano como en los tiempos ele un J\f¡;tics o un 
Raynonard. Pem nn es sólo en el campo experimental clonclc se 
dan estos ejemplos: en el mismo cine amateur, e l sueco Gyllcn­
berg presentó en el Concurso Internacional de Jlarcclona (1952) 
s:.t Ofms 51,03 qno:. sin embargo, recuerda mfls la influencia de 
Osear Fischiuger. tal vez porque la obra de i\lcl.arcn es todnvla 
poco conocidn en su país. 

Pero 1\fcl.an·n ha llc~ndo min más lejos. Tl n proyectado la 
banda de su souido sinté tico, prescindiendo de todn inu1~eu (el 
ensayo de Ruttm:mn, ll'ecl~-l':ad, proyecci(,u de 1111r1 serie de 
ruidos habitu:1k$ pa1·a hacPrnos imaginar e l pnsn tlc un día de 
trabajo a otrn fest ivo, es en cierto modo 11 11 nntcccdcntc). Este 
suceso, que ('SCaHdnlizb a muchos, ha tenido lu¡tnr en la ciudad 
al(;mana de nnchnrach. ¿ Un,1 nueva música ? Quién snbe. Sólo 
sabemos que iHcT:treu intenta supl!rarse en cada nueva obra y 
que muchas v<'ces lo consigue. 

V con esta conclusión tenninamos: 1\fcr.nren no se puede 
juzgar cu conjunto cou uua sola frase , pero !'11 s ns principales 
obras podemos con~iderarlo como el coreógrafo de lo abstrae/o. 

Del film 
BEGONE!DULl CARf 
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i/1 clc)lll 111111 SI'JrllllciCI ll'fcltln dt•l { ttlcdrállco dr "Fil­
molill'rcrturn" pcrroJ lt» lcr/OH'S dt· OTRo Cll\E. (l'éase Lit 

el "·" -1 "/~/ c1/cl/a,tro e u rl dnt•" }. So rnanipula fdt'lt· 
1/nlS c'lt mc·nla~ tic• l"\ /'ll'.litSn la llflomtura como fin ti Y· 

lr.~llcc>, f>c>l ,¡ rnhmct, c¡ue /u lllc·rcrlum como soporlc 
J>arct t•l clrlt• dnrmul<~;:rci/lfll, o ua ltt fitmolilcralurct. 
l'cumos, si 1111, , 11<111 cll.<lllllcrtuc u le s¡· t•11/oru lo funda­
uu·u/4.11 \'Jo tJCtt \C)I/(J c·u UU(J \ 1 ci{Hl CCJIIIpf), 

LO FUNDAMENTAL Y LO 
ACC ESORIO EN LA 
LITERATURA Y EN 
LA FILMOLITERATURA 

Por JOAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS 

N o h-ry Ull(],, al..:unn <le qu~: entre: las ~:aractcrísticas mús 
dift'H·ncinll'.; <le la l.itcrnturn y In Filmoliteratura, apart•ce 

la valnracibn de lu funclnmurtol y lo J.l'CI!sorio como elementos 
de c:.:prcsi6n. 

Hl literato y t•l I!Scritor de cine actúan de mauera muy 
distinta, al Cte;u su an«:, ante un l>rnner término eu que ex•s­
tl!n los t•lemt•nti'S funclana•ntalt·s y un "t'gundo -ambos con 
múltiples ~urd:-rt•icrn~:.- t•n ti que ;rpanceu, como esfumándo­
se cada \'ez 1nfes, lu~ ttlc.::uento~ acct:~orio~. 

l'ara Ll lih:ratn, lv accc¡.urio uu sirve más que para cdar 
arubtcute• a lu fund:tntul\al. Si eu un;r uo,·da se describe, :ti 
detalle, con unifnrmt Jlnrmtnuriz:rciilu -cutre el inventario y la 
C\'Ocacit'lu -, t'l cuutcnidu dt· uu aposento, es para que sobre 
l.'llo, cumo la !igum ~ubtc d paisa¡c, destaque el coutoruo 
psicolú~icu o dcscripti,·n del prota~onista; si en el teatro el 
dramatur¡w ,.,. afana por dar ddalles -limitados a lo que 
puede alcauzar la visiún del csp~clador- dt'l atuendo rle lo" 
pcrgonajcs o del •atr~uuo de l;r c»c<•urt, es taJnlriéu para que 
el decorado, en turno a lus ¡rt·r~onajc.:s, afinnc los rasg<)S de 
éstos. Y dcst.tca nrin m(ts csht ¡1u:;.i<:iún en Jus casos en que por 
azar t)e l lltt.'llmClltll, 1111 !:ll:llll'lltO UCCeSutÍlJ - UU oiJjeto, Ull 

sonido, por ejemplo- ha11 de cquipnrarse insólitamente al 
lado del l)r<>ta~nlliRtn, cnruo puedan ser, eutre muchos, el cabe­
llo-clnvc ele El Ml.~lcrfo del Cuurlo Amur/1/o, lu novela de Gastón 
Leroux, u el ~tul pe dt• la pllt·rta al cerrarse con que concluye 
el drama de l bscu l'ucJ l'll.la d.,· 111111icc:as. Por ló extraño, bieu 
eu lo uovela, bien en el teatro, l!sta valoración de lo accesorio 
confirma la indiferencia habitual por ello, l1asta la influencia 
cinemfttica en que toma el mismo impulso que en la pantalla, 
pasando lo accesorio :rl primer término, como eu Ja novela y d 
drama policíacus. Pero yo no estamos demro de la técnica li­
teraria pura. l.a l'oesla, en cambio, ha valorado siempre lo 
accesorio -una rosa entle la naturaleza, unos ojos en nn ser 
hnm:uw, un llitcnro en una hahitacii'm -, pero p<>r camlllo bien 
diHinto: para crenr n travé!\ de ello lo fundamental -la natu­
raleza, t'l ser hnm:uw, Ja vicia , qu~: :ulquien: tras estas e,·oca­
ciones y alusicml'S una duuensiún de pnmer término. 

1'ara el escritnr de Cine lo acce,.urio se sitúa, desde el pri­
mer nwmentu, tn ¡>lnno premincnte porque uu sólo ha de odar 
ambiente• al protagonista, c<~m•> eu In Xovela o en el Teatro, o 
ba de sustituirle, ciJmo tu la l'oesfa, sino que ha de hablar por 
él. La P• esencia cll-1 elcnu.'llto accesorio, taugeute cou e l fllll­
dament:d, es absolut;r. Bien precediéndole, siguit:udole o alter­
n;rndu con é l en l.t planificación de la pellcnla; a meuudo en 
un rfrpido «travellin!(» que le saca del segundo térmiuo para 
que invada e l primt:r'• ; a vect'~, como enfocado por nn teles­
copio o u•t microscopio, esto es, rlduciendo su posición a la 
que con viene, sin ccmtur con la realidad del alcance visual del 

Del film de fité, ALTER EGO 

espectador; cu todo c-aso, v:tlorándolo basta e l punto de susti­
tuir el gebto o el cli;Hogo. 

En la novel.l " en el teatro e~ta valo~ación de lo accesorio, 
m:'rs o meno~ ins.Sht:J, partirá precisameute del gesto o la 
palabra del pnsunaje ) aún, a veces, sobre todo en el teatro, 
el elemento acc«:sorio - lo mismo el palpitar de un corazón 
que el champán de una copa - se uos e\·adirá por el fingimien· 
111, mit·ntras que en el cine, nu primer plano, tan teleo;có¡>icn o 
tan m•crnscé>pico c.-umo se dese<, nos preseutará el pecho pal­
pitante J)(.)r lns ,.¡Moles y diástoles y las calidades de las lmr­
bujns, de la transpareucm, etc., dd líquido basta su perfecto~ 

idt.ntificnción JlOr el más ducho en la materia. 
1\u el '!'entro, especialmente -cuya contaminación con el Cinc 

es prohlcmo arduo en estos tiempo!>- lo que la :-<ove la e:\:plica 
y limita, conforme a su conveniencia, las realidades accesonos, 
en camhio, en el Cinc, por igual razóu sen·iráu para rea[inmlr 
puderu~:uucnte la viwncin de l..1s personnjt's. 

lle aqul In posición t¡uc el literato -novelista, dr;unatur~o. 
p11ctn- h:tbr(l de 11dopt;tr al servirse de los recursos CXJ>rcsivos 
qw· le brinda Ht :trlc : Jo accesorio, de no ser protagonist~r 

-historia de 1111 objeto o el cmistcrio• de <rtro, por ejcmplu­
casi siempre por cnntamin:tci6u cinemática o preciuemática, scr."r 
utilizado paro cnnt:lrc:rr a C!ste; no para auularle o sustituirle 
e" su c:.:presión. 

El escritor de Cine, por el contrario, sabe que lo accesorio 
puede !ler, a su capricho, fllndam<"ntnl con sólo valorarlo de esta 
forma y justificarlo situímdolo t'n uu primer plano, como par:1 
expre;;ar la sed de un personaje, en el que sólo vemos la fijeza 
desesperada y anhclaut«: de sus ojos, sin expresión concreta 
-ya lo acct·soriu traíd<> a un primer término de planificación-, 
ha~ta que sin m(tb, en ~;ileucio, si~ruiendo eu un ctravelling» :a 
mirada del persowtje mismo, se centre en la cámara y avance, 
hasta lograr uu primer plono, sullre un vaso rebosante de cer­
'"eza - lo accesorio sustituyendo el gesto completo y la palabra 
dd protagonista en el que se pueden aún marcar, para mayor 
fuerza, la espuma y las gotitas de frescor en el cristal. 

Y t·sto~ ejemplos vulgare~ pueden dar idea del campo que 
el escntnr de Cine tiene ante si, cuando logre desencadenarse 
d¿ los cun,•encioualismos Jiterari'>s y avanzar libremente por la 
Filmohtemtura aprovechouclo sus medios plásticos -siempre 
plústicos cuamu m(ls puro es el Cinc- de expresión, que puc:­
clen ser ap licados a too., absolutanwnte, aunque esto ya depende 
del arte del gnicmista. 
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DE MACK SENNET 
A JACQUES TATI 

Por JOSÉ PALAU 

N UEVE veces hemo~ red:lct:ldo esta sección sin haoer mE'ncio· 
nado nunca una pelí~';lln cómica. Una observación que, por 

ella sola, pone de manif1esto una de las mayores deficiencias 
que acusa la perspectiva actual cinematográfica cou relación a 
lo que ocurría en otros tiempos. Esta deficiencia es, en efecto, 
b que resulta _ele la decadencia actual del cinc cómico, porque sin 
esta dE'cadencm, ¿cómo podría explicarse nuestro si lencio re¡¡. 
pecto_ a un ¡ténero ele tnu b_rillante historial? Imaginl!monos 
trnba¡nndo en_ una época nntcnor, la que corresponde al úllimo 
periodo del cu1c mudo. Al buscar peliculas ejemplares, destina· 
das a nleccionnruos sobre los principios que rigen la estética 
ciJ,em_nto~~áfi~a, for1.osamente nos. habrían salido al paso obras 
tan Slgulflcntlvas como las que f1rmaban los ases del ciue cÓ· 
mico, Chnrlic, Ch~plin, Buster Keaton, Rarry Laogdon, tan y 
Semon, Reu 'Iurpm y Rarold Lloyd, galería de tipos que hoy 
seria imposible reproducir. Diríase que el advenimiento del cine 
hal.llado en nada favoreció el advenimiento de una cohorte de 
artistas c.6micos destinados a sustituir los que señalaron, con 
resultados tan magníficos, los mejores años del cine mudo. Ya 
figuras como Eddie Cantor y los Hermanos :\Iarx se adscriben 
a un periodo dt transición iniciando una decadencia que no 
han podido 1emcdiar satisfactl)riamente Abbot y Costello, Denvs 
Kayc y Rob Ilope. • 

Las razones de esta crisis actual del film cómico ha,· que 
buscarlas en la forma como se ha desarrollado el cine ha.blado 
que, ~~~ ciertos a!lpectos, vino a adulterar las virtudes específica~ 
del eme. Una vez mí1s no se trata de polemizar contra el cine 
hablado, que aceptamos sin reservas, pero sí de señalar las des· 
vinci01u~s n que accidentalmente ha dado lugar; desviacioues que 
revisten siu¡:ulnr gravedad precisamente en los dominios que 
hoy nos importa considerar n la luz de los interesantes balla7.· 
¡ros que el renliznclor francé~< Jacques Tati ha cosechado con su 
lanclable prop6$ito de Me¡::urar In pervivencia de una tradición 
que se remonto a l\Iack Sennet. 

m hi!ltnriador de las formas cinematográficas seJialará sÍt'm· 
pre t'l papt•l preponderante que en la configuración artístic:1 dt•l 
cine asumit>rvn lns primeras cintas cómicas. Diríase que en 
C!ltOI' c!ominios le fué mí1s fácil :~1 cine encontrarse a si mismo 
liben1ndosc automúticnmcnte de las mí1ltiples solicitudes simul· 
tr! nt'as que prctendfan subyugarlo al teatro o a la uove la. Mien· 
tras tenemo:~ In impresión de que los intelectuales agrupados tll· 
rc·dedor del /o'i/111 d'arl, que patn,cinaba el académico Henry 
I.aveden, perdían e l tiempo, reconocemos, en cambio, que Mack 
Sennet y 1\'fnx I.in<ler acertaban en el verdadero camii1o qu" 
.directamente hn)>la d<' conducirnos a un cine autónomo. 
. Invent~clo el cinc cómico, llegó a ser un Iiecho de la mayor 
unportancm f.'l que muy pronto llegara a sus filas nn artista tan 
genial como Charlie Chaplin, que se bastó para convencer n 
todo el mundo df.' que el cine exist!a, era una realidad incon· 
trovertihle por cu:mto nog ofrecía un repertorio ele recursos 
ci>micos !<in In menor hilnci{.n col! tod!> cuanto nos había stdu 
orrecido anteriormente. Claro que en un principio se reconocían 
Jo5 vínculos que le unían ;~1 cireo y el music-hall, pero mu,· 
pronto lm• gérmenes inici:~les fructificaron de tal forma, gracins 
n los poderes de la cñm:~ra. que muy pr<>nto el cine cómico apa· 
reciil como un:~ de las novedades más sorprendentes del si¡rln. 

No cnhe duda que el :m¡re del gt'nero era consubstancial a la 
estética del eine muele>. T<~do era conseguido sobre la b:~l'e d~ 
signos visuales, ele situacinue;; plásticas. ~n períil, un gesto, 
una actitud, una drcunstancia, cletcnninaban la cmnicidad de 
nuevo culio quc inauguraba e l cine por los días en que Henri 
Rer¡rsou puhlicnba su libro sobre la risa, cuyas explicacioneQ 
dejnu eutr<.>ver las t'xperiencins que nos procnraqan las p:~rodins 
de Mack Sennet. V lo que también resultaba instructivo eríJ 
comprobar que todas las situaciones cómicas, invéntadas por 
aquellos artífices tlel humor, rnautenían la más estrecha conC· 
xióu cou la idiosincrasia del personaje central, de tal manera 
que rcsultnbnn iutrnnsferible!>. Personajes que perduraban mil~< 
allá de los historia~ que relntnl.lan sus películas sucesivas. Salvo 

9· H7 

rara~ cxccpcwue' - pt·m;amos en Dougln» ¡>adre - r~to C't".l 
prerrogativa ele:! cmr c{mtico. 
. Con T.as ~·a.-.lciOIIt'S dr .11. l-Julot. Jacques Tati, su .ltl tor e 
mU:rprete, ;;e propone reanudar los viejos <·xitu~. vol\'t'r n los 
recursos ~<.' .mtniío. Su peJícul:l . podrin hna¡tinar~t: muda, nuu· 
quc no !>llcuc1usn. los r111dos llenen import:mcln ( tt c.:l film 
t>c:rn no así el di;\logo. de tal modo que en el atio l!l5!! ha podid~ 
pc.:n,:~rsc:, elabomrse y realiz'lrse esta intere,aute pel!cula que 
mut•stra. u un .~nrpreudente !{turlnnda de g11gs cómico,, qut•, pes<' 
n ,.u ongmahdad, deben mucho a la~ ilnpcrc:cc:dern, cuq<.>IJont.t~ 
de: Chnrlie Chnplin, de Rttster Kcaton , ele R'lrn t.nu¡:dou 

:-:adie que muestre intert's por la!l • nctividntks de nur~tr••~ 
aficinnado~ dejar~ de pen~nr en ellos as1stieudo n la pr••rccción 
de esta pellculn. que muc:stra un primoroso trabajo dt• artc:~:uua 
y ttuc. en muchos :tspectu:;, se desarrolla dentro t'l l'sp!ritu dt<l 
cine m~td:O, (•! cnnl, a íin de cuentas, es el que ¡>rc,·alc:ce en 
las ach\'ld:tdc,. de llU(',.tJos amatcurs. Es innc¡;nhle que clln" 
podrían n•aliznr unn tan·a muy fructífera cn lns dn1111111M dl'l 
cine cúmico, con tal de que "e mantuvieran dentro Ir~ lim·a qm• 
les sei1alnn In~ maestro, auténticos, los c.¡uc hemos venido ci· 
tando (•n <'1 Plt:st'nte articulo. :-:o ha sido afortunado el cinc 
amateur en unu" domiltio, p:ua el que parece t;Jn indicado. ¡He­
mus visto cos:1s tan r>cdestres con la pretensión de cou~<Citllir 
diversiones clnnicas! Annlfcesc: la naturaleza de los ¡:ag5 que 
nos orrecc ]nc<¡ncs •rnti. Su película nos ofrece en este ,entH)el 
tllt cat(!ln¡to impresionante. tanto por el número como po1 );1 
tnlidnd dt• sn contenido. 1 Cu:'mtas lecciones a cosechar po1 ¡>nrtc 
eh: <¡u icnc11 Sl' proponen tri! b:tjar a la mayor ¡t!Orin de lo fntn· 
~ecni:t 1 Fntu~tl'ni:t ele! ~cst1> 1>uro que el cineasta nnmlcur, rll' 
Censor riel cinc cstrict<•, Jlllede cultivar siguiendo lns huellas de 
leH hut·nos <•j(•tnplos, Hl primero ()UC nos hn traído el tu1o pre 
scnlt' n<Js los pmporciontt .Jacques 'l'ati cou /.as t•cH·ncloHc$ ele 
1\1 . T-f¡¡/ol. 

L>cl,c n !lttS antecesores. pero. a su manera ¡;e mtH.•strn o1l· 
ginal. Irn dispuesto el film como notas de un' bloc. El montaje 
puede dar la !lensaci6n de cierta ''acilaci6n que le viene en 
¡>arte de In fnlla de un argumento de~Unndo n st·r d hiln con· 
ductor que ha de trabar todo cuanto se l'uccr!t:. l.a maym!a ele 
los h::~llazgos están como apuntados, sin el dc,.nrrolln c•msl· 
guientE'. Diríase que el autor ha prodigado los puntos Stiiii>Cn· 
sh•os que en muchas ocasiones resultan muy ,;ugerc.:nte,; De 
sobra nos sabemos la fórmula de la que tanto use'• F.m .. t J.u. 
bitsch: •Vale más sugerir que mostrnLo De nhi la fisonomin 
peculi:~r de estn pel!cula que viene a !'er una eolccciún de neo· 
t:lciemcs vcrnnitgas e.n las que se pone de manifiesto uu ::~¡¡udn 
sentido de In observaciún y una declarada aptitud para la cnrin· 
tura. Quisiérnmos ver nhora la primera pellcula del autor titu· 
lada •Dia de fit•stn•. pnra poseer una base m(l!! cxten~'t que no" 
permitiera com¡>render mejor la naturaleza de un talento <¡uc 
marcha hoy solitario a In reconquista del nut.!nticu cine cúmieu. 
Hu decto, Jocquc:s T:1li ~e ha producidu al margen de la~ co· 
rrientcs que hoy gozan de mayor vigencia dentro la produccie'm 
francesa. Rn?.Ílll de n~;ís para considerar su caso cumu muy in­
tertsnnte. 

De/ f ilm de Jocques Toli, LAS VACACIONES DE M. HULOT 
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E . JORDANA P . 
El CINE Y LA TÉCNICA 

·EL CINE EN RELIEVE 
V y último 

SISTEMAS SIN ANTEOJOS 
(Conti111wcltl11) 

Hl pwblcmo que tiene pl;m teudt> In l:incmntografía, a fin ele 
solucit\11111 ddinitivnml·ntc el n·llev~. o mejor dicho el CIN.e EN 
'J'N US Dli\ll~NSJ ON HS, e¡; un ncil:atc f.'n todo el mtmdo, para 
los nfidonndo~ al sl>plimo Artl'. La ~ulución con gafas 110 es para 
con~>idcrnrl a def init iva, micntr:~~ que los procedimientos sin 
1\utc:ojos, hcnHl!l visto en el (uticulo anterior que la dif;cultad 
principal mdica en que nin¡c1ín sistema permite un gran número 
de hilems de hutacns; sólo en lu parte cent;al de las salas es 
>~l·eptuhlc la \'isibn cstercosc•ípkn. 

No es por (]emús el insistir en que la pantalla panorámica 
n•> pucdc pruducir c:I ciJw en tres dimensiones. Recordemos In 
demustn1do en el níuncr•J 7 ele ele OTRO CINF.. Que la t•isión del 
rdi".Jc t'llu:mato¡:rlífico. o >e11 111 uusación de upado, juera y 
d•·ntro d,· 1" pm!lollla, sólo es posible cuando cada ojo 'VI' la 
imc.g<'ll quc le corresponde 

Continuando con los procedimientos sin anteojos, s tal como 
nt•unciábnmos cu el articulo anterior, describimos a continuaciún 
c.l,JS sistemas patentados últimamente, que pt:nniteu un mayor 
número de espectadores. 

l'alcutc de iii11C!Icióu utimcro f!.fi"O,MJ.J. de feclra R de octubre 
dt• lf15l, .-cmccdldn c11 los E.1lados L'nldos de .\orleamérica a uom­
b"' de L.J.e.A. Dodln. 

lis sabido que un cspejt> cóncavo forma en el espacio las imá­
genes de Iros objetos que se hallan dentro de su campo. Si hay 
unn seri~ de objetos hahr(, una serie de imágenes que se llaman 
ht,; imáglll'S conjugadas eJe tales objetos. 

Hste es ,.¡ principio qnc a¡Jiica Doc.lin. Bn el lugar que ocupa 
normahncnt<~ la pnntn lln en nna $ala de cine, colocn un gran 
espejo cónC(l\'O. Los ojos de lo~ ~spectadores serf1u , pues, objetos 
para dicho espejo, ,.¡ cual· formurá las imagenes correspon­
di<-utes en el cspnciu. \' <'s preeistHnente en dicha~ 1mágeues de 

0 

los ojos, ~n las que Dodiu aplica los anteojos para la visión del 
reli~ve , con idéntico 1esullaclo para los espectadores, pero sin 
In molestia de tener que llevar gafas. 

Jin resumen, lo que ocurre es como s i los ojos de los espec­
tadores fueran tra!4l ad~dos a la posición ocupada por las imágenes 
de sus ojos. Todo cuanto es «visto• por dichas imágenes de los 
ojus es por const>cueucia percibido por los ojos mismos, mediante 
e l <!spejo cbncnvo. Esta es In es¿ncia del principio. Para mayor 
aelaración, hemos dibujado varios ejemplos. 

En la fig. 25 en (A), vemos tres espectadores X, Y, Z, situados 
a diferentl'S distancias de la pantalla, la cÚ'al ha sido sustituid,, 
por e l espejo cóncavo. 

De acuerdo con el principio antes explicado, el ojo derecho 
del espectador X, por ejemplo, por mediación del espejo cónca,·o 
tt·ndrlt su imagen ~~mjugada en el pumo x. En dicha posición x, 
mediante unos espejos adecuados, se logra que sólo sea visible 
la proyeccilin dtrecha. Por lo tanto, la proyección correspondien­
tf' a! ojo derecho ~t n:Oeja en dichos espejos debidamente co· 
locados (ver fif,t 25, B). se amplía mediante unos lentes, y por 
reflexión en el c!lpejo cóncavo, se centra en el ojo derecho del 
espectador, formando la imagen que sólo este ojo debe observar. 
La misma explicación sirve para el ojo izquierdo del mismo 
espectador X, con In diferencia que los espejos estarán iuchna· 
dos de distinta manera a fin de permitir solamente la visión de 
1.1 imagut izquierda. Con ello el espectador citado recibe eu 
cada ojo unn imagen distinta, por lo que podrá apreciar el relieve 
en la proyecrio.'m, la cnnl le parecerá. situada en el lugar ocupado 
por e l espejo cóncavo. 

El esp~ctaclor Y, tendrá igualmente sus anteojos s ituados en 
la posicUm y. mientras c¡ue e l E>spectador Z los tendrá en e l 
punto z. T.as d i ~t intas pos1ciones x . y . z . de los anteojos, se 
hr, llall en un plano conjugndo con el plano formado por los 
ojos de los tspect~dorcs citados X, Y, z. 

A fin de evit:u el tener que !'ituar lo~ aparatos de proyección 
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y la!' pantallas, sohre las cPbczas de los espectadores, lo cual 
no deja de ser de difícil realización, Dodin l1a propuesto otr!\ 
solución aprovech'lndo el espaci(• ent re la pantalla y las primeras 
hilt:ras de butac::ts , h::tbitualmentc desocupadas. 

En la fig. :!6 (A) vemos i~ualmente el espejo cóncavo, pero 
€sta vf!z las po .. iciones de los anteojos se hallan a nivel inferior 
de los espect::tdores, los cuales no pueden ver ni las pantallas ni 
el conjunto de anteojos. Ocurre igualmente como en el ejemplo 
al'tt-rior, con la diferenci:l que aquí, solamente es necesario un 
t.spcju para la desviación de los rayos luminosos (' 'e1' fig. :26, R). 

Hay que tener en cuenta que el tamaño de las proyeceionls 
en las pantallas, así como la gr aduación y ft,rma de los lentes, 
dt.hen estar relacionadas con el tamaño que se quiera dar a la 
proyección que observrá el espectador a l mirar al espejo cón­
cavo, que par:! é l será aparentementE: la pantalla. 

En los ejemplos ante riores, hemos supuesto una doble pro­
yetción o sea dos pantallas. Dodin también señaló la posibi­
lidad de realizar el mismo resultado mediante una sola pantalla. 

En la fig . 27 (A), vemos uu -~onjnnto j(léntico al del ej<'mplo 
mtterior, pero cou una ~ola pautalla en la cual se efectúa la 
proyección alterna de las imágenes derecha e izquierda. La 
selección pnra cada ojo de la proyección que debe ver, se Ob· 
tiene por medio de un tubo obturador giratorio, colocado entre 
lo~ lentes anteojos permitiendo sólo la visión de una imagen. 
E, decir, cua ndo se proyecta una imagen, el tubo obt11rador 
pctmite solamente el paso de la luz a través de un lado de Jos 
a11teojos, para que la imagen proyectada sea vista solamente 
poc e l ojo a In cual está dirigida, obstruyendo la visión para el 
otr•J ujo. Al cambiar la proyección, cambia igualmente , por 
rotnci611, la posición del tuhn obturador, permitiendo la visitm 

parn los ojos que a ntcs· no veían la proyección. Con este método, 
t' .;; sólo necesario una pantalla, pero existe el inconveniente de 
tener que dar doble velocidad al proyector por ser doble la can· 
tidad de imágenes a proyectar. 

H emos detallado un sistema distinto a los explicados en .o~ 

artículos anteriores. Permite sí, la visión a diferentes distancias, 

A 

pero tiene, a mt JlliC:tO, un defeeto pri11cipnl y es In defonnoctón 
de latt sala~ dt' cinl' ni tener que camuOor las pantalla~. puel:' ~~~ 
sitto es ocupado por t'l espejo cóncavo. 

Y para terminar este rr.lhaio. resumen de Jos sistem:~s de 
cinl en relieve que conocemos hasta la fecha, detallaré a C<>n­
tinuación un sistt:ma inédito, p:llentado en Espai1a y en v{¡;perus 
d" so:r concedida su !)atente en los Estados \:nidos de Norte· 
am~rica. 

!'\o obstante, antes de intciar la C"-plicación, e,; conveniente 
annhzM el fundamento geométrico relacionado con la ,-isi<m del 
nheve sin gafa;,. En el número 9 de ÜTRI) C1:-."F., explicnhluno~ 

I•Js fnndnmento:; de la visión e,;te!'eoscúpic::t stn gafas, demo¡,­
tntndv qur ~ó/o rs posibll' 1.1 t•ls ióu del reliet•c a rm,t distancia 
ddc11111uadtt. En la fig. ::lb, andliz:unos nue,·ameute dicho J)llll· 

cipto fnndamcntal de !11 visión del relieve sin ant~ojo,, ubsH­
vando qne, si pnra nu cs:>ectador situado en A, la rc.>jilla tkhe 
e Mar situadil en la posición a. para un espectado1 a. cnlocudo 
m(t,; lejos, la rejilla debe co!ocarse e11 otra posiciún 1>, propor­
cimwlmentc más a lejada también de la pantalla. 

Es precisamente basado en dicho principio el siguiente pro· 
cedimiento: 

Palc11le de J;rvcuc/óu 11úm. 198.146 de feclra f!O de juuio de lf/51, 
couccdlda cu Espatia a 110mbrc de E 11gctrio ]ordaua. 

Este sistem~ tiene un aspecto totalmente d istinto a los aa ­
teriores, porque no existe la pantalla vulgannente cunocidn, 
pues queda reducida a una serie de fra njas horizontales de 
pequetin ;~lturn, pero de la total anclntra que se quier::t d'lr 
a la proyección. 

A 1 observar In fig. 29, vemos señalada como pa ntalla x a una 
ello estas franjas estrechas, en la cual hemos proyectado mlitliantc 
una r o:jilla auecuadn (no señalada en la figura), un:'\ fm nja igual­
mente estrecha (de la proyección que deseamr1!! ,·er en relievt-), 
en cuya franjn se hnbráu formado las consah:das zonas intlir­
caladas D, J, D, T, D, 1, etc., correspondientes a cada proyector. 
Para que un es-pectador A, vea en relieve la proyección en la 
franja x, habrá que sitn<~r una reji lla en la po~ición a. Dicha 
rejilla deberá ser de a ltura p ropo!cional a la al tura de la pan­
talla :r. 

Para un espectador situ::tdo en B, h rejilla deberá colocarse en 
la posici6n b más alejada de la pantalla. Igualmente para los 
espectadores e y D, cuyas rejillas se colocarán en e y d. 

Vemos, pues, cómo la proyección de la franja ele pantalla :r, 
S'! puede aprecia r en relie ,-e desde diferentes distancias A, B, 
e, D ... 

En la misma fig. :?9, vemos dibujada en mayor escala la íran­
j~ de pantalla y las distintas franjas de rejilla, pndienilo npre­
ciar cómo las visuales que provienen d e cada espectador, se 
juntan <'11 la pantalla pasando a través de sus rejillas corres· 
pondientes a, b, e, d ... 

¡::¡ la pantalla x se tra~lada Yerticalmente hacia arriba hasta 
la posición z, parn que cad a espectador vta igua lmente en rebe ve 
1.1 proyet•ciún d e lo pantalla en la nueva pobicióu, las rejillas 
dctcr{m traslauarse igualmente a una .nueva posición a', b', e', d'. 
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Si este mo' tllli(·nto de Lraslaci6u v(•rtical se efectúa con 
r~pidt>z y repitit!nclnlo succsiv:unt:ule, ,lehido a la persistencta 
retiniana, tanto pnrn el espectador A, como para el B e igu_al­
na·nlc pnra el C y ]), In pantalla y:1 no ser{o ni la franja :r: ni la 
frnuja ::, sino TOnA l.t\ ALTURA x :: FOR:'IfA::-fDOSE t.;~A 
B\fAGEK H~TERA Y R:-.' 'l'Rl~S DDrE:>:SW::-lES. 

Para coda UtHI de los espectadores se formará w1a p~ntnlla 
vir.tual xz cou t<ll correspondiente reji lla también d rtual a a', 
(11)', ce' , dd'. R~almcntc ocurre como si existiera una pantalla y 
como si para cada cspcctndor exist iera su rejilla correspondiente. 
Los distaucius I!Cl', bll' . ce', cid' son iguales, por estar situadas 
las rej illos prO!>Orcionnlmcnte a las distancias de lo:; espectado­
re'l A, B, C, O. La dcmo~traci 6n gométrica eu que descansa dicho 
sistema, puede f{lcilmentc explicarse, pero creemos conveniente 
uo iusi~tir demasiado en razonamientos matemáticos. 

Este es, en resumen, ~1 fundament<> uel sistema que yo creQ 
infdito (según he podido comprobar durante casi dos años d~ 
tr{tmite cerca del Servicio de Patentes de los Estados Guidos)~ 

En la fig. 30 se ha dibujado esquemáticamente una sala de 
cine equipada con dicho sistem:1. L:1 proyección se efectúa desde 
detrás de la pantalla, a tra,•és de un obturador especial que 
deja pasar solamente In htt. en fTanjas hori?.Ontales. Eu dichas 

nbertums del obturndor, se halla colocada la rejilla correspondien­
te al proyector. Las franjas o segmentos de pantalla, son ilumi­
nado" a trnvé~ r!c las rejillas y son vistos desde cada hilera de 
espectadores n tm,·és de su rejilla correspondiente, o se:~ que 
hay tantas reJillas corno hileras de butacas. Dichas rejillas se 

hallan colocadas proporcionalmente a las distancias de las bu­
t:~cas. 

E,; de advertir que hay ,·arios segmentos de pautallas a fiu 
de que el movimiento de vaivén vertical, necesario para la 
Cmmaci6u de las imágenes, sea lo más reducido posible. Cou este 
sistema se solucionn uno de los defectos principales que adolecen 
todos los si~tema~ n base de rejillas y es que TA..'\TO EL PRI­
MER J::SPECTADOI{ CO:'ITO EL ULTnro ESTA)< E:>: IDENTI­
CAS COl'DlCIONER PARA LA OBSER\'ACIO>: DEL RELIEVE 
y. ademá~. purqU<' no hay limite en el número de hileras de 
butacas. . . " 

Antes de ter m innr el presente trabajo, aprovecho esta opor­
tuniuad de dirigirme al público amante del buen ciue, para 
solicitar colabomciciu , a fin de poner en práctica el sistema por 
mí ¡>:\tentado. 

g n la actualidad e l procedim iento puede considerarse ya 
aceptado en los E~tndo~ Unidos. como he auuuciado outrs, en 
donde igualmente pienso solicitar apoyo. 

Y purn terminar, pcrmi.tidme que, e t~ este Año Mariano, 
ofrc"ca a Nuestra Señora este trah:•jo, f ruto de más de quince 
años de investigaciones, para que se sirva bendecirlo, para 
~ervido del buen cinc tn un mundo mejor. 
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E~ CIN_E. :Y. E.L HUMOR TIJERATL1RA Por Manuel AMAT 

Bernard Shaw comenta 
T.os editores de las novelas de Agatha Christie, cuyos argumell­

tos el cine ha aprovechado c011 avidez, dieron hace ai¡..'Últ tio.>mpo 
una recepción en Londres, parn festejar la aparición de la 11ovcla 
número ciucuenta de esta famosa escritora. Cuando Bernard 
Shaw recibió su invitación, se limitó a comentar : 

-Modamc Agntha Christie es, después de Lucrccia 13orgia, la 
mujer a quien e l crimen ha producido más dinero. 

No era lo mismo ... 
Con oc:t!lifm de est:~rse realizatHio en Africa la cinta •Al oeste 

de. z~uzfbaro, prodncc!ón Enling-Sclt lens!n¡;er, en 1~ que aparecen 
relleradameute los nuembros de una tnbn denommada Galanas, 
~li: solicitó el envio ele clos docenas de bauauas (plátanos) para ('! 
nhnncrzo del equipo cinematográfico. La sorpresa fué grandt•, 
cuando el enviado regresó en un gran cauüón cott veiuticuatro 
•galatuts», cu vez de banauas. 

Escayolamiento forzoso 
El fantoso astro de la pantalla h úllywoodense, Akim T::uniroff , 

s2 rompió la muñeca justameute cuando tenía que comenzar el 
rodaje de la cinta en tccuicolor .You Know vVh.at Sailors Are», 
Cll los estudios I'inewood. Su brazo tuvo que ser escayolado hasta 
el codo, y fué necesario hacer un rápido. arrcgl<_> en el ~ión. 
Como Akim interpreta el papel de un cl1plomát1c0 extran¡ero, 
la escayola quedó explicada, por la circunstancia de que, con 
tanto estrechar manos, se le había roto un hueso. Todo fué bien, 
pero lleg6 el día en que Akim se vió libre de ln coraza y se 
presentó en el cplateat .. radiante Su alegria desapareció pronto, 
sin cmba~o : debía volver a ponerse la escayola. Así lo exigía 
la contiuuidacl de las escenas. 

Y no hubo m{ts remedio que respetar el argumento y lesio· 
n arse de nuevo, bien que solamente fuese simbólicamente. 

Una pensión difícil 
Víctor ;)fd.aglcn, la estrella de cinc mundiaJmente famosa, 

cuenta que lle¡t{) a \\'.ashington en viaje de vacaciones y se entre­
¡tÓ a la difícil tar('a de buscar alojamiento. Para mantener su 
iucógruto y <'vitnrse las molestias de Jos cazadores de autógrafos, 
de los pcriodistns y de otros expertos en el acoso, llfcl.agll'n 
en vez ele dirigirse a cualquier hotel optó por buscar una casa 
de huéspedes. Después de un recorrido inútil, encontró un dueño 
ck pensión que lo examinó dl' pies a cabeza y lo interrogó así: 

-¿ Tiene usted hijos? 
-No. 
-¿ Y tie uc pCITOS ? 
-No los tra igo coumigo. 
- ¿Y alg(tn o t ro an imal doméstico, un canario o un loro?- dijo 

e l dueíio desconfiado. 
- Tampoco, sciíor- repl icó e l nctor. 
-¿Nada , <·n fin, que pueda molestar a los inquilinos? 
-No- repuso el actor, pero acercándose a l exigente dueño 

de In pensión le dijo confidencialmente-. pero tengo una pluma 
cstilogr{tfica que gotea un poco. ¿ ::l'le admite o uo me admite? 

Leslie Howard anecdótico 
T.eslie Hownrd gustaba contar la siguieute anécdota, ocurrida 

en los comienzos de su carrcm tentral. Pertt>necía a una com­
paiiía qul' cambiaba de obra todos los días y algunas ,·cces tarde 
y nochl'. En el curso de una representación, Leslie H oward tuvo 
unn pérdida de memoria. 

-Rápido- preguntó al director de escena que se encontraba 
a su lado entre bastidores-: ¿ CuáJ es mi réplica? 

-Rápido- contestó el director-: ¿Cuál es la obra? 

La princesa quiere hacer cine 
La princesa Irene Ghika - cxprometida de Erro! F lymt - se 

hallaba pasando lllt:ls vacacionc~ en ~fontecarlo cuando el equipo 
cin(;matogrúfico de la Associnted British Tcchnicolor, que rodal>a 
«Veiuticuatr,1 hora.;; ele la vida de una mujen, llegó a la Costa 
Azul para tomar unos exteriores. ¿Resultado? El director, Víctor 
Saville, mvitó inntediatameute a la princesa Ghika a tomar 
parte en untl importaute escena del Casu1o. Los efectos subsi­
guientes han s ido que ahora la princesa espera hacer carrera 
en la pantalla. 

Marlene Dietrich opina 

e :S iugunn mujt•r ¡>cdiri.l conscjn :1 otr;J para la t'lt•t'.:ÍÚII flt• 1111 
traje de llol'ltc», opina )lnrlcne l)ietnch. \' ci'tn l'>' ah~nh1tanw11· 
lo.> natuml - aiiadc c:\h:ridi:mo r:.,meuino• - , pucstn <¡Ul' j:~m(u; t-e 
Jlt l'gunta al enemigo cí>mo ha de ganarse la guelfa. 

¡Vaya prueba! ... 

J:\lcolc Cez:wne, una morenita ,Jc dieciséis rulos, manir¡ul tlc 
tlun cnsn de tnoclns pnri~inn, "cnció e11 In prucbn para re¡1r~scu· 
lar un p;q>cl en la nuev:t película Identidad jttdf,·fnl. Hl pnpl'l 
e'\ el de unn muchacha, perseguida por lt1 pulida, que !\e Drmja 
al Sena, dunclc perece ahogada. f.a pru('htl fué dnrísimn. ll c nqul 
h que tuvo <1 uc hact•r la pequeiia Ntcole para th~mt>slrur ntéritnR 
~uficicutes: 

Hccorrt'r corriC'nclu una milla. 
Rallar st•is vece~ a tmvé~< de uu espeso seto ele cspiunR. 
i-icr acnchillncla seis veces en e l rostro (de la ntant•m m(ts 

rca l istn. po~ihlc). 
l.nuznrsc llllC'vc veces ni Senn. 
T odo nos parect• muy hi('n ... , en el bieu cutcudido qut• se tl'fl· 

tase de uu maniquí rc ll t'no de serrín. 

Luisa Forrellad y el cine amateur 

l.nisa Forrcllacl, último •Premio 1\adal» de novela, es unn 
entusiasta dl'l cinema amntl'llr. La úicióu, al parecer, sur¡:'i{, ,, 
C•'nhe<·urncia tl(' la hu('na amistad que prufesa a la familia Fn· 
rrellacl el conoeiclu cincíst:. l.lohct Grncb. 

- Tcn¡:'o pruebas documentales. Si queréis ,·enir a Sahndcll, 
podr~is apuntnro!' un buen tanto periodistico -nos dijo amnhle· 
m<·nte, por teiHmw, nuestro dilecto amigo. 

F.mpe10, el alud periodístico ha siclo tan arrollador que no nos 
hemos ntre,·idu n traslndarnus a Sabadell. Para poder hablar con 
1:1 sciioritn Forrcllad con un mínimo de tmuqnili¡Jad scrln neec· 
sario raptarln prcvinmcnte. 

Y, nalur:thnt•tlle, nul'Stra audacia periodística no lle~tn a l:mlo. 

Definición 
Nueva ddinición d~; la embriaguez: •Sesión de cine lridi· 

mt nsionnl sin uccesidad de pantalla•. 

Por /<1 ,·ccopiloc/6u 

- Prohibtdo fumar. ¿No sabe usted leer? 

(De Carrcjour) 
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C. FERNÁNDEZ CUENCA J. TORRELLA 

NACIMI ENTO DEL 

PRIMER PLANO 
A Nn: el peligro !Jne hoy, con el cine panorámico, 

parece t'l'rm·rsc· sohrt' el primer plauo, piedra an· 
gu lnr ele la esl~t i cn c incmntogrMica tal como hemos 
vcnidtl cutl•ndi(.ll(loln y gustándola, hemos cre!do opor­
tuno exhumar s u apvli llada p t.rtida de nncimiento. 

lts hoy ta11 g<'Hl'rlt lizaclo e imprescindible e l uso del 
«primer plnno•, que nos parece imposible concebir 
11 11 c in l' sin él. Hspccia lmen te los jóvenes y los poco 
couoccclon~s de 1.1 ~voluciúu experimentada por el 
lcngt1njc chtcln:ttogrMic('), es difíci l que piensen en la 
tra!'C('ndcuciu de rstc hn llazl,(o que a lguien tuvo q11e 
com·l•bir, y que ll~la llalazs, primero en elaborar su 
tl'urfa, lu cnnHitkró comn tfpico medio de cxp1·csi6u 
di'/ film. nl pnr que Fcruand Léger, en 19'23, afirmaba 
que seda el elrlll<'lllo 1lramálico del. po•<•Cuir. 

'J'nmhi~a hemos considerado de interés reunir es­
cnlonallamt•nt<: los diversos peldaños que forman la 
~éncsis del cprim~r plano• por cuanto hemos leíao en 
difcn·ntcs part~s afinnuciunes prccipitadns y parciales 
sohre sn nacimiento, dándolas por concretas y totales 
con un criterio nsombrosamentc simple y cómodo. 

l.a ducumcntadlsima allistoria del Cine• del autori­
zado maestro l!lllañol don Carlos Femándcz Cuenca, 
contiene sepnmcln y desordenadamente -aunque orde­
nadamente dentro la cstntctura general con que la 
ohm csHt desarrollada- las piezas de UD puzlc que 
nos hn sido grato tennir y a l;ts que nos ha bastado 
la nclición dc unos l'scasos comentarios y aclaraciones 
para conferirles unidad y lógica narrativa. 

i\l mismo tiempo, queremos dar a la publicación 
de este trabajo llll sentido de homenaje al ilustre 
erudito, con motivo de haber sido nombrado primer 
director de la Filtnoteca Nacional, tan acertadamente 
creada J>Or nuestro Gobierno. 

J. TORR.ELLA 

¿Quién dcscu bri(, e l f>rlmc:r j>la•10? ¿Cómo y cuúndo se ttti. 
J izó por primcrn vez este poderoso resorte de l lenguaje cinema­
togrldico? 

T.n respnestn no es lnn simple como puede parecer. Porque, 
aclcmf•s, conviene prcviamt•ntc h~ct.'r una dislincióu fundamental. 
Conocer cu{tl fu~ el primer primer plano considerado cstricta· 
m('nte como fotol(r:tfla del husto el~ una persona, tiene UD intc· 
réi< muy escaso. salvo el de la curiosidad. Justamente resulta 
que In primera peHcula del mundo fué, ni más ni menos, un 
priwcr plano. 

El estornudo de Edison 

Estamos acostumbrados, en especial los europeos, a conside­
rar n los hermanos Lumi~rc como inventores del cine. Y en rca­
lidad lo son en cuanto a proyeccióu en gran pantalla para visi­
bilidnrl colectiva. Pero antes que la famosa exhibición de Jos 
Lumit>re en el sótano del •Cr:md Café•, de París, el 2S de di­
ciembre de 1895. Edisou habla presentado su cCinetoscopio• que, 
d·~ hecho, era ya eine sólo que no p•xlía ,.isionarse más que 
inclividualmcntc aplicando los ojos a una pequeña apertura de 
una caja colocada en el suelo. Bdison dió a conocer pública­
mente su invento c u la Feria Muudinl de Chicago de 1893. 

Pues bien ; In inauguración de la pclícnla cinematográ6ca 
consistió en una cinta de quince metros en la que se contenía 
un único plnno de un improvisado actor (el mecánico auxiliar 
de Edisou, llamado Vrcdcrick P. Ott), quien. padeciendo no es­
pectacular catarro cn'mico, se limitaba a mirar a la cámara, son­
reír a través de sus grandes bigotes lacios, sentir la picazón del 
estomudo, tratar de evitnrlo y, por fin, prorrumpir rotunda­
mente en él. 

Ese único plnuo ern t1t1 prl111er plano, detalle muy signifiea­
tivo eu relaci6n a la futttra importancia de tal e lemento exprc-

El famoso estornudo 
de f rederik P. Ott 
a nte lo cámara de 

Edison . 

sivo dentro de la teoría estética del cine, puesto que éste n:~cfa 
y'\ en primer plano. 

No obstante, no podemos considl!rar esa y otras cintas de 
Edison mf1s que como anteeedenles .Efsicos del primer plano, por 
cuanto el concepto de plano no podía existir aím si toda la 
película cstn!Ja rvJada d~sde uu mismo ángulo. Lo importante 
para la h isturia de In estética ciucmo.tográfica es conocer cómo 
St! llegó al pr1111cr plano auténtico, o sea a l que de veras realiza 
nna funcic'm c-.:pn·siva cotuo tal dentro del todo cincmatogrftfico, 
pur ti ifcrcnciació•t con las partes que le preceden y le siguen. 

W ((111' podrlnmos denominar «proceso expresivo del primer 
p lano• rccnrrc unn escala compuesta de varios peldaños. 

Deleng{unonos prinH:ro en el de Porte,.. 

un avisodor de incendios 
Edwin S. l'orter Iué el primer ciueísta norteamericano, el 

::\Iélics ytmqui. Hstaba metido en e l cine desde el atio siguiente 
al del invcuto, pero durante un período de varios aftos e l cinc 
de su país no acusaba otra inquietud que la fotografía de pai­
sajes y de esctnas callejeras, mientras en Francia se desbordaba 
ya el cine imaginativo de :'!Iélies. 

Pero he aquí que tu 190'2 Porter re::liza, como operador, la 
pcllcula Snh•amrnlo Ctl 1111 incendio (c1'he Life of an Americnn 
Pompiero). 1'arece ser que no existen copias de este film, si bien 
gtacias al Catálogo de Edison y a uua serie de dieciséis foto­
grafías, bastante defectuosas, conser\'adas por WiUiam ]amison, 
antiguo empleado de Porter, se ha podido reconstmir en detalle 
1:1 continuidad cinematográfica del mismo. 

I.a aportación mús sorprendente de Salvamento e•• 1111 incen­
dio consiste en e l uso por primera vez del montaje como valor 
emocional. T.a última escena (d.~l bombero, entrando por unn 
vcntnnn, snlva a una joven sefiora y a un niño•). se compone 
-o, mejnr-: se descompone en cinco planos distintos, que 
alternan e l exterior y el interior. 

Además, entre la escena 1 (en la que el je.fe de bomberos 
dormita en su despacho y aparece la visión ele su sueño en In 
pared, por sobrcimprcs16n circular) y la escena 3 (en que, al 
S011iclo d~ la alnrnt:'l, los bo mhe ros se deslizan por la pértiga), 
Portcr inten;al(¡ In escena 2, que nn es más que una gran -vista 
di! un avisador nutomfttico de ÍJiceuqios, el cual, accionado p1>r 
un hombre, da la alarma. 
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Setiores; he aquí el primer «primer plano• de dclaUc. Tuda· 
vía d primer plano no ~c alri!YÍ:t a rou;pcr el curso de uua 
vista gcncml ¡><tra dctaUar algo de ella rutsma, pero su CUIJ)Ieu 
asumía ya una visión concreta, específica, dentro del chma dra· 
malteo de l::t acción. 

George Bornes en 
el plono linol de 
ASALTO Y ROBO 

" Asalto y robo de un tren" 
El m:smo l'orter realiza, en 1003, la pelícuJa c¡ue había dt• 

señalar la pauta del estiJo de cinc americano : A.s<lllo ): 1·obo de 
uu lrcu (o'l'he Great '!'rain Robberp). Es~e fué el pr';'ller film 
d<! im:aginación dramática del cinc amencanu, creacaon de la 
violcncaa, del ritmo ágil y aumultuoso. Porter usal>a en él las 
panorftm icas y conjugaba acciunes simultáneas. . 

Total: :!:JI metros, distriiJuidos cu 14 escenas. l.a úlltma cs­
Ccllll (sc¡,tuunus la nomenclatura de la ~poca),_ después de apre· 
sados los ladrones, consiste en un cfcctJ.smo Ianal sot prendc~ll' : 
aUua fotografía de gran tamailo de Barues, jefe de los b:mc.hdos, 
dispar:mdo !-.U revólver hacia el púl>lico». Esta escc1~a. s~urecogl.t 
a lus e¡,pcctad<!res. Aquél hombre bJgoludo que dangaa su rl'· 
vúlvt·r coutra el público eu una imagen iusospcch:tda, era al~u 
u11nca visto. llnbía nacido el primer J>liwo como elemento o:nw· 
ti,,o, en coutra&te con los planos generales de ft~uras enteras. 
Aunque siempre ~cpamdo, iudept!ndicnte, de cnalqtuer otro plano 
general. . 

l'orter, pues, uos da e l «primer j)lano» de fagura humana Y 
de objeto, pero 110 pasa del concepto aislado del prnner l? lano, 
si•l integrarlo ul conjunto artic ulado de lo que hoy ll :ummantos 
uuu secuencia. 

.liste¡ lo lt izo Z.:cca en 1905. 

La mano que no acierta la cerradura 
Fcrc.lim111d Zecca fué el mfas valioso colaborador de Chal'lcs 

l'athé y la an ús dcstacnda figura del primitivo cine ~rancés d"'s· 
pués dc:l «t~aago» )1é!ii:s. A m~ que Zecc~ fué _el_, pruncr dnuna· 
turgo del c111e, su ctclo fantastaco, ca lo 1\.lehes•, e~ de uta.t 
gr:m importancia y en él apar~ce su obra ~uaestra : El amautc 
d·· ltt Luua, íilm que hemos vJsto reproductdo dentro del docn· 
mental retrospectivo París 1900 (1). 

.En .El amaJtl.: de la Luua se aplica (Fcruftndez Cuenca cree 
que prJr primera vez, pero no lo asegura) e~ _auténtico primer 
pla u o come> det:tlle de una <·scena. En las utlhzacaones aut_cfl-'· 
reo; del ¡>rimer plano (Bdison, Porter, Slllltl? y hasta el mtsmo 
~léhcs) éste constituía el total de la secuencta y. no un elemento 
dé ella. Sólo un período avanzado de ~a técmca dt;l montaJe 
podría servirse del valor emotivo del prrmer pl~o, mtercaladn 
en el curso de una escena, para llamar la atencJOn del especta· 
dor sobre un detalle. 

Zecca, en colaboración con Velle, interr\llllpe la acción des· 
arrollada en plano general para mostrar el detalle que de vcr­
da<i intere¡;a, y volver en seguida a l mismo plano genea.a l. .Es 
la escena en que el borracho llega a casa, sube a trom¡>tcones 
la escah:ra e intenta abrir la puerta del piso. ll1t el plano gene· 
ral se perderían las diCicultadcs, estudiadas como efecto cómico, 
del ltombre que t•·nta en vano de introducir la llave ¡)Or el agu­
jero de la cerradura. l'or esto la acción se corta para J>resentnr 
súlo el brazo del protagonista que no atina a meter la ll:ave en 
el s itio eorrt'~pondit·n tc. Cuando, por f in, lo consigue, cesa e:! 
primer plnno y In cíamara vue lve a recoger la vista geucral a ll· 
tcrior, ¡>ero l iganclo escrupulosamente e l movimiento con el de la 
anano q ue logra c ua npl ir s u pro¡>ósilo. 

Esto, que hoy se nos a utoja tan extremadamente elemental 
y que r:s tá a l a lcance de cualquier c iueísta amateur, se utilizó 
por vez prin tcra a los diez a1ios de la existencia del cüae. 

Y aím no puede cousiderarse ésta de Zecca como la p lena 
victoria expresiva del primer plano. Pasar de un hombre que 
in tenta nac~cr la llave en la cerradura a l detalle de la cerradura 
con el jue¡co de la mano torpe, no es más que uua sucesióH que 
hoy juzgamos instintiva ; una cuesti6n de ló~ica visual. Es un 
avance 11t1rralivo que ;:mocionalmente queda por debajo ele los 
anteriores efectismos de Porter con el aparato a,·isador de in· 
ceudios y el rostro bigotudo del bandido encarando el re,·iJh-er 
al público. 

Primero ulilizo· 
ción de/ primer 
plano poro des· 
tocar un detalle 
dentro de uno 
secuencio cine· 
molográlico, en 
El AMANTE DE 
lA LUNA, de 
Zecco y V e 11 e. 
t.4mpliaci6n de 

fotograma . ¡ 

DE UN TREN 

Griffith, creador del auténtico 
" primer plano" expresivo 

J.a conjugación del .primer plano» deulro la cconomírt ~x· 
prcsivn tic la obra ciHentnlográfica, es GriUilh quien la COHI\ignc, 
lUIOS OtiOS c.Jcspués. 

llavid \\'nrk Griffith realizaba en Ul08 s u pi'Ítn Crrt tWlfculn, 
La~ aveulrrr'lrS de Dorolcu, y con ella nada una c~cul'lu <1 ~ cinc 
trasccntlc.•nttd. Grirrillt es e l gr~m co11dnclor de l cinc !lo a·tc.·rnnc· 
ricmao. Autcs de Gri((ith, tanto o:u América cnmo e n Europa, l.1 
técnica cinCJitatc.l¡,p·Mica <tpeHas se c.lifercncialm de la teatral, en 
cuanto a cmnposición y desa.-rollo de l~s esceuas (raparte:, clnro, 
el aspecto t(•cnico-fotográficu). La cámam rccogf:t todo el tk· 
ceJa ado y cuidaba con esmero ele que ningím personaje - ijalvo 
cu;\lldo la t1cci6n le obligaba a esconderse- csc;¡para ni poa un 
instante a la vistn del público. 

Existía como un:1 especie de código iumutahle, arliculac.ll> t'n 
rí¡:idas normas, que Lcwis jacobs reproduce en 'rirr Rlsc oj lltf 
1lurcrinm Film (Hl30) y que Fernúudez Cuenca sintet iza del SI· 
guieute modo : 

el.<> Cada escena debe empcznr cou una cntrac.la y tc:rminar 
cou unn salida. 

:2.o Los actores deben presentar el rostt o a la cúm:ua y mo· 
\'erse horizontalmente, salvo cnando el movimit·ulo es rú¡)ido, 
como en una persecución, o prolongado, como eu uua pelen ; 
eh estos casos, la .acción se efectúa di.agonalmculc respecto de In 
c:imara, para facilitar a los actores mayor espacio. 

3.o L:as acciones que se dcsarr~>llan al fondo dchen ser len· 
ta~ y muy exageradas, para que el público pueda ¡n•rcibirlas 
bien.» 

Si bien los audaces eusayos de Porter en Estrados Unidos, o 
de Smilh en Inglaterra, iunovaban, no rcvolucionahnn. Griffith 
creó, dccidid(lmentc, la movilidad ci.nemato~r{afica. Y entre sus 
méritos ¡Hincipalcs Iignra el de destacar audazmente el gt·sto de 
lo.; nctorcs ¡¡or medio de los pdmCI'os plauos. Nadie antes que 
é l habfa prcscindidl", fharantc la nccióu de una esceua, de los c.le· 
m fas actores pnra acercar la cámara al rostro de t111o de. ello!!. 
«No son los p ies lo qnc me an leresa. ahora - dcc!a -, smo In 
expresión del rostro.» 

J)c l an isnaro lllOS datan los testimoatios inaugurales <le tan lll (tg· 
uílica uov<'dttd : Por el amor del ore (•For love o[ go lcb) y 
Desjlués de mncllos aiios (•Aiter Many Years»). 

El tcmn de la primera de dichas películas, cxtrnído de uu 
cuenlo de ]ack T.on<lon, es ésle : dos baudidos tratan de robarse 
mutuamente, y para lograrlo, cada uno ?e e llos cnvcucu~ la 
taza dc caré del otro, muricnd1, ambos. Ctento sesenta y cmco 
metros. Dos hombres eu un solo decorado, con una mesa, unas 
sillas y las lnzas de café, eran todo lo necesario para la acc ión. 
Por p.rimera vez se requería eu el cine la matización de los 
actores pnrn crear y mantener el clima dram(atico y su confor· 
mación psicolaígica, y esto no sería posible sin desta~ar sus 
~estos. Griffith acercó la cúmara ~1 rostro de cada personaJe,, pre. 
sentado en una largcr vícw (v1sta agrandada) de maravilloso 
e[l!cto. 

En Tksjlués de mucl10s tllios, las audacias fueron mayores. 
Se trataba de la versión al celuloide del poema •Enoch Ardt'll», 
de AHred 'l'cnnyson. ~Ierced a cprimeros pl:mos• (que entonces 
n•J se denominaban aún así) de rostros pensativos, el director 
acercaba espiritualmente, en el espacio y en el tiempo, a sus 
personajes situados eu lugares distintos. Un nuevo ekmcnto 
dram{at ico hacia su aparición gracias a la e ;~o. presión de los aclo· 
re!< y al montaje rápido que t:uía escenas diferentes: la :mgustiu. 

He nquí por qué. si la iamovaci.ía material del primer plano 
st' debe a otros. es a Griffith a !J>IItu corresponde el mérito de 
sn plena paternidad 1rtbtica. 

( l) «l'nrf~ l(~lO• hn sido pr<!l'cctada en sesión orrccitlo por OTilO 
CtN~ u su;, suseriptorc;, tolaboracloa·cs 11 nnundanlcs el mt'~ <lt• c lici~m­
lm· úll imo. en ('1 C'cnl ro Excursionista de Cnl!aluila. 
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LOS C INEISTAS ANTE su PUBLICO: 

JOSE ROIG TRINXANT 

SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA 
Jksde hace poco hemos perdido físicamente a Roig Trinxant. 

g¡ l'jerciciu de ~u profesión (ingeniC'rO industrial} le ba Uevado 
n Oviedo. !'ero no creo que le pénlamos como cineísta, puesto 
que ~(¡Jo llegar a ll l ya han salido a s u encuentro los ama~curs 
ch•l "Agora Foto-Cine-Club» y le han procl~mado su jefe . 

Hoig TriJ.1xant es joven, diuú111ico - t•xtraordinariameute di· 
nfttu ico -. ~'filitante antiguo del Ce11tr•1 Excursionista de Cata· 
ltnia como excursionista y como ierviente cultivador del arte 
fotogrf1fico en el que, antes del cine nrnnteur, conquistó mere­
ciclo.- premios. El punto de partida no debe sorprendemos; ex· 
cnr¡,iunismo y fotografía son antesaln muy corriente del cine 
an•atcur. Pero hay uua particularidad ; y es que Roig Triuxaut 
llo) era 1111 fotógrafo cualquiera, sin ;umigo, sino UJI artista, un 
COIISllmndu maestro. Y, sin embnrl(o, el cinc de Roig no delatr~ 
ni :1po~ionndo del r~rte fotográíico cumo expresión estátic~1, aun· 
que. C!\tl si , descubre al buen councccltlr clt• la técnica fotogr{tfica. 
1'11 ciuc es cine y no e~< fotngrnfi:J, pero las cualidades técnicns 
de lo fotografin están en ctl bien p:Jtentes. 

i\ pt•Mar de que Ro ig dedico'¡ tnntos níios a la fotografía (tle~dc 
los trcct• de edad), puede decirst• qu<· es cineíst:1 nato. Es m(l«, 
su•¡ 1nismns fot.ls, excepto l as clt- l íiJt•rad:ttncnte de estudio, s<HI 
CIIH'ntrltnl{rflficas; son contu inst:mlálll'IIS de tlll proceso nctivo, 
como> fotogramas d<! un film. Rt'ctt<·rdcs" h foto •El toro• . que 
pur sus valores cinematogr:'tficos fuf escogida para la portada 
del primer número de OTRO Ct~r.. 

Roig fué debutante en el Concurso :-;'acional de cine amntear 
rle Hl.il, y nada menos qu~ cou cuatro films, todos ellos docu:nen. 
t:·l<-s y, de los cu:~tro, tres en la mod:1lidad de reportaje. Con 
e!':l!< sus aportaciones micialcs ,·a l't revelú Roig como todo un 
rcpurtistn; especialidad que u o !IUIC, t ntre nuestws cincís:~:. 
an•~ tt urs, cultiv:tdores destacado!' y cnnstantes. Los buenos re· 
port;tjt-s de nuestro cine nm:.tcur podrhn co:llarse con lo~ 
ciC'dos, y entre e llus hahría que pontr tn lu~~r muy prefercnt~ ~ 
Priiiii'IIIS jonwdas dt: /ngcHicría /u du.<lría/, con el que R•, ;:! 
'J'rinxant ,;e nos revel(l, y 1'11x (XXXV Con!{rcso Euc:tristico Tn 
tt'rllltCional), ohra maeslra en e l g-énero. 

Cott Pr imeras jamadas de Jngi'Hicrill lllt(u slrial consignib Roi~{ 
el pr itt1cr puesto ctt tre los fi l tt1s ducttlttétttalcs del concur~u rk 
su afio. Y .1 fe que e l le ma rt:¡wrtndo no hubi~se parecido a 
IHitlk• (y tt:ngo entendido que ni siquiera lo pareció a l pmp:o 
re:.li?n(lnr) el más adecuado para optar :1 un huen premio. Porque, 
¿quién ih:t a creer que las reunit.nc5 :thurridas de un congreso 
piiJftsion:-~1 pudicmn dr~r materia cinematu¡.tráfica, mayormente 
en cine mudo? 

Roig' logró uua síntesis muy oq>resh•a ele esns cprimems jor­
n~<las d,. ingenierír~•, con el nuxilio ck unos letreritos conciso", 
homeopáticos, vibrantes, que se supt•rp1mlan a la imagen con 
vid~. propia. 

Despué~ de varios films de menos vallr~, Roig realiz6 uu es­
fuerzo titímico recogiendo de una manero tot:-~1, exhausti,·n y per· 
It•ct'l !orla~ las manifestaciottes, externa .. e internas, de l m~f!ll" 

<:ongreso Euc:trístico TtttCnt:;t(•ionnl, celebrndo en Barcelomt lt:tcc 
crthi rlüs nfios. Ro ig c lnpn•ucl iú esa labor solo, con su única 
C{l liHtra, lo •1uc sup<me unc1 ent r<'ga completa -física y espiri· 
tual - :t cll:-~ , d u rante los uí:1H que <Ilii'Ó d fausto acoutecittt ieulo. 
lJ n.t cttt1·ega que sólo se ¡>mcluc<' pHliendo de tUJa gran vocación 
y que no se di(, cutre lo¡; pmít•sionrtlcs. Pero e l r('sultado es digttll 
<le tal sacri(icio, porque \1 film de Roi!( Trinxant constituye 1111 
clocumeuto tan completo e impresionante que, como tttl ducn· 
lltt·nto, ltn de tener una grau utilidad en el futuro. 

El sentido del orden y de la medida en el desarrollo de los 
tcm:-~s, el acierto en In to:na de vistas, In corrección fotogrftficn, 
la oportunidad de los primeros planos; todo contribuye a hncer 
de: film de Roig el reflejo vibrante y fidedigno de los inolvi­
dr.bles acontecimientos que vivió Bnrcelona aquellos días. 

Roig apenas liene necC>si<lnd de cortar, de suprimir, después 
del revelado. Inconscientemente cnlcula mientras impresiona, y 
hasta pl:.uiiica in IIIClllc, sin necesidad de un mout:.tjc post·erior. 
g 1 d ice q ue esto se debe a s u larga experiencia d e ío~6gra(o, 
p1 que el lmeu fotógrafo sobe bien lo que toma y c6mo lo 
toma cuando aprieta el disporarlor. l'e ro yo creo q ue es debido 
tnmbi€-n a otras dos razones: una, <a de que Roig es un buen 
iugeuicro; y otra, la de que es, también, un buen reportcr, es 
decir, un cineísta que crea sus films sobre la marcha, sin posi· 
bilid:td de un guión previo. 

Valdría la pena que Roig no se dejara tentar asj como así 
por las sirenas del film de argumento. Su puesto en el tablero 
de: cine amateur es importnntísimo y él ha demostrado que 
snbe estar en su puesto. 

J OSÉ TORRElLA 

« I NTERVIU» EN MONTAJE CORTO 
- ¿Cuál fué su primer contacto con e l Cinema Amateur? 
-I.a primera vez que me enfrenté con uua motocúmarn, tenía 

escnsamente diez años. P:lsaba Jos veranos fuera de Barcelona, 
con mis padres. Salímnos de excursión con un matrimonio sin 
hijos ... , pero con muchas máquinas fotográficas. 1\1 era una pcr· 
sona meticulosa en cxtr~mo, y muchas veces pasábamos las ,,e. 
ladas viendo sus vistas esh;reoscópicas. Un día adquirió una moto­
c{omnrn. Recuerdo que :t los pocos dír~s y ante una pautall:-~ - que 
la sefiorn nos hizo notar •qm· cstnb:~ hecha con polvo de perla• - , 
pudt verme en el Collado de 'J'osns bailando un charlest6u, muy 
de moda ~ntonces. A los trece :uius los Reyes me «{acilitnron• m• 
pnmem máquin:1 fotográfka. l'or la mañana tiré mi prim11r clisé 
y q ncdl? intoxicado paro 111 •·cstv de mi existencia. 1Jesde entonces 
fui el repÓI'ter oficioso ele miK co•npaüeros de curso y <.le los 
gn tpos de veraneo. 

l.uego, después de ll ttes trn ¡:uel'l'n, cu Nuria y la Molinu conocl 
a Comas. Vi a lgunn de s us películas y, a consecuencia tic ell<>. 
asistí a a lgttnas de las stsiones de\ •Centre» . .t\aci6 mi prin1~r 
hiju y Comas, que se hallaba en Purt de la Selva, se ofreció n 
c:lmarme el bauti~o. Puede d'C'C'irt~e que casi vino de ollí exprofe~o 
para ello. :-;"i que decir tiene cuanto agradecí -y :.gradczco 
aún- su amigable gesto. Salieron 30 magníficos metros que 
gt:ardé, en espe1 a de ten e•, 'III(Ítn día, máquina propia ... 

-¿Cuándo empez6 ustt'd a filmar sus primeros rollos? 
- :-;'o era cuestión de <JIH' t·l ;un1go Comas se desplazara cad,\ 

vt'7. que tuviera ~a11as de rl'l<'ller alguna escena del peque. 
Así que adquirí U11 a máquinn en seguida. 

¡ l'ara fíJmar, actúa ust<:d haju 11n plan preconcebido o bien 
c<mfín 1'11 la improvisaci(ltt dt•l IIHIInCIIl'J ? 

- EscC'pto cuando st· trata de reportajes de un lema dctcnu i­
tt :•rln, he ido «t irando• Ctlrtttdu l1<· visto una escena q ue me itt· 
tC'r<•sa l>a o creir, que, lt lt'¡{h , podía senne útíl. l.uego, si ll'liA'n 
rcc~ogirlas ''arias escentts de 1111 mismo tema, las monto y, si es 
posihlc, termino con malerinl de relleno. 

-¿}T:t filmado siempre en lG mm.? 
~'>!. 
-¿Por qué lo prefiere a los otros? 
- Desde el punto de vista técnico: por sus mejores objetivos, 

m.<)Or fijeza de imagen y, natumltncnte, mejor nitidez en mucho,; 
ca!.os, aparte de la l>Osibiltd:tJ de mayor y mejor proy<•cción. No 
h, trabajado con 9'5 mm. ni 8 y, por tanto, mi opinión puede 
c¡1t<> no tenga mucho fundamento, pero, a simple vista, observo 
qu,, con S mm. no son fnctihlcs imf1geues invertidas (por la pcr­
fumción). no aparecen los Clhictivos regulados pam t'l color y, ni 
mismo tiempo, a igualdad de crmr absuluto de foco, la Inltn de 

16 • 354 

l 



nitidez será mayor. En cuanto ni !l':) mm. muy pr{•ctico n primern 
vi!'ta, no me seduce su perforación centr,ll que, en caso de nvcría 
Cll la proyección, necesariamente deteriora más In imngcn que 
el lG tnm. Claro que ni precio que se están poniendo uno;; y 
otlos, como decía un dfn el amigo Font, pronto tendremos que 
filmar, no con 9'5 ui con 8, sino con 4 mm., o, quizás, dos d~cimns. 

-¿Le !!Ustaría h;~cer films de :ngumento, o prefiere lo!< docu­
nwutnlcs? 
-~fe gustaría mucho, much ís imo, poder h:-.cer un film de 

nr¡;-umeuto, pero, por ahora , lo veo hastante diHci l, Aparte de 
otras condiciones, hace (n lta tiempo y colaboradores. Por ello, 
s i:. que quie ra decir que lo prcfier:-., deberé hacer docuHICHtnlt;¡;. 
Quiz{ls es más proble111Íilil'<J (• ) cr1zar la imagen , pc.-o, 1111a ve-. 
oLteu ida , no se depcudc de 11 adic, y e 11 los ratos l ibres, cnnHcln 
)o):> hay, o por h nochc, se dedica uno a l montaje, más o 111cno!< 
deficiente o incompleto, pero que, por ser i11dividual, 110 nao­
lcsta ni perjudica más que a uno mismo. 

- Hablemos de nuestro Concurso ::-lncioual. ¿Qué opinión le 
merecen las bases ? 

-Excelentes en conjunto, aunque IHI eutieudo el por qué se 
da tanta importancia :1 la cideao- incluso más que a ltt ima­
¡:ren -, siendo así que se admiten películas cuya idea y husta 
cuyo guióu, son completamente ajenos al realizador de lta cintn 
y que, en algunos casos, i11clnso proceden del campo profe~IO· 
nal. Bu mi - aún muy verde- criterio creía que un film runa­
tcnr. debía ser ideado y fi lmado íntegramente }>Or nna misma 
pt•rsona. Y no h ablo de reve lado -como ocurre en los concur­
sos fotográficos - dadas las d ificuHades que con e llo tropcznrla 
el a.ficion ado. 

- Al debutar como concu a·Mntc, ¿esperaba que sus f ilms ob· 
tuviesc11 las distinciones q ue les fueron otorgadas? 

-Sinceramente, no. Y no lo interprete por el mal camino, 
ya que yo los habría <-lasificado mucho m{as abajo. 

-¿A quién le gustaría pan·ccrse ? En plan de cinclsta amateur. 
sP. cutieude. 

-Como csolidezo de cinta y tema, a Fité; envidiando la móvil 
cítmara de Font y las cposibilidadcs de desplazamiento. de 
Comas, que hoy está aquí y mallana en Suiza. :\fe gusta la 
divert ida y optimista irouln ele Sa:tués, admirando In indepcn­
u<·ucia y el completo trabajo de I.lobet-Cracia, e incluso In foto­
¡pafía excelente de Pruna, del que, sin que e llo qu iera decir que 
esté de acuerdo cou la concc¡)ci<'>n de su película, encuent ro t iene 
uno~ p lanos excelen te!!. l\fe refie ro a los nuevos, claro es tá, ya 
que pocos ,films son Jos que he visto hasta la fecha y, por tn11to, 
mi campo de comparación es n111y reducido. 

- ¿Cómo cree usted q ue podría mejorarse nuestra actuación 
social? 

-Como antes, poco puedo decir. Sin embargo, me atrevería 
a sugerir un iuteuso intercambio con films extranjeros para 
comparar y aprender (en este s<·ntido el acuerdo de la UN LCA, 
a l proyectar todos los premiados interuacionaLucnte en años ante­
riores, creo fué una excelcntt- ocnsit)n que se nos brindó en el 
Tibidndo) . .Luego, propondrln anualmente un tema o guión único, 
fácil y de realizacit)n casera, para que, aunque sólo fuera eu plan 
local y de corto metmj(o, se filmara por Jos socios que lihrcm<'ntc 
quisier:m concurrir a eso que yo llamaría •concurso de gni(m 
ohl igndo., o a lgo por el ~sti l o, sin que ello tuviera relnd6u nlgn­
na con el Concurso habilunl, qu<' llamaremos urle verclnd•. 

-Y para f inal izar, lengn la naunhilidad de coutar alguna nnéc. 
duta o cosa graciooa que le ha.1·n suced ido. 

-Dado e l poto ti eaupo que hnce q th' ia n pre~iono unos auetros 
l!c c inta, pC>ca cosa tengo q11c· coa1t:11". No obstante, y para dc.:n· 
nlgn, contaré uu pc<pt~liO in..:idcntc que provoqué inconscicnte­
ml·nte hace pocos días. ~le hulln l)n en ::'ofndrid, escas~11ncntc.> por 
Ulltt semana. Como siempre, llc,·nha mi múquiua fotogr{aficn y 
- d<·~dc que tengo una - la motoc{tmara conmigo. Quedaba al~o 
n:<,s de un metro impresinnnhlc, en esta última. 1\Ie interesaba 
cmnbiar el rollo y paaa no desperdiciar aquel resto, me fuí n l.t 
le tería de e Doña )fanolita•. Sl' ncncaban las ~avicl:-.dcs ,. alli 
h:cían dos magníficos r6tulns d<' •No hay billetes•. Delante 
mbmo, docena y mcliia el<' vendedores ambulantu; t•on hillctt:s 
enteros llamando a. los tr:anseúntl'S. Quería hncer un plnno ele.> 
e llos con los rótu los a l fo11do. Primero e l incruento humh:udco 
ele cq Seüorito, que tengo la sncrlc !». Disi111ulo por mi parte; 
fi1.a lmente , empufio la m(¡qu inn y, al apretar (') botúu, se paran 
todos uposaudo. para lo que creían una foto. Insinúo cl(·hi lmc:nte 
qu~.; aquéllo es cine, y qu() 111c in te resa be mueva11 siu niÍrar n la 
na{aquina. Sale uua vieja descoufintla y comenta que aquello puede 
)>l•rj ud icarles (el d la anterior había salido la nota rccordundu 
qucdaha prohibida la v«:nta cnllcjern). Preguntas de a¿ I'aru qué 
lo querrá usted ?., indccisiún moment{mea y desbandada ge11eral. 
llnos .guar~lias que se acercan y que, naturalmente, quedan solos 
<'?"""go sm que ocurra nada de particular. T.uego, rcincorJ)Ora­
caón de los ambulantes a su opuesto• y, al fin, convencidos actúnn 
y nece.~ariamentc me cuelan un décimo que, como es de suponer, 
no saho premiado. 

JOSÉ AY M ER I C H 
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KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

111 1 
KODAK , S. A. 

MADRID 

1 R Ú N , 5 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

111 1 
BARCELONA 

PASEO DE G RA CIA , 22 
PLAZA D E TETUÁ N, 26 

11 11 
SEVIL L A 
CAMPANA, 10 

11 11 

Captando en película Cine Kodak en blanco 
y negro o Kodachrome, en 16 o 8 mm., esas 
escenas de alegría y placer de su veraneo, podrá 
revivir/os de nuevo con mayor realismo y claridad 
al proyectarlas en el calor del hogar durante 
los días tristes de invierno. 

La película KODAK es lo más usado por aficio­
nados y profesionales, por su alta calidad, cons­
tante uniformidad y seguridad en los resultados, 
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VI 
TRUCAJES CON PRISMAS 

TcruJiniíhnmus nuestro an terior artículo sc¡bre la u t i li~nción 
de los c~pcj os, diciendo que a lgunos de los efectos dctallodos en 
d mismo podían ren lizarsc de In misu1n mauer~ cou sólo snus· 
Liluir ~1 espejo con uu prisma . Efectivamente, los prismas ]JI IC· 

llcn aclllar como rspcjos p11ra desviar en áugulo t·ecto el eje vi­
sua l. Se traln de los llnmndos prismas tle ·reflcxiól~ total y son 
los de tipo m:ís corriente (sus caras ópticas forman un triá11¡:u lo 
recto, cuyos dos lados mús cortQS e iguales se llaman cal el o~ 
y el lad() mnyor lripotcuusll). 

L'or ejemplo, podemos substituir el espejo por el prisma en 
el trucaje de rihnar simullúuc;unente dos esceuas, situadas Ult:1 

8 ¡-

-!
······················~-· -~ ' -=· ~-·· · ... ·.¿.~. ,.: 

i·····E:il: --v~­L-+·=··· ~~~> '<::i:; 
~ ''~· ' 
8 e 
~ r=~, 

A ¡ ' A : ¡ 

--t~.-.·.·.·-~.:¡;:~4:$ ~·-~:.~ ... <r 
""'J /'$ 2 1 'Y- 4 

(rrule a la c{J nlam y otra a un lado, cubrieudo e l objetivo por 
1111 prisma Cf,Jocadl) de [urma qne la arista formada por los dos 
catetos (Ílll!(Ulo recto) quede situada en la mitad del objetivo 
E1~ esta d is¡>vsic ión la pelfenla quedará impresionada en do!' 
mitades, en cnda una de ellns podremos reproducir dos escenas 
diferentes. 

La utilización de un prisma tiene en estos casos la veutaj,l 
sobre el espejo de proporcionar una imagen mús nítida y sin 
e l peligroso d(·sdol>lamiculo que ele las imágenes reflejadas da 
un espejo corriente (pnra tcJH:r una imagen perfecta es necesa­
rio un <'spcjo pinteado por su cara exterior). 

Basado en esta mismn disposicibu, detallamos seguidamente 
h manera de realizar una co,·liuillll enc11deuada (ver OTRO C1~g 
núm. !)) con no importa qut! t.ipo de cámaras, incluso con las 
que uo dispnnen de marcha atrás. 

Se trata dtl trccto de substituir gradualmente una escenn t>or 
otra, como si In segunda se extendiera sobre la primera hasta 
recm¡>lnzarla por completo. Este efecto se logra directamente al 
momento de iilmnr haciendo deslizar delante del objetivo, por 
medio de unns guías horizonta les, un prisma con un cateto pa­
ralelo al frente de la cíunara. r.as dos escenas a encndenllr están 
situadas, como en el caso anterior, la primera delante del ob· 
jclivo, tr1l como es non nnl eu toda filmación, y la segunda a 
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un Indo de la c{nnnrn. UI otro cateto del 1>risn111 11t'hc (llll'lh\1 
ír~:nlc a esta sc~undn escena . La primera csccnrt se rilma cun 
el objetivo siu cstot·bo~ (o sea con e l prisma a ,Ull ludo) )' al 
final previsto se corre e l prismn con lentitud adecuado husln 
c11hrir com (llc tnm(•nte el objetivo. De l'St(L rnnnn, ln o{uunrn, 
que conti11ÍHl rudando, imprt•sioun ahora la .,c¡¡untla escena, ltl 
cual hahrft ,;nhstituido grndualmeutc a la primero. 

Pam lus CJne prdicrett las explicaciones en formn gr(dlcn, 
¡•uhlic:llnus unas figuras en las que vemos: núm. 1: (ilntación 
dd JHillll'r asuuto A, con el prisma a uu lado; núm. 2: el 
pri!lma comicuza a deslizarse dehmtc e l objcti,•o y éste empiezo 
a riJmar h C~CCII:t fl; UÚm. 3: fase intermedia; IIÍllll. 'Í ;' CJ 
pril-mn cuhn• ya tl¡talmcnte el ohjetivv y refleja hacia éste soltt· 
na·ntc d asunto B. En las figuras 5 y ll vemos la disposicitm 
prúC'lica para la coustruecióu de las guías del prisma. 

••• 
lklantl· dt-1 ohjl·tivo, un prisma puede emplazarse dt• varias 

nn1ne!n1s. Ac:ahamn!' dt• ver UJla dt> ellas. Pero ahora veréis Jo 
qné pasa cuando se coloca de forma qne el objetivo quede cu­
hil•lto por el Indo mayor, o sea la hipotenusa. ltn esta dispo­
sici6n, al filmar nua l'SCena situada delante de la c{unora, t'l 
¡wismn actúa como un licsdoblodo,·. o !'ea que obtt•udn•mos dnt! 
imf1~CllCS de un m ismo sujeto. S i, ademús, hncémos girar e l 

(Pasa a la f'•IJ¡I ua 21J) 
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SECCION IJE CINEMA AMATEUH 
del 

Cen ll·o Excur·s iunis ta de Cataluña 
Calle Paradls, JO B A R C E l. O N A 

SESIONES CELEBRADAS 

Sesiones rlc r ovWclu . - Hl d ía 2 de dic iembre de 1.958, se ce le­
b ró 111111 ~csi(111 de rcvilliún de f il ms retrospect ivos de Quirico 
Parés, cc¡n e l s igu icn tc f)1'0f.\'1'U111a : U'l1 bou rcJral, en color (1950) ; 
Mrulccas (1050); t lr OJtl('.~ 1 11 11 gos a Malagalls (19·18); T-ris/orla 
d,• mra joya (IQGJ). 'l'odos estos Iihns son de J>aso 8 mm. 

Hl ella 13 de enero de lll5<1 tuvo lugar otra sesión ele revisión, 
esta vez con films de C:trlos Santias : Esceuas de playa (1946-
1!152) ; lfrrcllas clt' '1'6n·c¡:n {1051) ; Procesi6,. y leyenda (1940); 
Glosa musical (JOJ7). 

Otrn sesión de revisi(m, a l'tlrJ.(o dr Lorenzo Llobet Gracia, se 
celebró el 27 de enero, n hase cll- los siguientes films : El valle 
cucautado (l!lHl); El dlal1lo c11 el valle (1947); Co11trastes (1944) ; 
Prcgarla a la Vcrgc deis Colls (1948). 

• 
Sesi611 de fllms de reporta/e e1~ primera proyección. - El 16 

de diciembre fueron proyectndos por primera vez en el Centro 
los dos rcportr~jcs siguicntcs: Pa..: (XXX\' Congreso Eucarís­
tico Tntcrnacicmr~l) de José l<oig 1'riux:mt; y Caras amigas cu 
Bruselas (hrcve reportaje del I'Oncurso UNICA 1953), en color, de 
Dclmiro de Cnrnlt. 

l.a pr imera <le cst:\s cintas puede considerarse, sin dudn 
a lguna, e l mejor y rní1s cX.haustivo documento, tanto entre afi­
c ionados como C11trc prorcsiomdes, del inolvidable Congreso 
Eucaríst ico Jntcrnncionnl cclebmdo en Barcelona en 1952. E l 
autor hace r.oustnr en lns pCJrtadas que todo el reportaje fue iJn­
prcsiounclo Cc) n una ~<Ola cúmara, y esto constituye su principal e 
i111 p rcsiona ntc mérito, dada la pluralidad de temas, Jocalizncio­
ncs y p un tos de m ira con que la cinta se enriquece. Al mismo 
tiempo, In corrección rotogr(cficn, de toma de vistas y de mon­
taje persiste a lo largo del fi lm sin un fallo. Y por si todq esto 
fuera poco, la proíul'ión d<· primeros planos, muchas veces eu 
teleobjet ivo, de lns muchas figuras destacadas de aquellas mag­
nas jornadas, dan a este film un valor documental extraordi­
nario. 

El segundo de dichns re¡torhjcs es realizado, desde luego, 
y como su título yn su¡:iere, con carácter marginal y anecdótico, 
de modo que no puede considerarse como el reportaje oficial 
del congreso intemncional de lo~ ci11efstas amateurs en Brusehs, 
pero sí que aparece como un álbum animado y cordial de caras 
conocidas, procedentes de distintas partes del globo, y amjgable­
mcute reunidns en un sugestivo ambiente geográfico. 

OTRO CINE se hace también con la colaba-

ración de sus anunciantes . Recuérdelo 

en el momento de sus compras. 

[INFORMACIÓN V ARIA j 
Caja de Pensiones para la l'cjcz y de Ahorros. - Dentro de 

In Asocinción del Personnl de la Caja de Pensiones para la Vejez 
y de Ahorros, hn 11ido creada una •Sección de Fotografía y Ci­
ncmno, y como inaugumción de sus actividades filmicas se ce­
lebró, el 9 de diciembre, en el lujoso salón de actos de In Cnjn, 
una sesión integrada por [ilms amateurs del socio don Salvncl<>r 
Baldé. Vieja Egara, Frá¡,til :llisantropía, Evolución de la sicgcl, 
F.xodo y Santa lnjaucla, constituyeron el programa, siendo prc. 
cedido de una breve disertación del Redactor-Jefe de OTRO ClNt:, 
don José 'l'orrclla, quien después ele algunas consideraciones en 
torno al cine amateur en ¡¡eneral, trazó la sembla nza de l cineístn 
Salvador Bnldé y comentó sus más destacadas realizaciones. 
Esta sesión inicinl tuvo un franco éxito y a elln asistieron, ade­
más de vnrios oltos cargos de la Caja de Pcnsioues, su Director 
C·cncral, Excn10. Dr. don Hur iqne l.uño. 

l1utilu lo F rouCI!s. Madr id. - Con ocasión del oc:tnvo cente­
nario de la mncrt<' de San Bem nrdo, g loria de l Ciste r, el Ins­
t ituto F rancés de 1\Iad rid organ izó una sesión de c ine cou dos 
peHc ul:1¡; relncionaclns con el tema : San 1Jernardo en el A·r l c y 
Vczclay. Con e l fi n de inc luir tambié n en el 11rogr¡¡ma nlg ún 
fi lm re lot ivo a los 11101Htste rios ciste rcienses de E spa iia , la Em· 
bnjadrt rrance¡;a solicitó la cola boracióa de la Sección de Cinema 
Amateu r del Centro Excursionista de Cata lt111a, a través ele 
OTRO CIN~:. y aqué lla le facil itó e l fi lm amateur de Juan Español 
/?col ilfouaslcl'io dr Saula Marta de Poblet, medalla de honor y 
p1 e mio a In perfección narrativa de 1111 documenta l en el Con­
curso Nacional de 1917. 

Centro de Estudios de Balagucr (Léridn). - Organizado por 
e l Centro de ltstuclios de Balaguer se celebró en el Teatro Prin­
cipal de aquella ciudad tilla sesión de cine amateur con el si­
guiente J>ro¡:nunn: 7\'oliciario, de J. Ferret; La caja de ceri­
llas, de J. Cnstelltort, de Jgunlada; Cupido e Historia de 1111 

sombrero, de Castclltort y Moncunill, y El campeón, de Castell­
tort y l.ladó. Este último film, como se recordará, obtuvo Premio 
Extraordinario en el Concurso Nacional de 1952 y Gran Pre­
mio •Copa Presidente República Francesa• en el Festivnl de 
Cannes del mismo año. 

Festividad de Sa1~ ]ua1~ Bosco cu Solsoua. - El año pnsado, 
por primern vt-z en los anales del cine nmateur, Solsona dedicó 
una sesión a la conmemoración de la festividad de San J uan 
Bosco, Patrón ele la Cincmatogrníía. 01'RO Cl:·a: recogió en su 
númt-ro 6 In información oportuna y señaló la significación de 
1.1 efemérides, Jo cual sirvió de estímulo a los solsonenses, que 
pnrcccn d ispuestos a celebrar cada año la festividad. Este año, 
pues, e l d ía 31 de e nero, Solsona dedicó una segunda sesión de 
cinc a mateu r r1 Snn Jua~l Bosco, con un p rograma de f i lms de 
Salvador Un ldé y un Ci n de Iicsta tcntrul a cargo del ele nco local 
de actores q ue in tC1'prct:w los {i lms mnateurs a rg umentndos del 
incansable c iru•f!lta. T.os lilms que se p royectaron son : Pesca 
fl1!vla l , Bvoluclóu de la siega, Pregaries a la Ve·rge de~ Clau.s­
trc, Any E1rcarfsllc Dloccsa, Tu r islcs a A1tdo-rra . .i Santo. Tnflmcia. 

Uua expl•rlcucia l1u1dila . - Por primera vez en e l mundo, 
quiz(l, U l l equipo ele t~cnicos cinematográficos y un grupo de 
actores de presti¡tio, han reali7.ado directamente en 16 mm., en 
color y dialogado sincrónicamente, un film de la rgo metraje que, 
por la cntegorla de sus realizadores, hemos de considerar como 
p1'ofcsionnl, si bien el espíritu que preside la experiencia tiene 
todas las trnzns del amateurismo. Ln obra fihnnda es una adap· 
tacióu de 011 11c bodlnc pas av<'c l'amour, de Alfredo de l\Iusset, 
y el equipo lleva d aombrc: de Pierre Boyer, el prestigioso ci­
neísta amateur francés, rt•dnctor jefe de nuestra colega •Cinéma 
Amateur.. 

OTRO C!Nt:, 1'11 ,'léxico. - l.a inquieta publicación mexicana 
•'l'elc-Ciuc• dedicn un número reciente al cine amateur y en él 
reproduce cou todos los honores el artículo de nuestro rednctor­
jefe José Torrella, titulado •l Quién es cineísta amateur ?o, ho­
cicudo constar la proced<>ncia de OTRO C1:sl: y la paternidnd de 
estn publicnción en In Sección de Cinema Amateur del Centro 
Excursionista de Cataluña, por todo lo cual cfele-Cine• merece 
nuestro triple agradecimiento. Esa importante revista mexicano 
tiene por corresp<'usal en España a don José ~laría Picó Jun­
queras. 

flr~st-J•c clncísla amateur. - En una cr ónica de •Paris-Match• 
Icemos q ue e l inventor ele la estreptomicina, Salman A. \<Vaks­
man, prem io Nohel 11152, quien últimamente ba inventado 1 ~ 
act inomicina contra e l c{lncer, hombre senc illo y de costumbres 
austeras, 110 tiene otra el i~trac:ción, fuera de su enorme labor 
investiga<lora, q ue la práctica del cine amateur. 
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XVII CONCURSO NACIONAL 
DE CINEMA AMATEUR (1954) 

Convocatoria y base$. T.ns bases íntegras del X\'ll Coucur.-o 
Xncional de Cine Amateur, que se celebrará este año dentro del 
mes de mayl), se insertaron Integras en el número anterior de 
OTHO CU>E. Recordamos que t'l plazo para la inscnpctón de los 
f ilms termina el 2tl dt: abril y para la entrega de los rutsmos el 
19 de mayo. 

Premios de cooperacióu. - Se han recibido, hasta el llllllllCnln 
de cerrar esta edicióu, la~ siguientes ofertas: 
PREMIO DEPARTAMENTO DE CINE:\IATOGRAFIA DW. MT· 

N ISTERI O DE MAlHNA, al mejor film sobre temas ele mtlr. 
PREMIO JUNTA P ROVINCIAL DE 'l'UlUSMO, t1l film o escenas 

q ue mejor desp ierten e l interés turístico de Espafia. 
l'REMIO FEDERACION ESPAROJ.A. DE MONTARISMO, al 

mejor film o escenas ele u u film sobre a lta tnontaiia o escalada. 
PREMIO FEDERACION CATALASA DE ESQUI, a l mejor íilm 

o escenas de un film sobre esqtu. 
PRE:\IIO CA:\[ARA-CLUB, de Sabadell (Amigos del Cinema), a 

la mejor utilización de los recursos técnicos. 
PRE:\IIO DEL DEBCTANTE, cedido por la SECCIO:-; DE Cl· 

KE:IfA A:IIATEUR DF.L C. E. L., al mejor film de un amateur 
que se presente por pri111era \'CZ :. uu concurso. 

TIJERAS DE PLATA Db:J.)IIRO DE CARAl.'l', al film que no 
le sobre ni un palmo. 

PREMIO «OTRO CINF.., Rcvistn Cinematográfica d e la Sección 
de Ciuemn Amateur del C. 1•:. C., a la mejor fotografía o cr •. 
lección de fotografías re (crcntl'S a un f ilm presentado al con· 
cu rso. 

TROFEO •lO~ E! 1'1 "-!-'01,.\ •• cedicl<> por linriquc r:n<· a In me­
moria de su < 1.11»nr.1dor, al mejnr .::ui•'•n htcr.\fin eh- un fihn 
presentad,, 1.1 .Hl!Udicnciún defiUIU\'a de ""tl' Trofcu "·r.í "' 
ganarlo dnrant., tr.-" ~ios .c('lnsecutivo,. u ahl•rno,) . 

PRE:MIO .·Dfi\.OS 011 l.flg }AHnil'{Eg, al mejor film •• l'•cen~s 
de un film so1hrc jnnlinc ... 

PRE~llO :lfA:-t Fl \ '11.1 .. \Xt ·J>,.:\ , ni (ilm de ,¡r¡:ttml·nln que 
mejor exnlte d "~ni inuento c:llólico. 

PREMIO }ll.-\1'\ SAl' ROIIIII., ni f1lm Qllt cll'Slii(JUC por ~U Ori· 
ginalidnd y nud,\/. expresión cint'matogró lict•. 

PREMIO oCliURR\'•, ceuicln flM doñ.t :llnría Fcu cl1• t'tlré,;, <1 1 
mejor film que ll'llll'll al¡:uuas cscenab intcrprctnclas por :mi· 
males do)lllé~IJCO~ 

PRE.MIO J. AI.EMA::\\, a ¡,, mejor cnlidntl l'r<'máll<':l rh' Ull film 
en color. 

PRE:IUO Ll'T~ BAf.TA, al mejot (1Im de Excn1sinn.::; y Ví:1¡es. 
PRE'l\IIO BAl'CHE'l', al mt•jor film impre~iunaclu cnn ¡u.:lícuh 

.Bauchet. 
PRE:\IIO CASA ALEXAYDRE, Pro:mto de F,-.tlmulo al mejor rle 

los film:; no premiacl<IS. 
PRE~IIO Cl:-F.:\IA'l'OGRAFIA .\:\IATIO:UR, al mejor de~atroll•l 

cliscur:;ivo d1• un film. 
PRE:\IIO l'OI.t.:;\fBIA, a la mc¡ur sonorización dc un film 
PRE:\CIO GEVAER'l'. c~:clido por r:-r:Ol'Al., u dt·~lmnr pn1 el 

Jurado. 
PRE:IfiO l='DllS'l'RL\ 1, GRAP'fC'A ES['ANúf.A, ;1 la <>fi~IMI!dad 

o perfección en 1~ narr:.ción des.:riptiva de uu docnm~ntal. 
P REMIO KOnAK. S . .'\ ., al mc¡or film impresionndn t~nu pel[cul~ 

oKodak~ 
I'RBMIO PAHJ.ARD, nl me jor film impresionado con uwlud w•a•n 

Paillard-Bole" de u; mm. 
PREMIO PATT.LA RD, al mejor film impre~i•Jntldo con motocúma 

ra Paillard-Rolex de 8 mm. 
PRE)fiQ PAIJ.LAIU>, al mejor film imprt•>-ionado con C:.mara 

Paillard-Bolex de un amateur residente en cuclt una de ~;¡, 
regiones de F.spañ11 (un premio pot región) 

PRE:I-fiO PATH E, a l meior film impresionado con pl'lkuh l'athé. 
PRE~HO CASA PIBE, de MADRID, a destinar ¡mr t•l Jnr:uln. 
PRE:IflO SALO N ROSA, al film de más corto mt•t rn¡l' prt•mi tcl" 

con Medalla de Honor. 
PREMIO ALFONSO SHl~RAHli\fA, a las mejores cHct·nas humo. 

rísticas de un Cilm. 
P REMIO S. O. 1\f, .BERTHI OT, a destiuar por el Jurndo. 

E n n úmC'rOR ¡,ucesivos OTRO C i~t: dará cueula de lo¡; uuc.-vcJs 
P remios. q ut• se rccihan. 

MOTOCAMARAS PROYECTORES ACCESORIOS I!i~~ PELÍCULA VIRGEN PANTALLAS 

E ....._ 
E 
-a· 

CINEMATOGRAFIA AMATEUR 
LA ÚNICA CASA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

REVELADO MECANICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMATICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regular idad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHÉ, BAUCHET, AGFA, 
ANSCO, LUMIERE, y en los posos 8, 8x2, 9,5 y 16 mfm. 

Ser vicio r ápido para provincias 

Revelado asegu r ado todas la s s emanas 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 • BARCELONA • TELÉFONO 22-14 - 70 

REPARACIONES MECÁNICAS, ÓPTICAS, ElÉCTRICAS Y DE FOTÓMETROS 
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Primer concurso regional de Cinema 
Amateur, 1953, organizado por la 
«Agrupación Fotográfica de León » 

FALLO : 
l'IU•:;\JJO EXTRAORill:>. \RIO: Dc:.ierto. 
)IIWAl.I.A DB IIO~Oit: De~itllo. 
:\!EDAI.I.A DE t'I.ATA. Al !ilm documental Alemaui<t-Bat•iera, 

l•l mm ., KodachronH', dt: don )lanutl Fcmández Ramos, de León. 
:\U:WAI.I.A DE RRO:-;CE; Al f1lm documental Ríos Salmonc­

''" tlr A>lrlficu, lG mm., Kodachroml', de don Constantino Dlaz 
Villnmil, dl' Q,•kdu. 

:IIHDAI.I.A DI~ RRtl:XCH: Al film documental Corprc.~ en 
/,u~uucJ ,¡<' .'ú·grf//0$, d mm , Kudnchrume, de don )lanuel Roa 
nico, dt• l.c6u. 

lllHDA I.J.A DE DlH>XCE: Al film científico Scjreclou~f,t por 
llll•t·rotlosh, b mm., Kudnchrume, de don M:muel Roa R~o. de 
León. 

:11Jo::-.:CJON 110:-=0JUY:ICA: Al film doctunental i\Jouuslcrio de 
Piedra, in mm., Kodnchromc, tle don José Antoui_o Garcia Argüe­
Hes, de Znrngozn. 

l\IHNCION UO~OlUFJCA: Al film Escenas vcmnicgas. 8 mi' 
lhnl•tros , I<mlnchrouu!, cll' don lu~é ~rnría Vicente ~langas, de 
Lc6u. 

I' I.ACA 11ll J'T.A'I'A uKODAJ<» l'AHA I.A :llEJOR PE'LlCUI.A 
El'< :"IIA'l'HRIAI. KODA~: al film lllruraul,r-Bcl11it>ra, de don :"lla­
nuel Jlernftnckz Rttmo~<, de León. 

COI'A lll•:l, CM·nNo llE J,gu:x: al film Bailes regionales, 
Hi mtn., nc!{ro y c:t•lur, de dnn José Antonio Carda Argüelles, de 
Zn-r-4•!(oza. 

CUl'A DH •I.A <:ArA Dü llRO», PARA 1,:~ PU.:.\f DE RE­
POIU'AJ E: .\1 film jura de /11 Bandera i't1 l~cJ Gra~<ja, 16 mm., 
K<•dnchrome, de don Constantino Dí:tz Villamil, de Oviedo. 

COPA DEI. COI.U<:IO DI~ \IEOJCOS flE LA PROVI~ClA, 
PARA t :-; l'IUI DE CARACTER ClE~1TE-ICO: Al film -.;c. 
frulomla por lttl><'rt'tt/osls, " mm., de don Manuel .Roa Rico, 
de I.cún. 

JURADO : 
fl•111 Jché E~ui.t¡:al<t>· l'allar.~s. Presidente <le! Casino de León; 

don jo,,: )fnria \h·ascl. A.:tbal, l're,.ldt•nte de la Agrupactc•n Fo­
tu¡:rárka dl- l.t·<m, don 1 ub ::;áenz de 13 Calzada. Pre:oidente. del 
Cint l'luh , don l>iomstu l't~ro:z dt> Fruto-., cineista ; dun :.\Iarcelo 
Pért·z :-;ava, t•iut:í~t:t; <1•>11 lln11ill <;aray Pnnizn', fotú!!Tafn pro­
(<:,.wnal, dnn :\fanlt<l \"oltl~~. t(·dactnr d<" cine dt.'l diariu cPrna•; 
d<m jnnn f'astrann, n·tlad~>r d<" .!ine dt:l cDiurin de León•; don 
\'it-turinnn Cr.:mct, critico de cint· d'· la Em::;ora de Radio J.eón. 

• • • 
COMENTARIO: 

Es le 1'1 inwr <.'oncur~n. hmitndo en su concurrencia, tnvn 
\'crrl:\(kra ll asCl'IHkncin, auuqne no se.\ más que por habernos 
ch·~c:nl>il'l'to In cxij;tt•m·in de dc:>otncados eind!<tas locales y de la 
rt.•gic'nl Hcnteiio. 

~e rrcscntarou cntorc(.> films, de lo~ que (m~amente llegaron 
n rl'lsificarse y puntunr nchu. Siete de carácl<"r documental y 
uno científico. E~tn hn ~ido unn lítstima. porque se »abín de 
al~unos films de nt~llmt•nto IJUe nu lk~<anm a presentarse, qutzás 
pnr ti tctnr•r n vt. rsc ¡;n~tcr!(atlns. 

Tud11:< los films pt·cminrlus fueron uotahles, siu que llegasen a 
la .altura necesaria, por lo que ti Jm¡tdo dejó desiertos d Pn:mio 
extrn"rdiuario ,. d de ITtonor. Sin embargc•, estimamos justos y 
acutn<los los d't.·más cont•tclido.;. 

Al<'tllllnia-Bat•icm, t!t: dc.u ~!nnuei Fentánoez Ramn,, de Leún, 
e!'> un documtlllal cu color que recoge un ,·iaje de turismo por e~a 
hermosa rcg16n alt:mana. El colt•r es perfecto y en la ca!'>i to· 
talidad la e{uuara ha sido utilizada con verdadero ac•erto. Algtt· 
n'h csct.·nas, como la~o tomada!.< desde un automóvil en marcha, 
tientn ritmo c:inemntu¡:r;',fico. Calle> y paisajes han sido recop­
dos con certeza y los grn pos folkl6ricos que salpican la proyec­
ción ccmtribun·u a •lar unidad al film. L'n<!Se a esto una tltula­
ctón muy acñbadn y un acompañamiento musical de ten¡¡,as de 
música popular alemana que hace h proyección muy agTaaable. 

RIM SdiHIOIH'TO.< <ir Asturias, de don Com<tantino Díaz L. \'t· 
lh•mil, ele (h•iedo. Aq~lí desfilan Jos ríos de Asturias y el paisaje 
hcllí!'imu está ohleniclo con buen culur. Tudo el tema documen· 
tal discurre .;obre In p!'sca del salmón, In que hace que a "eces 
1.1 proyección sl'a nlgo monótona. Este film era esperado con 
vt.'rclndera curiosidad por snhcrse que había tenido .al!dm prenlih 
de cooperación en el C<mcnrso Xacional. R<"presenta un esfuerzo 
grande del autor que <lcmut.>stra sabe lo que hace. S1n embargo, 
nosoiTo~ huhiénuno,; pr<:fcrido un film un p<co más corto y que 
tuvil'rll una idea il.lcional que diera continuidad al tema, porque 
A!;Í, tal como In hemos vc~to, lll'l::t a can~ar por la falta t.le htlt> 
discur:;ivo. 

............................................................................ : 
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Monasterio d.: Pi<?dra, de don José Antonio (>arda Argiielle<>, de 
Zat agoza, es 1111 hu en documental de este hermoso rinc6u de 
tme5tra patria. Aquí el autor tuw, que Juchar, muchas veces con 
éxito, con las difícill's condiciones de luz de este Jugar, tan lleno 
de contrastes luminosos. En general está bien conseguido, sal­
vando algunos planos <'n que el exceso de sombra malogra la 
belleza del panorama. 

Bailes regio.ra/cs, de este mismo autor, está muy bien logrado, 
tanto en col~u cou_10 en cámara. Y los pr~tagonistas, dirigidos por 
él. han sabtdO de¡arle en buen lugar. . 

Otro de los Iilms de 16 mm. que obtuvo un premio, si bten 
de colaboración, Iné un reportaje de la jura de la Ba11dcra ot 
Lr. Granja, debido a don Constantino Díaz Villamil, de 0\'tedo. 
Bien de color y con unos planos de Jos pies de los recluta$, ex­
celentes. 

Las película~ en 8 mm. premiadas fueron tres: 
Corpus en Laguna de Negrillos, de don )Jauuel Roca Rico. 

refleja la procesión tan típica de esta localidad leonesa. Es el 
film del concurso que mejor ha conservado la idea de conjunto. 
N•¡ obstante, el color no está logrado más que en contados planos. 

Ncjrcclomfa por lulu•rcu/osis, film científico de este mismo 
autor. En el\ta pc.>lícula sí que se ha conseguido tm color exacto. 
El juego de la cámara sencillo, ya que por tratarse de una 
operación quirúr~ica no había dificu ltades de movimiento; cá­
mum fi ja y bnstltba. l,a ope>ración puede segui rse eu todo su 
Iuudamental detalle y cst:í completada con unas secuencias pre­
liminares destimtdns a establecer el curso de la dolencia. 

ff.ICI' Iltl.l 1•Crll1tlr~as , ele don José :\!aria Vicente Mangas. Como 
dice su notuhre/ recoge escenas ele p laya y de campo. En este 
f ilm hay pla no¡; verdaderamente p reciosos y tomados tlesd~ átJgu­
lo!; nuevos. Planos de verdadero cine de vanguardia . Lástima que 
sean fHJCO$, pues se ha abusado reiteradamente de las misruns 
escenas. Ul color, bueno. 

Y no Ita dado más tle sí este Prjmer Concurso Regional de 
Cinema Amateur ele León. Como ens~yo ha sido magnífico. Espe­
remos que rota la primera lanza sigan celebrándose estos con· 
cursos. Y a ver si alguno de Jos premiados se decide a llevar sus 
p¡,liculas a los Concursos :-:acionales del Centro Excursiont~ta 
de Cataluña, que esa debe ser, creenos, 1'1 verdadera mtstón de 
I•J~ concursos lo'calt-s. - A. C. 

EL PREMIO DE CINE 
CIUDAD DE BARCELONA 1953 

AL FILM 

JIHay un camino a la derecha11 

De:-put·~ de lahuttP~a,; d~>liltcract"nes del juradu, d Premu1 
Cludaa. dt• B~~rcdoua tk 1 \la:l ha si<iu nl<•rgadn al ftlm pmfcsw­
n;ll de largo mt•traje, dirigidn por R<ovint Bekta y PH•dut•ido J)•Jl 
Hofarull llay "" cttJJJillo ,, /11 dtrc.lr•l qul' ya ha<'t' un•>s mt·s~K 
ful- selecciunadu para representar a la ciuemulngnúla l'Rpufinla 
t·n el Festiwtl Internnc:iunal ele la )Jerccd. 

::11ucho$ '"'n lt\ s qne han pue~tt• ('] grito t•n d cteln nl CllnoceJ 
t•slc fnllt• qnt• d:~hn In prderencia a mtn peHcultt c•Htll'rcinl pnr 
utcimn de otrns unce cintas, la mayor parte de las t•unks me­
n:ccH el cnl ificnÍi\'o de uamat~uu, tanto por su espíritu como pm 
su formato. l lt• nquí, parn más det2.1le, el invent~trw critico de 
los filmfl (lt·~<hancndos por la producción de Rnvtrn llcktn; 
IJal'cclona /9:lr>, reportaje de d iferentes :15pectos dc 1!1 Ci \l(hltl 
Coll(htl, siu otru ' 'nlor que ..-1 puramcntc histúrictt y c 11 yo nwn­
tnjc u isla ha mucho de ser ejemplar; Ho111brcs del 1<11 , n:purtn¡t· 
de lnR et!ificiCIS representa tivlls de la primcrá Expu!lici(ltl U111-
verRal, con nlgunus rotuudos acicrtus de color, p('ru <lt:: \':ll'tltlntc 
n::tlizacic'ln e11 ><11 conjunto, pese a nlguuos meritorios dttnllt•~<; 
lrHJrd<'ludcs, clrnmn sentimental en la Escu~ l rt de i'('riodismu de 
Bnrc<'h)ltn, en el que sus nntores -punen de manifin>lll Ull p~r; i mo 
J.!llt<lu, amén de una absoluta fnlta tle s~ntidu t•int•nt:tlctgrftftcn ; 
llaut'lo•tcl d·· ayer y de lroy, reportaje suhr~ In historia dt:: la 
ciudacl de Barclona en el qu., se echan de mcuos muchn~ c<JS!l!' 
a pesar de la huena voluntad de los realizadnre~ ; /.n !'laza .t,· 
talnltnlcl, reportaje sol>re la ltistoriu y scutidcJ nctual de csH• 

PAN CINOR 8 

.. 

L a gran novedad de las recientes 
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Uno escena del lllm HAY UN CAMINO A LA DERECHA, de Roviro Beleto. 

típico l ugnr harcl'lon&s. cuya trr.,gulariúad general contrasta con 
algnnas im(o~cnc~ de ¡.ran intt.'rl-s; Hospital de Santa Cruz y San 
Pablo, n•portajl! sobre la htstcJriu y función trascendental de 
dicha in~litul"iún. qut• C'ontrJ docurntulo pudo ser mucho, pero 
que qnc(lt'l cn muy pocn co:ia debido al gusto de su autor por 
el exhibicionismo; s,•n•ido1o d<' ¡,, Ciudad. reportaje de lo5 
tipos <IIH' trabajan ror lns cnlle;o de Barcelon:t. con más aciertos 
fotogriíficns que cino:matngráficos; Ol01io motorista, reportaje 
humorlstit'o suhn· el t;ran Pr<'miu de la Peña Rhin, de excesivo 
metraje aunque ele c i<·rtn originalidad ; {'uo e1¡frc tantos, también 
humorísticn sobre el fanatismo futbolístico, pem muy poco apre· 
ciable artístic~tmt•nte, y ,11/1' F.ucaristict~ cspa¡iol, reportaje de la 
Hxposiciún d<' Custorlins celthrad'l en Barcelona con motivo del 
Congre~o Eucnrl~tico Jnt¡,macional, film ,·aloriz:tdo por un exc<'· 
lente eomcntnrin de l.ui<; :lfnnreal y al~tunas imágenes bellisirnas, 
aunque en t•l fondo .-e reduzca a simple catálogo de hs obras 
C"-PUt:Stas. 

Era t•vitkntt que cntrt• t·sta!> pelicul:~s 1ni siquiera la citada 
en (tltirno ln¡tar y qnt• desde luego se hallaha a muchas leguas de 
l:ts restante~;, npnrtc de que tampoco podía cuusiderarse como un 
tema gellulnamcu/¡• l>arccloub). nint."tttt3 de ellas merecía el pre· 
ciado gnlardi>n y. por tnnto, huhu absoluta unanimidad entre Jos 
miembros cil'l Jurndu n·spcch• de 1 aplastante superioridad ar· 
ti~tit•a dt> Jlay 1111 n11111uo a lcr ci<'rCcllcl ror encima de las demás. 
Sin cml>nrgo, 1.'1 Jurado l<t: dividioc al considerar la base primera 
de! Premio, se¡.rt'1n In cmol sólo ll'nian cabida en ,¡ste las cintas 
de /etun btrrc·c:lont.'s. Y aquí fué donde;, ~e aprecie) la poca consis· 
t<'nc ia de tal~s b;tsi!S cuya redacción ,;e presta a equívocos por su 
escasa clnriclad. Así, don José llfaría Blay, don Salvndor Rifá, 
don Ernt•stu Foyé y don Juan Franciscu d" Lasa, cousider:uon 
qtH' si bien el lcmn de Hay uu (/llllilro a la dercclln no podía 
calificar!\e de J!Cllllillatlll'lllt• i>olct·lalló. en cambio, por su loca· 
Ji,.ncióll pel'luitía ccntrnrse en l:!s bAses, máxime teniendo en 
cn<'ntn qnc ~ns ml'rit"~ cinem~totrroificos eran muy superiores a 
los ele l:ts otras cintn!l prc:;~ntadas y que de otro modo el Premio 
habría de quedar dc;;ierto por segunda vez. 1 contra la oposición 
de don Horncio S{tcnz r.m•m.:ro, don Antonio .Sadal Rodó y don 
José P:~lan, otorg:tron fimthneme el citado galardón a la referida 
película d(• novira llf.'lcta. 

De todos moduR, d Concurso de este añn ha planteado, a 
través de la!\ dudas y de la~ ,·acilacirmes que la redacción de 
dichas bases ha originado, la percntona necesidad de una re,·isiún 
d:! sus principales puntos para e"otar, en sucesÍ\·os certámenes, 
la repetici(.n de lu ac:tecido en hs última:> competiciones. 

Una vet III<ÍS, l::t el<' 19~'1 ha puesto de relie,·e la poca flexibi· 
lidad de nuestros amatcurs cu el género documental, sobre todn 
habida enenta de lns l'nntme~ posslulidades que Barcelnn3 frece 
al cineísta. Y es triste recotu>ct'r que, aparte cuatro lugares 
comunes sobre el puerto, el Tibidaho y el Parque de la Ciuda· 
dela, la gran pt:licula de nue.;tra ciudad permanece totalmente 
inüiita para quicn~s, cn lo venidero, ~epan y quieran captar las 
indiscutibles IJellt:zas de In Ciudad Condal. Pc,rque, a fin de 
cuentas, m6s que ir c:'tmara ~~~ ristre sin ahorrar celuloide, l• 
que hace falta et> elaborar prcvtameuto: un plan para irlo desarrt>· 
liando sin pri~as ni ngubiu~. Por algo <'1 archivo histórico de la 
ciudad y la urbe cnl<'r:t se nfrecen rendidamente a los ojos de los 
enamorados de nuestra dulce capital mediterránea ... 

RAltó:o: cm..-uAl. 

VALENCIA EN EL CONCURSO NACIONAL 
DE CINE AMATEUR 

Col.1horacióll 1'C',I!'Ioual. - L:1 emisora cRadio l'acional de E~ 
pnñno en \•atencia, viene lle,·nudo a cabo una labor de difusión 
y estímulo del cine amateur que es de agradecer y que mere· 
ccrí.t tuviera imitadores en otras regiones. 

Actualmente dich<t emisora propaga a los cineíst.as amateur~ 
valcnci:>n"' la convocatoria del XYII Concurso ;o.;acional, y se 
ufrt:ce a lu~ cineíst:t~ amateurs ,-alencianos para facilitarles im· 
presu~ clt· inscripciím y cursarlos a la Sección de Cinema Amateur 
del Ceutru Excursionista de Cataluña, asi como para cuidar del 
cv víu de lmt hobmas. 

Para ello, naturalmente, Radio ;o.;acioual de España en Va­
lench ha recahadc> la autorización de la entidad organizadora, 
In cual nn tmpid~e la cuucurrencia directa al Concurso de quien 
ast lo prefiera, puesto qu11 el Concurso ;o.;acioual está abierto a 
todos lo5 españoles. 

• 
DE INTERÉS PARA LOS CINEÍSTAS AMATEURS 

El Inst ituto de Cultura Hispánica tiene encargado a est n Scc­
cióst de Cinema Amateur del Centro Ex:;ursionista de Cataluíi:t, 
la consecución de films amateurs, en preferettcia docUtuentales, 
con destino <\ constituir tut foudo de programación de proyec· 
ciones en las uCasns de f•;spaiia• en el extranjero. 

m Instituto de Cultura Hispánica .,dquiriría copias de los 
rilms que ruesen seleccionados a tal objeto, mediante las si· 
guit:nlcs condiciones : 

l."' Proyección ~xclusi,·a eu Centros culturales filiales tlcl 
Instituto clt• Cultura Hisp{utica en América. 

•J.a Compromiso solemne de no hacer exhibiciones de tipo 
comercial. 

:3." Pogo del importe de la copia adquirida. 
4." Plen:l libertad al propietario del film para que, a su vez, 

pueda realizar cuantas ventas de copias o de los mismos origi­
nales le interesen. 

I.a ~ección de Cinem:t Amateur del Centro Excursionista de 
C:>tnluña, calle raradís 10, Barcelona, invita a los ciueístas ama· 
teur.; españoles a notificar por escrito a la misma el ofrecimiento 
ele films que crean de posible interés para dicha finalidad y me· 
diante las condicione~ reseñadas. 

EL CINEÍSTA 
SU MASCOTA 
y su 
CARACTERÍSTICA 
por 
Salvador Mestres 

El cineísta: ANICETO AL TÉS 
Su mascota: Wilvur. 

Su característica: Una gran sensibilidad artística para 
captar lo bello y lo pintoresco que la rutina diaria 
esconde o desdibuja. 

24- 362 

\ 
J ~¡-



\ 
h 

Luisa Fo rrello d (se ntado) en uno 
escena del film LO P fl E G R 1, 
de llobel Crocio . 

PREPARATIVOS 

PA RA LI SBOA 

AGOSTO DE 1954 

Aprovechando sus vncacioues navideñas, el Secreta rio Gene. 
ral de la UNlCA, !'I'L Je::lll Borel, se trasladó desde Suiza, doude 
res ide , a T.isboa, a fin de entrevistarse cou el actual Presidente 
don A !varo Anlllues y los miembro,; del Comité de Dirección 
del •Club l'()rtugués dt• Cinema de Amadores., con respecto a la 
celebración del X I II Congreso de la UNICA, y del XVI Concur· 
so Internncioual del mejor film de amateur, que este año serán 
celebrados en Portugal. 

Durante e l cnrso de las conversaciones a que nos hemos 1·e. 
ferido, se concretó que la celebración de tales actos se efectuar{L 
en la misma capital portuguesa, los días del 2 al 9 de agosto. 

El Congreso tendrá sus sesiones en e l Palacio Foz, donde asi· 
mismo ~endr:\n lugar las sesiones de proyección de los films 
concursantes. 

El Comité o rganizador ha previsto una visita a la playa de 
Estori l y a su Casino; un paseo en autocar por los alrededores 
ele Lisboa, con visita a Sintra, la fortaleza sarracena, el Palacio 
de Pena y el Palacio Kacional ; una excursión por los barrios 
más atract ivos de I.isboa, y una veiada en uno de los restau­
rantes m{LS típicos. 

Los congresistas que se desplacen en coche a Lisboa recibirán 
indicaciones precisas en cuanto a la ruta a seguir por el interior 
del país y tes serím procuradas todas las facilidades para que 
puedan realizar el viaje sin contr¡¡tiempos. El Comité de orga­
nización recomienda a Jos participantes cumplimenten lo más 
completa y exactamente posible las fórmulas de inscripción que 
le'l ser{tn enviadas y las devuelvan sin retraso en los plazos que 
se fijnrfln. 

Las autoridades portuguesas han prometido su precioso con­
curso a los or¡::anizadores, de forma que se darán facilidades para 
las transacciones aduaneras tanto a la entrada como a la salida 
de pel!culas, nparatos tomavistas, cámaras fotográficas, discos, 
ap:m'Ltos de sonorización y bandas magnéticas, simpre que los 
interesados hayan s uministrado los datos exactos con arreglo a 
la fórmu la especial que les será enviada por tos organizadores 
del Congreso. · 

I.o:; cinefs tas amateurs españoles , así como los s impatizantes 
que <leseen asistir a los actos dE-l Congreso y del Concurso In· 
teruacionnl en T. isboa, pueden solicitar la inscr ipción como con· 
gTesistas en la Sección de Cinema Amateur del Centro Excur­
sionista de Cata luña, entidad delegada de la UNICA en España. 
con domicil io en Barcelona, calle: Paradís, 10. 

PREl\TTO PARA UN FTL:\I AMATEUR EDUCATIVO 

Durante tos días en que se desarrollará en Lisboa, el próximo 
vemno, el Concurso Internacional del mejor film de amateur, 
pero totalmente ni margen del mismo, el Comité Permanente de 
J;¡ UNICA, recogiendo una sugerencia del 1finistro de Informa· 
ción del Gobierno portugué~>, organizará una sesión de films 
realizados por amnteurs y destinados a la ju,·eutud, con la con­
cesión de un premio que ha rreado para esa finalidad el Secre· 
tario de la UNICA, :\f. Jenn Borel. 

A tal efecto dicho Comité invita a cada uno de los países 
que integran la UNJCA a seleccionar un film de las caracteris· 
ticas mencionadas para tomar parte en dicha sesión. 

l.n Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista de 
Cataluña, representante ele la t::\'ICA en España, invita a su 
vez a todos tos cmcístas amateurs del país, por medío ele la 
presente 110ta, para que de tener realizado o en proyecto a lgún 
film •educativo con destino a la juventud» se sirvan comunicarlo 
a la n1ayor brevedad. 

El plazo púrn la inscripción de dichos films termina el día 20 
de mayo. 

LUISA FORRELLAD 
Y EL CINE AMATEUR 

~o ,·amo;; a descubrir a Luisa Forrellad para tos lec tores de 
OTRo Cr:-;R, después que toda la Prtusa dd pafs se ha cncargndo 
de l!evar su nombr.e. hastn los más oscuros rincones de 1t1 gen· 
grafLa ): de la actlvtdnd humana. ~osotro8 nos limilarcmo~ a 
descubnrla en una faceta que ha permanecido en la somhm : 
como intérprete de cine amateur. 

. Es hoy archisabido que Luisa Forrellacl compaginn sus aclL· 
vLdades de escritora con las de actriz teatral. Obras de su her­
mana Francisca .Y de ella misma, alteruadamenle con cuanto 
de ~ucvo y d~ mteresante produce el teatro espaiiol y el ex­
tranJero, son mterpretadas por esta inquieta artista (lenlro del 
eten~o del Cen~ro P~rroquial de la Purísima Conce¡>ci6n, en la 
ía~nl -y. febnl-: cmclad .de Sabadell. Y he aquí que también 
J.msa ha mtervemdo en eme amateur, solicitada por su paisano 
1:orenzo Uobet-Gracia para deterutinadas interpretaciones de sus 
ftlms. Concretamente, T.uisa Forrellad se inició en el ente amateur 
con Utt breve papel en Lo Pelegri. la sabrosa leyenda que dití 
n l.lobet-Gmcia e l cuarto premio de films argumentados en e l 
C~)llcnrso ~nternncional de 1951 tG iasgow) . J\•Tá$ larde vimos tam­
biCfl n J.t11sa en la humorada que, ele ' 'acacioues renliztu·un con· 
j~ulamcnte Parés, F ité, Fout y l.lobet, titulada Í•ar-H'cst, y que 
fLguró, fuera de concurso, en el Concurso Nacioua l del nño 
pasado. Ademrís, interpreta un papel - lástima que, se¡:úu lene· 
mos cnlcmlido, es también pequeño- en e l film que, desde Dio~ 
snbe cuóudo, está realizando U obet con el títu lo de l'•tdimfón. 

. IIe tH']UÍ un motivo de sati¡;facción para e l c inc umnteur: el 
tnunfo c lamoroso cu un J eterminado te rreno -cu este caso, hL 
nove la- de uno de sus desinteresados colahomclores. Si se unen 
en torno a In figura ele la joven ¿scri tora laulos tutHivos d~ 
l'impatía, para nosotros los cineislas amate~LTs existe otro tn(Ls, 
e l más destacado de tndos : sn participacióu en nuestras cutlns, 
y justamente en un plan tan secundario como le htt tocodo en 
suerte a ella, acostumbrada a incorporar en las tab la~ lns Cigura~ 
centrales de la farsa escémca. 

H emos crefdo que nuestros lectores nos agradecerían una 
ct·n,ersaci(m cou Luisa Forrellad centrada a la cuestiún cinema· 
tOI!r:'Lfica. Ahí va, reproducida tal cual, y conste que ella ha 
correspondido con iguai gentileza a la llamada del cine amateur 
ahora que cuando ti amigo I.lobet fué a pedirle por primera vez 
Sll colaboración para unos fugaces fotogramas de f.o J>cles:rf. 

-~Es usted espectadora de cinc?- empieza nuestro iuterro· 
gatono -; ¿ le gusta ? 

-Bn efecto, soy espectadora y me gusta. Pero, cuando es 
mnlo, es lo que más me aburre. 

-¿ Qué clase de cine prefiere ? 
-El que tiene mucha humanidad. 
-¿Sus intérpretes preferidos? 
-'Bette Davis, Rex HaiTisou y Artlmr F::ennedy. 
-¿Cree que e l cinc influye en su obra literaria? 
-Creo que no. Si así hubiera sido, estoy segura de que 

hnbrí:t escrito nu guión en vez de una novela. 
-¿ Y como intérprete teatral, le influye el cine ? 
-No lo sé, pero me gustaría que me influyera. 
-¿ T.c ha inte resado la experiencia del cine amateur? 
- Sí. Sobre todo, me ha enseñado lo distinto que t>S actuar 

en nn escena rio y hacerlo ante una cámara. 

25 . 363 



. 
¿ rrn vi6to muchu cinc amate111 ? ¿ Qué"'bpina de él? P1¡:a, 

t'OJI sinceridnd, lo !meno y lo malo. 
-He visto muy poco cim· nmateur. Hst~: poco me_ hn parecido 

hn<:no, pcm antes de !onunr una opini\m me gustaría ver más. 
-l V de los ciuclstas nmntcnrs, tiene usted formada opinión ? 
-Creo <IUC hay muclw~ de malos, bastantes de mediocres y 

alguno cxcc:lcnto:. l'cro -y aqul un mohín que seria necesaria 
una bucua c(unarn para captarlo fielmente- tengo la impresión 
de que esto no sólo ocurre con los cineístas amateurs. 

-¿No le tientn la ndqnisióu de una cámara? Suponiendo que 
la tuviera, ¿qué hnr!a con ella en su poder? 

-Jo.:o creo c¡uc adCIUÍt•rn nnnca una cámara, porque con ella 
me parece CIUC sólo conbcguirfa aumentar el número de los 
amateurs mnlos. 

-Volviendo al cinc grande, ¿le intéresa como intérprete? 
-1\Ie inspira curiosidad, pero estoy segura de que no podría 

interesarme. Mi máxima ambición es escribir. 
-¿Y como guionista, entonces? 
-Quizú. 
-¿ l'al vez corntl renlizndorn? 
-No. 
-¿Le agradaría que su twvcl:t premiada, •Siempre en Cnpilln•, 

fuese vertida ni cinc? 
-No me cntusia~ma In ideo. Seria muy di fícil que se consi­

guiera una adaptación no ya fiel n la o bra, sino f iel a mi exi­
gencia. Por ejemplo. e l solo hecbo de ver a uno de m is perso­
naje,; con un Ilsico d istinto del CJUE' yo le habla imnginado, 
ya me dis¡:ustarfa. 

-¿Y !'i pudiera hacer el guicin usted misma e intervenir un 
poco en el rodaje? 

-Pudiendo hacer e l guión y meter la nariz en todo, la idea 
me entusiasmarla. J.o que ignoro es cómo estarlau entonces de 
entusiasmados los rt>alizndores. 

Y con el primcrí~imo plnno de esta tme,·a e indescriptible 
sonrisa terminn el reportaje de nuestra tont revistn. 

¿DÓNDE RODAR 
VUESTROS EXTERIORES? 

¿DÓNDE MONTAR, 
TRANQUILAMENTE, 

VUESTRO FILM? 

HOTEL 

SanBERNAT 
MONTSENY 

o 60 Kms. de Barcelona, de magnífico carretero 
(por Poloulordero) 

CLIMA SECO MÁXIMO CONFORT 
l os fes1ivos, Miso o los 12 y meoio 

TELÉFO N O 8 de Montseny 

T. 

El trabajo premiado hoy es: 

EL ARTE ESCLAVO 
Guión para un film amateur 

B l joveu arquitecto llega a ~ u dcsp;~cho y se sienta ante su 
nwsn ele rlihuju. Ante é l, el inmenso campo blanco del papel 
espera ser rasgnclo por las cuchillas afiladas del tiralíneas y el 
comphs. Pero el creador cshí au~ente de sí mismo. En su mente 
se dcbnten idt'.lS opuestas. Él cree en la posibilidad del arte 
lihre. l.argns, lar¡rns hileras de números <!esfilan ante su ator­
mentado cer¡,brv. Edificios rectos, ~obrios, rigurosamente cal­
culados, elevándo~e hacia el cielo, en solemne desafío a la 
gtavedad. ¡La ,·ictoria del c[tlculo! Cálculo ... cálculo ... 

Agotado, el Joven r~clina la caheza sobre la mesa, extiende 
loo; brazos y queda d<Jnnido. Involuntariamente, ha volcado ll 
tintero y la negra mancha se extiende sobre la virginidad del 
papel. Al lOnjuro de la negra magia, ábreuse las cajas •le 
compases, los cuaJe~. con pases de ballet e,·olucionan sobre f.l 
P:tl>el y. yendo a beher en la gran charca negra, dibujan luego 
su.; p1metas 5ohre el hlanco tapiz. En la fantástica danza quie­
ren lus mstrumtntt•!:' expresar .,u sentir al artista. 

CunndiJ (,te mueve la cabe7a como queriendo despertar de 
sn ld:ugo, vn<·h·cn lus compases a sus cajas y 5e cierran ést<ts. 
Bl hombre \'Udve ln ~í y ante él aparecen escritas en claros 
caracteres la~ palabras : 

c:'E:'\UR, 1.1 1-H~RA):OS DEl. ARTE ESCLAVIZADO Al. 

CALCt7LO• 
F. ::U.\RDIÓ); 

Vea en los números anteriores las condiciones de 

este interesante concurso de ideas y guiones que 

OTRO Cl N E tiene abierto permanentemente. 

Del film amateur sueco STUDIE 111 
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PELICULA DE 16 mm. GON PISTA •;\lAG 'ETIT 

roen ·¡ pncu, t·mpujadas por las necesidades df.' las moderna!> 
técnica~. las ¡:randl'!' marcnl' de material ,·irgen van ensayando y 
lanzau<h> al men:;~du uucv<>S productos destinados a obtener 1111:1 
¡tHIII rc$u1Hincilt. Dehido a lit$ condiciones de trabajo de la tele· 
visi<'>u 11~ c.tsas han tenido que resolver pn•blemas realm<'nle 
aHiuos. l.a tdt>visi(>n necesitaba película ,·irgeu m5s ~eusiblc, y 
se la h•tn dntlu. "'t•cesitahau que el proceso de revelado fuer:t 
m{ts rúpidu y ello es hoy día tambi(>u una realidad, incluso en 
t' II!U lsionl'S inver~ihle!' tnle!' cumu las Kodak, soporte azul, y l:ts 
])n punt. 

l.n noticia que hoy llega a nuestra mesa es de lo Agfa de 
l.nv<'rkuscn y en ella comu nica qu e ha lanzado u na pclicula en 
<·1 fo1mato Hi 111111., csp<•cial parn la televis ión y q ue va dotada 
de lllltl cap:t .l/al[rrl'll/. qu e permite al repórter de televisión 
hnpl'l!~ionur ~imu l tít n t'lll\le ll tC en uno misma películ:t la imo¡tcu 
y t•l sonido de uua forma s imple. Con las diterentes esceu ns 
n'~t,i~t racl~~ ~e forma el programa para su t ransmisión por tclo:­
vlsHm. 

!'ara In!' eutisioncs en que se transmiten l;:~s escenas direc· 
tamntc dcsd~ la dmam a la emigora sin película intermedia, 
1:1 casa Af!fa de T.avl'rkust>n ha lanzado ahora u na emulsión ría­
pida, nel!nti ,·a. t•spccial , t'U el form11to 35 mm., con la cual se 
put•ck fotografi.tr la 111111,1?<'11 de ht pnulo/lo rcccplom. permitien­
d·J dispunl'f del pro¡:mma pam otras emisoras o para archivo. 

LAS E\\ULSIONES SENSIBLES, E PELIGnO 
l.as m:1~ rl'cientl'S víctimas de las radiaciones producidas por 

las t·xploswne!> atúmicas resulta que son las t'mulsinnes b<'ngi­
hles tk las películas -u de los rollos fotográficos. 

'l'antu es ello así, que cahe preguntarse si no pt'li¡rra la exis­
ll'lll'ia de todu t•ste arte o ciencia que es la foto y el cine. 

El ht•chu concrl'to y persistente ha sido la comprobación en 
films y t·n placas fotogr:íficas de zonas afectadas por un velo 
ah!onlutam(·nte 1li(XI)Iicahle, y que después de atentos o:studins 
han ,..idu :1lrihuidos a nu;:¡ contaminación por elementos radio· 
;~ctivns iueurpurndos en la celulosa del papel. o caj:1s de eruba­
laj<·, " l'n las ntl.~mas emulsiones. e lementos radioactivos que 
a ~u ''l'Z ~on c!'p1rcidos ;H>r h ntmcísfcra debido o los exp.-­
ril'ncin!< :lltnnit"t!;. T.n mdioactividad llega a impregnar los vege­
t a l ~s o las primt•ms ma terias ut il izadas pnm fahricnr laR emul· 
;;ium•s. 

l.os lahor(tt. u·ins "nstnwn Kodak, de Rochester y de Tn¡da­
t t' rra . h(l n rf.'teist rnclt• nun inq u ietnule prog-resi{¡n e n la rt1dionc­
lividn tl tk la atnu'>sfent y !'1\IS estudios han permit ido t razar lns 
t•n rva>' e n In:; ..:un lt.!S lns 1núximc¡s COITespnnden a los cli fcrenl<'S 
t"usavos <k t1 xplnsiones ntluuicas. 

~!aro c¡Ut' t•stnmos m u y lejos d e l momento en q ue todos lnt~ 
t'IIIU isium•s rt•sultcn ve lntbs por un excesQ de roclioacti,·idad, 
pNo t• l 1wligru t•s real y por ello h>s lai.Jomtorios :tmericauo~ 
,.,. "'' pr<'l•cnpan hu,· día eu estudiar un tipo de emulsiúu seusi· 
hll' inn1nm' :1 !u¡; dectn:; etc la radioactividad. 

EL CJ Er\lASCOPE PARA LOS AMATEURS 
l.n f.unus.¡ firmn de Ch¡cagn. Be// & Hm,•t'/1. ha adquirido 

los dert'chus ele fabricaciún y explotación de los nhjeti,·Q~ :m:t­
múrficnl' 1 lyperguuar del prufe:'or francés Chrétien. para a'l:tp· 
tarlos al rormatc> de lG mm., con el intento de lle,·ar lo que ~t: 
conoCl' pur ducu~eu,·o(>c al alcnnct' de Jos amatturs. 

l.a /kll C' llc>7•'CII ha or.!anizadu ya sesiones de demostrnC:o'm 
Cllll In prny<'CCiim del film 1-<1 '/'riulca. reducid" n lfi mm. y 
cmplC'ando un prcwector normal Filnw modeln :!()-..?, )Ia~rn.!tic•>. 
dotacln dl'l dispositi,·n Óptict• c<unplemeutariu citadn y qnl' es 
difen•ntc del empleado eu la eúmar:~. 

l.a pr,>yección f.t• efectúa sohre una pantalla cun·acla que tie· 
nc nua propureiún dc 2,5 veces la altura. Para el S•1nido estereo­
ft'lukn, 1:~ película lleva dos pistas sonoras magnéticas, cnrres­
pomlit•nt<•s a dos nltnvnct's independientes. .... 

O trn rirn1n a1ncricann, la l'istamrua Corf' .. ha \an?.ado tam­
hién pnra l'l funnntu Hi mm. un dispositi,·•¡ au:un6rficu par~ 
In proyl'Cl'iúu pnnorftmicn en pantalla curniCla, pero con '1:1 ven· 

.tnin qn<· tllil11:1 el mi,mu disposith·o úptico tanto patn ln ril­
ntal·iuu cotnn ¡)ara l.\ Jlnlyc-cci\nt. 

l:u1no !-\,\ht·n In;, lectores, c~to~ cH~po8ilh·(,~ :\ttatnln fic.~uh ~.: 
:>tlapt.m n ¡,., ubj<•ti,·os n•>rmales ~· sr\ función consi;>tC ~11 (llln­
f>t i111ir la im.\L:l'll htcr<llmcnte, ,,,,n el fin d<· que S<' impre~iUIH' 
:t:n un lntu).{ratna nunual nn can1p() ,·,pticn :.!'.; vecl·~ snt•~ attch~). 

!'El nlismn di'P"'itiv". culuc'ldu en el pruyt'Cltlr, !'~ rmda tl<• t<·~· 
titun la im.lj:l'll 1 ,;;th prnpnrciuucs nntnrak~. 

1 • • .!_ 

l'umu t'umpkmcutn <k la nc>tici¡¡ dl' la fahric:tcu'nl 1k :uhiJl· 
l-!durt:~ :\U:lntúrficc .. ~ para aparato::. de ttt nuu., ¡>(KI~tlltHl .uutnc.."iat 
ya qm· la firm:l .unerkana oRadiant• ha puestc> a lh!opnsiC1ÚII 
de lm. amateur, un nue\•n moddo de pant:tlla pnnuiÍilllica th:n" 
minada Nc~tfl.ut/ 1 ur.·•'.\ s,·n'<'ll. 

Se tral:l, a diferencia de los modelos gmnu de pl'rla 11111111.1· 
le; en e~;ta casa, de 11na pamalla lllt'/o/i:wdd de ¡:ran pmll'r th' 
rdl<•,ilrn, c11y:1 tcln se athpta y tl'nsa !'nhrc un mar~n ml•t:tli.:o, 
dt!otttuntahlc', lle hasc curva y provisto <le trl¡wdcs <Jtll' lu matt 
titn,·n a un :1 conveniente altur¡¡ sohre el :'ueln. Se f11l11u:an 1·n 
vario!' tam:uins, desdc l';iO 111. n G m. de hast·. 1 ,:~ pmpo1cit'n1 
a<.lupt.tda t ~ la el<' 1 :2'.1, u sea que In pantalln mayor tknc nn.t~ 
dimcusivue.- de :!' 10 m. de alto por G m. de ancho. 

UN EXTHAOI\OINAntO OU.IETIVO GHANANGlllAI\ 
1.•>~ cRtnhlccimicntu!. Sc·m Her/lti<>l. d\' Pnrí!l , ltnu lngmdu In 

1'oustr11cciún de nn ubjctivu gmnaugnlnr de J{J '"'"· dt• {OfC), cu-
1>1 icndu la ima¡:cn del furmntv l!i mm. (ül fuco nnnnn l tl<• 1111 
¡:ran:111!!11lnr 1lc: Hl mm. es de 15 mm.\ l'cro es qu~ ndcm(IH hn 
dotado l(ll ohj<·tivo de unn 111 111 inosidarl cifrada ~.. r: 1,11 , todu 
lu cu:ll ya rcprescuta una meta <ligua oc destncar. 1:\u pusrcnw~ 
dNallc, dc su fúrmula óptica, pero señalamos que 1lngcull'u \ 
ohtuvo tamhi~11 1111 ¡>art:'cido ohjeti\'<l ccut la tltlt.'\'a tlispn11u:iun 
ú¡.tica llamnd:t l~clrofcxu.<. 

l A n. C. A. TA \11\IÉ 1 AOOt>TI\ EL SON lllO MAG ÉTICO 
l'a~i ~imult(lllcamcnlc en Am~rica r <:n Hurn¡ra. l.1 ram .. ~a 

R L. \ . ha lanz"tdn nl mt-rendn el mocldn R~A lOO 11\ll' ,.,, <'llli· 
p:ttlu Ct~n lt·C'torc ... tiC" ~nnid\' •'•plicu y tna)!n(·li\.'tt Prt,\"l\·lur y 
am¡>lificadnr forman una ~ola unidad, muy cnmpat·ta, "in ltlt'l·­
sidad dl' di~pnm r dt· nin~títu nmplificarl<•r nttxiliat J>ar·c l'1 ~nuirln 
ma~o:n\·tit-u . t'nmu t ~ ~ahidn, la yen taja ele In pista ma¡:n<'tll'll 1" 
de que I>CI mitl· 1t.1<.:U c:l n~ti~tru con !:1 mi!'mn ¡noyl'dur. 

1 "" caractní~tica:; de C'<te proyector wn : J .úmp:tra \.1~~~ 
\\:u,... !lhju "" F. 1.1• llat:l<l<•. Toma para mic.:rn l J>l<'k-up. lli 
y :!t itn:t".!t.Ut:~. 

UN ADA PTADOR OE SONlOO MAGNÉTICO I'AI\A LOS 
PnOYECTOnES VÍCTOI\ 

l.a itltima no,•c<lac! de la l'ic/or Auimttlo¡zmfllt c1msistc 1:11 nn 
disl><•sllivn udnptnhlc ti todos los pruyl·ct<>rcs l 'it'/C)) y ()lit' per­
mite n lo!\ :unatcurs de sonorizar por sí mismos sulm: pista mal(­
nélica, tr;:~nsformnnd11 sus proyectores eu un mo<lcnw conjunto 
dt nlta colid:~cl. 

1~1 nu~·vo di~ptlsiti Yo ltn sido hnntizndo con el nmnhrc de 
!rlor Hc~.~h<'.<Ollllll. 
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DISPOSITIVO PARA CO NTROLAR LOS 
DIAFRAGMAS DESDE El VISOR 

Hl scfior José l.uis lbnrra, de Bilbao, nos comunica: Poseo U1l3 
motoc!.ruara Pnthé !1'5 mm. y quisiera me il1formara cómo se 
la~¡ arreglan los dcm{ts cineístns pnra contrCJlar, por ejemplo en 
una panorámica vertical de un campanario, el diafragma ade­
cuouo pues, como es lógico, la luz no es nunca la misma en la 
base que en las nlturns, y querer gradunr el diafragma m ientras 
se est{t atento a l visor es trabajar a ciegas. 

Uespuesta : J'ncs amigo, Jn solución no es ta n difícil como 
parece. La mús senc illa es e<Jiocar una abrazadera metálica en 
el an illu el<' los cliafragmns y ¡)rovista ade más de un vástag•J 
pam man iobrar. At tndi<'ntlo a la posición que ocupa e n u n de­
le nn inado d iafrngm:\ es re lat ivamente f,\c il obrar con bastante 
{¡,proximr~ci ó n . 

De lodas formas la vcrdadcm soluc i6n cons iste en proveer la 
abrazadera d~ 1111 índ ice s ituado de tal forma q ue pase por 
delnntt• del visor, en cnyo cristal se marcan los puntos corres-

pondie¡tt(S a la escala de uiafragmas. Los numeritos se dibujan 
a l revés para poder leerlos sm dificultad a l mirar por el visor. 

Este utens il io es sumamente p ráctico en todo momento, ya 
que permite variar de dinfmgma en pleno rodaje y con ioda pre­
cisiÓJl . 

Com<1 es posil1le que en el cristal del viso•· no le q uepan 
touos Jos diafragmas, le aconst•jo que marque solamente los 
in tennedios, yn llUC los de principio y final son fáci les de loca­
l izar por llevar unos topes. l .lt adjunta ógura le aclarará cual­
quier <.luda. 

FUNDIDOS CON FILTROS 
POLARIZA DORES 

Don Julio Palazó11, de Madrid, nos dice: He oído decir que 
existen tutos Ciltros para realizar los fundidos, tanto de abertu­
r.t como de cierre, pero no he podido comprender cómo es posi­
ble hacer un fundido con sólo poner un filtro delante del obje­
ti,·o. ¿Saben ustedes de qué se trata? 

Respuesta : Con toda seguridad usted se refiere a los lla­
mado!; filtros polarizadores. Sobre su aplicación a los fundidos 
puede consultar el núm. 9 de OTRO CL"E. De todas formas 
le podemos decir aquí que se trata de una montura adaptable 
a los objetivos en la cual van acoplados dos filtros polarizantes, 
Jos cuales tienen la proptccl:"td de impedir el paso de la luz 
cuando están cmzados. l.a montura lleva unos índices que m­
dican las respectivas posiciones de abierto y cerradc. Ko cabe 
en estos correspondencias detalles técnicos wbre la verdadera 
función de los medios polarizames. Rástele con saber que sí 
que existen estos filtros milagrosos, según usted, que pueden 
oscurecer progresivamente un final de escena. 

Claro que hay otro medios que también utilizan algo pare­
cido a filtros. Uno de ellos es el llamado fillro degradado 11e11fro 
y que es una lámina· rectangular que puede deslizarse delante 
del objet ivo, cuya opactdad va aumen tando hasta el 11egro. Estos 
fiitJ·os pued<·n tomar tambil!11 l¡1 forma circular. 

LAS SEIS REGLAS DE LOS FILTROS 

Antonio Su:\rez Crespo, de Madrid, nos d ice : En el n úmero' 8 
de OTRO C1:-:r., y en e l 111 artículo que sobre efectos técnicos 
vienen publicando, don Fundido Encadenado nos dió (a princi­
piantes como yo, desde luego) una clara vis ión de la importancia 
del uso de los filtros coloreados. Pero a l detallar Jos puntos 
básicos de uua adecuada uti l ización, nos dice en el apartado 4.o 
que es preciso conocer el por qué un filtro actúa de una forma 
determinada segitn las circunstancias, o sea, saber lall llttma­
clas seis rcgi<J.< de los fillros. Pues bien, desearía que me dije­
sen cuáles son estas seis reglas. 

Respuesta : Como usted mismo subraya, es~os artículos van 
destinados a Jos cineístas que empiezan a preocuparse un poco 
por la técnica de la expresión grftfica y es lógico que en ellos 
no se lleve muy lejos el estudio de cada tema, so pena de 
hacerlo demasiado arduo. Siempre es mejor, para empezar, tener 
unas pocas ideas, pero claras. El profundizar viene Juego. V us­
ted ya est:'t en esta segunda etapa. Enhorabuena. Y vamos a su 
pregunta : l.as seis reglas de los filtros son : 

La Regla de los colo1·es: Un íiltro aclara Jos objetos d e s u 
color y oscurece los de color compleme nta rio . 

2." Regla de los matices y de los CO ilfrastes : Un filtro dismi­
n uye los contrastes y valora los matices de los objetos d e s u 
color y a umenta los con trastes y hace resal ta r los <]efectos de 
superfi cie ele los objetos del color complemen tario . 

3." Regla de la i1tlC!rsid.ad: Cuan to más oscuro es un fi lt ro, 
mayor es s u eficacia. 

4." Regla de la eum/.sl t.in: Cua nto más sensible es una e mul­
sión a lns rndiacioncs complementa rias del colo r .de un filtro, 
más e!i c~tz es éste. 

5."- Regla de /a luz: Cuan tas más rad iac iones complementa· 
rías del color de un filtro contenga la luz, más eficaz es e l 
fi ltro. 

r..• Regla de In iusolcrcíón: Cuanto mayor es la insolación de 
la emulsión, menor es la eficacia del filtro. 

Estas son, amigo Suárez, las seis famosas reglas. Claro que 
en esta correspondencia no caben los razonamientos justificati­
vos de cada una de ellas, ya que la explicación requeriría desa­
rrollar todo un articulo. Anotamos el tema para un futuro tra­
bajo eu estas páginas. De momento, si es que el tema le inte­
resa en su totalidad, puede consultar el capítulo Filtros del 
libro Arlc y Unríca del ciuc amateur, edición española, y en 
el cual se razonan y dan ejemplos concretos sobre todos estos 
puntos. 

VAYA VP. ADON!JE GUSTE. .. 
/QUE YO VOY A CASA ''PIBE'r 

Cin es PATHE BABY, BOLEX, etc. 
P E LIC U LA S 

Móquinos foto g ró fi cos " Trabajos de labo ratorio 
Revelado de pelícu las 8, 9 '/: y 16 .. ¡ .. 

Bol sa , 3 M A D R 1 D Teléf. 2178 75 
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PARA REBAJAR PELICULAS OSCURAS 

Don litigue] Ulargui Díu, de l.a Coruña, nos remite un frag­
mento de película con e l deseo que le informemos si es posible 
hacer más tr:l11sparentes las imágenes reveladas. 

Respuesta : Desde luego, su pelicula puede pasar por un 
proceso de corrección, llamado rebajado, en el cual las jmá­
gencs disminuir!m la densidad general bastante alta que ahora 
presentan. En este caso (y que es cas i general en todos los 
cincístas) la fórmula adecuada es la llamada de Farmer, y es 
la siguiente : 

A ) H iposutfi to sódico .. . ... . .. 
Agua ...... .............. . 

B ) Ferriciauuro potásico .. . 
Agua ... ... .. . ...... ..... . 

lOO gr. 
1.000 cm' 

10 gr. 
1.000 cm' 

llfe:tclar en partes iguales al momento de usarlo. 
!"e mantiene poco tiempo. 
Su acción es bastante rápida y cont inua durante el lavado. 
La 1>rflctica operatoria que le aconsejamos es la s1gu iente : 
J. Cortar la película en tantos trozos como planos con ('] 

fin de tmtar cada escena por separado, ya que no todas dlas 
ntctsitar{m el mismo grado de rebajado. 

~- J)ejar los t rozos en agua durante unos diez minutos. 
3. Sumergir en el rebajador (máximo 1 minuto). D~tcn('r 

la acción antes de obtener el resultado apetecido . 
4. Euju(lguesc inmediatamente . 
5. Dcjnr que los trozos se sequen, colgados. 
No es que con estn operación le vaya a quedar la pelíct1l:l 

como si hubiera cstndo corrcctameJJte impresionada, ya que t l 
tt a lamicnto es tan sólo uu recurso para saLvar a lgo llllly ~s ti­
mado o !mpo,¡ible de re petir, pero en su caso, como no se trata 
de corregir una gran densidad , le auguramos un bueu rcsul· 
lado final. 

CRONOMETRAJE DE FRASES MUSICALES 
DE UN DISCO 

Don Julio Gran Corrons, de J.érida, nos dice: Estoy reali· 
zando un film basado e n la música de un disco ya jmpresionado. 
Como sea que las imágenes gráficas deben corresponder a las 
h-ases musicale~ del disco me veo en un lío para que ambas 
correspondan al mismo tiempo. Ya sé que la sincronización 
perfecta no podn! conseguirla . lo que les pido solamente es un 
método práctico para saber la duración de cada frase music:-ol 
y el momento más o menos preciso de anotar nn efecto sonoro 
detenninado. 

Respuesta : ¡ En buen lio se ha metido, amigo! Pero como u; 
de huen :1m:neur no reparar en dificultades, allá vamos en 
intentar ayudarle en su meticulosa tarea . 

El primer método es el del cronómetro. La forma m{ls pr:•c· 
t ica es la de tomar los tiempos parciales, de cada frase. L:-o 
suma de todos e llos le dará e l total. · 

Hay que partir del supuesto que su tocadiscos estf.l regu lado 
e~ac tameute a 78 vueltas por minuto. 

Una segunda forma de operar es la ele cronom etrar tomando 
e l tiempo pnrtit.>ndo siempre del principio del disco hasta ti 
cotnienzo ele cada frase musical. 

l'nt!d e calc.ular la long itud de película necesaria para cad~ 
escena tenie ndo en cuenta que cada segundo equivale :l 10 imú­
gcm•s, o sea 1:! centímetros en núm t.> ros prácticos. 

l'or último, 1<: vautos a detallar un método que da bueno~ 
rc~ultatlus d itlCtos ~in necesidad de recuni r al c ronómetro ni 
hacn dtlcu lo~. Es l'Omo si:.:ue : 

TRUCAJES CON PRISMAS 
( l"icue de la página lQ) 

prisma, veremos <'<\mo las dos imágenes giran en torno ~1 

centro del fo togramn, pero co nservando siempre su vcrtiCI\lidad, 
es decir, qnc giran co mo tao. bnrcas de las norias ferinles. 

Adun:\s podremos obtener las siguientes variantes : l.• Ct\brir 
uno de los catetos con un filtro para obtener una imagen m(ts 
oscura que la otra ; :2.• cubrir uno de los catetos con un cuerpo 
opaco con el fin de suprimir una de las dos imágenes. 

Para 1:\ obtención de estos desdoblmnicntos existen ea ('! 

mercado lñminns prismáticas para diversas necesidades, que se 
adaptan dehmte el objetin> como si fueran un filtro normnl. 
Existen lentes prismñticas de :2, 3, 5, S, 12 facctns, con las cnnlc11 
la ima~cn a filmar queda repetid:~ tantas veces como carns tiene 
el prisma, quedando situadas dichos repeticiones como si fnr­
marau un círcu lo sin límites predsos entre ellas. 

Puede cousidcmrFe dentro de este mismo capitulo cualquier 
efecto logrado a l filnwr a través de cuerpos vítreos ele cnrns 
irregulares. Son efectos casi imprevisibles pero n menudo de 
r<:~ultados sorpreu<1cntcs y adecuados pa1 a a lg nuos C!scenas e n 
QUl' se neccsitcu cxtraiias y Iantl•sticas visiones de ltts cosns 
más normales. Son muchos los buenos ejemplos que ge pnddon 
ci ta r de t.'sccnns deformadas de g ran intensidad cxprcsivtt. :)i 

como muestm bastil un botün, recordad en el Iiltn de Orson 
Welle~ la vi!\ióu qut" de las estancias de l castillo tiene Otello 
cuando , ya mori bundo, se cliri¡,:e hacia el lecl10 donde ynce cxí1· 
nime su De~d~mona. 

Lo Regula el tocadiscos a la vclucidad requerida (78 vuel­
tas) con el pik-up sobre el disco. 

:!.o Regula el proyector a 16 imágenes empleando un cslro­
t>oscof'o (ver OTRO CINE n.o 6) y cargado con película. 

3." Car~tue el proyector con un ro llo de películn vieja o 
velnda (con 30 metros tiene suficiente, pues su disco de 3 minu­
tos necesita sólo :!4.00 m. de película). 

4.<> Provéase de uu lápiz graso (lápiz de vidriero). 
i).o Pongn en marcha el tocaruscos y e l proyector. 
6.o Con toques de lápi:e vaya marcando sobre la pel!culn eu 

m:ucha las distintas fases musicales del djsco. Desde luego, 
marque los puntos de p rincipio y fin de la mí1sica. 

Bstc sist¡,ma tiene la ventaja (dentro de la relativo prccisiím 
que com¡)()t t:l <·1 uso de dos aparatos no siucrouizndos cntn• si) 
de permitit variar e l carácter de las señales, ya que nada impide 
que usted pueda ir tnarcaudo con rayas seguidas o con osci ln­
c iones m(tS o menos intensas los d iversos caracteres de la n1Clo· 
<l!n <· incluso se1ia la r gráficamente un efecto sonoro dete rmin11do 
y preciso. 

Al te rminnr la ta rea dispondrá de una ptaulilla, que 11erfl e l 
fi el rcflt'jn de las flltentciones mus icales d ispuestos CH Í<.lrtiHI 
l incnl y por lo tanto tnecl ib les. 1\)d•) e l trabajo del g uió n y el 
posterior de montaje deberán ajusta rse a este palr6u. 

gsto t•s tudu c unnto podemos decirle para ayudarle e n s n 
la t ta. Y desear le mucha paciencia. 

D. <:. B. 
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Ct:>;ECll'B ~.\1 \;\f,\.s'C\ 
St·~ít'nt XIII Cha.-!.1 d" ;\l:•n·l'lmu i>t'fuurneaux acerca del 

lema cl.it~·t aluta y <'111<'•· l'rnyccdún <lt! l'oil de c.nolft' (Pelí· 
1< ju). dt julit•n Dnvi\'ier (103::!). 

St•siún XJ \' Fcwi<1.<Í<1 wllc """in a, de Rosellini. Li.:ioni dt' 
(;,·c•u;c•/¡·/<1, ,¡.,,•nnwntal t•i•·ntíficu. Cu<llro {>tlSO$ por ¡,,s 11uhc.<, 
de.> i\ll.'~sandru llln~l'lli. 

i'tFio'm X\'. c:lolla, clucnna·nlal ck nrte, de Luciauo Emmcr 
y Hnrico (:ran. /.<1 viclcl clc ·"•liÍtl. dlicnnH'ttlal espaiiol de artt! 
!!ni rt• •l.n Atlnnd¡1cit'mo, ,¡,. Frny An~é lko , realizado por IIer· 
n{uodt•z i'nnjnau. l'OJ!I/twwd l>CII<' (QnerÍIIItnttO!' hien\, rle Pnnlo 
\\'. 'l':omhnr~ ll u (lll<l!l). 

Cl RCll i.O t\R'I'lS'l' l l'O llE i\IAKRHSA (Gremio de Sant I.luc) 
~ de dkil-u:hrt! lll5:J. Cinc de Arte, con una breve charla 

<h-1 n r. dotn J.u i!i Pni~ Vilajn nna, y p royección de El nl'lc 1?11 
Jlnllf: H1 r:rcco 1'11 '/'olctlo, de Rn iz Cas t illo; T'l'lár:qucz, de Ra· 
Íal' l i\ lfC>I18•1; r 'rl jj<l/1(• :'!fnuc/, (:mul Wood, 1-Tcury de Tou/OitSC· 
/.c.uf¡c<'. ck R!!h(•t t ll t•Rsc ns, y Lot olllll'llla illoses. en color . Est:o~ 
s<•r.iún 11irvi.'o ele clnmmrn ni •l'rimer Salón ele Otoño. or¡rronizad11 
por d •l'frcnlu A rtfsticP•. 

16 dl' c••~lro l!l!i·l. - 'f'lrmpos de cspicmdor y los films cll 
Norm<m :\lcl.:on•n, producidos por el •Nntion¡¡l Board Film• d<:l 
l'¡oundñ: Pt'n.polu/ f>C'ICIISSI011, J)ols, Loof>s. Lovc lit)' Sei~bo11r, 
C/tcmls f>of>Hittirn, f.u l'oHic/lc l!ri~c. Frecdle-de-dcc y Plwa/as)'. 
ptcseulncln,; con la t'nlabnracir'm t1él Instituto Británico de España. 

A. A. l. CER\',\:s'1'ES (l'rnl ele I.lo>hregalt. 
l.a "cct'iún d<• Cinc \m:otcur de esta entidad presentó> su 

XX\' Sesiúu dl· Cinccluh, d<·dicada .11 cine francés, con un com· 
ph:mcnlll corlu y f'oJI'i.< !'1M, dt .s'icnlc \-edrés. 

ESC'l'!o~I.A St'P!miOR m~ HEI.l.:\S .\~TES DE 
SA.s' JPRGE narcelonal 
Al apaH·et r este nínueru de OTRO CL-;E, se estará celcbrandro el 

cPt inwr Ciclo dc qesioncs cinem:~logrHicas de Cúltura Artística• 
qm• ha nrgauiz1du tstn l.i!'Cnla, y cuyos films son facilitados por 
el l'nnsnlndo General de lu" EE. t:t.:., y presentados por el 
P•t•ftsor de la misma y col:lhoradur de OTRo CI.SE. dun Tomás 
c. r.arrayn. El ciclo se compone de ocho sesiones, que se 
c< ll'hr:m a las ~ielt• y cuarto de la tarde lo>;:. día!' lC. ~- 30 d<' 
t'neru; n, 13, :!0 y 27 de febrero, y C y 13 rle marzo. 

DESIDERATA l de la 

Biblioteca del Cinema 
de DELMIRO UE GAI1.\LT 

OfcrltJS pur r.scrilo a 
C. Ese u e la s Pía s, JO:~ B a r e e Lona 

Los dos I'Oiumenes de 
A. \\illlnn an1l Une i:¡hls, dr Terrr Ramsase 

•'l uc\11 \ or~. 1926 

El n.u 7 d1•/ anu 1892 dl' la I'I'I'ÍSiil 11ai'ÍS PbotogratJhe 

Vol. 1 (/927) ~ n.os /, 2 l :1 del \'u/. JI (19:l8) de la revista 

Clnsu LlJI 

1:1 E)ll,.s''I'O!-' 01~ FJUIOJ.(IGJA. Teoría del Ciue. R. P. t>ray 
)fauricíu de lkgmia, O. r:. )f. Cap. Publicaciones de la Direc· 
ciúr\ Guter:ol dl· Cinematografía y Teatro. )fadrid Ul53. 

• ElenwntCJ5 d<' Fihnología• es un tílnlo que se nos :mtoja 
nwdt~lu en rchcic'on a la ambic1ún de la obra. Porque ella es 
qniz;í la mr'os complf'ta teoría, el más exhausth·o tratado sobre 
el cint•, t.'ll tanto que arte, en tauto que ofieio e industria, y en 
tnnln <tlll' CSJ)CCIÍIClllo n fen(nueuo social. ·Por lo mcuos podemn~ 
aM•!(nrat· qnc dicha primada la ostenta s in di~cnsi6u e n la bi. 
bl io¡:r:t ría c:spniiola. 

AnfJ!cmos, scguidamcntl', tlos preocupacion es constantes a lo 
lar¡rn rie l extenso lihrQ (~00 páginas). l'na ele t> ll:ts es el esfuerzo 
por c nsnmblnr lilo~{,fi<'nmenlc <'11 un~ rliscip l ína total la d iver­
sirlntl de factores q ne con ver~en e n e'! cine y .•e cl esparr~tnn 11 ele 
él. E8a disciplina e~ In •Fih uolo¡da», a c uyo perfil y cousolida· 
ción rq>l ica el :tutor Indo~ lo~ repliegues de s u obra. 

f,n otr(l prC,1Cllfl(ICiún es la d~fensn del cine fre nte a cicrLos 
nl:tqlws tan po¡cn fu ndntncntndos como frecuentes. Fray l\.{nnricio 
no rehuye ningnnn de la;; ohjccioncs que en nombre de l arte, 
de In moral o de In cultura ,·ienen haciéndose al c ine. Al contra· 
rio, lól!' recoge cnidnclosnmente, las reproduce, las considera y 
ha~la J('s dn In rnzc'ln en nqnellns aspectos en que estima In 
mcrt·o:ett. Pero las t·nfrcnta con juicios contradictorios y suele 
añadir In s~ns:tlcz de su criterio que, en muchos casos, cobra 
un :teentuncln \':tlor ~ignificat ii,•o gracias a sus hábitos relil!iosos 
refreudnclos nitn pM 1111 dohle c).'ihil obstat.. 

~o:a d os¡¡eclo de la nrtcsnuía cinematográfica, el libro del 
P Ikgmin rt:sultn utilísimo para la consulta, por cuanto aharca 
lodn!o lns mcn(•slercs del oficio y todas las nomenclaturas de la 
técnica. Y lo curio•o es que el autor uo necesita di,·idir en do~ 
parlt'" el libro para trotar con detalle las cuestiones mecánicas 
dl'l oficio scparnelamentc dt- las disquisiciones e~tHicas, sino que 
amba!; se hermanan a través ele uu filmológicn hilo conductor, 
di! fonnn hnrto sorprendente. 

Para facilitar In consulta en tan frondosa temática, el libro 
contiene, ad<:m:is de una impre;;iouante bibliogmfía, un índice 
de :~ntor<:~ citado!< y otro annlltico. 

A fin de dar ni lt'ctor una idea m(os cabal del contenido de 
esta ohra, rcproduC'imM a continuación los títulos genéricos (sin 
los numerosos suhtítulus) de sus treinta y lUl capitulas: 

r.n nUl'\'1\ disciplin.t. lns pretensiones de la FiJmología. l..t 
fun11ihilidad del c ine. Cuestione!. especulativas. Cne!<tiones es· 
piriltUill.'~. ;\f(otndu~ filrnoló~icos. Ensayos filmológicos. Nomen· 
da1nrn. Proc-eso nwterínl y formal de la película. J.os artffictes 
d,• 1:'1 pelleuln . l.os arlistns del cine. Los artesanos del cine. L'l 
nlÍoqnin;~ cinl•nonto~r:ífica. T.os signos de la c:.ímara. El sonillo 
(flmico. l.a proyecciún. ¡:;;¡ hecho [í lmieo. Deleite it1structívo del 
cine. Pedagogfn y cultura por e l cinc. T'erspect ivas psicológic:t« 
del cine. Cosnwlogfn psicc>l6!);ica del cine : tiempo y espacio. 
Bajo el signo "ocinl. El lcu~uaje del cine. Cine, prensa, tenlro, 
li!trnturn, novela, nmor. llum:mi~mo y p.1r:.ífrasis indefinidas 
del t-ine. :.rornlirlnd en ('! cine. Etic:; y estética en el cine. Va· 
lutcs esloíticn~ tll-1 C'ine El cine es arte Qué clase de arte es el 
cine. En lurnn a la Coencia del cine. 

T. 

A RHOk (R<•vist:t ¡.¡entra! de irl\'estigación ,. cultura). n.o !lA. 
F~hn:rn 19~ l. - Contiene un trabajo titulado ~El cine y su Sl'll· 
tidoo, <le Antnniu Gúmcz Galán. Dentro de su cCrónica culturnl 
•·~pnñol:o•, :\ lfun~u Candan dedica u11 amplio comentario al cine 
t·'-paiiul cun uc:o~iím de •Jcromín• y de cCondenadoso. 

OBJ E'l'l\"0. - Hemos n·cihido el n.o -1 de esta singular publi· 
caciún ciuemat<,gr!tfica español:~, que ya parecía haber muerto 
la~ttmu:;amt-nlc en su mismu nacimiento. Sigue en este nítmeru 
la t:onica vit••t de :t\·anz:telll, de crítica, de· problemas del mo­
mento, propin de la inquietud de los nuevos elementos del cine 
lsp:uiul (llardcm, Ducay, )futiuz Su:~y) que forman su Consejo 
dt• tedaccitÍH. Es Ull:l lástima que, precisamente dado su car{oclcr 
vit:tl, cOhjl·livo• nn pueda asegurar la regularidad de su apari· 
cto'm, ~rgim en ('Ate mismo número se justifica, aunque se pro· 
mete 1111:1 casi r('gularidad. Celebraremos poder seguir dando 
CUl'IIIU de sncesi"o~ números de •Objet ivo•, que cumpll' uua mi· 
siún import::mtc <lentru dt! las publicaciones espafwlas. 
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NECESIDAD DE UN 
CINE EDUCATIVO 

E N 1 Ó mfm 

Por JOSÉ M.o TINTORÉ 

D t:C fAMOS en crónica anter ior, que el cine de 16 mm. crn el 
destinado a penetrar, p riucip<llmente, en aquel las posibi l i­

dades diílciles o imposibles para el paso normal de 35 mm. 
Una de estas posibil idades difíciles para el cine de 35 mm. 

h.t sido, y cont inún siendo, e~ campo cultural y educativo, tanto 
en el :tspecto de la producción de películas ndecuadas para un 
fin pedagógico propueE>to, como en el del coste e instalación 
de los respectivos equipos de proyección. 

Todo ello era prohibitivo para los Colegios, Universidades. 
Centros cultumles, fábricas. talleres y pequeños pueblos, donde 
precisamente es mucho m:ís necesaria la .utilización del cine 
como arma poderosa de divulgación wliversal. Es sabido que 
1·\ película cinemato~r:íficn en materia de enseñanza, no sólo 
enriquece Jos procedimientos didácticos, sino que los apresur:t. 
Se ha dicho repttidas vece:; y por voces autorizadas, que el 
cine en su !onna de expresión puede ser equiparado a un de· 
terminado len._"llaje y que, como a tal, puede expresar tanto e l 
bien como el mal. P or consiguiente, es una solemne necedad 
condenar a 111! idioma por sí mismo en lugar de hacerlo según 
h• que exprese. 

De todos los biem•s materiales que el ingenio del hombre 
pone en nuestra~ manos, hemos de escoger aquellos que, sabia­
m~ntc aplicados, lwn de ~en·ir para mejorar, no t:an sólo nuestr•> 
nivel de vida material, sino moral y en particular educatiYo. 
El ciue es quizás e l ¡>rincipal de todos ellos y es preciso uti­
lizarlo, no tan sólo como mero pasatiempo -más o menos atrac­
tivo - , sino como un poderoso instrumento de divulgación y 
euseñnnza. 

Ba el campo cultural y peciagógico, el cine de lG nun. ha 
¡::anado la bata lla al de a5 mm. y lo mismo sucederá en fecha 
pró:dma en su aplicación a la 'l'V. 

Bspaiíot, como los demás primeros países del mundo, se ha. 
p~rcatado de la importante función didáctica reservada al cinc 
de lG mm. y es constante el aumento ele proyectores de dicllv 
paso que se instalan en los Institutos y Centros de Eusetianza 
universitnrios. Este ejemplo debe ser imitado por los Ayunta· 
mientes para sus respectivos Grupos Escolares y también por 
toda la enseñanza privada. 

Ahora l>ien ; de nada servirá equipar a todos los mencionados 
Ce11tros de proyectores cinematográficos, si no es posible contar 
con una extensa y completa filmoteca de películas científicas y 
Clolturales. Es imprescindible producir e importar un buen nú­
mero de films didácticos. que vengan a ser los libros de texto 
d el futuro estudiante y al mismo tiempo abundante mauantiRI 
d'! enseñanzas prácticas de la respectiva teoría. 

En este aspecto es necesaria la iniciativa privada, pero im­
f>n·sciudiblc la ayuda y protección del Estado. La primera ,·en­
drá cuando exista la segu11da. 

Hemos didto que es urgente la producción e importación de 
films educativos ; analicemos, pues, la función del Organismo 
Oficial en ambos aspectos. 

En el de la f>rcducción, el Estado, a tra,•és de los )!iniste­
rios de Educación )\adonal e Información y Turismo (Dirección 
Gt?neral de Cinematografía y Teatro) podría crear premios v 
conceder créditos, para Jos mejores films culturales producidos 
e:t nuestro paf~. trofeos y ayuda~ económicas similares a las 
qu ~ se otorgnn para la producción nacional de películas de ar· 
gumento de lar¡:¡o o corto metraje y que se adjudican al mejor 
director, . fotógrafo, nrtista, ¡tniouista , etc., personal profesio1tal, 
que ni fm y ni cabo han sido ya convenientemente retribuidos 
en sn labor. Hnti(ondase hien que no censuramos ese estímulo 
que e l Es tadv C<lnccde a los que p usieron su decidido empeño 

en con~t·~tuir :-upemrse en sn labor, pero sí pedimos que la 
misma ayuda ccon(unicn y los mi!'mos prtmios sean crt'nclns J):ltn 
¡¡qnellos que pr,•dnLcan no unas películas de ,;imple dwcrsiún, 
!lino unos films que cumplan un noble pmpósitn de cn:;t·iinn~a 
y qn~ sean utili~.ndus p;trn ele,·:u constantemente el nh·cl cnltnrnl 
do> uueRtro pueblo. l'elícul:~s dedicadas a la enseñanza de oficios 
y tfcnica indnMrinl, cintns de couten.ido puramente cscul:\f so­
hu• d~lcrmin:t.d~s asignntllras tales como geografía, agricultura, 
luolu¡:ta, nu:dtcma, an¡uitt:ctma, etc 

Parn al'!'lt•rar In cn:aciém de una rica filmotccn pedagógica, 
es IWCC!''Hia la illlpor/,,,·;,iu de películas seleccionadns pnt•l dichu 
fin. En este :tspeclo e!' imprescindible la decidida ayuda dt'l Es­
tado, dando lns mñxint:ts facilidades para que el distribuidor 
pri,•ado pueda imJ>onar un determinado número de pellculns 
educativas. l!;s de dcstncar las que o frecen las firmas uortcome· 
rica nas o\'oung America Film• y o)!cGraw-H ilb, las cuales dis­
ponen de un \'Miado ostocla de títulos, que nbarcnu deS<!<' loa 
films especiales p:tra los grados escolares primarios (Los IIIÍIIIC· 
ros, Qué <'S 1111 IIHlf>cl, E.< lo l'S ltt Lu11a, etc.) hasta la~< pellculns 
d.! c:hedra (lugcnieda, )!edicina, Arte, Economla, ele.). 

Si el productor o distribuidor consiguiera en l>ueuas condt· 
~:imtes disponer ele un vnriado Jote de películos educntivas, es 
16gico l'Spernr y ;;upont:r que su cesión en olqui ler ll los res­
]>l'Ctivos Centros de Hnseñ(ntza podría reali1.arse o un precio ase· 
c¡u ible, inchuou pnrn los más modestos y sin gravar e l normnl 
pr<'su pueslo ele cndn uuo de ell•>s. De la misma fornm CJ ilt! el 
listado tiene asignadas u nas sul>venciunes especialt!s para cinc 
l'll (l e~crm inndos Jnstitntos, lo propio deberfau hace r los Ay t1u tn­
micnlo~ en relación con sus Grupos Escolares. 

Resum iendo, que se hace necesario ut il izar los iuuu na•mhles 
recursos y ventajrts que proporciona el ciue, para npl icurlos de 
uno funnn decidida en aquello q ne ha de fac ilitar en gn111 ma· 
ncra el estudio de las distintas mate r ias que repercuten en e l 
ni\"el cultural de un pueblo. Y no olvidemos que un pueblo 
culto C!s un puehltl lo(rande y libre. 

. . 
TALLE'~ MECANICO DE' APARATOS 
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1 
NOTICIARIO EN 16 mm . 
~------1 

ASOCIACION MUTUAL DE OPERADORES DE CINE. - La 
comisión de Culturo. de Jo. ASociación Mutual de Operadores de 
Olne de Catatufto. J)resentó. el dla 31 de enero ppdo., en el 
Cine Teatro Bosque, su XIV Sesión de Cine Cultura!, en la que 
rueron proyectado<; tos !111118 : Revista Ctnematográftca núme­
ro 5,. El Paroue Nacional cte Y ctowstone (color). La llmpieza 
trae la buena sahul. (documental en dlbnjos color de WI>Jt 
Dlsney), CamJ>('Orws cte remo (deportiva), Acero, el esclavo ctel 
hombre (documental en tecnlcotor sobre lo. fabricación y trans­
formación del acero). 

Tanto las pellcutas proyectadas. en 16 mm .. como el equipa 
proyector fueron cedidos gaJa-ntemente por el consulado de 
los EE. UU. de América. 

Felicitamos a la Asociación Mutuat' de Operadores de Cine 
y al citado Consulado de tos EE. uu. por su aportación en pro 
del Olnc Cultural de 16 m¡n . 

• 
PROYEC~'ORES A ARCO. - Hoy ya es posible hallar en 

el mercado cspafiol proyectores clne¡natogratlcos de 16 ,mm. 
equipados con arco-esp-ejo de alta Intensidad, en lugar de 
lé.mparas de tllamento. lo que hace que puedan ser utilizados 
por las salas de ~:spectáculos d~: gran capacidad. 

Entre ellos des taca el •Debrle», de fabricación francesa v 
que reúne todas las cualidades para satisfacer al técnico mé.s 
exigente. Con estos proyectores. la rmagen del film. en 16 mm. 
resulta tan perfecta como aquella ¡:te paso normal en 35 mm., 
incluso sobre pantallas de gran anchura . 

• 
EN LOS LABORATORIOS. - Acmalmente son varias las 

películas de largo y corto metraJe que se editan en paso de 
16 mm. En el Laboratorio Cine Foto de Barcelona, entre otras, 
s., reducen actualmente tos fl!ms de la M. G. M. til;ulados 
Teresa e Hlstorra de los llftniver. 

1 

1 
EN LAS PANTALLAS DEL 16 mm. 

1 

EL JUDAS 

Producción y Estudios I. F. I. Edición en 16 mm. I. F. r. 
Director: Ignacio F. Iqulno. Intérpretes: Antonio VUar. 
Clasificación censura : Azul. 

Desde siempre, en Esparraguera, el papel de Judas se con­
fía al actor mé.s experto. Mariano lo viene representando hace 
afies, pero no goza de las slmpatias del pueblo. Es el Judas en 
la Pasión y fuera de ella. 

Fermln, el hermano de Mariano, que siente una Intensa 
vocación de pintor, quiere a Montserrat, bija de sus vecinos, 
pero también Mariano está enamorado en secreto de la mucha­
cha, aunque no es correspondido por ella. 

Muchas son las cosas que ambiciona Mariano, pero la prin­
cipal de ellas es La de aspirar al primer papel de la Pasión, 
el que suscita la admiración de todos. Para conseguirlo, apro­
vecha la coyuntun favorable de haberse cometido varios robos 
en la fábrica donde trabaja Jaime Soler - el actor que fnter­
preta el pap-el de Jesús- para hacer recaer las culpas sobre 
el Inocente. Este es encarcelado y en vísperas de IDiCLarse ta.s 
representaciones cuar~>smates, la Pasión queda sin protagontsa 
y Mariano se ofrece para suplirla. 

La demanda es mal acogida, sln embargo se acepta. Ma­
riano, con et fin de atraerse las simpatías, trata cariñosamente 
a los nlfios y se muestra, por primera vez, afable con todos. 
Por primera vez empieza a sentir un afán de bondades y poco 
a poco, mientras representa la Pasión del Señor, Mariano se 
siente humilde ante la grandeza del personaje que representa. 

Antonio Vilor, en el film JUDAS 

El Domingo de Ramos se da la última representación. Du­
t•ante el descanso del mediodía, impresionado por las frases 
que acaba de pronunciar en el papel de Jesús, se arrepiente 
por entero de todas sus pasadas culpas y las confiesa públi­
cemente. Sus engafios han sido descul;>iertos y al pedir perdón 
te golpean bt\rbaramente. Ayudado por tos mismos que le mal­
trataron vuelve nt teatro y sigue la representación. Desde el 
Pretorio se encamina al calvario por la calle de la Amargura, 
L~ agonía. de Jesús es su propia a.gonía. Uno de los golpes re­
cibidos le ha ocasionado una lesión mortal. 

Al terminar la escena de la Crucifixión. Mariano ya no pue­
de sostenerse en pie. Le llevan al almacén de atrezzo, y alll, 
rodeado de todos aquellos a quienes injurió, pide definitivo 
p-erdón de sus culpas. 

Jaime Soler ocupa de nuevo su puesto y sigue representan­
do la obra a partir de la escen~ de la Resurrección. Y Cristo 
resuelta una vez más en el alma de un pecador arrepentido : 
Mariano, cuyos oJos se cierran m1entras en escena se elevan 
tos sones gozosos del Aleluya. 

NO ES OBLIGATORIO ANUNCIAR EN 

OTRO CINE 

Por eso agradecemos más la colaboración de 

sus ANUN CIA N TES y recomendamos a nuestros 

lectores que recuerden sus nombres. 
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EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 
al alcance de todos los amateurs con el 

proyector "MARIGNAN" (9,5 m/ m). 
Una vez revelada la película se fija la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro­

ducción con una fidel idad perfecta. 

iES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA S. C. l. PATHÉ! 



... per.o el material de 
cada· momento es ... 

lA AlEGRÍA DE VIVIR 

Foto de W. Schmokke 


