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LA INCOGNITA DEL ACTUAL
MOMENTO CINEMATOGRAFICO

L Cine vive cn constanie progreso técnico desde su nbcimien-
to, ¥ ese progreso implica una también constante evolucidn
estética.

Sin embargo, vislo en perspectiva, apreciamos solamente dos
sacudidas de indiscutible lrascendencia e¢n su curso bioldgico, que
fueron: el hallazgo del primer plano y la escala planificadora
intermedia, seguido del concepio de wmoniaje, v, mis farde, la
sonoridad.

Si la primera de dichas cenwmociones no tuve wmds que felici-
simas consecuencias para el deswmrollo de la entonces infantil
eslética cinemalogrdfica, la scgunda produjo un trastorno fal en
el cuerpe ya formado del joven arle que momenldaneamenie
censtiluyd para €l un retroceso como lo es cualguier enfermedad
para ¢l metabelisimo huwmano. -

Hoy nes hallomos en la incdgnita de un posible tercer trastorno,
complicado por la desorientacidn que producen sus diversas ma-
nifestaciones, enlre las que cabe esperar s¢ manifieste la su-
perioridad de una sobre las demds o se fundan lodas ellas on
una sola. Parece ser que la amenaza seria, despuis de los experi-
mentos del relieve, que no han sido ninguna novedad, es ¢l
“cinemascope. De prosperar este procedimiento de  panlalla
panordmica, la estética del cine va a sufrir un lrastrueque a
fondo, siendo su primera victima el primer plano.

No gueremos vaticinar ni lamentar. También con el sonido y
la woz se produjeron una confusién y un vetrcceso lales que
dieron lugar a incalculables escritos jeremiacos. Y, en cambio,
vino tras del desorden un orden nucvo, y nadic rchusaria hoy
la importantisima conquista del sonido, ni siquiera aquellos que,
como reactive contra una nueva prepondervancia dialogistica, han
ofrecido con "El espia’ una leccidn de cine sin palabras.

De momenlo hay que defar a los téenicos las manos Hbres,
pues no es prudente poner lrabas al progreso, y conflar que
luego los estetas enconlrardn la férmula con que domediar esa
nueva técnica.

Lo que queriamos senalar es la coincidencia fenoménica de
la madurez expresiva e intelectual en que ambos (rastornos
— ¢l de hace veinticinco afios y el de ahora —, encuenlran al
cine. La expresidn cinemmalogrdfica por la imagen escuela habla
alcanzado su cenit en el cine inmediatamente anterior a la llegada
del sonoro. Se ha venido considerando a " Amanecer”, de Murnau,
como el canto del cisne de aquella etapa silente, pero en yealidad
el lustre anterior a la innovacidn del sonido es de uwna calidad
global que asombra.

Hoy, por el wvicio de insatisfaccion ftan caracteristico en la
naturaleza humana, como por falla de perspectiva, quizd no nos
damos cuenla de gque vivimos una fase cumbre de la fulura
historia del cine. Y lo realbmente curioso es comprobar que,
como la de los “veintes”, ha sido delerminada por una rica flo-
racidn ewropea; floracidn que, apurando wmds cl paralelo, surgid
también, como la otra, de las cenizas de una conflagracidn
bélica. Entonces habia dado el "do” de pecho Alemania, con sus
escuelas expresionista v psicologica. Hoy lo ha dado Ifalia v,
a continuacion, Francia.

Hemos leido en “Avbouwr”, que no es precisamente una revista
de cine, sino de investigacidn y cullura, que "uno de los acon-
tecimientos artistico-culturales wmds importantes, si no el mds
importante, de la posiguerra, es el cine ilaliano”. No creemos
necesario aintadir mds en elogio del llamade "neorrealismo®,
después de saber que su {frascendencia rebasa los limites del
arte cinemalogrifico para adguirir primacia incluso en ¢l mo-
vimienlo artisiico universal. Basta sdlo trecordar que ¢l concepto
verista, direclo, humane, de la nueva cinemalografia italiana,
ha influide decisivamente en todas las demds cinematografias
nacionales, comprendida la norteamericana que es, sin duda, la
menos nacional de todas.

En cuanto a Francia, sus nuevos realizadercs han dade un
gran paso en la profundizacidn animica del cine, mucho mds
interesante que la profundidad visual de la "3-D'. Conquista
completamente nueva del cine es la problemdtica de tipo espi-
ritual, la inquietud religiosa de la época, que se manifiesta, en
sazon expresiva, dentro de la avanzada inds sana de la nuecva
escuela francesa.

Es probable que esla apologia del cine actual confenga, en el
fonde, la elegia de su posible muerte. Pero nuestra intencion
ha sido la de anotar un hecho con la mdxima objelividad asequi-
ble al subjetivisio hwmano.




N-\l).-\ mas oir la palabra epreceptivas es muy probable que
se produzea un movimiento de rebeldia en cuantos se

sienten con facultades creadoras artisticas. El arte es una inspi-
racion y una profesion libre. Por consiguiente, no es licito ahe-
rrojarla con las trabas de principios, leyes y normas que inte-
gran una preceptiva cualquiera. Si este reparo vale para todo
arte, mucho mias para el cine, que sg ha wvenido desarrollando
no sélo con la independencia a toda norma, sino con positivo

£l

desdén y alegre despreocupacién del campo estético que mejor
cuadraria a la actividad creadora cinematogrifica. Si se afiade,
ademas, la persuasion de algunos de que el cine no- ha alcan-
zado mni alcanzari verdadera categoria artistica, dicho se esta
que sobran los principios y normas para lograr aquello que ni
siquiera se intenta.

Fécil es reconocer en las precedentes actitudes una serie de
postulados gratuitamente reflexion ni validez.

El suponer que toda preceptiva va a coartar la libertad de la
inspiracion y de la factura de la obra de arte, es una inexacta
interpretacion de la preceptiva. La preceptiva debe terminar ¥
perder su razom de ser alli donde el emplearla en
tradicionales resultase en detrimento de la verdadera inspiracion.

admitidos sin

sus formas

obras artisticas
que llegan al alma, crearia el precedente de umna nueva precep-
tiva. A nadie se le ha ocurrido suprimir la preceptiva literaria

En tal caso, la inspiracién, capaz siempre de

por el hecho de que, realizada sin inspiracién, produzea obras
anodinas y sin valor estético. Es ella la primera en reconocer
y aceptar los principios y las normas revolucionarios que com-
porta una nueva inspiraciom, en rebeldia eon normas anteriores,
si trae consigo una nueva expresion de belleza o, al menos, un
estilo.

admite

También se gratuitamente que el cine

haciéndose sin atenerse a ningtna preceptiva ni a ninguna nor-

haya wvenido

ma estética. Para rechazar esta consideracién no hay mis que
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Del film EL FUGITIVO
de Merwyn Le Roy

,RQué debe prevalecer en la obra de
Arte: la norma o la intuicién, la inspi-
racion condicionada o la inspiracion
libre? Escuchemos, sobre tan intere-
sante cuestion, y referida concreta-
mente al cine, la docta palabra del
Rdo. P. Fr. Mauricio de Begonfa, Pro-
fesor de Filmologia en el Instituto de
Investigaciones y Experiencias Cine-
matograficas, quien honra nuestras
paginas con su valiosa colaboracion.

HACGIA UNA
PREGEPTIVA
GCINEMATOGRAFICA

Por el Rdo. P. Fr. Mauricio de Bedona

adentrarse en la biografia de los grandes realizadores cinema-
togrificos para observar coémo todos ellos han llevado a sus
realizaciones ideas preconcebidas, planes meditados, normas que
ellos mismos se han impuesto y que, en el mis frivolo de los
casos, se han inventado para su uso particular a lo largo de su
profesion ¥ gquehacer cinematogrificos.

En cuanto a la condicién artistica del cine, no vamos a plan-
tear de nuevo el problema, que esti ya resuelto en la literatura
cinematografica y filmolégica v en la mente de la critica y del
piiblico.
fuera arte, nadie le negard la condicion de ser ¥ necesitar una
téenica. Aqui tememos ya la primera razén gue nos persuade la

Pero anun admitiendo absurdamente gue el cine no

necesidad de una preceptiva cinematogrifica. El arte y la téc-
nica del cine requieren un coujunto de reglas o normas para
hacerlo bien. La suma y sistematizacion de esas reglas y nor-
mas constituyen la preceptiva cinematogrifica,

Todo el que se propone la realizacion de umna pelicula, tanto
el profesional como el aficionado, el ecamateurs, y éste guiza
con mas interés que los profesionales, aspira a producir una
obra Della. ¥V esto lo intenta con ideas bien definidas, seleccio-
iamente trazado y gue se

nadas vy ajustindose a un plan pre

ha ido cuajando 'a través de inspiraciones meditadas. Ha em-
pleado la reflexién para someterse a una disciplina y a un
método. Para que este proceder se convierta en preceptiva ci-
nematogrifica, no hace falta mas que formularlo con eierto sis-
tema y proporciondrselo asi a los nuevos realizadores.

ILa factura de una pelicula es acto de reflexion, no sélo en el
gue realiza, sine también en el que contempla. Todo lo gque se
ofrece como’ especticulo se brinda como campo y motivo de ob-
servaciones, juicios, criticas y experiencias para el piblico.
Este, a la vez que va formando y contrastando su gusto, se cons-
truye

sistematizacion

maodelos, ejemplares, tipos, cuya fijacion ¥y
preceptiva.

paradigmas,

pueden convertirse légicamente en

f-ﬂh-“l_ —t
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Cierto que ni esta preceptiva del phiblico ni signiera la de la
eritica han de ser jueces sancionadores absolutos del artista, ya
que éste puede y debe tener la osadia de la innovaciom. Pero
siempre se podrd comprobar que nunca se quebrantan impune-
mente los esquemas preceptivos del pihblico y de la eritica.
En resumidas cuentas, nadie como el director y los intérpre-
tes cinematogrificos, a parte del guionista que lleva en su
mente y ha disefiado la idea ejemiplar del film, puede darse
cuenta de la serie de preceptos, reglas y normas técnicas y artis-
ticas que hay que tener presentes, hien sea para seguirlos con toda
\II'

ivos. Aqui es donde, contra lo gue piensan

exactititd, bien gea para saltar sobre ellos haeia la aventu

nuevos medios expres
los no iniciados en la creacidom artistica, se descubre la perso-

nalidad, la inspiracion y el apasionamiento entusiasta o decaido

del artista creador. Su reflexidn sobre las reglas, para some-

terse a ellas o intentar superarlas, no es una simple actitwd

fria y académica; es un auténtico apasionamiento producido en

su dnimo por la fuerza seductora de la inspiracion. El piiblico
y la eritica ven el resnltado, simple y exento, de una obediente
conformidad académica o de una rebeldia sofiadora. Pero no
saben nada de los arrebatos, de las vacilaciones y desfalleci-
mientos, de los trances entusiastas que han precedido y acom-
pafiado a cualquier realizacion artistica tomada en serio. Ahora
hien, no puede darse la aceptacién ni la repulsa de unas leyes,
de unos criterios y cinones de arte sin que exista de algin
modo la preceptiva de dicho arte.

l.a experiencia creadora del realizador y del contemplador de

cine van asimismo creando una serie de observaciones que, in-
ducidas luego en proposiciones generales de valor universal,
terminan constituyéndose en teoria y precepto de creaciom y de
juicio, Colaboran en esta tarea el buen gusto, el sentido comin

y las potencias iniciales de la logica para construir orginicamente

un sistema, el cual servird de base y orientacién a las creacio-
nes subsignientes.

Se equivoesn los que piensan que puede existir y hacerse una
obra estimable en cine ignorando la serie de criterios estéticos
a qué intrinsecamente obedece. Admitimos ¥y admiramos con
radical exigencin la inspiraciin, ¢l instinto cinematogrifico y la
ubérrima  espontaneidad del genio. Pero aln en estos «

205

ignorar los aspectos tedricos del cine, su historia, sus aciertos
vy extravios, los principios artisticos que los regulan, es por lo
menos reducir los puntos de referencian, los datos, las expe-
riencias  atesoradas por otros, todo lo cual hace mis rica ¥
mis ficil la subsiguiente creaciom, en conformidad o no con
esas conguistas tedricas. Dificilmente se puede intentar renovar
1o que no se conoce; v toda conformidad debe ser progresiva
v superadora.

Un ltimo aspecto del eine, el moral, que ha llegado a ser

una penetrante preocupacion de todos los phiblicos, nos acon-

sejarfa también la formacion sistematicn de una preceptiva ci-
nematogrifica. Tanto Jos moralistas como los puros estetas po-
drian darse por satisfechos con una labor de preceptiva cine-

matografica. Los moralistas, porque intelectnalizar el cine, en

el correcto significado de la mnoble palabra entendimiento,

elevarlo vy hacerlo aséptico. Y los estetas, porque asf lograri
ese coto redondo, exclusivo de su refinamiento, donde toda in-
cursion hacia lo exquisito es posible, ¥ unos y otros podrian
de esta manera ejercer, mis o mencs inmediatamente, una aec-
citm educadora sobre el priblico. En cuanto a éste, iria pro-
gresivamente depurando su gusto con una cultura cinematogri-
fica, que es hora ya acompafie a la mera diversion de feria,

0, la preceptiva cinematogrifica estd en marcha

En todo c:
v en vigencia en muchos centros formadores del cine mundial.

la solicitan cuantos provenientes de la universidad y demds
nobles profesiones se sienten llamados a una labor seductora e
inteligente en el cine. Dan pruebas, y asf lo declaran, de gue
la poseen y hasta quieren divulgar los directores europeos mis

en hoga. ¥ hasta el cine americano, considerado como el mis
alegre y acertadamente intuitivo v despreocupado, obedece en
realidad a un sistema de pensamiento y de concepeitn de ia
vida y del arte, todo lo cual es filosofin.

Hermosa e interesante labor de la Filmologia serd la redaccion
de esta preceptiva, tan exigida va por la madurez de la forma

v expresion cinematogrificas.

Del film EL DELATOR
de John Ford



Del film MOULIN ROUGE
de John Huston
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S £ entiende por ritmo una sucesion de elementos en el
tiempo. En el caso concreto de nuestro arte, el cine, se
tratard, pues, de la concatenacién de los planos, asi como de
snn relativa permanencia temporal. De ello vemos, por lo tanto,
que la obra cinematogrifica, por su especificidad, no puede
carecer de ritmo: sea éste lento o rapido, bueno o malo. Carac-
teristica que comparte el Cine con otras artes gue se desarrollan
en el tiempo, cuales som, por ejemplo, la Poesia y la Misica,
y cuyas semejunzas guedan plasmadas en las siguientes pala-
bras de King Vidor: «Todos los realizadores saben lo muy
importante que resulla el “tempo™ en una pelicula. Si se es-
criben las escenas en el guidn segin deferminados compases
mausicales, queda garantizado el conseguir en la realidad de las
imdgenes ¢l ribmo justo en que la Giccién debe desarrollarse.
La mitisica es ciencia exacta, y al aplicar sus ritmos a la reali-
zacion de un film, oblenemos idénticos efectes visuales a los
que se consiguen con los compases en la audicion de la parti-
tura.» Este concepto se aprecia claramente en todas las obras
del ecitado autor, tanto en las del periodo mudo, citemos FE!
gran desfile (The big parade, 1925), como en las de la época
parlante, en la cual nos di¢ una Je las obras cumbres de la
cinematografia : Aleluya (FHallelujah!, 1929). Aunque algo ate-
nuadas, pues en Hollywood nadie es capaz de resistir indefi-
nidamente, continiia avreciandose tal matiz en sus producciones
mas recientes, como, por ejemplo, en La Cindadela (1938) ¥
Cenizas de amor (H. M. Pullam Esq., 1941).

De cuanto hemos dicho puede verse claramente que el ritmo
nada tiene que ver con el argumento que transcurre en deter-
minado plano, sino en el stcesivo encadenamiento de las dife-
rentes unidades. Dicho de otro modo, el ritmo no depende de
la idea argumental primaria, sino de la forma en que el reaii-
zador desarrolla dicha idea argumental. Veamos como ejemplo
dos films actualmente en cartelera.

En Ia secuencia final de [El salario del miedo (Le salaire de
la peur, 1953), de H. G. Clouzot, ne ocurre pricticamente nada,
pties el que un camién recorra unos cuantos kilometros y al
final se despefie por un barranco, es cosa qlle, mirada friamente,
carece en si totalmente de ritmo. No obstante, Clouzot le ha
imprimido un ritmo brutal, con alternancias cada vez mas ri-
pidas entre los planos del baile en la taberna ¥ los que captan
ln zigzagueante ruta del camidn; ritmo que viene acrecentado
por ¢l de la musica y por el desequilibrio de la cdmara, ora a
la derecha, ora a la izquierda, al tomar los planos de la cabina
dei vehiculo.

Asi, pues, en el caso anterior se ha comunicado un ritmo ar-

tificial al argumento, de todo piunto necesario por tratarse de
la secuencia final de la obra. Pero una cosa es la culminacitn
de la linea argumental y otra una culminacién ritmica, y si en
el caso que tratamos era de todo punto imprescindible el paro-
-xismo ritmico, ello-es debido a que, en el fondo, la muerte de
ua tipo despreciable como Mario (algo atenuado en el deblaje
espafiol), nos importa un comino. Pero, veamos un ejemplo
opuesto : Moulin Rouge (1952), de John Huston. Aqui la inmen-
sa tragedia de Henri de Toulouse-Lautrec acapara totalmente
1a accion, v la muerte del genial pintor es la culminaciéim ma-
xima de la linea argumnental. El (ilm comienza con ritmo exci-
tante, que logra una total ambientacién del cabaret de la Place
Blanche, y termina con un rtitmo grivido en el que la muerte
de] artista nos deja un denso poso de amargura.

Otro estupendo ejemplo lo constituyen los planos finales de
La comedia de la wvida (L'Opera de Quat Sous, 1931), de Georg
Wilhelm Pabst, una de las mas considerables obras del Cine.
Después de las escenas bullangueras en que los protagonistas
celebran la constitucion del banco — «pard expoliar a la masa
sin que se dé cuentar —, la cimara coge en un plano muy
largo, totalmente oscura excepto en la parte central, a una
multitud, resto de ia manifestacion organizada por el arey
de los mendigoss. De una manera lenta, sin que cambie el
plano, la aglomeracién se va disolviendo y sus componentes
VAl pocc a poco desapareciendo en la negrura de la zona no
iluminada, mientras que, en deprimente eritornellos, va sonan-
do la mondtona v amoral canciion del pordiosero : stodos quedan
ea la sombra..». Asf, pues, la preceptiva cinematografica que
indica una progresiva aceleracidn del ritmo, presenta numero-
sas y justificadas excepciones.

Hasta alora hemos hablado tinmicamente del ritmo formal,
del ritmo de los planvs, pero, como en toda creacién humana
que pretende ser completa, el Cine. precisard, cuando aspire a
las més elevadas cimas, de un ritmo mayormente profund..
Serd este un ritmo de contrastes, de dobles contrapuestos en
perpetua lucha, cuya tension no deberd ceder hasta la culmina-
n final, hasta la resolucién. Una nota enviada por Sergei M.
Fiseinstein a Upton Sinclair, antes de comenzar el rodaje de
;Oue vive México!, y de la que sacamos los siguientes pi-
rrafos, dard forma a la idea:
eMuerte. Crdaneos huwmanos. Y cridncos de piedra. Los horri-
bles dioses aztecas del Ywucatdn, Ruinas enormes. Pirdmides.
Un mundo que fué y que no existe ya. Hileras interminables
de piedras v columnas. Y rostros. Rostros de piedra. Y rostros
de carne. El hombre actual de Yucaldn. El mismo hombre que
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vivid hace miles de aios. Immutable. I'mvariable. Eferno. Y la
gran sabiduria de México sobre la muerte. La unidad de la nuer-
te v de la wvida. El pase de una y el nacimicnto de la cira.
El eterno circulo. Y la sabiduria aiin mayor de México: el saber
disfrutar de este eterno civenlo, Dia de los difuntos en Mdxico.
El dia de mayor diversidn y regocijo. El dia en que México pro-
woca la puerte v sc ric de ella..»

sla wvida... Los trdpicos himedos, cenagoses, sofolientos, Ra-
nias cargadas  de  frufos. Agues softadoras, Y los sonadores
pdarpados de las doncellas. De las  futwras inadres. De las
abuclas...»

Como es bien sabido, esta obra no legd a concluirse segin
¢l plan de Eiseinstein, y parte de sus tomas fueron utiliz
das por Sol Lesser para montar Tempestad sobre Mdxico (192
en uno de los episodios del plan, mientras que otras
sirvieron a Marie Seton para Thne in the Sun (1939). Proba-
blemente quedo ahi frustrada una obra verdaderamente genial,

En los tiempos del Cine mudo el ritmo podia imponerse a
tijeretazos; era un problema esencialmente de montaje. La
duracion de las tomas no quedaba cefiida estrictamente. Hoy
Ias cosas han cambiade y la banda sonora no admite muchas
improvisaciones a este respecto. La posible genialidad momen-
tanea ha quedado totalmente desplazada y el trabajo debe
realizarse  segin un plan  minuciosamente caleulado de ante-
mano. La culminacién de esta forma de operar la constituye,
sin duda, uno de los ultimos films de Hiseinsten, Alexander
Nevsky (1938). Segin su propio autor, se ha buscado en Ia
obra  auna complela correspondencia entre el movimiento de
la nuisica 3 el movimiente de la wvista sobre las lineas de la
composicion pldstica. En olras palabras, el mismo wmovimiento
exactamente es la base de la estructura musical y la estructira
pldstican. Ello se logrd a base de una estrecha colaboraciom
entre el realizador y el conoecido compositor Sergei Prokofiev.

Hs evidente gue con ello perseguia Eiseinstein una especie
de eritmo internos de los propios planos, ritmo esencialmente
diferente, pero si en complementacion mutua, del que hemos
definido en el comienzo de nuestro articulo. Pero ello se ha
logrado tnicamente gracias a un agotador tejer y destejer de
an#lisis y sintesis mentales. De este agobiante trabajo se
darin ustedes cuenta con cualquier fragmento que tomemos al
azar del analisis que el propio Eiseinstein hace de los momen-
tos que preceden a la «batalla sobre el hielos: «Es interesanie
observar que la toma 1V, que corresponde a los compases [y
&, contiene dos eslandartes, mientras que la miisica conlienc
cuatro corcheas. La wvista parece pasar sobre estos estandartes
dos veces, de modo gue el frenle parece dos wveces mds ancho
gque el gue vemos ante nosolros en el encuadres.

Estd claro que este conjunto audio-visnal es de un rigidez ex-
trema y que, por lo tanto, subordinard todo el montaje ulterior :
0 sea que la persecucion de este «ritmo internos actuari a ma-
nera de cadena sobre el ritmo de sucesion normal y duracion dz
los distintos plancs, Deberd, pues, calcularse todo desde un

Del film L'OPERA DE QUAT SOUS, de Pabst.

principio hasta sus Gltimas consecuencias, Ello, como s natural,
comunica una cierta pesadez a la obra y cuando vi Alexander
Newsky en la Cinemateca Francesa, y a pesar del entusiasmo de
que eran presa los demds asistentes a la sesion — el entusinsmn
de los asistentes a las «sesiones especialess es a veces bastante
raro —, tuve la impresiom de que el edificio se tambaleaba bajo
st propio excesivo peso, impresion que me confirmd una ul-
terior visién. Es por demdis curioso, observar el cambio que elln
representen el proceder de Eins¢instein ; entre Alexander Neusky
y Potemkin o Iudin el Terrible media un abismo.

Antes de terminar el presente articulo, ruego al lector me

perdone las excesivas divagaciones por las que, en contra de mi
costumbre, le he conducido. Sir en descargo mio, el hecho de
que el ritmo es uno de los aspectos del Cine que ha hecho
verter mas tinta; y es que, como lei no sé diomde, pocos les
hablarin sobre la cria de palomns ¥ si todo el mundo sobre Ia
inmortalidad del alma, gue el concretar es muy dificil y el
ivagar cosa ficil.
4 también interesante repetit los conceptos bisicos de cuan-
to hemos expuesto: que el ritmo cinematogrifico wviene dad»
por la sucesion de planos y por la diferente duracion de los
mismos: que el ritmo cinematografico no viene en si dado por
el argumento, sino por la evisidne que del mismo tiene ¢l
realizador ; que en ciertos cas el ritmo cinematogrifico puede
no ir en aumento desde el principio al fin de la obra; que ademis
de este ritmo, «formaly o externo, se¢ precisa, si la obra aspira a
un nivel elevado, de un «ritmo profundos o interno; que en el
cine somoro el ritmo no es una improvisacion final, sino que
debe venir ya mas o menos caleulado en el mismo guiom.

I.a labor del artista es eminentemente sintética; la del eritico,
analitica. En nuestros cuatro anteriores articulos analizamos las
partes comstitutivas de la obra cinematogrifica, desmenuzindolas
hasta llegar a la menor unidad posible : ¢l plano. Analizado yi
con detalle, en su aspecto estitico, este fltimo elemento cons
titutivo, hemos examinado en el presente articulo su extension
en el tiempo y su sueesiom, Los pedazos de nuestro andlisis se
han reagrupado y nos hallamos de nuevo en presencia de la

ohra cinematogriafica,
, |

Nuestra labor ha terminado.

Del film QUE VIVA MEJICO
de Eiseinstein.




LA FOTOGENIA
DEL GESTO PURO
PUESTA DE MANIFIESTO
A TRAVES DE

UN EXPERIMENTO

Por JOSE PALAU

E ciertns peliculas puede decirse gue nos proporcionan tal o

cual leccibn. De El espia cabe decir que toda ella es una
leceion, abriga este propisito, ostenta este ecarfcter. Al margen
del interés que pueda concederle el publico que frecuenta habi-
tualmente los cines, nosotros debemos ver en este film un ex-
perimento, por entender que sélo desde esta perspectiva podri
ser juzgado en forma eguitativa.

No se olvide. Un experimento, lo cual significa que se ha
partido de una convencién tdcita, ya que todo experimento im-
plica crear artificialmente determinadas circunstancias que nunca
se dan en la observacidon directa. Para verificar la ley de la
caida de los cuerpos, puede recurritse al plano inclinado de
Galileo o al tubo de Newton, es decir, a dispositivos fabricados.
El espia posee asimismo el caricter de los productos de labo-
ratorio, Su realizador, Russel Rouse, se ha ;'n'npm'e-\ln obtener
una definicién de lo que podria llamarse cine-cine, por oposicion
al cine-novela o al cine-teatro que tanto se pmrh‘.,‘m hoy en dia,
definicién obtenida mediante un proceso de esterilizacidom para
acabar con toda intromision verbal que pueda representar un
atentado a los derechos dz la pura fotogenia.

Este fué el propdsito. Puede ser que el resultado no sea muy
convincente, pero lo importante, a nuestro juicio, es haber plan-
teado correctamente la cuestion. Por cierto que no se trata de
polemizar contra el cine hablado, sino de denunciar sus abusos.
I.a proliferacion de las palabras acaba por ser malsana para el
cine, ya que tanto didlogo oscurece la verdad fundamental pro-
clamada por Jean Epstein al afirmar que los valores fotogénicos
son el cuerpo v el alma del cine. Una verdad olvidada de tan
evidente, por lo que debe ser recordada constantemente. Es lo
que estamos haciendo desde el plano de las disquisiciones teo-
ricas. Russel Rouse ha querido recordarla en un lengnaje mas
contundente ; el que dimana del ejemplo conereto. De ahi su
pelicula.

De esta tentativa que equivale a umn: izlabor de lml];'(m por la
cual se separa lo esencial de lo accidental, lo que siempre sera
basico de lo que es mas o menos .uhf:ntwiu_u, nos importa se-
fialar sus consecuencias para el actor. Durante muchos afios,
el campo de expresion del actor cinematogrifico quedaba cir-
cunscrito a la fotogenia y dentro de la fotogenia al gesto. Es
indudable, que haciendo de la necesidad wvirtud, el cine mudo
obligé a dilatar ¥y a profundizar el lenguaje del gesto, con lo
que se obtuvieron resultados sorprendentes, gque, afortunada-
mente, se han convertido en adquisiciones definitivas.

l.a gente habia estado hablindose real o imaginariamente, en
la vida o a través de la literatura de ficcion. Con el cine, apren-
did a verse mutuamente. Gracias a la explotacion de la fotogenia
del gesto estricto, el rostro silencioso del hombre adquirié una
inusitada elocuencia que corrientemente la comunicacién verbal
encubre y disimula. El 6rgano visual, a su vez, se revelaba mds
agudo gracias a un constante L_urcicin por el cual descubriamos
a nuestro en torno un 1'(‘1}(’I't(JTilr de gestos gue eran un tesoro
de observaciones, de fidelidad humana. Por debajo, v méis alli, de
In comunicacion tantas veces convencional realizada a travé
de Ia palabra hablada, wvinculo de las ideas ahstractas, existia
ln comunicacion directa, sincera, espontinea por la fisonomia,
la actitud, el gesto, que nos ponia en contacto con el mundo del
sentimiento y de la pasion.

Todo eso fué posible gracias a la larga labor de entrena-
miento practicada bajo la necesidad de no recurrir para nada a
la comunicaciim por el didlogo. Ahora bien, no cabe duda que
el cine hablado mared en seguida una regresion en este sentido.
Surgio el peligro de que perdiera lo que habifamos estado
admirando en un William Ii.nt un Emil Jannings, una [Lilian
Gish y si es verdad, que, Hll]!tl’{l:lus los errores iniciales, los
valores fotogénicos wolvieron por sus fueros luchando a brazo
partido con la palabra para restablecer su dominio en la pantalla,
es indudable gue la amenaza subsiste y se infiltra por doquier.
Por lo pronto es mortal en la mayoria de las peliculas. Claro que

son las que no cuentan para nosotros, pero incluso cuando los
actores estin en manos de Iulm Ford, de Elia Kazan, de Siodmak,
de Duvivier, por no citar sino maestros indiscutibles, la tentaciim
que I'(‘il'['l.'ﬁt‘l]t{l recurrir a la palabra altera y (I(l'll]ll.l.l a menudo
la virtud estricta del gesto, que es donde el cine puede probar
y demostrar su fuerza genuina, la que le pertenece en exclusiva,
Digamos, una vez mis, que no se trata de polemiz contra ¢l
cine hablado, sino de procurar por todos los medios que no se
pierda ninguna de las prerrogativas de la plastica animada de
la que ha de nutrirse, en primer término, la inspiracidn cine-
matografica.

En El espia, Ray Milland trata de reproducir la gesta de los
actores del cine mudo. Y por una curiosa paradoja lo mejor no
son los episodios dindmicos, como podria esperarse de un film
que todo lo fia en la imagen, sino aquellos que comportan una
dolorosa introspeecion, aquellos en los cuales el alma del prota-
gonista soporta las mis altas tensiones sentimentales. Exito de
la interpretacién que acredita el valor psicolégico de la imagen
por la cual el alma invisible asoma en el 1ostro ¥ en el gesto.

Para terminar. En esta ocasidn no se ha ‘ple‘«.mthdu del so-
nido. Se comprende, aungue se desearin que alguien llevara el
experimento hasta su postura mis radical. Un texto chino dice :
«Se consideraria misterioso un cuerpo que no emitiera ruido.
Seria extraordinario. Un fendmeno semejante estaria en contra-
dicciém con el orden de las cosas, ya que en verdad seria pavo-
roso figurarse un mundo sin sonidoss. El cine mudo no gquiso
enfrentarse con este pavor, va gue siempre recurrid al acompa-
flamiento musical facilitado por pianistas ‘de ocasion. No obs-
tante, valdria la pena de wvalorar la belleza inherente a las
imigenes estrictamente silenciosas para convencerse que no se
trata precisamente de un sentimiento de pavor, sino de la extrafia
y perturbadora Delleza propia de los procesos oniricos al servicio
del inextinguible deseo de evasiom del que arranca toda enso-
flacion rtomantica. En esta direccion podria surgir un cine
poético gque se bheneficiaria de la ingrivida presenc de las
visiones encantadas que desfilarian ante nuestra mirada atenta
¥y sorprendida.

=
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Del film EL ESPIA, de Russel Rouse




EL CINE Y EL HUMOR

La prueba del alfiler

Cuentan que hallindose de sobremesa con el director ruso
Constantin  Stanislavski el actor cinematogrifico John Barrymo-
re le preguntd de qué medios se valia para acerfar en 1a
eleccién de sus repartos,

__Someto a los actores a la prueba del alfiler —contesto el
riso quitandose uno de la solapa—. Si guiere ver en qué consis-
te, pase al cuarto contiguo y espere alli hasta que yo lo lame.

Hizolo asi Barrymore,

__Bien —dijo a poco Stanislayski—; ya puede venir. —Y en
ctianto entr6—: Ahora veamos dénde estd ese alfiler...

En tanto que el ruso lo observaba, Barrymore fué levantando
uno por uno los wvasos y platos que habia en la mesa, palpd
después cnidadosamente el mantel, una de ctyas puutas le-
vantd, al fin, diciendo:

—Aqgui esti..

—jBravo! —exclamé entonces Stanislavski batiéndole pal-
mas—. justed es de los que yo confrataria! Me Dbasta ver lo
que hace un actor cuando le digo que busque el alfiler, para
saber si vale la pena. Si veo que empieza a dar vueltas por la
habitacion, que adopta actitudes afectadas, finge reconcentrarse,
busca donde seria ridiculo suponer gue hubiera de encontrarlo,
en fin, si no procede con naturalidad, saco en consecuencia que
es un mal actor.

Abrigo molesto

Harry Kurnitz, autor de argumentos cinematograficos, conto
hace poco a sus amigos que ctando era un joven reportero en
Piladelfia, sus colegas comenzaron a adquirir, uno tras otro,
sobretodos ‘de piel de coati. En aquellos dias un abrigo seme-
jante constitufa todo un signo de distincion, y Kurnitz se sintid
muy mortificado porgue no podia adquirir uno de ellos. Un dia,
en una peleteria de segunda mano, le llamé la atencién un
abrigo hecho de piel de lobo y lo comptd sin vacilaciones,
aunque apenas estaba al alcance de sus recursos.

—; Concluy6 asi su complejo de inferioridad? —le preguntd

alguien que escuchaba el relato—. §Pudo salir a dar un paseo
con sus colegas sin sentirse humillado ?
—FEra magnifico —respondié Kurnitz— Lo usé todo el in-

viertip, con lluvia o sol. S6lo un pequeno inconveniente 1me
molestaba : cada vez que se producia una fuerte tormenta de
nieve echaba a eorrer como un lobo tras los trineos.

Cambio completo

Tin el restanrante de Mike Romanoff, en Hollywood, un des-
conocido detiene el paso a Fred Astaire y le dice:

i Carambd, Charlie Smith! ¢Qué te ha pasado? jTn que
siempre estabas tan gordo, y ahora te veo en lps huesos!...
Ademds, has menguado.

__ 1.0 siento, pero se equivoca usted — sonrie Fred amable-
mente —. No me llamo Charlie Smith. Yo soy I'red Astaire.
—jAnda! —exclama el otro—. jHasta te has cambiado el

nombre |

Mucho peor

Un productor cinematografico decfa a Edward Lasker:

— Constantemente oigo cosas mity desagradables con respecto
a usted.

—Pues yo tengo para usted una mnoticia mucho peor que
ésa —respondié  Lasker.

—¢ Cual ?

—Que nunca oigo decir nada de usted.

Ali Khan, hombre demasiado rico

Rita Haywort explicaba en Reno que habia sido desgraciada
con Al Khan a causa de que éste es demasiado rico,

—Como tiene tanto dinero, no hace nada por si mismo. S6lo
para el servicio de sil pipa tiene cuatro criados. El primero se
1a escoge, el segundo la carga, el tercero la enciende...

—¢¥ el cuarto? —pregunto alguien.

—FEl cuparto la fuma, porque a All no le gusta.

TEEE T ATUN

Puntualizando tarifas

Didlogo en Hollywood :
— Cobran mucho los edobless ?
—8i' son hermanos siameses, desde Juego que si,

Moda suiza

En Suiza la moda ha lanzado unos elegantes pafinelos, para
llevar en los bolsos femeninos, que reproducen en el centro el
busto de alguno de los mis famosos galanes de la pantalla.
Mejor dicho, predominan los astros ya algo maduros.

_Spencer Tracy, Clark Gable, Robert Taylor... ¢no estarin
ya un poquito esonados» ? —comenta una compradora.

—Desde luego, pero cbserva que estamos hablando de pa-
finelos... —le contesta su amiga.

Cine y futbol

Ramallets, César, Samitier y otras conocidas figuras del firmn-
mento futbolistico brillaran dentro de poco en las pantallas na-
cionales, El defensa Martin, en eternas vacaciones azulgrana,
interpreta uno de los papeles de esta pelicula deportiva. ¥ el
muchacho cuenta a todos sus amigos que eso de tener que
aprenderse el papel de memoria resulta una pesadilla,

Ello nos sugiere que, a falta de apuntador humano, deberia
inventarse un apuntador mecinico, o sea proyectar una cinta
muda en la gue todo el diflogo del film estuviera reproducido.

En suma, que los Ramallets, César y demdis prefieren jugar
contra el Real Madrid a verse enfocados por los complicados
aparatos de filmacion.

Por la recopilacton

OBSEQUIO NAVIDENO DE otro cine

Segin teniamos prometido, hemos iniciado las

L] —

sesiones de cine dedicadas a nuestros suscriptores
y anunciantes, coincidiendo con los dias inmediata-
mente anteriores a las Pascuas de Navidad. En efecto,
el dia 21 de diciembre, otro cine habrd proyectado
(hacemos esta nota por anticipado) en nuestro local
del Centro Excursionista de Catalufia, la interesante
produccién de Nicole Vedrés, PARIS 1900, de la que
publicamos un extenso comentario en nuestro nd-
mero 7.

Comprendemos que este obsequio resulta ineficaz
para los suscriptores del resto de Espaiia, pero de
alguna manera debe empezarse y eniretanto vere-
mos de encontrar férmula de compensacion.

A unos y otros, asi como a todos nuestros colabo-
radores y simpatizantes, deseamos vivamente felices
Navidades y préspero Ao 1954.
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EL CINE EN RELIEVE

Por E. JORDANA P.

IV
SISTEMAS SIN ANTEOJOS

(Continuacian)

Dt:suu‘m en ¢l numero anterior de Orro CINE ¢l sistema pri-

mitivo para obtener el relieve cinematogrifico sin gafas,
pasaremos a detallar segnidaniente los sucesivos procedimientos
que mejorando dicho sistema van indicando una mayor perfec-
cidn, hasta que, Dios mediante, se llegue al procedimiento uni-
versalmente “aceptade que resuelva el problema,

Fs opinién general que el cine en relie con gafas no es la
solueién definitiva, pues aunque la sensacitn del efecto tridi-
niensional sea casi perfecta, la molestia que produce la entur-
hiada percepeion del cine a través de los «polaroids», predispone
desagradablemente al espectador. Creo que el especticulo cine-
matogrifico (ridimensional ha de ser a simple vista, por lo que
todos los esfuerzos encaminados en tal sentido van siguiendo,
a mi juicio, el verdadero camino.
~ De nuevo es conveniente recordar que los Cinerama, Cinemas-
cope, Wamnerscope, efc., ete.,, no preducen la sensacidn tridi-
mensional, no logran hacer sentir al espectador que hay espacio
entre los lérminos de las timdgenes proyectadas. En dichos sis-
temas, como es sabido, ambos ojos ven idéntica proyeccion, con
lu gue no es posible obtener ni siquiera una suave sensacion
de relieve, como parecen indicar las notas publicitarias. Sensa-

cién de grandiosidad, si, pero relieve auténtico, no.
- L] &

Demostrada, pues, la posibilidad de lograr cine en relieve sin
gafas, tal como se describié en el nfimero anterior de OTRO
CINE, vino como comsecuencia el buscar la ampliacion del campo
de wvisibilidad, el cual, como explicibamos en el citado articulo,
quedaba limitado a una distancia fija de la pantalla.

Se intentaron en todo el mundo, con mas o menos éxito, va-
rips sistemas que lograban en parte solucionar las dificultades
que existen para una perfecta visién del relieve desde toda una
sala de cine. Recordemos que el probléma fundamental del cine
en relieve sin gafas es lograr uma wisidn distinta en cada ojo,
para todos los espectadores.

A~ continuacién describiremos una serie de infentos que han
tenido su origen en varios paises, demostrativos del interés que
despierta en todo el mundo el hallar 1a solucién definitiva.

Patente de invencion miimero 2.012.995 de fecha 3 septiembre
1936, concedida en los Estados Unidos de Norteamérica, a mnoin-
bre de H. E. Tves.

A pesar de la complicaciéon del sistema descrito en dicha pa-
tente, los tesultados no podian ser satisfactorios, como com-
probaremos estudiando la figura nfimero 18. En dicha figura
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hallaremos las consabidas rejillas correspondientes a los. espec-
tadores y al proyector, entre las cunales se halla la pantalla
trasliicida. H. E. Ives, ¢n lugar de dos aparatos proyecta mie-
diante gran ntimero de ellos, a fin de que el espectador, desde
cualquier posicién, reciba imigenes distintas en cada ojo. A pe-
sar de que no es practicable el sistema dado el gran ntimero de
proyectores a utilizar, no se logra una perfecta seleccién para
diferentes distancias.

Supongamos que a una distancia A, el espectador ve a través
de las ranuras la imagen derecha con el ojo derecho y vice-
versa, o sea que desde su posicidn ve con cada ojo una imagen
distinta y, por lo tanto, puede apreciar perfectamente el efecto
tridimensional. Si se wva acercando perpendicularmente hacia la
pantalla, a través de las ranuras centrales verid siempre la mis-
ma franja o zona de la pantalla, pero no ocurrird lo misnio con
las ranuras laterales, pues a medida que se vaya acercande, a
través de las mismas ranuras que antes observaba una zona
determinada, ahora ird viendo otras zonas mds laterales. En la
posicion B, comprobamos que por el centro verd la misma zona
que desde la posicién A, pero en los lados verd otras zonas més
cercanas a los lados de la pantalla. Por lo tanto, en esta posi-
cion mas proxima a la pantalla la vision que percibird el es-
pectador sera de una imagen mezclada, especialmente en los
lados, cuya mezela serd tanto més acentuada cuanto mas ancha
sea la pantalla ¥y mis se acerque el espectador.

Patente de invencion mimero ' 2.421.893, de fecha 8 junio 1947,
concedida en los Estados Unidos de Norleamérica, a nombre de
F. Savoye.

FPanksfe
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El sistema patentado por F. Savoye en Francia primero y en
los Estados Unidos después, se basa totalimente en el sistema
primitivo ya descrito en el niimero 9 de esta revista. Recorde-
mos que en el primer sistema, los planos paralelos de las reji-
llas, pantalla y zonas de visibilidad de los espectadores sou
verticales (es deeir, el espectador puede ver el relieve dentro
de un plano wvertical pero no puede acercarse a la pantalla),
Frangois Savoye ided inclinar fuertemente dichos planos, tal
como indica el esquema de la figura ntmero 19.

Segun indica el dibujo, vemos que tanto desde Ja primera
butaca como desde la fltima, la distancia (A) al plano de la
pantalla es la misma, con Io que todos los espectadores situados
en dicho plano de visibilidad podran ver a través de la rejilla
inclinada una imagen distinta en cada ojo. La proyeccién se
observa totalmente vertical porque, si bien las imégenes en la
parte superior de la pantalla se hallan mis hacia el espectador
(por estar inclinada la pantalla), también es mayor la separacién
entre las imigenes derecha e izquierda, con lo que el efecto
estercoscopico las hace alejar, observando el espectador la pro-
yeccién totalmente wvertical.

Es evidente qtie un sistema que precisa una tan fuerte incli-
ndcion del piso de las salas de especticulos, no puede ser acep-
tado y, ademdis; teniendo la dificultad de que solamente puede
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ser tolerada la proyeceién desde uma parte central de la sala,
pues en los lados y extremos la deformacién de la proyeccion
es totalmente antiestética.

L

A contintacion describiremos varios sistemas basados en un
mismo fundamento geométrico, pero variando su forma practica.
No dbstante, antes de entrar en detalles, creemos conveniente
profundizar en lo que observa el espectador al acercarse a la
pantalla, en la proyeccién tridimensional seghn el sistema pri-
mitivo.

Fn la figura 20 hemos supuesto que el ojo derecho de un
espectador situado en Z, ve a través de las rantras de la rejilla
las zonas D, D’ de la pantalla. Al pasar a la posicion X, mas
cerca de la pantalla, vemos que las visuales atraviesan a la
rejilla por sitio distinto, y que no terminan en las zonas D, D’
como antes, sino en las zonas D e I, esta filtima que €l ojo
derecho no debe ver. . ! J

Fsta dificultad (gque aqui hemos considerado para dos ranuras
solamente) es la que causa una mezcla de imagenes derecha e
‘izquierda, con lo que el espectador pierde la visién de la ima-
gen gue antes de acercarse vefa totalmente en relieve.

Es precisamente esta dificultad la que logran vencer los sis-
temas basados en rejillas de barrotes conwergentes, cuyo fun-
damento describimos en la figura 21.

En dicha fignra, tenemos otra vez a un espectador situado en
Ja posicién Z, mirando con su ojo derecho a las zonas D, D'
de la pantalla a través de las ranuras de la rejilla, Las visuales
atraviesan dicha rejilla por la Iinea AB. Al acercarse el espec-
tador hasta la posicion X, continuara viendo las zonas D, D’ a
través de las rantiras de la rejilla a la enal atraviesa su mirada
por la linea A’B’. .

aﬁ’q,_?i‘:'?b e"sgfx‘;‘ia’é;&f?i

Comparando los dos dibujos de las figuras 20 y 21, vemos
claramente como las rejillas convergentes permiten que el es-
pectador *pueda estar situado a diferentes distancias de la pan-
talla sin perder la visién total del relieve en la proyececion.
1.1 demostraci6n geométrica para obtener la convergencia de la
rejilla no entra en esta descripeién. No obstante, para mayor
comprensién es conveniente exponer que asi como en el sistema
debido a Frangois Savoye (expuesto en la figura 19) los _piauos
de la pantalla, rejilla y visibilidad son paralelos, es decir, que
se juntan en el infinito, en el sistema gue vamos a deseribir de
rejilla convergente, los citados planos de pantalla, re_nlla y
visibilidad no son paralelos, sino que Se juntan a una distancia
determinada. Los barrotes de la rejilla serdn tam];iéu Cconver-
gentes y st prolongacién se junta en un punto situado en la
linea en que coinciden los tres planos citados,

11 primer sistema que se hasaba en dicho fundamento fué el
signiente : p

Patente de invencion wimero 2.198.678, de fecha 30 abril

Proyeclor_derecho
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1940, concedida en los Estados Unidos de Norteamérica, a nom-
bre de E. H. V. Noaillon,

En la figura ntimero 22 hemos expuesto el sistema Noaillon,
que fué el precursor de otros procedimientos basados en el
mismo principio.

B dicha figura, en A vemos como los planos de la rejilla,

pantalla v visibilidad (o sea situacién de los espectadores) coin-
ciden en una linea en cuyo punto O se centran los barrotes
de la rejilla. En dicho procedimiento, la proyeceién se efectiin
por delante, habiéndose pintado la rejilla en negro mate intenso,
absorbente de luz, a fin de no reflejar la luz que sobre ella
proviene de los proyectores. Desde cada uno de los aparatos
de proyeccién (que naturalmente puede ser uno solo con doble
imagen) se iluminard la pantalla en la cual se formarin las zo-
nas intercaladas D e I, que serin convergentes por serlo las
rantiras de la rejilla. Un espectador que se sitfie en la zona de
visibilidad, deberd ver el relieve, pues a través de las ranuras,
cada ojo podrid ver solamente una imagen. Si el espectador se
va acercando hacia el punto de coincidencia O, continuard vien-
do igualmente una sola imagen en cada ojo (recordar lo de-
mostrado segfin la figura ndmero 21). Ahora bien, al acercarse
mucho a la pantalla, llegard un instante en que ya no le serd
posible la wvisién del relieve. Ta causa la detallanios en In
misma figura 22 en (B). En dicha figura hemos dibujado una
serie de zonas D,I,D,I,D,I, etc., convergentes, que se forman
en el plano de visibilidad de los espectadores. Si las zonas se
hallan separadas exactamente como los ojos humanos (aproxi-
madamente (5 mm.), para los espectadores de la hilera de bu-
tacas C, vemos como mas cerca, o sea en la hilera de butacas A,
las zonas son mas estrechas, con lo que llega una posicifn en
que los ojos salen de sus zonas respectivas y pierden el relieve.
Tgualmente, al alejarse hacia las butacas de la hilera B.
" En la misma figura 22 en (C) se detalla un perfeccionamiento.
Vemos como la rejilla es objeto de un mowvimiento lateral de
vaivén a fin de rendir invisibles los barrotes (ver nfimero 9 de
O1r0 CINg, figura 17).

Como hemos demostrado en el grifico (B) de la figura 22, este
sistema tiene el inconveniente de guie no es posible una per-
fecta vision para un gran nGmero de hileras de butacas, pues
ctanto mAs se separa el cspectador de la linea de butacas del
centro C, la visibilidad se efectfia en condiciones cada vez més
diffeiles, hasta hacerse imposible. No obstante, basandose en
dicho principio geométrico, otros inventores han ensayado va-
riaciones del sistema, por ejemplo el siguiente :

Patente de invencion ntimero 2.441.674, de fecha 18 mayo
1948, concedida en los Estados Unidos de Norteamérica, a 1om-
bre de Frangois Savoye.

En la figura 23 vemos, como diferencia, que la rejilla es tron-
cocbnica, de barrotes convergentes, con movimiento continilo
circular y la pantalla situada en su interior. El principio es ei
mismo y los resultados obtenidos iguales, y si bien por un
lado se evitan las complicaciones del movimiento ripido de
vaivén, por otro lado, para pantallas grandes, la instalacibn re-
stlta impracticable.

En otros pafses también se intentd la proyeceion tridimen-
sional sin gafas a base de la rejilla convergente. Hn Rusia, el
inventor Ivanmov presenté la exhibicion de un film en relieve,
proyectandose a través de una rejilla construida con delgadas
cinfas de seda, formando una red de barrotes convergentes muy
finos. No era necesario ningfn movimiento ni de waivén ni gira-
torio debido a la finfsima constitucion de la rejilla. No obstante,
fa proyecci6n sblo pudo ser vista por 250 espectadores, bastantes
menos de los previstos. Evidentemente, el defecto insalvable de
los sistemas basados en rejillas convergentes, es gue s6lo es
posible ver el relieve en la parte central de la sala de exhi-
hicidn.

.
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Otra variacion del mismo procedimiento de rejilla convergente
fué debida a un inventor francés cuyo sistema se detalla en Ia
figura ntumero 24.

En dicha figura vemos cémo el inventor, Alexandre Filippi,
ided un sistema a base de las ya conocidas rejillas convergen-
tes, pero a fin de evitar cualguier clase de movimiento asi
cemo ganar la méxima luminosidad, construyd la rejilla con
barrotes reflectores. Es decir, dichos barrotes son espejos, los
cuales reflejan la proyeccién sobre otra pantalla situada a nivel
del suelo, con 1o que no se observa rayado alglino, no €s mece-
sario movimiento en la rejilla y no se pierde luminosidad. La
visibilidad de la proyeccién para un espectador situado en cual-
quier punto de la zona de visibilidad es semejante a los siste-
mas descritos. El espectador verd a través de las ranuras de la
rejilla (en este caso separaciones o huecos entre dos espejos) ia
proyeccion en la pantalla (1) mientras que por reflexién wvera
el resto de la proyeccién a través de los espejos en la pan-
talla (2). O sea que observari una imagen total y con relieve.
Aunque en este caso se gana en luminosidad y se evitan las
complicaciones de los movimientos de las rejillas, existe la
dificultad en la confecciém de los espejos y, ademis, como todos
los sistemas a base de las rejillas convergentes, no se puede |
abtener una visidn correcta tridimensional sino para los es- | |
pectadores situados en hileras cercanas al centro de la sala. |

* ® = |

: ; 2 : F ® 2 -
Hemos resumido de la mejor manera que hemos sabido los
principales intentos que logran en parte solucionar el cine en s u ex, o es ? | ?

relieve sin gafas. En el proximo articulo expondremos dos
procedimientos mas modernos gue aumentan el campo de visi-
bilidad, uno de ellos alin en trimite su patente en los Estados se uro
Unidos de Norteamérica, demostrando con ello el ansia de pro-

greso que impele al hombre y que con la ayuda de Dios espe-
ramos sirva para un mundo mejor.

{0 | b REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPARNA
Niis 2P - GERMAN RAMON CORTES |

ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 302632

—Mi esposo es tan aficionado ol ¢cine amateurs que no se deja perder
ningin plano...

.,
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i LOS CINEISTAS ANTE SU PUBLICO:

SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA

El cinefsta amateur resulta ser, por lo general, producto de
una metamorfosis parecida a la de ciertos individuos del reing
animal, Por ejemplo: la rana o el gusano de seda. FEl cineista
amateur suele ser un fotografo amateur metamorfoseado.

Fsta forma de nacimiento comporta un proceso de evolucion :
])rnuem, la esposa y el nifio; luego, los animales del Parque
mas adelante, la excursiom a l'l montafia o el veraneo en la playa ;
un poco mias, y el viaje a Sevilla en Semana Santa o a Parisg de
Francia: otro dia, una bufonada con dos matrimonios amigos
que tienen deseos de sentirse fotogénicos ; | por fin!, una cosita
un poco mas dt'litidn en la que hay que poner i)u:-\l:ﬂ]t@ cuidado.
Y aqui empieza el virus: la preocupacion por el guiém, por los
encuadres, por las luces, por la expresividad de los intérpretes,
Ya tenemos al cinefsta hecho y derecho.

Pero entonces casi todos caen en el mismo error: la influen-
cia, el espejn del cine profesional, que lo que tiene de malo no
es precisamente el prufee.i{m’\liqmn, sino el mercantilismo. El
amateur recién llegado no plenm que el cine que toma por mo-
delo es como es porque persigue una finalidad determinada ;
finalidad que al amateur le tiene sin cuidado : el producir dinero,
mucho dinero.

Tuego, ¢para qué imitarlo ?

Fs entonces cuando entramos en escena los teoricistas y le
decimos al cineista amateur ; «No vayas por este camino., Sé libre,
Explora nuevas rutas, l‘[:l.}" un cine distinto: otro cine; el
tuyo; que para esto eres cineista amateurs.

Pues bien: hoy el clisé no me sirve. Jorge Delin es distinto :
tiene otro origen, otra mntw'ul:m, otra 111r|11|etu(l

En el cineista amateur-tipo, primero fué la cdmara. Llega a
ser cinefsta como consecuencia de poseer una chmara. Jorge
Felin, en cambio, nacid cineista. Y porque era ya virtualmente
cinefsta acahd teniendo una camara.

0O no teniéndola: manipulindola, simplemente, o dirigiendo
a quien la manipu Esto 1o importa. Lo importante es que
¢l fué antes que la cAmara. Il mismo fué su camara.

Felin trabaja en equipo, pero en un equipo estructurado
como en el cine profesional, y en él asume la labor de direc-
cidbn; cargo que, siendo el alma de la creacién cinematogri-
fica en el cine profesional, se da la paradoja de que apenas
existe en el amateur. Y, si existe, se confunde con el de «ca-
meraman» o se subordina a él. Mientras gque para Felin la cd-
mara es el instrumento; el montaje, labor manual. El lleva ya
realizada y montada la pelicula en su retina antes de empezar
el rodaje material de la misma

Y, claro, agui no hay la metamorfosis de la rana y del gu-
sano de seda. Feliu fué ya rana desde un principio. S6lo que tie-
ne quie cantar st «rac-racy en un pequefio recipiente doméstico
en lugar de poder hacerlo en un gran estanque.

Y no habiendo metamorfosis, no hay evolucion. No hay la
sefora, el :1iﬁr:, el Parque ni la Semana Santa de Sevilla.

Siendo asi, ;edmo vamos a decirle los teoric 1-.lxtf-'»‘ «No sigas
ese camino; busea el tuyor, si el suyo es ése; si en é1 se abre,
Con l'l.lgdmL rosa, su personalidad ?

JOR

GE FELIU

Lo finico que podemos decitle es: «I' no eres propiamente
i \mu'-.lLL awmatenr. T eres un einefsta profesional en po-
Estis entre nosotros —y en buena hora, que no nos
s, al contrario, mnos estimulas - porgque trabajas con
1|1~tnlnum|1 y medios de cine amateur. Pero tu aspiracion,
consciente o inconsgciente, es otria

Esa fantistica persecucidn a todo lo alto de las torres de L
Sagrada Familin, en el film de PFelin La gran avenlura de Pua-
ble, es imitacion de tantas persecuciones vistas en el cine gran-
¢, pero imitacidn de buen discipulo. Es Ia copia de «las me-
minasy 0 de «lLos borrachoss con que los pintores se ejercitan
en el Museo del Prado.

v ese clima agobiante de sed y de evoeacién en Quessar;
ese realismo a punta de espada que ningin ofro cineista ama-
teur habia intentado, se consiguen cuando se es, no solo un
artista de la ciamara, sino un realizador, un cineasta en toda la
extension de la  palabra,

Asi veo yo a Jorge Felin, Asi le vi ya a través de su primera
pelicula, sin conocerle personalmente. ¥ alora (habiéndome sido
1)_|'v.v.isu gonear un poco en su vida) me entero de que, efec-
‘tivamente, Felin es un caso de vocacion L‘im-nmhrgr;‘uﬁm y de
que la primera parte de Lo gran eventura de Pablo, su pr-ilm-r
filmi importante, wviene a ser casi una autobiografia,

La infancia de Jorge Felin discurre en una constante y ab-
sorbente influencia pelienlera. Todos sus juegos estin condi-
cionados por esa influencia.

A los trece afios hay en sn vida un epigodio que produce
cierta emocion @ la guerra dejé a su familia en situaciom difieil
v el chico fué puesto de aprendiz en un colmado, El contraste
con su quimérica vida anterior resultd hrutal, Pero, si no los
juegos —porgue entonces yva no podin jugar— sus cvasiones
mentales segufan condicionadas por el cine. Andando por las
calles de Barcelona con la canasta en la espalda, el muchacho
imaginaba emocionantes historins filmicas, que desarrollaba in
mente con todo lujo de detalles.

Y en seguida vino la revelaciom intelectual y estética del ci-
nema. Las eriticas y articulos de Ztdiga, Gasch, De L le
hicieron comprender el cine y le abrieron, ante sus ojos de
mocito  voraz, un mundo de maravillosas sensaciones inéditas.
Era el momento de Luz de gas, Ia primera, y de Rebeca, 1a
famosa y trascendente Rebeca.

Felin ya no va con Ia canasta al cuello ni estd en un
colmado, pero es joven, muy joven, y no sabenmos qué sorpre-
sas pueden estar acechando en la parte de pelicula ain virgen
de su vida. Sorpresas para nosotros, gue para &1, sofiador em-
pedernido, guizd no lo sean.

De momento hacemos e«stima y sigues en su ficha de cineisti
amateur y anotamos su edebuts en la redaceidon de la revista
almageness, donde sucedid al gque esto firtma, escribiendo sobre
cine amateur con el cariio de las cosas sentidas.

JOSE TORRELLA

«(INTERVIU» EN MONTAJE CORTO

— Para empezar : {quiere decirnos cimo ve usted lo aideals
en el cine amateur, o sea el cineista ideal, el tema ideal, Ia
interpretacion, la realizaciom, la  fotografia... ?

—UCinefsta ; el mas independiente y que, a la vez, mis obli-
gado se sienta de acercarse 2 la perfeccion. Tema: no hay un
tema amateur ideal, sino una manera amateur ideal de tratar
toda clase de temas. Interpretaciom : la que con un minimo de
expresion diga un maximo de cosas, Realizaciom : la que con-
siga que el piblico se interese tanto por la obra que olvide la
existencia de un realizador. Fotografia : aquella en gque s
valor tenga la luz como elemento expresivo para teforzar Ia
explicacion de situaciones y personajes.

—¢Cree que cine amateur y cine profesional tiemen puntos
de contacto y cudles?

_Cine amateur y c¢ine profesional tienen un comnin denomi-
113 u!ur que es el cine bueno.

—Si un director de cine profesional hiciese cine amateur solo,
sin ayuda de nadie, {cree usted que conseguiria un buen ﬁln’

—Segiin, Un René Clair, un ]nlm Ford o un De Siea es in-
dudable gue lograrian también asi obras maestras. Pero hay
bastantes otros que, temo, no sabrian ni eomo empezar.

—Si Greta Garbo o Gary Cooper trabajaran a las Ordenes de
un cineista amatenr (usted, por ejemplo), ¢eree gue obtendrian
i éxito ?

__Todo actor de verdadern talento lograria un éxito en. el
cine  amateur, fuese quien Tuese el director.

—Hablemos un poeo de la sonoridad por banda. ¢ Cree usted
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que su implantacidn beneficiard al cine amateur o lo perjudi-
carda ? t

Si nos referimos a1 misica ruidos, es un beneficio indis-
cutible, los efectos sonoros neronizados  pueden  constituir
un elemento expresivo importantisimo. Por lo que se refiere al
dialogo, es un peligro considerable para el cine amateur, por
ctanto constituye una tentacion demasiado fuerte para el ci-
nefsta la facilidad de poder resolver con un minimo de esfu
cosas que para la imagen constituyen problemas de expresion.

—¢ Y aguello que no pueds ser expresado por la imagen ?

-Ah, pero, ¢hay algo que no pueda ser expresado por la

agen ?

—Entonces, ¢ su opinidn definitiva sobre el sonoro por banda... ?

Creo que la sonorizacion por banda es un advenimiento e
traordinario. Incluso ¢n prineipio estableceria un premio para
el film en el que los infinitos recursos de la sincronizaciéon so-
nora hubiesen estado mas acertadamente utilizados. Pero pro-
hibiria el uso del dialogo.

—¢ No le parece que esto es un noco fuerte?

Puede que lo sea. Reconozco que las prohibiciones suenan
mal dentro del campo amateur. Pers podria darse un premio al
film con menos didlogo; algo parecido a las acertadas atijeras
de platay, Y harfa una buena campana (utilizando, claro, OTrRD
CINE) para que el dialogo fuese acortado en lo posible.

—En resumen: usted se declara enemigo irreconciliable del
dialogo en el cine.

—Cuando se trata de hacer cine, si. No me refiero a las
obras literari y teatrales «filmadass, ni a aquellas peliculas
que sin Lasarse en tealro ni en literatura parecen que se hasen.

Dia usted mucha importancia a los efectos sonoros. § Los
equipara en valor a la imagen?

—No. Antes gque nada, la imagen. 5i juzgara mejor la ex-
presiom por el sonoro no seria cineista amateur, sino aficionado
a la: radio,

—Y del color, jcuil es su opinion ?

s posible que alguien se escandalice, pero considero que
el cine mudo y el blanco y es un cine incompleto e im-
perfecto, coma el primer instrumento musical o el primer an-
tomdvil. Con tal gue no se perjudique al elemento basico, Ia
imagen, vengan en buena lora innovaciones que, sirviéndola,
refuercen su poderio,

—En sus peliculas hay siempre mucha accién. ; Cree usted
que el cine es acciém?

—El cine no es accién, a mi modo de ver, sino ritmo: titmo
que puede ser rapido y trepidante o lento y suave. En mis
fillms de este afio se ha demostrado gque también me gusta Ilo
otro.

—Si fuera usted miembro de un Jurado de cine, ;e
la primera cualidad que premiaria en un film?

—ILa realizacidn. La manera de hacer cine.

—:i Y la segunda?

—E]l tema y el guidn. Y, en altimo término, la interpreta-
eifn,

Si fuera usted director de Orro CINE, (a qué temas dedi-
caria especial atenciom ?

—A todos los que sirvieran de idea y orientacidm para hacer
un cine mejor; técnica y, sobre todo, artisticamente. Y, de una
manera muy particular, aguellos temas que orientaran sobre la
nianera de huir de los moldes trillades y de avanzar por te-
rrenos ann virgenes.,

—¢ Nada maias ?

—También daria cierta preferencia a los temas de divulga-
cion del cine amateur entre el piblico que lo desconoce.
mismeo me parece muy buena la idea que lanzd en la entrevista
anterior el cineista sefior Amat al sugerir el establecimientn de
cologuios entre cineista y espectador.

—ijPor Dios! ;Mis coloquios ?

serin

JOSE AVMERICH

Del film de Jorge Feliv
LA GRAN AVENTURA DE PABLO

otro cine no puede cerrarse
a ninguna postura polémica correcta y
noblemente expuesta. Lo mismo si
proviene de una autoridad reconocida en

Diaz-Plaja con su creencia en una identidad
radical entre cine y teatro (véase nim. 8)
como si procede de un nombre inédifo
cual el gue hoy damos a conocer.

ESE ABSURDO LLAMADO
RELIEVE

vANDO alld por 1926 el cinema quiso saltar de sus pafiales

balbuceando sus «primeras palabrass, surgié un grupo de
hombres, encabezados simbdlicamente por el emaestros Chaplin,
gquienes hablaron mis alto que el nuevo invento, afirmando gue,
para ellos, significaba la anulacién del cine como arte inde-
pendiente.

En 1953 son muchos, y entre ellos se cuentan Dbuena parte
de reconocidos criticos, quienes por lo visto opinan que aquellus
hombres de antafio se equivocaron al tomar una posieidn un
tanto intransigente, puesto que el eine chablados continta, Aun-
que quizd no se han detenido a pensar si el cine ssonoros existe.

Asidos fuertemente a este precedente v ante el especticuly
efectista de un pretendido cine en relieve, sienten miedo a profe-
tizar hablando negativamente y prefieren andarse por las ramas
de las vaguedades o trazar aurcolas alrededor de este suceddineo
que ha sido bautizado pomposamente «3-D»s. Los mias atinados
toman una posicion privilegiada desde la que es posible e!
compis de espera.

Para quien se halla respaldado por unos afios de excelente
labor al frente de una seccidn cinematogrifica, encontramos per-
fectamente justificable alguna de estas posiciones intermedias
en las que nada se arriesga; pero, por otra parte, estimamos
que el comentario cinematografico necesita nutrirse de una
critica actual y joven; puede que un poco temeraria y a trueque
d= posibles equivocaciones, pero valiente y sin reservas, pre-
tendiendo arrojar luz aiin a través de la polémica. Porque cuando
el relieve sea una realidad o una simple anécdota en las piginas
de cunalquier historia cinematografica, poco podran interesarnos
las disquisiciones que sobre tal modalidad puedan hacerse.

Por esto, entre el entusiasmo un tanto receloso del pablico y
las campanas de aleluya lanzadas al vuelo por parte de la
critica, gqueremos ser un poco la voz gue clmma en el desierto.
rompiendo una lanza — con pasion — en pro del CINE-CINE, de
este cinema al que dentro de poco quizd oigamos nombrar des-
pectivamente como cinema en dos dimensiones,

Porque en el cine sonoro, que no es mis que cine hablado,

Charlot en LIMELIGHT
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los «polaroidss no favorecen mucho...

al fin de euentas se ha venido a convertir en realidad la profe-
ci1 chapliniana : la expresiom por imagenes ha quedado atas-
cada entre didlogos que la ahogan, evadiéndose so6lo de tanto en
tanto de la mano de un inteligente realizador que sabe el autén-
tico y maravilloso alcance del sonoro como medio expresivo, ¥
también porque aquellas cintas del mismo Charlot alin no se
nos han vuelto viejas y siguen hablando muy fuerte a nuestra
comprensiim &in necesidad alguna de asomarse al mundo acistico.

Porque el cine cromdtico, del que ya nadie habla, nos sirve
silo para peliculas sobre Bagdad, aungue algunos sigan confiando
en la panacea que convierta los colores del respetable Dr. Kalmus
en espejo maravilloso de la gama natural ; sin tener en cuenta,
que cuando esta casi utopia pueda convertirse en realidad, el
cine habri dado otro paso atrds, ya que el arte jamis puede
izarse en el méstil de la logica sin peligro de sucumbir. El
color, ya que hablamos de €1, sdlo puede usarse — y lo han usado
muy pocos — como medio expresivo en forma subjetiva, lo que
noturalmente puede ser interesante en algunos films, como Un
americano en Paris, Plegaria a la Verge dels Colls y Moulin
Rouge,

Pero antes de proseguir, permitasenos preguntar: [ Qué es
el cine en relieve?

Al margen de todas sus imperfecciones, sin querer ahondar en
sus minucias técnicas, sin Animo de entablar polémica sobre el
discutible salto de las imdgenes al patio de butacas saliéndose
del marco de la pantalla, cnal vedelfes que asoman a la pasarela
para admiracion de los espectadores de primera fila, queremos
preguntarnos si este cinema ha surgido de una necesidad de
expresion.

Lamentablemente tenemos que contestarnos: NO; el arte ne
ha intervenido para nada en su alumbramiento y la realidad es
que un dia, en un lejano pais, pensaron que crear cine era algo
asi como fabricar el coca-cola y pusieron manos a la obra. El
negocio fué prospero. Las vampiresas de una belleza sin igual,
los hombres apolineos, los mendigos con Cadillac y los gangsters
simpaticos, hacian las delicias de los espectadores ingenuos. Pero
todo se ha venido abajo y ha nacido el cine en relieve como
Ancora de salvacion de una indusiria que navega hacia la quiebra
impulsada por su falta de humanidad, de asuntos y por la com-
petencia audaz de la television.

Este vuelco total que pone e¢n peligro una de las primeras
ramas industriales estadounidenses, ha sido debido en parte a
gue un dia Europa, la vieja Europa, despertd de su letargo ¥
con un ladron de bicicletas que andaba sin trabajo por las calles
de cnalquier ciudad italiana; el milagro de caridad que se pro-
dujo en Milin; unos juegos prohibidos que entretenian a unos
ninos destruidos por el odio injustificable de unos hombres, ¥
hasta unas muchach que inundaban de risas la plaza de Hs-
paiia, puso ante la realidad a millones de espectadores y Holly-
wood se tambaleé abrumada por la misma estupidez de sus
historias que los buenos aficionados al cine recordamos solo
fragmentariamente, porque en demasiadas ocasiones nos hemos
visto en la necesidad de abandonar la butaca mucho antes Je
aproximarnos al consabido «the end». <

La gran mdaquing se detenfa y, al igual que en 1926 la Warner
Bros, ahora todo Hollywood busca una solucién a sus problemas,
no llegando a adivinar gue la mas fécil es aunar la comerciali-
dad con el buen cine.

Pero ya hemos visto como en el pais de los dolares buscan un
camino mas ampuloso y, una vez mas, andan deslumbrados por
el gran especticulo sin meditar que si a éste le falta la calidad,
s6lo podra nutrirse de la novedad téenica que muy pronto aburre.
Como muy bien dijo el cineista amatem don Delmiro de Caralt,
el cine tridimensional es algo asi como la mujer barbuda, gue
se paga para verla y es una cosa fea.

O sea, que ducla a quien duela, el problema ¢és el mismo y la
solueciom ddénticn @ Falta dnicamente calidad en contra de ia
vulgaridad ; humanidad enfrente a la frivolidad estipida; origis
nalidad en los temas en contra del rebuscamiento en la forma, y
un poco de comercialidad hien entendida, ya que debemos ad-
mitir — aunque nos duela que sin ésta ¢l cine no puede
desarrollarse.

Ya tenemos, pues, al cinema americano embareado en o gran
aventura, donde el relieve se ve a ratos, las figuras no guardan
proporeiim, los objetos saltan de la pantalla 8in caer en el piso
de la sala y perdiéndose no sabemos donde ; mientras nosotros
buseamos, sin hallarlas, las posibilidades art istico-expresivas del
relieve vy su  subjetivismo solo posible por contraste con el
cine normal — Hamémosle por una vez plano pero gue re-
sultaria demasiado violento.

Y no nos cansaremos de repetir que nos referimos a un futuro
sistema super-perfeccionado, porque nos es imposible tomar en
serio estas primeras peliculas efeetistas y de discutible vision
tridimensional que hemos visto a través de unas gafas, por cierto
muy inecéomodas. Un cine que, por ejemplo, tienda a anular el
primer plano, da razém a la afirmacion de don Jacinto Benaven-
te, y conste que no somos amigos de las frases que dedican al
cine muchos eseritores que no 1o conocen o no acertaron  a
comprenderlo. El relieve debe estar y esti en el cine que
vemos todos los dias, cuando tal efecto se requiere, Estd en la
fotografia, por escalas degradadas de Dblanco y  negro, como
efecto subjetivo aplicado 6lo en los momentos oportunos ;  esti
en el contraste violento: esti en los primeros términos. Kl cine
en relieve v su razon de ser, estan en muchos planos de infinitas
peliculas. Lstd, por ejemplo, en este plano final de Pasidn de los
fuertes, donde el camino gue aleja al protagonista se pierde alld
en la lejania; es largo.. muy large. O tambien en la entrada de
nuestro amigo Pepino en la eripta de San Francisco, He aqui el
relieve sin imagenes deformadas, sin gafas y sin pantallas gigan-
tescas que no caben en muchos cines ni en nuestras compren-
siones.

Un buen amigo afirma que hablar de cine en relieve se le
antoja algo asf como dialogar sobre teatro mudo y plano, escul-
tura en movimiento, pintura en blanco y negro, misica en
colores o ballet estdtico. Pero no hagan ustedes mucho caso
de nosotros, porque ya hemos dicho, a poco de empezar, que
nuestra actitud es apasionada como aquella que movid a Chaplin
y a muchos que siguieron tras €l; con la diferencia que del
sonoro antn se pudo sacar un gran medio expresivo, desconocido
por demasiados y olvidado por otros tantos, y del que nos
gustaria hablar.

Por lo demas, el dia en que el cine dé la mano a un sonido, a
un relieve y a un color perfectos, iguales a la realidad, nosotros,
a quienes a pesar de todos los peros, sigue gustindonos el buen
cine neorrealista, nos sentaremos en un banco del Paseo de Gra-
cia o pasearemos por las Ramblas y veremos buenas peliculas,
porque en la humanidad anda suelto, entre mucho teatro, tam-
hién bastante cine.

Pero no nos vayamos todavia sin lanzar otra pregunta. ¢ Quic-
ren la  solucion, seficres de Hollywood 2 Quizd  se  llame, |
«LIMELIGHTy..., pongamos por ejemplo, Pero no, porgque us-
tedes 1o han sabido ver en Chaplin mds que a un indeseable.

Ias gafas del «3-D» tienen estos inconvenientes..., deforman
las imdigenes,

e
e

Si ya recibe Vd. nuestra revista, no deje que
se pierda la adjunta farjeta de suscripcion
ENVIELA A UN AMIGO

Muchas gracias
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EN BRUSELAS

Mejor Film Amateur.

Por DELMIRO DE CARALT

CUANTO APRENDI

Impresiones del XV Concurso Internacional del

QUIH:C méis quien menos, todos tenemos nuestro batiburrillo
con las fdeas a filinar. Unos las guardan en su cerebro, otros
materialmente archivadas y otros atin — jay de mil — anotadas
en papelitos que no sabemos donde estin, aunque sepamos que
no en la papclera. Cuando, concuiso tras coneurso, vamos viendo,
desarrolladas por otros, ideas o procedimientos que acariciaba-
mos i amenle, siosomos cineistas activos nos damos cuenta de
Ia tonteria de no haberlos lanzado en seguida a la prictica y,
si tenemos la camara dormida, del error de no despertarla, te-
niendo algo por decir. Pero jcuanta més alegria nos da la sor-
presa de una idea o una aplicacién no sdlo imprevista, sino ni
siquiera sospechada! Asi el ano pasado, en el Concurso Inter-
nacional de la UNICA, en Barcelona, al conocer aquellos dos
lapices o los que el autor logré infundir expresion (y hacerlos
bailar de forma que todavia no nos hemos explicado). Asi tam-
bién en Bruselas, admirando las proyecciones de la UNICA, este
verano, confirmabamos que para el cinefsta amateur el campo
sigue abierto siempre para ir trillando caminos nuevos. Por
ejemplo : Refleis (Holanda), rodado todo él, integramente, con
11 camara invertida, o sea que la imagen en lugar de aparecer,
como en todo reflejo, cabeza abujo, resultaba cabeza arriba. El
efecto cansado es sorprendente cuando, sobre imagenes nitidas,
brillan vy desaparecen las estrellitas de los reflejos, se ondula
el palo de la embarcacidn o avanza la onda suave de una leve
ola sobre las imAgenes no invertidas. Me imagino un film de
fantasia, muy superior a aguél, en color.

Otro ejemplo: la oportuna solarizaciém del film Luz (Portu-
gal) cuando en sinfonia de imdgenes, va en pos de la luz aquel
que huye de las sombras de la ciudad.

Y todavia: la forma de animar cartones y objetos de La his-
foria de Wallon (Gran Bretafia), dando vida sin descomponer los
movimientos, sino sencillamente (mejor: complicadamente) pa-
seando sombras, alternando planos, encuadres y luces, desplazan-
do la camara, aumentando el tamafio de los cartones para indicar
una invasion guerrera, afiadiendn o suprimiento objetos... Tl
mismio sistema de expresarse por la aparicion o desaparticion de
objetos y personajes lo usa el film Tingernes Dans (El paso de
las horas, Dinamarca), flojillo pero mucho mas mateur y di-
vertido.

Pambién resaitamos cémo logrd darse expresion a mufiecas y
deminar los gestos en algunas escenas graciosas, en el inocente
film del Sarre Weilmachtswunsch.

Sigamos contando cosas vistas; tal vesz, istas, previstas en
nuestra imaginacién, Una fué la de enlazar fotogrumas de monu-
mentos con hilacién argumental, de lo que vimos dos films. Si-
guiendo un guién, con una trama y jugando con la sonorizaciin,

Del film inglés HISTORY OF WALTON

Del film alemdn DAS WAREN NOCH SEITEN

cambios de planos y montaje, La gesla immortal (Argentina), sin
moverse de los relieves del monumento al libertador San Martin,
nos describe con ritmo justo, en 30 metros, las luchas y victoriis
de su gesta. Y en Triangeldrama (Suecia), se relata la eterna lu-
cha de dos hombres por una mujer, en 25 metros de fotogramas
de dispares monumentos. Iilm curioso y original, aungue rea-
lizado con poeca habilidad, es una muestra de film personal ¥
amateur.

La otra idea, que sofiibamos aplicar si un dia nos desaletar-
gabamos, fué la del uso del negativo, no a tontas ni a locas, sino
intercalado con intencion detéerminada, ¥ lo fué, magnifica, apli-
cada a la visién atemorizada de la paciente, guien sospecha que
haya veneno en el vaso que le tiende la enfermera, a la que ve
desfocada y en mnegativo, en el film Boemereang (Bélgica). Con
menor resultado, pero con el interés de demostrar una inquietud
en un amateur de 18 afios, la huida, en negativo, de la chica por
los campos hasta llegar al hogar, en Ange ou Demon (Suiza).

Personalments nos complacen estos intentos, estos ensayos,
tanto los sencillos como los audaces y, calidad por calidad, pre-
miarfamos siempre aquellos films gue los contuvieran. Lo que
ocurre con frecuencia —jqué listima!— es que acompafian a
films no logrados en su coniunto y, como es logico, ganan los
que son mejores globalmente.

I.o mismo ocurre al gquedar ignoradas escenas o imagenes suel-
tas, de imborrable recuerdo para quien las vid, esparcidas en
films medianos de los que no pasan a los archivos : asi aquellas
imAgenes de arena del Dune Days (Australia), flojo en cuanto no
era documento de la duna, luces y sombras, y el deshacerse en
pequefios escalones... Asi como el reflejarse sobre el vidrio tosco
de una puerta la encantadora cara del nifio y de su madre en
Un libro de fdbulas (Italia) y el misterio de las luces raras de la
medianoche escandinava en los filins de leyendas noruegas en
Midtsommernattsdrom, con la Hulde de cabellos rubios y cola de
vaca, v con el gigante Troll del fonsphratf i Vassfaretl.

Hs logico que estos aciertos aislados no salven un film medio-
cre, pero lo que parece podria discutirse es cuando la totalidad
de la obra constituye un ensayo. Pero va, sin discusidn, al cesto
si el resultado no es bueno. Asi el dibujado directamente sobre
el celuloide, Kunstloperen (Suecia), trazando rayas gue intentan
figurar un patinador (incluso reflejado en el agua). Hste film es
muy poquita cosa, pero ¢ddénde queda nuestra machacona queja
de la falta de films de fantasia si no se presta el menor apoyo
ctiando aparece uno de estos films irreales o abstractos? En rea-
lidad se les anteponen filins mejores, pero gque no son de fanta-
sin (egenre» en la expresion francesa de la UNICA), enviados a
tal categorfa porque las naciones, incluyendo la nuestra,-no dis-
ponen, en el momento de la seleccion, de una auténtica obra de
pura fantasia. Este afio tenian trama argumental Narzissa, Sonata,
Aspecten, Illusion, Knoppermandehn, Dune Days y Reve ou rea-
lité, todos ellos incluidos en la categoria sgenren,

* " &

;Y la leccion de lo que no debe hacerse ? Recuerdo la sono-
rizaciém de Les caprichos de Goya (Italia), que llevaba muy buen
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Dzl film sueco TRIANGELDRAMA

camino, cuando se estroped el equilibrio sonido-imagen al afiadir,
por micrdfono, -para aguella parte del jm ado de habla francesa,
unas explicaciones innecesarias, Moraleja: los filins deben pro-
yectarse tal cual som, sin afiadiduras circunstanciales.

Otra cosa que no deberia hacerse : seleccionar para el Con-
curso de la UNICA documentales sin un minimo de esencia cine-
matogrifica. Somos partidarios de la mixima libertad y no que-
remos ni insinuar que prefeririamos ver temas menos aridos que
el de soplar un tubo de laboratorio, pero si pretendemos poder
pedir que, en un concurso de Cine, se premiec el contenido cine-
matogrifico, pre-:c'iudic\ndu del valor pedagogico. Y, tal vez, pro-
poner en el proximo Congreso de Iisboa el acuerdo de dd\.L‘lilT
a los seleccionadores nacionales que se dard al Jurado la consigna
de puntuar la forma cinematogrifica de exponer el tema, o la
amenidad del mismo, y no el interés didactico, si éste es ex-
puesto anticinematogrificamente. ¥ mnos evitarfamos las horas
mondtonas de contemplar films (muy interesantes vistos fuera
de un Concurso de Cine), como el del minucioso y lento model: LJc
de un pez (Processos de modelagao, Portugal) o la delicada e in-
terminable fabricacion de una rara limpara (Verrerie el Gaz, Ho-
landa) sin otro esfuerzo de imaginacion que el de apretar el botdn
tras encender unos focos.

Hablando de documentales, recordemos las muchas cosas bue-
nas que vimos: la evitacion de la monotonia que acabamos de¢
citar, en La naissance d'une ecaun forte (Bélgica), en el que, antes
de empezar el detallado proceso de obtencidm de un aguafuerte,
sitfia al artista en el ambiente de la Camarga tomando croquis de
las fiestas de las Santas Marias, y asi ameniza, por lo menos el
principio del film. Y la paciente animacion de gue hemos hahlado
de la Historia de Wallon (Gran Bretafia); la finura y delicadeza
de color ¥y una cierta poesia y humanidad en Pecheurs sans port
(Francia), de la cineista madame Jacquelin (j jbienvenido el ele-
mento femenino entre los concurs: ths" 1), film sobre la pesca
wdel bou» en las costas portugu . Y la perfecciéon y absoluto
dominio de casi todo el flm Give us lhis day (Australia). Hste
«Dadnoslo hoy» es la historia del pan y de su elaboracién; de
color 111%11171: 'lhle, con acertados traspasos por desfoque, con mu-
chas imagenes de pleno arte pu.tuncu vy escenas huenfsimas como
11 del pobre hambriento que ain comparte con su perro flacucho
un pedazo de pan que encuentra. También recuerdo interesantes
primeros planos de caras y tipos, asi como hiladoras con su rueca
y tejedoras de mantas de rayas de vives colores de En el solar
de la Virgen del Valle (Argentina).

% B

: Otras cosas que puedan interesar? Ahi va una: vimos dos
films con sendos ejemplos de la forma de aprovechar escenas to-
madas en otros tiempos, haciéndolas entretenidas incluso para
personas ajenas a la intimidad de los mismos. El primero, el
magnifico Make Mine Movies (Australia), verdadero hallazgo para
ensefiarnos retales que posefa el autor desde sus primeros pasos
en el cine. ¢l;f'mm los montd para cologcdrnoslos @ Veamos una si-
nopsis e imaginemos encontrarnos en un parque de maravilla con
colores soberhios (el autor nos decia que en Australia es donde
mejor se revela, siguiéndole Africa del Sur): un empedernido
Ju;.:ddr- en las apuestas de caballos esti triste comprobando, una
vez mids, st mala suerte. Pasa un amigo simpditico y le dice que
deberia cambiar de aficion. Pero, ¢cuil? Unos novios en un
banco... parece que no le tienta. Un peunna;e que corre tras
una mariposa... tampoco, El amigo trafa su cimara de cine. ¢ Por
qué no prulmrlu? KEscepticismo. Pero... ¢qué hacer con esto?
Y el amigo empieza el relato de lo Lnutcutie.{mn que estd de
conservar tantos recuerdos de su vida, y alternando con escenas
de los dos en rlnnde el otro se va convenciendo e ilusionando,
desfilan aquellas escenas [bE‘leL‘LllJllddﬁ%] que todos tenemos, sin
ilacién, tomadas durante una excursiéon o viaje, y de cuando
ma»ifv-., v la boda... y los niiios, y el jardin con flores en todas
las épocas... j5i, decididamente! jHs mejor esto que perder
el humor y los cuartos en las malditas apuestas de las carreras!

Se levantan y se van del parque, pero.. apenas puede comprar
un periddico, abre la pagina de la lista de caballos y se preci-
pita a una cabina telefénica para apostar. (Sin el «gagys final
el film perderia mucha gracia.)

La otra leccion la debemos al amigo Munz, en el film Spanien
planderei (Alemania). Encantado de la visita a Barcelona (UNICA
1952), decidis volver a pana y. se encontrd con las numerosas
escenas de ambos viajes, en las que apare SUmujer una y
otra vez... y una y otra vez. ¢ Como montar el film? Solucidn :
que sea ella quien expligue el viaje, y asi se excusa su constante
presencin. Pero falta la chispa y la obtiene asi: empieza en ¢l
aerddromo  alemin, donde una amiga esti esperando la legada
del Iberia. Desciende la viajern y se sienta a comer con su
amiga en el restaurante al aire libre del propio campo, y todo
cuanto va ocurriendo a su alrededor lo compara con lo de Hs-
pafia. Asi, lo que ha comido, la misica que ha ofdo, los tipos,
las flores, los bailes que ha visto. Por cierto gque la sefiora esti
encantada con todo lo nuestro.

W

Sigue parcciendo mas ficil —al menos abunda més— lo dra-
mitico que lo codmico. Sin embargo, hubo dos exponentes
del buen humor. Uno, el simpdtico Traesnit (Dinamarca), de la
docena v pico de films cortisimos que se presentaron este ano;
una pareja feliz, al legar ¢l lin de semana a su 'din ven, ex-
trafiados, edmo un arbolillo es menos alto gue la semana ante-
rior. \\m a buscar una foto para confirmarlo y cuando regresan
afn es mas pequeno, ¥ va disminuyendo ante su vista, ente
dose hasta desaparecer. la cimara nos lleva al jll(l{tl veeino,
donde estan arrancando un gran arhol de cuyas raices era aquél
un brote. Una breve broma muy ecasera y amateur,

También el alegre y divertido Le troisieme oeil (Francia),
que empieza con la proyecciom casera de los primeros rollos dc
un debutante, con todos sus errores, siguiendo la comicidad
cuando sale a comprarse el traje de ntL‘.HlL:IH..l amateurs, y tam-
bién al no perder de vista al perro que se le tr 20 el tLlcuI:jetivn
Al final, cuando cae a la piscina desde la palanca, como no sale..
¥ no S’l]L pone I7in.

ldﬂlbttll sonreimos con el optimista Das Waren noch Seiten
(Alemania) cuando, entre tantas travesuras, los chiguillos hacen
llegar unos ratones al balcon de una sefiora, metiéndolos en una
tuberia que ellos aguantan desde la calle. Este film, que gand
1estro precioso «Premio Espafin al film mdas optimistas, tiene
el acierto de saber intercalar las escenas f[amiliares juvt‘nilca

—base del tema— figurando que se animan las fotos de las pd-
ginas de un viejo Album de juventud hojeado por dos amigos
que se encuentran tras muchos anos de no verse.

# % %

Al terminar me doy cuenta de que me he referido mas veces
que a los films ganadores a aquellos que no lo fueron., Bueno.
No importa; asi sabrin que han ganado, al menos, un lugar en
mi corazon.

Esto es cuanto recuerds hoy de la leccidn que aprend{ en Bru-
selas, este verano, acerca de esta asignatura del Cine, en la que
snspecho que todos los de nuestra generacién no lograremos pa-
sar de aprendices (la obra maestra no aparecerid hasta que pueda
admirarse en el siglo XXv como obra del XX, sin enranciarse).

Y si no les ha parecido bien la perorata, denme calabazas y
volveré en septiembre, al regresar del Concurso Internacional de
Lisboa, si Dios quiere.

Del film inglés SIDETRACKED
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Podrd captar escenas de gran intensidad depor-

tiva en toda su accién y con el mdximo defalle, \
usando pelicula Cine Kodak en blanco y negro, I¥

o Kodachrome, en 16 y 8 mm.

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-
fante uniformidad y seguridad en los resultados.
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TRUGCAJES V. ERECTOS TECNICOS

I nO—————————n———w—————-nenm: Pozr D. FUNDIDO  El
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TCAD EN A D O 1000000000

LA UTILIZACION DE ESPEJOS

La primera idea que de la téenica cinematografica entrd en
mi cerebro cuando mnifio, fué la de que el cine era todo truco
y que todos sus efectos se lograban con €l uso de espejus.
Fué ésta una idea muy generalizada en los principios del cine.
Cuando una escena parecia inverosimil se decia que estaba rea-
lizada con espejos. Sobre todo las escenas en que aparecia un
mismo actor en dos epapeless distintos. Ideas pasadas a nosotros
a través de mnuestros padres.

Recuerdo perfectamente que ¥O, nifio  curioso, a4 meando
interrogaba a mi padre sobre el cémo podian haber filmado tal
o cual escena espectacular —un terremoto, una inundacién, un
inverosimil asalto a un tren lanzado a toda velocidad, una vision
lunar, etc. —y que, invariablemente, mi padre sonrein (sonr
gue ahora veo en todo su sentido irdmico) mientras sentenciaba :
Nada... todo esto es truco, y se hace por medio de L-Hpn-jus,,,

Los espejos llegaron a ser para mi el mis misterioso y fabuloso
de los medios para producir maravillas, pues nunea me fué pre-
cisado el cdmo.

Hace ya tiempo que los espejos han perdide para mi todo
su encanto de brujeria. Lastima. Los trucos que con ellos pueden
obtenerse ya no son secretos inviolables... y por ende no son
muchos,

Pero al enfrentarme hoy, en este intento de divulgacion, a sus
posibilidades, he llegado a la conclusion de que el espejo se usa,
sin embargo, demasiado poco.

Sobre todo en cine amateur debe rendir mucho mas. Su uso
debe hacerse niis habitual. No silo para crear fantasias sino
para usos muy estimables y préacticos.

La primera gran y simple utilidad del espejo es la de pc‘imltlr
filmar en habitaciones reducidas. El gran problema de los inte-
riores es el de no disponer casi nunca de espacio suficiente para
que la cimara abarque un campo relativamente grande ni aun
con el empleo de objetivos granangulares. T.o que en cine llama-
mos un granangular lo es muy poco si lo comparamos con los
de uso en las camaras fotogrificas, pues éstos recogen un campo
dos o tres veces mayvor que los prim\-n:s. Por lo tanto, sicmpre
hay necesidad de retroceder, retioceder, retroceder. Hasta que
topamos, con camara y tripode, contra la pared, sin conseguir
wcogers toda la escena. Pues hien: con un espejo de buena
calidad podemos facilmente solucionar el problema sin otro
limite en sus posibilidades que el tamafio de la luna que em-
pleemos. Para cllo hasta fibmar la escena reflejada en el espejo
convenientemente colocado en un dngulo de la habitacion., De esta
forma, con un espejo de unos 60 fcentimetros, v en una hahita-
cion de 4 metros, casi se puede doblar el campo de un abjetivo.

Nos daremos cuenta de ello por la distancia del enfoque, pues
seria mayor al enfocar a través del espejo. Por cierto que es
conveniente para el cineista comprender perfectamente las te-
glas del enfoque sobre espejos (o, para el caso, cualquier super-
[icie especular).

Es muy extendida Ia creencia gue al filmar una imagen refle-
jada en un espejn se debe graduar el objetivo sobre la distancia
de la chmara al espejo, como si la imagen estuviera en la misma
superficie del eristal. Otro error muy comiin es el de graduar
sobre el doble de esta distancia. Ni una cosa ni otra. Si bien
imAgenes que vemos reflejadas en un wpo;u estin situadas dentro
del mismo lo estin a una distancia izual a la del objeto Teal
al espejo. Hs decir, la imagen wvirtual del espejo es simétrica
a la real respecto a la superficie especular. Para saber, por lo
tanto, a qué distancia debemos focar basta swmar la distancia
de la camara al espejo y la del espejo al asunto, Esta regla es
general para toda clase de escenmas reflejadas en superficies
planas. incluso, por ejemplo, las aguas de un lago.

Volviendo a la utilizacitn del espejo para aumentar la distan-
cia entre la cimara y la escena, conviene tener en cuenta otra
cosa : Que una sola reflexion, o un nfimero impar, invierte el

sentido del modelo. Es decir, lo gue esti a la derecha gueda a
la izquierda. En muchos casos esto no tiene ninguna impor-
tancia, ya que no puede notarse. En casos en (que aparezcan
letreros u otra cualquier cosa en que la inversiom relativa pueda
ser descubierta, es necesario proveer el objetivo de un pequefio
prisma de reflexion total (como los usados para filmar de lado),
con lo cual las superficies especulares son dos y con ello los
objetos guedan impresionados en su posicién normal,

En este mismo orden de ideas cabe sefalar aqui la utilidad
de un espejo cuando se trata de filmar un actor a wvista de
gusano, o sea desde el suelo. Si se desea coger la mayor parte
posible del actor no hay mds remedio gue situarlo encima de
un pedestal, mesa, ete., o filmarly desde el fondo de nna zanja
o margen. Pues bien : bastard colocar un espejo al suelo, junto
a los pies del actor, para obtener una imagen del mismo igual
a la que hubiéramos logrado desde el fondo de una zanja de
mias de dos metros,

Veamos ahora algunos de los trucajes que se pueden hacer
mediante espejos, pues lo dicho hasta abora sélo constituyen
TECITS0S.

En pllml."l’ lugar podremos hacer que la imagen reflejada en
un espejo cualquiera aparezea y desaparezea a voluntad. Supon-
gamos que un actor esti de Jante del espejo de un tocador.
Al mirar al espejo, se ve a & mismo pero de pronto se da cuenta
de que aparece en ¢l espejo otra persona... El actor se gira.
No hay nadie en la estancic Mira otra vez al espejo y ve a
la figura... ésta sourie v desaparece. Basta para ello que este
segundo actor se halle situado sobre un fondo negro y  sin
iluminar. En estas condiciones al flmar el espejo no se verd
mis que la imagen del primer actor. En el momento oportuno
se dirige la luz de un foco hacia el actor del fondo y éste
aparecera en el espejo. Cnando sea el momento de desaparecer
bastard apagar o apartar el foco.

Comunicando a un espe jo plano ciertos movimientos de rotas
cidm o balanceo, la imagen que se filma queda afectada por
giros o desplazamientos mis o menos importantes y variados.
Hay que tener en cuenta que al girar un espejo un cierto
dngulo la imagen reflejada gira un édngulo de doble abertura.
De ahi que para ciertos balanceos es mejor el uso del espejo
que mover directamente la cimara.

Uno de los trucos de mis amplias posibilidades consiste en
disponer un espejo de forma que cubra solamente la mitad del
campo normal del objetivo y filmar simultineamente la escena
situada frente a la cimara y otra situada a un lado y reflejada
por el espejo. Como ejemplo podemos imaginar un fotograma
dividido en dos partes ignales por una divisoria vertical y en
cada una de ellas transcurre una escena diferente. La primera
mitad serd la tomada directamente y la segunda es la reflejada
por el espejo.

Conviene tener en cuenta que al disponer tal combinacion
precisa que las distancias de las dos escenas estén comprendidas
entre los limites de la profundidad de campo de la abertura
relativa usada en el momento.

Basado en esta misma peosibilidad de poder filmar simulta-
neamente dos escenas se conoce un  procedimiento  llamado
eSchufftans, con el cual se consigue filmar escenas sobre foto-
grafias. Pero el detalle de este trucaje serd objeto de otro
articulo.

Otro clisico truco a base de espejos es el gue consiste en
repetir indefinidamente la imagen de un modelo reducido, por
c¢jemplo, un arbol, una bandera, ete. Ello se consigue dispo-
niendo convenientemente dos espejos en paralelo, enecarados,
con el modelo entre ellos y la ciAmara adosada a la arista ver-
tical de uno de los espejos.

(Conlimia en la pdag. 27)
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SECCION DE CINEMA AMATEUR

del

ta de Cataluiia
BARCELUNA

yentro Excursioni
Calle Paradis, 10

INAUGURACION DE CURSO

La «Seccidns abrié el actual curso 1953-54 con una sesién pu-
blica de gala, celebrada el dia 31 de octubre en la sala de pro-
vecciones de la C. J. I. T. Este acto tuvo caricter de homenaje
a los autores de los films que representaron a Espafia en el
XV Concurso Internacional de la UNICA (Bruselas).

La primera parte del programa estuvo integrada por dos films
ajenos al homenaje : Nuit blanche, del Dr. Cherigié (Paris), que
fué premiado en el Concurso Internacional del pasado afio, cele-
brado en Barcelona, y La mejor parie. Este merece atencion es
pecial tanto por sus cualidades como por el hecho de ser desco-
nocido para el piblico de la «Seccidny. Se trata de un documental
en color, sobre la obra de los Hermanos de San Juan de Dios, en
Francia, ¥ ha sido realizado por el prestigioso cineista amateur
francés Pierre Boyer, director de la revista «Ciné Amateur», con
adaptacion musical y ejecucion de nuestro consocio Carlos San-
tias v sonorizacion por pista magnética a cargo de J. Maria Gal-
cerdn, delegado de relaciones exteriores de la eSeccidms. Boyer
da, con La mejor parte, una provechosa leccién practica de cine
a los amateurs. El film nos da a conocer en su emocionante in-
terioridad tres centros distintos de la institucion : uno destinado
a asilo de sneianos, otro a tratamiento y adaptacidm al trabajo
dz perturbados mentales y un tercero a la infancia deforme. Un
joven a quien el conocimiento de la obra influye de tal modo en
su vida que decide ingresar en la institucion, justifica el desarrollo
del film y da nexo a sus tres fas Pero esto no pasarfa de ser
una excelente idea en la concepciém del film, si luego no le
signiera una cadena de aciertos en el modo de desarrollarlo, en
los encuadres, en la planificacidn, en el paso de unas secuencias
a otras, todo lo cual corresponde al realizador. Es un film estu-
diado y sentido; tiene cuerpo y tiesne alma. Y ohsérvese gue se
trata de un documental, pero, inis sinceramente que un drama
de ficcién, pone ligrimas de emocion @n nuestros ojos. El fondo
musical a guitarra, escrito y ejecutado por Santias, contribuye
notablemente a crear el clima emocional de esta inolvidable
cinta.

La segunda parte del programa estaba formada por las cuatro
cintas seleccionadas para el Concurso Internacional. De Croqiiis
de Vich y Sonata hemos hablado en los ntimeros 9 y 8 de Orro
CINE, respectivamente, al comentar los films del Concurso Na-
cional en el quz ambas fueron dadas a conocer. De La vida es
i juego de mancs se hablé en el nimero 7 (pig. 20), en la
resefin de una sesion dedicada a su realizador, Eusebio Ferré.
Queda Carrousel, de Enrique Fité, segundo premio entre los
films de argumento del Concurso Intermacional de Bruselas;
obra que no habia pasado por el Concurso Nacional y era des-
conocida en el «Centros. Mejor que nuestro propio comentario
creemos de interés reportar el que dedica a Carrcusel la revista
belga «Cine amateur magazines, entre soélo una media docena
de los mejores films del Concurso Internacional. «Si yo fuese
capitalista — dice el autor del comentario — confiaria sin miedo
a Fité la realizacién de un film de argumento profesional. El
colmo de la técnica es de que sea inadvertida. Esta técnica es
la de Fité. Es un modelo de edécoupages el de todas las escenas
entre el joven matrimonio en su pisito. Ta combinaciin de pa-
norimicas de la cAmara v de movimientos de los dos personajes,
las entradas y salidas de campo, el acercamiento de los centros
de interés, todo ha sido estudiado para economizar los cortes
y asegurar al relato fluidez y continuidad. Que el cineista ha
superado el estadio de la técnica por la técnica se percibe tam-
bién en la emocion, en la humanidad de la puesta en escena.
Sus dos inftérpretes son a la vez fotogénicos y expresivos. Pero
el mérito principal corresponde a quien los ha dirigido. Lastima
que el tema sea muy poca cosa. Se adivina el propésito; hacer
emocionante un episodio cotidiano, introducir la poesia (el car-
rousel») en lo real; a pesar de todo, le falta un poco de cuerpo
al asunto.»

En el intermedio fueron entregados los premios del Concurso
Internacional por el Ilmo. Sr. Delegado Provincial de Cinemato-
grafia v Teatro, del Ministerio de Informacién y Turismo, don
Demetrio Ramos, quien honrd la sesidon con su asistencia y dirigio
a los homenajeados y al piiblico unas intencionadas y simpaticas
palabras.

COLOOQUIO SOBRE IAS BASES DEL CONCURSO NACIONAL
DE CINEMA AMATEUR.

En 1a Asamblea anual de la «Seccitny celebrada el verano
filtimo stirgié una idea que la Directiva acogid con agrado y €e
hizo el propdsito de llevarla a la prictica tan pronto se abriera
el curso. Se trataba de efectuar un pihblico cambio de impresio-
nes respecto a las bases del Concurso Nacional. Fste representa
tanto en la vida del cine amateur, que se creyd muy acertada
la celebracion de un coloquio dedicado a contestar a los cinefs-
tas interesados las preguntas que desearan formular acerca de
las normas en que se desenvuelve el Concurso, asi como a es-
cuchar sus sugerencias antes de redactar definitivamente las
bases para el préoximo afio.

Bl acto se celebrd el dia 18 de noviembre en el «Centro», con
una asistencia bastante numelosa y formada en su mayor parte
por elementos jovenes, nuevos y entusiastas cinefstas que se
han dado a conocer en los filtimos concursos y que, por ley na-
tural de la vida, llevan en su juventud la llama de la discon-
formidad y de la renovacion.

Se sentaron en el estrado el Presidente de la Secciém, sefior
Rifa, el Secretario, sefior Aymerich, y el Redactor-Jefe de OT1RO
Cing, sefior Torrella, a quien estaba confiada la direccion del
coloquio.

impezd el sefior Torrella advirtiendo que se habia mantenido
el término ecoloquiios, que surgid espontineamente con la idea
inicial, por estar a la orden del dia y por tener que denominar
el acto de un modo u otro, pero que no estaba en el dnimo
de la Directiva imitar a nadie, sino que «nosotros ibamos a hacer
nuestro cologuios. Previno también a los asistentes que por no
tratarse de una reunién ¢ asamblea no se adoptarfan acuerdos.
Serfun contestadas las preguntas y anotadas las sugerencias, ¥
luego la Directiva resolveria segtin su criterio.

El Secretario did, primero, una lectura general al proyecto
de bases, en las que, como ya advirtio previamente el sefior
Torrella, figuraban algunas modificaciones importantes con Tte-
lacién a las de concursos anteriores. Y a continuacion se repitio
11 lectura apartado por apartado, destindndose a cada tema un
turno de preguntas y sugerencias.

ILa Direccién fmé muy bendvola y los asistentes pudieron
coloquiar largamente sobre los puntos fundamentales y hasta en
aleunos momentos el didlogo adquirid tonos de discusiom no del
todo amigables. Pero de la discusién nace la luz y ésa resulto
muy provechosa tanto para los que participan en el Concurso de
puiertas afuera como para los que lo viven por dentro. Los di-
rectivos de la «Seccidny» tuvieron ocasion de conocer puntos de
vista inéditos por venir de gente nueva (y que, ademds, han
llegado al cine amateur por caminos distintos y lo sienten de
otro modo) y los jovenes concursantes conocieron el mecanismo
interno del Concurso, gue seguramente no imaginaban tan com-
plejo.

En la redaccidn definitiva de las Bases, tal como aparecen
ptblicadas en este mismo nfimero de OrRo CINE, se apreciard

Del film DES HOMMES ET DES MONTAGNES, premiado en Trento
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que el coloquic no lha sido estéril, y hasta sin haber asistido
al mismo bastarid 1a comparacion de estas bases con las del afio
anterior (nfimero 4 de Otro CINE) para darse cuenta de ello.
A pesar de todo, hay que contar de antemano que la nueva
redaceidn no dard satisfaceiéon cabal a ninguno de los cologuian-
tes, pero debe confiarse también que la comprension de éstos

'lc-; dard a cntender que tanto como su ardor juvenil e interés

personal vale la experiencia de quienes vienen ensayando a lo
largo de dieciséis concursos de cine amateur.

INFORMACION VARIA

GRUPOS adVANTEs YV «BENEDICTO». — Los dos grupos de
produccion amateur «Avantes y «Benedicto Filmsy, de Barcelo-
14, presentaron conjuntamente sus plodun.uonc-, 1952-53, 1:arti~
cipantes en el Concurso Nacional de este afio, en una sesion
celebrada el 17 de jumio en el Saléon de Proyecciones de Ia
C. J.I.T. (Aragon, 275). Completaron el programa tres films de
Telipe Sagués, «Inspiraciéns, «Sectestroy y «Mdrte no es un
dios», los cuales constituyeron la primera parte. La segunda
estuvo integrada por los films «Migdias y «Fantasia en cuatro
tiempos», de Jorge Feliu; «Tridngulos, de Jorge lrzlm y Fran-
cisco Ibdfiez; y «Las amblcmncs de Pepes, de Salvador Tort.

El grupo wAvante.—Produccion Amateur de ()bnm Cinemato-
glﬁﬁcaqn, estd integrado por el slguwnie equipo: Jorge Feliu,
direcei6n ; Francisco IbAfiez, guionista; Juan Gispert, r_.mmm,
Emma Pefialosa, Juan Bartumeu y M.2 Angeles Casajuana, in-
térpretes, El grupo «P. C. A. Benedicto Films» lo componen los
elenientos siguientes : Salvador Tort, direccion y guién; Jorge
Juyol, cimara; Juan Benedicto, montaje; Roberto Forcadell,
Mary Taroncher, Lolita. N. Moreno, Bernardo Chaler ¥ Antonio
Soler, intérpretes.

1 25 de octubre la ¢Asociacion de Pesebristasy de Rubi pre-
sentd en dicho centro una sesion de cine amateur a cargo de
Salvador Baldé, quien habia residido en' dicha willa. El pro-
¢rama estaba integrado por los siguientes films: Mura, Solsona
en fiestas, Frdgil misantropta, Pesca fluvial, Turistes a Ando-
rea y Sante Infancia,
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CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO

REVELADO MECANICO DE PROCESO CONTINUO
Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE
ERRORES DE DIAFRAGMA

Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los paosos 8 8x2, 95 y 16 m/m.

Servicio rapido para provincias

Revelado asegurado todas |las semanas

RONDA UNIVERSIDAD, 24 « BARCELONA « TELEFONO 22-14-70

REPARACIONES MECANICAS, OPTICAS, ELECTRICAS Y DE FOTOMETROS i

BASES DEL XVII CONCURSO
NACIONAL DE CINE AMATEUR

La «S¢ceidn de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufias, cumpliendo la misién de organizar anualmente el
CONCURSO NACIONAL, DE CINEMA AMATEUR, convoca el
NVII, correspondiente a 1854,

Por la presente convocatoria la Entidad organizadora invita
a todos los cineistas amateurs del pais a presentar sus films al
Concurso, y les recuerda que éste es la tnica manifestacién pi-
Lblica de cardcter general, de la produceciéon cinefsta amateur
espafiola,

El Concmiso se vegiri por las signientes

BASES

Concursantes. — Podrin tomar parte en este Concurso todns
aquellos films amateurs impresionados directamente sobre peli-
cula ininflamable, en cualquiera de los anchos de 16, 95 y 8
milimetrog y realizados por amateurs espafioles, residentes eun
Eepafia 0 en el extranjero, exceptu: indose solamente los films
presentados en Concursos anteriores convocados también por la
Seccion de Cinema Amateur del Centro HExcursionista de Ca-
talufia.

Se establece una modalidad de participacién denominada
«ftiera de concursor, en la gue podrin inscribirse aquellos filins
cuyos autores, poseyendo «Premio extraordinarior o tres adle-
dallas de Honors como minimo (concedidog en Concursos ante-
riores) asi lo deseen.

Tema. — El tema de los films es libre.

PELICULA VIRGEN ¥ PANTALLAS
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Para la emision del fallo €l Jurado agrupara los films con-
cursantes en las ires categorfas fundamentales: cArgumentos,
«Fantasfas ¥ «Documentals, segfin el aspecto de més valor
importancia que haya apreciado en cada uno, independientemente
de la categorfa que le haya asignado el autor,

La definicién de cada una de estas categotias (segiin acuerdo
del Congreso Internacional de la UNICA) se inserta como orien-

e

tacién al final de estas Bases.
Inscripcion. — Se fija un plazo para la inscripcién de-los
films, que terminari el dia 28 de abril de 1954, a las 21 horas.
Para efectuar la inscripeidn basta entregar, o enviar, a la
Secretaria de la Seceidn de Cinema Amateur del Centro Hxcur-
gionista de Cataluiia (calle Paradis, 10, Barcelona) .el «Sobre-

modelo oficial de participaciéns, que la propia Enfidad organi-
zadora facilitard a quien lo solicite y en el que deberi cumpli-
mentar el siguiente cuestionario :

a) Titulo o lema.

b) La palabra eDocumentals o «No documentals, segilin sea
¢l carfcter dominante del film, con el f(inico objeto de agrupar
las sesiones de clasificacion,

¢) El ntimero de bobinas v el metraje total.
d) El ancho de la pelicula. ]
€) La indicacién eSonoro banda Opticas si el filin es sonori-

zado por pista fotogrifica, impresa en el mismo; «Sonoro pista
magnética», si lo es por pista magnética adherida a la misma
pelicula; «Discos» y revoluciones de los mismos, si debe efec-
tuarse la sonorizacién con acompaiiamiento de discos fonogra-
ficos ; «Micron, si debe emplearse micr6fono; r«Magnetofonon,
g1 debe efectuarse con cinta o hilo magnetofénico aparte.

fi La palabra «Relieves, si el film es en tres dimensiones,
con indicacién del sistema.

g) ILa marca del material virgen y de la cimara empleados,
en caso de que el film puula optar a los Premios de coopera-
cion, para los que es necesario al Jurado conocer tales datos.

h) La palabrd eDebutantes en el caso de tomar parte
primera wez en el Concurso Nacional,

i) La localidad de residencia del autor si €l film puede optar
a los premios de cooperacién por regiones.

Se eqhbku. una cuota de 50 pesetas para cada insc rlpuou.

ara los soeios de la «Secciéna dicha cuota serd de 25 pesetas.

por

Por el hecho de insecribirse se entiende que el conecursante
acepta estas Bases en su totalidad.

Entrega de los films., — Con caracter improrrogable se fija
por todo el dia 19 de mayo ¢l plazo de entrega de los films pre-
viamente inscritos.

No se admitird ningin film que no haya sido previaimnente
inscrito.

Los films inscritos gque no hayan sido presentados en la fecha
imdicada  seran excluidos del Concurso, quedando anulada la
inscripcién y sin derecho a extorno de la cuota satisfecha.

51 el concursante lo desea, podra efectuar simultineamente la
entrega del film en el acto de su inscripeion,

Requisitos a cumplir en la entrega. — Los films deberan ir
motitados en bobinas de las gque se expenden en el comercio,
con exclusion de bobinas de confeccidin propia, al objeto de
evitar dificultades en la proyeccidm.

Ademids, deberdn ser entregadas con su correéspondiente cajit
metilica, en la que se hard constar, con caracteres indelebles
escritos directamente en la tapa, o con un sistema adhesivo ga-
rantizado :

a) Titulo. o lema.

b) Niumero de bobinas (las cuales iran numeradas por orden
de proyeccion).

¢) Ancho de la pelicula.

d) Sistema de sonorizaciomn.

Hs muy conveniente que, salvo criterio particular del autor,
los films contengan los titulos de principio y final.

Se acompafiatd a cada film:

1.9 Un sobre cerrado que en su exterior contenga finicamente
el titulo del film, y en su interior, ademas del titulo, el nom-
bre y direccién del autor

2.* Una breve descripcién del tema o una sintesis del film,
la cual tan so6lo comocerd el Secretario del Comncurso y se uti-
lizar4d posteriormente a efectos de archivo.

3. TUna relacion de los discos entregados para la sonoriza-
cion. (¥ en el caso de que el autor no pueda efectuarla por si
mismo o por persona delegada por €1, las: instrucciones que con-
sidere oportunas para la colocacién .de los discos.)

Ademds, la Comisién de Publicaciones de la Seccion agrade-
cerd la entrega de fotografias referentes al film, ya sean de’

PAN CINOR 8

200

PARIS

22-328

La gran novedad de las recientes
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escenas del mismo, vistas de rodaje, autores, intérpretes, etc.,
citando en su reverso el titulo del film a que corresponden. Por
el hecho de la entrega de fotos se entiende autorizada su publi-
cacion en el o6rgano de la Seccion (la revista Otro CINE) y, de
no indicarse lo comtrario, la cesion a otras publicaciones.

En la Secretaria se extenderi recibo del film, haciendo cons-
tar el niimero de bobinas y lo que juntamente con el film se
entregie,

Sesiones de clasificacion. — Finalizado el plazo de entrega,
se publicard el programa de las sesiones de clasificacién, gque
tendran lugar en el local social del Centro Excursionista de Cata-
lufia, durante los dias y horas gue oportunamente se indicaran.

En estas sesiones, los autores o personas por ellos delegadas,
tendrian acceso a la cabina de proyeccion para atender a la so-
norizacion de sus films. Los films cuyos autores mo liagan uso
de este derecho serin proyectados sin acompafamiento musi-
cal alguno.

Los concursantes gue residan fuera de Barcelona podtin so-
licitar un acompanamiento musical determinado, debiendo para
ello. comunicar detalladamente los discos necesarios y su orden
de- colocacién. Se procirard seguir sus instrilcciones, pero sin
aceptar responsabilidad alguna en cuanto al resultado.

Ia «Seccion» dispone de aparatos de proyeccidén para films
corrientes. Para casos especiales, €l concursante deberda proveer,
con la debida antelaciéu, los proyectores y ftiles necesarios a
los films especiales que haya presentado.

Si el Jurado lo cree conveniente, podra suspender la proyec-
cién de cualquier film para continuarla en privado.

T.a entrade a las sesiones de clasificacion serd reglamentada
por la Comision organizadora.

Jurado. — El Jurado estari integradu por cineistas amateurs
que no presenten films en este Concurso, asi como por otras
personas de reconocida solvencia dentro de la cinematografia.

%1l nfimero de miembros del Jurado no podrd exceder de doce
ni ser inferior a seis. |

Yl Jurado tiene facultad para resolver todos aquellos casos
no previstos en estas Bases.

Fallo:— El Jurado atribuird;, en todos los films concursantes,
una puntuacién independiente y de idéntico tope numérico (20)
a cada uno de los cinco conceptos siguientes:

1. Impresién global.

‘9. Valor intelectual (eleccién e interés de la idea, guion
v transcripeién cinematografica). y

3. Valor artistico (composicién de la imagen; interpreta-
cién; ambientacién; miisica; comentario).

4. Valor técmico (direccion; técnica de la toma de wvistas;
realizacién fotogrifica).

5. Ritmo (montaje y construecion del film; desarrollo cine-
matogrifico). "

Para establecer el promedio de puntuacién: de cada film se
seguird el ciriteric adoptado en el «Concurso Infternacional del
Mejor Film Amateurs {(UNICA), haciéndose puiblicos los prome-
dios que hayan obtenido todos los films distinguidos con pre-
mios oficiales y menciones honorificas. Las puntuaciones de los
demis films quedarin nulas y sin efecto.

El Jurado podrid considerar «no calificabless los films en que
aprecie un cardcter publicitario o comercial, o por. otros moy-
tivos que le induzcan a tomar esta determinacion, justificandola.

El fallo es inapelable y mo se admitird correspondencia sobre
el mismo. i -

PREMIOS OFICIALES. — Los premios oficiales som:

Medalla de honor, adjudicable a los films que alcancen un
promedio de puntuacién superior a T72. ¥

Medalla de plata;, a los que alcancen un promedio entre (2
¥ 119,

Medalla de cobre, aleancen un promedio entre
52 y 61’9,

Ademés, el Jurado podri destacar con Mencidn honorifica
aguellos films gue, =in alcanzar los #2 puntos, tengan, sin em-
bargo, algfin aspecto digno de mencion.

Por fltimo se adjudicard un finico Premio exiraordinario al
mejor film del Concurso, siempre gue sus cualidades le hagan
acreedor, a criterio del Jurado, de tan especial distincién., Este
premio ha sido donado, cotio en los afios anteriores, por la
Direceién General de Cinematografia y Teatrg del Ministerio de
Informacién y Turismeo.

Premios de cooperacion. — Igual que cada afio, se admiitiran
ofertas de Premios de cooperacién, procedentes de organismos
oficiales, entidades; casas comerciales, particulares, etc,, los
cuales seran distribuidos por el Jurado de acuerdo con lo dis-
puesto por los donantes. La Seccién se reserva el derecho de
aceptacién de dichos premios.

T.0s Premios de cooperacién no podran ser adjudicados a films
que no hayan guedado clasificados entre los premios oficiales o
menciones, excepto aguellos gque vayan destinados a determi-
nadas imarcas de cimaras, pelicula wvirgen o acecesorios. Los pre-
mios que no se adjudiguen, por la razén dicha, al destino se-
flalado por el donante, podrin ser adjudicades libremente por
el Jurado, salvo cuando el donante haya hecho constar su deseo
expreso de que en su caso sea declarado desierto.

a los que

Devolucion de films, copias, sesiones publicas, — Los films
quedarin en poder de la «Seccidéns hasta la clausura del Con-
curso, después de la cual serdn devueltos a sus autores,

La «Seccién» se reserva el derecho de tiraje de una copia

de los films, o fragmentos, gue puedan interesar para su filmo-
teca y comunicard a sus autores si usa de este derecho.
_ La «Seccién» se reserva el derecho de orpanizar una o va-
tias sesiones publicas, dentro de Espafia, con una seleccién de
los films presentados a Concurso. Si alglin concursante desen
no autorizar esas exhibiciones piiblicas, debe hacerlo constar
en el interior del sobre cerrado, el cual no serd abierto hasta
después de verificado el fallo.

Para organizar dichas sesiones la «Seccitns se reserva un
plazo de dos meses a partir de Ia publicacién del fallo, durante
los cuales los films premiados no podréin ser proyectados en
otras sesiones ptiblicas sin previa autorizacion de la «Seccibns.

La circunstancia de haber sido inscrito fuera de Concurso por
su autor o de ser considerado no calificable por el Jurado, no
excltye ningtin film de la posibilidad de ser programado en
dichas sesiones .ptliblicas, ni tampoco de ser seleccionado en su
dia para el Concurso Internacional de la UNICA.

Parcelona, diciembre de 1953,

Por la Junta Directiva de la Seccién de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia,

Sarvanor Rird, Presidente
Jost Maria AvMERICH, Secrclario

Definicion de categorias

A titulo de orientacién reproducimos las definiciones esta-
blecidas por acuerdo del Congreso Internacional de la TUNICA.

Categoria «Argumento». — Integrada por los films que con-
tienen una accién, ya sea interpretada por actores vivientes o
por objetos animados, que desarrollan una trama argumental,

Categoria «Fantasian. — Integrada por films ssui generiss,
es decir, los que por su cardcter particular impiden ser clasi-
ficados en las otras dos categorias. De inspiracion psicologica
o musical, tienden a expresar, por medio de imagenes concretas,
ideas abstractas, utilizando a este efecto medios cinematografi-
COS PUTOS.

Categorfa .«Documentals. — Integrada por los films cuyv
principal interés reside en la representacién de la vida y cuyo
asunto es extraido de los variados dominios de las ciencias, la
geografia, la industria o cualquier manifestacién de la actividad
humana,

Seleccion de films para el Concurso
Internacional de la UNICA

Atendiendo al deseo manifestado por la mayor parte de ci-
neistas amateurs espafioles, la Seccién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia, en su calidad de represen-
tante de la Unién Internacional de Cinema amateur (UNICA),
modificard las normas por las cuales se rige la seleccion de
films que han de representar anualmente a Espana'en el Con-
curso Internacional del mejor film amateur. En dichas normas
figurard, entre otras, la obligatoriedad de efectuar la seleccion
entre los films que hayan concurrido a los Concursos Naciona-
les como timica manifestacion piblica de la produccién amateur
nacional.

EL FILM DE MONTANA EN TRENTO

Ex Ja ciudad italiana de Trento se celebrd, entre el 27 de sep-
tiembre ¥ el 4 de octubre, la segunda manifestacién interna-
cional del Film de Montafia, organizada por el Club Alpino
Italiano y bajo los auspicios de la Sociedad Alpina Tridentina,
con la participacién de films de 16 y de 35 milimetros.

Estuvieron presentes en la «Rassegnay, que asi se denomina
este certamen, renombrados elementos del alpinismo interna-
cional, entre ellos los italianos Luis Trenker y Cesare Maestri,
el inglés M. Serraillier, el francés Lionel Terray y el suizo
René Dittert ; éste tiltimo, como se recordari, cabeza de la expe-
dicién suiza que en 1952 intenté la escalada del Everest.

Han participado en el certamen 48 films procedentes de 11
naciones. De ellos, 27 eran de formato reducido y 21 de formato
universal. L.os dos pasos son enjuiciados separadamente en este
certamen, cosa que consideramos légica, y se conceden dos grupos
de premios con toda independencia.

23 - 329

L.
Salall=!

il :\‘-1!5' | R~

Cda



Nuevos fitulos sensacicngles han sido
incorporados a las listas de MG.M
en lilms de 16 m/m_ Entre ellos, ''Las
Minas del Rey Salomon', “’El Da-
nubio Rojo’, “El Gran Coruso”,
“Teresa”, "El Milagro del Cuadro®,
“Adorable Coqueta” y “El Gran
Secreto”’.

Con las peliculas M. G. M. de 16
m/m. la pantalle de su Solo se abri-
ré a los mds voriodos escenarios,
desde el fabuloso continente oriental
en “Kim de la Indic” haoste les Mon-
tonas Rocosas en “Mas alla dal M-
souri”, y cus espectodores se deleitc-
tan con los travesuras de una “Ado-
rable Coqueta” y se emocionorén con
los revelociones de "El Graon Secreto

Los nuevos fitulos que presenta M.G.M.
en films de 16 mjm. copstituyen ung
inteligente seleccidn de peliculos para
todos los publicos, con lo gorantic
técnica y artistica de M. G M., le
"COmpnﬁ{o Amiga”.

s-en o

Solicite listas ¥ condicu':m.e i
Sucursal Metro mas préximo ©

domicilio.

Metto-Goldwyn-Mayer

IBERICA. 5. A.

CASA CENTRAL Y ESTUDIOS:
MALLORCA, 201-203 - TELEFONO 301200
Direccion Telg. METROFILMS

BARCELONA: Mallorca, 201-203 - Teldfono 30 12 00

MADRID: Avda. José Antomio, 70 .
> Aimacén: Calle Sita, 15 ~ 18ilon0 22 28 70

VALENCIA: Gran Via Germanias, 36 - Teiéfono 17255
BILBAQ: General Concha, 14 - 16 - Teléfona 12339
SEVILLA: Fernén Caballero 18 - Teléfonos 27039-22360
LA CORURA: San Andrés, 165 - Teléfono 1545
P. DE MALLORCA: Via Roma, 3 - Teléfono 1849
MURCIA: Calle del Carmen, 5 - Teléfono 1003
STA. C. DE TENERIFE: Santa Rosalia, 4 - Teléfono 2230.
LAS PALMAS: Calle Travieso, 4 - Telélono 6066

En la categoria de 35 mm: no ha sido adjudicado el «Rododen-
dro d’Oros a ninguno de los films concursantes. En cambio, han
sido considerados dignos de segundo premio —«Rododendro
d’Argentos— tres films: Des honmmes el des montagnes, de Jean
J. Languepin (Francia); Monologo sul sesto grado, de FEnrico
Pedrotti (Italia), y Nafe del’ niare, de Marcelo Baldi (Ttalia).
El tercer premio —«Rododendro di Bronzo»— es adjudicado al
film de Luis Trenker Arditi della roccia (Italia). Ademds, el
Jurado destacé para serles asignado premio los films Tefto
@’Europa, de A..Colombo (Italia); Signora wvolpe, de Guido
Guerrasi (Italia) ; Caccia primaverile in montagna, de Boris Rezek
(Yugoeslavia) ; Cordala sul Mente Bianco, de A. Zancanella (Ita-
lia), v Estampas Pirenaicas;, de la Federacion Espafiola de Mon-
tafismo (Espafia). Entre estos iiltimos, cabe sefialar la fotogra-
fia en color de Tetto d’Europa, quizd la mejor del concurso en-
tre los films de 35 mm., y la singular forma cinematografica de
Caccia primaverile in montagna, cuya aceion se desenvuelve desde
las cuatro de la madrugada hasta la salida del sol. El film ofrece
magnificos encuadres y una optima fotografia en blanco y negro.

Entre los films de 16 mm. ha sido adjudicado el uGran Premio
CittA di Trentos al film Mouni Euverest ‘52, de Borell, Roch y
Djrenfurth (Suiza). Documento tnico que lleva a la pantalla la
draméatica empresa de la expedicion suiza al Everest. La suerte
quise que la cordada de Lambert-Tensing se cerrara a tan
solo 280 metros de la cumbre. Es de encomiar la labor de los
operadores que, a la quimérica altura de 8.000 metros, nos ofrecen
un pastoso y croméatico «Kodackromes.

En la categoria A y B, relativas al film de alpinismo y al
documental de escalada alpina, asi como a los de esqui y de
deportes de invierno, el Jurado otorgd el primer premio a
La grande descenie, de Lionel Terray y Georges Strouvé (Fran-
cia) » el segundo, a La congquéte du Huanisan, de Lionel Terray
(Francia), y el tercero a Con piccozza e ramponi, de Mario Fan-
tin (Italia). El primero de estos films es em color y presenta,
en brillante realizacién, la ascension y luego el descemso de
dos esquiadores por el lado norte del Montblanch. En el se-
gundo, Terray se revela un hébil conocedor del lemguaje cine-
matografico, tomando por base la expedicién franco-holandesa
a la Cordillera Blanca del Perfi. El tercero tiene un valor di-
ddctico tanto como espectacular, y constifuye la superacién del
wamateurs italiano Fantin, especializado en montafiismo.

En la categoria € y D, tiene primer premio el film Riviére sans

étoiles, de Georges Marry (Francia). Con una compacta y ex-
plicita gramética cinematogrifica, este film describe la afortu-
nada aventura de dos espeledlogos en lds angostas e intrincadas
grutas pirenaicas. Al ritmo y a la emocién alcanzados, se une
un 6ptime color, gue ha sido especialmente premiado. El segundo
premio de dichas categorias, ha correspondido al film stizo Blie
men und tiere in des alpinen landschaft, de Pedrett. Film pa-
ciente, tipicamente sunizo, que ha captado, a lo largo de tres
afios de labor, la vida de los animales y las plantas alpinas en
st propio escenario y en la alternancia de las cuatro estaciones.

Hemos de lamentar que el film amateur espafiol El frono del
diablo, de Francisco de P. Comwas, finico participante en ese
Festival, no pudiera entrar en la competicion por una de aquellas
pegas de tipo formalistico tan molestas. Comas tenfa teiterada-
mente anunciada la entregs de su pelicula a cargo de un
familiar suyo residente en Italia, quien llevé la bobina a Tren-
to personalmente al iniciarse el certamen, pero no fué admitido
por no haber sido enviado con anterioridad. No obstante, El
trono del diablo fué proyectado publicamente, fuera de con-
cuiso, ¥y por cierto gque obtuvo un auténtico éxito popular, pues
justamente era el finico film que ofrecia la montaiia a través
de un soporte de ficcién' argumental. En el banguete con que
se .claustird la «Rassegnas, la sefivra de Bisintini, familiar de
Comas y portadora de su film, fué sentada a la derecha del
Alcalde de Trento.

En la publicacién italiana «Cinemaridottos, de donde obtenemos
principalmente los datos para la presente informacion, el cronista
se lamenta de dos cosas. Primero, de que las figuras alpinistas
que asistieron al certamen fuesen exhibidas en grupo con los
colaboradores técnicos de sus films, cual vicetiples, en el es-
cenario del «Teatro Sociales, de Trento, donde tenian lugar las
proyecciones, a la vez que el micro esparcia por la sala la
voz de unos locutores que daban la biografia de dichas figuras
v prodigaban elogios a los films respectivos; todo lo cual podria
admitirse en una fiesta final, después de ser conocido el fallo
del Jurado, pero no antes, justamente en las sesiones de cali-
ficacion.

I.a segunda queja de Aldo Serio en «Cinemaridotton se rtefiere
a la composicién del Jurado, que, por lo visto, estid integrado
finicamente por personalidades alpinistas, con exclusién de gente
entendida en cine. Con la agravante de haber premiado films
—siempre seghin el comentarista que nos sirve de fuente— que
no tienen ningfin sentido ya no solamente cinematografico,. sino
ni ‘siquiera montafiero, ¥ por motivos absurdos como el caso
de nn film tridimensional titulade Ritmo in tre, de G. Guerrasio
(Italia) que, sin ningfin' mérito premiable, lo fué tan sGlo por
su novedad.

Conviene decir que sobre 48 films fueron concedidos 30 premios.
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_EN SU SALSA

P ROMETIMOS en el nfimero anterior tratar unm poco de la Se-
leceién para el Concurso Internacional de la UN{L‘A, De-
cfamos que no nos era desconocido el westado de opinién» que
existe sobre este punto. ¥ a fe que no ibamos mal informados,
segfin  pudimos comprobar en el reciente «Cologuio», el cual,
a pesar de referirse al Concurso Nacional, se desvid fuertemente
hacia el Internacional y fué preciso imponerse para volverlo a
sil catlce. ;

Y de ahi parte la confusion : de que muchos creen que existe
una relacién de dependencia entre uno y otro concurso, cuando
no la hay ni la puede haber tal como hasta ahora se han
desarrollado estos certdmenes.

Hay que tener en cuenta varios puntos que muchos proba-
blemente desconocen, Il Concurso Nacional es organizado ex-
clusivamente por la Seccién de Cine Amateur del Centro Excur-
sicnista de Catalufia, con el beneplicito oficial. El Internacional
es organizado por la UNICA (Unién Internacional de Cine Ama-
teur) y aunque la Seccion de Cinema Amateur del C. EH. de C.
ostente la representacion espafiola de dicho organismo, las nor-
mas por las que se rige el Concurso exigen que la seleccién de
films de cada pais sea efectuada por todos los clubs de
cine amateur del mismo, conjuntamente.

Seneralmente, los films amateurs sonm conocidos a fravés del
Concurso Nacional, y, generalmente también, los buenos filins
participan en dicho certamen. Por esto el Concurso Nacional
constituye, de hecho, la fuente suministradora de films para
representar a Espafia en ¢l extranjero. Pero los delegados de los
clubs que realizan la seleccién no han estado obligados por €l
hasta ahora. Ni pueden dejarse influir por razones que podriamos
llamar de orden interno. Su objetivo es formar una seleccion de
films que pueda proporcionar el mejor éxito posible al cine
amateur espafiol en el extranjero.

Para ello tienen incluso que tener en cuenta, por encima de
los valores intrinsecos de un film, sus posibilidades de interés
v de comprension para un jurado internacional, asi como
elegir el «cuartos film, que cquivale a una ereserva», con miras
estratégicas mas gue por un orden valorativo de méritos.

A iguales razones de chlculo obdece el hecho, para muchos
inexplicable, de que un film que el Jurado de los Concursos
Nacionales ha clasificado en una categoria determinada, en contra
incluso de la inscripeién hecha por el propio autor, luego es
seleccionado para el Internacional dentro de una categoria dis-
tinta. La explicacién es clara: en el concurso internacional se
respeta la clasificacion por géneros tal como viene establecida por
cada pafs, por lo que, contando con esto, la comision selec-
cionadora distribuye los films de la manera mds estratégica po-
sible, prescindiendo de consideraciones de tipo persomal o in-
terno nacional.

En definitiva, la comision seleccionadora es wista por las
cinefstas como un Jurado llamado a hacer justicia, premiando
con su fallo los mejores films dignos de representar al pais
en el extranjero. Cuando es todo lo contrario: un concursante,
llamado Espafia, que se presenta a una competicion y que
espectla subjetivamente como cualquier concursante individual.
Ante ella no hay otro objetivo que éste: la maxima califica-
cion posible para el cine amateur espafiol.

Tener que echar mano de films que no han pasado por el
Concurso Nacional no agrada a nadie, ni a los cineistas ni a
la Seccion de Cinema Amateur del C. E. de C., ni a los propios
seleccionadores. ¥ menos si aguellos films estaban terminados
con tiempo habil para tomar parte en el Concurso Nacional.
Alora bien ; parece ser que a tltima hora, la Seccidn de Cinema
Amateur del C. E. de C., ha encontrado la férmula para evitar
esta anomalia, segiin puede apreciarse leyendo las bases para el
proximo Concurso Nacional y su nota complementaria, que se
insertan en este mismo niimero. y en cuyo texto puede apre-
ciarse la eficacia del reciente coloquio. Realmente, no ha sido
estéril el sacrificio de haber ido a cenar un dia a las diez y
media de la noche.

T

A proposito del Concurso de la Unica, en el niimero anterior
In Seceidn de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Ca-
talufia did, desde nuestras péaginas, la explicacion de la causa
niecdnica que en parte motivo el descenso de la participacion
espafiola. al quinto lugar este afio en Bruselas. Pero nosotros, loz
de la «salsan, queremos darle unas vueltas méas a la cosa ofre-
ciendo a nuestros pacientes lectores unos estados numéricos
comparativos y, a nuestro entender, muy expresivos.

Sirvanse comparar las calificaciones espafiolas por film ob-
tenidas en los tres 1ltimos concursos internacionales, en rela-
cidn con la calificacion global :

1951-Glasgow 105

2-Barcelona 1953-Bruselas

L.er lugar 2.° lugar 8.0 lugar
Argumentos . e ve e ay ! 2.2
Fantasfas' ... ... .6 o 1t 4. 4.
Documentales 15.° 9.0 16.°

-

A simple se aprecia que el todo no corresponde con las
partes. Y es que en los afios anteriores se tomaban para la cla-
sificacion las tres peliculas mejor puntuadas de cada pais, aun-
que dos de ellas perteneciesen a un mismo género y, por tanto,
dejara de entrar en la puntuacién global uno de los géneros, Asi,
ni en Glasgow ni en Barcelona (ni otras weces), contd nuestro
documental en el computo de puntos gue nos clasificaba en
primero ¥ en segundce lugar, respectivamente. Los films que
contaron, ademas de los de argumento y fantasia que figuran
en el cuadro comparativo expuesto, fueron otro que tenia el
cunarto lugar entre los de argumento (en Glasgow) y otro que
tenia el tercer lugar también entre los de argumento (en Bar-
celona).

Suponiendo que este afio se hubiese seguido el mismo sistema
que los anteriores, el cuadro de films espafioles utilizados para
el computo global de puntos por naciones seria el siguiente :

1051 1952 1948
Argumentos ... ... .. 1.8y 40 Ly g Q.
Hahtasias 7 o ies e il 1, 4.4 80y 7.0

Documentales —

Hay un ligero descenso apreciable, pero no hubiera sido hasta
quinto lugar, sino, probablemente, a tercero. Pero habiéndose
este afio iniciado la norma de computar un film de cada género,
la escasisima puntuacién de nuestro film documental ha produ-
cido el bajon en el total de puntos para Espafia que en concur-
sos anteriores se evitaba,

Hemos querido hacer esa demostracion para gue no se atri-
buya la culpa de nuestro descenso, como algunos hacen, al film
documental seleccionado este afio. El afio 1951, en Glasgow, nues-
tro documental fué el 15.° ‘entre los films de su género y, a
pesar de ello, HEspafia ocupd el primerisimo lugar por naciones.

Ahora bien; lo que es evidente es que, de seguir sin buenos
e interesantes documentales —buenos desde el punto de wvista
internacional— el nuevo sistema de calificacién de la UNICA nos
va a hacer imposible la recuperacion de nuestro —jay !— hasta
aliora habitual ssegundo pueston,

Paseo de Gracia, 21,

Paseo e Gracia, 105,
Avenida Puerta del Angel, 9.
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El guion premiado hoy es:
NOCHEBUENA

E I cielo, eual maravilloso tapiz azul custodiado por mil es-
trellas temerosas de que alguna nube lo empafe, ofrece su
dulce claridad a la noche santa.

Alli abajo, un montén de peguefas lucecitas amarillentas.
Son las pobres estrellas que han inventado los hombres y co-
rtesponden al pueblecito que s6lo tiene uma calle, fruto de la
distribucién caprichosa de una treintena de casuchas.

Un poco apartada v como queriendo unir el cielo aquel con
la tierra esa, la pequefia ermita asentada en la colina. ¢ No o013
s campana ? Invita a todos a la Misa de Nochebuena.

«Gloria a Dios en las alturas y paz en la tierra a los hombres
de buena voluntads, parece decir.

Y alli, en un rineén, como queriendo combatir con la ale-
gria esa, un viejo enjuto y tembloroso, parco en ropas ¥ Tico
en frio, tiende su mano con poca fe, para que se posen en ella
unas monedas de los que las tienen.

El frio azota con crueldad en la noche clara y las gentes del
pueblo, al dirigirse a la iglesia, lo hacen con rapidez y en-
vieltas en sus mejores abrigos.

Se van apagando las luces que prestan su débil resplandor
a la calleja y con ellas las pocas esperanzas en el alma del
pobre.

Mira con desesperacion el par de monedas que han caido en
s mano; las aprisiona con rapidez y asi, con el pufio cerrado
y mirando al cielo con reproche y desafio, a ese cir:]ul que se le
antoja gris y sin estrellas, piensa que todo es mentira. La ca-
ridad, €l amaos los unos a los otros, es sOlo un par de monedas.

Si es verdad que existes, {por qué no has llenado mi mano?

Pero se detiene bruscamente al contemplar que una sola
ventana ha quedado abierta; por cntre sus cristales empanados
pugna por salir a la calle una lnz tenue.

Sigilosamente, como intuyendo el hurto que se ha fraguado en
su cerebro inconscientemente y en pocos instantes, se acerca A
11 mancha de claridad. Mira al interior de la casucha y solo
acierta a descubrir un peguefio mufieco absorto ante un simpls
belén; sobre una mesa, algunas viandgs.

Con los ojos fijog, como preso de un ataque de locura, gana
con rapidez la puerta penetrando en la casa. El pequefio esti
solo.

Por unos momentos su rostro habia guerido bafiarse en un
aire de cordialidad que ahora desaparece. Con ira se dirige al
belén y va estrellando las figurillas contra el suelo. En su mano
estd ahora el Nifio Jesfis; lo mira unos instantes mientras €l
odio contrae los miisculos de su rostro.

El nifio, que ve con desesperacion la destruccion de su
amado Dbelén, estd asido a las piernas del hombre. Con mirada
suplicante, resaltada su expresion por las lagrimas que arafian
si rostro, no puede comprender por qué aquel hombre destruye
lo que €1 tanto quiere.

Un brusco empujon ha hecho caer al uifio, que llora con de-
sesperacion. Casi al mismo tiempo la figurita de Jesiis ha sido
aplastada en el suelo. El nifio llora.

Satisfecho su odio, habiendo ya dado escape a su rencor,
se dirige a la mesa, y mientras come con avidez alguna cosa,
va introduciendo el resto en su viejo morral.

Da un repaso con su mirada ardiente, y al contemplar que ya
no queda nada, se marcha.

—Abuelo, abuelo; se deja usted el turrdm.

Y abriendo el cajén de la mesa le ofrece una barra de ma-
zapan

El hombre la coge con brusquedad, pero, de pronto, reac-
ciona. Ha robado en su casa, lo ha maltratado y afin le ofrece
In filtimo que le queda: el turrom.

Se vuelve lentamente, lo deja todo en su sitio y en silencio
acaricia al nifio antes de salir de nuevo a la calleja.

Mira al cielo, que para él es también ahora de un mara-
villoso color azul, limpio y estrellado, «laro como la verdad.

Sus manos ya no estan crispadas, ni su puiio cerrado. Por
un momento ha creido no sentir frio.

Inconscientemente se aproxima a la ermita; se acerca al
buen Dios. Al pasar ante ella, oye los canticos de los alli reuni-
dos. Como un autémata y con el solo miedo de perder la vision
de aquel cielo, penetra en el templo.

Los fieles, todos de pie, entonan himnos de alabanza.

El, cae de rodillas ante el Cristo crucificado; aquel érbol
que unos hombres con mucha fe habjan convertido en imagen
divina, de rusticidad y grandeza agobiantes.

Baja la cabeza como no atreviéndose a mirar el dafio que le
habia hecho y, sin saber por qué, piensa en aguel muifieco al
que habia maltratado. Se levanta; ha terminado la Misa.

Sale al exterior y tiende su mano con fe, por si los que la
tienen también, o simulan tenerla, quieren ofrecerle su caridad.

Al poco rato todo queda de nuevo en silencio.

El pobre mira a su mano. Pocas monedas, en verdad, pero
levantando la vista al cielo, aquel cielo maravilloso, da gracias
a Dios, al Dios que existe y «ha llenado sus manos de esperan-
zav. ¥ empieza a caminar hacia arriba queriendo confundirse
con aquellos guardianes del maravilloso tapiz azul.

Alla abajo en la tierra, las mortecinas lucecitas se apagan
una a una, como extinguiéndose en la noche, y en aquel silen-
cio, cnando solo la luz de los astros se filtra por aguella ven-
tana, el ristico belén vuelve a recobrar su integridad y el pe-
quefio mufieco deposita en él la figurilla integra del buen
Jesfis.

«SONADOR»

Guién téenico en 54 planos, a disposicion.
Para la realizacién de este tema y de cuantos se publiquen
debe solicitarse permiso a su autor, a través de Ortro CINE.

Vea en los nimeros anteriores las condiciones de
este interesante concurso de ideas y guiones que
OTRO CINE tiene abierto permanentemente-

TAILER MECANIC BEAPARATOS )

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONOD 3107 39
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LAS LENTES DE APROXIMACION

I'. — El suscriptor de Vitoria don Jestis Luzin desea encargar
a un Optico una lente de aproximacién para filmar, con un
ohjetivo de foco fijo, objetos a la distancia de 10 c¢m., y nos
pide que le digamos las dioptrias que debe tener una tal lente.

R. — Ante todo muchas gracias por sus frases de aliento para
continuar ¢l esfuerzo que supone la publicaciéom de OTRO CINE.
Pero no olvide que la mejor manera de lahorar para la revista
es divulgindola y facilitando suscriptores.

Y wvamos a su lente : Usted debe encargar al Gptico una lente
de 10 dioptrias. Como ya se {rata de una lente de bastante au-
niento, le proporecionara alguna aberracion cromitica y distorsion
en la imagen. Puede aminorar, sin embargo, tales defectos encar-
gando al Sptico gue le construya la lente a base de un menisco
convergente.

Tenemos por costumbre aprovechar estas consultas para dar
a las mismas un interés lo més general posible. Por lo mismo, y
ante un tema que interesard a muchos, damos a continuacién
las dioptrias necesarias para poder filmar, con objetivos de foco
fijo, a diversas distancias :

Con lentes de: se enfoca a:

08 dioptrias ..o, B metros
1 » Trait b e T »
125 » AL IEILE D TN B
1’66 » TR s T e 060 n
2 » st L) 250) »
2'50 » e e 040 »
383 » L e ) »
5 » 0’20 »
10 » 0’10 »

Si estudiamos un poco la tabla veremos que la distancia de
enfoque del conjunto objetivo-lente de aproximacién es la mis-
ma que la distancia focal de las lentes.

De ello se deduce la forma de actuar de las lentes. Por ejem-
plo: una lente de 1 dioptria tiene una distancia focal de 1 me-
tro. Colocando, por 1o tanto, esta lente delante de un objeto situa-
do a un metro nos dara una imagen virtual del mismo situada en
el infinito, imagen que ‘es la que recoge el objetivo de la cd-
mara. Hn pocas palabras: las lentes de aproxiimacidn no hacen
mas que alejar el objeto al infinito.,

(Viene de lo pdgina 19)

LA UTILIZACION DE ESPEJOS

En lugar de espejos planos podemos utilizar espejos cdnca-
vos, convexos o deformantes con los cuales modificar la realidad
de las imfgeies y lograr efectos muy diversos. En estos casos
no valen las reglas que sobre el enfoque hemos dado més arriba,
por lo cual es mejor controlar el focg directamente sobre la
pelicula o el esmerilado. Otra forma de controlar el enfogque €s
por medio de un telémetro.

Si bien no es posible enumerar los posibles efectos de los
egpejos deformantes, si podemos dejar constancia que los efectos
mas inesperados y cinematograficos se basan en dotar al espejo,
de movimiento propio, con lo cual la imagen reflejada va to-
mando las formas mas insospechadas. Pueden suplirse estos
espejos por delgadas planchas cromadas, que pueden deformarse
a voluntad.

En alguno de los trucajes enumerados puede reemplazarse el
espejo por un prisma. Hs lo que, junto a los trucos especifica-
mente propios de los prismas, veremos en el proximo articulo.

San BERNAT

MONTSENY

TELEFONO 8

EN EL HOTEL SAN BERNAT PODREIS
RODAR LOS EXTERIORES DE VUESTRO
FILM, BAJO SU BUEN SOL DE
INVIERNO
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Una compaiiia inglesa, huyendo de la neblina, seleccicnd, tras recorrer
1odo el pals, eslos alrededores para rodar, en color, un film de
ambiente rural.
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El «REFLEX» CONTINUO PARA TODAS LAS CAMARAS

En Francia, ha aparecido en el mercado un dispositive del
méximo interés para todos los cineistas. Se trata de un acce-
sorio aplicable a cualquier imara de los formatos 8, 9'5 y
16 mm., y que permite la wvisidn directa de la imagen recogida
por el objetivo incluso durante la cdmara en marcha.

El interés de tal creacidn se comprenderd facilmente por cuanto
la casi totalidad de las cimaras del mercado carecen de visor
directo, si exceptuamos la Webe M, la Kodak Special y la
Arriflex. Se trata, por lo tanto, de una realizaciim que acrecen-
tari considerablemente las posibilidades de los cinefstas, sobre
todo para la filmacidén de titulos, efectos especiales, macrocine-
ma, ete. Piénsese en la gran ventaja que representa poder
encuadrar exactamente y verificar el foco, incluso durante las
tomas de vista. Ni error de paralaje, ni tas desenfocadas.

Seghin la nota del constructor, R. Delabarde, el dispositivo es
sumamente simple y puede ser aplicado instantineamente en
no importa qué tipo de cimara.

LUZ, MAS LUZ...

Especialmente destinado para la filmacién de radiografias con
pelicula de 35 mm. o para la captacion de escenas destinadas a
ser televisadas, la casa Kodak ha creado un nuevo objetivo, que
ha sido bautizado con el nombre de Fluo Eklar y que tiene la
extraordinaria abertura relativa de £:0,75, a pesar de lo cual
parece que es muy satisfactoria la correccidn de todas las abe-
rracionés GOpticas. Basado sobre el principio del Tripet de Cooke,
este asombroso objetivo estd compuesto, sin embargo, por siete
elementos.

Para tener una idea de lo que representa este f :0,75, baste decir
que es cuatro veces mis luminoso que nuestros ya considerables
objetivos f£:1,6, ¥y que, por lo tanto, el didmetro de su dia-
fragma es mayor en un tercio a su propia distancia focal.

BAJO EL SIGNO DE LA ECONOMIA

Incluso en el pais de los délares, son muchos los aficionados
que consideran elevados los precios de la pelictila de 16 mm., asi
como el de las cimaras. Ello ha impulsado a una firma ameri-
cana a crear un sistema que permite reducir a la cuarta parte
el gasto de material wirgen..., sin necesidad de cambiar ni de
alterar la camara y el proyector de 16 mm. Algo parecido al

ocho “miilimetros, pero, como “décimos, utilizando los niisinos
aparatos y la pelicula de 16 mm. 1

Ia cosa se basa en la colocacidén de unas plaquitas de reserva
en la wventanilla, reduciendo la superficie de impresién a una
cuarta parte. Como el mecanismo no se modifica y por lo tanto
el pase contintia siendo el de 16 mm., resulta que entre imagen
¢ imagen queda un espacio. Al igual que en el ocho-doble, una
vez filmado un lado se vuelve a poner bobina llena en posicion
de filmar y se tira el otro lado. Después se cambia la reserva
por otra parecida, pero que descubre una ventanilla debajo de
la primera. Y se procede a pasar otras dos veces la pelicula por
la cAmara. Es decir, la pelicula pasa cuatro veces por la cidmara
antes de estar completamente expuesta.

En el proyector se procede exactamente igual. Tal como queda
arrollado el film una vez proyectado, se coloca la bobina arriba y
se proyecta la segunda serie de imagenes. Asi cuatro veces.

El dispositivo se compone, por lo tanto, sélo de dos plaquitas
para la cAmara y dos para el proyector, y se vende al precio de
ocho ddlares, incluidas dos bobinas que permiten la filmacion
continua sin rebobinar la pelicula.

En conjunto, la idea mos recuerda la primera realizacion co-
merecial del ocho milimetros, y que también consistia en una pe-
licula de 16 sin cortar, y gue se proyectaba con dos desplazamien-
tos alternados: uno, vertical, como en todo sistema, y otro
lateral, o sea que la pelicula se desplazaba ante la ventanilla
con un movimiento en zig-zag.

De todas formas conviene dejar constancia gue con este
nieve sistema es completamente imposible efectuar montaje
alguno, pues ni tan s6lo permite quitar escenas defectuosas.
0 sea, que se trata de un sistema de cine que... jno permite
hacer cine!

Pero como el mundo esti lleno de comodones, a lo mejor
tiene éxito...

UN OBJETIVO ZEISS DE FOCO VARIABLE

Hemos leido gue la conocida firma de Optica Zeiss estd a punto
de lanzar al mercado un objetivo de foco variable para el
formato 16 mm.

Ahora bien; por los datos técnicos que tenemos delante, este
nuevo objetivo difiere de su similar, el ya conocido Pan-Cinor
de la Sem Berthiot, por las distancias focales entre las cuales
puede variar. Asi vemos como el Pan-Cinor varfa entre 20 y
i) mm., o sea que va desde una distancia focal un poco mayor
que un gran angular hasta lo ya considerado como un tele, En
cambio, el objetivo de la Zeiss tiene una variaciom focal entre
30 y 120 mm., o sea que casi podriamos decir gue se trata de
un tele de foco variable, pues sus 30 mm. de maxima abertura
angular pasan ya de lo considerado como un objetivo normal
en 16 mm.

Indudablemente se frata de una excepcional pieza destinada a
facilitar grandemente la labor de los cineistas en general. Y de-
cimos en general, pues en este caso pensamos mas en el profe-
sional que en el amateur. Y, mis especialmente todavia, para
el cineista dedicado al documental. 120 mm. de focal ya repre-
senta en 16 mm. un aumento considerable (5 veces respecto al
normal). Ta luminosidad del nuevo objetivo se cifra en f:2.

RADIOS e

GRAMOLAS .
EQUIPOS DOBLES CON MICRO PARA CINE AMATEUR

DI S C0.S

CESAR VICENTE

MADRID:
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EL. MEJOR SURTIDO DE DISCOS
PARA SONORIZAR VUESTROS FILMS

BARCELONA:

Paseo de Graciq, 4
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NORMAS PARA LA
EXPLOTACION DEL
CINETEN- e MM

Por JOSE M2 TINTORE

Va en aumento cada dia el nimero de proyectores de paso
de 16 mm. funcionando en toda Hspafia, destinados en unos casos
a proyecciones familiares en privado y en otros para la explo-
tacién piblica, ya sea circunscritos a Clubs, Sociedades, ete., sin
taquilla, o bien instalados en loecales de exhibicion completamen-
te comerciales. : I

Es general la creencia errimea de que un proyector de cine
de 16 mm., puede ser explotado libremente en cualquier parte
y con cualquier pelicula de las que se encuentran en el mercado
editadas en dicho paso reducido. Se ignora, o se olvida, que €x1s
ten disposiciones oficiales que regulan la explotacion c‘r_mu‘rm.ﬂ
del cine de 16 mm., y creemos que ha de ser conveniente su
divulgacién para evitar a los interesados en este asunto el que,
cott su despreocupacion, se les puedan crear problemas de _1;_e|1:1-
guda solucién, toda vez que la ignorancia de una disposicion o
de una ley no exime de su cumplimiento.

Antes de seguir adelante, entendemos necesario destacar lo
dicho en el zpartado 3.° del articulo 53 del vigente l{qgiamcnm
del Sindicato Nacional del Especticulo en sus relaciones co-
merciales entre HEmpresas Distribuidoras y Exhibidoras de DPe-
liculas, que textualmente dice :

«Este Reglamento tiene validez para fodas las peliculas comer-
clales de exhibicidn piiblica, tanto de 85 como de 16 wmm., o .;m_!!'-
quier medida que pudiera ser corriente durante la wvigencia del
1misino.y

A tenor de lo antedichio, se deduce que todas las actividades re-
lacionadas con peliculas de paso reducido de 16 mm. caen de lleno
dentro de la arbita del Reglamento del Sindicato Nacional del
Espectaculo. Hay una excepcion que se refiere a aquellas pro-
yecciones que para solaz esparcimiento se realizan en el hogar
familiar estrictamente. Como es logico, a ést no les alcanza
la reglamentacién Sindical, siendo libres de proyecctar todas las
peliculas, debidamente censuradas, que p.ara tal fin se dispone
en el mercado. P

Para una mejor comprension, podemos clasificar las posibili-

‘dades existentes en Hspafia en tres grupos:

-1.° Proyecciones familiares, realizadas, como se ha dicho, en
el propio hogar.

2.° Proyecciones semi-piblicas, es decir aguellas que se reali-
zan ante un cierto nimero de espectadores, tales como Clubs,
Sociedades Recreativas, Culturales, Centros Parrogquiales, Cole-
gios, ete. Tos asistentes a estas sesiones no pagan una entrada
directa en taquilla, aunque en muchas ocasiones se emplea la
palabra «invitacion» a base de una cierta cantidad convenida.

Para éstos, precisamente, el Reglamento a que venimos refi-
riéndonos ha establecido unas normas que no dudamos son de
interés reproducir integramente para general conocimiento.

El apartado 8.° del articulo 28 dice textualmente :

wd los colegios, convenlos, iglesias, cenfyos parroquiales, cuar-
teles, navios de guerra o cunalquier olro local andlogo donde se
celebren sesiones cinematogrdficas, no se les podrdn facililar olras
peliculas que aquellas que cuenten por lo menos con cuatro afios
de antigiiedad desde su fecha de estreno en la plaza que haya
de verificar su exhibicidn., Si en la plaza no existicra costumbre
de reestrenar, podrdn facilitarse las peliculas a los locales sin
taquilla al afio del estreno.»

Dentro de las proyecciones que hemos clasificado como semi-
pliblicas, podemos encuadrar a los Cine-Clubs. Estos, como se
sabe, tienen como exclusiva finalidad la propagacién del Cine
como arte y escuela, para el estudio de los peculiares métodos
y estilos. El Reglamento del Sindicato Nacional también trata

de su [uncionamiento y en su apartado 5.° del mismo articulo
23 establece :

aCuando los Cin2-Clubs deseen exhibir peliculas de normal ex-
pletacion en los cines comerciales, no podrdn efectuarlo hasta que
se¢ haya realizado el quinto reestreno en las plazas de primera
categoria; el tercera en las de segunda; el sepundo en las de ter-
cera, y el reestrene en las de cuarla.n

Vemos, pues, con todo lo expuesto, que la exhibicion de pe-
liculas en locales sin taquilla abierta al phblico, debe ser reali-
zada signiendo las normas que se establecen en el vigente Re-
glamento de referencia.

1' Locales puiblicos o cines comerciales, con taguilla - abierta.

No existe impedimento alguno en abrir en una determinada
plaza un cine publico a base de proyectores de 16 mm,, siempre
y cuando se cumplan los requisitos y disposiciones del Regla.
mento de Policfa de Especticulos Pablicos v ¢l Reglamento del
Sindicato Nacional del Especticulo. FEl lmpresario es libre, no
tan solo de escoger una determinada marca de equipos cinema-
togrificos, sino también para decidirse por el paso normal de
35 o el reducido de 16 mm,

Este nltimo estd destinado a penetrar en aquellas localidades
que por su poca i1|1p|u'l:um‘{:: no compensaban el costo mis cre-
cido de instalacion de un equipo de mm. La facilidad en el
manejo, instalacion, nulo peligro de incendio (por ser todas las
peliculas de 16 mm. ininflamables) v reducido coste, hace gque
los proyectores de paso reducido sean los indicados para los pe-
quefios pueblos.,

El Cine es un espectiaculo moderno y el deseo de admirar bue-
nas peliculas es tan fuerte en los villorrios mas insignificantes
como en las grandes capitales. (Por qué no llevar esta sana
diversion a los rincones mis apartados de nuestro pafs?

Por esta razén, en muy poco tiempo se han abierto en KEspaiia
bastantes locales comerciales de exhibiciim phiblica en paso de
16 mm., pero, como es logico, éstos se hallan sujetos a todos
los impuestos fiscales y municipales ablecidos para todos aque-
llos espectaculos que funcionan a hase de una taquilla abierta
al pihblico.

En sucesivas crémicas iremos eutrando en detalle sobre cada
uno de los tres grupos antes apuntados, pues no dudamos que,
con nuestra modesta colaboracidn, orientaremos a todos aquellos
a quines el nuevo cine de 16 mm. ha abierto un camno. ya sea
de simple diversiom, de divulgacion cultural o como fuente de
unos respetables y dignos intereses econdmicos,

OTRO CINE se hace también con la colabo-
racion de sus anunciantes. Recuérdelo
en el momento de sus compras.
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OTRO FILM DE LA METRO EDITADO EN 16m,

EL GRAN SECRETO. - Operacién Silverplate (Above and
Beyond). - Intérpretes: Robert Taylor, Eleanor Parker,
James Whitmore. - Producida y Dirigida por Melvin
Frank y Norman Panama. - Duracién: 125 minutos. -
Clasificacién. Tolerada para Menores - 2.

ARGUMENTO:

Tras varios meses probando un nuevo aviéon de bombardeo
de gran radio de accidn, el coronel Paul Tibbets (Robert Tay-
lor) es seleccionado por el general Vernon Brent (Larry Kea-
ting) entre cientos de oficiales de 'as fuerzas aéreas.para en-
trenar a un eqguipo de hombres en una base aislada en Wen-
dover. El objeto de este entremamiento es el de preparar la
tripulacién que ha de ir a bordo del B-29 encargado de arro-
jar una bomba atomica, un arma capaz de destruccion en
masa pPero cuyo empleo se proyecta para terminar mdas rapi-
damente con la guerra.

En Wendover, con la ayuda del ccmandante W. M. Uanna
(James Whitmore), oficial del Servicjo Secreto, Paul Tibbets
organiza y entrena una tripulacién ¥ prepara el equipo ade-
cuado. Como conveniente medida de precaucion para evitar
la menor filtracién de noticias, todas las esposas de los hom-
bres reclutados para la operacion «Silverplate» son llevadss
al campamento y aqui es ddénde el film adgquiere interés por
su captacidon de la lucha entre los sentimientos conyugales v
el deber del secreto. También Lucey (Eleanor Parker), la es-
posa de Paul, acude al campamento cuando tiene su segundo
hijo ¥ por un cierto tiempo vuelven a gozar de una felicidad
que se habia guebrantado porque el Gran Secreto se inter-
ponia entre ambos. Pero este Gran Secreto sigue actuando so-
bre los nervios de Lucey, ¥ Paul decide enviarla a su hogar
después de una amarga discusion.

La operacion «Silverplate» gueda a punto. ¥ el Presidente
autoriza el empleo de la bomba atémica contra los japoneses.
Hiroshima penetra en la Historia el dia 6 de agosto de 1945,
cuando sobre ella cae la primera bomba atomica produciendo
su casi completa destruccién. Paul vuelve convertido en un
héroe y se reline con su esposa, de guien no la separa ya el
Gran Secreto. Ya so6lo entre Paul y Lucey habra en adelante
amor porque la tremenda experienecia ha terminado.

Cf;':efél‘.a:
PROPAGA OTRO CINE

entre tus amigos.

EXPORTA SUS LAM-
PARAS Y SUS CELULAS
A . TODO EL MUNDO

ABASTECE A LAS MAR-
CAS MAS IMPORTANTES
DE PROYECTORES DE
8 95 Y 16 MM.

PROPORCIONA MAS LUZ
Y DURA MAS DEBIDO A
LA ESPECIAL DISPOSI-
CION DE SU FILAMENTOQO

VENTA EN ESPANA AL POR MAYOR Y MENOR

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SUCI

M. DEPREZ BORNACHEA

Julio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 9505
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CINECLUB UNIVERSITARIO DEL SEU - MADRID

Sesion. XLII (inauguracion de temporada). El documental
Saint Louis, Ange de la Paix (1950), de Robert Daréne. Primer
Premio en el Festival de Punta del Este (1950). Copa CEDOC
en la Semana Internacional del Film, de Bruselas. La pelicula
La jeune fille {1952), de Yves Allégret. (Estreno en Espafia.)

Sesion XLIII. La Revolulion de 1848 (1949), de Mme. Spiri
Mercanton. Gran Premio Internacional al mejor cortometraje, en
Venecia (1949). Premio Louis Lumiére, en Francia (1949). La pe-
licula Valahol Euwropaban (En algin lugar de Europa) (1948), de
Geza Radvany sobre guion de Bela Balazs. (Estreno en Hspafia.)

En el programa de esta sesién el Cineclub reproduce el ar-
ticulo de J. F. de Lasa sobre Bela Balazs publicado por OTRO
CINE en el niimero 2.

CINE CLUB DEL SEU - MURCIA

En su sesion 49, del 24 de mayo, este Cineclub ofrecid un
programa de fotografia y cine amateur, cuyo plato fuerte 1o
constituia el film de argumento Una aventura wvulgar, producido
por el Frente de Juventudes de Murcia y realizado por elementos
del propio Cineclub, gue obtuvo Medalla de plata y varios pre-
mios de cooperacion en el Concurse Nacional de Cine Amateur
del presente aiio.

CINECLUB SALAMANCA

Sesion X. Dedicada a la misica cinematografica de Arthur
Honegger. Bourdelle, documental. Pacific 231, ensayo de Jean
Mitry sobre el movimiento sinfonico de Honegger. Rapto, de
Kirsanoff. -

(El programa de esta sesiim dedica un comentario fervorosa-
mente elogioso a OTrRo CINE, en términos que agradecemos de
todo corazom.)

Sesion XI. Dedicada al cine terrorifico. Frankestein y el hom-
bre lobo {una secuencia) ; Vampyr o la bruja vampiro («I.'étran-
ge aventure de David Grays), 1930, direccién Carl T'. Dreyer;
El misterioso doctor Carpis («Der Student wvon Pragr), 1935, di-
receidon Arthur Robinson.

(En el programa de esta sesién se contiene una interesante
filmografia de cine terrorifico.)

Sesién XII, Imdgenes medievales (1949), direceidon William
Novik, en tecnicolor. Enrigue V, de Laurence Olivier. El pro-
grama de esta sesion contiene una filmografia reducida de
Shakespeare,

CIRCULO ARTISTICO DE MANRESA

(Seccién Cinematogréfica, en colaboracién con el
Gremio de sSant Llucs).

26 marzo, Actualidades norteamericanas. Le cel de la lerre,
de G. Rouquier. El evadido, de Charlie Chaplin. Los Nibelungos,
de Fritz Lang.

30 abril. Sesién dedicada al cine documental francés. Paris,
El oro del Rddano (primer premio en la Bienal de Venecia 1951),
L1 chévre de M. Seguin, un cuento de Alphonse Daudet, Mon
ami Pierre y La obra cientifica de Pasteur, de Jean Painlevé y
G. Rouquier, premiado en Cannes.

28 mayo. Programa de documentales canadienses en color y
dibujos animados de Walt Disney y Walter Lantz,

2 julio. Pasos del ballet, de Muir Mathieson, y el ballet del
Royal Opera del Covent Garden; Ballet festival, documental
canadiense, y Séplima pdgina, pelicula espafiola de Ladislao
Vadja.

15 octubre. Inaugural de las Fiestas de «Sant Llucs 1953 :
Los hombres de Champaiia, Color, Usted y sus nifios, Noticiario
de la Coronacidn, La vida del lactante, Bdrbara Ann Scott y
Siete pinfores de Quebec.

5 moviembre. Prolofino; La citld d’oro; Siena, citld del Palio,
y El Ibrio de la bencing, de Wilhelm ‘Thiele,

FEDERACION FRANCESA DE CINECLUBS - PARIS

La Federacién Francesa de Cineclubs celebrd el 18 de octu-
bre, en los estudios de los Campos Eliseos de Parfs, una reunion
ds estudio, a la que asistid M. Jacques Flaud, Director General
del Centro Nacional de la Cinematografia. En dicha reunion,
M. Jean Painlevé, Presidente de la F. F. C. C., expuso la acti-
vidad y el incremento creciente del movimiento de Cinecluly,
que alcanza en Francia aproximadamente a 200 clubs, los cuales
agrupan a mas de 60.000 miembros. Se anunecié la ereacion de
una «Caja para sacar copias de las peliculasy, que permitiri
poner en circulacion obras poco conocidas. Se terminG €l acto
con la proyeccidn de secuencias de Kean, L'honnne & la caméra
y Le milion, a base de copias recientemente obtenidas.

APARATOS, LIBROS, REVISTAS,
PROGRAMAS, ETC.

de precursores del Cine, asi como de

su- primera ¢poca, desea adquirir la

BIBLIOTECA DEL CINEMA

de

DELMIBRO DE CARALT

Olertas a:

Galle Escuelas Pias, 103 - Barcelona

CINESON

EsIE S SN S NS S R R G AR
°

Las MEJORES producciones sonoras
en 16 mm. de largo metraje

Musicales - Dibujos - Documentales - Cémicas
L]

BARCELONA
Valencia, 168, pral, 3.° - Teléfono 302120

31-337




L fitm sobre la conquisle del Everest, Del corresponsal ({
«la Vanguardian en Londres, Rafael de Luis, reproducimos es
interesante comentario a raiz del e ‘11'L-|1|- en aquella capital dd

film sobre Ja umqnmt,‘ del Everes

«la camara de cine subid hasta l.l collado del Sur, a siete mil
novecientos metros de altura, Tom Stobart no 1llegd tan lejos.
Hubo de quedarse en ¢l campamento ntumero cinco, en la hoyu
situada al sur del KEverest, mas alli de esa cascada de hie
que resultd ser una de las escaladas mas dificiles de la expedi-
cibn., Desde el campo mifimero cinco — a siete mil metros —
hasta el collado del Sur, loi mismos escaladores rodaron las
escenas (ue les sugirid Stobart. Mis alli de esa altura nadie
podfa afiadir a su carga de viveres v de oxigeno el peso de una
miquina de cine.

Bl resultado de ese esfuerzo ha sido una pelicula primoros
que se estrend en Londres ayer, en una funcion de gala a
que han agistido la Reina y los montfafieros que tomaron parte
en la expedicidm. Tos directores de la pelicula han tenido el
acierto de 1no abusar de lo pintoresco indigena. En més de un
relato de esas expediciones la montafia casi desaparece detris
de un telén de lamas, monasterios, ruedas de oraciones v dan-
zas demoniacus. En esta pelicula ne. El ambiente asidtico estd
superido solamente por las vestiduras de 1|s- mozos que llevan
las eargas v por unas cuwintas fotografias evitables, dedicadas
i los wserpass, la tribu o gque pertencce Tensing:

Después el espectador se gueda, como los e
te a lg montafia. La montafia, el hielo y el viento. El collado
del Sur debe ser tno de los lugares mas desolados de la tierra,
Desde alli la camara fotogrifica coge a dos puntos insignifi-
cantes en la inmensidad lfelada v espera, espera hasta quie
distinguimos las figuras abrumadas de Evans y Bourdillon, que
retornan de la primera wvictoria. 1 homhbres lHegaron m#s arri-
ba que la miqguina en esta wconguista del Everests y uno de los
méritos de la pelieula es no haber querido falsificar la Gltima
escalada.»

(4]

:aladores, fren-

— A propdsito del es.
André Cavatte que se
0s interesante informar
terminado el rodaje de

La nueva pelicula de André
tudio sobre la obra cinematogr:
publica en este mismo nimero,
al lector de gue ese realizador francés h
una nueva pelicula : Avant la Deluge. Esta obra plantea el proble-
ma de la responsabilidad de los padres en los actos de sts
hijos. He aqui el aviso que Cayatte ha redactado para los es-
pectadore ’

«la accion de esta pe lscul.‘ qué estudia
cipnes entre ]:L:11L- e hijos, la, en
el mes de diciembre de 1935 los incidentes de la g
de Corea llevaban a pens: mdo entero iba a ser :
trado a un nuevo confiicto. Sie dificil ser una madre o
un padre inteligentes y mdis espe ente en estos periodos de
pinico general. Todos los padres gue figuran en L‘-t"l pelicula
son simphticgs, animados de las mejores S ]‘11u-
no lo son menos. Sin embargo, un rirwn hmn m{ g} l’m
Has. ¢De quién es Ia culpa? : 2
convendri decidirse y no todos s n de 1.'1 ﬂﬁsma
cuanto a los autores, se limitan a repetir sin desca
ocupaos de vuestros hijos, vigiladlos, esforzaos
les; todo cuanto deeis, todo cua 3, puede,
cunstancins 1111111(\;‘-|'l~ pesar en : moo e
hijos oue ous Y, sobre todo, desconfiad de
educacion infle xibles.»

Como ge desprende de ese texto, Cayatte, junto con Spaak,
que también ha sido el autor del guidn esta vez, siguen plar
teando problemas de indole moral, ¥ de muy de ln: da  soluci
con sus obras cinematogrificas.

XIV Congreso Nacional del film cientifico y técnico. — Este
Congreso se celebrd en Parfs, del 8 al 8 de noviembre. Entre
los films exhibidos destacan €l de Jean Painlevé sobre los equi-
nodernos; el del doctor Valencien, sobre la wvibraciéon de Ia
cuerda vocal: el del doctor Thevernard, sobre las metamorfosis
de la moseca (filmado por rayos X); el de Leclerc, sobre los
movimientos aparentes de las constelaciones; el de Buznel, que
estudia los sonidos en los insectos, v el del doctor Bessis. (con
1111'Lr:u-.n_up'n electrénico en contraste de fases) sobre los glébulos
rojos normales y patologicos.

las delicadas rela-
an parte, dur =

Semana Internacional del Film Industrial, — Se celebra en
Bélgica, cuando este niimero ee halla en prensa, la Primera
Semana Internacional del Film Industrial. Las mejores pelicu-
las que se han producido en el mundo sobre temas técnico-
indtistriales, serin proyectadas y wvistas por obreros y patronos
especializados en la materia.

Festival del film agricola. Se celebrd en Roma, del 3 al 12
de vetubre. Ta seleceidm francesa se llevd el Gran Premio desta-
cando sus films Farrcbrigue, de Georges Rougquier, v Crin blancg,
de Albert Lamorisse. Hste (ltimo acababa de ser proyectado con
gran éxito dentro la Semana Cinematogrifica celebrada en Bar-
celona con motivo de las Fiestas de la Merced.

Bodas de plata de Disney. — «Mickeys ha cumplide veinticineo
afwos, o dicho en otros términos, hace un cuarto de siglo que el
mago Disney viene enriqueciendo al arte cinematogrifico con su
mundo fantasmagdrico.

VAYA V0 ADONDE GUSTE.
(QUE Y0 10Y A CASA 'PIBE"Y

Cines PATHE BABY, BOLEX, efc.
PELICULAS

Maquinas fotograficas Trabajos de Laboratorio
Revelado de pelicuias B, 21 ¥ 16 m/m

Bolsa, 3 MADRID Teléf. 217875

PEQUENOS ANUNCIOS

De no citar direccién postal, dirigirse a la Administracion

de Otro Cine, citando ¢l ndmero que precede al anuncio,

99 PROYECTOR PATHE | 30 OPORTUNIDAD:
BABY para 200 metros proyector 16 mm. KO-
de pelicula, con luz mds DASCOPE modelo D,
potente y dotado de con ldmpara de 400 va-

ventilador, se vende tios, gran rendimiento,

por 2000 ptas. Apar- como nuevo, vendo por

tado 121, | 4.000 pesetas.
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EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
al alcance de todos los amateurs con el
proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
Una vez revelada lo pelicula se fijo la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!
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