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1 ~ '· 
LA INCÓGN FTA DEL , ACTU1AL 
MOMENTO CIÑEMA-Í_QGRAFfco 

E/, Cluc t•h•t' cu c<msltmlc pmgn•so técuico dc•sd;-;;;-,,/,dm/,u
to. y c•sc f>rogr•·so illlf>lic,, uua /ambiln <"OtHI<lll/e <'l'lt/u(/(111 

t'.<tdlfll . 
.Si11 <'lllb,ugo. vhlt> 01 f'<'r.<f'l'di-.·a, uf>taintllcl> .<c>lllllh'lltt' ele" 

.<ne udideiS d: iudisculil>lc: tmuc'l111t'llcin ,., >~e , uno bie>t.i~l1 el, •JII<' 
fueron: d llttlln::g" dd f'rimcr tt•n•o y In NCtll<l f>lauljifndell r 
lutcrmcetin, .<t'J?uido d,•l COIIt'Cf'lo de monleljt•, y. 111tis larelc, ltl 
wnorldod. 

Si lel f'rlu~trcl ele: ciid111; <v>IIIIII<'ÍOII<'> m> l1n•o 1111is que• Jdi<l· 
,;,, .. ,,. COIISC<IIt'lldas /'111<1 d elcsellf<>llo de• In cnlonce•s injewl/1 
,•,,t,'lie'Cl cluc·ura/ográjicn, In .<C(!'Undn produj<> "'' lrcJSIOIIItl In/ e'll 

d t'Ut'rf><> )'ll jOI'IIltldO tft'/ j01!<'11 tlrlc <¡111' >110111('11/ciii('CIIIICnte• 

c:~·nstiluy<i pom ti 1111 rctiC>.:cso c:omo /(> t'S ntt1lquier cufl'rull'elelcl 
f>•lrtl d mclabc;llsmo lttwrauo. 

/To\1 110.~ ltt1llnmos cn /u inc6~rullu de 1111 posible le•rar lrasto111<1, 
rmupÍtr.tdc> par /11 tfcsolit•nteui6u <)11<' protlua11 sus <llt<t'"tu 111•1-
ui/t'stat'iemcs. <'litre las <JIIC t:elbc espcrrtr .«' lllllllifit'slc In .<11-

petlaridud. <il' 1111c1 soltrc los dt•uuís o se fulltltlll tmi,Js 1'1/u,, r11 

111111 .~oto. l'lll't'Ct! ser <JIIC In <llll<'IIIIZII scr·ia, dcspw!.~ tic los nf>r·rf. 
IIICII ios clct rcli<"UC, í] II C 110 /11111 sido ll iiiJllllla uovr•dael, c.< 1'/ 

''c'iiiCIIlll.lt't>Pr''. 11r prrt.</>i' t'tll' cs fc (>roccdi ll tit'IIIO de Pttlllllll<l 

pnuortimlcll, /u cslétim ele/ due 1111 ,, s11jrir ttu tms l mrq11 t: er 
jouda, slc11clo Sil primera ••lclimn el f>l'imel· f>lu•w. 

No q11crcruos vatit'i11nr ni lnmcutar. También toll el sonido .\' 
In voz u produjeron una confusi6n y 1111 rr:ftr,~·,•so lnlcs <JIIt' 

dieron lugar a incalculnblt•s escritos jeremíncos. \', en <'lllltbit>. 
vino lrns del desorden un orden llltcvo. y nudic rt'lw~llr(o troy 
la lmpo!lantrsluro conquista del sonido. ni s/quiaa lleJut'llos <}llr, 

cumo n·cullvo cortfr<l 1111a nueva pn•por~dcrancin dioiOJ!Isllr,r, lwu 
ofrecido con "El cspfo" 1111n /ecci6u de cinc sin pal11bras. 

De momclllo lwy que clcfor t1 los lcicnicos ltlS """'"·' 1/hrn. 
pues no t's prudeule f>oncr trabns al P•·o¡:rcso. y conjfcu c¡ut• 
IIICJIO los cslcl11s ellcoufwrán la f6rmuln cou t¡ll<' domnl111 <''<l 
rweva lécnice1. 

Lo que qucríumos .<C1iular e·s lo coincidencia /<'nombric"el dt: 
la madurez e~:f'rcsivo e intclccl11al en que aml>os trn.~tolnt" 

d de traa veinticinco a•los y el de alrorn -. cnc11cutnw u/ 
dnt'. Lo c~:prcsi6JJ ducmnloJ:rájicel por In i111e1gnt <'S,IIt'fll lral>fa 
ulcnnztldo su cenit t'll el cinc inmc<iialamenle nuterior 11 In 1/exa<ln 
del sonoro. Se hu 'Venido conslderatttfo a "Amanear", de .Urunnu, 
como el cnnlo dt'l cisne de aquella etapa silente. pero t'll rca/ldeltl 
el lrt.<tro n11lcrlor a la i11novnci6u del sonido c.< de wrn .-nlldad 
J:lo!wl que MOmbra. 

1/oy, f>or <.'1 vicio de illsalisf•lcción 1<111 cararlerfslico cu In 
w•turalczn lttwtallll . como por jnllel de pe1·spectiva, qui::tí 110 uo,; 
deliriOS cucnln dc que vi1Jimos una jnse nwrbre de la j11tum 
llistorin ele/ cinc. Y lo realmente curioso es corttprobar qrtc, 
I'Qmo la ele lo.< "vl'iutt•s", Ita sido dctcrutinada por wra 'it·a jto. 
mcl6n europea; jlomció11 que, ap11ra11do mtí.~ el pomlelo, surgltl 
lumbíe'rr, co rr~o la otrcr, de las cen izas ele II H/r coufla¡:rnclórr 
bélica. En!OIIrt'S lwbla dacio el "do" de pec/¡o Alcma11ia, con s11.1 

csc 11 clns expresionista y psico16gica. Hoy lo ltn dndo Ilallo y , 
a torrlllluacl6rr, Frnrtcin. 

liemos leido <'11 "llrbotttJ', q~tc 110 es p rcclsnmt'lllt' 111111 revista 
de cinc, sl11o de ilrvcslignci6n )' cull11ra. que "uno de los nnm. 
laiuticntos arlfs/lco-nr/luralcs más imporlartlcs, si 110 el más 
impot·temtc, dc la posl¡r11crra, es el cinc ilnliauo" .. 'Jo creemos 
rreccsnrlo aíiadir más er~ elogio deL llnmndo "11corrcalisrrto", 
después de Stlbcr que s11 trascendencia rebasa los lfmiles del 
nrlt• cint'lll<lfo¡:rtijico f'ara adquirir primada incluso en el mo
••imlcnlo arUslico uuivcrsnl. Bnsln sólo recordar• que el conrcf>lo 
t•crista, ciircclo, lwueono, de ltl rrueva cillematoxrafía ilnllull<r. 
hu irtflufdo dccisivnmcutc cu todas lns demás cine•uwlogmjitlS 
n<~ciortalcs, comprcrrdld<r la nortcnmt•ricann q1tc es, si11 duda, /c1 
mt·uos 11aciorrn/ de /odas. 

Eu cuanto n Francin, sus IIIICvos rcnli::adorcs hau dndo u11 
¡:rcm pnso cu la proju11di::aci6rc an!mica del cinc, muclro 111<15 
inlcrcsmti<' que /cr proju11didad l!iSIIal de la "3-D". Co11qulslcr 
.:omplctamclllC 1/uet•a del cinc es la problemática de tipo <'S/>i
rilual, la i>tquictud religiosa de la época, que se mnuijiestn, eu 
sn::61l e:r:f>resi'Vn. dc>tlro de /11 avanzada más sana de la nucvn 
escuela jranusn. 

t::s probahlc q11c cstct af>oiOJ!Ía deL elite aclmtl corrtcnga, en tl 
fo•tdo, lct degln de St< posil>il' rn11 crLe. Pero n11estm inteuciórr 
ltcl sido la de 11tto/ar 1111 ltcclro con la mtíxillttt objetividad nscqttl· 
blc nl .~ .. bjclíviSIItO l~ttma110. 



N 10.1 m{IS oír la palabra cprt'ceptiva» es muy probable que 
se produzca un muvimientv de rebeldía eu cuantos se 

s•enteu con facultades creadora~ :~rtí~ticas. :m arte es una inspi
mción y una profcsic'>n l ibre. Por cunsiguieute, no es lícito ahe
rrojarla con las trabas de principios, leyes y normas que inte
gran una preceptiva cualquiera. Si este reparo vale para todo 
arte, mucho mús para el cine, que SJl ha venido desarrollando, 
no sólo con la independencia a tod:~ norma, siuo con J>osit ivo 
descléu y a legre despreocupación del campo estético que mejor 
cuadra ría a l<1 <~ctividnd creadora cinematográfica. Si se añadt', 
además, la persuas ión de <dguuos de que e l cine no ba nlcan· 
zado ni a lcnnznr6 verdadera categoría artística, dicho se estí1 
que sobr~n los principios y normas para lograr aquello que ui 
s iq u iera se intenta. 

Fácil es reconocer en las precedentes actitudes una serie de 
postulados gratuitamente admitidos sin reflexi6n ni ,-alidez. 

El suponer que toda preceptiva va a coartar la libertad de la 
inspiración y ele la factura ele la obra de ane, es uua inexacta 
interpretación de la preceptiva. T.a preceptiva debe terminar y 
perder su razón de ser allí clonde el t.mplearla en sus forma!> 
tradicionales resultase en dctrim(·nto de la ,·erdadera inspiración. 
E1t tal caso, la iuspirnciím, capaz siempre de obras artística!' 
que llegan al alma, crearía el precedente de una nueYa precep· 
tiva. A nadie se le ha ocurrido suprimir la preceptiva literaria 
por el hecho de que, realizada sin inspiración, produzca obras 
auodinas y sin valur estético. Es ella la primera en reconocer 
y aceptar los princi¡>ios y las nornHls revolucionarios que com· 
portn una nueva inspimcicín, en rebeldía con normas anteriores, 
si trae consigo una nueva C:\prcsiún dt· helle?~t o, al menos, un 
est ilo. 

'l'nmbién ~e admite ¡:r.•luitamcute que el cinc baya veuidu 
httciéudose sin atener~<' :. ninguna preeeptiva ni a ninguna uor
nn• estética. l':~ra rechazar esta consideración no hay wás que.: 

De/ film EL FUGITIVO 
de Me rwyn le Roy 
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¿Qué deb e prevalece r en la o bra d e 
A rte: la n o r ma o la intuic ión, la i nspi
ración condic io n ada o la inspi ración 
l ibr e? E scuch emos, sobre tan intere
sante cuestión , y ref e r ida concreta
mente a l cine, la docta pa la bra del 
R do. P . F r . M a uric io de Begoña, P r o 
f esor de F ilmología en el Instituto de 
Investigaciones y E x perie ncias Cine
matog ráfic as, quien honra nuest ras 
p ág inas con s u valiosa colaboración . 

HACIA UNA 
PRECEPTIVA 

CINEMATOGRAFICA 
Po1· el 1\do. P. Fr. Mam·icio de Begoña 

;~dt•ntrarsc l'l: la bio~rafia de los grandes realizadores cinema· 
t<..¡:r:.fichs para ubscrv<~r cómo todos ellos han llevado a sus 
rcalizaciom.-s ideas prcc01webidas. planes meditados, norm;¡s que 
ellos mismos se han impuesto y que, en e l más fr:ívolo de los 
en sos, se han in ventado para su uso particul ar a lo largo de su 
profesión y quclwcer cinematográficos. 

J~;n cuanto a la Cl)nclición artística del cine, no vamos a l)lan· 
tear ele nuevo e l problema, que está ya resuelto en la literatura 
ciuematogr{,ficn y fihnolóf(ica y en la mente de la crítica y del 
público. l'ew nt'l n nclm iticnclo absurdamente que el cine no 
fuera nrtc, nadie le negará la condición de ser y necesitar unn 
t~cnica. i\quf tenemos yn la primera mzóu que nos persuade la 
necesidad de unn preceptivn cim:matográfica. E l arte y la téc· 
nica dc.:l cine •equicrcn un conjunto de reglas o uon nas parn 
h?.cerlo bien. La suma y si8lematizaci6n de esas reglas y nor
mas constilllyen la prec"ptiva cinematográfica. 

'l'odo el que se pro¡HJn ... la re:-~lizacióu de una pelfcula, t:~nt<> 

el profesional <'omo el aficionado>, el •amateur., y éste quiza 
cou más iuteré~; que los pr<JfeSJt•nales, aspira a producir uua 
obra bella. \' esto lo intenta con ideas bien definidas, seleccio
n.tdns y ajustiualosc r. un plan prc,·iamente traz.'ldO y que ,;e 
ha ido cu;~jaudu a través dt: inspiraciones mc:ditadas. Ha em
pleado la reflexiún para someterse a una disciplina y a un 
métodv. Para que este proceder se convierta en preceptiva ci
nematogrúfica, no hace falta mils que formularlo con cierto sis. 
tema y proporcionárselo así a los nuevos realizadores. 

1.<1 fnctura ele una película es acto de reflexión, no sólo en el 
qttlc' rc:~lizn, siuo también en el que contempla. 'l'odo lo que se 
ufn:cc comu CRpect{tcnlo se briuda como campo y tnotivu de olo
Bcrvaci•mc,;, juicios, críticas y experieucias para el públic•1. 
1\ste, a l:t ve/. q tlf! va formaiHlo y contrasta ndo su gusto, se cons· 
trnyc pamdi~:ma~. lli<H I~c l os , ejemplares, tipos , cuya fijación y 
sistematización pueden convertirse lógicamente e n precept iva. 



Ci .. rtn qm• ni t·~tn prt•t•t·pli \'n tkl pt'lhl ieo ni ~iqni~r:'l la el e In 
erít Íl'a hau tlt• ser ju~N'S sn twiounclures ab~ohtl<oi' tlel artistn , ya 
qut· (·:<\\' Jltll'<lt· y clehc tt•at·r 1:~ n;;:~tlfn de la inuovaciom. l't·rn 
sit•mprt st· purlr!t t•omprt>har que nunt•a se quehrantau impune
mente lus C$QUt·ma~ preceptivos del público y de In crít ica. 

E n resumidas cuculas, nadie como e l d irector y los intérpn• 
tes cinematogr(tlicos, n parte del ~uinnista que lll'vn en -<U 
mt=nle y ha dit-eti:tdu la idea CJl'mplar del film, puede dan.c 
cuenta dt• la scrit· de J>rt.•ceptus, tc¡!las y normas t.:cnit·as y nrti,. 

ticas <¡ut• hay que tt•uer pre~cnte::, hicn sea para seguirlos '"'u \c)(b 
exactitud, hicu ~ca Jl.H:• b;tllat :;<>hrc· l'llo:; hacia 1:\ aventura dt 
nuevos medios c:xpresi,•os. At¡uí t-s dundc, cuntra lo qu<• picusnu 
IIJ•; uo iniciados t•n la trt'at:ic'>u :'lrtlslica, se descuhre la per>'• >· 
n alidatl, la inspiraciún y 1'1 :.pasiun:unieutn enwsiasla o clet•aíd·• 
de! art ist:'l ct endor. Su rcnexiúu sohrt- las reglas, para ~Cllll('· 

ter~(' a ~llas n iutcut:tr s u pe·mrlas, no es una sim¡lle actitutl 
fria y ncnclént ic;• ; l't; 1111 a uté ntico apasionam ie uto producido l'll 
~ll (tnintcl por la fl tt'rz:l seductora clt- la iusp i r~ciúu. El [)IÍhlit•n 
y In crít ica ven e l resultado, s imple y exento, ele tttHI n heclicnl<' 
c<mfo nu ida el octuU•tn ica u de una rebeldía soñadora. Pero un 

saben uacln de lns a rr<•hatos, de lo.1s vaciJacioncs y dcsfallcci
tll ir utos, de los tmuce~ l'lllttsin~ tns que han p reced ido y acum
p nííadu n cna lqnit•t lt'a lizaciún artística lomada en srrio. Aho t·., 
hic u, uo pn<'dt· darse 1¡, aceplnciúu ni la repulsa d e nnas leyc~. 

de tuws criterios y cíuooues de ;~rte sin que exista de a lgún 
modto la preceptivn ele dicho arte. 

l.a cxperienci:t crt'adom del rt'alizndor y del contemplador d e 
ciue van :osimismo crt·nndo un~ sc:ric de observAciones que, in
ducidas Jucgu en ptOposicitJ ne~ generales ele valor uni,•c rsnl, 

tcrminau constituy~nduse en teoría y precepto de crt·aciún y d<' 
juicio. Culabo>ran en esta tarea el huen gusto, el sentido coltlitn 

y laR potencias inicinll's de la lógica pnm construir orgánicamente 

un ~i~h·tnn, t.•l cn., l ~t·r,·it.l •lt- h;\~,~ y orh.•nt aci~'n1 n 1:-ts ('1t'lh ' i n .. 

tu!~ sllh~it-!uie. utt·s. 
~c.· t.'(IUivut·::n lu~ 'lttt· pic:H~'l11 qttt• pnttlc t•,istir y hntt'f$(' una 

uhta t·!'ootitn~thlt• l n ('in e iJ,tnnrnndo la scri\' ele critcrin~ \.\!"it\•ticof; 

a qu,~ mttinsn:anwnt< uh<•dt•ct• . .-\dmitin111l< y admirnmu,; <'1111 

radien! t•'\i~<'nt'ia 1.1 in~¡>iradc'ou, <'1 in~tintn •·inem:llrl¡!r:ílil-o y In 
uh\·t rima t•sponuut< icl;od ele:! l.tl'llio. Pt•rn aún t•n ··~t<>s c:l!\O~, 

i).!"nnrar lns a:'p~·cto~ teitril'U=' del cinc. !"U historin , sus nt~Í('rtu.~ 

) e'lr'tvius, lu~ princtpiu• artisllcos que lus a •gnlan, l'l' )lnt lu 
llltllu:> n·cln,•ir lu,.. pnntu~ eh· rdcn•nt•ia, lus tlatns, la~ , .,JlC· 

rit.·nt.-i:t~ att·~u1.ltl;ls pur •lru..;, ~·~lo ln ( nnl hac~ tn:*t~ 1 tea y 

tn:ts Lh~it la ~uh~i~nit.nh l'Tl'ac:h~>n~ en confonnidad n nrl con 

t·s:h t•cmqui~ta~ t••Úrt<':t>'. llifícilmcntt• ~~ puede inll'nt:tl n •tttwrtr 

ln que uu ~t: cnuut'l· : y tntl~t "~unfonnidall debe..' ser pro~o: rt~~iva 

y snp<:raclt~r,l. 

t ' n últimn :l!'JlC<:tn tk l cint=, el nwr:ll, que hn Jleg:uln n ~t·r 

uua pcu(•ttnntc prt•ocupaci•'m <le tuclns In~ púlllicos, '" '~ :<t•nn
s.-jni'Ía latnhi (· n la fnrnm<·i•'m ,;istem!otica tll- una Jlll'Cl'Jllivu <' i· 

m•tuatnt-:n'dil·n. ' l'ant11 )1111 mon1Ji~tas COIII <l los puro5 cst<'lns P•'· 
dt fan chust• por sat isfc: .-hos e·on una labor de preccptivn cinc· 
tn nlnt-:rftfil'll . l.os moral i~la~ . porque iutt·lcctnnl izllr t•l <:i n,•, <' tl 
e l C11t n •¡·tn s i(ptific:t<ln de In nnhlc palnhrn cnlcnclim ic nlu, l'R 

t•lcvnrlo y hat'crln nséptico. Y los cstdas, pnrqut• a~( ln).(rnr!al\ 

t·g~ t•nlrl l'l'donclll, l'xclu~ivn ti c ~~~ r<>finamit•nl<l , d omlc tndt\ in
l'HISión hrlt'in In I!X<l tlie;ite~ es po~ihlt-. Y mtOs y otrnl' pculdnn 
el.: {'Sta tHOJH:ra cjl•rcer, tn:.1s o nu~nc·s itunl·dinla ntt~ntc, nun oc:·· 

l'iún <·<ht t•ndnra sohrc el púhl i<'o. En cnantu a éste , lrin IIIO· 
gn·sivam<•nte d cpurandn su gusto con uun cnltnm cincmntogr(,. 

fica, que N\ hnra y;1 ucompatlc a la mera di"ersiún de frria. 
En todo ca!'O, la prct·c¡lti,·a ci.uematogrMico cst:'t en mnrchn 

y en vigt:ncia 1111 muchos Ct>nlros formndores del cin(' mmHiinl. 

!.a solicitan cuantos provenientes de In universidad Y dcmó>l 
nohles profl'sioncs se sienten llamados a una lnbor scdnetora e 
inteli¡:cnte en el cine. Dan pruebas, y así lo declaran, ele que 
la poseen y hasta quiere n divulgar los dirl'ctorcs t'UrOilt'OR m(ltl 
en hc>¡:a. Y hasta el cine americano, con!'iderado cunu> el m(l~ 
akgrc y act·rtadamcntc intuitivo y clespnocup:~du, CJhed<·ce en 
realidad a un si!'tema de pensamiento y de conccpciflll de 1.1 

vida y 1lt-l nrll' , todu Jo cual es filosofia. 
TTermusa e interl'~antl' 1:\hllr de la Film<Jiogín ser:, 1:1 reducción 

clt• c~t :1 p1'cccpliva , tan cxhdrla ya por la madurez de la form ;t 

y cxprc~iúu cincmatogrúliens. 

O el film H O El A TOII 
da John Ford 
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Del nlrn MOULIN ROUGf 
de John Huslon 

INIClAGION 
AL ANALISIS 
DEL FrLM 

V y último EL RITMO por· J. Montoriol 

S ll ('ntitndc por 1itmo una sucesiúu de elementos . eu el 
tit>m¡m. Hu el cn~o coucrcto de nuestro arte, el c111e, se 

tratnr{,, pm:-~. de In concatenaciún de :os planos, así como de 
s•1 relntiva pennnnt•ncia temporal. De ello ,-emos, por lo tanto, 
qu.. la uhrn cinematográfica, ¡>or su especificidad, no puede 
carecer de ritmu : sea ést(• lento o rápido, bueno o malo. Carac
terística que .-umpartt el Cinc Cl•ll ntra!' artes que se desarrolla:~ 
en e l tiempo, cualc~ son. pur c¡emplo, la Poesía y la ~!úsica, 
y cuyas SC111ej:onzns quedaa plasmadas eu las siguientes pala
bras de KinK Viclor: c/'odos los realizadores S<lbca lo lllll)' 

importante c¡ut' rc.wlt:J el "tnuf>o" cu rcua peticula. Si se cs
rrib('lt t11s esccuas c11 el guióu según determinados compase~ 

111usiwk;. c¡rcctfa g<ll'<llllfz,uto t'l couseguir en la ·realidad de las 
iuuigcucs el rlf1110 justo c11 qrc,· úr ~cci611 debe desarrollarse. 
La r11ríska es cicucia c.wc:lo, y al aplinrr sus ritmos a la ,-eali
zación de 1111 fi/111, obtcne1110S idénticos ejectc-s visuales <1 los 
que se ronsl¡rrrc11 ron los tomf>usrs en la audición de la parti
Jm·a.• F.ste concepto se aprrcia claramente en todas las obr •s 
del citado nutor, tanto en las del período mudo, citemos E! 
gran de-sfile: ('l'lre b lg j><~ radc , 10:!5¡, como en las de la épocl 
parlante, en la cu:-.1 nos di<. unn ,le las obras crunbres de la 
cinematogrufía: Aleluya (llallc/rrjalt !, 1!J~)- Aunque algo ate
nuadas, pues en Hollywood nadie es capaz de resistir indefi
nidamente , con~inúa ayrcci{mdos<: tal matiz eu sus producciones 
más recientes, como, por ejemplo, en La Ciudadela (193S) Y 
Cenizas de amor (H. .11. Pullram Esq., 19.U). 

De cuanto hemos dicho puede verse claramente que el ritmo 
nada tiene que ver con t>l .lt!(Ulllento que transcurre en deter
minado plano, sino en el sucesh·n encadenamiento de las dife
rentes unidades. Dicho de otro modo, el ritmo no depende de 
la idea argumental primaria, !lino de la forma en que el reaii
zador desarrolla dicha idea argumental. \'eamos como ejemplo 
dos films aC'tualmcme en cartdt:ra. 

En la secuencia final de Et snl11rio de~ miedo (Le salaire de: 
ltt peur, 10.)3), de H. G. Clouzot, nt• ocurre prácticamente nad<~, 
pues el que un camión rcc:<,rra unos cu:lutos kilómetros y al 
final se despeñe por un barranco, es cosa que, mirada fríamente, 
carece en sí totalmente ele ritmo. l"o obstante, Clouzot le ha 
imprianicl<1 un ritmo brutal, con altt:ruaucias cada vez más rá· 
pidas entre los plonos del baile en la taberna y los que captan 
h zigzaguc.uate ruta del camión; ritmo que viene acrecentndu 
por el de la música y por <:1 desequilibrio de la cámara, ora a 
l<\ derecha, ora a la izquic•rda, ni tomar los planos de la cabina 
del vehículo. 

As(, pues, en el caso anteLÍor St! ha comunicado un ritmo ar· 

tificinl al argumento, de todo punto necesario por tratarse de 
h secuenci:! final ele la obra. Pero nua cosa es la culminación 
de la línea argumental y otra uua culminación rítmica, y si en 
el caso que tratamos u a de todo punto imprescindible el paro

. >.ismo rltmico, ello es debido a que, en el fondo. la muerte de 
un ti¡>o despreciahle ,•omo )Iario (algo atenuado en el doblaié 
espai1ol), no;; importa ttu comino. Pero, veamos un cjempln 
opuesto: !lfou/irr l?ougc OO;;:l¡, de John Rustan. Aquí la inmen
sa tr:II'Cdia de J lcnri de 'l'oulouse-I.antrec acapara totaltnente 
l-1 acción, y la n1nerte del geni:~ J pintor es la culminación má
xima de la línea argumental. E l fi lm comienza con ritmo exci
tante , que h>Kr::t una tota l aml)ientación del cabaret de la P lace 
tllanchc, y te rmina con un ritmo grávido en el que la muerte 
del artista nos deja un denso poso de amarg ura. 

Otro estupendo ejemplo lo constituyen Jos pla nos finales de 
L1 comed/a de la vld.1 (L 'Of>cra de Quat Sou.s, 1931), de Ceoríl' 
Willa•lm Pabst, una de los mfts cons iderables obras del Cine. 
Despué!l cit' l:ts t>scen~s bullanguer:~s en que los protagonistas 
cele bran la const itución de l hanco - cpaní expoliar a la m:~s:t 
sin que se dé c ncnt:u -, la cámara coge en un plano muy 
largo, tota lmente <>!'curcJ excepto en la parte centra l , a una 
mult itud, resto dt! la manifestnción organizada por el .rey 
d" los mend igos•. De una manera lenta, sin que cambie el 
plano, la aglomeración se va disolviendo y sus componentes 
van J)CICO a pocu desapareciendo en la negrura de la zona no 
iluminada, mientras que, en deprimente critoruello•, va sonan
d'> la monótona y amoral canción del pordiosero : ctodos quedan 
ect la sombra ... •. As!, pues, la preceptiva cinematográfica que 
indica una progresiva aceleración del ritmo, presenta nmnero
sas y justificadas excepcaones. 

Hasta ah<>ra h~:nws hahladu únicamente del ritmo formal, 
del ritmo de los planos, pero, como en toda creación humana 
que pretende ser completn, el Cine precisará, cuando aspire a 
l:~s más elevadas cimns, de uu ritmo mayormente proftmd.t. 
Suá este un ritmo de contrastes, de dobles contrapuestos en 
perpetua lucha, cuya teusióu no deberá ceder hasta la eulmina
ciún final, hasta la resoluciún. t;na nota t:nviada por Sergci i\T. 
Eiscinstt:itt a t;pton Sinclair, antes de comenzar el rodaje de 
¡Que viva i\tt!xlco!, y de la que sacamos los siguientes p:'l
rrafos, d,trú rorma a la ide:'. : 

•M11ertc. Crá11cos /wm<wos. \ ' crá11cos de piedra. Los honi
bles dioses aztaas deL \'u,aláu. Ruinas e11o·rmes. Pirámides. 
Un m1tudo que fu é y que rro existe ya. Hileras i ·uterJuiuab/C.I 
de piedras y cohiiiiiiCIS. Y rostros. Rostms de piedra. Y ·rostro s 
de car11e. El hombre actual de Y ucatá1-1. El mismo hombre que 
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vivicS /tare 111ilcs ele a1ios. ltrmrtlahlc. lllvtll"ielble. Elcn10. ) ' la 
~rc111 SCI(> i<illl·fa dr .ll<'xico svbrl' la IIIIH'rir. L<l 1111idad de 111 lllrtCt· 
le \' clt• la '!Jidu. El (>a,o ,t,• rtlla y el 1wcimicnto de• la c:-lt<l. 
1~1 elcrrto dt<'rtlo . \ la .'lli>idrtríe~ <11Íil mayor d<· México : t!l sobt' f 
di,fm/al dr c.<lt• t•lc/'110 t'ÍI'Crtlo. nía de los difuntos Cll M.!xico. 
1-:1 día de 111<1)'<.11 <liw·r,icítl y rc~ocijo. El dío en c¡uc ,\z.;.,~ico f>rO· 
1'ch'4J l<1 llllfCrlt• '' .se r(,· cit.' ellt1 ...• 

cLtt 1ritlt1 ... /....os l r-óp inJs ¡,¡,,.._•dos. ccut1gosos, scniolicnlos. l<d· 
uws ttu·¡:a<la' de frutos. AguclS so1iadoms. } ' los sooiaciOH'> 
f><Í•·f><ldos de las donallas. De las futuras uwdres. De lc1s 
cll>IICI<IS ... • 

Comu es bien ,;abidu, esta obra uo llegó a concluirse según 
el p lnn de Eiseinstein, y parte de sus tomas fueron utiliza
das por Sul l.esser para montar Tcmpcs/tJd sobre México (193:31, 
basad a en uno de los episodios del plan, mientras que otra~ 
sirvieron a i\l:trie Setou para Tirm• i11 lite Su11 (1!\39). Proba· 
ltlemente CJlWdú :thí rrustrada una obra verdaderamente genial 

En los tie mpos del Cinc mudo l'l ritmo podía impone rse a 
tijeretazos; era un proble ma esencialmente de montaje. l.a 
d u raciún d e las ton!as no quedaba ceñida est rictamente. lluy 
las co~as han candHado y la banda sonora no admite nHtCha~ 
improvi~acion es a este r~specto. l.a posible gcn ia lidntl mum~: n · 
l;'tiHta Ita (JUC:dadC> totalmentt• desplazada y el trabajo dehc 
realizan<C HCJ.(ÍIH nn plan tninuciosantentc cnlculrtdo 1lc antc
IIH\no. La culminttciún de es ta forma de operar la constituye. 
s in tllHla, ttpo dc los ú ltimos films <le Eis<>instcn, Alcx auclt'r 
Ncv.<lty (.19!!8). l;egún su propio autor, se ha buscado en la 
ohm «rtlla. complcla. correspoudencia c11l r e el tllovillliC111o tf¡• 

la 1111Í.<In1 J' ~ 1 m ovi11tie11IC1 de la vista sobTe las /.111eas de la 
~om{>osldón jllástlca. Eu otras palab•·as, el mismo wovir11icuta 
exacl<llltl!ulc es la (la se de la estructura lll11Sical 3' la es/ru clunr 
Plástica•. l~llo se logró a base ue una estrecha colahorttción 
entre e l realizador y el conocido compositor Sergei l'rokofiev. 

~s evidente que con ello perseguía l~iseinstein una especie 
tic •rit m o inte rnu• de los propios planos, ritmo esencialmente 
tlifercnte, pero sí cn complem~ntación mutua, del que hemos 
definido en <•1 comienzo de nu~sh o artículo. Pero ello se ha 
logradu ímicamente gracias a un agotador tejer y destejer de 
an{llisis y s íntesis mentales. De este agábiaute trabajo se 
darán ustedes cuenta con cualquier fragmento que tomemos a l 
azar del a nálisis que el propio Eiseinsteiu hace de los momen
tos que ¡>receden a la cbnta lla sobre el hielo• : •Es iutuescrrrlc 
o(lscn~t~r que la loma 11', que corresponde " los compctscs ¡ y 
S. couli1'11c dos csl<mdartes, micutms que la uuísica coulieiiC 
cuatro cort'lu•as. tu vis/a {>t~rcce pasar sobre estos eslalldttrlcs 
tlo·s veces, de modo que el frellle parece dos 'Veces 111ás aucllo 
que el que vemos twlc 110solros ciL el cucuadre». 

l~stá claro qu'! este con¡uuto a udio-visual es ele un rigidez C'-· 
tre ma y que , por Jo tanto . subordinará todo el montaje ulterior: 
u sea que In per~ecm:i ón de este crittno interno• actuará a 111 '•· 

nt:m de cadena sobre el rilmv de sucesiót; normal y duración d~ 
lo> distintos p la nos. Deberá, ¡)Ues, calcularse todo d<'sde 1111 

Del film L'OPERA DE QUAT SOUS, do PobJI. 

principio hn~ta ~u s última" t•onst'CU<'ncins. Ello, come> es natnml, 
cumnn ka nna cierta pesadez ;t la uhra y c nnndn vi 1/o'rt~lltlct 

,\ 'cvs i!_V e n la Cint'ttt:tll·ca Fmnce~n . y n pesar del t·ntnt'ittstnn ck 
qnl ernn p e l'S:t Jos clentlts asi:;tentcs a la sesión - t•l e: ni nH in,ltl •t 
de los :tsistcntcs a las c~t·sioncs especiales• es a vcc<•s lta,tanH· 
raro-, tuvt• la impresit'>n de que el etlificiu fie tamhalt-aha haj•r 
su pro1>in exccsivn pescr . impresiím que me c:unfi1 mil ntut nl
tct ior visit1n. E!\ por demás curioso, observar el camhio <lll l' t· lh 
repn•sultt'n el prncedl'r de Einscinstcin : entre A /t'.nlll<lt'l \ n•~ll)' 
y Polt'ml:in o lt•án el Tr~rihlc media un abismo. 

Antts dí: terltlinar el prcs('nte artículo, rne¡.:o al lt•clcrl m\' 
p<·rdone la~ excesivas divag:ac:iones por las que, en contra dt ntt 
coslumbn·, le he con.lucido. Sina, en descargo míu, d hcehn eh· 
qne el ritmo (S nno de loo; aspectclS del Cine qnc ha hcdtu 
' ' t•rtcr nJús tint;•; y es que, como leí no sé clúndc, pncn;; ll'.; 
hahlarftn sobre la t•rla de llnlomns y sí tndo el mund•l suhre la 
inmnrtal ichul ele! a lma , que el concretar es muy difici l y t•l 
diva¡tar cosa fácil. 

Será tamhién intcrcsaute repetir JI),; couc~ptos h{tsicos ele cunu
lo hcutus t:'-PtU:stt>: que el ritmo cincmatoJ.(r(lficu vic uc dath 
por In succsiilu dc pl:llto.• y ¡mr la diferente clttmciún th· los 
1u isntos; qu~ e l ritmo duemato¡:.,'l'árico tl<l viene rn ¡¡ ( <lado P<ll' 
L' l nr¡tuutcnto, s ino po r l;t .,·isiútu que del mis mn li<'ttL' 1'1 
rcn lizador ; que t' tt ciertos casvs e l ritmo ciut' uJalO¡.(rrtfich pucclc 
no ir \'11 n.untcnto dc>~rh: el principio a l fin dl' h1 ohra; q tt t' nclcmúK 
dé este nlnto, oformnl» o externo, ~·-· precisa, si la o lom ns pint n 
n!t tlivt>l e le vado, de un uritmo profundo» o interno; que Cl t t•l 
eme sonom e l ritmo no es nna impruvi6nci(m final, sino qm· 
clcbc venir yo ln{ts o menos cnlcnl:tdo en e l mismo ¡.:uión. . .. . 

l .a lahor del nrti~ta es eminentemente sintética; la del crítico, 
nnalític:t. l·:n uuestrns cuatro anteriores artículos ana lizamos l:•s 
¡)artt•s const itutivas dt• la ohra cinematográfica, d<'SmetlllZáttdulus 
hasta llc.>¡:ar a In ml'no r unidad p<>sible : d plano. Ana lizado yn 
con detalle, L'tt su asp<"cto cstútico, este último clemt•nto con~•· 
tilntivo, hemos ex:uninaclo eu el presente artículo su cxtensic'on 
t•n ('( l it•mpo y su suc<:siúu. J.us pedazo!' de nuestro an:íli~<i~o ~t· 
han rt'a¡:'nl¡Mdu y nos hallanws de uttl'vu eu pr.,st•ncia de la 
ohta cin<·matcr!,:'rúfiea . 
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Del film ,QUE VIVA MÉJICO 
de fiseinsloín . 
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LA FOTOGENIA 
DEL GESTO PURO 
PUESTA DE MANIFIESTO 
A TRAVÉS DE 
UN EXPERIMENTO 
Por JOSE PALAU 

O ~ t•i¡·rtas pclicnlas pul·de dl'C;rsc que nus ¡)ropurcionan tal u 
cual lección. De El csf>i•• cabe dl'cir lJliC toda ella es una 

kcciúu, nhri!(a este propósito, u~tentn t•stc cnrfrcter. Al mar¡;cn 
d1•l in!t•ré~ que pueda conct'dl•rlc el público que frecuenta habl
Illa lmo:nlt· los cines, nosotros 1khcmos ver en este film u u ex· 
pcrimcutu, por entender qne sólo desde esta perspectiva podrú 
Sl'l' jnzl{aclo u1 forma equitativa. 

Nn se ••lvide. Un experimento, lo cual si~nifica que se ha 
partido de una convención tácita, ya que lodo experimento im
plica crN1r artificialmente dt:lerminadas circunstancias que nunca 
se dan en la ubser"aci6n din:cta. !'ara verificar la ley de la 
calda ele los cuerpos, puede: recurrirse al plano inclinado do: 
c;alileo " al tubo de :-;ewton, l'!< decir, a dispositi,·os fabricmlu~. 
1~1 I'S(>ia posee asimismo el cadctu ele los productos de labo
ratorio. Su realizador, Russt'l Rouse, se ha propuesto obten~:r 
nna _<ldi•ución de lo que pvdrfa llam;u~e cinc-cinc, por oposicio)n 
:11 ~n~c:~wvela o _al cine-~eatro c¡nc t:mto Sl' prodigan hoy en dítl, 
(]efniiCIOII ubtcmda mediante lln J>riiCC!'U de CSteriJizaciún para 
nca!Jar con toda intromisión vcrl>al qu<· pueda representar 1111 
atent:•<ln u los derechos d<! la pura fuw~enia. 

H~~c fné e l propósito. Puede sc:>r Ql)C d resultado no sea muy 
CtollvniCCntc, pero lo importaute, a IIUC~tro juicio, es haber plan
tcndo corrcct:uno?nte la cnesti6n. Por cierto que no se trata dl' 
polemizar contra el cinc hahlado, sinn de denunciar sus ahu,;os. 
r.a prolifcrn.::ión ele lag palabras acahn l>or sc:>r malsana para el 
cine, ya que tanto diálogo oscurece la ,•crdad fundamental pro
clamada por jean Epstein a l afirmar que Jos valores fotogénicn~ 
,;on el cuerpo y el alma del ciuc. llna ,·erdad olvidada de tan 
evidente, por lo que debe st>r recordada constantemente. Es lo 
que estamos haciendo desde el l>lano de las disquisiciones teú
ricas. Russel Rouse ha querid<> recordar),, en un lenguaje m."u. 
contundente; el que dimana del ejemplo concreto. De ahí su 
pellculn. 

Oc rsta tentativa que equivaiL a nna-rlnhor de limpieza por la 
l'ttal se separa Jo esencial de lo accid<i'ntal, lo que siempre será 
básico de Jo <1ue es mús o nH'IHI~ adventicio, nos importa se
íialar sus consecuencias para el actor. Durante muchos ai'ios, 
el cnmpo el e expresión del actor cinematográfico quedaba cir· 
cunscrito a la fotogenia y de ntro de la fotogenia aJ gesto. Es 
indudnblo?, que haciendo de:> In necesidad virtud, el cine mudo 
nhligó a di lat~r y a profundizar e l lenguaje del gesto, con lo 
que se nhtnv1erou resultados sorprendentes, que, afortunada
mente, se han convertido en adquisiciones definiti,·as. 

l.a gente había estado hablúnd•>se real <> imaginariamente, en 
la vida o a través de la literatura de ficcicin. Con el cine, apren
diti a verse mutuamente. Gracia« a la explotación de In fotogenia 
del l{eslo estricto, el rostro silenciuso del hombre adquirió una 
inu><it:tda elocuencia que corrientement< la comunicación verhal 
encubre y disimuJa. El órgano visunl, n su ''ez, se re"elaba más 
agudo l!'racias a un constante ejercicio por el cual descubríamos 
a nnestrn en tonuJ nu repertoriu de J!Cstos que eran un ll'soro 
de nhscrvacinnes, ele fideJi<larl humnna. l'llr debajo, y más allá, de 
)!\ t••ununÍt':lt:1Ú11 tantas veces t'tHtvt•ncinnfll realizada a travc.'.s 
lil· la pn iHhra lwblnda. vínculo (11- lns ide¡~s nbstract.Js existía 
In co!111111icaci•'111 directa, sincera, l'SJ)unUmea por la fi~On()JnÍn, 
la actllucl, t• l !-(esto, que nos ponía en contacto con el mundo del 
St'ntimil'ntn y de la pasión. 

'l'lldu eso fué posible gracias a la larga lahor ele eutrena
mil•nto practicada bajo la necesidad ele un recurrir para nncln a 
h C<lnllllticaciím por el diálogo. Ahora bien, m> cabe duda que 
el cine hablado marcó en seguida una rt'gresiím en este sentido. 
Surl{iú el peligro de que se perdiera lo que habíamos estadu 
a~~mirand<? en un \Yillinm Hart, un Emil januings, una Lihau 
(,1sh y s1 es verclad, que, !>Up¡,r<ttlus lns errores iniciales )us 
'':llurc¡¡ fotul{éuicos voh·iernn p<>r !<liS fueros luchnnd(l a 1'~razn 
pur~ido con la palabra par" rtstahlecer su dominio en la pantalla. 
t·~ mdudahlc que l:t amenaza suhsi~te y se infiltra por doqui~r. 
l'nr lo prouto es mortal en l,t mayoría de lns películas. Claro (jlll: 

SIJU las que no cuentan parn nosot1·os, pero incluso cua ndo los 
actnn•s est:ín en manos de john Fonl, de Elia Kazan, de Sioclmnk 
de Dn,·ivier , por no c~tar s ino maestros indiscutihlcs, la tt•n taci•'"; 
que representa recurnr a la pala l>ra altera y adulter;t a men tHin 
J;t virtud estricta del gesto, que es donde el c iue pn<'d!: prohar 
y _demostrar su fuerza gennina, la <¡ue le pertenece <'n exclusivn. 
D1~nmos, una \'C".t mús, que nu se trata de polemizar contra e l 
ci.ne hnb~ado, sino de procurar ¡>or todos los medios que no se 
IHCrcla 111nguJ1:l de las prerrogat i"as de la plástica animada de 
h que ha de nutrirse, en prim~r término la inspiración cinc-
mat<>gráfica. ' 

En El t'$('~11, Ray ){ÍIIand trata ele reproducir la gesta de los 
actores ele! CHIC mudo. Y por una ,·uriosa paradoja lo llll'jor no 
!<un los epi;;odi•Js clinfunicos, como podría esperarse 1le un film 
que l<.>do In fía en la intal{t'n, sino aqut!lluo< que comportan una 
duh!rosa introspccciún, aquellos e n los cuales el alma del prota
l!11111Sta soporta las mils altns tcnsitHICS scntimcnta~es. Hxito ele 
la interpretación que acredi tn el va lur psicológico de la imagen 
por la cuaJ e_l alma invis ible as'?nm e n el 1 ostro y en e l gesto. 

. Para termmar. En l'Sta ocn!<1bn no se ha prescindido el el so
md<> .. Se comprende, auuque se desearía que alguie11 llevara el 
cJ>pcnmento hasta su postura más radical. Un teJ>to chino dice : 
eSe consideraría misterioso un cuerpo que no emitiera ruido. 
!'cría extraordinario. l"n fcnt'>nu.•no semejante estaría en contm
diccic'n~ con el orden de las cosas, ya que en \'erdad Sl'ría pa\'o
roso [tgurarse \in mundo sin sonidn!>•. El cine mudo no quiso 
~ufr~ntarse co~ este ¡;>~vor. yn que . .-i;mp{e recurrió al a~'Ompa
U:\tnlento mustcal facthtado por pl.unstns de ocasión. ~o obs
!nn.te, "aldría. la pena ~e "!llorar la belleza inherente a las 
nuagenes . estr1ctamente 51len~to~ns para convencerse qne no S<' 
llata preCISamente de un sentumento de l>avor, sino de 1" t•xtnnia 
y pcrlnrhadora be lleza prophl de los procesos oníricos al servicio 
del inextinguible deseo de e:vnsión del que arranca toda ~ n so
íiaci<!n romántica. En esta direcc:iún podría surl{ir un cinc 
P?~t1co que se heucficiarla de la in¡-:r;" ·ida preseucia de In~ 
\'ISIOIICS encantadas que desfilarían ante nuestra rniracl:t nteuta 
y sorpreudida. 

Del film El ESPIA, de Russe l Rouse 
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EL CINE Y EL HUMOR TIJER ATllRA 
La prueb a d e l a lfiler 

Cuentan que hallándose de sobremesa con el director ruso 
Constantin Stanislavski (') actor cinematográfico john Barrymo
re le preg-untó de qué medios se valia para acertar en la 
elección de sus repartos. 

-Someto a los actores a In prueba del alfiler -contestó el 
ntso quitándose \tno de la solapa-. Si quiere ver en qué consis
te. pase ni cuarto contiguo y espere alli hasta que yo lo llnme. 

Hízolo a,;{ Uarrymore. 
-Bien -dijo a poco Stanislavski-; ya puede venir. -Y en 

cuanto cntr6-- : Ahora veamos dónde está ese alfiler ... 
Hu tanto que el ruso lo observaba, Barrymore fué levantnn<ln 

uno por uno los vasos y platos que había en la mesa, palp(, 
después cuidadosamente el mantel, uua de cuyas puntas Ir· 
vnntó, ol fiu, diciendo: 

-Aquí est{t. 
-1 Hnwo! -exclamó entonces Stanis lavski bnlié1tdole pal· 

mrls-. ¡ usted es de los que yo con.trataría! :1\fe basta ver lo 
que hace 1111 actor CIHUJdo le digo que b\tsque el a ltilcr, para 
snhcr si vale la peua. Si veo que empieza a dar vueltas por In 
habitación, q ue adopta actitudes afectndas, fil:tge reconcentrarse, 
busca donde sería ridlculo suponer que hubiera de encontrarlo, 
en fin, si no proceue con naturalidad, saco en consecuencia que 
es un mal actor. 

Abrigo molesto 
Harry Kurnitz, autor de argumentos cinematográficos, contó 

hace poco a sus amigos que cuando era un joven reportero en 
Filadelfia, sus colegas comenzaron a adquirir, uno tras otro, 
sobretodos de piel de coatí. En aquellos días un abrigo seme· 
jante c-onstituía todo un signo de distinción, y Kurnitz se sintió 
muy mortificado porque no podía adquirir uno de ellos. Un día, 
en una peletería de segunda mano, le llamó la atención un 
abrigo hecho de piel de lobo y lo compró sin vacilaciones, 
¡mnque apenas estaba al a lcance de sus recursos. 

-¿ Conclttyó así su complejo de inferioridad? -le preguntó 
alguien que escuchaba el relato-. ¿P udo salir a <lar un paseo 
cou su¡; colegas sin sentirse humillado? 

-F.ra magnifico -respondió Kurnitz- . Lo usé todo el in
vierno, con lluvia o sol. Sólo un pequeño inconveniente me 
molestaba : cada vc.z que se producía una fuerte tormenta de 
nieve ec!Jaba a correr como utt lobo tras los trineos. 

Ca m bio completo 

En el restam ante dé Mikl! Romauoff, en Hollywood, uu des
conocido det iene el paso a fo'rl:'d Astaire y le d ice : 

- ¡ Cnrnmba, Charlie Smith! ¿Qué te ha pasado ? 1 Tú q ue:! 
siempre estabas tan gordo, y ahora te veo en los h uesos!. .. 
Además, has menguado. 

-l.o sleuto, pero se equivoca usted -sonríe Fred amable· 
mente-. No me llamo Charlie Smith. Yo soy Fred Astaire. 

-¡Anda ! -exclama el otro-. ¡Hasta te has cambiado el 
IIOIItht·c ! 

Mu ch o p eo r 
Un ptoductor cinematográfico decía a Edward Lasker: 
-Constantemente oigo cosas muy desagradables con respecto 

a usted. 
-Pues yo tengo para usted una noticia muclto peor que 

ésa -respondió I.asker. 
-¿Cu(tl? 
-Que nuuca oigo decir nada de usted. 

Ali Khan, h ombre dem asi ado rico 

Rita liaywort explicaba en Reno que había sido desgraciadn 
con AH Khatt a causa de q ue éste es demasiado rico. 

-Como tiene tanto dinero, no hace nada por sí mismo. Sólo 
para e l servicio de su pipa tiene cuatro criados. El primero se 
llt escoge, el segundo la carga, el tercero la enciende ... 

-¿Y el cunrto ? -preguntó alguien . 
-m cuarto la í uma, porque a Ali n o le gusta. 

Puntual izando tarifas 

Diálogo l'n Hollywood : 
·( Cohr:m mucho los cdobles» ? 

-Si son hermano:; :;iameses, desde Juego que si. 

Moda su iza 

Ea Stfita la mod:\ ha lanzado unos elegantes pañuelos, par.t 
llevar eu los bolsos femeninos, que reproducen en el <'l'ntru l'l 
butitO de nls:runo de Jo" mlís famosos ¡;alnnes de In pantalla. 
l\lejor dicho, predominan los astros ya algo maduros. 

-,.'ipcncet Tracy, Clark Gnble, Robert Taylor ... ¿no estartlu 
):a nn poquito csonndos;? -comenta uun compradora. 

-Desde lue~to, .pero t1bscrvn que est:tmus hnblnndo ele pn
futl'ios ... -le contesta su amiga. 

Cine y fútbol 

}{amallcts, Césat·, Snmitier y otras conocidas !igurns dl'l flrmn
mcuto [uthollstico brillarán dentro ue poco en laR pnttta lhts un
ciouales. F.l defensa :1\fortfn, en eternas vacaciones azulgrcmu, 
interpreta uno de los papeles de esta pellcula depot'tiva. Y el 
muchacho cuenta a todos sus amigos que eso de lenl'r que 
aprenderse el pa¡>el de memoria resulta una pesadilla. 

Ello nos sugiere que, a falta de apuntador humano, drht•t i:t 
inventarse un apuntador mecánico, o sea proyectar una cintn 
muda en In que todo el diálogo del film estuviera rrproducido. 

lln suma, que los Ramallets, César y demás prefieren jug-nr 
contra el Real :Madrid a verse enfocados por los coruplkado» 
a¡>aratos de filmación. 
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OBSEQUIO NAVIDEÑO DE otro cine 

Según teníamos prometido, hemos iniciado los 

sesiones de cine dedicadas a nuestros suscriptores 

y anunciantes, coincidiendo con los días inmediata

mente anteriores o las Pascuas de Navidad. En efecto, 

el día 21 de diciembre, o t ro cine habrá proyectado 

(hocemos esta nota por anticipado) en nuestro local 

del Centro Excursionista de Cataluña, la interesante 

producción de Nico/e Vedrés, PAR/S 1900, de la que 

p ublicamos un extenso comentario en nuestro nú

mero 7. 
Comprendemos que este obsequio resulta ineficaz 

para los suscriptores del resto de España, pero de 

alguna manera debe empezarse y entretanto vere

mos de encontrar fórmula de compensación . 

A unos y otros, así como a todos nuestros colabo

radores y simpatizantes, deseamos vivamente felices 

Navidades y próspero Año 1954. 

• • 



EL CINE Y LA TÉCNICA 

EL CINE EN RELIEVE 
Por E. JORDANA P. 

IV 

SISTEMAS SIN ANTEOJOS 
(roulilllltlfi!ill) 

D~>SCRJTO cu t•l número auterior uc o·rRo CJ:-<E el sistema pri-
mitivo para obtener el relieve cinematográfico sü1 gtúas, 

pasnrcmos a detal la• 5eguirlamentc los r.uccsivos procedimientos 
que 1uejorando clidw sif\lema vau indicando uua mayor pe¡fec
ci6u, hasta que, Dio~ mediante, se llegue ni procedimiento uni
versalmente aceptado que resuelva el problema. 

Es opinión gcucrnl que d cine en relieve con gafas no es h 
~olución de[initivn, 1>ues aunque la Sl'nRaci6n del efecto tridi
mensional sea ca11i perfecta, la mol~stia que produce la eutur
hiada p("rccpc.-iún del cine a través de lo~ •POiaroids-., predispone 
desagradablemente al t>spectador. Creo que el espectáculo cine
matográfico tridimc·nsional ha de ser a !>Ímple vista, por lo que 
lodos los esfuerzos cuc:uninados en tal sentido van siguiendo, 
u mi juicio, el verdadero camino. 

llt- uuevo c:s t·onv<'nicntc rt!COrdar que los Cinerama, Cinemas
cope, W~tmcrscope, cte., etc., no prc;-d.ucen la se11saci6n trldi
mrnsioual, no logran haco:r ~cutir al espectador que llay espacio 
t•ntre los tt!rmlnos dt· la~ i~~tágen('s proyectadas. En dicho!' sis
temas, como es sabido, ambos ojos ven idéntica proyección, con 
lv que no es posible obtener ni siquiera una suave sensación 
de relieve, co¡uo pnrecen indicar las notas publicitarias. Sensa
ción de grandiv!'idad, sf, pero Telien: auténtico, no. 

• • • 
Ocmt)Slmtla, pues, la posibilídad de lograr cine en relieve sitt 

gnfas, tal como s<' describió eu el número anterior de OTRO 
Cr~E. vino como consecuencia el buscar la ampliación del campo 
de visibilidad, el cual, como explicábamos en el citado artículo, 
c¡twdaba limitado a una distancia fija de la pantalla. 

Se intentaron en todo el mundo, con más o menos éxito, va
rios sistemas <)Uc lograban en parte ~olucionar las dificultach:!> 
que existen para una perfecta visión del relieve desde toda una 
s3la de cine. Recordemos que el problema fundamental del cine 
en relieve sin gafM es lograr tma -visi6n distinta en cada ojo, 
para lodos los cspccladores. 

A continuación describiremos una serie de intentos que han 
tenido su origen en varios países, demostrativos del interés que 
despierta en todo el mundo el hallar la solución definitiva. 

Pate11te de invc11ci6u 'lúmero 2.012.996 de feclla 3 septicmbrr 
1936, CO)ICedida en los Estados Unidos de Norleamérica. a nc;.,n
br" de H. E. lt•cs. 

A pesar de la complicación del sistema descrito en dicha pa
tente, los resultados no podían ser :;ati5factorios, como com
probaremos estudiando la figura número 1$. En dicha figura 

( 

l ) 

ballarcmo¡, las t·onsabidas rejillas corrcs¡>Óttdientcs a los espec
tadores y al ¡>royector, ~;ntn: las cuales se halla la pantalla 
traslúcida. II. E. Ives, en lugar de dos aparatos proyecta me
diante gran uítmero de ellos, ~ fin de que el espectador, desde 
cualqui~r posición, reciba imágenes distintas en cada ojo. A pe· 
sar de que uo CR practicable el sistema dado el gran uítmero de 
proyectores a ntilizar, no se logra 11113 perfecta selecci6t t pa.ra 
diferentes distancias. 
Supon~-tamos que a uua dist¡¡ncin A, el es:Qedador ve 3 través 

de las ranuras In imagen derecha con el ojo derecho y vice
versa, o sea que desde su posici{,n ve con cada ojo una imagen 
distinta y, por lo tanto, puede apreciar perfectamente el efecto 
tridimensional. Si se ,.a acercando perpendicularmente hacia la 
pantalla, a través de las ranuras centrales verá siempre In mis
ma franja o zona de la pantalla, pero no ocurrirá lo mismo con 
las ranuras laterales, pues a •ncdida que se vaya acercando, a 
través de 1311 mismas ranuras que antes observaba 1111a zona 
deten11inado, ahora ir{J. viendo otras zonas lnás laterales. En la 
posición B, comprobarnos que por el centro vetá la mis111a zona 
que desde la posición A, pero en los lados verá otras zonas más 
cercanas a los lados de la pantalla. Por lo tanto, en esta posi
ción más próxima a la pantalh1 la visión que percibirá el es
pectador st:rá de una imagen mezclada, especialmente en Jos 
lados, cuya nwzcla será tanto más acentuada cuanto más ancha 
se'l la pantalla y más se acerque el espectador. 

Patente de itwcnci6n mímcro ?..4!!1.898, de feclla 8 j11nio 1947, 
concedida Ctl los Estados Unidos de Norteamé-r!ca, a nombre de 
F. Savoyc. 

rlc 1~ 

" l o',. 

El sistema patentado por F. Savoye en Francia primero y en 
lo-; Estados Unidos después, se basa totalmente en el sistema 
primitivo ya descrito en tl número 9 de esta revista. Recordt!
mos que e u el primer. sistema, lOS planos paralelos de las reji
llas, pantalla y zonas de visibilidad de los espectadores son 
verticales (es decir, el espectador puede ver el relieve dentro 
de llll. plano vertical pero no puede acercarse a Ja pantalla). 
Fran~oís Savoye ideó inclinar fuertemente dichos planos, tal 
como indica el esquema de la figura nítmero 19. 

Según. indica el dibujo, vemos que t<lnto desde la primera 
butaca como desde la última, la distancia (A) al plano de la 
pantalla es la misma, con lo que todos los espectadores situados 
en dicho plano de visibilidad podrán ver a través de la rejilla 
inclinada una imagen distinta <-n cada ojo. La proyección se 
observa totalmente vertical porque, si bie~ las imágenes en la 
parte superior de la pantalla se hallan más hacia eJ espectador 
(por estar inclinada la pantalla), también es mayor In separación 
entre las imágenes derecha e izquierda·, con lo que el efecto 
estereoscópico tas hace alejar, observando el espectador In pro
yección totalmente vertical. 

Es evidente que un sistema que precisa llll.a tan fuerte incli
nación del piso de las salas de espectáculos, no puede ser acep
tado y, además, t(:niendo la di[icultad de que solamente puede 
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ser tolerada la proyección desde una o>arte central di! la sala, 
pues en los lados y extremos la deformación de la proyección 
es totalmente antiestética. 

• • * 
A conlinunci6n describiremos varios sistemas basados en un 

mismo í~ndamento geométrico, pero variando su forma práctica. 
No abstaute, antes de entrar en detalles, creemos conveniente 
profundizar en lo que observa el espectador al acercarse a la 
pnntalla, en la proyección tridimensional según el sistema pri
mitivo. 

Hn la fi¡.:ura 20 hemos supuesto que el ojo derecho de un 
espectador situado eu Z, ve a través de las ranuras de la rejilla 
las zonas D, D' de la pantalla. Al pasar a la posición X, más 
cerca de la pantalla, vemos que las visuales atraviesan a la 
rejilla por sitio distinto, y que no terminan en las zonas D, D' 
como antes, sino en las zonas D e I, esta última que el ojo 
derecho no debe ver. 

Esta dificultad (que aquí hemos considerado para dos ranuras 
solamente) es la que causa una mezcla de imágenes derecha e 
izquierda, con lo que el espectador pierde la visión de la ima· 
gen que antes de acercarse veía totalmente en relieve. 

Es precisamente esta dificultad la que logran vencer los sis
temas basados en rejillas de barrotes c<mvergentes, cuyo fun
damento describimos en la figura 21. 

Eu dicha .figma, tenemos otra vez a un espectador situado en 
In posición Z, mirando con su ojo derecho a las zonas D, D' 
ele la pantalla a través de las ranuras de la rejilla. Las visuales 
ntrnvicsan dícha rejilla por la lútea AB. Al acercarse el espec
tador hasta la posición X, coutinuará viendo las zonas D, D' ;.t 
través de las ranuras de la ro:>jilla a la cual atr¡¡.viesa su mirada 
por la línea A 'B'. 

Fio ·P2 

a ~ / 

-:::;;&"' 
í 

Comparando los dos dibujos de las figuras 20 y 21, vemos 
claramente cómo las rejillas convergentes permiten que el es
pectador· pueda estar situado a diferentes distancias de la pan· 
talla sin perder la visión total del relieve en la proyección. 
I.a demostración geométrica para obtener la· convergencia de la 
rejilla no entra en esta descripción. No obstante, para !Jlayor 
comprensión es conveniente exponer que así como en el sistema 
debido a Fran~ois Savoye (expuesto en la figura 19) los planos 
M la pantalla, rejilla y \':Ísibilidad son paralelos, es dec;i!'•. que 
se junta?~ e1~ el infinito, en el sistema que varnos a descnb1r de 
rejilla convergente, los citados planos de pantalla, rejilla y 
visibilidad no son paralelos, sino qt¡e se juntan. .a 1ma distancia 
determinada. Los barrotes de la rejilla serán también conver
gentes y su prolougadón se junta en un punto situado eu la 
línea en que coinciden los tres planos citados. 

El primer sistema que se basaba en dicho fundamento fué el 
sig11 ieJÜC : 

Patente de invenci61~ 11t't.-mero 2.198.678, de ieclra. 80 abrn 

1940, concedida c~t los Estados Uttidos de Nol'teamtfrlca, o 110m
brc de E. H. V. Noaillon. 

v;n In figura número 22 hemos expuesto el sísle.uta Noaillon, 
q uc fué el precursor de otros procedin1ieuto¡¡ basado~ en e t 
mismo principio. 

En dicha figura, en A vemos cómo Jos planoa de la rcjilln, 
pantalla y Yisibilidad (o sea situación de los espectadores) coin· 
cidcn en una Huea en cuyo p1mto O se centran los barro~cs 
do! la rejilla. En diclto lJTOccdimiento, la proyección se efectúa 
por delante, l1abiéndosc pintaao la rejilla en negro mate intenso, 
absorbente de luz, a fin de no reflejar la luz que sobre dln 
proviene de los proyectores. Desde cada uno de los aparatoR 
de proyección (que naturalmente puede ser uno solo con doble 
imagen) se ilumiuará. la pantalla en la cual se formarán las z.o. 
nas intercaladas D e I, que serán convergentes por serlo la!! 
ranuras de la rejilla. Un espectador que se sitúe en In zona <le 
visibilidad, deberá ver el relieve, pues a través de las rnnu1as. 
cada ojo podrá ver ROlameute una imagen. Si el espectador 'IC 

V'l acercando hacia el punto de coincidencia O, continuar;\ vien
do igualmente una sola imagen en cada ojo (recordar lo de· 
mostrado según In figura número 21). Ahora bien, al acercarse 
mucho a la pantalla, llegará un instante en que ya no le será 
posible la visión del reliev-:. ta causa la detallamos en In 
misma figura 29 en (B). En dicha figura hemos dibujado unl\ 
serie de zonas D,I,D,I,D,I, etc., convergentes, que se fonnnn 
en el plano de visibilidad de los espectadores. Si las zonas se 
hallan separadas exactamente como los ojos humanos (apioxi
mndnmente 65 tnm.), para los espectadores de la hilera de bu· 
lacas C, vemos como más cerca, o sea en la hilerá de butacas A, 
la-; zonas son más estrechas, con lo que llega una posición en 
que los ojos !Hilen de sus zonas respectivas y pierden el relieve. 
Iguahnente, al alejarse hacia las butacas de In hílera R. 
· Hn In misma figura 22 en (C} se detalla un perfeccionmnlcuto. 
VemOs cómo la rejilla es objeto de un movimiento lateral de 
vaivén a fin de rendir invisibles los barrotes (ver número Q de 
OTRO C!Nf., figura l7). 

Como hemos demostntdo en el gráfico (B) de la (igura 22, este 
sietema tiene el inconveniente de que no es posible una per
fecta visión para un gran número de hileras de butacas, pues 
cuanto más se separa el espectador de la línea ele butacas del 
centro C, la visibilidad se efect<ta en condiciones cada vez más 
diflciles, hasta hacerse imposible. No obstante, basándose en 
dicho principio geométrico, otros inventores han ensayado va· 
riaciones del sistema, por ejemplo el siguiente : 

Patente de invenci6n mím.ero 2.4:41.674, de fecha 18 mayo 
1918, concedida t'n los Estados Unidos de Norteamérica, a nom
bt"<i de FranfQiS Savoye. 

l:i:n la figura 23 vemos, como diferencia, que la rejilla es trou
cocónica, de barrotes convergentes, con movimiento continuo 
circular y la pantalla situada en su interior. El principio es ci 
mismo y lo:; resultados obtenidos iguales, y si bien por un 
lado se evitan las complicaciones del movimiento rápido de 
vaivén, por otro lado, para pantallas grandes, la instalación re
sulta impracticable. 

En otros paises también se intentó la proyección tridimcn· 
sional sin gafas a base de la rejilla convergente. En Rusia, el 
inventor Ivanov presentó la exhibición de un film en relieve, 
proyect{mdose a través de ut1a rejilla construida con delgadas 
cintas de seda, fonnando una red de barrotes convergentes muy 
finos. No era necesario ningún movimiento ni de vaivén ni gira
torio debido a la fin!sima constitución de la rejilla. No obstante, 
ln proyección sólo pudo ser vista por 250 espectadores, bastantes 
menos de los previstos. E'•ídetttemente, el defecto insalvable de 
los sistemas basados en rejillas convergentes, es que sólo es 
posible ver el relieve en. la parte central de la sala de exhi
bición • 
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(Jtra variac:iím del mismu procedimiento de rejilla convergente 
íut• debida n un inventor fraucé~> cuyo sistema se detalla en la 
figurn nt'un¡,ru 24. 

En dicha figura vcmoR cómo el inventor, Alexandre Filippi. 
ideb ttn aistemu a base de las ya conocidas rejillas convergen· 
te~. J>t•ro a fin de.: evitar cualquier clase de ruovituiento así 
como ganar In máxima lum inosidad, construyó la rejilla con 
barrotes rdlcctorcs. H9 decir, dichos barrotes son espejos, los 
cuales rc:flcjnn la proyección ~obre otra pantalla situada a nivel 
del sul'lu, con l{J que no se ohserva rnyado alguno, no es ll CCE'· 
s:trio movimiento en la rejilla y no se pierde 1uminosidad. J.:L 
visihilic1od de la woyec:ción para un espectador situado en cual
quier punto de hL /.OJI~ rlc visibilidad es semejante a los siste
mas descrito~. m et~pt•ctnclor verá a través de las ranuras de la 
rejilla (en este casn separaciones o huecos entre dos espejos) la 
proyección en la pantalla (1) mientms ~ue por reflelción verá 
el resto rle In proy~cción a través de los espejos en la pan
talla (2). O sea que observará nna imagen total y con relieve. 
Attntlltl' en este caso se gana en luminosidad y se evitan las 
complicncioncs de los movimientos de las rejillas, existe la 
dificultad en In confección de los espejos y, adClllás, como todos 
lo~ sistemas a base de las rejillas convergentes, no se puede 
obtcnc.:r una visión correcta tridimensional sino para los es
pectadores t<ituodos <·n hilems cercanas al centro de la sala. 

• • 
liemos re,;uruido dr la mejor manera que hemos sabido los 

principal<.'!; intentos que lo¡.,"Tan en parte solucionar el cine en . 
relieve sin gafas. En el próximo articulo expondremos dos 
pweedimientos más mod<'l'llOS que aumentan el campo de visi
bilidad, tillO de ellos at'm en trámite su patente en los Estados 
l'uidos de Norteamérica, demostrando con ello el ansia de pro
greso que impele al hombre y que con la ayuda de Dios espe
ramos sirva para tllt mundo mejor. 

-Mi esposo es tan aficionado al ccine amateur- que no se deja perder 
ningún piona ... 
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LOS CINEÍSTAS ANTE SU PÚBLICO: 

JORGE FELIU 

SEMBLANZA DEL CINEÍST A Y SU OBRA 
W cineístn amateur resulta ser, por Jo genera l, producto de 

una metamorfosis parecida a la de ciertos individuos del rein • 
animal. Por ejemplo: la rana o el g usano de seda. E l cíneíst:l 
amateur sut-le ser un fotógrafo amateur metamorfoseado. 

F.sta forma de nacimiento comporta un proceso de evolución : 
¡Hímero, la esposa y el niño; Juego, los auimalt>s del Parque ; 
más aclt>lante, la excursión a la montaña o el veraneo eu la playa ; 
un poco más, y el viaje a SeviJia en Semana Santa o a l'arís clt• 
Francia; otro d!a, una bufonada con dos matrimonios amigos 
que tienen deseos de sentirse (otogéwcos ; ¡ por fin!, una cosit't 
u n poco mús delicada 1'11 ¡,, que hay que poul'r uastante cuidado. 
Y aquí empicza el virus: la preocupación por el guión, por lo.> 
e nc uadres, por las luces, por la expresividad de los íutér¡>retes .. 
Ya te ne mos a l ciue ísta hecl1o y derecho. 

Pero e ntonces casi todos caen en el :nismo e rror: la influen
cia , el espcj•J de l c inc pro fesion a l, que lo que tiene de ma lo nu 
es precisame nte e l profesion nlis mo, s ino el mercant ilismo. El 
amateur recién llegado no p iensa que el cine que to ma por mo
<i~? lo es coni <J es po rt¡uc persigue una final idad d ete rmin ada ; 
llnalidad que a l a lll nte u r le t ien e s in c u i<h•do : e l produci r d ine ro, 
muc ho dinero. 

l ,u cgo, ¿ para q u é im itarlo? 
g 5 e ntonces cu~ndo e ntramo>! en escena los teoricíslns y ll' 

decimos n l cinc ís t tt amate ur : oNu vayas p or este camino . Sé libre. 
E x plora nuevas rutas. Hay un c inc d is t into : otro c ine ; cl 
tuyo ; que para esto eres eine ísta a mat eur•. 

l'Ul'S bien ; hoy e l c lisé no me s irve. Jorge F eli.u es d istinto : 
t iene o t ro ori~.rc n , o tra motivaciún , otra inq u ietud . 

Hu el eineísta a mateur-t ipo, prime ro fué la cámara. Llega a 
~e,· c incís t:t como consecuencia de poseer una cf•marn.· ] OI'I.fC 
P'cl iu, en cambi<>, nació t in cí~t<L V porqu e era ya virtualmentl' 
c htcísta ncnh{) teni{ u do unn cfunara. 

O no teniéndola : man ipu lándola, simplemeute, o dirigiendo 
a q uien la man ipula. Esto no importa. T.o importante es que 
é l fné a ntes que la cámara. El mismo fué su cámara. 

Feliu t rabaja eu !'quipo, pero en un equipo estructurado 
como en el cine ¡>rofcsional, y en él asume la labor de direc
ción ; car~o que, siendo el a lma de la creación cinematográ
ficn en el cinc profesional, se da la paradoja de que apenas 
existe en e l amoteur. Y, si existe, se confunde con el de aca
mcr:uuan• o se subordina a él. :\lientras que para Felíu la cií
mara es e l instrumento; el montaje, labor manual. El lleva ya 
renlizadn y montada la peHcu la en s u retina antes de empezar 
e l rodaje material de la m isma 

Y, claro, aquí no hay la metamorfosis de la rana y del gu
sano de sedn. Jle liu fu ~ ya rana desde uu principio. Sólo q ue: tit'
ne q ue can tar s u .rae-raen eu un pequeño recipiente doméRt ico 
en lugar de P•Jdcr hace rlo e n un gran esta nq ue . 

Y no hnhícmlo metamorfosis, no hay evolución. No hay ¡., 
sc iio rn, e l n iiio , e l Parq u e n i l:t Semana San ta de Sevilla. 

S iend•• así , ¿cómo va mos a d ecirle los teoricistas : •No s il{a;; 
CHC ~n n1Í1 1 0 ; huscr~ e l t uyn• , s i e l s uyo e~ ése ; s i cu é l se a hre, 
comt¡ fmgnntc I Oi!O, s u pen;oua lidad ? 

l.o. único ttue ¡>odemnl' <ll'l'irle es : .-J'ít nó ere., pwpinm••nll 
1111 ~·meí~ta. :unall:ur. Tú cn•s un cineisht profcsiunal en pu
tcncla. hstas t•uu·c uosotro>l -y en hueua hora, qtll" no nus 
~·~turha~. al contratit>, 1ws c,..timulas- porque trahajn.- con 
mstn~ml•ntal ~· mt'd~ns tlc cinc amateur. Pt'rO tu :hltliral'i(m, 
COJlS(.'lC:lllt" U UlCOII$ClCUlt", t•s \'llrn.l 

1\sa fant(u .. tic:t ¡>t'rl'ecuci{m a todo Jo alto de las tont::. <ll la 
Sa¡,(ra!la Familia, cn d film tk Feliu La ¡!r<111 11111'11/um •k 1'11· 
1,/o, es iu!it:~l'ib!t u~ tantas pcrst>cucioues "islag en el cinc s:-1an· 
( •, l>Crn umtac•ím de buen disdpulo. Es la copia de al.ns mc· 
nuw,;• 11 de ol.n:; hurrachos• cnn que I<>S pinton•s Sl' cjcrcitnu 
cu t' l ) lusco del Prado. 

Y es~ clima agobi;~nte de sed y de t'vocación en Qucssn. ; 
c~e •·ca l1s.mo. a punta de cs¡>nda que uin~ún otro cind8tn a mn
tl'n.r habw 111tcntado, ~e consi gu~n cuando Sl' es, no ¡;()J11 u11 
:l l' tl stn.dt• la dunara , :;iuo un real izador, un cineasta e n toda 1,1 
CX(CnSIÓ II d e la pa lal1 r:t. 

As( veo. yo a Jor¡.:t' [/~Jiu. A:;! le vi y;t n t rnv(ls de s u prim l'rn 
pc líc_u la, s m conol'crk persnn nlmcntc. Y ahora (h nhiéndomc sirlu 
r>.n'CISO fi:;g m .. • t>~ r 11 11 1wco e n s u vid:\) 1ne eutl•r11 el e q1u' , l'fl'l'· 
ltvU nlc nlc ,, l•chu l's 1111 caso de vocación t•inel llll h>l{rú li t•a y tk 
q ue h~ Jl l"lll ll' l':l pn •·~c dl' l.n gmu wveulu m li c Palilo , su p l·imt·r 
fi lm m_l pn rta!•te, v1c ue a st•r casi una au tol>iogrn!ín. 

l .a 111ra ncH1 dl' j o rge l!'~ liu discurre eu 1111n constante y nh
sol·bcntc in flue ncia ll<'lícn lcra. Todos sus jnt•r,:<>s t'st{nl ton<li
cionndos l>Or l'Sn infl u encia . 

. A los tn•ct• :ui lls hny e n s n vida un episodio c¡ nc prodncl· 
l' ICI la I:IIIOCIÚII : la l.fll(·rra dej(> u su [amil i(l e u ~<it unci(m cl irít•il 
y el l'hÍ<'o fn(· p ul'sto dl' aprcndill en 1111 colmado. Hl t•nntla~lt• 
~on su qniméríca vidn anterior resu ltó hru tal. Pnu, si nn Ju~ 
JIH·gos - porctne cntonct's ya no podía jnf('ar- :<us cvasium•s 
mentales sc~.ruínn cnndícíouadas por el ciut>. Anclnndo J>or lns 
~alJc~ de llan·el'!nn con la canasta en la espalda, el muehal'11o 
•ma¡:maha cuwcltmautes historia!' fílnlicas, t¡ne clcsarrulJahn 111 
weulc cou todo lujo de detalles. 

Y en scguíd_a vino la revclacióu intelectual y elit,;tica tll-1 ,.¡. 
n~··~HI. l.ns cr!llcas y artículos de Zúfiiga, Casch, IJc !.asa . ll
hlcl~rou comprende• l'l cine y le abrieron, ante sus ojos dl' 
nwc1tn vora;¡, un mundo •le maravillosas scnsacinnt•s in~ditas. 
J•:ra l'1 momt•nto de Lu= tic gas, ia primera, y de l~cbcra, la 
ramosa y trascendente J?cbcca. 

1•1cliu ya no va cuu la canasta al cueJio ni t'st:'. t•11 nn 
colmado, pero es joven, muy joven, y no sahemos qné soq1n·
~:•s p uct!cu c~.tnr acech ando en la ¡>arte de peHcn la aún v ir[{tn 
de s n _v1dn. ~orprc!Hls para nosotros, qne para él , smi ndo1· c m
pcdcrludu, t¡lllz(• 110 lo sean . 

!le nu>mcHln !meemos •su ma y sir,'lle» e n ;;u fi c ha de cíneíHta 
a mate ur y a notalnllS s u «debut• en la rcclacci(m de h revista 
· ~mú[{c n cs», donde succ:>dió nl q ue esto f-i rma , escribiendo soiJ I"C 
eme n n1 a tc ur con el ca r iflo de J:~s cosas sen t idas. 

.JOSÉ 'J'Olllf/I}LU 

«INTERVIU» EN MONTAJE CORTO 
- !'ara c mpt•za r : ¿ (ju icrc clecim os cómo ve: us ted lu oidl·aJ. 

en l'l cinc nmatcur, o sen e l c ineísta ideal, el t l'ma iclcn l, la 
inl t•rpn•taci(m, la n •alízac ié>H, la fotografía ... ? 

l'im.'Í!'ta : el mí1s indepe11diente y q ue, a la vt•z, mús ohli
g :ulo se si<:nla de acercarse :J la perfección. Tema : no hay n11 
tema nmatl•nr itknl, sino una mnncra amateur ideal tk tra1!11 
toda da~c <le ll'mas. lnh•rpretacibn: la que eón un míniinu dt· 
cxprcsiúu tli¡:a nn m{•ximo de cosa;.. Realiz~•cít'lll : la qne c••n
sil{a que el p!'lhlico st• interc~e tanto por la ohra qne ulv:•Jc la 
existencia de un realizador. Fotografia : aquelJa l'n c¡ut· 111{¡,; 
v:llor tcnl{a la luz como elemento expresivo pnra reforza.- 1:• 
explicación de situacio111:s y personajes. 

-¿ Crt>e qut• cinc :unateur y cine profesional ti.:ncn pu:1h•S 
de contacto y cuált's? 

-Cine amateur y cint' ¡Hoft•sional tienen un cmn!'!n tlcwmu
nador que Cti el cine uueno. 

-Sí uu dí•.:ctur de t•ine profesional hiciese cinl' anwtcur g{¡Jo, 
sin :1yu<ln de naclil' . ¿cree usted que couseguíría un hul·n film? 

- SCJ:(Íin. l ln R~:né Clair, un johu Ford o un De Sien e~ in
du<lah lc que lol.(nJI !;111 tamhién así obras maestras. l'eru h.,. 
ht1~tnn l<·!-' otros qne, h.•utu, no sahrínn ní cómo cntpczar. 

- Si Greta l~arho o Gary Cvoper t rabajurau a las únlt'IH'S tk 
nn l'incf;;tn amateur {ustl.'d, por ejemp lo) , ¿cree q ue uhtt: ndl'iuu 
1111 (•'\:ito? 

- 'l'odo nctor de vcrd all t•r•> talcuto !ograría u u éld to l' n el 
<.: inl· amntt• llr, flle8c q uie n f ucsl.' e l d irector . 

- 11 ub lcnws un j>ol~O d..: la sonoridad p or l.Janda. ¿Cree usted 
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<JIIt.> s u implnntnc i(lu l•t>IH:fil-iar(• a l cint• alllat..,ur o lo pujudi· 
c;.u {t? 

-Si 1108 ll'ft•rinw~ n n1Í1Rka y ruidos, es un beneficio i11dis
cntihk. l.n!! l'fu:tus Mlll<lr(•!\ ~ i11cro11iz.ul us J)llt·den constituir 
un e lel11t'11 l\l ~xpn·Rivu in1poll:111tÍsiuw. Por lu que se refiere ni 
difdn~n, <·s 1111 pcl i¡:ru cousidt·• ·• hlc para el cinc a mateur, por 
cua 11tn t'ons l iluyl' n11n tt·n laci•'m demasiado Fuerte para e l ci· 
m:ísta la fnci lldnd fl•· pntkr lc!<ulve• con nn mínimo de esfucrz•l 
CO>liS qlll: p.1rn la inm~l' ll cnns titnycn pmble mas de cxpresilm. 

-< V aqu ~: llo (JIIl' 1111 IHII:rlu se r ~xpresa<lv por la imagen? 
- i\ h , llt'rn , ¿ hay a lgo que no put•da ser expresado por la 

itu:.&gt,' 11 ? 
- l(nt<llll't's , ¿su opi11iún definitiva >llhre e l sonoro por banda ... ? 
-Cn•u q ue la Molwr iz:u:ilm por h:mdn es un advenimiento ex· 

traurd iu:u io. l11 clu.;u '" !>rinci¡un t·qtnhlcct ría un premio para 
•·! film t' ll t>l que lm< i11fi11itus recursos de la sincronización so· 
num huhic;;t•n •·~ttldo m:1s accrtadnmentc ut ilizados. Pero prCJ· 
hihirfa ti u~o dd da(ihl~!>. 

-¿ :-\u lt• parece que t·Mo es un l>oco fuerte? 
Puedf.' que lt) ~C(I. Rt·cnnuzcu <¡uc las prohibiciones suen'l'l 

mal dentro dt•l campo amateur. Per·• pudrla darse un premio al 
f ilm con mt·•ws d i:'alo!(u ; al¡; u J>nrcculo a las acertadas ctijeras 
d;: plat:-to. \ ' haría una hUt'IHI campaña (utili7.andu, claro, ÜTR'> 
Cll'E) parn que 1.'1 tlifaln¡:-•• flll'~e acortado en lo posible. 

-En resumen : ustt'd ~<' declara enemigu irreconciliable del 
di:'du¡:-o cu d <'ine. 

-Cuando se trata de lwter CÍIH', sí. ):u me refiero a la!> 
ohral' literari;as y tet~tmks cfilnwd:tso, ni a aquellas película-; 
que !'in b;u;ar¡;e en tcatru ni en literatura parecen que se base.n. 

- lla ustt'd mucha importancia a !m; efectos sonoros. ¿ Loo; 
cquipara t·n valor a J;, inw¡;en? 

-:-\o. Antcs q 1111 n:.da, In imagen. Si juzgara mejor la ex
presión por t•l ~nnuru no ~•·rírt cineísta amateur, sino aficionado 
a la rndio. 

- V del color, ¿ cuúl <'S ~11 opiniún? t 
- H!' pusihle que nl!;'ll it·ll se ~scantl alicc, pero consideru qu\' 

e l ci 11 c mudo y e l blanco y negro es 11n cine incompleto e im
pe rfecto, romo <.'1 priau.:r i11~lrumento musical o el prime r a u
tomóvi l. Co 11 ta l q ue 11 0 ~e pe rjudiqul' al elemento hásico, la 
imagen, vcnl(nn e n hucna l!ora illn<w;tciones qul', sirviéndol.l, 
rduercen su pmlcrío. 

-.En sus pellculas h ny siempre mucha acción. ¿Cree ustt:<l 
q ue e l .:ine es acción ? 

- El cinc no es ~cciún , n mi modo de ver, sin<J ritmo; ritm•> 
que pnedc ser r{q¡id<J y trepidante o lento y suave. En mis 
fi lii1s de• l'Stt• tlli <) se ha demostrado que también me gusta l•l 
o/ ro. 

~'-'i fnt·ra usted llllt.:mhro de un jnr:ld<J de ciue, ¿cuál sería 
¡,, primera cualidad quf.' 1>n·miaría t•n un film? 

-l.a realizaci•'m. l.a manera de hacer cinc. 
-¿ Y la segunda? 
- El tema y t'l ¡:uiím. Y, en Ílltimo término, la interprt't.l· 

cic'u1. 
- Si fuera ush·d rilrectm de OTRO Cr!'a:, ¿a qué temas dl'di

carla u;pecial atl'nciún ? 
-A todos lo-; t¡lll' !\irvicran de idea y orient<lción pam hacer 

un cine mcjnr; técnica y, sohrc tndo, artísticamente. Y. de un.1 
manera muy particulor, :'lt¡uellos temas que <>rientaran sobre la 
manera d.: huir ele lns muleles t riii:H!t-s y de a'•anzar por ~e
rn.:uos altu virgenc..•s. 

-¿ 2\mla más ? 
- También daría cierta prcfcrt:ncia a los temas de divulg.t-

ciún del cinc :unateur <:ntrc ti púhlieu qne In desconoce. A~i
mismo me pan~c•· muy hnc11a la idea que lanz<'> en la entrevista 
a ntc·riur el cint'Ísta s<·•inr r\mat ni sn¡.(erir e l establecimiento de 
culuquins ~ntrc ci 11 eístu y <.:SJil·ctadol'. 

-¡ l'or Dio8! ¿ ;11 (u; coloquios? 

JUSÉ AY.Ilt:RJC/1 

Del 111m de Jorge feliu 
lA GRAN AVENTURA DE PABLO 

otrO e in e no puede cerrarse 
a ninguna postura polémlca correcta y 
Doblemente expuesta. Lo mismo si 
proviene de una autoridad reconocida eu 

1
------------el mundo Intelectual como la de Culllenno-----.. 

Díaz-Pia)a con su creencia en una Identidad 
radical entre cine y tnll'o (véase mi.m. 8) 
como si procede de un nombre inédllo 
cual el q11e hoy damos a conocer. 

ESE ABSURDO LLAMADO 
1 ~orEuo~}E ~u!o~--. 

e I 'A:-I J>ll allf1 por 1!}·2Ci el c inema quiso saltar de s us paí1alc:; 
h:<lhucennclo s 11 ~ • t>rimeras pn lt~hrn~• . surgió un grnpo •1:: 

ho mhres, <.: IIC(dwzatlu~ ~iwhúlicament"' por el •maestruo Chaplin , 
qu ieut>s hnhlaro11 m(as nltu que e l nuevo invento, afirmando quc, 
para e llos, s i¡:r11 ificnho la anulación de l c ine como t~rte intiP· 
¡w nd it•nte. 

I•:n I!l!i!l son lllll t'!H>,, y c11tre e llos se cneutl\D bucua parte 
ti<' r<:cunocid•>S crítk<>«, q l:i,·nc·s por lu visto Ol) inan que _a~¡.uellus 
homhrl·S de rtntniio I'C ..:~¡uivucnron ni lumar una ¡>\JS IC IUII un 
ta nto intra11si).(eutc, ¡>ncstu que el c inc •hablado• contin úa. Alln· 
qtu.' quiz(t no se h:w detenido a pensor si e l cine •sonoro. existe. 

Asidos fut>rtementc a este pn·cedcnte y ante el espcctflcul • 
efec tista dt• un pretendido 1' i11 e en relieve, sieuten miedCJ a profe. 
ti:wr hnhlando negativamente y prefieren audarse por las ramas 
d<! las vuJ,(ucdadcs o trnznr aur~ulas a lrededor de este sucedúm•u 
que 11:1 !'idu hautizadu Jlmnposamentc c3-D~. Los más uti11adus 
toman umt pusici(m privilegiada desde la que es posible e l 
compás de espera. 

Parn quien se hr~lla re~paldado por unos años de excelente 
lalior ni frente ele una seceiún cinematográfica, encontramos per· 
í~tctamcnte just ifkahle :~Iguno de estas posiciones intermedias 
en las que noda !«' arriesga; pero, por otra parte, estimamo~ 
que el com(·ntario cint>n.:1tognifico necesita nutrirse de unu 
crítica actua l y jo,•en ; puede que nn j)OCO temeraria y a tnll'que 
d~ posibles equi"ucociones, pero valiente y sin reservas, pre· 
tendiendo armjar luz ním a tra"és de la polémica. Porque cuando 
el relie"~' sea nna realidad o una simple anécdota en las púl(inah 
d'-' cualquier hi&toria cinr mntugráfica, poco podrán interesarnos 
las disqui;;iciuncs que snhre tal modalidad J)Ul'dan lHlCerse. 

Pnr esto , <'ntre e l tnlusiasmo un tanto receloso del público y 
la5 c:unpanas de a le luya lnnzadn~ a l vuelo por parte de: la 
crític(l, querf.'mos ser un poco la voz que clama en el dcsicrlo. 
rompiendo unn lanza -con pasión - en pro del CJ NE-ClNI$, rl c 
este dnemn al qu~ dentro d<' poco quizá o igamos 110 111hrar d('~· 
pcctivtlllll'lltC COlii U CÍIII' IIIII Cll dOS diiiiCIHÍOII.eS . 

Porque en el cine s<m oro, que no es más que cim.' ltt~l!lado, 

Chorlot en liMELIGHT 
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Los •polaroids» no favorecen mucho ... 

a l fi n eh: cucntn~ ~~ hu ve nido a convertir e n rea liclacl la proft•· 
eh ..:hapliu inn:¡ : la cnq>n~s iúu por in1ágcues ha quedado ~cta;.. 
c:ula r 11t rt: cli ftlogo~ qtt e la ahoga11, <> vaui t-ndosc súlo de tanto t•n 
tnnto <lt• la ncano d t;> u11 inte ligente r ealizador que snhc el nut(•n· 
ti co y ncarnvi llfJSO a lcance del sonoro cumo m edio expresivo y 
tamhi é11 PC>HJtH' aque llas ciutas del mismo Charlot aún no' se 
1\US hnn vllt•llo vic jas y s iguen hablando muy ftterte a n11eRtrn 
concprt' ll s iim s in necesidad alguna ele asom¡¡rse al mundo ncústico. 

Porqllt' el cine cro,c!lico, del que yn n ad ie h:ill la, u os sitvt• 
!'Úi o p;~ra ))('lículns sob1 e Hn¡:dacl, aunque algunos sigan cou fi:"'d" 
en la pa 11 acca que conviertn los colores del respetable Dr. Kafmns 
en esp<'jo 111aravilloso de la gama natural; sin te ner en cuenta, 
que cuando esta casi utopía puecln convertirse en r ealidad el 
~ine hahrí1 dndo otro paso atnís, ya que el arte jamás pt;cde 
t7.arse en el mástil de In lógica sin peligro de sucumbir. El 
color, ya qne babhunos d e él, sólo puede u sarse -y lo han usado 
muy pocos- como medio e>.l)rcsi ,·o en forma subjetiv(l, lo Q\h' 
n:>turnhu<'ute puede ser interesante eu a lgttnos fihus, como t'u 
<l>llrrlniiiO en Parl$, I'lcgaria a lo l·crge deis Colls y ¡\/ortlirl 
l<ougc. 

i't:ru :m tes dt• prose¡ruir, permítase nos prel(untar : ¿Qué es 
el cinc l'n relieve? 

:\1 mnrl!en de todas MIS intpt>rfecciones, sin querer ahondar en 
St~s m.inucias técnit·as, sit: 6ni111o ele entablar po lémica sobre t.'l 
<ltl'ocUtthle salto de la:> imágenes al pntio de lmtacas saliéndM~ 
tl cl nl!trt•u clt• la pantalla, c ual Vf!cieffcs que asoman a la pnsareln 
pnm aclmimciún de lo$ espcctadores ele primera fila, que renw~ 
pr c¡.tuutarnos si este ciiiCII ta hn s urgiclo de 1111:1 n t'cesiclad clt• 
cxpn.\si()u. 

T.antCIItahlcmcllte tenem os que contesta rnos : NO; e l arte 1w 
ha intc::rv<' ll iclo para nntln C ll s u ;l lnnthramiento y la realidncl eH 
c¡uc un .Jín, e n un le ja no país, r>cnsarou que c rear c ine era a l¡:u 
así t:omu {abt i ('t~ r e l coca-cola y pusieron manos a la obra. W 
ncJ.{oc io (né pn)spe ro. l.ns vam¡>iresas de una b ellezn sin igua l, 
le!-; h ot.n brcs apolíneos, l o~ .m t>ndiJ.{os con Cadillnc y los ¡raugs lers 
stnt pÁttco~, hacían IGs cleltcHtS d e los espectadores .¡,.~:emws . P e rr, 
t• ,do sr ha ve nido nbajo y h a nacido e l cine en relieve com " 
ít ucora de sn lvnci6n de nua i?lciu sh·ia q u e navega hnc in la qu ic))rn 
impulsada por s u falta de hnmauiclnd, ele asuntos y por la com· 
p etencia nudaz de la televisión. 

Este vuelco total que pone c 11 peligro una de las primerns 
ramas industriales estado11nidcuses, ha sido deuido en parte a 
que un tila Europa, la vicjn E uro1>a , despertó de su letargo y 
con un ladrún de biciclett~s que :lllclaba sin trabajo por las cn lles 
de cualqu ier ciudad il(lliaua; e l milagro de caridad que se pro
dujo en 11Iilí1n; uno!' juegos )>rohibidos que entretenía n a unos 
niños tl<'struiclos por e l odio injustificable de unos hombres, y 
hnsta un:cs muchachas que inundaban de risas la plaza ele Es· 
p:uh, puso nnte la realidad a millones ele espectadores y Ilolly· 
wou<l se tnmbaleó nbrumada por la misma estupidez de sus 
histuri:~s Qtlt.' los bueno:; aficionados al cine recordamos sóh• 
fragme11tariamente, porque eu demasiadas ocasiones nos hemos 
vbto en la ncce,;id:.d de abandonar la b utaca m ucho antes ,te 
aproxim:lrtH>S a l co11sabiclo cthe end•. 

T.a J!Y<lll >miqrtiun se detenía y, a l igual que en 19-26 la Warncr 
nros, nhora todo H ollywood b usca una solución a sus problemas, 
n.1 lleJ.{andu a "divinnr que la más fácil es aun:~r la com crcinli· 
dad con e l bu c11 cinc. 

Pero yfl h em os visto como en .:1 pais de los dólares b uscan un 
cnmino m{ts ampuloso y, un n vt"Z más, anda11 cleslun1bmdos por 
e l ¡.:rnn espectáculo sin meditar que si a éste le fa ltn la culidnd, 
súhJ podrí• nutr irse ele la no vedad técnica que muy pronto abu rre. 
Como muy hieu dijo el cineísta amatettt d on Delmiro de Cnrnlt, 
e l cinc tridimcn sion nl es a lgo as í como la mujer b:~rbnda, que 
sn paga pnrn ve rla y es una cosa fea. 

O ~t·n, (J\11' clnl'la a qnit•n. ti.u~:ln . t· l t•rulllctll:\ ,.~ t•l mi~1111 1 ~ l:c 
S<•IIH"iÚn i<Jt•llt it•:t : f:dl:l niiiC:in1t'ntt· t•alidntl tn t•oll l nt dt• 1.1 
''lll~,uid:ul; h1111t:illid;¡cl cuflt'11tt• ,¡ la frivolicl :lt l ··~tt't pid:l; ""!-:' 
naluhul t•u lus tt•nta>- <'11 t•onlta ckl n·hllst•ami<'lltu t•ll la futnta, \' 
"". yo.:u <k t'nmt·t cialitl:td hit·n cntcn<li<ln, ya t)11<' tlt-hcmu;; ;Hi· 
n11t 11 - :11111CJIIt' """ tha•la- \)11<" sin -'"la t•l cint• nu pm•,k 
tk:<m rulhu st•. 

Ya H•nt.•ntu~. ]Hh.:~. ;1) CÜll•Jua Plncricano cnthau.·adtJ lU la ~·~\U 
:t\•t•ntura. olu11d1· t•l rdit•n ,..,. , .e a raw:>, las fi¡.:nr:t!' '" ' ¡:n:uclnu 
)l111Jlo>H'I.-,n, lus uh¡dus salt;m ele In p:c11talla sin O::it'r t•u l'l Jitsu 
de: l:l ~.ti:'\ y ))t•tdit>-ndo~t..· nn ~nht. .. nlo~ Uúndt'; 1nit.·nt1:\~ nu~ol1u~ 
hnst•am""• ~i11 hallarla!<, ]a,.. pusihihtlnci~H arlÍsllt'II·C'-JHl'SI\':IS dd 
r~·lh:vt.· y """ ~uhjt•li,·isJnu ~t1lu po:-\Íhle pur cuutrn!"h• ~·on t.·l 
('11lt' nunual - llant~luuslt~ pur una \'ez planu , pc:ru qn.._· a·· 
~lllt:il ía cltmasiaclu viul~ntu . 

. \" nu nu~ can~art:1uos de rt."petir <JUC" nu.~ rvft.•ri anu!" a un ruturu 
SIStema ~UJll'I·JlC.'rft•ccinnado, pnrqut- n os es 1mpo:-ihk tollt:il "'' 
S<•rio t•stas primt•ras pdit:ula¡.; dl.'ctistas ,. de 1tist•utihlt· "i,:i.-,11 
tridint.l"nsinnal qut· ht>n1u~ vi~tl) a trnvég. ele- unas ).!n(as, pu1 ~Íl'llu 
n1uy tnl"tuuudas. trn e-i n~ qut.·, pur t-j ... •Jnplo, ticucla a antl l:\1 (.-) 
pritll<'r p l:c11u, da raz•'m a la nfin11aci•'m dc du11 Jacilllo llt•tt:W<"II· 
l~·, y I..'Utt~il' qu~ 110 ~umu:, \tnd~us (l t.: l:ts (raht'h (ltl~· dc.•dkan al 
~"'ll l C nttu:IHl~ c..\~critor('~ que nn lu COJl\ )CCI1 o nn :h,'l' l turou a 
c<,mprt.' lld<'rln . Hl rel ice ,·c dehc c.•:;tar y t:!;l{t t'll c.• l cillt' q m· 
v(· llwR lodos lll$ d{as, c ualld• l la l e fcclv se rcquic.-n:. t·:sUc t' ll 1.1 
futu¡.tra fla, Jllll" C:SCaJ:u; dq;ratlacl~1S de hlanCU )' lll"~f<l , l"Olltn 
c f<·ctu ¡;u h jc:livo ¡¡pl il'a<l" sólu <'11 lo~ nunliCIItlls tlporlllllu~; t'~ll1 
<'11 l' l t'olltraslc vi ulc 11to; esl:"c en los primero~ t.,>rntiiiU!\. J-:1 cim· 
t.~u l'(;· lit·vl' y to.u rnz··m ele ~er, <:"St{n1 ~,u nHtchos plano!' <k lul'inita~ 
Jll' líclll:t!l. Hl<lft, por e j t'll l) llo, <' 11 este pla11o final clt• l'u:;fthl ele lo' 
furr/cs. dOIHlc e l cn lllinh qut• alejn :ti prntagu11istn st: pit•nk :1 11:'¡ 
c 11 la lt• jttiiÍ:I ; t'H la r-go ... ""'Y /01 gc . O tamhil' ll c11 la t'lllnttln ,¡.. 
lllll'Sl ro umi¡!o l'e j>iuo l'll la cri¡>t :l d e San F.-:111ci~co. t k :l<¡nl t•l 
rc lit·ve sin int{l¡tC II C?t' deforma das , s in g<~ fns y ~in p:m ln ll(l,; gigllll · 
t~scns qm• nu cabe11 t•n muchos ci 11es ni en nuestras com pt CII· 
~ I UJl l\S. 

{111 huen amigo a[irmtt que hablar de cinc en telicvl' st• k 
an tojn nlgu así como dialogar sobre teatro mudo y plano, t'senl· 
tura cn nwvitniento, pintura en blanco y nc¡.:ru m{u;icn t•n 
colores o hallel estático. Pero no haJ.{:In nf\tcdcs' mucho C:lf\11 
de nosotros, porque y a hemos dicho, a poco d~ cmpo:znr, qut• 
nuestra actitud es apasionada como aquella que mnviú a Chnpltu 
y a ltlllchos que siguieron tras él; con la difcr~:ncia (JIIí.' del 
sonoro aún se pudo sacar nn g-ran medio expresivo dcsconucidn 
por demasiados y oh ·iclado pnr otros tantos, y 'd<'l ()lit' " "" 
gustarla hablar. 

Por lo dcm(ls, el día en que el cine dé la mano n 1111 ~unido a 
un relieve y n un color perfectos , iguales n Ja realiclnd, nosntr~s. 
a quienes a pesar de tocios los peros, sigue gust:'cndunos c.•l httt•n 
cine neorrcalista, n o!' sentaremos en u11 banco del l'as<'c> de t:rn· 
cia o pasearemos por las Ramblas y veremos httetH1~ pd!t-n lns, 
porqtt<' e 11 la humanidad ~lllda suelto, cutr e mucho tcatm, tnm· 
hién hnstante c inc:. 

l'eru no nos vayamos todavía siu lanznr otm prcJ.{tllltn. ¿Qui l.'· 
n: n In soluciún , seftc,rcs tic H tJllywQod? Q u iz:'1 ~l' llanH' 
• I. IMJ.: J.J( : IIT• ... . po ngamos por ejemplo. l'cro no, purqnc II R· 
H·dc~ 1111 han sahiclo ver en Cha plin mús q u e a un i11cl t:scnhlc. 

l .:~s ¡rn f:ts de l u:I·D• tiene11 estos inconve11it'llll.'S ... , cldotllt:ln 
I n~ im(t¡::eues. 
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Si ya recibe V d. nuestra revista, no deje que 

se pierda la adjunta tarjeta de suscripción 

ENVÍELA A UN AMIGO 

Muchas gracias 
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CUANTO APRENDI 
EN BRUSELAS 

Impresiones del XV Concurso Internacional del 
Mejor Film Amateur. 

Po ,. V E L '"' f R O D E C A R A L T 

O U lf:~ m(ts •pai,•u lli<'IHIS, ludus l~n~mos un estro l>atil lllrrillu 
cou In~ Id•'•"' 11 ¡¡¡,,.,, lhws la!' ~unrdan en sil cerebro, otru,o; 

JllltterinluH'Hlt.' archlv:ula~ y . ,tro~ nú11 -¡ay de mí! - anola<lu~ 
l'n p:qn· lit u~ qtu· Ut• HalwuH•s dtuule t·stún, aunque scpnn to~ que 
un e u ln J>H JH.Il·ra. Cu:tnc1u, t:ttiH.'\ll so Lrns co~tcursu , va ttt OS v.1 e.ntlo, 
•lcsat rollada~ por otros, itl~··as o pro~cllinncnlos que acartcaftbn
mos fu ""' ll f<' . s i sot11111< ciu(•(st n~ nc tivos nos (lnnws cncnt;t d e 
la tontcria 11<- no huht·rlos lan:r.ndo ~n seguid;~ a la práctica y , 
s i lt'nt'mos la cúmnr:t llorntida, d~ l ~rro r de no despertarla, te
n it'tHio a l¡::o por d ecir. Pl'm ¡ c u(anln mfts nlcgrí;~ nos da 1~ sor: 
pru¡,n de una idt;t o 11nn :ql iÍl'a.:Íbll ll!l ~ólo imprevist:t, stno nt 
siqu it•m sospechada! Asl t'l :. ito pttsado, e n el Coucurso Tnter
uao.:ioll :tl de la tlN I<:A, t'll Hnrcc lona, ni conocer aquellos dos 
l{lpiceto n In . .; que e l a utor lo~.tró infundir expresión (y h~cerlos 
bailar ele fMma {)11<' tmlavia no JHls ltcmos explicad o). Ast tam
bién e n 1\rn~eln~. nc lm inuado las proyecciones de la U~ICA, este 
,·crano, cnnfirmábnmos qm• para el cineist:t amateur el campo 
si¡.: 11e nhicrto siempr<• para ir trillando cammos nuevos. Por 
ejemplo: /~rf/d.~ (llulanda), tolladc• todo él, íntegramente, con 
11 c!imara invcrlicln o sea <JIIe la imagen en lugar de aparecer, 
como en lodo r<·fl<'in, calwz,, ahajo, resultaba c:ab.eza nrri~a: El 
efecto causado es snrprencll'nte t•u;~ndo, sobre nnageues mlldas, 
hrillall y cle~npnrl'cen In& t·strellita~ do! los reflejos, se onduh 
el palu de la emharcaci<m u a,·anza lo vncla sua,-e de una leve 
ola ~uure las im:'ig<·no.'!> nn invettidas. )le imagino un film de 
fant:tsía, muy superior a ;tt¡u<·l, en color. 

Otro ejemplo: la c,portulla solarización del film Luz (Portu
gal) cuando en sinfonl:t de im:ígcnes, ,-a en pos ele la luz aquel 
que huye de las somhrns de la ciudad. 

y toclavln : la forma ele nn•mat cartones y objetos de La /Jis
lorla de 11'!111011 (Gmn l:ln:taila), daudu vida sin descomponer l o!' 
movimientos, sino senci llaml'ntc {mc:jor: complicadnmente) pa
seando sombras, altc>tnand•, planos, ~ncuadn:s y luces, deSJ?la~au
d o 1:\ cáma ra allmcnlando el to m;~tio ele los cartones para mdtcar 
una' invasiót~ g uerrera, a tiaclienclo o :;nprimiento objet_o~·· - l_tl 
mismo sistema de cx¡>resarsc por la aparición o des tpartctót; ue 
objl'los y pcrsonajrs In llSa (') film Tiutcr rtcs Dans 1E! poso d_c 
fas lrom s, Dinamarca), fl oji llo pero mucho más matear Y clt-
vcrticlo . . • _ 

Tnmbi(•n rt's altamos cómo logró darse exprestou a munec:ts y 
d omina r los gestos e n algttnn~ escena!' graciosas, e11 el inocettte 
fi lm clel Sane Wci/mac lrl.~w rcrrsclr. . 

Sigamos cont:mclo cosos vistas; ta l vez, é~ras, prevtstns t:n 
nuestra imaginación. l lna fué la de enln>:ar fo_to¡p·;mas cl_e mon~
meutos con h ilac ión argllmt!lltal, de lo que •;1mos dos f> l}l"· _ ~~
guicndo un g11ióu, con uua trama y jugando con la ; c.nort7.11Ct.m, 

Oel fllm inglés H/STORY OF WAlTON 

Oel fllm alemán DAS WAREN NOCH SE/TEN 

cambios de plnnos y montaje, Ln gcsla iumbrlol (Argentina), ~in 
moverse de los relieves del monttmeuto al libertador ~r.n )! nrtín , 
no~< describe con ritmo justo, en 30 metros, las lucbas y -;ict•Jrias 
ele su gesta. Y e n 1'riangc/drauw (Suecia), se relata la ete rna lu
cha de dos hombres por una mujer, en 25 metros de fotogramas 
de dispnrcs monumentos. Film curioso y origíu:tl, a unque rea
Ji2ado con poca hnl>ilidad, es una muestra de film personal y 
:tmateur. 

l.a otra idea, que soti:'tbanws :tplicar si un día nos desaletar· 
gábamos, fué la del uso del nl!gati,·o, no a tontas ni a locas, sino 
intercalado con intención determinada. Y lo ful:, magnífica, apli
cada a la visión a temorizltda de la paciente, quien sospecl1a qu,• 
haya ven!'no en el vaso que le tiende la eufennera, a la que v~ 
desfocadn y en negativo, en el film Boemerea11g (Bélgica). Con 
menor result:tdo, pero con e l into:rés de demostrar una inquietud 
en un amnte11r de 11:! ailos, la huida, en negativo , de In chtca por 
los campos has tn llegar n i hogar, en Ange on Derno11 (Suiz:t ). 

l'ersona lmcnte nos complacen estos íntentos, estos ensayos, 
tanto los senc illos como los audaces y, cal id:td por calidad, pr<'
mir. rla mos siempre <aq uellos i ilms yue los coutuvierau. J.o que 
ocurre w u freclle nc in - i q11é lástima!- es que acompnñan a 
films no Jc¡..:rndos <:n su conj unto y, como es lógico, ganan lo~ 
qut: son mejores glohalnH'lltc. 

r.o mismo ocurre a l quedar igno radas escenas o imágenes s uel
tas, de imb(l rr,lble t·ecucnlo para quie11 las vió , esparcidas e n 
fi lms mec.lianos d~ lus que tliJ pns:t tt a los archivos. : así aquellas 
imágenes de arc>na del /Jurre Oays (Australia). flojo en cuanto no 
et a clocume111o de la duna, luces y sombras, y el deshacerse e n 
pequeños c~<·alo no.'s ... Así como el reflejarse sobre el vidrio tosco 
d.! una puerta la encnutadora cara del niño y de su madre tn 
1'" libro dt! fábrc/tr< (Italia) y el misterio de las lt:ces rams de 1 ;~ 
medianoche o:.sc;;ndinavr. en los fihns de lcycuclas noruegas en 
Midtsomml'rrrallsdroru, eon la Uulde de cabellos rubios y cola ele 
vncn, y con e l ¡rigaute Tr<>ll del jon:;pkra/1 i rassjaret. 

1~<; lcí~.tico que estos aciertos aislados no salven un film medio
cre: , pero lo que pan-e~ podría discutirse es cuando la to.talid:td 
d.: la ohr:-t constituye un eubayo. J>ero va, sin discusión, al cesto 
si el res11lt:tdo no es IJuenu. Así d clibujado directamente sobre 
el celuloide, /úntsl/of>al'n (Suecia), trazando rayns que intent:tn 
figurar un patinador {incluso rcflejtt.lo en el agua). Este film es 
muy poquita cosa, pero ¿dónde q ueda nuestra machacona quej'l 
de la falta de films de fantasía si no ~e presta el menor npoyo 
cu:-tndo ap:1recc uno de estos films irrt:ales o abstractos? En rea
lidad se les a nteponen fihns mejores, pero que no son ele fantn
sí;~ (cgenre• e n la expr<'siún frunces;~ de la U~ICA), enviados a 
tal catt>gorín porque las naciones , incluyendo la nuestra ,- no dis
pcneu, en el momento de la selección, de unn auténtica obra de 
pur:t f:tntasía. Este año tenía n trama a rgumental N arzissa, Sonata. 
Aspcctcn. fllu siou , Knoppcrmartdchn. Dune Days y Re11e o rt rea
lité, todos t!llos incluidos en la categoría cgenre•. 

• • • 
¿ Y la lección clé lo que no debe hncerse? Recuerdo la sono

rización de L os caprfcftos de Goy11 (rtalia). que llevaba muy buen 
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c:11n ino , ~nando Sl' cstrupc•i e l et¡llilibriu sunido-imagt-n al :ui:uli1, 
por mH;m~<lll<~ , para aqnella parte <lrd jnrndo de habla rrnnccs.1, 
nnas cxphcnclon~s inn~ct•sarial'. ~h>rn lcj:• : los fi hns deben p1 n
yectnr~c tal cnul 1\0n, Hi n tuindiduras circunstanciales. 

Otra cosa q11~ no de berla hacerse : se lecciona r para el Con· 
curso de la UN.LCA documenta les sin 1111 mín imo de esenc ia cine
n•atogr(•~c.n. Somos partidari<~s ele la máxima libertad y no qn~
rcmos 111 111S iutHll' que prd..,nríamos ver temas menos áridos que 
e l d_c sop lar 1111 tubo de laboratorio. pero sí p retendemos pod.,!r 
pec.hr que, e n un concurso de Cine, se premie el conte nido cinc
n1 atogrúfico, pr~sc:indicndo del v::llor pedagógico. V, tnl vez, p ro
poner en e l proxuuo Congreso de Lisboa el acuerdo de advertir 
a los seleccionadores nacionales q ue se d;¡rá al Jurado la cons ign.1 
de puntuar la (~rma cinemntogrúfica de exponer el temn, o la 
ame111dad del m1smo, y no e l interés didáctico, si éste es ex
puesto anlicinematográ6c.unente. Y nos evitaríamos las horn'> 
monótonas de ~ontemplar films (muy interesnntes vistos fuer'! 
de un Concurso de Cine), como el dt:l minucioso y lento modelaj~ 
de u~ pez Wro.:ess~>.< dt• modd<J¡:ao, Portugal) o la delicada e in
ternuuahle rnhncac1úu de una rara lámpnra (l'erreric el (;trz, Iln
lauda) sin otro csfuer7.o de imaginación que el de apretar el hotún 
tras encender unos focos. 

Hablando de documentales, recordemos las muchas cosas buc
n!ls que vimos : la evitación de la monotonía que acabamos ,ll' 
c1tar, en Ln rwhm11ce d'rwc cau fort.:; (Bélgica), en el que, antes 
d~ .empezar. el de t.1llado proceso de obtención de un aguafuerte, 
srtua. a l :'lrtrsta eu el ambiente de la Camarga tomando c roquis de' 
ln~ f•~s.t.ts de ~as Santas Marias, y así ameniza, por lo menos e l 
pnnc1p10 del C1lm. Y la paciente animación de que hemos hablarlo 
de la Tflsloria de ll'allon (Grnn Brdaña); la finura y dclicntleza 
•1-; col<~r y una ci~rta poesía y humanidad en Peclll!urs saus por/ 
( l·ranc1n), de la CIIICÍSta mnd.tnu:• j acquelin (¡ ¡ bienvenido el elc•
IHento femenino cutre los concursantes !!). film sobre la pe¡;cn 
•del_ b~Hu e n ln.s costas portuguesas. Y la perfección y abso lut" 
do m1n1o de cas1 todo el film Give 11 .< ll1i.< day (Austral ia). Este 
uDfldnpslo hoy• es Ja historin de l pan y ele su elaboración¡ de 
colo r .msupt·rahle, con acer~atlos traspasos por desfoque, con J\111-
chas •mú¡:-cncs de p leuu t~rte pictórico y escenas buenís imas como 
1:\ clt'l po hrc ltambrk nto que a ún comparte con su perro flacucho 
lllt pcdnzo de pan que encu~ntra. 'J'a mbié11 recuerdo interesantes 
pr imeros pla nos de caras y tipos. asi como hiladoras con su ruecn 
y tcjedorns de mantas tle rayas de vivos colores de En eL solar 
d~ /11 l ' lrgl'•l del ]1,¡1/c (Argentinn). 

* * .. 
¿ Otms C0!\115 qll l' put:dan üJtere,;ar? Ahí va unn : vimos do~ 

films con sendos ejemplos de 1a forma de aproveciHif escenas to
mndas en 'lt ros tiempos, haciéudol,ts entretenidas incluso par.t 
personas ajenns a la intimidad de los mismos. E l primero, el 
magt~lfico .1/altc Miuc .llo1Jii'S (Australia) , verdadero hallazgo parn 
cnscnar.nos retales qut> posf.'la el autor desde sus primeros paso,; 
en el eme. ¿ Cúmo los montó para colocárnoslos? Veamos una si
nopsis e imnginemos e1:cuntraruos en un parque de maravilla con 
colores soberbios (el autor nos decía que eu Australia es donde 
mejor se revela, sigui~ndole Africa del Sur) : un empedernid,, 
jugador en las :opuestas de cahallüs está triste comprobando, un.1 
vez mús, !<11 maln Mll~rte. Pasa un amigo simpático y le dice que 
debería cambiar de nfici<in. Pero, ¿cuál í ünos no,-ios eu un 
hauco ... parece c¡ue no le tienta. l..in personaje q ue corre tras 
uun mariposa ... tampoco. El amigo traía su cámara de cine. ¿Por 
c¡né no probarlo? 1.-:scepticio~mo. l'ero... ¿qué hacer con esto? 
\' el a migo empieza el relato de Jo contentísimo que está de 
eonservnr tantos re<;:nqrdos de su vida, y a lterna ndo con escenas 
de los dos en d01lc\e' e l ' <ltro se va convenc iendo e ilnsionand•), 
desfilan ac¡ ncllas''cs.ceuns (se leccionadas) qne todos tenemos, sin 
ilación, tnmndas dur¡¡nte una excursión o viaje, y de cnando 
novios, y la boda ... y los niños, y e l jardín con flores e n todas 
las épocas... ¡ ::>í, <l ccid idnmente! ¡Es mejor esto que pcrrler 
e l humor y los cuartos e n las malditas apuestas de las carreras ! 

s,, lt•va.'!lnn y ~l' v:m tld .parque, pero ... l\Pl' IHIS puede compn11 
1111 ¡wnudu:u. nhtl' In púgmn de In lista de caballos )' se preci
pitn ;¡ una cahina telefónica para apostar. (Sin el «gag• rinnl 
l'l film pt•rdl.'rht mucha {.'Tacüt.) 

l.n 111m 1'-'l'<"itin la tl"'bemos ni nmigo 1\Iunz, en t'l film .Sf>llui<'u 
/'llllllif'tl'i .(~!o:nutni;l). Hn<:';mt_ado de la visita n Htucelona (UNlCA 
111 .. .:!), dl•,·uh·r volvl'T a Espana y se encontrú ccm las numerosas 
l·sc:l'tH\~ d~ ;unhu~ viaj~~. f.?'n las <¡u~ aparecía su 1uujt.'r nnn y 
ul1:\ vez .. )' nn,o y ult;l \'('L. ¿ C\uno moutnr el film? Solución: 
()nc sea. t•lla quien txplique el viaje, y así se excusa sn constante 
I"C!<o:ncl.l. Pero falt:1 ht cbis¡>a y la obtiene nsí: cm¡>ic•a en d 
ncro'tdronw alt•mán, dundc una .. miga está esp~r:tndo la lkgatl•l 
tll'l lhl•rin. ne,cit•ntle la ,·iajo:ra y se sient:t :t comer con sn 
ami¡:-a o:n el rt'~tauranto: al .1ire libre del propio campo, y todu 
cn:mtu va ucnrnendo .1 su alrededor lo compara con lo de t\s· 
paiia. A,;í, lo <¡nt; ha <.omido, la músicn que ha oldo, los tipos, 
lns flurcs, los halles que ha visto. Por cierto que la sctiora l:stt• 
<'llt'nntacla con todu lo nuestro. .. . . 

Si¡nto: part·dt·ndu má,; fí1cil -tll IIICnos nbundn mfls- lo dr::t· 
mático <¡nc lo cúmicu. ~iu embargo, hubo dos cxponentt:s 
tll'l hnl'll hnmur. Uno, l'l "impático Trocwit (Dinamarca) dl' l•1 
th•l'l'IHI y pkn dl' films co•tl:>inH tS qn~ se prcsentnron cst~ nílt1; 
nna ¡>arl'j:l ft·liz, ni lleg:11· l'l rin oc semnnn :t su jnrdín ven () , . 
L~:uiadus , cúmo nn nrbolilh• es mt'ltO$ all<l qne In semnna ;11lc· 
nor. Van a hnst•ar una f•lto l>OTfl confirmarlo y ctui iHiu rcgn·~a11 
:1ú11 l'!' nd1s pt·c¡ne1io , y va dism iunyendu ante ~u visln, cnll'rr{ll l· 
dtJSC h~st a desaparecer. l ,n l'!llll (lra uos lleva ni jnrrlfn vt•oino, 
d<ll1tle c~tún nrrnncaudo un ¡:oran (¡rhol de c uyas rníccs era nqn(•l 
n:¡ hrotc. Uuu breve bruma muy casera y anHitcn •·. 

Tnn1bié rt el a legre y divertido Le t.·oisiem c oci/, (llrnnci~) . 
qnc cnq>icz;¡ con la proyecci<Ju c.oscra de los primeros ro llos de 
un dehut:tntc, con todus sus e rrores, s iguiendo la comicidud 
c1~ando sale a comprat:se el traje de •cineísta nmoteun, y tam
bién a l rw perder (le v1sta a l perro que &e 1<: tragó el te leobje tivo. 
Al final, cu:1ndo cae a la r>iscina desde In palanca, como tH) sale ... 
y no sale ... J>Oue Fin. 

También sonreímos con el optimista Das ll'arcu uocl1 Seil1•u 
(Aicmnnia) cunudo, t>ntrc tantas travesura~. los chiqu illos hnccn 
llegnr unos rntnm•s al balcón de un:1 señorn, metiéndolos en unn 
tubtría que ~llos aguantan desde la ca lle. Este film, que g:mó 
nuestro pr<·cíoso •Premio Espniia ni film más Ol>timístn• t iene 
el acierto de saber intercalar las escenas familiares ju~enile3 
-base del tema- figurando que se animan las fotos de las pá· 
ginas de un vi('jo álbum de juventud hojeado por dos amigo¡; 
que se encuentran tras muchos añ<>s de no verse. 

••• 
Al terminar me doy cuenta de que me he referido más veces 

que a los films ganadores a aquellos que no lo fueron. Bncnr>. 
N•.l importa¡ así sabr!m que han ganado, al menos, un lugar en 
1111 corazón. 

listo es cuanto recuerda hoy tl.- la lección que aprendl c u Bru
selas, este verano, nccrca de esta asignatura del Cinc, e u la que 
sospecho que todos los de nuestra gcnernción no lograre mos pa
snr ele aprendices (la obra maestra no aparecerá has ta q ue pucdn 
admirarse cu f..'l siglo XXI' como obra del xx, sin cnrnnciarse). 

Y si uo les .lm parecido bien la perorata, denmc cnlnbRzas y 
volveré e n sept1 embre, a l regresa•· del Concurso Iuteruac iouíll de 
T.ishoa, si Dios quiere. 

Del film inglés SIDETRACKED 
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KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

KODAK, S . A. 
MADRID 
1 R Ú N , 5 

AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

BARCELONA 
PASEO DE G RACI A, 22 
PLAZA DE TETUÁN, 26 

SEVILLA 
CAMPANA, 10 

Podrá captar escenas de gran intensidad depor

tiva en toda su acción y con el máximo detalle, 

usando película Cine Kodak en blanco y negro, 

o Kodachrome, en 16 y 8 mm. 

La película KODAK es la más usada por aficio

nados y profesionales, por su alta calidad, cons

tante uniformidad y seguridad en los resultados. 
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1 TRUCAJES y EFECTOS TÉCNICOS 
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LA 
V 

UTILIZACIÓN DE ESPEJOS 
l .a .f ll imt•r: t id t·a qnt• tic l:t té en ica cincmatogr{tfica eJJtrú e n 

uti ..:er t'lm, cu audo nitiu, fué la de qu e el cÜ1c er;l todo t ruco 
y q ue! todos !'ttS efectos ~<.' lugrahan con e] nso de ~~t>eJ-¡:;. 
Fu(• éstn una idcn mny ~l'n c ra l izacla en los JHincipios de l eme. 
t'na 11do u11 a ~Sl'Cn;t ))H1f.:1('Ía in veroshn i1 se decía que est Hha t ~a .. 
!izada CIJII ('gpt•j o~ . Hohrc t.1du las escenas e n que apan:·cín u n 
mismo actur en do8 «papt· lt•S• d ist in tos. I deas pasndns lt nosnt ros 
a trav~s d ..: nu est ros padres. 

Hccucrclv pt·rft•ctautt·n te que yv, 11iño curioso, a m<:uttdo 
in terro¡raha n tui pndn· svbre el cómo pvdínn haber f ilm;¡do tal 
" o:ua l t'sceun espectacular- ttn terremotc., nun inundación, 1111 
ittvCfllSÍtni l nsalt<l n 11 11 tren lnuzntlo a toda velocidad, una visión 
lunar, ett:.- y <¡Uc, invariablemente, mi pacl re sonreía (sonrisa 
que ahora vcu t•u todtJ su scutido irónico) mientras scntenciaha: 
:'\acla ... lodo t•glo t•s trut:o, y se hace pur merlio de espejos ... 

f.o!' espejos llc¡:arnn a ser para mí el más misterioS<J y fabuloso 
de lvs medio,; pnra producir mam,·illas, pues n111tca me fué pre· 
cisado el cómo. 

Hace ya ticmpu que ll>S lspejos han perdido para mí todo 
su encanto de l.>rujeri:J. I.ástima. l.os t rucos que con ellos pueden 
nhtcncrse ya u o son secretos inviolables... y por l.' u de no son 
muchos. 

I'ern al eurrcutanuc huy, en lSle iulento de divulgación, a sus 
posibilidades, he llc¡:adu a la conclusión de que el espejo se usa, 
sin emh;~r¡:u, d<:masiadu puco. 

Svhre lodo eu ciut• anwlo:ur debe rendir mucho más. Su uso 
tlehe hacerse m{t~ hahitnal. :'\o sólo para crear fantasía!' !:'ino 
para u~<JS muy cst imable:; y p rácticos. 

l.a primer:• ¡:r:m y simple uti l idad dt>l espejo es la de permitir 
filmar eu hahitaciom';; t<'<htt•idas. El gran p rohlema de lus inte
riores es el de no disponer casi uunca ele espacio su ficiente para 
q ue la c:'tutan• oh nrqu<: tt n campo relativnmen te grande n i ;¡un 
con l.'l empk o de ohjct ivü!\ gran:tn¡!nlares . J .o q ue en cine llama· 
naos Ull ¡.rr:llwllgttlar lo <'!\ m uy pocu s i lo com paramos ~on los 
de UHO en las dtmara,; fiJlt¡g-r:'tficas, pues éstos 1·ecoge11 un campo 
dos o t res veceH mnyc 11 qu e los p rimeros. ror lo t <t nlo, sicmp1·c 
hny necesidad ele retroceder , rctt oet'der, ret rocede r. Tiasta q ue 
lopatHus, con dmnrn y trípode, contra ln pared, s in couse¡.ru ir 
uto.tter• lod:t In C!\ccna. P u c;os h ien : con u n espejo ele buena 
cal idad podCll lll!l f{tci ltnct~te solucit)n ar d problema sin otro 
lim ite e 11 sus pn!\ihili<lndcs q ue el tam:ut<) de la luua que em
p leemos. Para ello hnstn filmnr la escena reflej ad::~ en e l espejo 
convell icmtcmente colocndo t'll un ángulo ele la h :tbit;¡cióll . De estn 
forma , con Ull e~pl•jo ele tlltos fj() icen tímctrt>S, y en u nn ltabita
cióJt de <1 metros , casi se pued<: duhlar el campo dl' un objetivo. 

!'\os darcmus clll·nta ele ello por la distancia del enfoque, pues 
será mayur al l'llrut::tr n través del espejo. Por cierto que es 
co11venieme para el cineístn comprender perfectamente lns re
¡rlas del enfoque stohrc espejos 10, para el caso, cualquier super
ficie t•spccular). 

Es muy t·~tcnclid .t la cr<:encia (.!U<' al filmar tma imag:en rene. 
J:lda en un e:;pcjro se dehe gradnar el ohjet i,·u sobre la dist:Jncia 
dct la cfí111tlrn nl e~pt•jn, con1u si la itna~eu t'c;tuviera en la n1ÍSUH\ 
su¡Krricit• del cri¡;tal. Otro error muy comím es el de ~adunr 
sohre el dnhlc d<' <Sta distancia. :'\i una éosa ni otra. Si hien 
im:'t¡:ene!< que 'e mus rcn<•jndas en un espejo están situ;¡das ele u/ro 
del mismo lo c~t:'tn a nua distanl'ia igual a la del ohjeto renl 
;¡1 espejo. Hs de..:ir, la imagen drtual clel espejo es simétrica 
a la rt•a l •·espcctn a la supt>ríicie especular. Para saber, por lo 
tanto, a qué di¡¡tant·ia clt·hemos ft)car hastn sw.,ar la distancia 
ck lcr cáwnm o/ <'sf>t' io y /11 del c.<f>civ u/ nsuuto. Esta regla e!f 
l!<'nt•ral pnrn lncla clase rlo: t'scenas reflejadas en Sttl>l'rficics 
planas. int•lttso, ¡>111 t•icmplo, lns ri!,(U:ts de u n lago. 

Volvit·ndn a la nt ili>.aci{m d<'l espejo para arunentar la tlistnn
,·ia c nl rt• l:t c:'tmnrn y la escl·na, con viene tener eu cuenta otTn 
cosa : fJ Ul' ttna sola ·rdkxi.:m, o un número impar, invierte el 

:<t·ntidtl tlcl nhl<lclo. 1-:s d<'cir, lu t¡ lle t-;.tá a la oktcdta t¡ n cda tt 
la izqu ierda. Hn muc h•lS casus esto no tic n ~ 11 ingnna impm· 
t:tm' itt, ya q 11c no pt~t·clc notarsc. En C:.ISos ~~~ q nt• ~lllll iCZelln 
ll'l r<:ms u otm c unlq tttcr ó1sa e n q ue la tuvcrs ovn rc la tt vn p ncdn 
Ke r d<::<c uhic t lf\ , <'!< ttcccsariu pnJv~e•· e l uhjetivo ele u n pl't¡llCtio 
prisma !k rdlt•,iún t•lt:tl (com ot los usados para (iJ m:t t• ele lado), 
Cllll lu cual las s n¡wrfi{ ic,; cspecu lar.es son du~ y con t· llo los 
ohjt'los Cfllt'dun impresi.,nados en s u posicióu nv rttHll. 

En t·~ll' on ismo orden dl' ideas cabe seiittlar nquí la uli l idacl 
dt: un C!\peju cuando se t rata de filmar u n actor a vlsl<l tf¡• 
J!IIS<HI<I, u !lea desde el suclu. ~i se desea coger la mnyor p:tt·(o• 
¡msihlc dt•l aclur no hay m:'ts remedio que situ:ulu ellcittta dt: 
un pcdc•,;lal , ntesn, Cll' ., u filmarlo desde e l rvndu rico una 7.anjll 
o mar¡:cn. Pues bien : !tas tar:'\ culucar tllt cspeju al :-uelo, junln 
a lus pies del actur, para vhtcner UJIU imal{en lll'l misnw i¡.:unl 
a 1:1 que hnbiér:unos logrado desde el fondo dl' una zanja ck 
más de dos metros. 

Vc:unos :~hora al¡:unos de lus trucajes que se pueden hacer 
mediante espejos, 1>ucs lu dichu hasta ahom s{¡Jo t't•n~títuycu 
r~cursns. 

En primer lu¡:ar ¡>udremus hacer que la imagen rt•nt·jada l'11 
tltt espejo cualquiera aparezca ,. desapare7.C:1 a ,·ulunt;ul. ~upun
Jtamvs que un nclur est:'c deÚ11tte del espejo de un tocndor. 
Al mirnr ni espeJo, ,;e ve a st mismo pero de pn>ntu se da cut•nta 
de que nport'C<' en el espejo otra persona ... El actor se ~·rn. 
No h:ty nadie en la esl:mcia ... )lira otra ,·ez al espc•jo y ve a 
la fi¡:ura . ésta scmrk y desaparece. Basta para elle> que t•stc 
~<·~ttttdo actur ~e halle l'iluad<> sobre uu f<mtlu ne¡:ru y ~;m 
ilundnar. Hn l'!\tas cuncliciunes al ílhuar ~1 espejo ucJ st: vC!rú 
mús qtw la imal{eu tlcl primer actor. En el momento oportuno 
se ti iril{e la lur. <lt> u n ruco hacia el nctor del fondu y éste 
apnrel'ertt en e l cspl'jo. Cunndu sea el momen to el~ dl'snparecer 
h:tstnrft apagar o apartar e l foco . 

CcJtnu nic:t ndo a mo espcjv plano c iertos tuo vim ien lot> de ro la· 
ciún o lwla ncco, la imagen q ue se filma q uecl :t afecl<tda por 
~tiros o desplazamientos más ·o menos importa ntes y variados. 
11 ay q u e te ner e n c uenta q u e al girar un espejo tllt c ic rlo 
{u tl(nln la int:t!,(cn reflejada g ira un ángul o el e dubll' abertura. 
J)e ah! que para ciertos balanceos es mejor e l u so del es11cjo 
que mover d irectame nte la ciunara . 

lluo ele los trucos de mtts Hmplias posibil idades consiste eu 
tlispoucr u n c•,;pejo de furmn q u e cub r ::t sohunente la mi tad de l 
campv nurmal de l ubjeti,·o y f ilmar simultá neamente la escena 
o.ituacla frente a la dtmam y o tra situada a nu lath> y rcflcjnd:t 
por el espejo. Cumu cjcmplv podemos ima¡.:inar un folo¡:nuna 
dividido en dos parles i~ualcs por una divisoria verticnl y en 
cada tllt:l de ellas transcurre una escena clircrenle. La primem 
mitad será la to mnda directamente y la segUllda es In reflejada 
por el espejo. 

Cunvicne tene r e n cuenta que al disponer tal o:omhin;wiún 
precisa <¡m• l:l!> di:;tancin!' de las do,; escenas estén comp~endida!i 
entre los límites d e la profundidad de campo de la aht:ttura 
relativa uo;adn en el momento. 

R:1sacl o t•n esta mismn [)"Sihilidad de poder filmar simult:'t· 
ueaml'nte dus egccn:ts se conr¡ce 111t procediJuieuto llamado 
cS<'hufftan t , cun el cunl S<- t·ousi¡rue filmar escenas sobre futo
Jtrafías. Pl·w el d e tnlle de cstt trucaje ser{t ohjtto de otro 
artículo. 

Otro d:'t,Ít'o truco a h:Jse de e:;pejos es el que <:onsiste tn 
rt•pctir iudcfinidnmcntc la imagen ele un modelu re~ut:ido,. pot 
c•jcmplo, un úrbol. una hnndem, cte. E llo l:'e const¡:ttl' dtspo· 
nieudo convenientemente dus espejos cu paral<-lu, encarado:<, 
con el modelo entre c ll t)S y la cámara ados;¡da a la arist~l vcr
tit:al de uno de los es¡>cjos. 

(Coulimítl cu /cr pág. 27) 
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SECCION DE CINEMA AMATEUI\ 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Peradls, 10 BARCELUNA 

INAUGURACIÓN DE CURSO 

T.n •Sección• nhr ió el nctnnl curso 1953-54 con una sesión piÍ· 
blica tle gn ln, cclebrndn el dfa 31 de octu bre en la sala de pro· 
yeccioncs de In C. J. r. T . B~tc acto tuvo carácter de homenaje 
a los rmton·s de lo~ rilms que re1>rcsentaron a España en el 
XV Conc urso Tntern:1cioual d e la UNICA (Bruselas) . 

La primera !)arte del j)rogrnmn estuvo integrada por dos fi lms 
ajeno~ n i ho tnt•nnje : Nrt/1 bla11ri1C, del Dr. Chel'igié (J?ads), que 
fué premiado et t el Concurso internacional del pasado año, cele
brado en Bnrcelouo, y Ltt 111ejor palie. Este merece atención es· 
pecial tanto por sus cuolidadcs como por el hecho de ser deseo· 
nocido pum el pítblico de In •Sección •. Se trata de u¡t documental 
en color, sobre In obra de los Hermanos de San Juan de Dios, en 
Francia, y ha sido realizado por el prestigioso cineísta amateur 
francés Pierre Boyer, director de la revista cCiné Amateur., con 
adaptación musical y ejecución de nuestro consocio Carlos San
tías y sonorización por pista magnética a cargo de J. :Uaría Gal
ceriiu, delegado de relaciones exteriores de la •Sección». Boyer 
da, con L11 mejor parle. una pro,·echosn lección práctica de cine 
a los amatcnrs. El film nos da a conocer en su emocionante in
terioridad tret~ centros distintos de la institución : uuo destinad•> 
a asilo de ;•ncianos, otro a trnlrunientu y adaptación al traba1:.1 
d.-: perturbados mentales y un tercero a la infancia deforme. Un 
joven a quien el conocimiento de la obra influye de tal modo en 
su vida que decide ingresar en la institución, justifica el desarroliL) 
del film y da nexo u sus tres fases. Pero esto no pasarla de ser 
un'\ excelente idea en la concepción del film, si luego no le 
siguiera una cadena de aciertos en el modo de desarrollarlo, en 
los e ncu.1dres, en la phlnificacióu, en el paso de unas secuenci.1s 
a otras, todo lo cual corresponde al realizador. Es un film estu
diado y sentido ; tiene cuerpo y ti eae alma. Y obsérvese que se 
trata de un docu mental, pero, más sinceramente que un drama 
de ficción, pon<' lágrimas de emoción ~n nuestros ojos. El fondo 
musical n g uitarra, escrito y ejecutado por Santfas, contribuye 
notablemente a crenr e l clima emocional de esta inolvidable 
c iuta. 

T.a scl(undu parte de l pro~rnma estaba formada por las cuatrn 
cin tas seleccionadas para el t;oncurso Internacional. De Croq11ís 
de Vlclr y So11aln he mos hablado en loF u(lmeros 9 y S de 0TRn 
CTNF., respcctiv<~nH' nte, a l comentar los films del Concurso ~:'l· 
cion:t l en el q n.! ambas fueron uadas a conocer. De La 11ida es 
1m jue¡to de "'aur.:~ 8C habló en el número 7 (pág. 20), en la 
reseiia de una scsié>n ded icada a su realizador, Eusebio l"erré. 
Qccda Carrousel . de Enrique Fité, seglllldo pren:úo entre lo, 
fihns de argumento del Concurso Internacional de Bruselas ; 
obra que no habla pasado por el Concurso Xacioual y era des
conocida en el •Centro». )lejor que nuestro propio comentario 
cn·emos de interés reportar el que dedica a Carrv11set la revista 
belga cCine amateur maga1.ine•, entre sólo una media docena 
de Jns mejores fihns del Concurso Intemacional. •Si yo fuese 
capitalista -dice el autor del comentario- confiada sin miedo 
a Fité la realización de un film de argumento profesional. El 
colmo de la técnica es de que sea inadvertida. Esta técnica es 
la de Fité. Es un modelo de cdécoupage• el de todas las escenas 
entre e l joven matrimonio en su pisito. T.a combinación de pa
norámicas de In cámara y de movimientos de los dos personajes, 
las entradas y salidas de cnmpo, el acercamiento de los centros 
de interés, todo ba sido est udiado para economizar los cortes 
y asegurar al relato fluide1. y coutiuuidad. Que e l cineísta h.t 
su perado el esl:tdio de la técnica por la técnica se percibe tam
bién en la emoción, en la humanidad de la puesta en escena. 
Sus dos intérpretes son a In vez fotogénicos y expresivos. Pero 
el mérito principal corr~spondc a quien los ha dirigjdo. J.ástima 
que e l lema sea muy poca cosa. Se ad ivina el propósito: hacer 
emocionnnt<' un episodio cotidiano, introducir la poesía (el .car
rouseb) en lo real ; a pesar de lodo, le falta un poco de cuerpo 
a l asunto.• 

Hn el intermedio fueron entregados los premios del Concurso 
Internacional por el limo. Sr. Delegado Provincial de Ciuemnto
graCía y '1\:atro, del Ministerio de Información y Turismo, don 
Dcmetrio namos, quic11 ho nró l:t sesióu con su asistencia y dirigió 
a los homenojutdos y al público unas intencionadas y sinlpáticas 
pnlnh•·nR. 

COU>QUHI SORRE !,1\S BASES DHL CONCURSO NACIONAl. 
DH Cll'IDIA A)IATEUR. 

En In Asamblea n~>nal de In cSección• celebrada el veran'> 
último surgió un:t idea qnc la Directiva acogió con agrado ~ !e 
hizu el propbsito •le llevarla a la pr-íctic_a tan p~~llllo s~ nbne_ra 
el curso. Se tratalnt de dectuar un púbhco cambto de tmpresto
ncs respecto a las hase~ del Concurso Nacional. Este representa 
tanto <'n la vida del Line :unateur, que se creyó muy ;¡cerla<h 
la cclcbraciítn cll' un coloquio d.:dicado a contestar a los cinef-.. 
tns interesados las J>U'!(IInlas que desearan formular acerca de 
la3 nornws en t¡ne se desenvuelve l'l Concurso, así como a es
cuchar sus sug<·rencias nntes de redactar definitivamente las 
bases para el próximo año. 

El acto se celebró el día 18 de noviembre en el cCentro», con 
una asistenci:t b:tstnntc nunH' tosa y formada eu s~1 mayor parte 
por e lementos jóvenes, nuevos y e ntus iastas cineístas que ~e 
han dado a conocer en los ít ltimos concursos y que, por ley na
tnral de la vida, llevan e n s u juve nhtd la llama de In discon-
fo rm idad y de In renovnc ió11. . . _ 

Se ¡;cntnron e n e l Ps lmdo t'l Prestde111.c de In Secc1ón, se th>l' 
Ri (fl , el Secretario, señor Aymericlt , y e l Redactor-Jefe de Om o 
CrNI·:. señor 'l'orrell:~, a q uie n e,;taba confiada la dirección del 
coloquio. . 

Nm!)czó el sefior 'J'orrella advirtiendo que se había tnante t_lldO 
el térm ino •coloqu io., q ue surgió espoutímeamente con la ~den 
inicial, por estnr n la orden del dln y por tener que denonn.nar 
el neto de un modo u otro, pero q ue no estaba en el á nuno 
de la Directiva imit:~r a nadie, sino que u.nosotros íbamos a hacer 
llrtcs/ro coloquio». Previuo también a los asistentes que por no 
tratarse de una rcuni6n (' asamblea no se adoptarían acuerdos. 
Serían conte!'launs las pre¡,"11ntas y anotadas las sugerencias, y 
luego la Directiva resolved a según su criterio. 

El Seuetnrio dió, primero, una lechtra general al proyecto 
de bases en las que, como ya advirtió previamente el señor 
Torrell:t 'figuraban algunas modificaciones importantes con re
lación a' las de concursos anteriores. Y a continnacióu se repitió 
lt lcctum apartado por apartado, destinándose a cada tema nn 
turno de preguntas y sugerenci-ls. 

T.a Dirección fué muy bCII<''l·o/a y los asistentes pudieron 
coloquia r largamente sohre lo-; puntos fundamentales y hasta en 
nlgunos momentos el diálogo adquirió tonos de discusión no del 
tndu ami~tables. Pero de la discusión nace la luz y ésa resultó 
muy provechos:~ tanto para los que parti.cipan en el Concurso de 
puertas afuem conw para los que lo vtven por dentro. I.os dt· 
rcctivos de la •Sección• tuvieron ocasión de conocer puntos de 
vista inéditos por venir de gente nuevn (y q ue, adcmá!<, han 
llegado ;t i cine :tmateur l'Or caminos distint<;>s y lo siente'! de 
otro modo) y los jóvenes concursautes conoc1eron e l mecantsnt() 
interno del Cont"urso, que seguramente no imaginaban tan com
plejo. 

F. tt la redacción definitiva de las Bases, tal como aparecen 
pn bl icnthts <' n este mism<J ttítmero de OTRO CINE, se a1>1'eciarñ 

Del film DES HOMMES ET DES MONTAGNES, premiado en Trenlo 
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que el •:oloquio »O ha sido estéril, y hasta sin ball~r nsisliclo 
a l mismo ha!'tar(, la comparación de estns bases con lns del año 
anterior (nínn<>ro 1 de 01'RO Clr.Y.) pata darse cuenta de ello. 
A pesar ele todo, hay que contar de antemano que la nu~vn 
rcdocción no dnrá satisfacción cabal a ninguno de los coloquia>1-
tes, pero debe confiarse tambi~u que la comprensión ele é>;tos 
les dará a entender que tanto como su ardor juvenil e int~rés 
personal vall' la experiencia de qtúenes vienen ensayando a In 
largo <le clit•ci5éis concurbOS de cinc amateur. 

INFORMACION V A R 1 A 

vi~UPOS •AV ANTRo \' •BE0-'EDICT0o. -Los tlos grupoli tlc 
¡noducción amateur cA,•antc• y «Benedicto Films•, de BnrccJo-
11.1, presentaron conjuntamente sus producciones 1952-53, parti
cipantes t>n el Concurso Nacional de este año, en una sesión 
celebrada el 17 de junio en el Salón ·de Proyecciones dl· la 
C. J. J. 1'. (Amg6u, 275). Completaron el programa tres lilm~ de 
J1'elipe Sagués, «luspiración», •Secuestro» y c;\fartc no es un 
dioso, Jos cualCI:l constituyeron la primera parte. La segunda 
cstu vo integrada por los lilms «l\1igdia• y «Fautasfa en cuatro 
tiempos•, de Jorge Feliu ; •'rriáugnlo•, ele Jorge Feliu y Frnn· 
cisco lbál'icz; y «[,as ambiciones de Pepe», de Salvador 1'ort. 

Bl gtupo (:\vante.-Producción Amateur de Obras Cinemato
gráficas•, está integrado por el siguiente equipo: Jorge Fcliu, 
dirección ; l~rauci:;<:n Ibáñez, guionista; Juan Gispert , c(tmnrn ; 
Umma Pcfialosa, Jnnu Bartumeu y M.o. Angeles Casajuaua, in
tórpretcs. El grupo cP. C. A. Benedicto Films» lo componen los 
t•lemeutos siguientt:S: Salvador Tort, dirección y guión; Jorge 
Juyol, cámara ; juan Benedicto, montaje; Roberto Forcadell, 
111'ary Taroncher, Lolitu N. Moreno, Bernardo Chaler )' Ant01lio 
Soler, intérpretes. 

• 
El 25 de octubre la cAsociacióJ> éle Pesehristaso éle Rubí pn·

sentó en dicho centro nna BCS10n de cine amateur a cargo d<· 
Salvador Baldé, quien había residido en dicha vllln. El pro
grama cstab¡¡ integrado por los signientes fibns : Mura, Solsoua 
('11 fiestas. Frágil mlsautropía, Pesca fl11vial, Turislcs a Audo
•m y San/cr Infancia. 

BASES DEL XVII CONCURSO 

NACIONAL DE CINE AMATEUR 

I.n ·~k~·cic'm dt> Cincn1a Amalo:ur dd Centro Excursionista de 
Cataluña», cumpliendo In misión ole organizar annnlment< el 
CONCURRO NAClO:KAl. DE C!NllMA AMATEUR, convocn el 
XVII, correspondiente tt 1!15·1. 

J>or l:t presente convocatoria la Entidad organizadora in\'it,, 
a todos los ciueístas amateurs del país a presentar sns film~< ,,¡ 
Concnr¡;o, y les rccucrdn que éste es la única manifestadc\n ])tÍ· 

hlica de <'nn\cl!~•· ge-neral, de la producción dnc!stn amateur 
CH¡mt1ola. 

n1 Conc111 hll se •·<'girr, pnr las siguientes 

B A S E S 

Coucursrwlcs. - Podrún lomar parle ~n es~c Concurso tocln'l 
uqucllos filma amuteurs impresionados directamente sobre pel!· 
<· nla ininflamable, eu cualqnil'rn de los anchos de 16, 9'5 y 8 
millml'lros y 1 <•atizados 'DOt amalenrs cspm1olcs, residentes u1 
Eepafin o en el extranjero, exceptuándose solamente los film~> 
¡)l'csentados en <.:oucursoB anteriores convocados tombién por In 
&cción de Cin~>ma Amateur del Centro Excursionista de Ca 
talnfia. 

Se establece una modalidad de participación denomina<ln 
crucm de concurso•, en la que podrán inscribirse aquellos film>< 
cuyos autores, poseyendo cPrcmio extr;¡ordinario» o tres c)Jto. 
dalias de Honoro como mlnimo (concedidos en Concursos :tnll-
riorl's) as! lo clescen. 

re 11111. El tema de Jos films es hbre. 

MOTOCAMARAS fJf(.~~ PROYECTORES ffffi:t ACCESORIOS i,~~~ PElÍCULA VIRGEN ~~~~ PANTALLAS 

E -........ 
E 
-o ...-

CINE-MATOGRAFI·A AMATEUR 
LA ÚNICA CASA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

REVELADO MECANICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMATICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográflco y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT. PATHÉ, BAUCHET. AGFA, 
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8, 8x2, 9,5 y 16 m/m. 

Servicio rápido para provincias 

Revelado asegurado todas las semanas 

RONDA UNIVERSIDAD, 24. BARCELONA • TELÉFONO 22 - 14 -70 
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Pnrn In ~;naisl6n c((•J !nito d Jnralln n¡::tupnrá los !ilm:; con
cursantes ca lns 1 rcc; cntcgodas íttntlamcutalcs : cArgamento•, 
cPnutasfa• y •llocunu·ntnlo, aegúu el aspecto de más valor " 
importancia que hnyn apreciado eu cado uno, independicutemente 
d .. In entegorfn que k haya asignado el autor. 

ta dc!inirión de cada una d.: estas categotía:; (según acncrd.> 
del Congrl·so Iutnnn<'ional eh· la UNICA) se iugerta como orien-
tn<'i6n ni final de ebttl!> Bnses. · 

luscriprióu. - Se fija un plazo para la inscripción de los 
films, q111: tcrminnrf\ el dla 211 d<' abril de 1954, a las 21 horas. 

Parn l'fcctuar In inscripci(m bnstn entregar, o euviar, a la 
Secretaria de la &·ccilln de ('incmn Amateur del Centro Excur
sionista de Cataluiia (calle P;tradfs, lO, Barcelona) el cSohre
mo<.lelo ofkial de participacióu•, que la propia En~idad orgaui
z:ulom facilitRrá n quien lo solicite y en el que deberít cumpli
mentar el !li~tnicntc cuestionario . 

a) Titulo o lema. 
b) J.a palnum cDocumcntal• o cNo documenta!., según sen 

<'1 carlíct<'r dominante dd film, con el ímico objeto de agrupar 
las sesioncR de clasificación. 

e) El UÍIIIH!Jo dl• bobinas y el metraje total. 
dl Hl ancho dt> In pelfculn. 
e) I.u indicación •Sonoro bnndn 6pticn. si el filut es sonori

zado por pistn fotogr:\fica, impresa en el mismo; •Sonoro pista 
magnética•, si lo es por pistn magnética adherida a la misma 
pellenln; e Discos• y revoluciones de los mismos, si debe efec
tuarse In sonorización con ncom¡>añawieuto de discos fonográ
ficos; cl\'ficro•, si debe cmpJ.,nrsc micrófono; cl\lagneto!ono», 
si debe efcclunrtH: con cinta o hilo ma¡..'lletofóuico aparte. 

f) tn palabra d~clit.wc,, si el film es en tres dimensiones, 
con indicncí6u del sistema. 

g) La ruaren del material virgen y de la chmara empleados, 
en caso de que el film pueda optar a los Premios de coopera
ción, para los (lllt' e~ m·cesario al jurado conocer tales datos. 

h) La palabra cDebutaute» eu el caso de tomar parte por 
primera vez en el Concurso Nncional. 

i) J.n localidad de residencia del autor si el film puede optar 
n los premio!' de cooperación por regiones. 

Se establece una cuota de 50 pesetas para cada inscripción. 
l'ara los >'<>cío~ d< la aSccci6n• dicha cuota será de '25 pesetas. 

Por el hecho de inscribtrse se entiende que el coucursautc 
acepta estas Bases cu su totalidad. 

E11trt1ga de lo~ fltms. - Con carácter improrrogable se {ija 
¡>or todo el dfa 19 de mayo el plazo de entrega de los fiiln~> pre
viamente inscritos. 

No se admitirá uingítn film que no haya sido previamente 
inscrito. 

Los lihus lUScritos que no hayan sido presentados en la fechn 
iudicadn serán excluidos del Concurso, quedando anulada la 
inscripción y sin derecho a extorno de la cuota satisfecha. 

Si el concursante lo desea, podrá efectuar simultáneamente la 
entrega del film eu el acto de su inscripción. 

I<cqufsftos a cumplir en la et~lrcga. - Los films deberán ir 
montados en bobinas de las que se expenden en el comercio. 
con cxclu~;ión de bolJiuas de confección propia. al objeto de 
c,·itar dificultades en la proyección. 

Adcmá~. deberán ser entregadas con su correspondiente caj;l 
mclálica, en la que se hará constar, con caracteres indelebles 
escritos directamente ec la tapa, o con un sistema adhesivo ga· 
rautizado: 

a) 'l'ítulo o lema. 
b) Número de bobinaa (la~ cuales. irán numeradas por orden 

d(· proyección). 
e) Ancho de la peücula. 
d) Sistema de sonorización. 
E<;s muy convcuü:utc que, salvo criterio particular del autor. 

los filma contengan los títulos de principio y final. 
Se acompañará a cada film : 
l.o Uu sobre cerrado que en su exterior contenga únicamente 

el titulo del film, y cu su interior, además del título, el nom
bre y dir~cci6n del nutor 

2.• Una breve dcscripci6u del tema o una síntesis del filut, 
la cual tau sólo couoccr(l el Secretario del Concurso y se uti
lizar(\ pos~crionuente a dectos de arclli\'O. 

3.• Una relación de los discos entregados _p;ua la sonorizf\
ción. (Y eu el caso de que el autor no pueda efectuarla por !>Í 
mi'lmo o por persona delegada por él, las instrucciones que con~ 
sidcre oportunas para la colocación de Jos discos.) 

Además, In Comisión de PublicacioMs de la Sección agrade
cerá la entn·gll de fotografías referentes al film, ya sean de 

PAN CINOR 8 
La gran novedad de las recieníes 
Ferias Internacionales de Valencia y 
Barcelona ha sido la presentación del 

PAN CINOR 8 
el objetivo de focal variable estu

diado para las cámaras 

P A ILLARD-BOLEX L. S, B. S y H. S 

EN UN SOLO OBJETIVO TODAS LAS 
FOCALES DESDE 12 HASTA 36 mm. 

Sin perder e. enfoque, y con solo mover una varilla, 
pasará gradualmente desde un plano general a un 
primer plano, en el llamado •traveling• óptico, sin 
moverse de sitio Innumerables efectos a merced de 

los partidarios del 8 mm 

Representante Ge~eral para España: GERMÁN RAMÓN CORTÉS. Aribau, 74 • BARCELONA - Tel. 3026311 
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escenas del mismo, vistas de rodaje, autores, intérprdes, etc., 
citando en su reverso el titulo del film a que corresponden. Por 
el llecho de la t•ntrega de fotos se entiende autori:tada su publi
cac1ím <'ll d órgano de la Sección (la re,-ista OTRO CINE) y, de 
n:> indicnrsc lo contrario, la cesión a otras publicaciones. 

En la Secretan,\ se extenderá recibo del film, haciendo cons
tar el na'1mero de bobinas y lo que juntamente con el film se 
entregue. 

Scsiont·s d~ claslficacic>ll. Fiuali:tado el pla:to de entrega, 
se publicará el programa de las sesiones de clasificación, que 
tendrim lugar en d local social del Centro Excursionista de Cata
luüa, durnnte los días y horas que oportunamente se indicarán. 

Eu estas !>Csioncs, los autores o personas por eUos delegad'ls, 
tendrán acceso a la cabin:. de proyección para atender a la so
norización de sus films. Los films cuyos autores no hagan uso 
de este derecho scrf1n proyectados sin acompañamiento musi
cal alguno. 

Los concursantes que residan fuera de Barcelona podrán so
licitar un ncompaüamieuto musical determinado, debiendo para 
ello comnnic~r detalladamente los discos necesarios y su orden 
de colocación. Se procurará seguir sus instrucciones, pero sin 
aceptar rcsp<m6abilidad algnua cn cuanto al resultado. 

I.a cSección:t dispone de aparatos de proyección para films 
corrientes. Para casos Especiales, el concursante deberá provee~, 
con la dt'bidn antelación, los proyectores y útiles ne.cesnrios a 
los filtw; especiales que haya presentado. 

Si el Jurado Jo cree convenie11te, podrá suspender la proyec
ción de cualquier íihn para ~ontinuarla en privado. 

l.a cutrade. a la~ sesiones do! clasificación será reglamt!ntada 
por ta Comisión organizadora. 

f¡~rado. - El Jurado estará inte¡,"l'ado por ciueístas amateurs 
que no presenten fihns en este Concurso, así ~omo por otras 
personus de reconocida solvencia dentro de la cinematografía. 

El número de miembros del jurado no podrá exceder de doce 
ni ser inferior a seis. 

El Jurado t ic:ne facultad para resolver todos aquellos casos 
uo previstos en estas Bases. 

Fallo.- m jurado atribuir{,, en todos los films concursantes, 
una puntuación independiente y de idéntico tope numérico (:!0) 
a cada 11110 de los cinco conceptos siguientes : 

l. Impresión global. _ . 
:!. \'alor intelectual (deccióu e interés dt: la 1dea, gutún 

~ transcripción cinematográfica). 
a. Valor artístico (composición de la imagen ; interpreta

ción; ambientación; música; comentario). 
4. Valor técnico (dirección; técnica de la toma de vistas; 

realización fotográfica). 
5. Ritmo (montaje y ~.;onstrncción del film; desarrollo cinc

matogrúlico). 
Para estauleccr el promedio de puntuación de cada film se 

seguirá el ct iterio adoptado en el e Concurso Internacional del 
~leJOr Ftlm Amateur• ¡ l-~ !CA), haciéndose públicos los promt:
dios que ltayan obtenido todos los films distinguidos con pro:· 
mios oficiales y menciones honoríficas. I.as puntuaciones de los 
demás films qucdará.u nulas y sin efecto. 

El jurado podrá considerar cno calificables.» los films cn qn<· 
aprecie un carácter publicitario o comercial, o por otros m<~
tivos quc le induzcal\ a toJnar esta determinación, justificándola. 

El fallo c6 ina1'elal>le y no se admit1rá correspondencia sobre 
el mismo. 

PREMIOS OFICIALES. - Los premios oficiales son: 
Medalla de lronor, adjudicable a los f-ilms que alcancen un 

promedio de puntuación superior a 72. • 
lllcdall<' de· J>lata, a los que alcauceu un promedio entre 1;:2 

y 71'9. 
l\lcdalla de cobre. a Jos que alcancen uu promedio cutre 

511 y 61'9. 
Además, d Jurado podrá destacar con l\leución llo"oríficcl 

aquellos fihns que, ~tn alcanzar los 52 puntos, tengan, sin em
bargo, algún l\Specto digno de mención. 

Por último se adjudicará un único Premio e;¡;traordinario r.l 
mejor film del Concurso, siempre que sus cualidades le hagan 
acreedor, a criterio del Jurado, de tan especial distinción. Este 
premio ha sido donado, como en los años anteriores, por la 
Dirección General de Cinematografía y Teatro del )finisterio d.: 
Iuformación y 1'urismo. 

Premios de coopcraci6n. - Igual que cada año, se admitmín 
ofertas de Premios de rooperación, procedentes de organismos 
oficiales, entidades, casas comerciales, particulares, etc.., los 
cuales serMt uistribuidos por el Jurado de acuerdo con lo dlS· 
puesto por los douant(S. La Sección se reserva el derecho de 
aceptación de dichos premios. 

T.os Premios de cooperación uo podrán ser adjudicados a film., 
que no hayan quedado clasificados entre los premios oficiales o 
menciones, excepto aquellos que vayan destinados a detenní
nadas marcas de cámaras, pellcula virgen o accesorios. Los pre
mios que no se adjudiquen, por la razón diclta, al destino se
ñalado por el donante, podrán ser adjudicados libremente por 
el Jurado, salvo cuando el donante baya hecho constar stt deseo 
expreso de que en su caso seu declarado desierto. 

Devolt1ci6u de Jllms, rofuas, sesioucs pllblfcas. - Los Iilm~ 
quedarán en poder de la •Sección• hasta la clausura dt'l Con
curso, después de la cual serán de,·uettos a sus autores. 

r.a cSección:t se reserva el derecho de tiraje de una copia 
dt> los film!~, o íra¡rmeutos, que puedan interesar para su filmo
teca y comunicar{¡, a sus autores si usa de este derecbo. 

I.a cSección:t se resen·a el derecho de organizar una o va· 
ti~s sesiones públicas, dentro de España, con una selección de 
loil films presentados a Concurso. Si algún concursante dcsen 
no nutori:tar esas exhibiciones públicas, debe hacerlo const.u 
en el interior del sobre cerrado, el cual no ser[l abierto hn!lla 
despué,; de \'erificado d fallo. 

Para organi:tar dichas ses1ones la •Sección» se reserva un 
plazo de dos meses a partir de la publicación del fallo, durantc 
los cuales los film>' premiados no podrán ser proyectados .-u 
otras sesiones públicas sin previa aut(•ri:tación de la cSccción•. 

La circunstancia de haber sido inscrito fuera de Coneur~o ¡¡ur 
su autor o de ser considerado no calificable por el Jurado, no 
excluye ningún film de la posibilidad de ser programado en 
dichas sesiones públicas, ni tampoco de ser seleccionado t·n liU 
rlía para el Concurso Internacional de la UNTCA. 

'Rarceloua, diciembre de 195S. 

Por la Junta Di-rectiva de la Sección de Cint·ma .\nut• 
leur del Centro Excursionista de Cataluña, 

:-iii,V\nOR Rll•Á, PrcslctcllCc 

Definici6n d e categorías 

A titulo dt: orit>ntación reproducimos la:. delimctoncs estn
bh·cidns por acuerdo del Congre~;o Intcruac.ional de la UNTCA. 

Categoría •Argumento•. - Integrada por los films que con 
tiE"nen una acci6n, ya sea interpretada por actores \'ivientcs n 
por objeto& animado:;, que desarrollrut una trama argument~tl. 

Categoría cFantas[a». - Integrada por films csui gencriso, 
e,¡ decir, los que por su carácte; partic.n!ar ~mp!den s~r cl:~_si
ficados en las otras dos categonas. De msptract6n ps1cológtca 
o musical, tienden a expresar, ,POr medio de imágenes concretus, 
ideas abstractas, utili:tando a este efecto medios cinematogr(lfi. 
cos puros. 

Categoría cDocunumtal.. - Integrad~ por los ~ilms cu}"n 
principal interés reside en la representactón de la vtda y cuyo 
asunto es elo.lraído de los variados dominios de las ciencias, la 
geograHa, la industria o cunlquier manifestación de la actividad 
humana. 

Selección de films para el Concurso 
Internacional de la UNICA 

Atcnclít:ndo al deseo manifestado por la mayor pall~.: de ct
aeistns nmateurs españoles, la Sección de Cin_emn Amatcm del 
Centro l~xcursionista de Cataluña, en su caltdad de repr('RCn
tanle ele la Uni6n Interuacional de Cinema amateur (UNICA), 
tuodificaró. las uonnas por las cuales se rige la selección de: 
fílms que han de representar auualmeute a Espafi~ en el Con
curso lute~nacioual del mejor film anltlteur. En drchas norma'l 
figurará, entre otras, la obligatoriedad dt efectua.r la selección 
entre los films que lrayan concurrido a los Cottettrsos Naclona. 
les como tínica manlfeslarióll fulbl-ica de la pro¡ittcci6n amate11r 
nacional. 

• 
EL FILM DE MONTAÑA EN TRENTO 

Es lis ciudad italiana de Trento se celebró, <:t~lrc d. 2í de SCJI• 
tiembre y el 4. de octubre, la segunda mantfestactón mter~a

c.ional del Film de 1\Iontaña, organi:tada por el Club Alpmo 
Italiano y bajo los auspicios de la Sociedad. Alpina Tridentina, 
con la participación de filme de 16 y de 35 millntetro!5. 

Estuvieron presentes en. la cRassegna•, que asf se deuom111a 
este certamen, renombrados elementos del alpinismo jnterna· 
cional, cutre ellos los italianos Luis Trenker y Cesare Maestri, 
el inglés M. Serraillier, el francés Lionel Terray y el sui:to 
Rcué Ditlert ; éste (lltimo, como se recordará, cabeza de la expe
dición suiza que en 1952 intentó la escalada del Everest. 

Han participado en el certamen 4S films proceden~es de 11 
naciones. De ellos, 27 eran de formato reducido y 21 de formato 
universal. I.os dos pasos son enjuiciados separadamente en este 
certarncn, cosa que consideramos lógica, y St! conceden do;; grupos 
de premios con toda independencia. 
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Jllill 
;/Jit/6111/llt/ 
NuevvS rirulo~ sensocrcnoles han s:do 
rncorporodos o los lrsros de M G. M 
en lilrns de 16 rnlm Enrre ellos. " Los 
Minos del Rey Salomón", ''El Da
nubio Rojo", "El Gron Coruso", 
"Teresa", "El Milagro del Cuadro", 
"Adorable Coqueto" y "El Gran 
Secreto". 

Con los películas M. G. M de Í6 
m¡m lo pontollo de sv SoTo se obr •. 
ró o los mós •oroodos escenor.os. 
desde el fabuloso con• nenre or:entol 
en · Krm de lo lndro- hosto les MOti· 
raños Rocosos en '"Mos olió del ,\"·S· 
soun", v ~us espec·cdores se dele :o
rón con los lrcvesuros de uno • Ado
rable Coqueto- y se emocronorón con 
los revelaciones de 'El Gran Secreto 
Los nuevos títulos que presenro M G.M 
en lrlms de 16 m/m. constoruyen uno 
intelrgenle selección de ~eliculos coro 
rodos los públicos, con lo gorontíc 
técnico y ortisrico de M. G M.. le 
"Componía Amrgo" 

Solicite listos V condic•<;>nes en o 
Sucursal Metro mas prOlumo o su 
domtcilio. 

Metto·{loldwgn·Mayer 
utarc.t. . s "' 

CASA CENTRAl Y ESTUDIOS, 
MAllORCA, 201 • 203 Tfl~fONO 30 12 00 

Oire cd6n Tetg. MHROfllMS 

IUCElOIIA: l.tallorca. 201 · 203 · T~~ lll2 00 
IUORID: Avda Jase .ln!olltO. 70 T·"''- .,., 29 70 

• Ahlladft Calle S~ .... 15 • ... "".. " 1 

VAlENCIA: Gran Vla 6ermanras. 36 • TeitlOOO 11255 
BILBAO: Gelleral Conclla. 14 • 16 Ttielorl.l 12339 
SEVIllA: f~ Caballero 18 • Teléfooos 27039-22360 
U COitllaA: San A!tdrés. 165 T e4tlooo 1545 
P. OE ltUUORC.A: v,a Roma. 3 Te!élooo 1649 
MUICIA: Calle del Carmen. S Telelono 1003 
STA. C. DE TENERIFE: Salita Rosal~ 4 lfle!()!)() 22ll 
lAS PALMAS: Calle T1'2Y!eso. 4 Teltfono 6066 

En In <'ntcgm m tic ;¡;, mm. no hn sido adjudicado el oRodorlcn· 
tiro d'Ciro• a ninguno de lo~ films concursantes. En cambio, han 
:;ido <'onsidnndot> dignos de Sl.~\llldo premio -«Rododendro 
d'Argtnto•- trc~ films: /1rs lromuu:s el des monlaJ!IICS, de Jcan 
J. La.nguepin (Frnncrn) ; .l/ouolo¡.:o S!tl seslo grado, di.' Enrico 
J'edrotti (Italia). y .Val<' del mare. d~.: :\larcelo Baldi (Italia) 
El tcrct'r premio ·•Rododendro di Brouzo,._ es adjudicado ni 
film de Luis Trcnker Arditi deUa roería (Italia). Además, el 
Jurad" d('stató para series asignado premio los films Tetto 
d'E11ropa, de A. Colombo (Italia); Signara 11otpe, de Guido 
Guerrnsi (Italia); Caccia prit11<111t'rile in moulagna, de Boris Rezek 
tYugoeslavia); Cordata sul Mc11/e Biatrco, de A. Zaucauella (Itn· 
lía). y Estampa~ Plrenaita~. de la Federación Española de )lon· 
tañismu (España). Entrl' t:stos últimos, cabe señalar la fotogra· 
ña en color de Tello d'E1~ropa, quizá la mejor del concurso c11· 
tre los films de 3.í mm., y la singular forma cinematográfica d(' 
Caaia f>rlmaverilc iu moulagua, cuya acción se desenvuelve desde 
las CU:ltro ele la m:tdrugada hasta la salida del sol. El ñlnt ofrece 
ma~níficos cnc1wclres y una óptima fotografía en blanco y negro. 

Entrt' los !ihns de }6 mm. ha sido adjudicado el cGran Premio 
Citt~ di Treuto• al film Mormt E-vercst 'ii2, de Borell, Rocl1 y 
Djrcnfurth (Sniz:r). Documento único que lleva n la pantalla la 
dromática t•mpresa ele la expedición suiza al Everest. T.a suerte 
quiso que.' la cord:rda de Lambert-Tensing se cerrara a tau 
sólo 280 mt:tros di.' la cumbre. Es de encomiar la labor de los 
operadores qlll', a la quimtrica altura de 8.000 metros, nos ofrecen 
un pastoso y cromlttico cKodackrome •. 

En la categoría A y B, relat iv:ls al film de alpinismo y al 
c!ocumental de escalada alpina, así como :-~ los de esquí y de 
deportes de invierno, el jUTado otorgó el primer premio 11 
La ;:raudc desccnte, de J,ionel Terray y Geoiges Strouvé (Frnn· 
cía}; el segundo, a La co,quélc du Huantsan, de Lionel 'l't'rray 
(Fnmcin). y el tercero a Con piccozza e ramporri, de .Mario Fnn· 
tin (Italia). El primero de estos films es en color y pnsenta, 
en brillante rc:alizaci6n, la ascensión y luego el descenso de 
dos esquiadores por d lado nortt: del :.\[ontblanch. En el Sl'· 
gundo, 'l'erray se revela un hábil conocedor del lenguaje cine· 
matográfico, tomando por base la C.."\.""PCdiei6n franco-holandesa 
a la Cordillera Blanca del Perít. El tcr<'ero tit'ne un ,·alor di· 
cláctico tanto como espectacul:lr, y constituye la superación del 
•amateur. italiano "F:tntin, especializado en montaiiismo. 

En la categoría e y D, tiene primer premio el film Rivierí' SriiiS 
éloile~. de Georges Marry (Francia. Con una compacta y e:\· 
plícita gramática cinematogrfúica, este film describe la afortu
nada a\"entura de dos espeleólogos en las angostas e intrincadas 
¡trutas puenaicas. Al ritmo y a la emoción alcanzados, ~e une 
un óptimo color, que ha sido especialmente premiado. El segundo 
premio de dichas catl-gorias, ha correspondido al film sltizo Blu
mcrr trud llere in des alpine11 landsclwft, de Pedrett. Vilm pa· 
cit'ntt:, típicamente suizo, que ha captado, a Jo largo ele tres 
aiios de labor, la vida de los animales y las plantas alpinas en 
su profiÍO escl.'nario y en la altenrancia de las cuatro o:stacione~<. 

Hemos de l:mr('ntar que el film a:natcu.r español El trono del 
diablo, de Frnncisco de P. Comas, ún.ico participante en t:~c 
Festival, no pudiera entrar en la competición por una de aqudlas 
pegns dt' tipo formnHstico tan molestas. Comas tenia reiterad.t· 
ltl{'ntc .111unciada la entrega de su película a cargo de mr 
f;~miliar suyo residente en Italia, quien llev6 la bobina a Treu
to personalmente :11 iniciarse el cctiameu, pero DO fué admitido 
por no haber sido t>nviado con nnterioridad. No obstantt', El 
trono del clfablo fué proyect:1do públicamente, fuera de con• 
curso, y por cierto c¡ue obtuvo uu autt!utico éxito popular, pues 
justnmentc cm e_l itnico film que ofrecía la montaña n través 
de un soporte de ficción ar,¡:umeutaL En el banquete con que 
Sf' clausuró la oRasscgna•. la señora ue :Bisintiui, familiar U!' 
Comas y portadora de su film, fué sentada a la derecha dt'l 
Alcalde de Trento. 

En la publicación itali,na oCinemaridotto•, de doudc obtenemm. 
principalmente los datos para la presente información, el crouista 
se lamenta de dos cosas. Primero, de qut las figuras a!pinist.1s 
que asistieron al certamen fuesen exhibidas en grupo con los 
colaboradores técnicos de sus films, cual vicetiples, en el es
cenario del cTeatro Sociale•, de Trento, donde tenían Jugar la& 
proyecciones, a la vez qne el nücro esparcía por la sala la 
vo7. de unos locutores que daban la biografía de dichas figuras 
y prodigaban elogios a los films respectiYOs; todo lo cual podrfn 
admitirse en una fiesta final, después de ser conocido el fallo 
del Jurado, pero no antes, justamente En las sesiones de cnli· 
ficación. 

J.a segunda queja dt: Aldo Sedo en cCineruaridotto• se refre•e 
a la composición del Jurado, que, por lo visto, está Integrad·> 
úDJcamcnte por peiSonalidadt:s alpinistas, con exclusión de gente 
entendida en cine. Con la agra,•ante de haber premiado filma 
-!'iempre se11:ún el comentarista que nos sirve de fuente- que 
no tienen niDgún sentido ya no solamente cinematográfico, siuo 
ni siquiera montañero, y por motivos absurdos como el caS'> 
u.: un film tridimt'llSional titulado Ritme in tre, de G. Guerrasi:> 
{Italia} que, sin ning(tn mérito premiable, la fué tan sólo pot 
su novedad. 

Conviene clecrr que sohre (8 tilms fueron ronct'didos ;30 premio¡;, 
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P H.UMf.TiMOS en el número anterior tratar un poco de la Se· 
lección para el Concurso Internacional de la UNICA. De

cíamos que no no:; era descouoc•do el .estado de opinión• que 
existe sobre este punto. Y a fe que no íbamos mal informados, 
8Cgím pudimos comprobar rn el reciente cColoquio», el cual, 
a pesar de referirse al Concurso Nacional, se desvió fuertemente 
hacia el Internacional y fué preciso imponerse para voh·er1o a 
su cauce. 

Y de ahí parte la confu¡;ión : de que muchos creeu que existe 
una re lación de dependencia entre uno y otro concurso, cuando 
no la hay ni la puede haber tal como hasta ahora se han 
desarrollado estos cerHomenes. 

Hay que tener en cuenta varios puntos que muchos proba· 
ulemcnte desconocen. Hl Concurso Naciona l es orgnnizado ex
clusivamente por la Sección de Cine Ama.tem del Centro Excnr
sion is ta de Cat:oluiin, con el beneplácito oficial. E l InternacioJt,ll 
e,; organizado por la UNICA (Unión Internacional de Cine Annt· 
teur) y a unque la Bccción de Cine ma Amateur del C. B . de ~
ostente la rcprcscutnción espaiíola de d icho o rgnnismo, las nor
mas por lns que se rige <.'1 ~oncurso e::xigen que la se lección de 
fílms de ca<la paí!\ sea efect\ladn por todos los clubs de 
cine nmateur d('! 1n ismo, conjuutamente. 

Cencnolnl('ntc, los f ilms :unateurs son conocidos a través del 
Concurso Nacionnl, y, geueralmt:nte también, los buenos films 
participan eu dicho l'Crtnmen. Por esto e l Concurso Nacional 
constituye, de hecho, la fueute suministradora de films para 
reprcsentnr a Espnña en ('! extranjero. Pero los delegados de los 
clubs que realizan la selccei6n no hau estado obligados por él 
hasta ahora. Ni pueden dejarse influir por razones que podríamos 
lj<1mar de orden interno. Su objetivo es formar _una selección de 
films que pueda proporcionar el mejor éxito posible al cine 
amateur espnñol en el extranjero. 

Para ello tienen incluso que tener en cuenta, por encima ue 
lo:; valores intrínsecos de un film, sus posibilidades de interés 
y de comprensión para un jurado :nteruacional, asi como 
elegir el ccuarto• film, que equivale a una .:reserva•, con miras 
estratégicr.s m{ls que por un orden valorativo de méritos. 

A iguales razones de cálculo obdeee el hecho, para muchos 
inexplicable, d<-' qu<: un film que el Jurado de los Concursos 
r\a('iouales ha clasificado en una categoría determinada, en contra 
incluso de la inscripción hecha por el propio autor, Juego es 
seleccionado para e l Internacional dentro de una categoría dis
tinta. La explicación es clara : en e l concurso internacional se 
rc!<peta la clasificación por ¡::éneros tal como viene establecida pc.r 
cada país, por lo que, contando con <:sto, la comisión selec
cionadora el istr iunye los Wrns de la manera más estratégica po
sible, prescindiendo de consideraciones de t ipo persom:ll o in· 
lemo nacional. 

Hll defildtivn, la comisión seleccionadora es vista por las 
cineístas con10 un Jnntdo llamado a hacer justicia, premiando 
con su fa llo Jos mejores f ilm¡; dignos de representar al país 
en el ex tra njero. Cuando es todo lo contrario : un cc·ncm·santc, 
ll'ltnado lispaí1a, qnc se presenta a uua competición y que 
especula snbjetivamcn t<' como cualq u ier concursante individual. 
Ante e lla no hay o tro objet ivo que éste: la máxima cnliíica
ciún posible pnra el cinc amnteur l'spaiiol. 

Tener c¡ue echar mano de fi hns que no han pasado por e l 
Concurso Nncionnl no ngrada a nadie, ni a los ciueistas ni a 
la Sección ele Cinema Amntenr del C. E. de C., ni a los propios 
seleccionadores. Y menos si aquellos Eilms estaban termiundos 
con tiempo húbil para tomar ¡>arte en el Concurso Nacional. 
Ahora bien ; parece ser que a última hora, la Sección ele Cinema 
Amateur del C. E. de C., ha encontrado la fónuula para evihr 
esta anomalía, ~eg(m puede ~preciarse leyendo las bases para el 
próximo Concurso Nacional y su nota complementaria, que ~e 
iusertan en este mismo número. y en cuyo texto puede apre
ciarse la eficacia del reciente coloquio. Realmente, no ha sido 
estéril el sacrificio de haber ido a cen~r un día a las diez y 
media de la noche. .. . . 

A propósito del Concurso de la Uuica, en el níunero anterior 
1'1 Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista de '.'a
taluña dió, desde nue¡,tms páginas, la e.-'<plicación de la causn 
mccá11fca que en parle motivó el descenso de la participación 
española al quinto lugar este año en Bruselas. Pero nosotros, los 
de la •salsa», queremos darle unas vueltas más a la cosa ofre
ciendo <1 nuestros J>ncientes lectores unos estados numéricos 
comparativos y, a nuestro ente¡t<ler . muy expresivos. 

Sírvanse compnrnr las calificaciones españolas por· film ob
leuidus en los tres últimos concursos interuncionnles, en rela
ción con la calificación global : 

1951-Giosgow WM-B<lrccloua 1!153-Brusl'l!l.< 
t.er lugttr· :2.• lug<lr 6.' 111,1!111 

A o gumcnto.> ... l.' l.' '2.' 
Fanta~(as ... .. . l.' 4.' 3.' 
Oocumcntales ... l(í.• 9.' lG.• 

A sim¡>l~ ,-ist o se nprecia que el todo no corresponde con lns 
))artes. Y Cí' que en los años anteriores se tomnban pnm la cl.l· 
sificnciún las tres película'> mejor puntuadas ue cada pals, aun
que dos de ellus perteneciesen a un mismo g~uero y, por tanto, 
dcjora de eutmr en la puntuación global uno de los géneros, Asi, 
ni en ()lasgvw ni t n Barcelona (ni otras veces), contt\ nuestro 
d<>ctuuental en el cómputo de puntos que nos clasificnbu en 
primero y en seguudo Jugar, respectivamente. I.os filtns qnc 
contnr<>n, además de los de ar¡::umenlo y fantasía que figuran 
en el cuadro comparati"o expuesto, (neron otro que ten!n el 
cuarto lugar entre los de argumeuto (en Glosgow) y otro que 
tenía d tCICCr lugnr también entre los de argumento (en Bnr
celoun). 

Suponiendo que este año se bulliese seguido el mismo l!istema 
que los an teriores, <>1 cuadro ele films espaiíolcs utilizados ¡>nra 
c:l cóm¡mto global de p1111~0s por naciones serln e l siguiente : 

lOlJl 195J! 19úll 
Argumentos ........ . 
Ft~nla!!in!l ........... . 

l.' y 4" l.' y 3.• 2.• 
1.' 4.' 3.' y 7.' 

J)ocun1cnlales ........... . 
lJny un l i~ero descenso apreciable, pero no hubiera sido luu;ln 

quinto lugnr, !l ino, probnb lcmcn~e, a tercero . l'cro hnhiéudo~c 
este aiio iniciado In norma de computar tUl film de eneJa g(:uero, 
la cseasfs ima ptn1tnnción de uuestrn film clc,cumeutal bn ¡>•·odn
c ido e l hnjón en e l lota! de puntos parn Espnfía que en coucnr
!<0:1 nnteriore¡; se evitaba. 

Hemos querido hacer esa demoslración para que no se ntri· 
huya In culpa de nuestro descenso, como algunos hacen, al film 
documental seleccionado este aúo. El año HJ5l, e11 Glasgow, unes· 
tro documental fué e l 15.' cutre los films de su género y, u 
pesar de ello, Espaiia ocupó el primerísimo lugar por naciones. 

Ahora bien; In que es evidcute es que, de seguir sin bneno!l 
e intercsnntcr, documentales -buenos desde el punto de vista 
inttruncionnl- el nue"o sistema de calificación de In UNTCA uo~ 
va a hnc('r imposible In ncnpemción de nuestro -¡ay 1- hasta 
ahorn hnbitnal •segundo puesto». 

Pa~t·u lit· Grnrin. lOl Puscu de Gwciu, :11. 
Avenida Puerlu del Angel. 9. 
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El guión premiado hoy es: 

NOCHEBUENA 
E 1, cidn, cuul manwilloso tapiz tt.tul custodiado por mil es

trellas tc;mcrus;as de que nlb•una nube lo empañe, ofrece su 
dulce claridad a la tt.JChe santa. 

Allft a!Jnjü, un nwntbn de pcque1ins lucecitas ::uunrmentas. 
Son las pohres estre llas que han invcutado los hombres y co
rrc;spouden ni pueblecito que ~6lo tiene uua calle, [ruto de la 
distribución cnpril'hoRrt de uua treiutena de casucl1as. 

tltt pocu npn•lntln y como qtwricndo tut ir e l cielo aquel con 
l.t tierrn esa, la pequcim ennitn ¡¡sentada en la colina. ¿No oí.., 
su ennq>nna 1 lnvil.l n todos n la ;\lisa de Nochebuena. 

aGloria n Dios en lns alturas y paz en la tierra a los hombres 
d..- buena voluutad '• parece dtcir. 

Y allá, en un rincón, conm queriendo combatir con la ale· 
gría esa, un vieju l'njutu y tembloroso, parco en ropas y ríet> 
Clt fr[o, tiende "" mane> con J>Oe& fe. para que se posen en ella 
unas moncdns dt lus que las tienen. 

El frío nrota con cnwldad <·u la uoche clara y las gentes del 
pueblo, al rlirí¡drbC a l:1 iglesia, lo hacen con rapidez y en
vueltas en suo; mejurcs ahrigub. 

Se van apn¡:-nndu las lucl'S que prestan su débil resplandor 
a In calleja y cuu ellas las poca» l:!>peranzas en el alma del 
puhre. 

)fir:t etln dcscspcmdún el l)ar de monedas que han caído en 
sil manu; !as ;.prisiona con rapidez y así, con el puño cenado 
y mirando al ciclo con reproche y dcsafí >, a ese cielo que se !e 
antoja gris y sin <:strcllas, p1ensa que todo es mentira. La ca
ridad, d :un:>os los 1111os a lo<; otros, e, súlo un par de monedas. 

Si es ,·erdad que lxistes, ¿por qué no has llenado mi mano? 
Pero se detiene bruscamente al contemplar que una sola 

,·t.ntana ha quedadn ahie(ta; por cntrl' sus cristales empañados 
pugna por ;.alir a la calle una luz tenue. 

Sigilosamente, conw intuyendo el burlo que se ha fraguado en 
su cerebro mconscicntemeutc y en pocos instantes, se acerca a 
11 moncha de dnriclad. 1\lir" al imerior de la casucha y sól•, 
acierta a clescuhrir un p,•quctlu muñeco absorto ante no sirupl':! 
belén; subn' una mesa, nl¡;unas viand.l". 

Con lns ojos fiju~. comn preso de un ataque de locura, gan.t 
co•• r:tpidez la pu~l'lll penetnmclo en la casa. El pequeño estú 
solo. 

l'or u nuo> mum~nltls s u rostro habla querido bañarse en un 
aire de cordinlidarl que nhor:t tll'saparece. Con ira se dirige al 
hclén y va estrcll:111do las lil!uril1:•s l'llnlrn cl suelo. En su mano 
est{t ah(Jra l'l Niñu J¡,~ús; lu mira unu~ instantes mientras E-1 
odio contrae los mítst:uln" d~ ¡;u ttJ~lru. 

El uilio, que ve ccm de~espcr;tciún la destrucción de su 
amaclo belén, está a.-idu n las piernns del hombre. Con mirada 
suplic.lnte, r{'sr.ltndn su ~xpr~siún pur las lágrimas que arañ= 
su rostro, no puede Cu111prencler ptJr qu~ aquel hombre destruye 
lu que él tantn <¡UICle. 

L'n brusco empujúu ha hecho caer al niño, que 11ora con de· 
sesperación. Casi al 1111511111 tiempo la figurita de Jesús ha sid<> 
aplastada en c.>l suelo. lll uiño 11or;l. 

Satisfecho su txli•>, h.tbieud., ya dadu escape a su rencor, 
se dirige a In mesa, y mientras enme c"n avidt-z alguna ros3, 
va introduci.;ndu el re,to en su viejo morraL 

Da un repasu con su mirada ardiente, y al contemplar que ya 
no queda nad:1, o.;t: marcha. 

-Abuelo, aLuelo; se deja U$tCd el turrón. 
Y abriendo el cajón ele la mesn le ofrece una barra de ma

zapán. 
El homhrc la co¡ce CtJII hnll<qnedad, pero, de pronto, reac

ciona. Ha rubado en ~~~ casa, ¡., ha maltratado y aún le ofrece 
lo último que le queda : d turr<'m. 

Se ,·uelve lentamente, lo deja todo en su sitio y en silencio 
acaricia al uilio untes de salir de nuevo a la calleja. 

Mua al cielo, que pa:a él es también ahora de un mara
villoso color nzul, limpio y estr~llado , • !aro como la verdad. 

Sus manos ya no están crispadas, ni su ptuio cerrado. Por 
un momento ha creído no sentir frío. 

Tnconscientementc se aproxima a la ermita ; se acerca al 
bul'n Oios. Al pasar ante ella, oye los c{tnticos de los allí reuni
dos. Como un autómata y con el solo miedo de perder la visión 
de aquel ciclo, penetra en el templo. 

Los fielts, todos de pie, entonan himnos de alabanza. 
El, cae de rodillas ante el Cristo crucificado; aquel árbol 

que unos hombrt's con mucha fe habían convertido en imagen 
divina, de rusticidnd y grandeza agobiantes. 

Baja la cnhezn como no atreviéndose a mirar el daiio que le 
había hecho y, sin saber por qué, piensa en aquel muñeco al 
que había maltratado. Se levanta; ha terminado la .Misa. 

Sale ni exterior ~· tiende su mano con fe, por si los que la 
tienen también, o suuulan tenerla, quieren ofrecerle su caridad. 

Al poco rato todo queda de nuevo en silencio. 
El pobre mira a su mano. Pocas monedas, en vcrdad, pero 

levantando In vistn al cielo, aquel cielo maravilloso, da gracias 
a Dios, al Dios que existe y cha llenado sus manos de esperan
za•. Y empieza a caminar hacia arriba queriendo confundirse 
cou aquellos guardiones del maravilloso tapiz an1l. 

••• 
Allá abajo en la tierra, las mortecinas lucecitas se apagan 

una n una, como extinguiéndose en la noche, y en aque l silen
cio, cuando s61o la luz de los astros se filtra por aquella ven
t:wa, el rústico belén vuelve a recobrar su integridad y el pe
qucJio muñeco deposita e n é l la figurilla íntegra del buen 
Jesús. 

Guiím técnico en 1í4 planos, a disposición. 
Para la realización de este tema y de cuantos se publiquen 

debe solicitarse permiso a su autor, a través de OTRO C1Nt:. 

Vea en los números anteriores las condiciones de 

este interesante concurso de ideas y guiones que 

OTRO CINE tiene abierto permanentemente· 

JULIO CA STELLS 
FERlANOINA, 10 
lEtfFONO JI 07 39 

BARCE L ONA 
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LAS LENTES DE APROXIMACIÓN 
1'. ·-El suscriptor de Vitoria don jesús J.uzún desea encar¡rar 

a un úpticn una lente de aprmdmación para filmar, con un 
objetivo de foco fijo, objetos a la distancia de 10 cm., y nos 
pide <IIIC le digamos las dioptrías que debe tener una ta l lente. 

R. - Ante todo muchas gracias por sus frases de aliento parn 
cuntinuar e l esf11 erzo que supone la publicaci(m de OTRO CINE. 

Pero 11\l o lvide que In mejo r manera de lahorar para la revista 
es el ivulg(111dola y facilitnndo suscriptores. 

Y vamos n su lente : Usted tlche encarg::~r :~1 óptico un ;~ leutc 
de 10 •1 ioptrfns. Como ya se trata de una lente de bastante au
mento, le proporcionarú :~ l guna abcrr:~cióu cromática y distorsión 
en la imagen. Puede aminornt, sin embargo, . tales defectos encar
gando a l óptico que le con~truya la lente a base de un n1C11isco 
convcrgeule . 

Tenemos por costumbre aprovc<:'har c·stas consultas para cla1· 
a las mis mas un intf' rés lo m{ls general posible. Por lo mismo, y 
ante un tema que interesará a muclJos, damos a continuación 
las dioptrlns neccsarins para poder filmar. con objetivos de foco 
fijo, a diversus distancias: 

Con lentes de: se enfoca a: 
0'5 
1 
1'25 
1'1'>1; 
:2 
2'50 
3'33 
¡¡ 

JO 

dioptrías 
,. 

........... ... ..... .. 2 
1 
0'80 
0'60 
0'50 
0'4.0 
0'3Q 
0'20 
0'10 

metros 

,. 

» 

" 
Si estudinmos un poco la tab la veremos que la distancia de 

enfoque de l conjtmlo objetivo-lente de aproximación es la mis
ma que In clistnncia focal de lns lentes. 

De ello se deduce In forma de actuar de las lentes. Por ejem
plo : una lente de l el iopt ría tiene una distancia focal de 1 me
tro . Colocando, por lo tanto, cst:1 lente delante de un objeto ~ iltw
cl •J a un metro nos cla r fl una imag-en virtual del mismo situada en 
e l infin ito , irnng~n que ·es la que recoge .el objetivo ele la cá
mnra. Hn pocas palabras : lns lentes ele aptoximaci6n no hacen 
más que alejar ~ 1 objeto a l infiHito . 

( Viene de lo página 19) 

LA UTILIZACIÓN DE ESPEJOS 
b;n lugar de espejos planos podemos utilizar espejos cónca

vos, convexos o dcformantcs con los cuales modificar la realidad 
de las im{agcacs y lograr efectos muy diversos. E11 estos casos 
no valen las rcglns que sobre el enfoque hemos dado más arriba, 
po r lo cual es mejor controlar el foc9 directamente sobre la 
película o el csmeriladu. Otra forma de controlar el ctúoqne es 
por medio de un telémetro. 

Si bien no es posible enumerar los posibles e{ectos de Jos 
espejos deformantes, sí podemos dejar cousta11cia que los efectos 
más inesperndos y cinematográficos se hasan en dotar al espejo, 
de movim ienht p ropio, con lo cual la imagen reflejada va to
mando las formas más insospechadas. Pueden suplirse estos 
espejos por delg:~dns planchas crnmad::~~. que pueden deformarse 
fl voluntad. 

Bu a lguno de los trucaje,; enumerados puede reemplazarse eJ 
estJejo por un prisma. lls lo que, junto a los trucos espec!fica
mente propios de los prismas, veremos en e l próximo artículo. 
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SanBERNAT 
MONTSENY 
TELÉF ONO 8 

EN EL HOTEL SAN BERNAT PODREIS 
RODAR LOS EXTERIORES DE VUESTRO 
FILM , BAJO SU BUEN SO L DE 

INVIERNO 

~ 

Uno compoHro inglesa, huyendo de lo neblina, se/ecclcn6, Iros recorrer 

1odo el pols, es/os alrededores poro rodar, en color, un film do 
ambiente rural. 

- A ver, Jaimtto. Diga qué es el cine amateur. 
- Sistema con el cual, mediante concursos naciona-

Les. se p ermite a los cineistas que carguen a un seíl.o~ 
o a un grwpo su.s propios errores. 



llt oREFI.EX• COl'TI,UO l'c\IU TODAS LAS CA.:\IARAS 

En l~mm:ín, ha apareculu t·n t·l mercado un dispositi,·o del 
m{tximo int\.'1 és para todos los cml'Ístas. Se trata de nu acce
sorio aplicahlc a ~·n;\lquit-r dmar:l de los formatos S, 9'5 y 
lt) 111111., y qu~ permit~ lo viqiim ditccta de la imagen recogida 
po1 el ohjetivo indu•o <llllclllle /u uimn111 eu uuu·cha. 

Hl int~·•és dl· tal Cll'lll'iÍon sl· l'ompn:nderá fácilmente por cuanto 
h casi lotalidacl dl· laR ciímnra!\ dC'l mercado carecen de dsor 
directo, si excl'plmtuws la lt'cb& M, la J{ odnk Special y la 
A•riflc:x. Se trata, por 1<> tanto, de una realización que acrecen· 
lar~ considc~t~bll·mcntc lns posihilidndes de los ciJ1eístas, sobre 
todo pnn. In filmaci6u de lllullls, C'fcc~os c!>peciales, macrocine
ma, <'le. l'i\·n:wsl' "n h ~ran vc•Htaja que f(•presenta poder 
eucnadmr exnclamenle y v;:ri{icar el foco, incluso durante· las 
lomas de vistn. Ni <'ri'OI de p:wa laj..,, ni vistas desenfocadas. 

Según In uoln del conslntctor, H. l)eJabarde, el dispositivo es 
sumamente siuJ¡>Ie y puede ser aplic~do instantáueamente en 
110 importa qué tipo de cruuurn. 

LUZ, MAS J.UZ ... 

Especialmente destinado parn la filmación de radiografías con 
pellcula de 35 mm. o para la captación de escenas destinadas a 
ser televisadas, la casa Kodak ha creado un nuevo objeth·o, que 
ha sido bautizado con el nombre de F/110 Ektar y que tiene la 
extraordinaria aberlurn relativa de f :0,75, a pesar de lo cual 
parece que es muy .oatisfactorin la corrección de todas las abe
rraciones ópticas. Basndo sobre el principio del Tripet de Cookc, 
este asombroso objeti\'O está compuesto, sin embargo, por siete 
elementos. 

Para tener una idea de lo que r<'presenta este I :0,75, baste decir 
que es cuatro veces m{ts luminoso que nuestros ya considerables 
objetivos f :1,5, y que, por lo tanto, el diámetro de su dia
ítagmn e!> mayur en un tcn:i<• a su propia distancia focal. 

BAJO EL SIGNO DE l.A ECONOMJA 

Incluso eu el pals de los dólares, son muchos Jos aficionadoa 
quP. considerau elevados los precios de la película de 16 mm., así 
como el de las c:ímnrns. Ello h::t impulsado a una firma ameri
cnna a crear un sistema que permite rJ(Iucir a la cuarta parte 
el gasto de material v1rgen ... , sin necesidad de cambiar ni de 
alterar la cáma1a y el proyector ue 16 mm. Algo parecido al 

ócho-m'il ímeJros , pero, como -decimos, ulilizaudo los misniós 
aparatos y la películn de 16 mm. 

I.a cosa se basa en In colocación de unas plaquitas de reserva 
e•t la ventanilla, reduciendo la superficie de impresión a una 
enarta parte. Como e l mecanismo no se modifica y por lo tanto 
el paso continúa siendo el de lG mm., resulta que entre imagen 
1! ima).(t'n qn ... da nn espnciCl. A 1 igual que en el ocilo-dob/e , una 
\'t:t filmado un lado se vueh•e a poner bol;ina llena en posición 
de filmar y se tira el otro lado. Después se cambia la reserv.1 
por otra parecida, pero que descubre una ventanilla debajo de 
la prinll'ta. Y !IC proc{·de a pasar otras dos veces la película por 
la c{tmarn. F.s decir, la película pasa cuatro veces por la cámarn 
antes de estar com plclamente expuesta. 

En el proyector se procede exactamente igual. Tal como qued.l 
arrollado t>l film una vez proyectado, se coloca la bobina arriba y 
se proyecta la segunda serie de imágenes. Así cuatro ,·eces. 

W dispositivo se compone, por lo tanto, sólo de dos plaquitas 
para la c!lmarn y do!\ para e l proyector, y se vende al precio de 
•>cho dólares, incluidas dns bobinas que permiten la filmación 
continua sin rebobinar la película. 

En conjunto, la idea nos recuerda la primera realización co
mercial del ocho milímetros, y que también consistía eu una pe
lícula de 16 si11 cortar, y que se proyectaba COII dos desplazamien
to!< nllcrnados : uno, vertical, como en todo sistema, y otro 
lateral, o sea que la película se despla7.aba ante la ventani lla 
con un movimiento en zig-zag. 

De todas formas conviene dejar constancia que con este 
micvo sistema es complet:uueute imposible efectuar montaje 
algtwo, pues ni laa sólo permite quitar escenas defectuosas. 
O sea, que se trata de un sistema de cine q ue... ¡no permite 
hacer cine 1 

Pero como el mundo está lleno de comodones, a lo mejor 
tiene éxito ... 

UN OBJETIVO ZEJSS DE FOCO VARIABLE 

Hemos leido que la conocida firma de óptica Zeiss está a punto 
de lanzar al mercado un objetivo de foco variable para el 
formato 16 mm. 

Ahora bien; por Jos datos técnicos que tenemos delante, este 
nuevo objetivo difiere de su siJnilar, el ya conocido Pa11-Cinor 
de la .Som Herllliol, pOI' las distancias focales entre las cuales 
J>Uede variar. Así vemos como el Pan-Cinor varía entre 20 y 
(',0 111111., o sea que va desde una distancia focal un poco mayor 
que un gran angular hnsta lo ya considerado como nn tete. En 
cambio, el objetivo de la Zelss tiene una variación focal entre 
30 y 120 mm., o sea que casi podríamos decir que se trata d<' 
un /ele de foco variable, pu('s :.ns 30 =· de máxiJna abe1tura 
angular pasan ya de lo considerado como un objetivo normal 
en 16 mm. 

Indudablemente se trata de una excepcional pieza destinada n 
facilitar grandemente la labor de Jos cineístas en general. Y de
cimos en general, pues en este caso pensamos más en el profe. 
sional que en el amateur. Y, más especialmente todavía, para 
el cineístn dedicodo al documental. 120 mm. de focal ya repre
senta en JG mm. un aumento considerable (5 veces resp('Cto al 
normal). r.a luminosidad del nuevo objetivo se cifra en f :2. 

RADIOS • GRAMOLAS • DISCOS 
E QU IPOS DOBLE S CON MICRO P ARA CINE 

MADRID: 

Monte r a, 2 4 
Teléfono 21 27 94 

CESAR VICENTE 
EL MEJOR S U RTIDO DE D I S COS 
PARA SONORIZAR V UESTROS FILMS 
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NORMAS PARA LA 
EXPLOT ACION DEL 
CINE EN 16 MM. 
Por JOSÉ M .a TINTORÉ 

Va en aumento cnch día e l número el.: proyectores de paso 
de !G mut. func ion -1 ndo en toda Espatia, destinados en unos casos 
a pwyeccioucs familiares en privado y en otros para 1:1 explo· 
taci611 pública, ya sea circun~critos a Club~. Sociedades, ele. , sin 
taquilla, o bi(•n in~tll lad<'s 1.'11 locales de exhibición completamen· 
lf' comerciales. 

Es general la cree11cta err(men de qut! un proyector de cinc 
el!' 16 mm., puede ser explotado libremente en cualquier part.: 
y con cunlquier ¡>elículn de las que St! t'ncnentran en e l mercado 
editndas en dicho paso reducido. Se ignora, o se olvida, que ex•~· 
ten disposicione:; ,,(iciales qnc reKnlau In explotación comcrci,¡] 
del cinc de 16 mm., y creemos que ha de ser conveniomtc su 
divulgación para e '•itar a Jos intere:<ndos en este asunto el <¡ue, 
con su despreocupaci{m, !ol.' le, puedan crear problemas de ¡>eli.t
gnda solución, tnda ,·<·z que In !gnorancia ele umt disposición " 
de una ley 110 exime ele !<11 cumplimientu. 

Autts de seguir adelante, entendemos necesario destacar lo 
dicho en el ~p'lrt::tdo 3.• del ::tt tículo ;;a del ,·igente Reglamentu 
del Sindicntu Naciou:~l del Espectáculo en sus relaciones co· 
mcrciales entre Hmpr.:sns Oistribuidor:~s y Exl1ibidoras de l>e
lículas, que textualmente dice : 

cEslc l<cg/utllcnlo licue t1t11ídez p11m todas las pclltuLas cot~~c•·· 
clalc.l de e?:híbífióu pública, 1111110 de 35 como de lG mm., o cunl
q11ier mcdidn que pudian ur co•·•·ícnlc dumnte In vígcucin del 
rnfsmo.• 

A tenor de lo nntedicho, se deduce que todas las actividades re
lacionadns con películas de paso rcclnciclo de 16 mm. caen de ll~no 
dentro di' In (lrhi ta del Rcglnnt<' nlu del Sindicato Nacional del 
Espectáculo. Uay Utt:\ exccpci6n que se refiere a aquellas p ro
yecciones que para solaz cspat cim ieuto se.: realizan en el hogar 
familinr estrictamente. Como es 16gieo, a éstas no les alcanza 
la rcgl:unentaeiótt S indie:t l, siendo libres de proyectar todns la~ 
peHc ulas , debid:unente ccusuradas, que r ara tal fin se t1 isponc 
en el me rcado. 

Para uun mejot· cnmpre nsi<ín , podemos clasificar las posibili
·tJacles existentes en Hspatin e n tres grupos : 

l.' Proyecciones /tllnilírr!'c.<, real izadas, como se ha dicho, en 
e l propio hogar. 

2.• Proyecciones scmi-f>tíblicos, es decir aquellas que se reali
zan nntc un cierto número de espectadores, tales como Clubs, 
Sociedades Hccrc:ttivas, Culturales, Centros Parroquiales, Cole
gios, cte. T.os asistentes a estas sesiones no pagan una entrada 
directa eu taquilla, aunque en muchas ocasiones se emplea la 
palabra ciuvitnci6n• n base de una cierta cantidad convenida. 

Para éstos, precisamente, el Reglamento a que ,·enimos refi
rié ndonos ha establecido unas normas que no dudamos son de 
interés reproducir lntegrameute para gen<>ral conocimieuto. 

E l apartado 3. • del artículo 28 dice texJualmente : 
cA los colcJ!iOs, convenios, iglesias, .:eutros parroquiales, Ctlar

teles, ttnvfos de gucrrn o crcnlqrcícr oi1"o local análogo donde se 
celebren sesiones cinemntográjieas, no se les podrán facilitar otrn.~ 
pcllct1las que aqt1cllas que cucntcu por lo menos con watro años 
de antigilcdnd desde su fecltn de cslre11o en la plazn que ltaya 
de verifícn1' stt cxlribici6n . Si en la plazn no existiera cosltcmbt·e 
de rceslreuar, podrán fa cilitarse las películas a los locales siu 
taq1cma nl 0110 del cst1'e11o.• 

Dentro de 1011 l'royeccion('S que hemos clasificado como semi
públicas, podemos encuadr¡¡r a los Cine-Clubs. Estos como se 
sabe, tiene n como exclus iva finalidad la propagación' del Cine 
como . arte y escuela, para el estudio de los peculiares métodos 
y esttlos. El Reglamento del S iudicato Nacional también trata 

tk Sil [unciUIIflllll\'1110 y l'11 >-ll :\portadu ~.• ¡] ~1 mi~>lliU :t ttfl-ulo> 
:lA <'Stahll•cc : 

oC.:uaudo lo' C.lu ·-CLubs ci<'S<"<'II cdtíbir pc/l,·u/,¡, de tt<lniHII n:
/>lolacidu ca lo.( dttcs <"OIII<'I<Ítti<"S, 110 podráu cft•du,ulo l~tr>lll </11<' 
s, ltcty•t lt'dli:ado d t¡uiulo n•t•slrcuo t'll ltlS />l11:11.< tft• />lfllll't•l 
111/t'¡:Od<l; t•l /a,·n:> Cll l11s ti.' S<'¡!ltlldd; e/ <t')lllll<ft> t'lt l11s de l<'t· 
I"<'T<l, )' d I<'<Sirt'IIO Cll 111> tft- Cllcltl<l.» 

Vemos, J>ll<:S, con todu In t'"Pill'~to, que (;¡ cxhihicit'ln dt• pe· 
llculns. l'n. locak:o sin taquill" abierta ul público, dl'lw ,,., rl'nli
t.acln Stt.l;lltcndo las nllrmn>- qnt• ,,. establecen cn .-1 ,.il(t•ntc lh•· 
¡!lamt•uto de refl!reucia. 

:p J.o~ah-... pitbli~os u • mt•,, .-tJmod,,lcs. cnn lii<Jntlla abtcrtn. 
"'' cx•~>tc nupeduncuto alguno •·n nhrir en nua deH·tmiundn 

plaza 1111 cinc público a ha,:c de proyl'l'tores ele lti mm., :<iempn· 
y cnandn se cumplan lus reqnil'itos y dispo!<icimtl's tlt-1 nt•¡:-ln
'!'.''"t.o de J>oli~ín de H:.pi.'ctitculos J>úhli<<~s y d Rt•¡:lllnwntn dt•l 
Smdtc;llo Nuctonal d<'l H:<pectácnlu. Bl Emprt•s:u "' t'S hhrt>, no 
tnn sólo de ~sC'o¡rcr una dctcrmin:~da mnn:n de ..-<tnipos cini.'tnll· 
IClgrúficos, sino t3mhifn para dccidirst: por 1'1 pm\n nonnnl dt• 
31í o el reducido de l6 mm. 

E~tc último cst{! desti11ntln a pt>nctrar en aqurll :tR loC'ali(ll\dc~ 
(]Ut' pot· :qn pocn tmpurtanct:t uo cnm¡wnsnb:111 rl l'ustu m(ts crt·· 
ctClo ele tnstnlnci(¡n d~ nn e(]nipo de 3!í unn. l.n fac il idad t•n e l 
manejo, . instalnción, n~tl~' peligT<J de incendio (por st•r tu<ln¡; l:tll 
pclfcnlos de 10 mut. u"uflamnblcs) y reducido coste, IHil'(' qnc 
lo~ proy(•ctorcs de pnso rcclncitlu sean los indicados pHl'll lü!l P<'· 
tlnclios pueblos. 

1•:1 Cinc es nn eijpcct{tculo moderno y el deseo de ndtnirttr bn<'· 
nns pt'l!culns es tltn fn crl~ e n los v'i llorrios m{t~ iJtSigu i Cktlltll's 
c~mtO . ~·n lrts gr~ndes capt~akR. ¿Por qué no llt>var t'!\tn 1111 1111 
dtverstun a los rmc0111'S utas apnrtaclos de nu ..-stm pní¡;? 

Por csl:t rnzóu, cu muy poco tiempo se hau abierto cu l ·:~¡¡nlin 
h~Rtnutcs locales comen:ial<'s de exhibiciúu pithlil'a en pnso de 
l(j •.u m., pero, . como es Júgico, éstos se ballnu sujetos a tn(lo~ 
los. tm¡mes~os ftscales y mn.nicip:llt's establecidos para todos ''lJUC· 
II<>S ~sp.cctacnlos que fnnctounu :t hasi.' de uua tuquillu abic tta 
nl publtco. 

En sucesivas crónicas in:nw!> ~11lmndo en ch:tnllc suhre cada 
uno de los tres grupl)¡; antes RJlllntados, I>UCs no dndnmus qtH:, 
cou •.lllestra modesto. colnhoracibn, uricnlaremos n todos aqnt•lln~ 
a qu!nes el ';luev? eme ele .16 mm. ha abierlo un cnm•>•> ya st':l 
de Stmplc cltverst6n, dt> dl\'ulgacilm cultural o cnmn fut•11 tt• dt' 
unos respetables y ch¡!no!< intere~cs econ.)mico~. 

OTRO CINE se hace también con la cola b o 

ración de sus anunciantes. Recuérdelo 

en el momento de sus compras. 
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OTHO FILM DE LA METBO EDITADO EN 16 mfm 
EL GRAN SECRETO.- Operación Silverplote {Above ond 

Beyond). • Intérpretes: Robert Toylor, Eleanor Porker, 
James Whitmore. • Producido y Dir igido por Melvin 
Fronk y Normon Panoma. • Duración: 125 minutos.· 
Clasificación. Tolerado para Menores· 2. 

ARGUMENTO, 

Tras varios meses probando un nuevo avión de bombardeo 
de gran radio de acción, el coronel Paul Tibbets (Robert Tay
lor) es seleccionado por el general Vernon Brent (Larry Kea
tlng) entre c1en~o.;; de oficiales de •as fuerzas aéreas para en
trenar a un equipo de hombres en una. base aislada. en Wen
dover. El obJeto cie este entrenamiento es el de preparar la 
tripulación que bo. de ir a bordo del B-29 encargado de arro
ja•· una bomba. atómica, un arma capaz de destrucción en 
masa pero cuyo empleo se proyecta par<t terminar máS rá.pl
dnmente con lo. guerra. 

En Wendover. con In o.yuóa. del comandante W. M. Uanna 
(J ames Whitmore), oficial del Servic,lo Secreto, Paul Tibbets 
organiza y entrena una tripulación y prepara el equipo ade· 
cnado. Como conveniente medida de precaución para evitar 
la menor !lltración de noticias, todas las esposas de los hom
bres reclutados para la operación «Silverplate» son llevadas 
al campamenLo y roqui os dónde el fllm adquiere interés por 
su captación de la lucha entre los sentimientos conyugales y 
el deber del secreLO. Tamb1én Lucey (Eleanor Parker), la es
posa de Paul, acu:l.t· al campamento cuando tiene su segundo 
hijo y por un cierto tiempo vuelven a gozar de una felicidad 
que se habla quebrantado porque el Gran Secreto se inter
ponla entre ambos. Pero este Gran Secreto sigue actuando so
bre Jos nervios de Lucey, y Paú! decide enviarla a su hogar 
después de una amarga discusión. 

La operación «Silverplate» queda a punto. Y el Presidente 
autoriza el empleo de la bomba atómica contra los japoneses. 
Hiroshlma penetro. en la Historia el día 6 de agost~ de 1945, 
cuando sobre ella cae la primera bomba atómica produciendo 
su casi cOTnpleta destrucción. Paul vuelve convertido en un 
héroe y se reúne con su esposa, de quien no la separa ya el 
Gran Secreto. Ya Bólo entre Paul y Lucey babrá. en adelante 
amor porque la tremenda. experiencia ha terminado. 

PROPAGA OTRO CINE 
entre tus amigos. 

......................................................................•..... 
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CINECLUB UNIVERSITARIO DEL SEU· MADRID 

Sesión XLII (inaul'urac ión dL temporada). El docmnental 
Saitrl L<mis, An~rc rlc In Paix (1950). de Robert Dar~ne. Primt"r 
Premio en e l Festival ele Punta del Este (1950). Copa CEDOC 
en la Semana Tnternacionnl de l Film, de Bruselas. La película 
La jcutrc filie :HJS:.l) , d<.' Yves Allégret. (~:strcno e n España.} 

Sesión XLIII. f.a Ne1Jol111ion de 1848 (1949). de :\Tme. Spid 
Mercanton. Gran Premio lnternac•o nal a l mejor cortometraje, cu 
Venecia (19·19). Premio Louis Lmniere, en Francia (1949) . La pe
Hcula Va/airo/. Ew·of>aba~r ("'n al¡;-ún lugar de Eurupa) (1948), de 
Ceza Radvauy ~ohrc guión d e Uela Balazs. (Estreno en España.) 

Eu el progr,1m:a de esta ~csión el Cineclu b reproduce e l ar
tícu lo de J. F. d e l.asa ~obre Bcln Balazs publicado por OTRO 
C!Nf; en el n(unero 2. 

CINE CLUB DEL SEU- MURCIA 

En su sesión 4!J, de l 24 ele mayo, este Ciueclu b o(rcciú u11 
programn de foto;.rrafía y cine am'\teur , cuyo plato fuerte lt¡ 
constittda e l film de argumento Cna a1Jcat;~r" -:~ulgcrr, producido 
por e l 11rente de Juventudes ele Murcia y real izado por elemen tns 
del propio Cineclub, que obtuvo Medalla de plata y varios pre· 
mios ele cooperación e n e l Concurso Na::.ional de Cine Amate ur 
del prese nte año. 

CINECLUB SALAMANCA 

Sesión X. Dedic:tda a la música cinematográfica de Artl!llr 
Ilo negger. Bourdclll'. d CJcumental. Pacífic 5!81, ensayo de jean 
Milry sobre el movimiento sinfúnico de H onegger. Rapto, de 
Kirsanoff. 

(F.I programa de esta ~esiún dedica llll comentario fervorosa
mente elogioso a OTRO CISE, en ténninos que agradecemos d e 
todo corawn.) 

Sesión XI. Dedicada al cinc terrorífico. Frankeslciu y el lrotll
bt·r lobo tnnn secuencia); r·ampyr o la bn~ja 1!amf>iro (cL'étran· 
ge aventure de David Gmy•}, 1930, dirección Carl T . Dreyer; 
e¿ misterioso doctor Carf> is (cDer Student von l'rag»), 1935, di
rl'cción Arthur R obinson. 

(Ert e l progrnma de esta sesión se contiene una in teresante 
fil mogrufín de cine terrorífico.) 

Sesión XTT. I mágenes medievales (10411), dirección William 
Novik, e 11 lccn icolur. Etu·ique V, de Laure nce Olivier. 1.11 PN· 
g rama de esta sesión cont iene Ul1a f ilm ografía reducida ele 
S hakcspcarc. 

CIRCULO ARTISTICO DE MANRESA 
(Sección Cinemalogr.Uica, en colaboración con el 
Gre mio de cSani Lluco). 

2G marzo. Ac tualidades twrteamcricanas. Le al de la ten·c, 
de G. Rouquier. El rvt~dldo, de Ch'lrlie Chaplin. Los Nibelungos, 
de Fritz Laug. 

30 abril. Sesión dedicada al cine documeutal francés. París, 
E¿ oro del R<lcüwo (primer premio en la Bienal de Venecia 11151), 
L1 clrcvrc de.• 1/. Sc~uiu, un cuento de Alpho nse Daudet, Mon 
ami Pierre y La obra cieutlflca de Pastcur, de ]can Painlev~ y 
C Rouquier, premiado en Cannes. 

28 mayo. Programa de documentales canadienses en color y 
dibujo& animados de Wnlt Disney y \\'alter Lantz. 

:.! julio. l't~sos del baile.•/, de :\luir )!athieson, y el ballet del 
Royal Opera del Cm•cnt Garden ; Ballet festival, documeutnl 
canadiense, y ,Sépllur.l págin<~, película espa•1ola de Ladisl.to 
Vaclja. 

lií octubre. In·tu~nra l de las Fiestas de oSant Uuc. 11153 : 
Lo~ hombres de CII<HIIf><llitl, Color, Usted y s11s niiios, Noticiario) 
dJ la Corout~cid u, Lct 1Jidtl del /actaule, Bárbm·a A•m Scott y 
Siete pl1rtorcs de Qurbcc. 

~ novic::mhre. l'roloflno; l.a cillá d'o•·o; Siena, cittá del Patio, 
y El Ir lo de li1 hcucltla, de \Vi lhehn 'l'hiele. 

FEDERACION FRANCESA DE CINECLUBS- PARIS 

Ln Fcdenwit'm FrQucc:>.1 de Cincclnhs celebrú el J!! de m•tu· 
brc, en lo~ estudios de los Camp.>:; Elíseos de P;~rls, una n•unit\a 
d- t'stud io, .1 la que .~sistiú :\1. jnectu~s Flaud, Director Gl'ucr:tl 
del Centro "neiuual <lt In CincmntograCi.t. En dicha n·nuiún, 
:\1. jcoan l'ainlc'"~• J>rcsidc.•nt< de In F. F. C. C .. c:o.pusu la ;\cti· 
vidad y el increntc.:ntu creciente del mu\"imiento ele Ciuc.•duh, 
que:: alcan7~1 tn Fr;~nl:i.1 aproximadnruente a '-l()() club$, lu,. cualc~ 
agrupan a m;\¡; de W.OOO miembros. Se nuuncil> la t'rl'adt1u de 
una cCaja l'ara sacar eopin..~ de las películas • . que permitid 
poner en circulación <•hrns j)OCO conocidas. St" tcnumú el act<1 
.:un la pru)'t'CCIÚn de ;;eo:uenc:ias de fú~1111, /.'IH>IIIIIh' 1\ la nunbcJ 
r /.c.• mlllo11, a hase de o:opias recientemente uhtc.·uidal'. 

AI,AJ\ATOS, LIBROS, REVISTAS, 
¡> 1\ O G 1\ A 1\'\-A S, ETC. 

rlc precursiH'C8 del Cine. tlsí c:nuw de 

su /H'ímcnl é¡Jnca, desea arlc¡uírír lll 

BIBLIOTECA DEL CINEMA 
dt' 

DEL!\\11\0 DE CARALT 

.f 

U/i•rLiiS i l : 

Call e Escuelits Pías, 103 - 13at•celonu 

EL 

CINESON 
C 1 N E EN s u HO GAR 

• 
Los M E J O R E S producciones sonoras 
en 16 mm. de largo metraje 

• 
Musicales · Dibuios · Documentales - Cómicos 

• 
BARCELONA 

Valencia, 168, pral, 3. 0 
- Teléfono 30 21 20 
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l~l film ,\lllltt /u '""'t"'·'''' cid l::t•.-rcsf - IJcd corresponsal ce 
• l.a Vnn¡rn;~rclin• en I.IJndrt·~. Rafaél dt l.ni ... reproducimos este 
intcrc~antc nnntntariu a nrí7 del est rerw t·n aque lla capital del 
film !ll>hre la cunqui~t.l tl<'l E,·crest : 

.r.a C:rmara dt· dne ~nhiú ha~ta el cc.llado tlcl Sur, a l>iete mil 
no vl'Cit·ntus nrt•tro" clt- altu ra 'l'um Stoharl no llegó tan lt:jos. 
rruho ck quedarse e n t•l .-:rrnp:unen\CI nt'rme ro cinco, en la hoya 
s itnndn a l ¡,nr clel Hvc H·st, rnfts allú de esa cascada de hielr, 
<¡ue n·~ nltfl Rcr lllta dt· Lts t•st·alacla~ m:is difíciles de la cxpedi
ciúu. D<'~dt t•l cnnr¡w nt'11nno cinco -a siete mil metros
hasta el coll:td <l dt>l Sur. lo.1 mismo~ cscal:~dorcs r odaron las 
c~cenns qnt• le~; Sll!!ir iú Stohml. ?!f;is nll(, de esa altura nadie 
po1Ha :li'inclir tt ;.n carg-n <k dwr<'s y clt• mdgeno d peso de una 
rn{tq nin n de cinc. 

Hl r·t·:;~tllndtl <k t'M' t·,fnc:tw ha siclo u na película primorosa, 
q u,. se t•H ta c nt't t'n l.undrl'!l ayt·r, en una función de gala a In 
que hrtn ns i~t ido In l{<•itt tt y los mon tañeros <JII C tomaron part.: 
C>\ la c:qwdici()n. f.c,g <lit·l'c'ton•:< dt> In película han tenido PI 
acier to rh: no nhnM I' 1lc lo pintoresco ind!¡:-eua. E n más de un 
re lato dt• <·~u¡; (•xpt•clicium·~ la mcmtnñ n casl desaparece dctr:t" 
clt: 11 11 klcítt •k l n rn n~ . mt•n•tsll•rios. ruedas el(' orncione!< y dan
zas clt•rnoníttc:ts. gn t•sln IH'li<-n la uo. El ambiente asiático cst!t 
SUI!CridCl solam t.'ntc por hs ,.,.~tidu ra!' de Jos mozos que llevan 
laG cnrl!'a' y por HIHt!' ct Hin ta~ fotocrr;~fíns iul.'dtablcs. dedicadas 
a lt~t~ «St·rpns,. ln tri hu ll qut;• p~1 tt.-"ut·ct.· 'rt·nsiug. 

lk~pn,:s t·l l'~l)l't•ta<lut « qnt•da, como los escalador<:s, freu
h• a la uwntnria. l .a mcmtaüa, el llielo ,. el viento. El colladt• 
dt•l Sur cll'ht• 't'r unu dt· J.,~ llll!ares ruá; clt·solados de la tierra. 
Dl'scle aiH In cámara fotoj!ráfica COI!C a do~ puntos insignifi
c:~nl él' en la iumcH~itlad lu•lncla y espera, espera hasta que· 
distin¡ruimns la~ figm a~ :•hnnnacla!' el<' E,·ans '" Bourdillon, qm· 
retornan de la priml'ra ddorra. l.o ... Jwmbn·s llc!!'aron más arri
h'l que la máquina en c~ta •cnuqni5ta del E,·erest. ' uno de lo~ 
rnérrto!' de la p<.'l!culn ~·s no haber qu<.'rido falsificar la últimn 
escalada.• 

• 
Ln 1111< ''" J>t'l(ntlu clt' .¡,tcfn' Cn_nlfl<'. - A propósito del cs. 

ludio sohr~ la ohm cinunatol!:r:lfica ele .-\nclré Ca-atte aoe ~e 
publiNt en c!'tc mismo número. creemos interesante informar 
al l<.'clur dt· ctlll' l'~l' rc·;tli?·•tlur fr<lllcés h<t tl'nnin~do el rodaje <le 
111111 rnrt•v:t ¡wlknl:t · ' ''<1111 /11 I)J'lu~~:c. Esta obra plantea elnroble
m:t de In r~sptmsabilidad rlc lo~ padres en Jos actos ele sus 
hijos. He nc¡n! el nvi~o qu<' Cnyatte ha redactado par<t los es
pectadores: 

.r.a acción rle cH h l>t·lícula, CJU~ estudia las de licadas rch
CÍ()nes cn tr(' pa<lres e hi jo". ~e· <lc~arrolla. en ~an parte. durante 
t•l me!' dt• !lit•h•mhn• eh• l iJ.ill, cuando In,; incid(·nt<'!' de la guerra 
d•! Corea ll<'vnhnn n P<'ll !<ar qu~ e l mnndo entero iba a ser arr,ls
trnclo 11 un nuevo C'o nfii<'to. Ric•mpre e.; difícil ser nna madre o 
un l>ndrc injelia<'nt l's y m!ts e~ptciahue11te en estos periodo~< ele 
p:'tnico g-enrrnl. •rorln!< lo!< padres que li!!'Urau en esta película 
son s intpr.ticqs, auim:tdu,; tl<' las meiores intenciones ; sus hijos 
111! lo 1<011 nrtnos. Sin l'rnhanto. un drama turha a cuatro fami
lias. ¿ Dl' quién es la culpar H~ " 11':; espectadores a quie11es 
co nvendrá drc iclirsc y no todos !'C'r!tn d<.' In misma opinión. En 
cuanto a los mttor·l'.;, <;e limitnn a repetir sin descanso : Padrt'>', 
ocupaos dt· \•ut·~tro~ hijos. \'II!Íindlns. C>fonaos por comprender
les; lc•du cunnro cll't'Í~. todo cuanto lwcéil'. puede. en ciertas cir
cunstaut·ia~ imnrévist~s. ¡w~nr en la ~nh·~r;:,n o la pérdida de los 
hiios cuw qut·r-'i-<. V, ;.ohrc toclo, desconfiad de los sistemas de 
educacit'Jn inflexibles .• 

Como ~e dt'sprcnclc de ese texto, Cayatte, junto con Spaak, 
que tamhi~n ha sido t·l autor del ¡,ruión esta ''C7, siguen plan
teando problemas de índolt• moral, y de muy delicada solución, 
con sus obras cinematográficas. 

• 
XIV Congreso l\'trcional del film científico y lécJtico. - Este 

Congreso se celebró <'ll Parfs, del 3 ni 8 ele noviembre. Entre 
lo~ films exhibidos destacnu el dt> Jeau Painle"é sobre los equi
nodernos; 11 del rloctor Vakncien, sobre la \'ibración de !a 
cuerda vocal ; e l del doctor The\'ernard, sobre las metamorfosis 
de la mosctr (fi lmado por rayos Xl ; el de Leclerc, sobre los 
movimientos aparcntc:s clt: lus constelaciones; el de Buznel, que 
estudia los sonidos e n Jru; in8cctos, y el del doctor Bessis (con 
microscopio clectr6nicu t•n contr,l!\te de fases) sobre Jos glóbulos 
mjos tll)t'm:ri('S y pato lógic-o,;. 

.~c:maua l nlcnltldoua/. del Film lndust?·ial. - Se celebra eu 
H(:lg-icn, cnr:utdo este ní1mcr'> fe halla c;u p rensa, la Primera 
Semana r ntcwacional del Film Iudush· ial. Las mejores pclícu 
lns qne se han ¡>rodnciclo ('Jt e l mundo sobre temas técnico
inclustrinks, S('r/m proyectadas y vistas por obreros y patronos 
c!'pccial i7adoc; l'n In mate ria . • 

l't•stlt•<tl del film <tJ:rfcolu. - Se celebró eu Roma, del 3 al 1:.! 
clc m•tn brt·. l.a st·lt·t·t·ic'on fram·t•!\a se llevó el Gran Premio <lestn
cnndo ~us film~ 1-'tiiiC'I>tit¡u.-. de Geor¡:es Rouquier, y Crin blanc, 
ele Alht·rt l.amori~»C. E~t e último acababa ele ser. proyectado con 
gran éxito dt:nlro la Semana Cinematográfica celebrada eu Bar
celona con moti\'O de las Fiestas rle la :\lerced. 

• 
llmfct; ele f>/ufu cll' fli,lll').- c)l ickey• ha cumplido veintrcmco 

años, u t!iclw cn otro~ tüm in u;. , ha e<: un cuarto de siglo que el 
mn¡.:o lli>oncy viene e nr iqut'ciendn a l arte cincmatogr:'tfico con su 
lltttiHio f:tntasmagbl'kt•. 

VAY/1 VP./100/VPE GUSTE. .. . . 

/QUE YO VOY A CASA ''PIBE'r 

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc. 
PELICULAS 

Móquinos fo tog tóficos :: Trabajos de laborato rio 
Revelado de pe llcutas 8, 9 '/• y 16m/ m 

Bolsa , 3 M A O R 1 O Teléf. 2178 75 

PEQUEÑOS A N U N C o 

De no citur dirección postal, dirigirse a la Adminis trac ión 

de Otro Cine, citand o el número que precede a l anunc io. 

S 

29 PROYECTOR PATIIÉ 
BABY para 200 metros 

de pelícu lu, con luz m ás 

potente y do tado de 

vent i l ado r , se ' ' e n de 

por 2 000 ptas . Apa r

tado 12·1. 

30 O PO R T U N 1 D A D : 
proyector 16 mm. KO
DASCOPE m od e lo 1> , 
con lá mpara de 400 va

tios, gra o re ndimiento, 

como nuevo, vendo por 

4.000 pese tas. 
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EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 
a l alcance de todos los amateurs con el 

proyector "MARIGNAN" (9,5 m/m). 
Una vez revelada la película se tija la 

banda magnética y con el mismo proyec

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro

ducción con una fidelidad perfecta. 

iES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA S. C. ·1. PATHÉ! 
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