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LA LECCION DE CANNES

P OR primera vez ¢l cine espaiiol ha Hamado la alencidn del
mundo. Esto ha sucedido en Camnes, en el Festival de esla
reciente primavera, y gracias a "' Bienvenido, Mr. Marshall!"',
mwna pelicula espanola gue no es historica ni folkldrica.
Neosolros, los hombres del cine amatewr, hace ya seis aitos
gque experimentanios esta sensacidn de reconocimiento cxlerior.
(Seis anos si nos limitamos al dificil periodo que inlernacio-
nalmente ha afravesade Espania despuds de sw puerra civil,
# ya que, en rigor hisldrico, el cine amalenwr espaiicl fud re-
"-\ conocide  mundialmente desde su nacimienlo en 1932). Su-
cedio’ en Estocolmo, el 1947, en que nuestra “'Porta closa’ nos
abrid las puertas del mundo, aunque en nucstro caso se brataba
tan sdlo del estrecho mundo del cine de paso estrecho, Y nncstro

| q d lriunfe para Espaia no fué ocasional, por cuanlo se ha visto

ﬂ N_O IJ 1953 N U_M ERO 8 corroborado ¥ acrecentado en anos posteriores: 19419, Campo dei

| PUBLICACION BIMESTRAL Fiori; 1850, Luxemburgo; 1951, Glasgow; 1952, Barcelona, y 1950,
} Editada por la &1y 52, (:r:rm.\ fambidn.

SECCION DE CINEMA AMATEUR del Centro Excursionista de Catalufia Sin embargoe, hemos de confesar que tanto como nos enorgu-
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Redactores-Jefe: Espaita lenia un buen cine amaleur, uno de los primeros del

JOSE TORRELLA PINEDA y D. GIMENEZ BOTEY mundo, ne podia tener también un cine profesional digno de

| Asesor periodistico: JAIME ARIAS codearse con las buenas cinematografias extranferas? No era

ldgica esta situacion, Algo habia que lo impedia, pero nosolvos
sabiamos gue entre la genle del cine profesional figuraban ele-

Distribucion: I mentos capaces v entusiastas para alcanzar un puesto honroso.
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i Alora hemos descubiervte el ervor, pero no por ello debeinos
¥ 5 [ considerarnos  triunfantes. Suscribfinos plenamente los razona-
amdtlo micitos  de nwestro estimado colega "Correa Lilevario” a esle
| 5F respecto (ndm. 72), los cuales vamos a reswmir a continuacidn,
Editoricl. . . . la leccién de Cannes. ,HI:’Hc'Jm ofe en considerar premiado a todo el c¢ine espaitol en
Opiniones. . . G. Diaz-Plaja: «Sobre la radical identidad esta cinla, ';Bienvenido, My, Marshall!”, que c¢s ‘l'.\'t'['I'i'J‘U“[”
entre cine y teatron. precisamente por ser Li'f,\'l'li'nfrl al resto de la produccion espaiola.
La primera consecuencia de este premio debe consisbir en un
Estudio. . . . . Manuel Rotellar: «Un alma para el cine replanteaniento de nuestro cine. Kl acartonamicnto, la reldrica,
Documentaly. el teatvalismo, el folklore tal y comae se viene enlendiende, hay
¥ Documentos. . Georges Méliés: «Cémo vendi mi Vidje a la que abandonarlos. Aunque lambién hemos lh_' prepararnos para
3 Lunay. enfrentornos con burdas imitaciones de la pelicula premiada,
La segunda consecucncia estd en que hay que abriv paso a
Estética . . . José Palau: «Reflexiones sobre el cine en los. jovenes. La tercera es la necesaria cxistencia de un asesor
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J. Montoriol: «lniciacién al andlisis del Film: aventnra de su realizacion. La cuarta fiene que ir a parar sobre
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Rl z . exigente y menos conformista: Y 'la quinta y dltima es para los
Técnica. . . . . E.Jordana P.: «El cine en relieve II. divectores: hay que estudiar; hay que poner talento, inteligencia,

D. Fundido Encadenado: «Truccjes Y Efec- solbwra. y gracia. Una pelicula no es un combinado, sino una
tos técnicos» Il winidad.

Critica. . ... José lorrella: «30 films uno por unox.

Reportaje . . . «Los Amateurs ante su piblico: Quirico
| Parés», por J. Torrella y J. M.? Aymerich.

D. Giménez Botey: «Novedades en la Feria NUESTRO PROXIMO NUMERO

de Barcelonay. s 3 :

: s Para nuestro proximo ntmero 9, tenemos los si-
Humor . . ... Manuel Amat: «Tijeraturax. cuientes trabajos.
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Del film HAMLET, de Lawrence Olivier

Nuestro  estimado  amigo  don Gui
llermo  Diaz-Plaja Sque a los titulos
I ados en la  presentacion de su
trabajo  publicado en el primer  mi-
mero e esta revista hay que anadir,
posteriormente, el de Delegado del Go-
bicrno en la Real Escuela Superior de
Arte Dramdtico, de Madrid ha es-
crito para Orro CINgE el presente fri-
bijo ecuya aventurada tesis puede dar
pie a una fructifera discusion. Diaz-
Plaja se¢ encuentra, aqui, muy distante
de sus lecciones =obre «Estétiea del
cinemar en la Universidad de Barce-
lona (1982}, Quizd porque el cine tam-
bidn  se distancia cada  din mds  de
su estética propia, 2C v Teatro son,
realmente, dos ramas de un  mismo
tronco o son dos dirboles  distintos?
Seria muy interesante conocer una ré-
plica fundamentada v a Ia altur
nuestro ilustre opinante, si es que el
cine aiun puede justificar esa réplica,

Guillermo DIAZ-PLAJA

SOBRE LA

RADICAL IDENTIDAD ENTRE CINE

L.-\ curiosidad insigne de Gregorio Marandn, tiene la vir-

tud de dar interés a cuanto toca. Su profundo sentido
humane, hace que cobre humanidad — es decir proximi-
dad — cuanto entra en el cuadro de sus observaciones.
(Y noes ahora ocasién de analizat la impresionante vas-
tedad de este cuadro ni la universal solicitud con que lo
explora.) :

Lo cierto es que, como al azar, v sin darle mayor
importancia, Maranén, con ocasion de un homenaje, ha
roto lanzas en favor del teatro y ha denostado, un poco
despectivamente, al cine; concentrando una vez mas la
autoridad de su voz, a la vitalidad del tema. j Viejo tema,
por cierto! Centenares de articulos, de libros, han en-
sayado la comparacion, con desigual actitud. Quiénes al
servicio del viejo arte de Talia, quiénes a la zaga del
nuevo instrumento cinematografico.

Ahora Maranén se sitGa resueltamente dentro del pri-
mer grupo. Dos acusaciones mantiene, al parecer, el ilus-
tre poligrafo contra el cine: Su tosquedad v su lejania,
Es decir, su mecdnica frialdad y el alejamiento que la
produceidn ofrece al ser traducida a especticulo. El teatro
tiene, como sefiala Marafién, la virtud de crear un clima
entre el actor y su phblico, un entrafiable didlogo que
al cine no le es en ningtin modo posible.

L.as acusaciones son — en cierto modo — irrecusables.
Con todo, cabria escribir un alegato en favor del cine,
si no fuera que €l cine no lo necesita. Verdadero «Opio
del pueblos, el cine es hoy el pasto espiritual — désgra-
ciadamente el fGinico alimento espiritual — para la casi
totalidad de los seres que pueblan el globo tertéqueo.
Perc, diche esto, no conviene ignorar lo que el cine ha
representado para la masa como informacién v como edu-
cacién estética. Si no se produce «didlogos, con la Proxi-
midad calida y entrafiable que ¢l teatro procura, no puede
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Y TEATRO

decirse, en absoluto, que no se establezea una proximidad
espiritual que, por los caracteres del especticulo cinema-
tografico, se convierte en una obsesion. Los caracteres de-
terminantes de este sentido obsesivo, son principalmente
dos : la oscuridad de la sala —mas intensa que en el
teatro — y la posibilidad de aproximar el tema a la re-
tina del espectador mediante la técnica del primer plano.

Por la oscuridad de la sala, el espectador de cine que-
da inmerso literalmente en la magia del espectiaculo, mien-
tras el piblico teatral no deja de ser nunca un «ptiblicon,
es decir, una «colectividad socialy que atiende. Contem-
plad una y otra forma de asistir a los dos espectaculos
que estamos comparando.

Por el primer plano, a su vez, la realidad dramatica
— rostros, manos, objetos — se hace de tal suerte presen-
te, que domina literalmente al espectador — ya predis-
puesto por la oscuridad de la sala — v lo deja maniatado
a merced de la magia cinematografica. (Puesto que cuan-
do un fenémeno como el cine alcanza tan abrumadora
importancia universal, no vale Tiquidar el tema con los
conocidos topicos : mal gusto de la gente, especticulo
populachero, etc.)

e A

Pero continuar el andlisis de las diferencias que se-
paran el cine del teatro nos conduciria, a fin de cuentas,
a llenar una ficha més de un tema polémico plenamente
agotado.

Cabria, en cambio, intentar replantear el tema en los
términos iniciales. Ciertamente el primer «hecho artisti-
co cinematogrificon, cuando surge en la mente genial de
Georges Mélics, no tiene otro alcance que el de un teatro
recogido por la cAmara, La misma limitacién de la es-
cena, la misma inmovilidad de la retina captadora. Claro
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estd que el cine mudo salié de esta circel v se lanzd a
la espléndida aventura de crear un arte distinto, con me-
dios, en ecierto modo, privativos.

Pero no es menos cierto que el teatro evolucionaba
también. I.as nuevas concepciones escénicas de Max Rein-
hardt, de Gordon Craig, de Erwin Piscator, de Giulio
Antonio Bragaglia, som ciertamente significativas Vv ope-
rantes. Los progresos de la luminotecnia, la rapidez de
las mutaciones, los nuevos credos estéticos de los auto-
res, han dado al teatro del siglo XX una dimensién v
unas posibilidades que no podrian sospecharse a la vista
del teatro anterior.

Para hacer mas complejo este estado de cosas existe
un tercer factor: la aparicion del cine sonoro, que hace

aretroceder» las conquistas del cine mudo — que debia
fiarlo todo a la expresividad de la imagen — y se apova
en el didlogo «teatraly — si bien con recursos especiales

de extraocrdinaria eficacia, como la musica de fondo y
la voz en off (aplicables ciertamente al teatro).

Eoulny

Tenemos, pues, cada vez mas borrosas las fronteras.
El teatro utiliza, cada vez més, recursos cinematogrificos.
En la postura en escena de Un dia de abril, vemos no
so6lo mutaciones lineales que periniten dar ritmo de cine
a las escenas (mutaciones no nuevas: Lope pensé un
teatro asi) sino que, por e¢jemplo, la obra termina dando
intensidad luminosa a dos manos enlazadas, en un autén-
tico «primer plano» intencional.

Inversamente, el cine se vuelve hacia el teatro utili-
zando sus mitos y ofreciendo, en cambio, sus posibilida-
des intensificadoras. Acabamos de ver el Otelo de Orson
Welles, Una indiscutible fidelidad a la letra de la obra,
se adita a una trepidante fuerza creadora. Genialmente,
cada escena es llevada al maximo de su grandeza y sa-
cude literalmente al espectador. Pero nadie duda de que,
inicialmente, es el mito teatral shakespiriano el que se
valofiza.

Todo esto quiere decir que, probablemente, estamos
creando una antinomia o una contradiccién mas aparente

los

que real. Conando oponemos cine a teatro, {oponemaos
substantividades o dos accidentalidades ? ; Qué distancia
hay entre Mélies y Duvivier? ;Qué distancia hay entre
la escenificacion antigna v la moderna? El Hamlet de
Lawrence Olivier estd tan lejos de los «Hamlets tradi-
cionales, no por ¢l hecho de ser interpretado ante la pan-
talla, sino por el propio concepto central que anima su
interpretacion. La interpretacion de una obra de teatro de
hoy es, ciertamente, distinta de una produccién cinema-
tografica. Pero no es menos distinta de una interpreta-
cion de hace trescientos anos, Y nadie dejaria de llamar
ateatron a la concepeién escénica de hoy, por el hecho
de usar de procedimientos materiales distintos.

Quiero condueir al lector a esta encrucijada, El cine
es una forma —la mas moderna, aundaz y prodigiosa
de la historia del teatro. Como la historia del teatro
— farsas atelanas, «comedia del artes —, ha sido primero
mudo y ha usado después del instrumento verbal, Como
el teatro, el cine estd hecho de la reproduccion de la
alegria vy el dolor a través del alma vy del cuerpo de un
intérprete. Lo que la Humanidad va a ver en el cine es
lo mismo que ha ido a ver en dos mil gquinientos anos de
teatto : el reflejo viviente de sus propias pasiones repeti-
das y animadas, agrandadas si es posible, por el actor.
Cine y teatre, intercambian sus maneras porque, cierta-
mente y en lo fundamental, s¢ mueven en la misma di-
reccién. No tiene, pues, rigurosamente hablando, sentido
la polémica teatro-cine, considerados ambos como reflejos
sucesivos de una misma voluntad mimética de la Hu-
manidad.

Y mucho menos, naturalmente, ¢l concepto de crisis
del arte escénico, en cuanto meditemos el prodigioso en-
sanchamiente, la fabulosa universalidad que le procura
el cine. En fin de cuentas, y sin exagerar, el Hamlet de
Olivier, el Otelo de Orson Welles, han hallado en su ver-
sion cinematogrifica un publico de tal envergadura como
Shakespeare no pudo sofiar jaméis. Phblico que, de otro
modo, no hubiera llegado a conocimiento de estos mitos.
Bien podria decirse que, en toda la historia de la cultura,
jamas la mitologia escénica habfa alcanzado tan ancha y
eficaz universalidad.

Cel film OTELO, de Orson Welles




INICIACIO
AL ANALISTS
DEL E LM

®
por J. MONTORIOL

[11

SI importante es el arrangque de una pelicula, e impor-
tante resulta la calidad del desarrollo de sus distintas
secuencias, no menos importante es su final ; maxime te-
niendo en cuenta que por ser esto, el final, quedard par-
ticularmente grabado en la mente de los espectadores,
produciendo en ellos una impresion perdurable.

Sabido es que el Cine es un arte visual, y sabido es
cudn rapidamente comprenden los Bjos — «vale mas una
imagen que cien palabras», reza un viejo proverbio chi-
no —. Es por ello que nuestro arte no puede detenerse y
debe marchar siempre en linea recta, hacia adelante. Y no
solo seguir, ya que el espectador, que rapidamente da
cuerpo a las ideas sugeridas, pide mas y mas. Resultado
de ello es que la obra cimematogrifica debe ir creciendo
en ritmo e intensidad draméatica desde su arranque hasta
que ¢l haz luminoso cierra definitivamente en negro.

Pero, cuidado, que el logro de esta culminacién final
no consiste en acumular sin ton ni son en los 1ltimos
rollos sanguinarias batallas a tiro limpio, ni alocadas per-
secuciones con excepcional recargo de la banda sonora, ni
incendios, inundaciones, huracanes, erupciones volcanicas
u otras de las catastrofes que asolan a la humanidad.
Consiste, pura y simplemente, en alcanzar la maxima vi-
bracién argumental sobre la linea gque hemos propuesto
a partir del mismo arranque. -Si con ella coincide, en
forma natural e intimamente ligada, un terremoto, tanto
mejor., jPero cuidado con «encajars el terremoto en un
final en que lo tnico que vibre sea la tierra!

Por lo demés, no es preciso que la culminaciéon apa-
rezca en forma material ; no es preciso que se traduzca
a la manera de un combate de boxeo decisivo para el
protagonista, una carrera de automoviles o una batalla
naval. Precisamente, hablando de batallas navales, viene
a tono citar ¢l final de El acorazado Potemkin (Breneno-
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FORT APACHE, de John Ford
L]

\
sets Potemkin, 1925) de Sergei M. Eisciﬁstcin, que quizi
constituye el mejor ejemplo de final con una méaxima vi-
bracién estdtica. El «Potemkiny, en manos ya de su tripu-
lacidn, parte de Odesa vy se encuentra con cinco acoraza-
dos de la flota zarista. Todos, hombres y maquinas del
barco, se aprestan al combate. Los buques se acercan. Cre-
ce la tensién a bordo del acorazado; una serie de planos
sencillamente magistrales, a un ritmo preciso que enerva
al espectador, nos van descubriendo sucesivamente las frias
maquinas de guerra indiferentes al inminente suceso, ¥
los crispados rostros de los hombres que saben que aquel
combate ha de ser su destruccidn. Finalmente, no pasa
nada ; los marinos de los barcos zaristas se niegan a dis-
parar, v el «Potemkin» se cruza lentamente con los cinco
acorazados contrarios... El combate no se ha producido ;
el film termina sin ninguna agitaciéon fisica» final, pero
el momento alcanza una vibracién tal, que hace que le
perdonemos de buena gana a Eiseinstein todo lo malo que
tiene la obra.

Ruego al lector me perdone si hago aqui una digresion
que nada tiene que ver con el final, pero que creo de
interés tratindose de un film del que se ha hablado tanto
como de El acorazado Potemkin, y que el puablico, en
general, no ha visto, Se ha venido presentiandole como la
obra cumbre de la cinematografia, muda y sonora inclui-
das. Totalmente falso, a mi criterio. Quizd si represente
uno de los momentos cumbres — no el momenlo cumbre —
del cine mudo, pero son abundantes las cintas habladas
que le superan ampliamente. Resumiendo, el film se halla
estructurado sobre tres secuencias magistrales — el arran-
quc, la famosa secuencia de la escalera de Odesa y el final
que hemos descrito —, pero todo el relleno es francamente
deplorable, con abundantes notas de mal gusto y una sen-
siblerfa espantosa : defectos que incluso se infiltran — ma-
terializados en los planos del hombre sin piernas — en
la secuencia de la escalera.

Volvamos al tema del «finals. Algunas veces el logico




tPara Gri_e:mn ¥ Rotha los problemas sociales son
los preferides a cualquier otra manifestacién artis-
ticas. (Del film de Rotha «¢WORLD OF PLENTY3.)

desarrollo argumental incluye la mixima tensién en un
punto intermedio. Es costumbre, en estos casos, echar
mano del denominado «relato a 1a inversa» o de otros zig-
zagueantes desarrollos que suelen proporcionar verdade-
ros quebraderos de cabeza al espectador, al serle presen-
tado el argumento en forma de complicado jeroglifico.
Con ello se logra una transposicion en el relato, y aquel
punto de maxima tension, de efecto contraproducente en
medio del desarrollo, aparece, como por arte de magia, al
final de la narracién. Sin embargo, es este un juego pe-
ligroso : el final debe ser la justificacién de lo anterior,
v jes tan dificil que una cosa situada légicamente cn
medio, sea la justificacién «a priori» y al mismo tiempo
el momento cumbre, de lo que normalmente es el ver-
dadero fin de la obra cinematogréfica !

Ahora bien ; supongamos que por situacién légica o
por algan artilugio tenemos ya el momento cumbre si-
tuado al final ; pero, ;qué condiciones debe reunir este
momento de méxima tensién? ; Bastard, pura y simple-
mente, con que sea el momento de méxima tensién? No ;
es evidente que no. Pero si bastard que sea, ademas, una
sola cosa: que sea légico. Un final no debe ser forzosa-
mente un «happy end» ni una cosa trigica, simbdlica o
de tesis. Debe ser esto solamente esto: légico. Todos
los lectores habran visto El delator (The informer, 1985),
de John Ford. ; Se sintié alguno defraudado ante la muer-
te de Gypo? ;Es evidente que no! Es evidente que no,
va que el film discurre por su cauce légico desde que
abre hasta que cierra por ltima vez. Tampoco nadie ha
sentido el abandono en que quedan sumidas, al final, las
protagonistas de La mujer sin alma (Craigh's wife, 1936),
de Doroty Azner; La loba (The little foxes), de William
Wyler, v Lo que el viento se llevd, de Victor Fleming.

Y no se crea que ello sea debido fnicamente a la
posible antipatia que tales personajes hayan podido pro-
ducir en el puablico. El éxito de un film como Histeria
de dos ciudades, de Jack Conway, o, ain mejor, el tan-
tas veces citado Viaje de ida, de Tay Garnett, es prueba
concluyente y esperanzadora en sentido contrario. Y, re-
firiéndonos a un film actual : ;No ha encontrado el lec-
tor perfecto el final de Brigada 21 (Detective story), de
William Wyler?

Y para lograr un final sin defecto, ya sélo faltard dar
forma plastica — recuérdese siempre que, a pesar de te-
ner dimensién temporal e ilacién, el Cine es, en el fondo,
un arte plastico— a los principios expuestos. Un mag-

nifico ejemplo nos lo brinda el verdadero final — que
luego hay una coletilla pegada — de Fort Apache, de

John Ford : el momento en que Cochiise, vencedor, plan-
ta con rabia el banderin conquistado, frente a los esca-
sos supervivientes del regimiento. Final perfecto, por su
culminacioén, por su sugerencia plastica, por su légica.

Mw{m{

El préximo articulo de esta serie

INICIACION AL ANALISIS DEL FILM

versard sobre

EL PLANO

UN ALMA PARA EL
DOCUMENTAL

por MANUEL ROTELLAR

Punto de partida: “La melodia del mundo”

E L somido trajo al ecine una delimceiom y un sentulo que en
su mudez no tenia, pero también un amordazamiento al
encuadre fotogrifico. Esto que anguilosaria la concepeion noves
lesca del cine, habia de encontrar terreno fructifero en ei estilo
documental. He dicho estilo situindome en unos anos en que
¢l cine de este género carecia de ¢l. Aungue esta ausencia esté-
tica no importara porque presentia los marcados indicios de su
angustiosa presencia y habia de encontrarla, al fin, para bien
del cine cultural.

Es en 1929 cuando Walter Ruttmann sefinla el camino ideal
que ha de conduecirnos a esta nueva manifestacion del arte gque
asombra a las masas. Este camino es La melodia del nundo,

La meledia del mundo significarin en la achstica del ecine
lo que Berlin, sinfonfa de una cindad, del mismo rvealizador,
habia significado para la pura lucubracion fotogénica. Demostraba
Ruttmann, con una precision exquisita, la poca relacion que
entre si pueden tener la imagen con el sonido e incluso las se-
paraba para valorizarlas por si mismas como dos facetas inde-
pendientes y por lo tanto con valor autéetono y sustancial cada
una de ellas. El sonido realzaba la belleza de la imagen ¢ inclu-
so le prestaba una calidad gue por &i sola no hubiera conseguido.
Lsta experiencia tendrin una trascendencia en el film documen-
tal gue no pudo prever Ruttmann en aquella fecha historica.

Queda, pues, sefialado todo un principio estético que apunta
con agndeza a los cerebros de todas las inteligencias del cine.
Si es captado por esos cerebros y aplicado a sus films en su
justo valor, el porvenir del cine virgen de argumento esti ase-
gurado. Se me podra objetar que, generalmente, los documen-
tales tiemen una linea argumental que permite mantener el
interés entre piiblico y objeto a tratar. Esta medida encierra un
intento de humanizar lo inanimado o lo puramente animal. Si
el cine documental lo ha conseguido en contadas ocasiones, el
dibujo animado ha hecho de esta humanizacion su principal valor
comercial y plistico.

Ia aplicaciém de una leve trama novelesca al film documental
es muy reciente y ha sido puesta en prictica, principalmente,
por el ncorrealismo inglés. El documental, en la hora que em-
pieza este recuento o suma de posibilidades, estd limpio de
sentido marrativo, o bhien en tan embricnario estado que seria
ridiculo intentar una clasificacion de subgéneros. El objeto il
mado se valora por si mismo y s0lo es eso: wna cosa. No se
lia descubierto el alma que ese objeto puede ocultar y el sentido
emocional que puede arrojar el lienzo blanco, una vez descubier-
tas sus facetas estéticas. En esa hora principios del sonoro —,
el tratamiento del objeto es frio, con un anémico sentido de
emocion artistica, de nula efectividad y, por lo tanto, antifotogé-
nico. Hace falta un alma: la del artista realizador. Que se
despoje de ella ¥ la ponga en su obra; que borre el concepto
maguinismo del albo encerado al animarse con el choque del
haz de imagenes. Esto consigue Ruttmann. Por &1 existe el cine
documental en su doble manifestacion estética y social que, en
resumidas cuentas, eran los dos valores principales con que se
desbordaba el contenido de La neledia del mundo.

Una wvez superadas las dificultades del momento el cine docu-
mental se dispersd. Mejor dicho, empezd a dividirge en las par-
celaciones de estilo y de nacionalidad. Este nacionalismo tracria
consecuencias que darian frutos bien sazonados en este arte
cultural. Por lo pronto se dividit en dos la idea que emprendiera




«Con FIMIS-
TERRAE, de
Epstein, nos in-
troducimos en
el reino magico
de la pcesic»

Ruttmann ; de una parte lo socioldgico ; de la otra, lo plastico.
La primera quedaria como idea fundamental en la escuela bri-
tanica y, en porcentaje menor — me refiero a los resultados —,
en la alemana durante el nazismo. La segunda, de importancia
extraordinaria por su rapido desenvolvimiento, fué adoptada, prin-
cipalmente, por Francia y en menor cuantia por Alemania. Lste
secundo apartado es el que hoy nos interesa y haré un rapido
repaso sobre su trascendencia artistica.

Desarrollo del documental en Francia

El arte del documental se desarrolla en Francia. Descubre sus
posibilidades un brasilefio : Alberto Cavalcanti. Alli acuden en
busca de la gloria los artistas de todos los paises. En Paris nace
una escuela muy 11|1u|11lll1.|. para el cine: la \'.'ml,:llzlrl'{i.'i. No
existe una clasificacion de géneros en esta nueva manifestacion
que ha de atraer al suob, el documental se refugia en este
‘0 puerto para mostrar el contenido del celuloide de sus
en las aduanas de Montmartre. Se confunde lamentable-
nte el sentido del film documental, tergiversindose sus esen-
Mas no importa esta desorien 'm si ha servido para
di mma un_Kirsanoff, un Ivens, un Ej Tres nombres ; tam-
bién tres-estilos. Kirsanoff, busca la 1 iad eén el ambiente ;
s escuela es tipicamente rtusa; los ]:T‘rblttll.“- que aborda son
de un profundo fatalismo eslavo; cobrando el paisaje un inu-
sitado dramatismo; rehuye el contenido postal e insufla a las
imagenes un hilito de poesia amarga o bien desencadena una
serie de circunstancias que han de culminar en la ia. Com-
pone con la exquisitez del mitisico sus plezas c raficas
¥y la meticulosidad orquestable del ritmo de sus I1--L\II:I.L:I|T.I1L‘~

cobra un brio nuevo y finico. Ivens es la |::'~{ZI'I'.‘1F[1LH1'11
Ve la caza de perspectivas inéditas y es, ante todo, t
que entiende como ninguno las posibilidades fotd
Naturaleza. Nace su arte, precisamente, de la reflexiom,
meticulosidad gque pone al ejecutar la obra. \vml fué un im-
paciefite ; por este motivo, jamis hizo una la mediocre.

ajero incansable, tecorre con su espiritu v los rin-
cones mas distantes del globo : un dia Espan tro, el Japom.
Estan lejanos los dias de sus triunfos de vg documental,
pero quedan pl]pil.ml(-: unos titulos eterno
Zuiderzee... Y el nombre de este holandés in
para !:11.11 del cine, en la brecha del documental.
estos precursores de la escuela [rancesa es
neia en esta clasificacion es puramente |LL‘{1{
sima a pesar de la escasez de la obra. El
acude a mi memoria es Finis-Terrae. Con Fini
ducimos en el reino magico de la poesia; no c: ar mis
matices con elementos tan dispares. El documental giido
un buzn tanto que ha de borrar en lo sucesivo su frialdad me-
cinica

En el resto de los films documentales que se engloban en la
vanguardia, existe una preocupaciim mas de orde 1ematogra-
fico que estético. Es la bisqueda de la ma: Om_ por
el minimo motivo. Pour esto, en la mayoria de ca , Tesultan
desordenadas, sin sentido o mu.]ld.l, muy recomendables para los
buscadores de lo raro y tico.

Veamos ahora las r iciones de este robusto tronco ¥
hagamos su. separacion artistica. Robert Alexandre, encuentra un
expresionismo hondo y daz en la captacion de motivos. reli-
giosos v sociales. Bufiuel, dejando a un lado el superrealismao,

stein. Su pre-
v sabrosi-
al titulo que

1S intro-

recoge la miseria social en sus mis terribles esencias. Jean
Anreche, da categoria documental al simple reportaje. Aqui
tendra su punto de pertida una serie norteamericana que cose-
chard algfin éxito: La marcha del Tiempo. También Epstem
revalidara con El mar de los cuervos =n persomalidad de li-
rico. Jean Lods obtendri éxitos que muy pronto se diluirin en
¢l olvido por la objetividad que mantiene en su obra. Leon
Poirier traera el exotismo como nota primordial y el reportaje
vigjero ird animado con una palpitante vision del instante.

Pero los tres nombres que acaparan la atencidn del momento
son George Rouquier, Maurice Cloche y Gaston Diehl. Rouquier
da toda una leccion de arte cinematogrifico con Le Tonnelicr,
en-plena ocupacion alemaha. Farrebigue es un poema sinfinico
en imAgenes sobre dos temas fundamentales de hondura uni-
versal: el hombre y la naturaleza. Se establecen. contrastes poé-
ticos dentre de cada estacion : asf, lo que era lirismo en prima-
vera, en invierno se trueca en patetismo en la vida del anciano
que al morir parece despedirse desde su ataud de aquella campin
que tanto ama. Magnifica pelicula donde no existen las fal
porque estd resuelta en un todo armonizado : la 1dea, el paisaje,
el actor samateurs ; muchos de sus pasajes son de un impresio-
nismo a lo Van Gogh. Maurice Cloche es el realista por exce-
lencia. Los planos de sus documentales son cuadros palpitantes
de vida y realismo. Ademdis de documentalista es un realizador
maravilloso en el cine de ficeion, Como titulos ejemplarizadores,
vayan Monsieur Vincent y Peppino y Violeta. El tercero de los
realizadores, Gaston Diehl, posee un maravilloso instinto coor-
dinador. Se da cita en su obra el puro concepto narrativo que
logra insuflar emocién y vida a lo inanimado: Van Gogh es
un hermoso ejemplo.

El neorrealismo inglés

il cine documental britdnico sostiene su . neorrealismo con
un poderoso andamiaje : Grierson y sus colaboradores. Por Grier-
son ha evolucionado el documental inglés; Grierson es alma
de esta poderosa organizacion. Y Paul Rotha. & Robert Flaherty.
Otros tres pilares fundamentales de la cinematografia de la rubia
Albién, que tanta tepercusién ha temido para su desarrollo.

Para Grierson y Rotha los problemas sociales son los prefe-
ridos, en su produccion, a cualquier otra manifestacion artistica.
En cambie Flaherty se zambulle en la umu.puun poética, de la
que sale triunfante. Para los dos creadores del neorrealismo,
Flaherty es un inadaptado que elude los temas sociales por la
exquisitez estética. Hste neorrealismo ha ccnseguido pelienlas cuyo
contenido social es incalculable.

Grierson realiza en 1929 Drifters, sobre la pesca del arenque.
De esta escapada por el Mar del Norte trae toda una teoria que
ha de revolucionar el documental : la campifia ingle sus ciu-
dades, la higicne, los problemas del campo, delincuencia infan-
til... todo es apresado por la cAmara magica del moderno mo-
vimiento documental.

Flaherty es contrario a toda esta manifestacion. Incluso en
una colaboracién con Grierson en Imdustrial Britain notibase esta
diserepancia; el lirismo flahertiano hacia palidecer el frio con-
ceptismo social del realizador escocés. La prueba de otra cola-
boracion no volvid a repetirse ¥ Flaherty, poco tiempo después,
daria aquel maravilloso film titulado Hombre de Ardn en que,
como en toda su obra, el contenido social quedaria anulado por el
patetismo lirico.

Mas tarde, este conceptismo social daria como fruto una escuela
magnifica, cuyos beneficiosos resultados tanto habrian de en-
grandecer a la cinematografia inglesa, ndo de inspiradora,
en la post-guerra, al moderno neorrealismo italiano, que aplicd
todas estas teorias al film de argumento,

(““wi.,«?ﬂ()-% c e
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INDUSTRIAL BRITAIN, de Robert Flaherty




La pelicula ha gustado porgue ¢s una obra viva adserita o ciertas
corrientes estéticas que hoy gozan de una privilegiada vigencia,
porquie cuando se ha reconocido en el film de Berlanga influen-
cias franco-italinnas no ha sido para subestimar sus méritos,
sine, por el contrario, para reconocer que una pelicula espanola
salfa del estéril aislamiento en que demasiado tiempo se ha
mantenido la produceion de nuestros Estudios 'y no para copiar,
como  desdichadamente s¢ ha intentado alguna vez, sino  pari
ofrecer algo muy nuestro una vez puestos en regla con ¢l mo-
mento actual de la cinematografia europea.

L Ponerse en regla con el momento actual de la einematografio

es lo que mas falta nos hace. Y es0 no se consigue copiando

REFLEXIONES SOBRE EL RELIEVE los temas sino milindose los procedimientos. He aqui gue

Bicnvenidos: Mister - Marshall consigue un éxito internacional con

ui asunto genuino gue renueva el viejo repertorio de nuestra

BIENVENIDO, M‘STER MARSHALL picaresca adaptindolo a redlidades muy actuales. Pero este éxito
ni se habria obtenido con s6lo ofrecer algo autdetono, de no

comtar también con un dominio de la teorfa y practica del cine

, 1 tal como hoy se practica en todas pattes. ¥ Berlanga ha demos-

C"‘\-SHR‘"’\""’S el titulo de esta seccion aunque por esta vez no trado ser sensible a las palpitaciones que nos hablan de las
sed uma, sino dos, las lecciones del momento de las que fnerzas removadoras que hoy se hacen sentir en lus cinematos
vamos a tratar, puesto que, conminados por la actualidad a la grafias italiana v francesy, No Do logrado. de polpe I perfeccion
que nos debemos, dos son log temas que solicitan ahora nuestra pero hia conseguido coeu s R (ue son |-:1l:‘u:
atencion, 1’1‘i111(‘1‘:3, la pantalla il’i(]illl(‘!]?:‘»il']l!:il que por primera t 108 dntv:'-'. de un_ observador ],‘.1.‘“1,1"\:.'?‘ (que 1:.'.I1H|.:i ~. Z00aT 1
vez hemos l'XI’K‘“‘“'«"”{“'-"J a través de fihus de largo metraje y, visiom realista con-una buena dosis de hwmor v de satira benig-
segundo, la presentaciom de una pelicula espanola, Bienvenido, s que nunca dafian y siempre divierten. Porque Bienvenido
-"f’i-““"" Marshall, que representa toda ella una leccion de huen Mister Marshall, chispeante gaceta de ciertas joniadas mt'lum'u-I
cinemi. p i bles que conmueven un pueblo de Castilla, se hace estimar por

Respecto a la conguista del relieve entendemos que toda apre- st acento cordial, simpatico, alegre, acento que mucha falta nos
ciacion dogmatica acerca de su valor y aleance, formulada_sobre have para contrarrestar satisfactoriamente la abundaneia de com-
Ia base de las primeras experiencias, ha de considerarse impru- plejos absurdos, corrosivos v deprimentes que hemos de sulrir
dente por lo que tiene de prematura. En los dominios de la cuantos mantenemos un contacto permanente con el espectiaenlo
teoria cinematografica hay que desechar los juicios que pretenden cinematogrifico,
anticiparse a los hechos, debiéndonos conformar con ir a remol-
que de aquéllos, porque toda teoria ha de conformarse de acuerdo I
con las circunstancias, las cuales revisten un cardcter dindmico (J'/‘le a_,ea‘ug
del que siempre cabe esperar novedades sorprendentes.

Durante treinta afios pudimos creer que el silencio era con-

substancial al cinema. Después vimos que, sin abandonar las e
posiciones conquistadas, podia contarse con el sonido en su triple
modalidad de la palabra, el ruide y la misica. Y si entonces se
cometio un error al creer, juzgando por las primeras pelfculas
habladas, que el cine estaba condenado, no incurriremos ahora BIENVENIDO, MISTER MARSHALL, de Berlanga
[ en una equivocacion semejante, lo que nos ocurriria si olvida-
ramos gue una pelicula tan pueril como Bivana representa en el
cine tridimensional lo que, en su dia, La cancidn de Paris
pudo significar en ¢l cine hablado.
i Lo que parece incuestionable es que la introduccion del relieve
no va a modificar las cosas tanto como la introduceion del sonido,
¢l cnal vino a cambiar profundamente la estructura de las pe-
liculas. De manera particular el recurso de la palabra alterd
notablemente la anterior morfologia de las peliculas, al propio
tiempo que dilataba extraordinariamente el campo de sus posi-
bilidades. En cambio no parece que la tercera dimension tenga
que provocar una revolueidm de la misma naturaleza e impor-
tancia.

Reconozeamos que el relieve tiene de momento mala prensa.
La alarma procede de los peligros que indndablemente entrafia
al intensificar el cardcter realista de las imagenes; alarma razo-
nada, ya que resulta evidente que todo cuanto signifique una
promiscuidad demasiado intima entre la realidad y la ficcidm
atenta a la virtud del arte, puesto gue no hay que confundir
las emociones gue nos proporciona la realidad con las emociones
: indole estética que perfenecen a un plano distinto.
cierta dosis de realidad opera como un tomico en la obra
artistica, no cabe duda que una dosis masiva, administrada sin
discernimiento, se convierte en toxico. Bastante lo comprobamos
ala luz de tantas obras contemporineas cuyos autores, renun-
ciando a los derechos inalienables de la imaginaciom ecreadora,
se limitan a reproducir minuciosamente los aspectos mis crudos
y mias rudos de la existencia material. Pero una vez reconoeida
la tenlacidn peligrosa gue entrafia el relieve al proporcionar los
4 medios de obtener facilmente chogues emotivos de baja califica-
cidn artistica, cabe también reconocer gue, en ultima instancia,
todo dependerd, naturalmente, de la forma con que se emplee
su fuerza. Bs decir, estamos en lo de siempre. No hay que juzgar
de la bondad ni nialdad del procedimiento en si, sino de la vo-
luntad e intencidon de quienes lo empleen. Y siempre resultara
consolador pensar que el interés de un film dependera del valor
del asunto y de su exacta realizaciom con entera independen-
cia de la ausencia o presencia del relieve.

L

distinciones de que ha side objeto Bienwvenido, Mister
Mavshall en el filtimo festival de Cannes tienen para nosotros
el valor de un simbolo por cuanto es la primera vez que el juicio
encomiastico que nos merece una de nuestras peliculas se ha
vistn confirmado por un jurado internecional cuya reconocida
tividad le exime de la parcialidad con que consideramoes las
s propias, sicmpre vistas con inds aprecio que -las ajenas.
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EL CINE Y EL HUMO

Fiesta previsora

Pat O'Brien, el veterano astro del cine, tiene una nieta de
seis afios cuya voracidad es inextinguible. Y seglin narra Lew
Tender, el comentarista de la radio, no hace mucho, en una
fiesta de cumpleafios, la nifa se excedié mdis que de costumbre.
151 abuelo Pat se acercd a la nieta y le dijo:

. Marie : hace dos horas que no cesas de engullir golosinas.
Has comido por tres nifias de tu edad... §i no te conticnes vas
a hacer «j Puml», y estallaris como un cohete...

La pequefinela, sin cesar de comer, repuso con malicia :

. Bueno, abuelo, alcAnzame aquel pastel de chocolate, y alé-
jate un poco por si estallo.

o

Propaganda ineficaz

Jean Hersold, uno de los artistas mas reputados de la esce-
na y de Hollywood, es, en la vida real, un gran humorista. En
cierta ocasién fué a una agencia de automdviles en New York
para comprar un auto nuevo.

— Quiero un modelo de bellas lineas, pero que, sobre todo,
sea rapido.

— Pues agui tenemos lo que busca — replicé el vendedor —
i'ste coche es magnifico. Lo monta usted ahora, toma la carre-
tera a cien kilémetros por hora y a las tres de la madrugada
estd usted en Hoboken,

__ Entonces, no me sirve — repuso Hersold. Y se marchd de-
cepeionado.
— Pero... {por qué? —indagd el sorprendido vendedor persi-

guiéndole obstinado.
— Porque, ¢qué demonios voy a hacer yo en Hoboken, a las
tres de la madrugada?

Cuenta Jimmy Durante

Fn una excursiom de turistas, Jimmy Durante, el cémico na-
rizom de la radio y de la pantalla, llegé en union del guia a
uno de los Hamados «pueblos fantasmas del Oestes, distantes de
la civilizacién y con todas sus casas abandonadas y ruinosas.
ln este pucblo habia un solo residente, octipando una casucha
senriderruida frente a lo que habia sido, en otro tiempo, la
cantina del lugar.

Los turistas interrogaron al solitario habitante que tenia mds
de setenta afios, a fin de conocer la causa de que todo el mundo
hubiese emigrado de aquella aldea. El viejo contestaba con mo-
nosflabos. Entonces Durante se le acercd para preguntarle con
expresion de listima :

—. ; Quiere decir que usted ha vivido aqui toda su vida ?

Con mucha calma, el vecino repuso :

— Afin no, mi amigo... no sé si me iré a otro lugar dentro
de quince o veinte afios.

woR % -

Un rieo productor de cine, tan poco amante de la cultura que
nunea se habia ocupado de aprender a leer v escribir, fué un
dfa a su banco, y alterando su costumbre, firm6 un cheque con
tres. cruces.

— ;CHmo es eso? — le preguntd el director del banco —. ; Ha
cambiado usted su firma?

_ No, exactamente — respondié el productor — Pero resulta
que ahora mi mujer tiene ambiciones sociales ¥ quiere que firme
con el nombre ¥ los dos apellidos.

De las memorias de Mae Murray

: Se acuerdan ustedes de aquella actriz del cine mudo que se
lNamaba Mae Murray ? Pues bien, acaba de publicar sus memo-
rias. ¥V en ellas cuenta Mae que cierto dia, mientras se arre-
alaba para ir a una fiesta, una sobrina suya, de corta edad, seguia
atentamente el curso de su labor de retogue frente al espejo.
Cremas y mAs cremas, pinturas y mas pinturas. Grasas y mas
ETASAS.

— Mae — dijo la chica—, ¢por qué te pones todo eso en la
gara ?

__ Al, mi pequefia Cristie, para embellecerme...

La pequeiin quedd en silencio. Poco después, Mae, con tna
toalla ¥ unos pafios de seda empe: 5 a quitarse lo superfluo del
maquillaje. En ese momento Cristie salid de su mutismo,

— ;Qué, no did resultado?

Yo, yo

Orson Welles, actud en cierta ocasién en una pequena ciudad
del Medio Oes Como era logico suponer entre pueblerinos,
ln aficion al teatro mo era muy grande que digamos. Por lo
tanto, el auditorio que tenia Welles no destacaba precisamente
por su abundancia. El actor comenzo diciendo, con su carac-
teristica vanidad :

— Vo soy director y productor de peliculas, soy también actor
de cine, actor y director de teatro, escribo para el teatro y

JIEB AT UB

para el cine, dirijo, soy prestidigitador y pintor, he publicado
numerosos libros, toco el vilolin y el plano...
. punto se interrumpié y moviendo decepcionadamente
. comento ;

—. ¢ Ustedes no creen que es una verdadera listima que haya
tantos «yo» y tan pocos ustedes?

i

Truco de cantante

Cuando era pobre y desconocido el cantante norteamericano
Jack Diamond consiguié un papel en una pelicula, pero debia
ser oido previamente por una comision gue habia de apreciar
sl voz. Antes de cantar Diamond dijo a sus jueces:

—-les ruego que si mi voz no les gusta, permanezcan senta-
dos, pero &1 les agrada, levintense.

Su  proposicion fué aceptada. Diamond rompié a cantar el
himno nacional norteamericano. Todos se pusieron de pie al
primer compis y el cantante fué admitido para filmar.

Roncar en el Cine

La pelicula habia sido muy elogiada por la critica, pero el
hombre se quedd dormido a los pocos minutos. No sdlo eso,
sino que pronto empezd a roncar. Lo sacudid su mujer, di-
ciéndole :

— Despierta. FEstds roncando. Vas a despertar a todo el
mundo.

Peregrina pregunta
En casa del Doctor:
— ;La han visto por la pantalla, seflorita ?
— Varios millones de veces. Soy Claudette, Colbert...

Del cine en relieve

— ¥ a usted no le gusta el cine en relieve 2

— No sefiora; a mi me resulta muy perjudicial.

=R \

jooee s _

— Me explicaré : en vez de devolver los lentes que me en-
tregan al entrar, distraidamente devuelvo siempre los mios, que
me cuestan un pico.

Chevalier conferenciante

Maurice Chevalier, echansonniers, actor, escritor y artista de
cine, no satisfecho atn con todo esto, pretende también ser
conferenciante. Hace poco disertaba ante nutrida concurrencia.
En la primera fila se hallaba una sefiora joven que tenia sobre
las rodillas un nifio. Llevaba ya Maurice charlando un buen rato
cuando el chiquillo comenzd a llorar. Intentd la madre callarle
v en vista de que no lo cofiseguia se dispuso a marcharse.
Chevalier, muy galante, intervino diciendo :

—. No tiene importancia, sefiora. Quédese, porque el nifio no
molesta.

— Es posible — repuso la dama — pero creo que es su con-
ferencia lo que le molesta a él.

Por la recopilee icn

Clrrn ad—

P S — P

—¢Qué es esto del cinerama?
—La abreviatura de «El cine va por las ramas».
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GEORGES
MELIES

Ammna de terminar «Viaje a la Lunay. Como era costumbre

en la época, yo mismo habia redactado un prospecto con-
teniendo el guién del nuevo film y lo habia enviado a mis clien-
tes (exhibidores ambulantes casi todos), invitindoles a la presen-
tacién privada que tendria lugar en el teatro Robert-Houdin, que
yo entonces dirigia.

El dia anunciado, una veintena de espectadores se presentaron
(los que estaban instalados en los alrededores de Paris o en Paris
mismo). Me puse al piano, improvisé un acompanamiento y el
film. fué proyectado. Esperaba un éxito inmediato, puesto que
aquella mafiana *vi la pelicula yo solo y mie habia parecido
divertida.

g Con gran sorpresa mia, la proyeccién termind en medio de un
silencio glacial. Inhtil decir c6mo me senti afligido por tal
restiltado, después de una labor larga, dificil y costosa,

He aqui que me dije: «Sin duda alguna esto es un solemne
fracaso.» l

Pero, de pronto, me hice una reflexion : mis espectadores y
compradores (en aguella época no se alquilaban atin las pelicu-
las) son ambulantes, en general bastante picaros, maliciosos en
los megocios, y probablemente piensan que si manifestaran el
menor entusiasmo yo me aprovecharia para pedirles un precio
mas elevado.

Entonces me limité a decirles: «Y bien, sefiores; feuil es su
opinion sobre esta pelicula ?» Ninguna respuesta; silencio abso-
lute. Se miraban unos a otros, pero sin deecir nada.

Uno de ellos se decidid, por fin, y me lanzé :

«; A cudnto vende usted eso?»

Respondi: «Pues al mismo precio que mis otras peliculas:
a un franco cincuenta el metro, en negro, y a tres francos en
colores. Tiene 280 metros; luego asciende a 420 francos en color.»

Puedo decir que, en mi vida, jamés sobresalto parecido ni
reprobaciones tales acogieron una exhibicién, Piensen ustedes que
las peliculas de entonces median de veinte a sesenta metros
como méximo y yo habia tenido la audacia de ejecutar un film
de 280 metros de longitud, el primero de esta importancia.
Ciertamente debi producir a mis espectadores el efecto de estar
maduro para un asilo de alienados. Las exclamaciones se pro-
digaban : «Es una locura una cinta 4 ese precio.. Jamis se ha
visto una cosa asf. No venderd usted ninguna copia. Uno se
arruinaria con vistas de ese coste.»

Y el desfile hacia la puerta de salida empezd y se acelerd rapi-
damente. Al ir a salir el nltimo espectador le retuve por el
brazo y le dije : «Oiga usted, sefior. ; Quiere hacer un negocio ?»
El hombre se volvid, interesado, y adadi: « Dénde estd usted

3 actualmente ?» "

— En la feria del Trono — respondi6.

— ¥ bien. Voy a hacerle, al galope, un gran cartel, pintado
a la cola comp log decorados, con una luna enorme rtecibiendo
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Siendo director del teatro Robert-Houdin, donde monia obras
de magia, Georges Méliés asiste a la primera representacidn del
“Cinematégrafo Lumiére”. En seguida intuye las posibitidades
de aquellas proyecciones y pide a Antonio Lumiére que le venda
un aparato. El padre de los des inventores rehusa. Segin &,
se frata de una curiosidad ciemtifica’ sin ningiin cardcter coner-
cial. Méliés no insiste, pera se ‘apaiia por consiruir su propio
aparato. Empigza por tomar wvistas a la manera de los Lumiére,
pevo inventa el trucaje y se sirve del cine para conlar historias
imaginadas. En uwna palabra: crea el especticnlo cinematogrifico,

Los hermanos Lumiére tienen la palernidad del cine como ine

vento fisico.! Méliés la tiene del cine espectdculo; del cine de
ficcidn, cuya maravillosa e ingenua poesia habia de convertirse
en arte. Las peliculas rodadas por Mélids se cuentan por cente-
nares ¥ smman algunos miles: Nacido en 1861, wmucre cn 1038,
pobre 3 olvidado. He aqui un artfculo suyo, publicado en
“Ce Soir”, el .23 de diciembre de 1987, en el que describe las
pintorescas incidencias de la venta de su famosa pelicula "Viaje:
a la Luna™ y nos ofrece una pintura viva del comercio del fitn
an los primeras afios de su expansion:

como vendi mi

“"VIAJE A LA LUNA"

€l obiis en el ojo, y con el titulo del film y Ia inseripeion
winédito y sensacionals. Dentro de seis horas se lo traigo y usted
lo fija. Luego le presto la pelicula para la velada, Usted la pro-
yectard gratuitamente en cada representacién. No le pido ni un
céntimo ; s6lo deseo ver el efecto que produce en el priblico.
Si resulta un fracaso, a medianoche me llevo la pelicula v todo
ha terminado. Si la pelicula agrada, se la vendo, supuesto que
a usted le interese. ¥ me la quedo si usted no la quiere, Voild.
¢ Le conviene el trato? !

— jAh! Entonces, siendo asi... Esto pega. | ' s

Tal fué su respuesta perentoria y poética.

Aquella misma noche estaba todo preparado. La muchedumbre
empezaba a llegar, El pblico se apifiaba ante la gran luna.
K1 cartel les hacfa reir y, al mismo tiempo, era objeto de acres
censuras : «ksto es una broma, una mixtificacién. { Es que nos
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toman por primos en esta barraca? ;Creéis que se ha podido ir
a la luna para fotografiarla? Esto es mofarse de la gente.s

(El piblico de entonces, no iniciado afin en los trucajes del
cine, se figuraba qtie no era posible fotografiar mas que cosas
reales.)

Kl resultado fué gue, a pesar de los estuerzos del echarlatins,
no hubo en la primera representacién més que una quincena
de espectadores poco simpatizantes, prontes a escandalizar al
«explicadors si se les habia engafado.

Despuiés de una serie de bandas de veinte y treinta metros,
llegd por fin el famoso «Viajes anunciado en el exterior.

Ante el primer cuadro el piiblico guardé silencio. En el segundo
empezd a interesarse; en el tercero empezaron a prodigarse las
risas ; en el cuarto, el quinto y el sexto se acentuaron mas ¥
mis. BEn los cuadros siguientes estallaron nutridos aplausos para
no cesar hasta el fin. En los filtimos cuadros aguello era el
delirio, Nunca se habfa visto una pelicula de esa clase, por
ciianto aquélla fué la primera en su género, lo gue explica el
efecto producido. :

A la salida fueron los mismos espectadores quienes hicieron
una propaganda verbal entusiasta a los recién llegados que, ante
el ruido de los aplausos, se habfan estacionado a todo alrededor
de la barraca, Desde ese momento sé produjo una riada increible,
aharrotdndose la sala hasta medianoche. Imcluso tuvo gue ser
acortada la serie de pequefias cintas para ammentar el nimero
de representaciones.

lLa recaudacién fné la més formidable que jamds hubiese
obteiido mi exhibidor. El hombre estaba radiante. ;Lo dudan
ustedes ? '

¥ Dbien, mon vieux, jqué dice usted a todo esto, eh? —
le dije. 3

— [Epatant! — fué su finica respuesta; laconica, pero expresiva.

— Entonces, ¢esti usted contento ?

— Pienso que si.

— Pues yo también — anadi —. Ahora ya he podido comprobar
el efecto producido por mi peliculd sobre el verdadero piablico.

¥, diciendo esto, iba enrollando tranguilamente la " pelicula
a mano, pues entonces las bobinadoras no existian atin. Cologué
1a bobina en st caja’ metilica; me puse ésta bajo el brazo y,
diciendo a mi. hombte : «Biutehas noches y graciass, hice accién
de salir.

— jVaya: ¢ Y mi pelicula ? — exclamé el —. ¢ Se la lleva usted ?

— ¢ Como que su pelicula ? Este mediodia no ha querido usted
saber nada de ella. Hs mia y no de usfed.

Y yo decia esto con la mayor seriedad del mundo.

— 1Ah, no! Nada de bromas. No ird usted a jugarme esta mala
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pasada. Déme su pelicula. La tomo al contado ¥y afiado lo q'uc
sea por sus molestias.

Entonces, sonriendo, le dije:

— j Eh! ; Me toma usted por un usurero? He aqui su pelicul'a;
phguemela al precio convenido, ni un céntimo mas. Soy yo, al
contrario, quien le debo a usted las gracias por haberme puesto
en contacto con el verdadero piblico popular, el tinico que rie
sin presiones ante un efecto cémico, sin preguntarse si va a
perder, riendo, su dignidad y su prestigio de juez.

No he sabido nunca eémo, en el mundo de los ambulantes, las
tioticias se propagaban con una rapidez tan increible. Lo cierto
es que a la mafiana siguiente todos los ambulantes de Francia
estaban informados del éxito triunfal del «Viaje a la Luna» y
que los pedidos afluian de todas partes.

Se me dird que e hallaba en el camino de la fortuna. [Ay!
i Tres wveces aays! Tres copias del film fueron adquiridas por
comisionarios que las enviaron a tres grandes casas americanas
y éstas se apresuraron a obtener contratipos. No existiendo atn
¢l copyright para las peliculas, dichas casas se pusieron a inun-
dar ¢l mundo de copias falsificadas. Fueron a miles las copias
de esa clase que se expidieron a todos los paises del universo
v, para colmo, acompafiadas de reclamos gigantescos anunciando
por carteles y en la prensa «El viaje a la Lunas, el formidable
(tremendous) éxito de la Géo Meliés Star-Film de Paris. La marca
de fabrica, también falsificada, era reproducida en las copias y,
por desgracia, me hallaba impotente para impedir ese trafico
deshonesto.

51 resultado fué que yo habia gastado treinta mil francos por
la ejecucion de un film; que mi venta personal cesd subitamente
cuando no habiad recuperado mis que una decena de miles de
francos y que en definitiva la cosa se saldd,para mi con veinte
mil francos de pérdida. Lo | ;

Desgraciadamente se trataba de mis propios recursos, pues no
he tenido nunca un comanditario en mi carrera cinematografica
de veinte ufios. (He debido ser un verdadero fendmeno pero, por
lo mnietios, nadie ha podido reprocharme el haberle hecho per-
der su dinero. Ya es algo.) 3

Pero no hay mal que por bien no venga. Otro resultado, infi-
nitamente mejor, fué gque la pelicula; a la vez gue enriquecia
a mis piratas, hizo para mi nombre una propaganda sin prece-
dentes, gracias a su enorme difusién. Asi que el nombre «Géo
Meliés» fué, de la noche a la mafiana, célebre en todo el orbe,
por la suma ‘de veinte mil francos (valor de ante-dos-guerras).
Por lo menos esto fué una publicidad poco costosa.

Gracias a Edison, a Lubin de Filadelfia y a Carl Laemmle,
que fueron mis falsificadores y a guienes sb6lo pude obligar a
respetar mis producciones abriendo una sucursal en Nueva York,
en 1904, A partir de esa fecha ya no pudieron apropiarse el
heneficio de mi labor.

Méliés, como buen dibujante, proyectaba contodo detalle las escenas
de sus films. Situaciones, figurines, decorados, trucos, toda pasaba
antes por su dagil ldpiz, gobernado por una incontenible fantasia.
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EL CINE Y LA TECNICA
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SISTEMAS CON ANTEOJOS

Descrito en el ntmero anterior de OTRO CINE el me-
canismo de la vision binocular y habiendo demostrado ser
indispensable para lograr el relieve cinematogrifico que
cada ojo vea la imagen que le corresponde, empezaremos
este articulo con un breve repaso de las tentativas que
desde el nacimiento del cine se han ensayado para lograr
el relieve mediante anteojos individuales.

FEn primer lugar se proyecté lado a lado las dos ima-
genes derecha e izquierda y mediante unos anteojos pris-
méaticos se hacia' desviar las wvisuales de modo que cada
ojo viese solamente una imagen. Naturalmente, el relieve
se lograba pero la proyeccion de las dos imégenes, una
al lado de la ofra, reducia cada una de ellas a un cuarto
de la pantalla. Por otra parte, los anteojos resultaban
caros, pesados y molestos.

Otro procedimiento consistia en proyectar alternativa-
mente sobre la pantalla, y con una frecuencia suficiente
para evitar el centelleo, una imagen derecha y una ima-
gen izquierda. El espectador tenia colocado ante sus ojos
un obturador doble que descubria alternativamente el ojo
derecho y el 0_]0 querdo con la misma frecuencia que
los cambios de imégenes en la pantalla. En estas condi-
ciones, el relieve es percibido exactamente como en el es-
tereoscopio... a condicién que el aparato funcione de ma-
nera irreprochable. Este procedimiento exige en efecto un
sincronismo perfecto entre los eclipses de las imdagenes
sobre la pantalla y las obturaciones de los ojos, siendo
preciso por lo tanto un mecanismo tan costoso y compli-
cado que hace impracticable el sistema.

El procedimiento debido a Almeida se funda en el
mismo principio que los anaglifos. Consistia en proyectar
dos imigenes tomadas desde dos puntos de vista distin-
tos, roja la una y verde la otra, y contemplarlas sirvién-
dose de unos anteojos de cristales verde y rojo respecti-
vamente, con el fin de que cada ojo sélo viera una mmageu,
Es de sobras conocida la percepcién estereoscopica me-
diante los anteojos bicolores. Casi todos hemos tenido oca-
siéon de mirar alguna postal, o alguna impresion en fe-
lieve mediante los anteojos bicolores. En tal caso habre-
mos podido comprobar como el ojo que lleva el cristal
rojo no vé.las tintas rojas por confundirlas con €l fondo
blanco que aparece rojo; en cambio, distingue todo lo
verde ya que cada vidrio abserbe su color complementa-
rip produciendo el efecto tanto imas proximo al negro
cuanto més acertadamente se hayan elegido las.tonalida-
des de los colores, _ _

Este sistema, atin cuando técnicamente es irreprochable,
ofrece en la practica, aplicado a las proyecciones cinema-
togréficas, no pocos inconvenientes que a continuacién
vamos a hacer resaltar.

En. ptimer lugar el empleo’ de los anteojos bicolores
provoca una' rdpida fatiga ocular. En segundo lugar im-
pide la proyeccién en colores. En tercer lugar, los contor-

nos de los objetos situados en primer plano se presentan
coloreados y atn las partes que deberfan aparecer blan-
cas conservan casi siempre un ligero tinte rojo o verde.
Estos inconvenientes, unidos a la necesidad de usar gafas
(que el ptblico se resiste a aceptar) han impedido su
puesta en practica.

Y por filtimo, vamos a entrar en el sistema de luz
polarizada que actualmente y bajo el nombre de «Natural
Visi6u» (8-D) se exhibe en Espafia.

En el nimero 4 de’ Orro CiNg y desarrollado por el
profesor P. Ramon Arceluz Luzeret, 8. J., se publicé un
detallado articulo sobre los fundamentos del sistema de
proyeccion cinematogréafica en relieve mediante filtros po-
larizantes. Por tal motivo se omite una nueva explicacion,
pero vamos a entrar en. el terreno practico y sentar unas
observaciones que creemos han de ser interesantes para
los aficionados a esta nueva modalidad del ciue, que estd
sefialada a imponerse segtin nuestro juicio, tanto en él
campo amateur como en el profesional.

El relieve cinematogrifico,s o mejor dicho el efecto tris
dimensional en las proyecciones cinematogréficas, es sim-
plemente reproducir al espectador la sensacién de espacio
natural que en la realidad existe entre unos cuerpos y
otros.

En la proyeccién en relieve, cuanto mds natural sea la
apreciacion del espacio, mas perfecta serd la sensacion.

Uno de los fundamentos para la perfecta sensacion de
profundidad en las proyecciones en relieve, estriba en la
correspondencia entre el tamafio de la proyeccion en la
pantalla, la distancia a que ha de observarse y la separa-
cion ‘entre las imagenes proyectadas. De todos son cono-
cidas las dos primeras condiciones que ya en el cine plano
son esenciales para una perfecta proyeccion, pero no asi
la tercera cendicién, pues en la separdcion entre las imé-
genes es donde se halla la base de la percepcién tridimen-
sional (ver articulo publicado en el ntmero anterior de
Orro CINE) pues conservando el mismo tamano la imagen
en la pantalla y permaneciendo el espectador a la distan-
cia proporcional para una perfecta vision, si variamos la
separacion entre las imdgenes varfa igualmente la sensa-
cidn de tamano de la imagen proyectada.

Aunque parezca imposible lo que hemos manifestado,
un ejemplo nos aclarard mejor esta observaciom.

Se trata de proyectar umna imagen en relieve de un
arbol.

En la figura ntm. 10 (A) vemos la imagen derecha en
la que hemos simbolizado en frazos oblicuos el plano de
vibracién de la luz polarizada. En la figura ntm. 10 (B)
vemos la imagen completamentaria o izquierda en la cnal
apreciamos como el plano de vibraciéon de la luz polari-
zada forma un angulo de 90° con la anterior, logrando
con ello que los filtros polarizantes permitan ver solamen-
te a cada ojo la imagen que le corresponde ver.
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Primeramente efectuamos la proyeccién de manera que la
imagen derecha esté algo hacia la izquierda y viceversa la
imagen izquierda algo separada hacia la derecha (Fig. 11).
Ocurrird al mirar a través de los filtros que cada ojo veré
solamente su imagen v «sentiremos» que ¢l arbol se halla
delante de la pantalla, exactamente en el cruce de las
visuales, pero también «sentiremos» gue sin haber dis-
minuido en la pantalla el tamafio de la imagen la visién
adelantada del arbol nos parece, v realmente la vemos,
mas pequefia. La altura de la imagen queda limitada por
las visuales extremas y como sea que vemos el arbol mas
adelante, queda redueido su tamafio aparente tal como in-
dica el dibujo (Fig. 11).

En-la figura 12, hemos proyvectado las dos imdagenes
superpuestas y naturalmente, al mirar con los filtros po-
larizantes fundiremos las dos imagenes en el plano de
la pantalla y veremos el arbol del mismo tamano que
las iméAgenes primarias y a la misma distancia de la
pantalla,

Si finalmente proyectamos las dos imégenes (ver figu-
ra 13) un poco hacia la derecha la imagen derecha y un
poco hacia la izquierda la otra, al mirar con los anteojos
la fusion se efectuard dentro de la pantalla y «sentire-
mos» realmente la visién dentro de la pantalla e igual-
mente notaremos que el tamafnio de la proyeecion nos pa-
recerd haber aumentado. El dibujo muestra claramente la
exactitud de lo que hemos manifestado.

MAACEN FEQINERDA

ITACEHY FERECHA

Se ha demostrado, pues, que la variacion en las separa-
ciones de las imagenes influye en gran manera en la sen-

sacién del relieve, por lo que la falta de exactitud, tanto

¢n las separaciones como en el tamano de las imagenes
proyectadas repercute en la mayor o menor sensacién de
realidad, cuya perfecta jmitacién es la meta del relieve
cinematografico.

Precisamente, a raiz de la presentacién en el Windsor
Palace, de Barcelona, de la pelicula «Bwana, diablo de
la selvas se pudo constatar como al no haber tenido en
cuenta los fundamentos antes expliestos, se acentuaba la
falta de realismo y a veces era casi imposible la vision
del relieve puesto que los ojos se velan obligados a efec-
tuar esfuerzos superiores a sus posibilidades.

Por ejemplo, en varias escenas, el primer plano se hacia
coincidir en la pantalla (como se indica en la Fig. 12) ¥
se vefan los rostros de los artistas de tamafio y volumen
gigantescos, cuando lo correcto para lograr una perfecta
sensacion de realidad, creemos que es adelantar los pri-
meros planos para lograr un tamafio menor (ver Fig. 11).
Por otra parte en algunos momentos la separacién (en la
pantalla), entre las imdgenes de los tltimos términos (pla-
nos alejados de 4rboles, montafias, nubes, etc.) era tan
acentnada que obligaba a los 0jos a bizquear al revés
(hacia afuera) con la consiguiente fatiga v mareo del es-
pectador. No obstante tales defectos, creemos que el cine-
espacio triunfard. Solamente afadimos otra vez que sea
un trinnfo tal como Dios manda.

En el préximo ntmero se estudiardn
los fundamentos de los sistemas de
percepcion del relieve cinematografico

SIN ANTEOJOS
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SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA

C UANDO, hace mds de un afio, tuve que perfilar esta semblanza,

apenas conocia personalmente a Parés, que llevaba sola-
mente dos afios de participacidn en los conecursos nacionales,
Me fué necesario conversar un poco con él —mejor dicho, dejar
que hablara él a sus anclias, lo cual resulta facilisimo —y co-
nocer su ambiente privado. Hsto me llevd a su casa, un piso
nuevo de la parte superior de Balmes.

Penden en el vestibulo espléndidas obras fotogrificas que lle-
van la firma de Parés. ¥V en su biblioteca Iucen trofeos conquis-
tados en lides fotograficas, junto a las recientes distinciones
cineisticas.

Me hallaba, pues — nos hallamos — ante el caso corriente del
arti amateur que ha trocado la cdmara fotografica por la cine-
matografica. Fsto no tiene nada de particular. Aquello que real-
mente lo tiene es el sorprendente debul de Parés en 1950 como
cinefsta. Su Fantasia novelesca, que le situd en cabeza de las
medallas de plata, es lo mds antitético que esperarse pueda de
un artista fotografo. Ya en otro lugar eseribi que no se habia
hecho nada en cine amateur con un sentido tan vivo, tan ame-
ricano, del montaje, como Fantfasia ncvclesca en sn primera
parte, aquella en que el protagonista, empedernido lector de nove-
las de aventuras, suefia vivir un episodio tarzanesco. Parés entrd
en el cine amateur con un fmpetu juvenil y despreocupado que
nunca me hubiesen hecho pensar en el artista procedente del
campo reposado de la fotografia,

Junto con Fantasia novelesca presentd Parés, aquel mismo afio,
un reportaje titulade Homenaje a la Vejez. ¥ he aqui que de
un tema que carece de esa punta de sensacionalismo que es-
peramos en todo reportaje, porque un Homenaje a la Vejexz en
Centellas es igual a tantos otros que se celebran en nuestra
tierra, y ademds la luz no le estuvo del todo favorable, Parés
obtuvo un relato sugestivo, personal, que aumentd en grado
sumo la simpatia de la Fiesta. Y esto lo consiguié en su casa,
a posteriori, con el montaje. Poniendo intencitn y sensibilidad
en el acto en si tan mecinico de manejar unas tijeras y uma
empalmadora. i

Parés debe principalmente sus films al montaje. Por razones
diversas se ha wvisto en la precision de impresionar casi todas
sus pelicilas precipitada y Tasta, a veces, descuidadamente,
Fantasia novelesca empezd siendo un broma de veraneo, sin
ninguna intencion preconcebida. Tuego de haber rodado las
parodias que forman el doble cuerpo del film, el hombre vio
que aquello tenia cierta gracia y penso en darle pies y cabeza,
es decir: unidad; a cuyo fin concibid el nexo del lector de
novelas. Muiiecas tuvo que ser impresionado en un sibado por
la tarde y un domingo, a marchas forzadas, porque el almacén
que le prestaban tenfa que estar libre el lunes por la mafiana.
Y se trataba de un film de argumento. En cuanto a Homenaje
@ la Vejez esti al alcance de todos el imaginarse el rodaje en
una mafiana de domingo, yendo de un lado para otro de Ia
fiesta como una lanzadera en el telar. Por fin, ;quién pensaria,
viendo su Sonata, de este afio, que estd rodada en dos finicas
sesiones, una para interiores del concierto y otra para exterio-
res en el jardin, sin ninguna repeticién posterior? Y atn al
disponerse a la toma de exteriores, con los dos intérpretes ves-
tidos de noche, tuvo que hacerlo en un jardin distinto del gque
habia escogido, desconocido para é1, y con un retraso de dos
horas para solucionar el imprevisto.

Esti Parés tan acostumbrado a las prisas en el rodaje, que
ni siquiera utiliza tripode y otros accesorios ttiles, a pesar de
que carga con todo ello cuando sale de casa para filmar. Luego,
en la tranguilidad de su piso, realiza el milagro de la creacidm
estética con ayuda de unas tijeras, una empalmadora y un
7, — ¢por qué no decirlo ? — con el auxilio

1'1'::::_‘.::; de acetona. Y
estimulante de unos sorbos de cofiac, y no digo de Jerifiac
porque se trata de un auténtico cofiac francés

Ya supongo que el placer del montaje lo paladean, en mayor
0 menor escala, todos los cinefstas amateurs, aungue no lo he
comprobado yendo a catar sus respectivos cofiacs en el san-
tuario de sus manipulaciones artisticas. Pero quiero subrayar,
en el caso Parés, la prevalencia que adguiere ese aspecto del

o vl labor
W, ey Tied

&

quehacer cinematografico entre log valores de sus peliculas, ¥
pensemos que hasta el ano pasado Parés trabajaba en ocho mi-
limetros. La manipulacion de la pelicula resulta ser casi labor
de relojeria, aungue el interesado la siente, de seguro, mas gque
como una mecanica fria, como un mimo, como una earicin de-
licada, tierna ¢ inacabable.

Para completar el retrato cineistico de Parés, he de sefialar
gque su labor es muy unipersonal. Excepto en Sonala, cuyo fema
habia sido escrito por Juan Blanquer, Parés piensa vy guionizy
sus temas. Es curioso saber, a este respecto, que con Historia de
wna jova, del afio pasado, tuvo que concebir un asunto al servi-
cio de medio centenar de intérpretes, empefindos en serlo. (Todo
el elemento joven de Centellas.) Es decir, en lu de buscar
unos intérpretes para un tema dado, tuvo gue buscar un tema
para unos intérpretes, Algo pirandeliano @ 50 personajes en
busca de un argumento. Nuestro hombre les complacid a todos
valiéndose del sistema de episodios engarzados.

Durante el rodaje nadie conoce el intringulis de lo que Parés
se trae entre manos. Se limitan a obedecerle y aguardar a
que el rompecabezas esté todo unido y a Ia wvista,

Bien; he dicho #nadie y hay una excepcion. Parés tiene un
colaborador de ese tipo de imponderable colaboracidn que 1o
se concreta ni en el guidm ni en la cAmara ni en la direcciim
ni en el montaje. Me refiero a su esposa. La sefiorn Parés esti
tan intoxicada como su marido. YV, desde la concepeitm de 'a
idea hasta el dltimo y definitive empalme, pasando por todas
las pequefias mecanicas del rodaje, la sefiora Parés asiste a su
esposo, le sirve de memoria auxiliar, de seripl, de maquilladora,
de asesor en el tocado y vestido femeninos, de actriz inclusive,
de consulta y de discusion, Amizable y luminosa discusiom que
durante el largo proceso del montaje ameniza las veladas en el
hogar por un quitame alld ese plano. Preside esas veladas la foto
del perro Churry, protagonista de Qualre homes § un gos a
Matagalls, a cuyo nombre la sefiora Parés ha instituido el pre-
mio que leva su nombre para la intervencidn de animales do-
mésticos en los films amateurs,

Y disculpen, sefiores, que esta esemblanza del cinefstan termine

en relrvalo de famdlia. iy
JOSE TORRELLA

"INTERVIU” EN MONTAJE CORTO

Cl'.\;\'hr. el amigo Parés es requerido para subir al estrado y
someterse a interrogatorio, su rostro es alegre, optimista y
comfindo. Dispuesto a todo. Después del «bombardeos de pregun-
tas quiza no lo era tanto. Pero, veamos lo gue pasd.

— i Chmo enacistes cinematogrificamente hablando ?

— Par un proceso natural de evolucidn : Desde hace wveinti-
cinco afios aficionado a la fotografia vy al excursionismo, llegd un
momento en gque deseé que las wisiones fotogrificas estiticas
tuviesen movimiento propio v los reportes excursionistas fueran
animados. De esto a hacer cine sOlo hay un paso.

— ¢ ¥ cuidles fueron tus primeros contactos con nuestra «Sce-
citom de Cinemans?
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- Pues’ por idéntico proceso de evolucidn @ Yo era socio del
«Centros, Empeeé a frecuentar las sesiones de cine que dais los
miéreoles, me hice socio de la «Seccion» y o adquiri la cimara
de 8 mm,

— ¢Tu primer film en serio?

— De 1948 data mi primer film montado y con acompaiamiento
musical por discos, con una tendencia. a una obra metddica-
mente realizada. Se titula Qualre homes { un gos a Matagalls.
;i Oué opinas del 8 mm., que es tu formato predilecto?

— He aqui sus ventajas: Es digno de considerar el coste.
Despuiés, sus resultados. Sies tratado con cuidado, meticulosidad
y delicadeza, se obtienen cosas realmente sorprendentes. Te-
niendo en cuenta que es cuatro veces mis pequio que el 16 mm.
puedo asegurar que lie proyectado en pantallas (digamos apan-
tallags pero eran sdbanas colgantes) de tres metros, lo gque su-
pone que este pequeno  cuadrito de la pelicula soporta una
ampliacion del orden de 500.000 y se defiende muy bien. Otra
ventaja — muy considerable — es que podemos levar una canti-
dad conveniente de material con poco volimen y peso.

— ;Y las desventajas?

1 trabaja. Creo que lo entenderas si te lo comparo a lo
que pasa en fotografia : no es lo mismo hacer fotos en «leicas
que en una miquina de 9x12. Luego hay los inconvenientes
de montaje, pero éstos casi desaparecen a fuerza de prictica. Re-
swmiendo @ Hstoy convencido de que casi todas las desventajas
s¢ pueden superar.

- ¢ Tienes algunas observaciones wpropiass a propasito  del
B milimetros ?

—. Bastantes, pero voy a resumirlas en cuatro. Creo que
puede llegar a fines excelentes si se tiene en cuenta: 1.2 Expo-
sicién de luz exacta; 2.0 Uso imprescindible de «filtros» para
evitar excesivos contrastes ; 3.9 Enfoque siempre eavanzados para
lograr diferenciacion de planos; y 4.9 Filmacion con ténica o
base general de planos medios y tres cuartos.

— ¢ Cudntos films las producido en total?

—. Hasta la fechn una veintena de bobinas de 60 a 120 mts. cada
una ; de las cuales catorce son familiares y recuerdos excursio-
nistas.

; Oué procedimiento sigues para filmar? ¢ Eres meticuloso o
bien confias en el azar?

— Ni una cosa ni otra. En los films de argumento no hago
un guion, propiamente dicho, sino una lista de escenas, orde-
nadas, pero sin indicaciones técnicas, puesto gue siempre hay va-
riaciones entre lo ideado y la realidad y a ello se deben las
obligadas eadaptaciones sobre el terrenos o mejor dicho, aprove-
chamiento de las circunstanci favorables. 1 general, sigo un
proceso desordenado, Esto no implica que haga acopio previo de
buenas intenciones; tripodes, accesorios, etc., ete., para finalizar
dejandolos de lado y flmando a mano. Son contadas las escenas
que llevo filmadas con tripode.

—  Qué actitud adoptas frente a tus intérpretes?

— TLes explico todo, con el mayor detalle y les trato con pa-
ciencia y familiaridad. Con ello pretendo infundirles espiritu
de confianza y tranquilidad ante la cdmara.

— ; No les gritas? z

— Quien carga con la mayor parte de mis gritos es mi esposi.
En ella descargan los nerviosismos de filmacidn. En cuanto a
los intérpretes, sigo un sistema que me va muy bien pasa evitar
que se precipiten o retrasen en la ejecuciin del papel que les
tengo asignado.

- ¢ Cudl es tu sistema?

— No sé si es sistema, ni §i es inédito, pero ha llegado a sor
algo imprescindible para mi: Sigo los encuadres y movimien-
tos y, hablando constantemente, mis que Garcia Sanchiz, les
guio, animo y marco el ritmo adecuado con palabras, frases y
exclamaciones alentadoras. Les prometo la meta de Hollywood
cada cinco metros' que pasan por la camara. Para resumir:
HEste proceso de «filmacion sonuras me da Gptimos resultados y
me ahorra un sinfin de metros de pelicula virgen.
¢ Cufnto tiempo empleas para filmar una pelicula ?

— Por diversas causas, siempre voy a gran velocidad. Por ejem-
plo: Mi Tilm «Mufiecass fué realizado en doce horas de trabajo;
de «trabajo forzado» para ser mis exacto. En este espacio de
tiempo rodé 100 metros (en 8 mm.), que después de montados
quedaron en 60, comprendiendo mas de 120 planos diferentes,
Todo este film se desarrolla en interiores, concretamente en un
taller de mufiecas, Tal talleres estan situados en pisos, cuyas
habitaciones son pequefias, es deécir, sin espacio para moverse
v maniobrar, Ademds, requeria un contador de 2.0
que totalizaban los focos — y precisando unos 16 amperios, corria
el peligro de avolars las instalaciones normales, a basz de con-
tadores de 5 amperios.

— Y como termind todo este experimento atdmico ?

— Oue pude lograr autorizacién para filmar eén un almacén ae
una fabrica de tejidos, pero a condicion de utilizarlo el sdbado
tarde v el domingo. El sibado trasladé alli un verdadero arsenal
de mufiecas y accesorios y. el domingo, ja filmar! Claro esta que
esta tapidez se acusa en el film...

— ; Como adoptas la sonorizacion de tus films

— Creo gue como lo hacen todos los amateurs : Paso el film

st
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y tomo el tiempo de la escena, ¢ grupn de escenas, que requie-
ren un tema musical determinado, de acuerdo con la aceidn.
Después la busea y captura del disco, o discos apropiados — cosa
dificilisima Después determinar el sitio exacle del disen donde
debe empezar la andicion, Para ello gefialo con tinta china blanea
in espira del disco en que he de colocar la aguja. Dicha espira

.con un cireulo o aro, en el lugar preciso de empezar — destaca
enormemente en la superficie negra del disco y tiene la ventaja
de que no llega o borrarse del todo atn después de pasarlo
varias veces. Luego la etiqueta de eada disco lleva un nimers de
orden y, aparte, en una cartulina, relaciono un guiim de sono-
rizacion con los datos pertinentes...

— Y entonces te sientas ante el tocadiscos y enciendes un puro.
: Por qué?

— No creas que es por supersticion torvera ni por alguna
mania, Es como un pequedio control interior de voluntad.

. ; Abogas por el individualismo o por la colaboraciom cine-
matogrifica ?

~ Individualismo. A pesar de reconocer las multiples ventajas
de las colaboraciones, creo que el individualismo es sinfmimo de
amarcan personal ¥ la traducciom de ideas, relatos, poesia, reali-
zacion, direceién, montaje, ete., en imigenes cinematograficas
son las cualidades o defectos propios de su autor.

— ¢ Te gustaria parecerte a alguno de nuestros amateurs ?

_ Admiro sinceramente las cualidades de los emaestross, pero
no envidio parecerme a ninguno, Me sustaria poseer la ironia
poética de Caralt, Ia minuciosidad de Giménez, la profundidad
de Tité, el humorismo Agil de Font, la puleritud de planos de
Sagués; los egolpess cinemategriaficos de Llobet-Graeia, ete., ete.
He aqui la cindependencian de nnos en relacion con los otros.
Asi debe ser v asf quiero también para mi.

—.No guiero cansarte mas. Te dejo libre a condicion de que
cuentes algo del rodaje de tus peliculas.

— Recordards que en «lFantasia novelescan salen unos negros
emade in Barcelonas. Todas las escenas cn que aparecen tuvieron
por escenario el «Moli de Boixonss, en lasiGuillerfas, proximo
a la carretera de Vich-San Hilario. Pues bien'; tal carretera fué
para mi una pesadilla. Ve tomando nota. A cada momento tenia
que eludir su asfaltado para que no apareciese en la aselva
virgens que enmarcaba el visor. En una de las escenas en que
los anegross — con sus esetndos de cartdn pingado — evoluciona-
ban a mds y mejor, aparecid un coche, cuyo donductor, ante el
panorama que se le ofrecia, olvidd la carretéra, el wvolante ..
y tuvimos que suspender el rodaje para sacarle de la cuneta
donde habiase precipitado. La pintura de tales «negross no era
lo suficiente asélida», por lo que cada diez metros de pelicula
tenfamos que hacer un alto y dar un repaso pictorico a Ta
epidermis de los artistas. La protagonista del film se rompid
la muifie mientras limpiaba una ldmpara de su casa, y tuvo
que finalizar la filmacién con un pafinelo de puntas en la manga,
para disimular el enyesado. Luego tuve que sustituir a un esal-
vajer agquejado de agalteress, por mi mujer, cuyo tipo era bas-
tante aproximado, teniendo que tomarla de espaldas para no
descubrir el adoblajes y, por fin..

— Pero jatn hay mas?

— Va termino. El «Tarzdns de la pelicula al disponerse a rodar
el filtimo plano resbald desde una encina muy alta en que se
hahia encaramado y cuya corteza, al caer, le arrancd la picl del
brazo v parte del cuerpo, teniendo gue estar una semana de baja
por prescripeidn facullativa, Por eso cuando me preguntan qué
plano fué el que se me llevd mis tiempo, contesto sin vacilar:
wj K1 ltimo !»

JOSE AVMERICH

Del film “"BOLETADA ACCIDENTADA’, de Q. Parés
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UNO POR UNO

Por José Torrella

I

FILMS DE ARGUMENTO

Sonala, de Quirico Parés (Barcelona). Medalla
mios sonorizacion, interpretacion femenina (M. Rosa Garriga)
y guion literario (Juan Blanquer}. — lLa accién —si asi puede
lamarsele — se desarrolla en el curso de la ejecucion a piano
de una «Sonata» de Chopin. Concierto dntimo en ambiente
distinguido. La ]Jlel'l'l-l]l(ldd del umuithlt, maduro  galin,
combimada con el éxtasis musical, ejerce influencia en una
joven oyente, la cual wive mmg1J.mt1\'aml:utv un romantico idi-

plata ¥y pre-

.o en el jardin con el misico. Un simbdlico trauma — la es-
pina de una rosa le ensangra la mano en un arrebato pasiomal
del hombre — le wvuelve a la realidad. La realizaciom es Léc-

nicamente correctisima : travellings de acercamiento y
miento a través del jardin como principio y final de

de aleja-
la pelien-

la; efectos mocturnos muy bien conseguidos; sobreimpresiones
de manos y teclado en reflej acudticos de luna; brillantisi-
mos interiores con luz artifici Lo que le falta es un poco
de expresiom. Hsta se euncuentra en varios planos de la joven
— que le valieron el premio— y en el simbolo citado; lo
demas, ineluyendo la  incorporaciom del personaje ‘masculino,

€8 poco L\]Jlul\u El caricter introvertido del tema, su falta
de aceitn, requerin una gran densidad expresiva, desde el en-

cuadre hasta el montaje, pasando principalmente por la inter-
pretacion. A pesar del cuidado externo de la inise en scéue
v de la cosa fotografica, se adivina cierto descuido en la falta

de correlacion entre los planos alternos de los protagonistas,
en cuya expresividad debia condensarse todo el sentido del
tema. No obstante estos defectos, que acentfio en plan orien-
tativo, el film es notable por su ambicién, su certera economia
constructiva y su belleza visual.

]

Uina avenlura wvulgar, de Antonio Crespo (Murcia)., Medalla
de plata y premios [h‘a,lnui!ru discursivo, debutante e interpre-
tacidn masculina (F. Garc Albaladejo). — No creo pudiese pe-
dirse mas a un debutante. ¥ ln es, Tigurosamente, Antonio Crespo,
quien me consta ni siquiera habia visto un film amateur. Lo
accion es sencilla pero humana. Un modesto oficinista, movida
por supersticiones que é1 cree buenos augurios, adquiere un
billete de loteria. Atropellado por un camion, es conducido 4
una clinica y su mujer lieva la ropa a casa con el billete en
un bolsilio, Al salir, va curado, se entera de que le ha tocado
el gordo. Pero el billéte no aparece. Iniitilmente intenta encon-
trarlo en el vertedero de escombros de la ciudad, y llega al
horde del suicidio desde lo alto de un campanario, cuando ¢l
son de la campana le llama a la serenidad y a 1a resignacidn.
Al regresar a su casa, el nifio esta ,ummdn con un papel: ¢l
billete. El pobre hombre cae al suelo sin sentido. Todo esto
es explicado por la imagen con absoluta claridad y sin esfuerzc
aparente. Son muy buenos los planos en el vertedero, donde ¢l
hombre se ve impotente, y €l movimiento .de figuracion  que
sigue al atropello, tomado en picado. Gareia Albaladejo se halla
perfectamente en el tipo y da una buena interpretacion. Merecen
ser citados el jefe de la oficina y el vecino de mesa por su
espontinea expresi i. Paso por alto pequefios defectas por
tratarse de unm novel y en atencion al conjunto. Lo que mids
abulta es el mal efecto que produce ver echar la herradura
la plaza desde lo allo del 'Ell]l]i;lll:ll‘in,

1

Entre vias, de Pedro Balaiid (Barcelona)., Medalla de plata
premio  interpretacion infantil (Mateo Badell). — De haber sos-
tenido hasta el fin el .|p1rsmu del principio, este film en § mat
hubiese podido ser el mdas interesante del concurso.” Dentro ia

wn
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Del film UNA AVENTURA VULGAR, de A. Crespo

linea del neorrealismo italiano, pero tamizado éste por una cons-
tante ternura, describe la atrayente personalidad de un nifio, hijo

de ferroviario, cuya ilusién infantil por todo lo que a trenes
concierne es yugunlada por la miseria de un padre borracho y
de un precoz mercadeo de papeles viejos, La primera mitad del

film es pura descripciom ambiental ¥
excelente arranque en el
desenvolviéndose en una

psicologie, 1||1tn ndo del
escaparate de trenes en minipura ¥
sucesiom  de secuencias  detallistas e
puro andlisis, gue nos recuerdan algunos momentos parvecidos
de un film afiejo: «lLos de catorce anoss, Hl ambiente es cap-
tado en interiores y exteriores realistas, de iluminacion duri-
mente contrastada, y los encuadres y composiciones acusan un
certero sentido de cine. El nifio Mateo Badell se aduefia de la
situacion con acusada personalidad. Es una ldstima que al
entrar en escena el padre vy, con él, la aceidn dramitica, ésta
se precipite en situwaciones poco explicitas y justilicadas.

Santa Infancia, de Salvador Baldé (Solsona). Medalla de plata
y premio exaltacion sentimiento catdlico, Le cae un diente
a un nifio y su madre le ensefia a ponerlo debajo la almohada
donde a la mafana siguwiente se le ha convertido en un billete
de a duro. El nifio quiere patrocinar un bautizo a través de la
obra misional, pero hay gne disponer de diez pesetas. Enton-
[ al irse a acostar, en un esfuerzo heroico se extrae é1 mismo
otro diente con la ayuda de un cordel. Durante la noche
pafses exoOticos de mision, bautizos ninos desdentados.
jay !, al despertar sigue el diente debajo almohada y no 3
moneda alguna. Acude mamia y mient le calma descubre
un duro que se habia caido al suelo. Y el nifio se dirige al co-
legio con sus dos duritos en el bolsillo y una triunfante
en st inocente rostro. [ Ya podrd apadrinar un bautizo en
Santa Infancia! Desde su primer film de calidad, Exodo, no
habia desarrollado Baldé un tema tan simple y simpditico. Lis-
tima que en aigunos momentos la expr sividad resuita un tanto
{orzada, como en la escena entre el nifio y la religiosa, en que

Del film ENTRE VIAS, de P. Bolai




Del film HUMANIDAD, de José Mestres

la carencia de didlogo es suplida por una posicién poco natural
de las libretas recaudatorias para gue se lean sus titulos, asi
como el gesto de lus dos dedos indicando el coste del bautizo.
Lo mejor es la auto-extraccion del diente y el suefio, resuelta la
vatiedad geogriflica de éste con sobreimpresiones esquemiticas de
tipos humanos sobre reproducciones de paisaje y ambiente. La
folografia de interiores aparece muy gris.

(2]
Bolelada accidentada, de Quirico P'arés (Barcelona). Medalla de
plata ¥ premio escenas lhumoristicas. — Dos muchachas toman

un baiio mmprevisto al querer sortear un riachuelo andando a la
busca de set Recogidas por dos apuestos excursionistas que
acampan alli cerca, éstos les ofrecen su tienda para refugiarse
y desde ella poner las ropas a secar. Ellos se portan correcta-
mente, pero una rata viene a compiicar la situacidon. El equi-
librio de la tienda seé rompe, mas no el de los muchachos. Des-
pués, las chicas — hambrientas ellas — son obsequiadas por sus
salvadores y mnace aquella camaraderia que tiende a formar pa-
Al despedirse se produce un titubeo que es resuelto por
la invitacion de las chicas a seguir el camino juntos. Y ellos,
digparados, corren en un gracioso acelerado a desmontar la
tienda y recoger sus cosas. Hl relato es didfano como la fo-

tografia, v los gags comicos — de una comicidad elemental ex-
cepto, quizd, dicho acelerado — abundan. La interpretacion del

quinteto es excelente, y digo guinteto porque hay un perro que
mercce se le haga el honor de ser considerado como un intér-
prete mds. Pelicula sin otra ambieidn que pasar el rato ¥
hacerlo pasar, no se le puede exigir otra cosa.

@
Las ambiciones de Pepe, de Salvador Tort (Barcelona). Medalla
de cobre. — El tema es el del cuento de O'Henry «Las ambicio-

nes de Soapy»s, publicado en espafiol en «Destinos de 4-5-1951.
Se da la particularidad de que casi simultineamente al film ama-
teur en el concurso fué wvisto en Barcelona el film pruftsiunal
Cuatro pdaginas de mi vida, cuyo primer episodio es una versiom
del mismo cuento. Sefialo estas referencias para evitarme la si-
nopsis argumental con beneficio para el lector interesado; no
con ninguna intencién malévola puesto que la tal pelicula era
desconocida aqui cuando Tort rodd su version amateur. Y, con
todos sus defectos, me gusta més ésta, en cuanto a visién global
del tema, porque intenta una mayor penetraciom del meollo del
mismo, en lugar de limitarse a montar un soberbio tinglado para
lucimiento del actor — Charles Laugthon — cuyo trabajo absorbe
incluso la personalidad del realizador. Kspecialmente la trans-
formaciém  espiritual del wvago es tratada con mayor hondura
dramatica en el film amateur, y hasta con medios méas cinema-
tograficos. Sostengo este peligroso y qlllm inadecuado ]nrlliclu
porque comnsidero interesante la comparacién directa entre cine
amateur y profesional una vez que se presenta ocasidén para
ello ¥ porque resulta inevitable para guien ha visto ambas ver-
siones. Esto no significa que el film de Tort pueda codearse
con el otro como realidad filmica, mi1 mucho menos. No porque
es amateur, sino porgue, con toda su buena voluntad e inquietud,
que aplaudo, no alcanza a superar la zona de la buenas inten-
ciones. La interpretacion central mantiene la sobriedad humo-
ristica de tipo britdnico.
L

Scherzo, de Quirico Parés (Barceiona). Medalla de cobre. —
La idea es buena: un matrimonio en continua disputa es puesto

en evidencia por la nifia, quien al irse a acostar pone en s
mesita de noche dos grotescos mufiecos de trapo — hombre y
mujer — aue ridiculizan las eternas discusiones de los padres.
LEstos advierten la leccion y se reconcilian. Como es de esperar
en Parés, la fotografia de interiores es honisima y asi también
la interpretaciom de la nina. Pero el film resulta falto de inte-
15 y de chispa hasta cerca del finai., En su primera parte ofrece,
ademis, cierta confusién la presencia de dos nifias.

IFe, de José Luis Pomardn (Zaragoza). Meucidn. Otra cinta
de cscuela neorrealista. Escenario : unas galeri l]{‘ cuevas (e
esas que parecen inevitables hoy en toda concentracién urbana.
Tipos de nifios moradores de esas cuevas. Todo auténtico, teal;
incluso lo es un sacerdote. El film esti impregnado de sentido
religioso, lo que compensa, en parte, su ingenua concepciim
temdtica. El realizador se afana en la plasmacion de unas apa-
riciones de la Virgen y en nimbar de austeridad la intervenciom
del sacerdote, la cual considero en extremo frin y no sé si
deliberadamente simbolica, dada la real humanidad del escena-
rio. En cambio, desperdicia la rigueza de detalles realistas que
se le Dbrindan en un estupendo grupo de nifios de las cuevas,
gue solo nos muestra un poco de lejos,

&
Minuetlo, de Jes Riosalido (Madrid). Mencién y premio ca-
lidad cromatica de un film en color, — Kl hijo del Dr. Riosali-

do, antiguo cineista amateur retirado, debuta con esta fantasia
en torno a la figura de Beethoven, la cual, como primera salida,
merece ser tenida en cuenta. S6lo que resulta sensible
escogido un tema en el que la personificacidn del gran mfsico
v la creaciom de su clima equivalian a un fallo perfectamente
previsible. El color — que justamente resulta ser lo que mejor

le ha guedado — presta al film un innegable atractivo.
[
b : Y
Tridngulo, de Jorge Felin (Barcelona). Mencidn. — Esta vez

Felin no ha conseguido un film del clima emocional de su Awven-
fura de Pablo y de su Quessar, No obstante, Tvidngulo evidencia
la paternidad de un cineista. Con sobrios medios ytevitando caer
en los abundantes topicos del género, (l(‘.'bdl‘lu[l.l derechamente
un drama de infidelidad conyugal, con la partictilaridad de esca-
motearnos la figura de la amante, la cual es tan. solo insinuada
al principio tras una vidriera. Una wvez planteado el conflicto
matrimonial abiertamente, parece que éste vaya a tener un desen-
lace feliz con la sana decision del marido (Il‘ltl)l‘llil(ln pero éste
se encuentra con el hogar vacio por otra decisién; la de aban-
dono, que ha puesto en prictica la ofendida esposa. Felin en-
contrd tan agotados los recursos que el tema ofrece, que a
fuerza de caleular la sobriedad, su pelicula le ha ecaido en la
frigidez.

&
La woluntal dels pares, de Santiago Arizén (Barcelona). Men-
cion. — Cargado é1 mismo de buena voluntad, el consecuente

Arizén da la impresion de un cineista que se hubiese detenido en
una época pasada del cine, sin darse cuenta de los cambios ope-
rados en la forma discursiva, en la planificacién y en el juego
escénico. Esta vez el tema escogido tiene mucha mayor frescura
que las anteriores y hasta posee su gracia. Pero deberia haber
sido aprovechado con vision cinematografica. |8Si es que era
posible !

Del film FE, de José Luis Pomarén
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Humanidad, de José Mestres (Barcelona). Mencidn. — Otra vez
el neorrealismo, y con panfleto social ¥ todo. Ahora bien:; en
nombre del realismo no se puede justificar el delito. Un nifio
hambriento roba un pan y, perseguido por el panadero, es atro-
pellado por un coche, y muere. La dialéctica de las imigenes
seflala con su 111\’1%1.)]0 dedo acusador al panadero, Y esta acti-
sucion es falaz. El nifio tiene derecho al pan nuestro de cada
dia, pero no debe robarlo. Y el pane wlero no puede ser Tespon-

e de un accidente acaecido al nifio mientras ¢l le persigue.
1i1 fi[!n se salva como film porque hay en é1 la posibilidad de
un cineista. Por ejemplo, cuando la cdmara muestra un Nning
engulliendo glotonamente su merienda v, con una ligera rotacion
sobre su eje, nos descubre el ofro nifio que a pocos pasos le
esthi mirando con famélica expresiom. Hn cambio, después del
atropello se produce una situacion escénica antirrealista v de
una evidente teatralidad. =

Un suefio de esludiante, de Maximino Santurio (La Corufia).
I'remio al film de mayor mtlm" cinematografica entre los no
clasificados. — Se trata de un Asimo ensayo de color, con
primeros planos bastante bien conseguidos.

TLos restantes films de argumento, no calificados, son de una
ingenuidad tal gue denotan una sensible falta de madurez y de
sentido critico. Dan la impresion de ser concebidos y realizados
por gente joven, si no fisica, intelectivamente. Casi todos ellos
son puro reflejo, pero pésimamente deformado, del cine de
gangsters o del neorrealismo. No hay el menor atisbo de inicia-
tiva propia, Hombria nos muestra los esfuerzos de una secrela-
ria con mucho glamour — creo que ahora ya se dice de otro
modo —, por seducir a su jefe. Tiene un arranque inttilmente
diluido a través de plazas v calles. Y, entre otros grandes defecs
tos, después de numerosos planos de jefe y secretaria en sus
mesas de trabajo, nos enteramos, por fin, de que hay en la
oficina otros empleados presentes. No obstante, Hombria, ain
tiene algo — la discursiom y quizd el dominio de los intérpretes —
que le separa de lo que sigue. Amarga vida es ain otro film
neorrealista. Pero éste yva uno no sabe por donde cogerlo, La rea-
lidad se ameniza con menudeadas apariciones de un raro per-
sonaje diabdlico y de una reluciente hada, que (‘]l.tL‘L']l la presiom
del mal y del bien en dos nifios huérfanos y sin ]HJ;{;I.T‘ El tipo
diabdlico podria haber merecido ¢l premio a la mejor interpre-
tacion comica. Mr. Money, Relatos de wida y Caminos sin luz,
son sendos relatos de corte gangsteriano, verdaderos empachos de
cine mal digerido. En la primera, por ejemplo, §por gqué no se
le we la cara en toda la cinta al misterioso jefe de la banda?
lsto se ha visto, desde luego, en algunas peliculas, como en
Apartado de Correos 1001, pero alli tiene su justificacion. En el
segundo, ademis de ser forzadamente desarrollado sin un interior,
pasan cosas tan chocantes como esta de que uno de los ladrones
roba a su compafiero vy se queda dentro del mismo pargue,
sentado  filosOficamente en una piedra, aguardande a que el
otro le descubra. ¥ el tercero nos ofrece, amén de atracos, pufie-
tazos ¥ pistolas a discrecién, el ambiente de un cabaret pompo-
samente denominado «Rios, que no es otra cosa que dos mesitas
arrimadas a una pared de tres metros escasos, con dos sefioritas
v dos jovenes sentados. Su extensiom — 230 metros — lo hace
inaguantable. ¥ me olvidaba de Rinta, también sin calificar, aun-
que no creo haya inconveniente en publicar aqui el cineista que
lo presenta, por ser muy popular en el C.E.C. Se trata del sefior
Seix, quien este afio nos ha defraudado, porque ha presentado
una especie de pelicula que no corresponde a su estilo y que,
en realidad, fué perpetrada por otro.

En el préximo numero se estudiardn los films

de FANTASIA y los DOCUMENTALES presen-

tados al XVI Concurso Nacional de Cinema
Amateur.

I
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TRUCA JES

Y EFECTOS TECNICOS

Por D. FUNDIDO ENCADENADO

I11
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uede parecer un poco forzado el que se pretenda incluir
entre los trucajes cinematogrificos a los fillros, Pero si nos
atenemos a lus definiciones usadas en los dos articulos ante-
riores, veremos que tan truco es modificar a wvolunlad el tiem-
po de una aceidm, como ejemplo de los trucajes de la primera
serie (pag. 167 de Orro CINE), como modificar o veluntad los
contrastes de la imagen lotogrifica, que es lo que se logra con
el empleo de los filtros ecoloreados. Tenga en cuenta el eineieta
novel que con el uso de filttos es posible modificar la realidad
de las cosas, en tan gran escala comuo, por tJt1'-]1!u lograr im-
presionar lo que no se ve o por el contrario disimular lo que
\'t'mw-; claramente. TPor lo tanto, estos efectos entran de lleno
en la denominacion general de Iurur;u que venimos usando,

Como ya dijimos, log efectog o tttlulju que infroducen mo-
dificaciones en la cualidad de la imagen som tres, los fillros,
las tramas y el fundido.

Veamos en qué consisten y para qué nos pueden ser ntiles
en la expresidn cinematogrifica.

LOS FILTROS

Un filtro es una ldming, de cristal o gelatina, transparente y
diversamente coloreada segin los efectos a que va destinada.
Como hemos dicho en el predambulo, los filtros tienen por efecto
modificar el rendimiento fotogrifico de la emulsiim. Los filtros
van colocados en monturas, ya fijas o ‘adaptahles, apropiadas
para que puedan ajustarse en la parte delantera de la montura
de los objetivos,

i Oué se puede conseguir con los filtros ? Aparte de lo que
hemos dicho mas arriba, o sea que wmodifican ¢l rendimiento
fotografico, es dificil, ¥ largo, contestar concretamente. Hay
unas cuantas cosas, muy corrientes, y que todos saben, como,
por ejemplo, el que con un filtro amarillo se ovscurece el azul
del cielo y por ello permite que destaguen mas Ias nubes
blancas que lo adornan. Pero es que si solamente sabemcs
esto puede suceder que en otro momento, o con otros elemen-
tos, el efecto nos falle por completo.

Y es que en primer lugar hace falta saber concretamente,
delante de cualquier asunto, gué es lo gue nos proponen
lograr para poder elegir seguidamente los medios precisos
para ello.

Es muy corriente la postura del aficionado que consiste en
usar los filtros al azar para ver lo que pasa. El azar en estos
casos no es una regla recomendable.

Hay también otra cuestion muclo menos apta para someter-
la a reglas. Y es la sensiblidad pictérica de cada cineista, No
es éste un aspecto para dejarlo de lado. ‘l'enemos amigos ena-
morados de los filtros verdes, otros de los amarillos, otros de
los anaranjados. ; Por qué ? Seria muy facil contestar, conforme
las reglas, diciendo gque no saben lo que hacen. Y no es asi.
Pero como esto es una cuestion, aunque sugestiva un  poco

fuera de esta resefia de iniciacidn, la dejamos sin mds para
mejor ocasion.

He
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§i quisiéramos concretar en pocas palabras lo .11(‘i.‘£‘$‘-1’!]'i:':
para realizar lo mejor posible un efecto dado, podriamos decir :

1o Conocer la sensibilidad cromdiica de la emulsién que
se usa, pues no todas las emulsiones responden por igual a
los efectos de un filtro determinado.

2.0 Conocer la absorcién cromdtica de los filtros que se usan
ato constante).

3o Tener una id bastante correcta de la composicion de
lr luz que se utilis (La luz del mediodia no es igual a la
del amanecer o atardecer, en las que predomina el encarnado.
No es tampoco igual la luz de una limpara sobrevoltada a
la de otra conectada a su propio voltaje.)

40 Conocer el por gqué un filtro acthia de una forma o de
otra segiin las circunstancias. (Conocimiento de las llamadas
seifs reglas de los filltros))

50 Saber lo gue se quiere obtener.

Nos damos cuenta que todo es, para los principiantes, no
solo bastante arduo sino muy inconcreto por nuestra parte. Lo
interesante de nuestro proposito es indicar claramente que con
los filtros coloreados el cineista dispone de unos instrumentos
de trabajo de muy amplias posibilidades que van desde la ob-
tencion de un correcto rendimiento cromitico hasta la defor-
maciom total.

Puede s zar un paisaje, cuando asi lo 1equiera la accion,
o por el contrario, dramatizarlo; un mismo ciclo le puede
servir para una ambientacién tormentosa o radiante de luz;
disimular defectos superficiales de las cosas o valorar detalles
casi imperceutibles ; hacer del dia la noche (ver OTRO CINE,
ntun. 7, pag. 234). ¢ No es esto materia de estudio a incluir
en los (rucajes? a

De todas formas, existe una ley bisica que todos debemos
recordar con precisiom ya que nos explica como [rabajan los
filtros : Un fillro deja pasar los rayos lwmingsos de su propio
color vy detiene los de color compleinenlario.

Con tener conciencia de lo gque esto significa estamos al
cabo de la calle. Y para contribuir a ello sélo diremos que,
en nuestro caso, ¢l color complementario de uno dado es el que
le falta a éste para lograr el megro. Ejemplo: El wverde es
complementario del encarnado, y viceversa, pues superponién-
dolos logramos extinguir por completo ios rayos lumino-
508, Lo son también el amarillo y el violeia o el azul y el
anaranjado, con todos sus infinitos pares intermedios.

(¢

i

LAS TRAMAS

Las {ramas son, en cierto modo, unos filtros que en vez de
bhasarse, como en los coloreados, en las propiedades selectivas
de los medios transparentes coloreados, se bhasan en las modi-
ficaciones que introducen en la trayectoria de los rayos lumi-
nesos, es decir, en la difraccion de la luz. Pueden estar cons-
tituidos por una lamina de cristal sobre la cual se han trazado
unas lineas finas, en cuadricula, lHamada red.

Sin embargo, es muy corriente que 1ds cineistas se constru-
yan ellos mismos las tramas utilizando para ello pedazos de
tela wvaporosa tales como el crespom de seda natural, o el
wgeorgettes, los tules, ete.

La finalidad de las tramas consiste en conseguir unas imi-
genes de contornos suaves, como envolventes. Kn una palabra :
algo parecido a lo que se entiende en fotografia como e«flous
artisfico. Decimos parecido, porque el verdader) oflous sélo
puede conseguirse con los objetivos especiales llamados ana-
crowmdticos.

Sin embargo, es posible obtener buenos efectos (v sobre todo
cont. mayor facilidad vy economia) con solo saber elegir las tra-
mas adecuadas., Por ejemplo, se consigue un primer plano
sttave vy vaporoso utilizando una tela de color negro ajustada
a la montura del objetivo.

Otro efecto a obtener es con trama blanca, colocada a cierta
distancia de la cimara e ilumindndola por ¢l lado del objeti-
vo. Con ello es posible comunicar a las iméagenes efectos de
niebla o de Dbruma.

La accion de una trama wvaria segiin el grueso del hilo v el
tamafio de la malla. Por lo tanto, no hay otra regla que Ia
proporcionada por los ensayos que se hagan, tanto para saber
exactamente el resultado fotogrifico como para fijar el dia-
fragma necesario.

(Mras aplicaciones de las tramas: filmar con una gasa agu-
jereada por el ecentro. Con ella se obtiene un campo nitido
en el centro rodeado de una zona mas o wmenos desvanecida.
En los primeros planos de figuras femeninas, tomadas a con-
traluz, y con tramas de muselina negra, se logran buenos
efectos de aureola. :

Es posible también, en el curso de una toma, aumentar pro-
gresivametne el grado de difusion de la imagen, llegando in-
cluso hasta el negro, con lo que, en verdad, habremos realizado
un  fundido de cierre. Pe:o esto ya pertenese al siguiente
apartado.

LOS FUNDIDOS

El fundido no es mas que una progresiva subexposi
sea en sentido decreciente (fundido de abertura) o erecic
(fundido de cierre). En el primer caso, la imagen parece surgir
de la_ obscuridad en foda la superficie (otra cosa seria una
cortinilla). Por el contrario, en el fundido -e cierre la imagen
parece sumirse en la obscuridad, fundiéndose progresivamente.

X1 sentido cinematogriafico de estos efectos es el de lograr
la sensacidn de que va a empezar una narraciom (fundido de
abertura) o de que la misma se ha terminide (fundido de
cierre).

Los medios para lograr los fundidos son:

.o Por medio del diafragma propio del objetivo de la ca-
mara. Tiene los inconvenientes de su dilicil control, de que
no cierran completamente ¥ de que en aberturas cerradas (caso
de mucha luz) no hay suficiente recorrido para el fundido tetal.

2o Por medio del obturador wariable. Su incouvemente es-
triba en que solo existen dos o ires cdmaras en el mercado...
y no son precisamente para principiantes.

4.0 Por medio de un filtro degradado neutrn, es decir un
filtro gque va del negro a la completa transparencia y que se
hace deslizar por delante del objetivo.

40 Por un filtro degradado formado por tramas que se van
superponiendo hasta la completa opacidad. Se manipula igual
que el anterior.

5.0 Por medio de fillros polarizadores. Se trata de dos filtros
(los mismos ya populares del cine en relieve) gque al cruzarse
progresivamente extinguen completamente la Inz.

.o Por 1ltimo queda el recurso de realizar los fundidos
una wvez revelada la pelicula ¥ que se logran com una especie
de tefiido progresivo lamado fundido quimico. Precisamente en
este mismo mnimero de Orro CiNg, publicamos, en la Sec-
ciom Consultar no cuesla nada, unas f6rmulas aptas para el
caso, v que completan oportunamente las presentes notas.

El préximo articulo tratara de

LOS TRUCA]JES COMBINADOS

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Y SU
CARAGTERISTICA

por

Salvador Mestres

Bl cineista: SANTIAGO ARIZON

Su mascota: Gooifi,

Su caracteristica: Una insobornable buena fe al servicio de temas

rurales y morales.
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COLOQUIC - SOBRE
EL CINE AMATEUR

4 Iisenela Oficial de Periodismo, de Barcelona, viene cele-

brando semanalmente unos cologuios sobre gran diversidad de
temas vitales para la ciudad. El dia 22 de mayo ultimo fué
dedicado el coloquio de la senrana al cine amateur — concreta-
mente, al cine mmateur espaiiol —, considerando esta actividad
artistica como una de las manifestaciones importantes de la
vida cultural de Barcelona.

Fué cscenario del acte el Salén del Ateneo Barcelonés, que
se vio colmado de piiblico, y presidio don Horacio Sienz-Gue-
rrero, Secretario de los cursos de petiodismo v, justamente, eri-
tico de cine. El sefior Shenz-Guerrero abrit el cologuio con unas
breves palabras significando la importancia del cine amateur
como ereacion artistica, ya que en pocos campos se sigtie con
tanta fidelidad el lema del arte por el arte. Luego cedit la pa-
labra al profesor de la Hscuela sefior Kzeurra, quien efectud la
presentacion de las personalidades llamadas a cologquio y se re-
firis al libre «El cine amateur espafiols, del que dijo ser la
biblia ¥ el kempis del cine amateur, y de donde manifestd ha-
herse documentado para la sintesis que a continuaciim  trazo
de aguella actividad,

Tas personalidades llamadas a coloquio, que junto con el pre-
sidente ocupaban los sillones del estrado, son las signientes :

Don Delmiro de Caralt, el mayor propulsor del cine amateur
espafiol, fundador de la Seccién de Cine Amateur del Centro
Exeursionista de Catalufia y co-fundador de la U.N.I.C.A. (Uniom
Internacional de Cine Amateur), de la que ha sido Presidente.
Don Salvador Rifd, Presidente de la Seccion de Cinema Amateur
del C.E.C. Don José Torrella, autor del antedicho libro y redac-
tor-jefe de Orro CINE. Don Tomas G. Larraya, decano de los
eseritores cinematogrificos y profesor de la I cuela de Bellas
Artes. Don Pedro Font, don Lorenzo Llobet-Gracia y don Carlos
Santias, lpureados cineistas amateurs. Don  Salvador Mestres,
cineista amateur y dibujante. Don Juan Segués, actor de cine
amateur.

Hechas las presentaciones, fueron invitadas dichas personali-
dades a hacer uso de la palabra. El sefior de Caralt dijo que
cuando iba a la escuela siempre habia deseado poder un dia
sentarse arriba y preguntar en lugar de ser preguntado, y ahora,
después de cuarenta afios, vitelve a una «Escuela» y se sienta
en el estrado pero se encuentra con que son los de abajo quie-
nes preguntan. El senor Rifa leyd la definicion del cine amateur
establecida en la U.N.L.C.A. : «Films amateurs son los realizados
sin otro fin que el propio goce del antor.» Il sefior Torrella
dijo que existian dos épocas claramente definidas en el cine
amateur espafiol : la anterior y la posterior a nuestra guerra.
lintre ambas eabe sefialar un cambio total de figuras. El sefior
Font dijo que hacia como sus peliculas, que son mudas. El sefior
Llobet-Gracia sefiald que el primer precepto a cumplir por un
cinefsta amateur es no enseiar la pelicula a los amigos mien-
tras la estd realizando, para que no le copien la idea y para
que 1o le den demasiadas opiniones. FEl sefior Mestres dijo que
la ecaracteristica del cine amateur es la sencillez; con una ca-
marz y unos metros de pelicula el cinefsta puede acreditarse.
Manifestd el sefior Larraya que consideraba el cine amateur como
la modalidad mas interesante del cine. Finalmente dijo el sefior
Santias que cine comercial y cine amateur son dos facetas de
una misma cosa: el cine.

Se abrio el turno de preguntas o sea el cologuio propiamente
dicho. La mayor parte de las preguntas fueron hechas por alum-
nos de la Hscuela de Periodismo con evidente deseo de lucirse
en el dificil arte de la agudeza y hasta de la malicia, persi-
vuiendo la diana del punto débil en los pacientes sometidos
a interrogatorio e, incluso, en algunas ocasiones, conduciéndolos
a comprometidos «impassess. Especialmente fueron victimas de
los dardos con punia afilada los sefiores Caralt, Font, Llobet,
Larraya y Santias. Las cuestiones predilectas fueron la del con-
cepto de cine amateur y su diferenciacion con el cine profesio-
nal, y la posibilidad o imposibilidad de liacer huen cine ama-
teur sin posicion econdmica. En honor a Ia verdad, y sin guerer
dar coba a la gente del cine amateur, hay que decir gue los
preguntados estuvieron felicisimos en sus respuestas, en las que
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no falth agudeza y precision. He aqui un extracto de las cues-
tiones mas interesantes que se plantearon,

— ¢ Hay en espaiol alguna palabra que pudiera substituiv al
vocablo wamateurs ?

LARRAVA: A mi me parece fea la palabra samateurs, De no
encontrarse una en nuestro idioma, ya que sus  equivalentes
samantes ¥ samadors, no parecen adecuadas, habria gue buscar
otra.

— ¢ Oué posibilidades tiene el cine amateur en relaciom con
el relieve ?

CARALT : El cine es la expresion por medio de imdgenes.
Considero el cine en relieve, que actualmente se exhibe en el
Windsor, como la mujer barbuda de las ferias. Se paga para
verlo y es una cosa fea. Cuando se proyecte una pelicula que,
ademas de ser en relieve, sea buena, entonces iré a verla

(A Santfas, que ademdas de cineista amateur es excelente -
tarrista) :

— gl tuviera que escoger entre la camara v la guitarra, l|l'll"
escogeria r

ANTiAS ¢ Para descansar de la guitarra cogerin la camari,
YV viceversa, aunque descansar no lo he hecho nunea.

— ;Dénde ha conseguido mejores acordes, en el cine v en
la guitarra ? (O puede juntar ambas actividades en acorde ?

SaNting ¢ Juntarlas serfa un acorde disonante. Aungue tam-
bién me gustan las disonancias.

— 8i pudieran concederle lo que usted solicitarn para hacer
cine amateur, ¢qué es lo que pedirfa?

LLOBET : Ser buen cineista.

— ¢No es usted buen cineista?

LLosET : No he tenido nunca epremio extraordinarios.

— ; Considera que QOfelo es cine amateur ?

TARRAYA : Ofelo estd hecha de cara al pablico,

— ¢ Pero no cree usted gue cualquier ecinefsta amateur se
podria dar por satisfecho si hiciera algo que representara el diez
por ciento de lo que se hizo en Otelo?

LARRAYA : Hs diffcil medir lo artistico. A la gente le parece
mas importante en arte lo grandilocuente gue lo sencillo.

—. ¢ No cree usted que quien tiene mayores posibilidades eco-
némicas puede hacer mejores peliculas ?

Font : Muchas veces el arte vence al dinero,

; Qué exige usted a un eritico de cine amateur ?
TORRELLA : Por encima de todo, el carifio y el entusiasmo que
yo procuro poner. Ademds, yo gozo del privilegio de no tener
que hacer criticas ade urgeneciay como los profesionales para
la prensa diaria. Tengo la suerte de poder escribir mis criticas
despacio y, a veces, habiendo visto repetidamente las peliculas,

— ¢ Conoce usted alguna pelicila profesional que se acerque
al cine amateur ?

CARALT :Si; una muy actual @ Bienvenido Mr. Marshall.

— ¢ Por gué?

CARALT : Porque le mejor que tiene parece amateur. De la
misma manera que lo peor que tienen los amateurs es lo gue
hacen como si fueran profesionales. No hubiese existido el cine
neorrealista italiano si no hubiese habido antes peliculas ama-
teurs. Y este afio hemos padecido una serie de pelictulas amateurs
fatales gracias al neorrealismo. Mujeres sonadas es otra pelicula
que tiene cosas de amateur estupendas.

. ;No da disgustos el cine amateur ?

Foxt : Sf, muchos; pero ya se los explicaré a solas,

— ¢ Podria indicarme la forma de hacer un fravelling en pica-
do, de avance y retroceso, sin disponer de gria ?

LLoser : Yo los he hecho a pie, en un carrito de mano y
con una especie de varita magica,

— ¢ Y como lograr encadenados con i cimara no apropiada
para ellos?

LLopEr : Cuando empecé los hacia con una viejn Pathé Baby.

— ¢ Puede hacerse cine amatenr con pelicula de 35 mm.?

LLOBET : Si.

— ¢ Si es pelicula hablada sigue siendo amateur ?

LLORET : Sigue siendo amateur.

— ¢ El cine amateur se acerca més al teatro o a la miusica ?

Rifd: El cine amateur se acerca mis a la miusica y a la
poesia.

— ¢No podrfan buscar una denominacién més breve que esta
de «Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufias ?

CARALT © Esthd en relacién con el largo historial de la Seccidn
v con el que todavia le espera.

—.¢Podria sefialar la correspondencia entre cine amateur y
profesional, bueno y malo ¢

SANTiAS ¢ Puede haber cine bueno y malo tanto en un aspecto
como en otro.

Al darse por terminado el coloquio, del que omitimos miucho
didlogo, los preguntados vieron premiadas con numerosos aplau-
s0§ sus intervenciones,
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1A AMATEUR

SEGCION DE GIN

del

ionista de Gatalufia
BARCELONA

Gentro Excu
B et Calle Paradis, 10

XVI Con_curso Nacional

En cuatro sesiones dentro de una misma semana, los dias
22 24 y 25 de abril, fueron proyectados los treinta films pa
ipantes en el XVI Concurso Nacional de Cine Amateur, o
zado por esta Seccién con el beneplacito de la Direccion
neral de Cinematografin y Teatro del Ministerio de Informacion.

El fallo del Jurado fué insertado a dltima hora en el ntdmero
anterior de OTro CINE y en el presente se publica un comen-
tario critico de los films concursantes.

El Jurado estuvo compuesto por los sefiores siguientes : Tomis
G. Larraya, Juan Francisco de lasa, José Torrella, Alfonso Gar-
cin Segni, Alberto Oliveras, Pedro Font, Enrique Fité, Iorenzo
Llobet-Gracia, Salvador Rifa, Delmiro de Caralt, José M. Gal-
cerdn, Salvador Mestres, Francisco Flo, Juan Bas Bofill y José
M.t Aymerich, Este tltimo como Secretario.

El dia 13 de mayo, en el Salon Rosa, se celebrd la tradicional
cena en honor del Jurado, que fué presidida por el sefior Vila
I'radera, de la Delegacidm Provincial de Informacién, y en el
curso de la enal fueron entregados los premios a los cineistas
ranadores.

El dia 16, en el Salon de Proyecciones de la Caja de Jubila-
ciones y Subsidios del Ramo Textil, se efectud la acostumbrada
sesion pblica con una seleccion de los films premiados, bajo
el siguiente programa: Sanl Roma de San, de M. Conill, L.
Giménez v A. Altés (Vich) ; Fantasia en cuatro tiempos, de Jorge
Felin (Barcelona); Las ambiciones de Pepe, de Salvador Tort
(Barcelona) ; Una aventura vulgar, de Antonio Crespo (Murcia).
(Descanso). Croquis de Vich, de L. Giménez y A. Altés (Vich),
Santa Infancia, de Salvador Baldé (Selsoma); Boletada acciden-
tada, de Quirico Parés (Barcelona) y Sonafa, del mismo.

Hay que destacar, del Concurso de este afio, dos notas en
extremo simpaticas. La concurrencia de un ntmero de debutan-
tes inacostumbrado (el 60 por 100 de films) y la participacion
de provincias no catalanas en una diversidad que nunca se habia
registrado : Madrid, Zaragoza, La Corufia, Oviedo, Murcia, Pal-
ma de Mallorca. Excepto las dos primecras, las restantes son
nuevas en el Concurso Nacional. Esta difusitn del cine amateur
en el dmbito nacional no cabe duda que se debe a la eficacia
de un oOrgano cual es nuestra publicacion Orro CINE, cuya
existencia es realmente indispensable como nexo de unién y
comunicacion entre los cineistas amateurs del pais.

En cuanto a la calidad de los films concursantes, hay que la-
mentar la ausencia de obras de excepcional valia a que en los
(ltimos afios estibamos acostumbrados, si bien es justo reco-
nocer que el nivel medio se ha mantemido a una altura muy
apreciable y, por tanto, no puede hablarse de descenso en
cuanto al conjunto del certamen sino, concretamente, por lo
que se refiera a la falta de un minimo de films merecedores
de medalla de honor,

Conviene sefialar que en el género documental, por primera
vez en los anales del Concurso no han participado films gque no
ohedeciesen a una intencién preconcebida del documento o, por
lo menos, estuviese compensada la falta de ella por un montaje
inteligente. No ha habido, pues, las consabidas y reiteradas
hobinas de excursiones, de viaje de folklore local, montadas
rutinariamente, sin interés ni cineistico.

También en el renglom «fan av, aunque con escasisimas
aportaciones, se acercan los films concursantes mucho mas a
la verdad del género que en afus anteriores.

En cambio, se ha llegadc lamentablemente a un nivel muy
bajo en varios de los films de argumento, debidos a cineistas
noveles, a los que recamendamos empiecen por el principio,
con propositos mas modestos, y huyan de la imitacién del cine
profesional.

Otras sesiones

Finalizadas las sesiones de concurso, fueron reemprendidas las
actividades el dfa 6 de mayo, con un programa de revision a
cargo del cineista mataronense Juan Pruna: Centenario del
Ferrocarril en Espaia, Quimera Medieval, Parénfesis y El
secreto de wunas horas.

El dia 13, en la 92* sesion del ciclo «los amateurs ante su
ptiblicos, se presenté a Salvador Mestres, de quien hizo la sem-
blanza José Torrella. Después de la wintervius, conducida por
José M.» Aymerich, Mestres proyect), comentindolo, un film
suyo retrospectivo.

El dia 20 fueron proyectados los siguientes films de don José
M. Juncosa, algunos de ellos inéditos y de un interés turistico
relevante : Viaje por Dinamarca y Bélgica, Viaje por Suiza,
Viaje por Holanda, Viaje por Alemania y Com es fa la xocolata.

El Sr. Vila Pradera en un momento de la entrega de Premios del
XV| Concurso Nacional. Recibe su trofeoc el nific Mateo Badell como
premio a la mejor interpretacién infantil.

e S ——
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El 27, como acto final del curso, se presenté en sesion «lLos
amateurs ante su piblicos Felipe Sagués. Torrella trazd su
semblanza y Aymerich disparé su interrogatorio, Como nfimero
imprevisto, Sagués ofrecid al auditorio una sesion de prestidigi-
tacion que causd el asombro y la admiraciéon de todos cuantos
desconocian tal habilidad en él. Finalmente, provectd su primer
film, inédito en el Centro, titulado La dida & el soldal.

Resumen del curso 1952-53

Durante este curso, ¢l XX o de su existencia, la Seccion de
Cinema Amateur del C. E. C. ha realizado veintinueve actos, a
saber :

Sesiones de Concurso Nacional: 4.

Idem publicas de seleccion de films del Concurso Nacional: 1.

Idem de novedades técnicas: 1.

Idem de s amateurs ante su publicos : 6.

Idem de revision de films: 11.

Idem extraordinarias de revisiom de films: 1.

Idem de homenaje : 1.

Conferencias : 2. |

Cena en honor del Jurado del Concurso Nacional,

Cena en honor de Mr. Thomas Bouchard.

En el conjunto de dichos actos se han vigionado 107 peliculas.

SESIONES VARIAS

Seccién de Montaiia del C. E. C. Esta Seccién ha pre-
sentado, en el Salom de Actos del Centro, un film documental
en 16 mm. sobre la misién cientifica a «Terre Adelie», de la
Antartida, en los afios 1950-51. Se trata de un film en Ko-
dachrome de un enorme interés documental v que contiene gra-
ciosos pasajes a costa de los pingiiinos. Hs curioso conocer
que tres dias antes de levantar el campamento de dicha expe-
dicion se les prendid fuego al mismo. Rodeados de hielo, los
expedicionarios no pudieron hacer nada para sofocarlo, Por suerte,
la mayor parte del material cientifico recogido habia ya salido
en barco. La filmaecidn constituyd un alarde de paciencia. A me-
nudo se les rompia la pelicula o se les atascaba la cimara debido
a la extrema temperatura. Entonces les 1 preciso calentar la
camara con el propio cuerpo durante mec hora o tres cuartos
de hora hasta lograr hacerla funcionar de nuevo.

Asociacion Nacional de Ingenieros Industriales
[Barcelona).—zn de marzo : Guia de la Cosla Brava (en color),
de J. A. Roig Trinxant, ingeniero industrial. Piedras vivas,
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documental sobre el Templo de la Sagrada Familia, por Ca-
tald Roca y A. Calzada. Pax (XXXV Congreso Eucaristico In-
ternacional), de José A. Roig Trinxant. (Las dos ultimas peli-
culas fueron presentadas al IIT Concurso Cinematogrifico «Pre-
mio Ciudad de Barcelonan.)

20 de mayo: No-Do. Ciencia popular (Microscopio elec-
tronico, tepoblacion de lagos, extineidn de incendios en los
EE. UU. de América), film cedido por el Consulado de  la
citada mnacién., Y los films amateurs del Concurso reciente :
Croquis de Vich, de L. Giménez y A, Altés; Sant Roma de
Sau, de M. Conill, 1. Giménez y A. Altés (ganador del premio
al mejor film de tema industrial donado por la propia Asocia-
cion Nacional de Ingenieros Industriales), Bolelada accidentada
v Sonata, ambos de Quirico Parés.

XXXI Feria Muestrario Internacional de Valencia —-
Kl 19 de mayo, y en la Sala de Conferencias del Palacio Ferial,
Ian casa S. C. I. Pathé presentd en primera exhibicion en Hs-
pana el film "en color La wmejor parte, sonorizado en espa-
fiol con el nuevo sistema Pathé de pista magnetofénica en la
misma pelicula. Este film, rodado en Kodachrome 16 mm.,
pone de relieve, a través de un argnmento sencillo y huma-
nu, la abnegada ¥y cristiana obra de San Juan' de Dics. Ha
sido realizado por el prestigioso cineista amatenr francés Pier-
re Boyer, director de mnuestro colega «Ciné Amateurs, bajo

la direceion  téenica de José M.a Galeerdn, delegado de rela-

ciones exteriores de la Seccitn de' Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Catalufia, con adaptacién musical e interpre-
tacion de Carlos Santfas, otro elemento de la Seccidn, y comen-
tarin de Manuel Diaz de San Pedro. Se trata, pues, de una
colaboraciom hispano-francesa.

Instituto Francés. — El 12 de febrero altimo se celebrd
en el «Instituto Francéss de Barcelona, a cargo del «Cercle
Lumiéres, una sesidon dedicada al realizador espafiol vy antiguo
cinefsta amateur, Miguel Iglesias. Después de una charla del
propio Iglesias haciendo un poeo de historia de su época de ci-
nefsta amateur y sobre su actual produccidn profesional, fueéron
proyectados sus films amateurs de anteguerra T. S. F. y Por
tierras de Africa, y la primera parte de su filtima obra profe-
sional Ley del Mar, en la que destacan unos espléndidos
exteriores rodados en Ibiza.

Gerona. Circulo Artistico y Seccion de Cinema del
G. E. y E. G.— Organizados conjuntamente por ambas enti-
dades se celebraron en Gerona el 16 de junio los siguientes
actos : Por la tarde, conferencia de nuestro Redactor-Jefe, Jose
Torrella, en el Salon de Actos de la Cimara de la Propiedad
Urband; conferencia que, seglin el corresponsal de aquella
ciudad en «Ia Vanguardia», fué notabilisima y el conferenciante
«fué ovacionado y felicitadisimo al finalizar su elceuente y docu-
mentada disertacions. lLuego, Cena-homenaje al propio Torrella
y a los cinefstas Enrique Fité y Lorenzo Ilobet-Gracia. ¥ por la
noche, en un cine publico, brillante velada de cine amateur,
que fué concurridisima y a la que asistio el Excmo, sefior Go-
bernader Civil de aquella provincia y su dtstmgulda' €5pOosu.
El programa de la sesién estuvo integrado por los siguientes
films : Pantomima y Carroussel, de Enrique Fité; Lo Pelegri,
de Llobet-Gracia; Impasse, de Font y Llobet-Gracia, y Reforno,
de Enrique Fité. Fuera de programa fué rev1s:onadp Porta
closa, del propio Fité, film que por tercera vez ha sido pro-
vectado en sesion piiblica en aquella ciudad.

Cine Club Argentina - Buenos Aires

Declaracién de principios. — Con motivo de presentar el plan
de actividades para 1953, la Directiva de esa agrupacion amateur
reafirma su plena identificacién con los fines amateurs que esta-
blecieron en los Estatutos los fundadores de la misma: artistico,
téenico y cientifico. Es decir, que el moévil de la agrupacion es
especificamente cultural e intelectual, ajeno en alns(ﬁuto_a obje-
tivos de lucro o especulacién. En consectiencia, la Directiva hace
a los cinefstas aficionados las siguientes recomendaciones :

1a Considerar'la cinematografia amateur como terreno. expe-
rimental y materia de estudio. 1

24 Considerar el Club como una peiia donde exponer y dis-
cutir las idéas filmicas.

3. Sin descuidar el cine familiar del principiante, semillero de
futuras inquietudes, propugnar el arte puro, ideal del cineista
culto e independiente, desvinculado de las formas y modos del
cine comercial, el cnal debe sujetar sus realizaciones a Otros
intereses en juego. =N !

Inditil decir como hacemos nuestros los principios del Cine
Club Argentino y pasamos a todos los cineistas espafioles ¥ de
habla hispana sus recomendaciones.
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RECTIFICACION

HEn el fallo del XVI Concurso Nacional que insertamos en el
numero anterior de Orro Cing, debido a la premura de tiempo
se produjo la siguiente confusién : Los tres tltimos films que
figuran en dicho fallo aparecen como agregados al grupo edocu-
mentalesy y con comillas debajo la indicacién wmencidn lhowo-
rificay, cuando dichos tres films constituyen un apartado distinto
por haber merecido premios de cooperacién, pero sin ser clasi-
ficados en los premios o menciones oficiales, Ademas, se atribuyéd
al film Simulacro de evacnacidn de un barco de heridos el
premio «Grupo Cosps al film que demuestre mayor intuicién
cinematogrifica entre los no clasificados, ctnando en realidad el
Jurade adjudicd dicho premio al film Un suefio de estudiante,
que en el fallo viene a continnacion de aquél,

< .

CONCURSO REGIONAL EN LEON

La Agrupacién Fotogrifica de Ledn ha convoeado el T Con-
curso Regional de Cinema Amateur, en el gue pueden fomar
parte todos los amateurs espanoles residentes en el Norte de
Espafia, con film de 16, 9,5 ¥ 8 mm,, en negro o en color, mudos
0 sonoros. Kl tema es libre y el plazo de admision se fija por
todo el dia 10 de noviembre de este afio 1958, en la Secretaria

“de la Agrupacion, Lope de Vega, 4, Ledn, El resto de las Bases

son muy parecidas a las que rigen en el Conenrso Nacional,
Y

“FESTIVAL INTERNACIONAL DE
CINEMA A FORMATO RIDOTTO «

Desde 1946 han sido varias las t|1m1i[csluuim]1rs celebradas en
Italia con caracter internacional, dedicadas al'cine de paso re-
ducido, ya sea de produccién amateur o de produccién profe-
sional en 35 mm. reducida a 16 mm.

En octubre del pasado ano 1952 tuvo lugar en Salerno el
«VII Festival Internacional de Cinema a Formato Ridottos, que
se desarrolld de una manera brillantisima, con la concurrencia
de unas ochenta peliculas. ¥stas fueron clasificadas en ecuatro
grupos, a saber: TFilms reducidos de 35 a 16 mm.; Films ama-
teurs ; Films cientificos y Films diddcticos.

Entre los films reducidos fueron premiados Teresa, de la
Metro ; dos producciones italianas, Cristoforo Colombo e Il libro
della jungla; y el documental francés Tolouse Lauibrec.

De los films amateurs hubo nueve premiados, entre los que
figura uno de Jean Dasque, el cinefsta francés que con L’Or
obtuvo el segundo premio de films de fantasia en el Concurso
Internacional de la UNICA celebrado el mismo aiio en Barce-
lona. No hubo participacién espafiola en la secciton de films
amdteurs. En cambio figura entre los films cientificos premiados
con «Mascara de Oro» el del Dr. A. Puigvert, de Barcelona, en
color, titulado DPiverticolectomia extravesical.

El VIIT Festival se celebrard del 16 al ‘22 de septiembre,
siendo delegado para Espafia don José M® Tintorer, quien ya
el afio (ltimo formé parte del Jurado en representacidm de nues-
tro pais. Aquellos que deseen participar en el aludido Festival
pueden dirigirse a dicho sefior, quien orientarid y encauzari la
participacién éspaficla. El sefior Tintoré recibira la COTTESPOn-
dencia rtelacionada con el Festival en la Redaccion de OTRO
Cing, Paradis, 10, Barcelona, o en su domicilio, calle Valencia,
157, tercero, Barcelona.

NO ES OBLIGATORIO ANUNCIAR A
OTRO CINE

Por eso agradecemos mas la colaboracién de
sus ANUNCIANTES y recomendamos a nuestros
lectores que recuerden sus nombres,

-
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Hemos recibido unas cuartillas andnimas en las que se hace
critica de una buena parte de los films del Concurso Nacional
reciente ; se critica también el fallo del mismo y hasta la eri-
tica de los criticos. No las publicamos, en primer lugar, por
venir anonimas. En segundo lugar, por abarcar demasiadas cosas,
algunas de las cuales son ya atendidas en la revista y no dis-
ponemos de espacio para duplicidades. Y en tercer lugar, por-
qtie se adivina que todo ello tieme por objeto ir a parar a los
parrafos del dltimo apartado, en los que se revela, mal encu-
bierta, la cuestién personal.

Conste que no rehuimos por sistema la publicacién de obje-
ciones o criticas relacionadas con el fallo de los Concursos
Nacionales o con la organizacion de los mismos. Pero conside-
ramos que quien tenga algo por decir debe decirlo breve, neta
v concretamente — y también con la debida correccion, claro, y
sin acritud ni dnimo destructivo —, Puede respetarse el andnimo
en la publicacion si el comunicante lo desea y la direccion de la
revista considera atendible su peticion, pero aquélla tiene que
conocer el nombre y las sefias de los autores de cuanto publica.

Un concursante novel, don Maximino Santurio, de La Corufa,
nos cuenta interioridades de sus dos films gue creemos habran
de interesar a nuestros lectores. Las reproducimos tal cual.

«lLas horas de la cindad. — T.a pelicula describe diversos mo-
mentos de la vida de una cindad, en este caso La Corufa, to-
mados como apuntes para un documental mas completo.

Como el guién era extenso, los animos iniciales empezaron a
flaquear, quedando todo en unos cuantos rollos impresionados
que he aprovechado como los buenos, es decir, desechando tres
cuartas partes, para montar el resto en uma labor benedictina
de 185 empalmes para una duracion de 16 minutos.

Asi; por ejemplo, el episodio de 40 segundos de duracion de
la discusion de «diplomacia secretas, necesitd una mezcla de
91 trozos empalmados, de longitud centimetrada para lograr el
screscendo» de una disputa, con la cnélaljoracién de la boca
abierta del pez. Disputa que, en realidad, ni siguiera hubo,
‘va que fueron escenas separadas, tomada cada una de ellas
de seguido en toda su extension.

Saco esto a colacion con. el proposito de animar al resto de
futuros debutantes a practicar estas que me parecen dos reglas
de oro:

1a& DMontar siempre el celuloide impresionado con arreglo a
cierta légica y con un ritmo adecuado.

2a Re-montar lo ya montado cuantas veces sea mecesario hasta
eliminar por destruccién total (nada de guardar recortes), toda
escenda cuya proyeccion pueda dejar indiferente a cualguier
persona ajena al circulo familiar, o al de los amigos oficiosos.

NOTA. Pudiera ser que por sucesivas eliminaciones llegase-
mos 4 quedarnos sin pelicula entre las manos. En ese caso no
hay que lamentarlo demasiado. |Seguramente, bien merecido
lo teniamosl» f
" Un sueto de estudiante. — Un estudiante, en vela de vis-
peras de examenes, se duerme, agotado, sobre los libros y suefia
optimista con su novia...

El guién, de tipo humoristico, fué ideado para aprovechar un
rollo de Kodachrome para luz artificial comprado siete meses
fuera de fecha. 3

Por este tiltimo motivo la preparacion del film no admitia
mayores dilaciones. Por otra parte, el ser para luz artificial,
imponia el pie forzado de reducirlo a un minimo de escenatio
¥ personajes, pues s6lo contaba con tres lamparas photolite de
950 w., que hubo que colocar a s6lo unos centimetros de los
intérpretes, y esto para trabajar con el objetivo a plena aber-
tura.

La sofocacién producida por los preparativos se refleja bien en
el tostro coloreado del protagonista, que tuvo que hacer de
todo, va que el rollo fué tirado estando solo presentes los tres
personajes que aparecen interpretindolo: sel estudiantes, que
es el propio auter; dla novias, canénicamente su mujer; y «la
criada», que es la gue tenemos desde que nos casamos, va para
doce eprimaverass. | Un mirlo!»
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Otro concursante, don Jogé Mestres, de Barcelona, nos relata
esta graciosa anéedota de rodaje de su film Humanidad :

«Con el fin de obtener unos protagonistas adecuados al flm
en proyecto, estaba haciendo una prueba en los barrios mas
pobres de la ciudad, en los que debia desarrollarse parte
de la accion. Tenia encuadrado en el visor de mi camara
a un chiquillo rubio y delgadito, cuando me parecié que debia
de - amatar» unas sombras que daban demasiado contraste al
rostro del muchacho y pedi a un amigo que trajera la pantalla
de refracion. «Oye — le dije —; trae la pantalla gque miraremos
como estd esto.» Entonces, a mis espaldas, uno de los numerosos
chiquillos que nunca faltan cuando la cAmara esti en la calle,
le di6 un codazo a un amiguito suyo y le dijo: wOye, t,
fijate ; a éste le van a mirar por la pantalla.»

CONSULIAR

R
i ;;* NO CUESTA NADA

COMO REALIZAR LOS FUNDIDOS
POR VIA QUIMICA

PREGUNTA. — El sedior Pio Mesire, de Barcelona, solicita una
formula para rvealizar gquimicamente fundidés de cierre y de
abertura, es decir, lograr, una véz revelada la pelicula, un
gradual oscurecimiento de la escena hasta el negro absoluto.

RispuEsTa. — Efectivamente, parece que estal operacién es
relativamente ficil a los cineistas de otras latitudes, pues re-
petidamente hemos visto en libros y revistas anunciar productos
ya preparados para el caso, como, por ejemplo, el Ciné-Fader
de Johmnson.

Peéro no es este nuestro caso, agravado ademsds al no encoun-
trar en publicaciones especializadas férmulas =zdecuadas para
el menester.

Sin embargo, hemos encontrado en nuestro fichero particular
dos férmulas muy parecidas, que detallamvs a continuacion,
pues suponemos que interesaran también a muchos otros eci-
neistas deseosos de pulir un poco sus films:

Azul der Metileno: Guiio i Y gramos
Pardo de Antraceno B .. ... 9 »
Merde: MNaftol~ oot dnisan 3 »
T e 1 litro
Otra:
Pardo de Antraceno écido ... ... ... 8.7 gramos
Azul de Toluiding ... ... foe ver ore one BT »
Verde  Nattol- s, st S Wi = e 2.6 »
A=l ol v ] SN Tl Rt 1) 1 bitro

I.a técnica operatoria consiste simplemente en introducir lenta-
mente el final (o principio) de la pelicula en una de las citadas
soluciones dispuesta en una probeta alta y estrecha. En el
extremo de la pelicula que se va a tratar se suspende un peso
¥, lentamente, se sumerge y retira progresivamenie. El fundido
quimico es en realidad una tintura en negro en forma degradada.
Es ficil comprender por lo tanto que el tinte actfia con méas
intensidad en los fotogramas extremos de la pelicula ya que
entran los primeros y son los filtimos en salir del bafio. Para
el calculo del tiempo necesario no hay otra regla que la prac-
tica. Por lo tanto, es cuestién de efectuar algunos ensayos con
trozos de pelicula mala. |

La practica de este trucaje seria realmente muy cémoda si no
fuera por el inconveniente que presenta en realidad al ser di-
ficil lograr un tono de negro igual al de las escenas reveladas,
ya que de no ser asi el procedimiento es muy visible.

Por naltimo (sin que sea preciso), es conveniente terminar la
operacién por un ligero endurecimiento de la gelatina, con el
fin de evitar su eventual reticulacién, con la férmula siguiente :

Apua e i s g I i 5 s
OO i s i s s el s Mo bie. e,
Carbonato sodico anhidro ... ... ... 5 gramos

Terminado el tefiido (sin lavado final) se enjuga la pelieula
entre dos tampones de algodon.




EL HOMBRE QUE ALCANZO
EL INFINITO

(Fantasia sobre una puesta de sol)

GUION PARA UN FILM AMATEUR

Inelinado, con la cabeza baja como avergonzindose de
la culpa que le habia condenado al trabajo, el labriego
humilde del pais inexistente surcaba con nervio la tierra,
implotando el pan que Dios le habia prometido a cambio
de su esfuerzo.

Haciendo un alto en su tarea, se incorpor6 para des-
cansar brevemente y levantando el gran cAntaro con fir-
meza, colmd su sed en el agua fresca, Mas al alzar tan
alto’ la cabeza, didse cuenta de ealgon maravilloso que
jamis habia visto. A lo lejos, detras de las altas monta-
nas, el cielo se acicalaba con resplandores de fuego y las
nubes blancas se tenian de mil colores intensos. El rojo,
el azul, el amarillo, el verde, se amalgamaban hiriendo
a los pobres ojos del labriego, bafiados siempre en el tono
ocre de la tierra.

Detras de las montafias negras habia, pues, un «paraiso
nuevor... un ealgor, cuya sola luz tentaba profundamente.
El hombre humilde que no se habia movido jamis de
aguel suelu, tiré el azadén y, con la vista fija en las
pinceladas maestras, echd a correr alocadamente. El can-
sancio le rindi6, pero la promesa de aquel «algon esplen-
doroso le impulsaba por encima de sus propias fuerzas.
Llcgé a la cumbre de aquellas montafias y comprobé con
extraneza que «su mundo» se habia alejado... lo veia ahora
tras los otros montes que se perfilaban gustosos sobre el
horizonte.

Corrié nuevamente con impetu redoblado; una y otra
vez, porque siempre el cielo teiido se escondia tras la
préoxima montana.

Al fin, exhausto por el esfuerzo exagerado, cayé de
bruces al suelo bafiado por el sol de la tarde y pudo
levantar atn su vista para ver «su cielor alld en el, pro-
ximo picacho. Luego un suspiro hondo y después... nada.

El hombre ha muerto, pero como también ha muerto
la tarde y con ella los resplandores mAigicos del «pais
imaginado» debemos creer que los alcanzé eon su mano
alargada.

El hombre alcanzé el infinito.

«SONADOR»

Recordamos a nuesirvos lectores que Orro CINE liene abierto
este Concurso permanente de ideas 3y femas, en el que se ad-
mite desde la simple idea, expresada en breves lineas, hasta el
guioncito literario, o sea el desarrollo esquemdtico de la ideq.
Lo que no se admite es el guidn técnice.

No es indispensable pensar en films de arguwmento. Pueden
mandarse ideas parg films docwmentales o de tipo abstracto
0 experimental. \

Las ideas o guiones que esta Redaccidn seleccione serdn
publicados en estas mismas pdginas y, ademds, premiados con
all pesetas las primeras y con 100 pesetas los segundos. Premios
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que pueden traducirse en moneda efecliva, en una suscrip
cion a nuestra revista o en libros, a eleccién del concursante.

Los cineistas que se interesen por la realizacidn de alguno
de los temas o ideas publicados, deberdn solicitar permise a sw
autor, ya sea dircctamente o a lravés de OTRO CINE.

Los autores que deseen conservar piiblicamente el andninio
Pueden indicarlo, aunque para nuestro orden interior es indis-
pensable que hagan constar en el original su nombre ¥ seftas.

Los envios deben contener en el sobre esta indicacidn: *’Para
el Concurso Permanente de Ideas ¥y Temas de OrRO Cing'.

Los trabajos no seleccionados serdn devuellos a sus anlores
sin admitir correspondencia sobre ellos.

- ULTIMA HORA

NOVEDADES EN LA

XXI FERIA INTERNACIONAL
DE MUESTRAS DE
BARCELONA

Por D. GIMENEZ BOTEY

Es'rrmos: lejos de tener en la Feria Ofivial de Muestras de Bar-

celona una concentracién expositora de industrias de cine
y foto tal como la que hacen posible las grandes exposiciones
anttales como las llamadas eSalony, francesa, y la «Pholokinay,
alemaua, Sin embargo, se va perfilando afio ftras afio el nuestra
Feria Internacional una Seccién cada vez més nutrida Yy com-
pacta dedicada exclusivamente a la exhibicion de material de
cine y foto que si bhien no agrupa a todos los. fabricantes ¥
comerciantes afines (hemos visto algtin aparato de cine en «standsy
fuera de Ja Seccion) ya resulta interesante su visita detallada
para los aficionados interesados.

Por ello hemos creido que OTRO CINE 1o podia dejar de
egtar ausente en fal manifestacion y, como un curioso visitante
mds, ha rendido su visita a la Feria, fruto de la cual son las
sigilientes impresiones sin orden de preferencin sobre los mAs
sobresalientes articulos que se han presentado.

* o

He aqui una figura muy conocida: el gallo, simbolo de la
casa francesa PathZ. Un gallo para el que no pasa el tiempo.
Es mis, lo vemos cada vez més joven, sobre todo a partir del
dia en que empezd a cantar.

Entre otros modelos presentados en Ferias anteriores vemos
también este afio, en cuanto a cdmaras se refiere, la HB (Na-
cional I1) y Webo A, en 0.5 mm. y la Webo M con torreta para
tres objetivos en 9,5 o 16 mm. En proyectores, destacan sin
duda los modelos con sonido magnético, la gran novedad del
pasado afio, representados por los modelos Marignan, sonorn
magnético en 9,5, y el PAX mixto, sonoro por banda fotogra-
fica y pista magnética, en 95 6 16 mm,, aparatos todos ellog
que cubren las necesidades de los cinefstas, desde el princi-
piante al mis exigente.

De todas formas, la novedad Pathé de este afio ha sido la
presentacion del proyector 9,6 mm. Pathé Baby, digno hermano
mayor de aquel Pathé Baby aparecido hace treinta afios. Es un
preyector en el que se atinan las cxperiencias de sus antecesa-
res Marignan y Pax pero concebido para una gran difusién dado
su precio reducido a pesar de su excelente luminosidad (300
watios).

Saludemos con satisfaccién la vuelta de un nombre familiar
a la mayoria de los cineistas con algin apelitos blanco en la
sien, casi todos los cuales, sea cual fuere su equipo actual, po-
demos decir lo mismo: —8i, yo también empecé con un Pathé
Baby...
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I'na de las casas francesas que mas se distinguen en propor-
cionar a sus realizaciones el mayor mimero de ventajas técnicas,
tan gratas al amateur, es sin duda la Ercsam. Es una firma
inguicta que busca siempre soluciones originales.

Hemos visto sus cAmaras tipo Camex 9,5 en el «stand» de
la casa barcelonessg Mipuel Oliver Salleras. Realmente, es difieil
encontrar una cimara, de tipo reducido, con mayor numero de
posibilidades. Veamos algunas: Autocargadores especiales de
9 6,18 m., 4 velocidades e imagen por imagen, marcha continua
y marcha atrds. Contador métrico y de imégenes. Visor univer-
sal con corrector de patalaje hasta 50 centimetros.

En cuanto al proyector tipo Malex (B8 6 9,5) no desmerece
tampoco en cuanto a soluciones mecdnicas y Opticas muy par-
ticulares, En primer lugar vemos que el mecanismo es intercam-
hiable (8 & 9,5). ¥ que el conjunto mecanico esti en un carter
cerrado, El encuadre se efectiia por desplazamiento de los gar-
five. Condensador asférico tratado. Otra solucién original Ercsani
es el proyéctor Syncro que permite sonorizar los films por niedio
de un magnetofono separado y rigurosamente sincrenizado: gon
&l proyector por un simple cable eléctrico que tne un cireuito,
patentado, en el proyector y. en el magnetofono.

Y ya estamos en la amplia instalacién expositora de la casa
Germdn Ramdn Corlés, verdadero emporio del cine y la foto.
«31 afios al servicio de la fotografia y del cine amateur» rteza
en lo alto un gran cartel. Toda una divisa. ¥ al bajar la vista,
un poco melancélicos al darnos cuenta de como pasan los anos,
nos topamos con el dinimico amigo Saret, apuderado de 1la
casa, el cual nos esti enfocando con una camira PAILLARD
provista del novisimo dispositivo Kern para la filmacién en
relieve. Gran tema de actualidad el relieve. Se discuten sus po-
sibilidades estéticas en bien del cine como forma expresiva,
pero de lo que todos estamos conformes es de que, como en
otros aspectos del cine — el color por ejemplo—es en el cine
de paso estrecho en donde se presentan las mdis logradas reali-
zaciones técnicas. Y, dentro de él, la firma Paillard.

-En gracia a la brevedad no vamos a detallar todo el extenso
material de cine expuesto por German Ramén Cortés, en gran
parte ya conocido, ¥ vamos por las grandes novedades.

En primer Iugar tenemos el nuevo modelo de cimara de 8 mi-
limetros Paillard, bautizada con el anagrama B & Con el mismo
aspecto de la ya popular L & pero con importantisimas innova-
ciones téenicas que hacen de este nuevo modelo una cimara
completisima. En primer lugar va provista de una torreta para
dos objetivos, permitiendo, por- silmple rotacidn, pasar de un
objetivo a otro, con lo que pone €n manos del cinefsta una
gran variedad de recursos. Los recursos de las distintas veloei-
dades de filmacion también bhan sido aumentados en la B 8§, ya
que va provista de imagen por imagen (con cable disparador)
y regulador para- 8-12.16-24-32.48 y 64 imégenes por segundo. El
visor también ha sido modernizado con & incorporacién de un
visor contintlo que proporciona progresivamente el campo abar-
cado por los objetivos de 12,5, 25 y 36 mm. de distancia focal.
Asimismo hemos comprobade modificaciones en el dispositivo
de carga; facilitando la operacién con una palanca de cierre.

Los. eochomilimetristasy estin de enhorabuena. He aqui eotra
gran novedad para ellos: El objetivo Pan-Cinor de focal wva-
riable adaptable a las cimaras Paillard H 8, L 8 ¥ B 8.

De las excelencias y posibilidades de esta obra maestra de la
optica moderna fabricada por la Som Berthiol va todos nuestros
lectores estin al corriente. De todas formas, es admirable el
logro de tan bella pieza. Como su hermano mayor para el 16 mi-
limetros, este modelo también va provisto de un visor continuo
sincronizado con las vatiaciones focales del objetivo, con lo cnal
no solo se tiene el control absoluto del campo abarcado en cada
momento sino que el cineista pueds comprobar en él los efectos
de ctravellings que le interesa lograr.

Sus caracterfsticas técnicas son : Focal variable de 12,5 a 36
milimetros. Abertura relativa F I: Escala de distancias de
I m. al infinito. Corrector de paralaje horizontal hasta 1 metro.
Peso del objetivo y visor : 400 gramos.

En el estand» de Pablo A, Welirli, representante en Espana
de la casa alemana Niezoldi y Krimer, constructores de los
aparatos cinematogrificos NIZO, nombre popular ya desde 1925,
hemos podido admirar la magnifica concepcidn de las motoca-
maras de 8 mm. Nizo Heliomatic y Cine Nizo Mod. 52T, 1a prin-
cipal caracterfstica de las cuales estd en su torreta portaobjeti-
vos formada por una platina deslizante. El primer modelo lleva
acoplade un exposimetro fotoeléctrico que aetfia incluso durante
la toma de vistas. Otras caracteristicas de estos- modelos, muy
apreciables en verdad, son la marcha atrds y el visor directo
convertible en lateral.
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He aqui otro aparato no por conocido menas agradable de ver
expuesto bajo la garantia de un representante oficial. Nos te-
ferimos al prestigioso Admpro Stylist, proyector sonoio en 16 mi-
limetros, fabricado en Gran Bretafia por la Simplex Ampro Lid.
y distribuido en Espafia por la firma ENACTA, de Barcelona.

De sobra son conocidas las caracteristicas de los proyectores
Ampro, marca que siempre se ha distingdido por sus certeras
y originales soluciones mecénicas, Opticas y eléctricas que hacen
de sus aparatos uno de los mis avanzados en rendimiento lu-
minoso y aecnstico,

En el mismo «stands de la Exacta vemos las no menos famo-
sas pantallas eperladas» Radiant, fabricadas por la casa de Chica-
go, Radianl. Manufacturing Corp., pantallas que a sus cuakidades
altamente reflejantes refinen la de una variada gama de dispo-
sitivos de rdpida colacacién y prictico traslado.

¢ ¥ la industria nacional ? Es,un ramo este de la cinematogra-

fin de paso estrecho tradicionalmente apartade de la 6rbita in-

dustrial espafiola. Detallar los motivos seria largo vy fuera de
lugar. Sin embargo, siempre he tenido la secreta confianza
de un posible arraigo. Por ello son tan de agradecer los esfuer-
zos de algunas firmas nacionales:

Estamos en el astands de Cinemalografia Marin, casa barce-
lonesa que con la experiencia de veinticinco afios en la fabrica-
cién de proyectores de cine sonoro profesionaies (35 mm.) pre-
senta un proyector sonoro para pelicnla de 16 mm., bien
concebido y realizado, de gran potencia y capacidad. ¥l proyector
forma una sola maleta y refine, entre otras, las sigunientes ca-
racteristicas : LAmparas hasta 1.000 watios, con turbina de re-
frigeracién. Motor de velocidad constante. Rodillos dentados de
grai didmetro. Lector de sonido con volante estabilizador. Me-
canismo montado sobre cojinetes autolubrifichdos. Bobinas de
fi00 metros. :

* 5 %
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En el astand» de la Infonal, presidido por una enorme am-
pliacién de una foto del Templo de la Sagrada Familia, de
Barcelona, destacaban las vivas notas de color de umas diaposi-
tivas ilustrativas del proceso téenico del nuevo material, Geva-
color, presentado por primera vez en Barcelona. ; Podriamos,
por fin, los cineistas, probar las excelencias del Gevacolor ?
Pues si... y no. No todavia, con nuestras cimaras de cine, pero
si con nuestras mdaquinas fotogrificas. El material Gevacolor
presentado en la Feria lo ha sido en los formatos 35 mm. y
6 x 9. Se trata de emulsiones color por ¢l procedimiento tri-
cromo substractivo en negativo-positivo. (Un negativo de color
se forma, como es sabido, con los colores complementarios de
cada punto del objeto fotografiado.) Con este mismo Gevacolor
negativo han sido ya filmadas en Europa varias peliculas en
45 mm.

Atendidos amablemente por el sefior Huertas, nos detalla
otra gran novedad Optica: el objetivo Telomar, con focal de
100 mm. -y una abertura de f=1:5,5, adaptable a las cimaras
Voigtlinder. Se trata, por lo tanto, de un teleobjetivo estudiado
especialmente para el reporter grafico. La gran novedad de este
objetivo es que tiene incorporado un dispositivo areflex» con el
ctal poder encuadrar y enfocar rigurosamente el asunto, visor gie,
ademas, ¢s reversible, transformindose como visor deportivo
(_"‘rmt.ur. Es decir, objetivo, u«reflexs ¥ visor, en una sola
pieza.

No hemos pretendido con estas notas agotar las materias dig-
nas de informacion (alguna nos habrd pasado por alto, segura-
mente), ya que, como hemos dicho méas arriba, hemos wisto
fuera de la seccién algin aparato de cine, tal como el italiano
Ducati, proyector de 16 mm., ya conocido en el mercado y re-
presentado €n Espafia por la casa Berengueras. Hay, ademis,
otros articulos, tales como focos y tripodes, como los presenta-
dos por Mampel Asens; S. 4., de Barcelona, pero que, ademas
de ser comunes a casi todas las instalaciones visitadas, no hemos
visto en ellos muevas caracteristicas a sumar a las ya conoci-
das y consideradas como bésicas, Y

* & %

He aqui, amigos, lo gue ha dado de si un cineista metido a
reporter.

de Catalunya

A
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UNA NUEVA MODALIDAD
DEL CINE COMERCIAL

Por JOSE M.2 TINTORE

Hace relativamente poco tiempo que algunas distribuidoras de
peliculas cedieron a tercero los derechos de reduccidn a 16 mm.
de algunos titulos. Poco a poco fueron éstos aumentando e in-
cluso se llegd a crear verdaderas Distribuidoras dedicadas exclu-
sivamente al alquiler de material en dicho paso, alquileres que
en principio se limitaban a los cineistas amateurs y algfin que
otro Centro Parroquial o simplemente Recreativo.

Sin embargo, se estaba lejos de creer que ello era el nacimiento
de una nueva modalidad, que iba a penetrar en el terreno es-
trictamente comercial de la cinematografia.

Han bastado pocos meses — muy pocos — para que el cine
de 16 mm. haya entrado de un modo, digamos, en serio, dentro
del campo comercial. En efecto, hoy dia existen en pequefios
pueblos locales ptiblicos servidos a base de peliculas de paso
reducido; concretamente, en toda Espafia podemos contar ya
unos 150 cines que, al ignal gue los de 35 mm., proyectan peli-
culas al pfiblico con un ecaricter comercial.

Para nutrir a éstos de material, las casas distribuidoras han

ido ampliando sus stocks de titulos y copias, pero, como wul-
garmente se dice, el golpe fuerte lo did la Metro Gold?ayu
Mayer al lanzar el pasado afio su primera lista de pehculas en
16 mm., y que comprende 16 programas de los titulos mis comer-
ciales de la citada marca. Entre ellos Danubio rojo (Pelicula de-
clarada de Interés Nacional); Fuego en la nieve, que recoge la
tenaz resistencia de un grupo de soldados americanos en Bas-
togne ; Mujercitas; Kim de la India; Las Minas del Rey Salo-
mdn, en color, ete.

A la decisién de dicha compafifa ¢inematogrifica, ha seguido
la de la casa tambien americana Universal, la cual ha presentado
en el curso de este afio, su primera lista de peliculas editadas
en 16 mm., y que comprende 10 titulos también interesantes, y
entre ellos la pelicula Su alteza el ladron, en color.

Esperamos que las demdas Distribuidoras americanas no tar-
darin en seguir el camino comercial del 16 mm. que tan acer-
tadamente abrié la Melro Goldwyn Mayer.

No solo es necesario que exista abundante material en 16 mm.
Hs imprescindible que las peliculas editadas en este paso, lo
sean de una forma perfecta, tanto en lo que se refiere a la ni-
tidez de la imagen, como a la perfecta reproduccién del sonido,
Ello es lo que ha de contribuir a gue el desarrollo comercial dei
16 mm. tenga en Hspafia el éxito que ha logrado en otros paises.
Repetimos que actualmente hay un buen stock de peliculas de
paso reducido, pero desgraciadamente una buena parte corres-
ponden a titulos antigtios con copias técnicamente deficientes.

En ofra crénica trataremos del asunto de los proyectores,
arma también necesaria para alcanzar el éxito que promete la
introduccion del 16 mm. en el campo comercial,

En Paris, entre otros locales piiblicos equipados con proyec-
tores de 16 mim., hay el Forum, en la Plaza Clichy, cuyo aforo
es de 1176 butacas entre la platea y dos pisos. Este local esta
dotado de proyectores Radio Cinemma a arco.

A no dudar, tan pronto como el mercado distribuidor garan-
tice la continuidad en el lanzamiento de films a paso reducido
vy las casas constructoras suministren buenos y potentes equipos
de proyecciém, los locales pliblicos irdn en aumento, ptiesto que
el 16 mm, ya se halla dentro del campo comercial.

En muchos pafses hay un slogan que también podemos hacer
nuestro y ea 16 = 35,

Periédicamente, y como via de informaciéon para los entu-
siastas de esta nueva modalidad del cine, iremos dando umas
breves resefias de los films que vayan editindose en 16 mm.

=~

Del film Kim de la India, de Victor Saville

Kim de la India. — Pelicula ;: Metro Goldwyn Mayer. Argumen-
to: Rudyard Kipling. Director; Vietor Saville. Intérpretes :
Errol Flyn, Dean Stockwell, Paul Lukas, Thomas Gomez. Clagi-
ficaciéon Censura : Tolerada para menores. Clasificacién Conf.
Catdlica Nacional de Padres de Familia: 2 Azul,

Mahbub Ali, conocido por el sobrenombre de Barba Roja, y
el peguefio Kim, son los principales personajes de esta narra-
ciém que gravita esencialmente en torno a las aventuras del
tratante de caballos y el agente secreto de Inglaterra. Kim es
quien ingeniosamente ayuda al gobierno a sofocar un intento de
revolucion en 1883,

Kim combina una entrevista entre el audaz Barba Roeja y la
encantadora joven en el harén de lLahore, haciendo uso de todas
sus argucias para salvarse de la espada de un celoso guardia.
Porgue Kim es un muchacho blanco que ha crecido en Oriente
como un pilluelo de la India, que ha hecho amistad con Mahbub
Ali ¥ ha acompafiado al errabundo Lama eu busca del «rio sa-
grados, Kim no ha querido ir a la escuela porque se ha sentido
guerrero ¥ en un episodio se le ve con Barba Roja, desde lo
alto del desfiladero de Khaybar, destruir a los invasores del
Norte, en su formidable avalancha,

El fondo sobre el cual se desarrolla el film muestra los baza-
res indiies, palacios de maharajdis, mezquitas y populosas ciu-
dades, asi como el tumulto interminable de la Gran Ruta de
Trunck.

e

— jPapa, papa! ; Cuando nos vas a filmar una pelicula
de caballistas, en tecnicolor, en cinerama y que tenga
nueve series?
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EL XV CONCURSO UNICA 1953
BRUSELAS

El Comité organizador del XV Concurso Internacio-
nal del Mejor Film Amateur nos comunica que, ac-
cediendo a los deseos de wvarios paises de ajustar
mis el importe de la participacion, ha acordado re-
ducir los dias del Congreso y Concurso y dejar la
prevista excursion al Litoral, como facultativa.

Asi, por lo tanto, el Congreso tendra lugar del 20
al 27 de agosto, y el coste por congresista es de
4.200 francos belgas en habitacién de dos camas v
4,700 en habitacién individual. El suplemento para
habitaciones con baflo es de 500 francos belgas por
persona.

Para mias detalles sobre el programa completo y
formulas de inscripeién, dirigirse al miembro de la
U.N.I.C.A. en Hspaiia, Seccitn de Cine Amateur del
C. E. de C., Paradis, 10, pral., Barcelona.

Como interesante noticia de tltima hora nos place
poder comunicar a nuestros lectores que la Seleccion
nacional de films que deben representar a Espafia en
el Concurso Internacional de la U.N.I.C.A. en Bélgica
es la siguiente :

Argumento : «CARROUSEL», de Enrique Fité.

Documental : «CROQUIS DE VICHb», de L. Jiménez
¥ Al Altés.

Fantasia : «SONATA», de Quirico Parés.

Fantasfa : «LA VIDA ES UN JUEGO DE MANOS»,
de Eusebio Ferré.

i Buena suerte !

Publicaciones recibidas:

AvaTEUR CINE WORLD. Londres. Nfimeros 1, mayo; 2, junio, y
3, julio.

Arpor. Revista General de Investigaciones v Cultura. Ntumeros
89, mayo y 90, junio.

Bianco g NErO. (Centro Sperimentale di Cinematografia.) Roma.
Ntimeros 3, marzo; 4 y 5, mayo.

BoLEX REPORTER., Nueva York, ntim. 2.

CINE AMATEUR. Paris. Ntimeros 165, marzo; 166, abril; 167, mayo
3 168, junio.

CINEMA DE AMADORES. Organo Oficial del Club Portugnés de
Cine Amateur. Nium. 68, febrero-marzo.

CINEMA PRIVE. France. Niumeros 135, abril, y 1387, junio.

CiNE Crur MiraNo. Boletin.

CINEMARIDOTTO. Roma. Numeros 3, mayo; 6, junio, y 7, julio.

CORREO LITERARIO. Arte y ILetras Hispoamericanas. Madrid.
Ntameros 70, 15 de abril; 71, 1 de mayo; 72, 15 de mayo;
73, 1 de junio, y T4, 15 de junio.

Frm CINE AMATEUR Suiza. Nim. 168, junio.

I.A.C. NEws. Gran Bretafia. Junio.

INDICE DE ARTES ¥ LETRAS. Madrid. Nimeros 62 y 63.

LAyp. Barcelona. Num. 23, abriljunio.

Movie MARERS. Nueva York., Abril, mayo y junio.

NOTICIAS DE EDUCACION IBEROAMERICANA, Madrid. Ntm. 21, abril.

OCTUBRE: Portavoz del S.E.U. Madrid.

SIGHT AND SouND. TLondres. Abril-JTunio.

TELE-CINE. Méjico. Marzo.
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CINECLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U.

MADRID

Sesiém 37. Abril. Secuencias de la pelicula Jague al Rey ¥
el film Torfura, ambos de Alf Sjiherg.

Sesiém 38. Mayo. Kl documental Balele, de Herndndez San-
juan; la pelicula india Kriss. de André Rooselwet y Armand
Deni, y la cinta francesa Lady Paname, de Henry Jeansomn.

Sesidn 39, Mayo. El documental Bourdelle, de René ILucot
v la pelicula de Jean Renoir La gran ilusién

Sesidn 40. Junio. En colaboracién con los Grupos de Mon-
tafia. Cinco documentales de alpinismo y el film Oro en la
montaina, de Arnold Fank,

Sesidm  41. Junio. El documental Carnaval, de Hernindez
Sanjuian y Lépez Clemente, y la pelicula Au dela des grilles, de
René Clément.

(Queda clavsurada la temporada.)

CINECLUB UNIVERISTARIO DEL §. E. U.

BARCELONA

1

252 gesidn. B abril. Estreno en Espafia del“film suecco Hom
dansade en sommar (Ella bailé un solo verano), de Arne Mats-
son, en version original completa, totulada en inglés. Ademais,
el documental sueco El iren, de Gosta Werner.

262 sesion. 8 de mayo. Un chien andalow, de Luis Buiiuel y
Salvador Dali. Disertacién de Ernesto Giménez Caballero, sobre
eAportacién espafiola al cine de vangunardia». Y los films de E.
Giménez Caballero Noticiaric del cineclub y Esencia de wver-
bena.

CINECLUB UNIVERSITARIO
"DE GRANADA

Este Cineclub ha reanudado las actividades que ya llevara
a cabo el anterior Cineclub de Granada, organizando seis sesio-
nes, desde mediados del pasado curso académico, con socios
entre los que predominan alummnos y catedriticos universitarios.
Se¢ proyectaron :

l.a Sesion: Van Gogh, Bragque v La puerta del cielo, de De
Sicea.

2.8 Sesidn : Bateau Ivre, sobre el poema de Rimbaud, Rous-
sean, le Douanier y Hombres intrépidos, de John Ford.

3.8 Sesion : La peste alada, Colour, Zanzabelle @ Paris, Bour-
delle, Dancing Fleece, Listen to Britain, El cuerpo huwmano,
El fanal de los muerios, Paestum y Fiestas galantes, documen-
tales todos de muy diversas tendencias y caracteristicas, en
sesion dedicada al cine documental.

4.2 Sesién : Dos cintas de cine primitivo de Charlie Chaplin
y Tiempos modernos, del mismo. Sesién dedicada al gran cb-
mico.

3.2 Sesion : Dedicada al cine poético : Evangelio en la piedra
y Les wvisiteurs du soir, de Marcel Carné.

6.% Sesion : Dedicada al documental sobre pintura, con Les
charmes de l'exisfence, revision de las exposiciones parisinas
desde 1864 hasta 1914; Rubens, de Storck; L’art retrouvé y
Gauguin, de A, Resnais.

En la actualidad se estd procediendo a la preparacidn del
rodaje de un documental artistico, para la Universidad, sobre
la obra del escultor y pintor granadino del siglo xvir Alonso
Cano bajo la supervisién artistica del Decano de la Facultad de
Filosofia y Letras y con guién, y direccién del director de Cine-
club, Eugenio Martin,
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Qesion 49, 24 mayo. Los documentales norteamericanos Re-
visla de cctualidades y Huracanes en Florida. Proyecciom de
fotografias en color de José Medina. Y los films amateurs Elola
en Radio Juventud, Exposicion Medina-Barden en Alicante y
Una aveniura vulgar, este (ltimo premiado en el Concurso Na-
cional de Cine Amateur.

SOCIEDAD CINEMATOGRAFICA
DE MALAGA

Semana de proyecciéon y estudic del Cine Internaciomal.

11 de mayo. Cine religioso italiano, La tombe dei Papi y La
puerta del Cielo.

12 de mayo. Cine artistico canadiense e inglés. Los docnmen-
tales canadienses de Norman Mclaren Fiddle de dee y A Phan-
tasy, v el film de Laurence Olivier Enrique V.

13 de mayo. Cine norteamericano. La limpieza trae buena
salud, technicolor de Walt Disney, La nuisica en América; con-
ferencia de D. Guillermo Jiménez Smerdou, critico de cine de
Radio Nacional de Mialaga, sobre el tema «Cine norteamericano
de hoy»s; y Nanook, el esquimal, de Flaherty.

14 de mayo. Cine literario francés. Colette, de Bellon; con-
ferencia de D. Calixto Lozano Lopez, Presidente de la Sociedad
Cinematografica de MAalaga, sobre «Pasado, presente y futuro de
nuestra Sociedad»; L’efernel reteur, de Jean Delannoy, sobre
argumento v didlogos de Jean Cocteau.

15 de mayo. Cine sueco. Taget (El tren); conferencia de don
Manuel Rabanal Taylor, Jefe MNacional del Servicio de Cine del
S. E. U., sobre «Panorama actual del cine sueco»; Ballongen
(El globo), de Nils Poppe.

16 de mayo. Cine espafiol. Balele y Carnaval, documentales.
Conferencia de D. Vicente Antonio Pineda, critico de cine de
aGran Mundo» y Secretario de «Unidém Cinematogrifica Experi-
mentals, sobre «Lo que es ¥ lo que debe ser el cine espafiols.
Dulcinea, de Luis Arroyo.

“CERCLE LUMIERE"

“Institut Francais” de Barcelona

RESUMEN DEL CURSO 1952-53

SESION 20 (22 octubre). — «Preambulo a una Historia del
Cines, conferencia por D. TFrancisco Vicens y proyeccion de
Enire bastidores (1915), de Charlie Chapin.

SESION 21 (27 octubre). — El corto-metraje Ballel de Santons,
¥ riguroso estreno de Les feux sont faits (1917), de Jean Delannoy,
por Michele Presle y Marcello Pagliero.

SESION 22 (14 noviembre). — E1 documental L’ean qui dort,
¥ riguroso estreno de La symphonie pastorale (1946), de Jean
Delannoy, por Michéle Morgan y Pierre Blanchar.

SESION 23 (20 noviembre). — «Historia del cine. — Primeros
pasos», conferencia por D). Enrique Ripoll-Freixes y proyeccion
de una sintesis de films primitivos.

SESION 24 (20 noviembre). — «Los principios nacionales en
¢l cines, conferencia por D. Miguel Porter y proyeccion de Char-
lob albafil (1916) vy Van Gogh, de Alain Resnais.

SESION 25 (1.0 diciembre). — Sesi6n dedicada al director Emi-
lio Fernandez proyectindose sus films Enamorada y La perla,
ambos de 1946 e interpretados por Pedro Armendariz.

SESION 26 (4 diciembre). — Dedicada al documental, proyec-
tandose Rendez-vous d Cannes y Encyclopedie Filmée, con un
comentario preliminar por D. Miguel Porter.

SESION 27 (6 diciembre). — E1 documental Comunandant Char-
cot, y el film de estreno La vie en rose (1947), de Jean Faurez,
por Louis Salou, Francois Périer y Edette Richard.

SESION 28 (24 enero). — «Valores espectaculares del film mu-
sicaly, conferencia por D. Jaime Picas y proyeccién de secuen-
cias de Noche ¥ dia, de Curtiz.

SESION 29 (30 enero). — El film de arte L’Hospice de Beanne
v riguroso estreno de Le voyageur sans bagage (1943) de Jean
Anouilh, por Pierre Fresnay, Blancette Brunoy y Louis Salou.

SESION 30 (11 febrero). La cathédrale de Chartres, docu-
mental de Jean Béranger, y el film de estreno L’eternel vetour
(1943), de Jean Delannoy, por Jean Marais, Madeleine Sologne
v Jean Murat.

SESION 31 (12 febrero). — Charla por el director cinemato-
grafico D. Miguel Iglesias y presentacién de sus films amateur
Un pantaldn para dos, Por tierras de Africa y Un as por amor,
hd lh']u film profesional de largo metraje Ley del mar, por Roman
Bilbao.

SESION 382 (20 febrero). — El documental Images Gothiques,
de Maurice Cloche, v el film de estreno Les wvisifeurs du soir
{1942), de Marcel Carné, por Alain Cuny, Arletty y Jules Berry.

SESION 83 (23 febrera). — «la recuperacién del cine frances
en los afios 1941-44», conferencia por D. Sebastiin Gasch y pro-
yeccion del documental Le tounelier (1924), de Georges Rouguier,

SESION 34 (13 marzo). — El documental de arquitectura Equi-
libres y riguroso estreno de Les dames du bois de Boulogne
(1945) de Robert Bresson, por Maria Casarés, Elina Labourdette
y Paul Bernard.

SESION 35 (23 marzo). — Dedicada al documental de arte,
proyectandose La Provence de Paul Cézanne, Matisse y L'art
retrouvé.

SESION 36 (27 marzo). — El documental de arte Rodin y re-
visién en copia nueva original de A wnous la liberié (1931), de
René Clair, por Raymond Cordy, Henri Marchand y Rolla France.

SHESION 37 (28 marzo). — Proyeccion de La conquista del
Polo (1912), de George Mélids, v Saint Paul de Vence y Terres
et flammes.

SESION 88 (13 abril). — Dedicada al documental de arte, pro-
yectandose Dmages Médidvales (1949), de Novik, en technicolor,
y L'art Rhenan (1952), de Gibaud. Con un comentario preliminar
por D. Francisco Vicens.

SESION 39 (28 abril). — Zanzabelle & Paris, corto metraje de
mufiecos animados de Starewich, y riguroso estreno de Au grand
balcon (1949), de Henri Decoin, por Georges Marchal y Pierre
Fresnay.

SESION 40 (8 mayo). — Images gothigues, documental de
Maurice Cloche, v revisién en copia original integral de Mon-
sieur Vincent (1947), de Maurice Cloche, por Pierre Fresnay.

SHSION 41 (11 mayo). — Dedicada al documental, proyectin-
dose La révolution de 1848, de Mercanton, y Maillol, de Jean
Lods.

SESION 42 (23 mayo). — Le vrai paradis, documental en color,
y riguroso estreno de L'aigle a dewx tétes (1947), de Jean Coc-
teau, por Jean Marais y Edwige euillére.

SESION 43 (26 mayo). — Dedicada al documental de arte, pro-
yectindose Swuite frangaise, de Zuber, L'art Rhenan (1952) e
Images médidvales (1949) en tecnicolor,

SESION 44 (1o junio). — Sesién de cine cHmico, Los cortome-
trajes Max Linder wirtuoso, Max Linder el Pinauguration d'es-
tatue, Boireau somnambule y Boircau el le casque, y revision en
copia original del film Les deux limides (1928), de René Clair,
por Jim Gérald, Pierre Batcheff y Vera Flory.

SESION 45, de clausura de curso (8 junio). — Sesién de cine
comico. Dos cortometrajes y riguroso estreno de L’armoire vo-
lante (1948), de Carlo Rim, por Fernandel, Berthe Bovy ¥
Annette Poivre.

CINECLUB DE SALAMANCA

3.4 gesiom. 20 abril. Sinfonfa en azul y Sinfonia en color, de
Oscar Fischinger. Episodio, de Walter Reisch.

48 gesién. 6 mayo, Kriss, film indio. La wvida privada de
Enrigue VIII, de Alexander Korda.

52 gesiém. 20 mayo. Taget (Bl tren), de Werner. Ballongen
(El globo), de Nils Poppe.

6.2 sesién. 91 mayo. El wviejo miolino y Los huérfanos en-
diablados, de Walt Disney. EI testamento del doctor Mabuse,
de Fritz Lang.

CINECLUB DEL S. E. U.

MURCIA

Sesién 46, 19 abril. Ulster, documental inglés. Un espiritu
burlén, de David Tean.

Sesién 47. 8 mayo. El suefio de Chopin, de Guillermo Ga-
baldén. El dltimo wals de Chopin, de Geza von Bolvary.

Sesién 48. 10 mayo. Julio Romere de Torres, documental es-
pafiol. Alfa escuela, de Erich Engel.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
de DELMIRO DE CARALT

BARCELONA

AGRADECERA OFERTAS
por escrito
DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA

Escuelas Pias, 103
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Calleres €. Montané

ESPECIALIDAD TRACCION DELANTERA

SERYIC1IO FEENICO
€ITROEM

CAMBIO STANDARD DE TODOS LOS ORGANOS PUESTO EN 48 HORAS
MODIFICACION DEL TREN DELANTERO EN PRIMITIVOS MODELOS - REDRE-

SAJE Y EQUILIBRAJE DE CASCO-CARROCERIA - TRABAJOS GARANTIZA- IR

DOS - DISPONEMOS DEL MAS MODERNO UTILAJE ESPECIAL
CERDENA, 463 BARCELONA
TELEFONO 26 76 67 (GRACIHA)

EXPORTA SUS LAM-

[ ]
5) dt/ae
PARAS Y SUS CELULAS

e _ A TODO EL MUNDO

Pl e
St P ABASTECE A LAS MAR-

LAS SU
CAS MAS IMPORTANTES
B EMIR RO Y ECIHO R E SR E
8, 95 Y 16 MM.

[
_961/22
PROPORCIONA MAS LUZ
Y DURA MAS DEBIDO A
LA ESPECIAL DISPOSI-
CION DE SU FILAMENTO

VENTA EN ESPANA:

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS Sudl

M. DEPREZ BORNACHEA
Julio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 2505

¥




% MOTOCAMARAS ¥ PROVECTORES %% ACCESORIOS %5 PELICULA VIRGEN % PANTALLAS &

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO

REVELADO MECA:!'\HCO DE PROCESO CONTINUO
Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE
ERRORES DE DIAFRAGMA

Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8 8x2, 95 y 16 m/m.

Servicio rapido para provincias

Revelado asegurado todas las semanas

£
T

E

0
-
),
O~
w
o
w)

=
]
Fra
(V8]
a
oz
ul
=
=
¢}
e
B ¢

RONDA UNIVERSIDAD, 24 « BARCELONA « TELEFONO 22-17-40

REPARACIONES MECANICAS, OPTICAS, ELECTRICAS Y DE FOTOMETROS

Filme Ud. también

con

SUPER-PANCHRO

Su éexito es sequro
REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA

AA) GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 284568
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LUIS BALTA

SUCESOR
BALTA Y RIBA

M‘
se honra lanzando al mercado del film de N

16 mim. sus listas de material, con pro- ART [ (S0 @
gramas que constan de una pelicula larga, FOTOG RA FICOS

en negro o en color, escogida entre las

~or—

mejores de M. G. M., y de un asunto corto |‘ |

de la misma marca. LABORATORIO

Todas estas peliculas son tolerades para

menores, y por su calidad, presentacién,

AVENIDA PUERTA DEL ANGEL, 42
TELEFONO 212564
BARCELONA

copias, doblaje, servicio, etc, son dignas
| del prestigio de M. G. M., la «Compaiia

amiga-s.

Solicite condiciones de la sucursal mds

proxima a su domicilio. b

VAYA V0 ADONDE GUSTE.,
(QUE Y0 V0¥ A CASA "PIBE"!

Metro-Goldwyn-Mayer

IBERICA, S. A.

GAISIA SEPENGTTRIANLESYESESS el D oS

Mallorca, 201-203 -+ Teléfono 277551

SUCURSALES:

Barcelana, Madrid, Valencia, Sevilla, Bilbao,

Coruiia, Murcia, Palma de Mallorca, Sta. Cruz

de Tenerife, Las Palmas.

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

BN ] J Mdaguinas fotograficas :: Trabajos de Laboratorio
M. G. M-_ Gg]'cdeCEfO cite BS:@ ; I Reve'ado de peliculas B, 9 v 16 m/m
anuncio al ponerse en contacio | ¥
i ’ Bolsa, 3 MADRID  Teléf. 217875

5‘,—

con nuestro servicio de 16 mm.




EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA

al alcance de todos los amateurs con el
) proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
i Una vez revelada la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

i

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. |. PATHE!




ARIBAU, 74 -

TODAS LAS FOCALES DESDE 20 A
60 mm. CON UN SOLO OBJETIVO

El objetivo PAN-CINOR 16 mm. le resuel-
ve el problema de pasar gradualmente
de un plano general a un primer plano,
como en un ¢travelling», sin moverse de
sitio y sin perder la nitidez del enfoque.

El PAN-CINOR va equipado con un visor

especial que da en cada momento el

encuadre justo.

b T g

A3sini
P ¥

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA

GERMAN RAMON CORTES (29®

PARIS

BARCELONA - TEL. 284568

TALLER MECANICO

DE APARATOS
CINEMATOGRAFICOS
EE 1o 05 80

| &
MUDOS y SONOROS
]

PAILLARD -BOLEX
EUMIG
KODAK
AGFA

BELL & HOWELL
ETC.

uli

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 39

BARCELONA
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KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

11

KODAK, S. A.
MADRID

| R L'J‘N b
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

|11

BARCELONA
PASEO DE GRACIA, 22
PLAZA DE TETUAN, 26

1]

SEVILLA
CAMPANA, 10

1]

......

Captando en pelicula Cine Kodak en blanco
y negro o Kodachrome, en 16 o 8 mm., esas
escenas de alegria y placer de su veraneo, podrd
revivirlas de nuevo con mayor realismo y claridad
al proyectarlas en el calor del hogar durante
los dias tristes de invierno.

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-
fante uniformidad y seguridad en los resultados.




..pero el material de
cada momento es
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