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LA LECCION DE CANNES 
P OU /'tlmnc1 t•c·:: d fiul' c'S/'<llio/ l1c1 llnlllcl<lo lcr cllcucl<!u cid 

1/ttlfldo. J~Sicl l1<1 su.-.•cticio o· u Cclllllt'S, ru ('/ Fc•s/ivtrl de• ,•,lcl 

nYit:•utc ptiurwt'c'ra, y t:•·,Jcios ,z p' Bienvenido .. \11·. ·'ltnsho/1'11
, 

111111 /'dh'ttlcr c.<f'clli<llct c¡ttr 11<1 <'S 1tistóric,1 tri folkloltlcc1. 
\'asc>lrvs, lo> IH>mhn:s ckl cinc• amall•ur·. /111n' )'<1 >l'is url<h 

<ttto• e\ f'rrituc·ulutll<l> c'SicJ scuscuitlu de recouodurkulo rxlt•tlclJ. 

(St'is 111ios si '"" limilcrmos <ti dificil f>c·ríc>da c¡ttt' iult'ruudv-
1/clllltc'lllt' ltcJ llllllt•c'>cJdo /isf>cJtict después tio• su J:ttl'lfol dt•ll. 
)'el c¡ttc. t'll li)!</1 llisltlricc>. l'1 drtr <lllldll'rtr c·.•f>orriiA fuo' lt'· 

,·ouocido murtdinlme111<' cil'sd¡• su llndmicu/¡r c11 Jf):l!!). Su­
rc•diiÍ t'll l•:stocolmo, d 1917 . .:11 que IIIICSire~ "Porlu d1J>rt'' 11<1> 
e~hr/1l le1s f>ttcrlus del muudo. nu11que Cll llucslro <"oi>O ,.. lrotlahot 

lclll scS/o cid t'Sii'Ct'IIO UIIIIHIO til.'/ CÍitt' de />liSO cslrei'/ICI. \ ' IIIII'S/10 

lri1111jG f>ona I~sf>nolot 110 fu<' octtsi01111L. por rttortlo :.e Ita visto 

o"Prrol¡r¡oudo y clcrcn:lllado c11 arios posteriores: WW, Conuf>c• cll'f 
Fiorl; /tl{¡(l, Lu\<'IIIVIIrgo: 1951, Glasgow: 1!152. !Joralo11u, y lllliU . 
!i / )' ();? , CII IIII CS illlllbléll. 

.';m l'lll hllrgo, Ir emos de confesar <l'IIC tau l o com o 11os l'lltll'¡: u ­
lkrlom lltt CS iro.~ t!.dlos. 11os dotla c¡uc 11 0 fu escll mtls o 1111' 111/,, 
tomparlldos por el ciuc p ro[cs i onol de uu rs/¡·lr ptlfs. A Jlor t¡ rr ¡l, si 

l•:s f>a lil! lc 11 ia 1111 buc11 c i11 e lliiHtl c l/1' , 1111 0 d e l os prlrttt•r·os del 

mnrrdo , 110 f>orlln tener lambh111 u11 c i11 c proj cslo ttlll rii¡:rro cl1• 
rodetu·.~c· ron /ot.t I>IH'WIS c illl'llllllograjíns exlm ujt• ro.~ f No 1'1'11 

ltl,!!irll esta si/11acf•íll. Algo lwl>lo que lo imf>ed lto, f> cm 11osolms 

snltlo1110:. c¡uc en/re la )!CIIi<' tlt•l c.:i11c' f>!'Ofl'siolla l ji¡:11mbarr rlc·· 
1111'11/os colf>arcs y Cll lllsiaslas f>am aleam!tlr 1111 puesto ltom·ostJ. 

EH' 11,1~0 r•m ricrlc1 J>rPorupocióll, c.irrlcl ofu.<cacit!u colcollva. do· 

1'11_1111 o·csf>ollsabllidad pocos se cvadirícw, que rootrlahtt la cspou­

t.IIICcl rdos/óu dt• 1111 ci11c gcullillamrul c 11<1cimwl. 

Alwm lto'lltO> dt•s.-ultierlo rl crrm·, pero uo f>"' 1'1/o ricl>t:ufll.( 
cOII.<itll'rcuuo.< ltiwlfaulc.<. Stturil>imos f>/<'IIIIIIH'IIIc• lt>.( m:Oitrl· 

urh'ulos dt· IIII<'Si ro cstiuwdo t'olcgo "Corrro Llh'1e1rio" 11 c.(/t' 
H'.<f>eclo ( IIIÍm. ;:!), los crwles vamos a resumir a nruli11uoclóu. 

M u cito ojo o·n nmsidcror premiado a lodo l'1 .-·u.: o•sf>ali<ll ('lt 

<'Sia ci1tlo, "¡IJÍ<'IIt•tuido, Mr. ,\/orrslwl/1". que <'s ••ncJ>dOIIol 

f>rNiSoliU('ulc por sa ttiSiilllo ni resto ,¡e la f>roduai6u '''f>cHiolcJ. 
'-" f>rlrucm rouSI'fllt'udct ele este premio dcl>e ro1ui.\lil O'll u11 

rcf>lcllllt'olllliclllo ti<' 11/H'Siro ci11c. El acarlollolllliCIIIti. la rclóll<'n. 
L'l il'lllr/1/i>mo. el folklon; 1111 y cou1o se vie11c ¡•nlt·udlrlldt.:, l•t1y 

'l"t' aiJoiHionorlos. A ttlll¡ttc lrlll1bit!11 ltcmos de! J>rt'f><lronros Jlllm 

c'll/tl'lllonros co11 !>urdas imitaciones de la petícu/o prcminda. 
Ltt SC,I! IIItt/(1 COIISCfU<'IlCÍil está C /1 q tt c /lit)' 1/IIC abrir paScl 11 

los jiÍt•CIII'S. ta lt'ncra es la u cccsa r ia cxislcuc ia ole 1111 IISt•sor 

al/In> ltlt!ltll'io que valore los ,l(uiOIICS antes ele liiiiZIIrsc a 111 
cl'tll'lfltll'll clc .w rea/izaci61r. La cuarta licue que ir 11 parcu· soi)o·c 

la crllic'11 . a /11 q ue lw y q u e c:o;igí1· CcJdtt dla ttlla postura ruá.~ 

1'.\'I)!C'IIit' y IIICIIQS COIIjOnuisla. \ ' la qidn/a )1 11/U11111 CS f>om l os 

t lfru l cll't's: hay qua i'Si lldia r ; lwy qu.e />OIIer lltlcnlo, inl l!ll¡:e llcill, 

so/lum. y ¡rl'arla. U 11a f> c /ícnltt u o es 1m c.:omb i11ado , Sl'lta 1111U 

tw idnd. 

NUESTRO PRÓXIMO NÚMERO 

Para nuestro ¡nóximo número 9, tenemos los s i­
guientes trabajos. 

Ce1n motivo <ll-1 reciente fallecimiento de ] ean Hp· 
stein, el gran teflr:sta e inquieto rc:-:>!izador, publica­
remos un artícu lo de René Jeanue, Presidente de 
Honor de la o.Associatiou Frnn~aise de la Critique de 
Cinémao, titulado •l'n profeta del arte ciuematogr{l. 
fico: Jean Hpstciro, seguido de un estudio antológico 
del propio Epstein oSobre algunas condiciou.-s de la 
Fotogtui:u, y de su filmografía y bibliografía. 

Además, un ensayo de Sebastián Gaseh sobre o.Ciue 
y danza•; un estudio de J. López Clemente sobre 
cDocumeutales de arte•; el enarto artículo de la se­
rie clniciación a l análisis del film», de J. Montoriol, 
que versará sobre cEI p lano• ; el tercer artículo sobre 
oCin<' en rclil.'ve•. de E. jordaun P. ; cMannel Anutto, 
cl entro de la serie •Los nmateurs ante su públit•c-• · 
la conlinnnci6n de «Trucajes y efectos técn ic<•~•. tlc 
n. liund ido R ncadenado; y las habituales secciones 
ol.a ll.'tcioín d"'l mou1cnto•, • Labor d e cineclubs•, uHI 
cinc amateuu, etc. 



Oel film H AM l ET , de l a wrence Olivier 

'\1u.•-.tro t.• .. timach, muil!tJ clun (iui 
lkr·ruu l)fax·l'laja - ""'' a Ju, lit uhh 
1 t.''"t'l"'iudo-.. en la pn.·~l·nltwitju d4.' "u 
t t'llhHjO JHiblieado ('11 d J)l'inuor 11(1· 
111\'f'U t iC ~.,t(L t t?\'Í,JH httl' (IIIC UIÍHciÍI , 
1""' ''r' IOI"Il1 Cil lc, ('[ rl!• IJI'i <'l!ll< lu ri¡•J (:u 
loi r•r·no ~~~ la Rcn l Es,· ul'la Supl'l'ior· ti •· 
.\ rl c. 1 >nun:í.l.h'o, de Muclrid hn l-''~ 
t·l'il o J>nm Onco Cr.sr. ~~ Jli'''"'H i <' l no. 
huju c._•urn an~nturnda t~,¡~ pm~tll· dar 
pie n una frul·tífCrH d i st·u-.~ióu. Dín~ 
Plnjn. '" cnt"·ucntra. ar¡uí. nHI) cli-,tnu lt\ 
dt• ... ¡... lcl·cion~ ~ohn: • f·>·tti•ti(•n clt:l 
ducmn• en lu l-nivcr,idud tlt• U:uc'l'­
hull' (1!1:\'.l). Qui1.á vorcru<· ••1 dril' ltun 
IJh'•u .. l. di-.,louda t•ada d[n uuh. ch.· 
'" <'•ll-li<·a vrovio. ¿Cine > Tmtru .,.,n, 
n.almt•nle. dos n•nuh eh• un mi ... um 
tron('o o ..:on do ... :írbolt.' ... •li:-.l:ult''~ 
~t·r·m mu)· int<:"rco;nntt• t'(lHU4.<'r m1a l'l-· 
Jllil'íl fundlllllC11ltHla r 8 la nlt IIYII dt• 
llu<·,l r·o ilusl re opinunl t•. ~¡ t•, cn w el 
(•inc núu puctlc in>Lilkur o:.u r~plka . 

Guillermo DIAZ-PLAJA 

SQ~RE LA 
RADICAL IDENTIDAD ENTRE CINE 

Y TEATRO 
L \ l'llrio,;ida<l insig-ne tk ( :n:g-m·io )Jaraitém, tiene la \'ir-

lud lle dar interés a cu,tnlo loca. Su profundo sentido 
ltumatw, hacl que cobre humanid:ul -e:; decir proximi­
<la<l - cuanto entra en el cuadro de sus obsen·aciones. 
(Y no es ahora ocasión de nnalizar la impre::ionante YaS· 
kdad de csle cuadro ni la uni\·cr~tl solicitud con que lo 
l'Xplont.) • 

1 ,o cicrlt• es que, como a 1 rtülr, y sin darle mayor 
importancia, Uarañón, con QC:t~i6n de un homenaje, ha 
w lo lam~as en favor del teatro y ha denostado, un poco 
llcspccti wunente, al cine; concentrando una YCZ m{ts la 
autoridad de su voz, a la Yitnlidad dl·l tema. ¡ Yiejo tema, 
por cierto! Centenares tlc artículos, de libros, han en­
sayado la comparación, con desig-na) actitud. Quién<:s al 
M't ,·icio del Yiejo artf.' de Talín, quiénes a la zaga dl·l 
nuc,·o i nslrumento cint!malogr{\fico. 

.\hora )farañón se sitúa resueltanh.:nte dentro dd pri­
mer grupo. Dos acusaciones mantkne, al parectr, el iln~· 
tre polígrnfo contra el cine: Su tosquedad y su kjattía. 
E~ decir, su mecánica frialdn<l y el alejamiento que la 
prod uccióu ofrece al ser t r<'!ducida a espectáculo. El teatro 
t iene, como ,eñala l\Iaraiíón , la Yirtud de crear uu clima 
entre d actor y su público, un entrañable diálogo que 
al ci nc no lf.' es en ningún modo posible. 

Las acusaciones son -en cierto modo - irrecusablt·s. 
Con todo, cabria escribir un alegato en fayor del cin<:, 
si no fuera que el cine uo lo necesita. \'erdadero copio 
del pueblo•, el cine es hoy el pasto espiritual - clesgra· 
ciadamente el único alimento espiritual - para la ca"i 
to!alidad de los Eeres que pueblan el globo tenáqm·o. 
1\:rc·, diclw c~to, no con,·iene ignorar lo que el cinc ha 
representado para la masa como iuformación y como edu­
cación estética . Si no se prodnce cdiálogo•, con la proxi­
lll idnd cálida y entrañable que el lt·atro procura, no puede 
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dccirsc, en absoluto, que no se establezca una proximidad 
cspiritual que, por los cnraclt:res del espectáculo cinema· 
tográfico, se convierte en una obsesión. Los caractcrc~ clc­
!enninantes de este sentido obscsi,·o, son principahnenle 
dos : la oscuridad dt· la sala - más intensa que en el 
teatro- y la posibilidad de aproximar el tema a la re· 
tina del espectador mediante la técnica del primer plmw. 

Por la oscuriclnd ele la sala, e~ espectador de cinc qu<:· 
da inmerso lib:ntlnH.' ntc en la magia del espectácu lo, mien· 
lrar; el pú bl i('(.> teatral no deja de ser nunca un upú hl it'O» , 
es decir, una u~:okt·ti ,·ida<l socia). que at iende. C•mtt·m· 
placl una .v otra forma de asisti r a los dos es pectáculos 
que estamos comparando. 

l'or el primer plano, a su ,·ez, la realidad dramática 
- rc:stros, manos, objetos- se hace de tal suct te presl·n· 
tt, qut: domina litcr:~lmente al espectador - y.t prcdis· 
rucstu por la oscuridad dc la sala- y lo dt-jn mnniat:ulo 
a merced de la magia cinematográfica. (Puesto qut· cuan· 
do 1111 fenómeno como el cinc alcanza tan abrnm•tdora 
importancia uni,·ersal, no vale fiquidar el l<.'ma con Jos 
cono~idos tópicos : mal g-usto de 1a gente, cspcdúcu lo 
populachero, etc.) 

* * * 
Pt ro contin uar el análisis de las diferencias que se· 

paran el cine del teatro nos conduciría, a fin de cuentas, 
a llenar una ficha más de un tema polémico plenamente 
.tg-otado. · 

Cabría, en cambio, int<:ntar replantear el t<:ma en Jos 
((rminos iniciales. Ciertamente el primer •hecho nrth.ti· 
ro cincmatográticcu, cuando surge en la mente geaial ele 
<:enrgcs :\lélil:s, nn li<•t te otro alcance que el de 1111 tea tro 
rccogido por la cámrn·a. La misma li mitación de la es­
cena, la misma inmovi lid ad de la ¡·etin a captadora. Claro 
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o.:s t!t qu<.: el cine mudo salió de ~·sta cárcel y se land> a 
la espléndida an:ntnra ,le crear un arte d istinto, cu1 me­
dio,. , en cierto modo, priYath·os. 

Pero no es menos eic1to que el teatro o.:\·olncionabn 
también. Las nne,·as concepciones escénicas de Jllnx R(•in­
h;udt, de Gordon Craig, de En..,.;n Piscator, de Ciulio 
.-\ nlonio Bragaglia, so11 CÍl'rlament<: s ig-nificatints y ope­
nlllte~. Los ¡wogresos eh: la lnm inotecnia, la rapilh:r. <k 
las m utaciones, los nuc\·os credos estéticos de los auto­
res, han dado al teatro del s iglo xx una dimensión y 
unas posibilidades que no podrían sospecl12rSe a la \"J!'la 
cid teatro anterior. 

Para hacer más complejo este estado de cosas ex ic; te 
un tercer factor : la aparición del cine sonoro, que lwce 
crctroccdcr• las conquistas del cine mudo -que dl'IJía 
fiarlo todo a la exprcsi,•idad de la imagen- y se apoyn 
en el diálogo cteatrah -si bien con recursos espc(·ia lcs 
ele extraordi1mria eficacia, como 1:t música de fondo y 
la YOr. en off (aplicables cierta mente al teatro). 

:1: :1: * 
Tenemos, pues, cada ver. mác; borrosas Jas frm1lcras. 

El teatro utiliza, calla Yer. más, recursos cinematogrfllkos . 
En la postura en escena de Un di a de abril, ,·emus no 
sólo mutaciones lineales que pcnuiten dar ritmo de cine 
a las escenas (mutacion~s no uue,·as : Lope pensó un 
teatro así) sino que, por ejemplo, la obra termina dando 
intensidad luminosa a dos manos enlazadas, eu un autén­
tico cprimer plano• intencional. 

lll\·etsamente, el cine se ,·nch·e hacia el teatro utili­
zando sus mitos y ofn:cicntlo, en cambio, sus posibilida­
des intcnsificadoras. Acabamos de ver el Otelo de Orson 
Wclle~ . Una indiscutible ficl eliclacl a la letra de la obra, 
se a<lita a una trepidante fuerza creadora . Ccnialtn eutc, 
cada escena es llevada al máximo de su grandcr.a y sa­
cude literalmente al espectador. Pero nadie duda de que, 
inicial mente, es el milo teatral shaktspiriauo el que se 
valoriza. 

* * * 
Todo esto quiere decir que, probablemente, estamos 

cre-ando una antinomi11 o nna contradicción más apan::ttc 

que real. Cuando "Jl''uunll.." l'Íne a i.e<\lm, ¿ npouunos dn~ 
~ubstru.tti ,·idade.; ,, do,; :tcci.lo.:ntalid.Hles? ¿Qué di'it.tncia 
hay entre ;.J(:IiO:::. ~ 1 hl\·í, ier? ¿Qué di,;t.tncia hay ''Jl lrl' 
la escenificación antigu.1 ' l.t nwdt>rua? El //llHiit'l lk 
Lawrcnre Oli ,·ii?l ~·stt1 ta1; lejos de los cll am ll'l• tradi­
cionaleR, no Jh'r o.:! ht clw l¡,. su· 1ntcrpn:t;\(ln anll' la pan­
talla, sino pm ~·1 ptopio concepto central qtl l' ani111n sn 
intcrpx·et::tción. I.a inl('J pH:la<·ión de una ohrn tk tl•;~ lrn dt· 
lwy es, cil.'rlaiiii.'Jill·, di:..tinla ck nna produc\:'i(1 ¡¡ \'illl' llla· 
torrnHica . P ero no l'S lll l'llllS dis tiuta de una inlt•t prela­
ciÓn de hncc lJ·csch:utos aiJOs. \" nadie tkjarla lll' llnmar 
•teatro. a la toJwcpcit\JJ o.:;;céu ica de lwy, l'nr l'l hl.'dw 
dt• nsar de.: pwcedimieutus materiales distintos. 

Quiero conducir .d lector a csla encrucijada. El t'ill<· 
t:s una forma l.t mús uwdcrna, amla1. y ¡umli~iosa 
ele la hi~toria dd ll•atJ o. Como la historia .Id teatro 
- farsas atdanas , •c·onH:diJ <Id Hrte• -, ha sido prillt,·n' 
mudo y ha usado d~:spu~s llcl inslntmeulo vt·rh;tl. Como 
d teatro, el cin,· cstú hecho ele h1 1·eprndnc.:ci<'m ti~.: la 
alegría y el tlolor a tra,·és tlel alma y tld Clll'l po ~le nn 
in térpret l.'. Lo que la l l lllnauidacl va a vt•r l'll l'l CJm• es 
lo mismo que ha ido a ver e11 clos mil qui ni l'11los ;dios ele 
teatro : el reflejo vivk•allc <le :;ns propias pasiones rcpdi­
das y animadas, agrandadas si es posihl<·, por vi actor . 
Cine y tealro, intercambian sus mane-ra:; porque, cil•rla­
mcnte y en lo fundamental, se mue,·en cu la lllt'illta di­
rección: ~o t iene, pues, rigurosamente hablando, H·ntido 
la polémica h:atro-cinc, con:-icl<:rndvs ambos t'lliiHl rdh jos 
sucesi,·os de una misma Yolunlad miméti(·a <k la lln· 
manidad. 

\' mucho JHcnos, naturalmente, t>l concepto tk• ('ris is 
tlel arte escé11iro, en cuanto meditemos d prodig ioso l'l l· 
sanc hamiento, )a fa IJn )osa 1111 ive1·saJ ida el q 11 0.: )C )li"OCII ra 
el cinc. E n fi n dt· cuentas, y SÍ.tJ exagerar, el 11 !111111'1 dt• 
Olivier, el Ole/o de Orson Wclles, han hal lado c11 s n w r­
sióu cinematog-ráfica uu púb lico de lal enverg-adura como 
Sha kespeare no pudt• suíiar jamás. P úblico que, de otro 
modo, no hubiera lleg-ado a conocimieu lo de o.:stos milos. 
Bien podría dccirse que, en toda la historia ele la cul tnrn, 
jamás la mitología t•sc·éuica habín alcan1.:Hio tan anc·hn y 
e-ficaz uniYersaliclad. 

Del fllm OTELO, de Orson Welles 
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III 

S L importante es el arranque de una película, e impor­
tante resulta la calidad del desarrollo de sus distintas 

secuencias, no menos importante es su final ; _má-'dme tc­
HicHd(• en cnt'Ht<t qne por ser esto, el final, quedará par­
ticulanncnte g-rabado ;:n la mente de los espectadores, 
prod ncienclo en ell os 1111a impresión perdm·able. 

Sab ido es que el Cinc es u n arte: Yisual, y sabido es 
CI1 Ún rápiclament<: Com prenden los Ojos -«Vale m ás nna 
im ag-en q 111.: cien palabrns•, reza un v iejo proYerbio chi­
no-. E~ por ello que nuestro a r te no puede detenerse y 
debe marchar ~ i <:m pre en línea recta, hacia adelan te. Y no 
sóleo seg-uir, ya que el espectador, que rápiuam eJJte da 
cuerpo a las ideas sngcr idas, pide más y más. Resultado 
de ello es que la obra cine matográfica debe ir c1·eciendo 
en r itmo e intensidad dramática desde su arranque hasta 
que el haz lum inoso cien·a definiti \·amente en negro. 

Pero, cnidaclo, que el logro de esta culminación final 
no consiste en acumular sin ton ni son en Jos últimos 
rollos sanguinarias batallas a tiro limpio, ni alocadas per­
secuciones con excepcional recargo de la banda sonora, ni 
incendios, inundaciones, huracanes, erupciones \·olcánicas 
u otras de las catástrofes que asolan a la humanidad. 
Consiste, pura y simplemente, en alcanzar la máxima \'l­
bración argum<:ntal sobre la línea que hemos propuesto 
a partir del mismo arranque. Si cou ella coincide, en 
forma natural e íntimamente ligada, un terremoto, tanto 
mejor. ¡ Pem cuidado con ccucajaro el terremoto en un 
final en que lo único que vibre sea la tierra! 

l 'or lo demás, no es preciso que la culminación apa­
re7.ca en forma matl·r ia l ; n o es preciso que se traduzca 
a la manera de un combate lle boxeo decisiYo para el 
protagonis ta, una carrera de a utomóviles o m1a bata lla 
na va l. Precisa mente, hablan el o ele batallas na Ya les, viene 
a tono citnr el fina l ele F:1 acorazado Potem.kin (Bre/ICJIO-
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sets l'olemki11, 1915) de Sergei ~l. Eisei~stein, que quizá 
constituye el mejor ejemplo de final con una máxima \'i­
bración c•stática. El cPotemkim, eu manos ya de su tripu­
lación, pnrte de Odesa y se encuentra con cinco acoraza­
dos de: la flota zarista. Todos, hombres y máquinas del 
barco, se aprestan a l combate. Los buques se acercan. Cre­
ce la tensión a bordo del acorazado; una serie de plam1s 
~cnci llamcnte magistrales, a un ritmo preciso que enerva 
al espectador, nos ,-an descubriendo s ucesivam ente las frí as 
máqui nas de guerra indiferentes al inminen te s uceso, y 
los crispados mstros de los hombres q ue saben que aquel 
com bate ha de ser su dest rucción. F inalmente, 110 pasa 
nada ; los mar inos ele los barcos zaristas se n iegan a dis­
parar, y l'1 uPolcm kin» se cruza lentamente con los cinco 
acoraz,Hlo!< con trnri<)~ ... El com bate no se ha producido¡ 
~:1 fi lm termina si n ninguna •agitación fís ica• fi nal , pero 
el momenh• alcam~a uua \'ibracióu tal, que hace que le 
perdonemos de bnt na gana a Eiseinstei n todo lo malo que 
tien<: la obra. 

Rn<.·gu al lector me perdone si hago aquí una digresión 
que nada tiene que ver con el final, pero que creo de 
interé!; tratándose de nn fi lm del que se ha Jwblado tanto 
como de lil acora::;ado l'olem/¿fa, y que el público, tn 

gcueral, no ha \·isto. Se ha n~nido presentándole como la 
obra cumbre de la cinematografía, muda y sonora inclui­
das. Totalmente falso, a mi criterio. Quizá sí reprcs<:nte 
1111 1> de Jos IIWIIH'IIlOs cumbres- no el momC_lllo cumbre­
del cine mudo, pero ~on abundantes las cintas habladas 
que le supcrn11 ampliamente. Resumiendo, el film se halla 
<:strnctnrado sobre tres secutncias magistrales - el arrnn­
qne, la fnmosa secuencia de la escalera de Odesa y el finnl 
que hemos descri to-, pero todo e l r elle11o es francamentE: 
deplorable, con abundantes notas de mal g us to y u na sen­
siblería cspantosn : defectos que incluso se infil tran - ma­
teria l izados en los plan~>S del hombre sin piernas- c11 
In secuencia de la escalera. 

\'olvamos al lema clel «fi na l» . Algunas veces el lógico 



e Poro Grierson y Rotho l os problem>S sociales son 
los preferidos o cualquier olro monifestodón artís­
tico>. (Del film de Rotho cWO il lD OF PLENTY>.) 

tlc~trrollo nrgumental incluye la máxima tensión en un 
)Htnto iutt' rmedio. Es costumbre, en estos casos, echar 
mano del dcuominado ctelato a la in\·ersa• o de otros 7.ig· 
z:~gneantl's desarrollos que suelen proporcionar \"Crdade· 
ros quebraderos de cabeza al espectador, al serie prcsen· 
tado el nrgumento en forma de complicado jt>roglífico. 
Con ello se logra una transposición en el relato, y aquel 
puuto de máxima tensión, de efecto contraproducente en 
medio del desarrollo, aparece, como por arte de magia, ni 
final de la narración. Sin embargo, es este nn jut<go pe· 
ligroso: el final debe ser la justificnción de lo anterior, 
.r ¡es tan difícil que una cosa situada lógicamente cn 
medio, sea la justificación ca priorh y aJ mismo tiempo 
el momento cumbre, de lo que normalmente es el ver­
dndcro fin ele la obra ci nematográfica! 

A hora bien ; supongamos q ue por si tuación lógic!l o 
por algún arti lugio ten<.: mos ya el momento cumbre s i­
tuado al fi nnl ; pero, ¿qué condiciones debe retmir este 
momento de máxima tensión? ¿ Bastat:á, pura y simple· 
mente, co11 que se;t el momeuto de máxima tensión? No ; 
\:S c:viclcn tC' que no. Pero sí bastará que sea, además, unn 
sola cosa: que sea lógico. Un final n o debe ser forzosa­
mente un «happy end• ni una cosa trágica, simbólicn o 
de tesis. Debe ser eslo solamente esto : lógico. Tocios 
los lectores habrán ,·isto El delator (The informer, 1985), 
de John Ford. ¿Se sintió alguno defraudado ante la muer· 
le de Gypo? ¡Es eddenle que no! E s eYidente que no, 
ya que el film discurre por su cauce lógico desde que 
abre hastn que cierra por última Yez. Tampoco nadie ha 
sentido el abandono en que quedan sumidas, al final, las 
protagonistas de La mujer siu alma (C!aigl,'s wife, l9oü), 
eh: Doroty Azner ; La loba (The little foxes), de William 
\\'yler, y Lo que e/-¡rieuto se llet·ó, de Yíctor Fleming. 

Y no se crea que ello sea debido íuúcamente a la 
posible antipntía que tales personajes hayan poclido pro­
ducir en <.>1 público. El éxito de un fihn como Historia 
de do.~ ciudades, de Jack Conway, o, aún mejor, el tan· 
tas \·eccs ci tado Viaje de ida, de Tay Gamett, es pruebn 
eoncluyente y esperanzadora en sentido contrario. Y, r e­
firiéndono!; a u n film actual: ¿No IJa encontrado el !re­
tor 1wdccto el fin al de BJ'igada 21 (Detectí11e story), clc 
\Villiam Wylcr? 

V para logntr un final sin defecto, ya sólo falbnú dar 
rorma plásti ca -recuérdese s iempre que, a pesar de te­
ner cli mCn!'; ÍÓn temporal e ilación, el Cine es, en el fondo, 
nn arte plástico- a los principios expuestos. Un mag­
nífico ejemplo nos lo brinda el Yerdadero fin al - qnc 
lnc~o hny una coletilla pegada - de Fort Apache, rlc 
John Ford : el momento en que Coclliise, \·encedor , plan­
la con rabia el banderín conquistado, frente a lo:. esca· 
~os supcn·i\'icntes del regim1ento. Final perfecto, por su 
cuhninaci6n, por su sul{erencia plástica, por su lógicn. 

El proxtmo artículo de esta serie 
lNlClAClON AL ANALlSlS DEL FILM 

versará sobre 

EL PLANO 
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UN ALMA PARA EL 
DOCUMENTAL 

por MANU EL ROTELLAR 

Punto de partida: "La melodía d el mundo" 

E 1. bUllido traju al eme unn dd1111Lión y 1111 suttulu qm• t•l1 
!<U m11du: nu tciiÍtt, v~•o tambi~n 1111 n11wrclaz:uui<-11tn al 

cucmuh!! fotu¡p[,ficu. ~stu qut: UJIQI111usarín la cuuc:q>c:iún non·· 
ksca del eme, l1abí.t tlt• cncouuar tc.-rrcuu fruc:tlfcru u• '' ,.,.tilo 
clur11mt•nlal. 11 e die bu e,ltlu silllándume en mm:. aiws 111 1¡11c 
el eme de u•te ¡.:-énero carecía de .:1. Aunque ebta au~cttCI;t cNI~· 
!len no Íllll>ortara porque presentía lu» matcadn~ llltht•lus oh :.u 
an;!uSllusa prc.;cncia y había de cncunlrarla, al fm, para 111111 
del cinc cultural. • 

l~s en 1!~.!!1 cuando \\"alter Ruttmaun sc1hla el t•:unil1u itkal 
()tll' ha rlt• cunducinw¡, a esta nue,·a mauift·stacit'm del altt· lllll 
nsumbra a la~ masas. Este camino es L11 mdmtí,, tl.-1 lllllllclt>. 

L11 mt'ludí11 tlt"/ muutl<> signiiicarín en la acÍisllca dl'l Cllll' 
In c¡uc Jla/lu, siufonlll d,• 111111 dutldd, dl"l mísuw H·alizachu, 
hahía St¡.:lllflcadu para la pura lucui.Jración fntu¡.:énica. Dcmo~ltnha 
Rutlmann, cuu una pn•cisión cxquh;ita, la puca n •laci(m que 
entre !ll )lUl'ckn tener la imagen cou d souido o: incltlsll las !'t· 
¡>araba porn valorizarlas por sí misma~ cumo llu~< ract•tn.- inclt·· 
pcnd1tntcs y pur lo tanto con valor autóctonu y ¡;u~lancinl cntln 
unn de ~:lla~. W sutudu realzaba l:t belleza dt> In im:t¡.:l·n e indu· 
so le pn·staba una calidad que por s• sula no hubiera cunst·¡.:uulu. 
HslH ••xpcncncia tendría lllltt lmscendcncitt en el film dt>cuml·n· 
In\ que no pullo prever Rullmunn e u aquella fecha h i~lt'u ica. 

Queda, pu~:s . scñnhulu todu un principio ebt~t ico 1p1c apunta 
cun ogntl l'Z;t a los cncbrus tic todas las inlcliJ.!encias ckl l' llll'. 
!-ii ¡:s cnpladu por esos cerebros y aplicndo a bUS fi hnB ('11 su 
justü valut, el pon·cni1 tlcl ciuc virgen de arll'lllllctt io cstr1 rt~t·· 
f.!lt!"nclo. Ht• me podr(o uhjcl<t r que, )!CHcntlmcnle, los doctt tn t•ll· 
tales t ienen una linea arl{IIHICIItal que pcnnit<.' tn:tlllt'llt:l ,.¡ 
intcré¡; Clllrc púhl icu y oh]l.' lo a trntnr. Estn mctlida encic1 rn 1111 
inlt·nlo ele humnniznr In inanimado o lu p11ntn te ntu n11 imrtl. Si 
el cinc documental lo lw cOnseguido en Collllula!\ oca~ionc~. t i 
dibujo a n imado ha hecho de esta humanizacíún su principal valor 
cnmercinl y plúslico. 

l.a n¡llicaci(m <IC una leve trama novelesca al fihn d~>cumt•ntnl 
es muy rccil'ntc y ha sicln puesta en pr:"tctica, pri~~t·ip:~lmt•utt• , 
¡>ur el m ·orrealismo i11gU·s. El documeut:•l, en la hura epa- ("111· 

pkza este rccucuto u suma ele posihílicladcs, CbtÚ limpiu dt 
st·nt idt> n:n rotivo, o lncu en tan cmhriPn:triu estado qu< st:!Ía 
ridículo mtcntar una clabificaciúu de subg~nt-ru~. El nhjdu fil· 
mado st vnlom por sí mismo y súlo es eso: una fO<cl. :>;u ~t 
ha descubierto l'l alma que ese objeto ptwde ocultar y t·l st·nllclu 
cnwcional que puede arrl)jar el lienzt> hlanct>, una vct. dcscuhitr· 
las sus !acetas l"Sttticas. En e"a hora - principios del «onoro . 
el tralamieuto del objeto es frío, con un anémicn ~entitlo dt: 
cmuciún artf~tic.o, de nula clecth•idad y, por lo tanto, antifulug(•· 
nico. !lace falta un alma: la dt:l artista rcali7~'1clor. Qu( se 
d<'spojc de t"lla y la pou¡ra en su obm ; que borre el concq>tn 
maqnini!'mo del albo encerado al animarse con el chnqlll" tic\ 
hat. de imúgeut"s. Esto consigue Ruttmanu. Por ~1 existe el t"Ínl' 
clocnmcntal en su doiJic manifestación estética y social qm•, t·u 
resumidas cucnlas, eran los dos valores principales con <¡lll" t<<: 
dc!<hordnba d contenido de Le1 mclcdfo del mtmdo. 

{lna vt•z snpt•radns las dtficu ltades de l momeuto el cine docn· 
lll<.'ntnl se dispersó. 1\lcjor dicho, cmpez6 a tlh·idirse en lns )l' tr· 
cclncioncs dc t"stilo y de uacinualid~•d. Este uncionali!'mo tnu: rln 
const•cncncia!< q ue darían fruto!' bien snzonnd<os 1:11 est<· rute 
C"lllturnl. l'nr lo pronto se dividi(, en dos la idea que cni¡H<•utli<•m 
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Rullmann ¡ de una pa1 tc lu ~uc1olú~u.~u ¡ ele la otra, lo plásnco. 
l .a primna t¡nt:dnria l'CIIIHI iclt:a fuudamullal e n la escuela llri· 
t{tnica y, en pmnntaJl tllltWr - 1111: rdtcro a los resultados-, 
tn la akmaua dnrant1: d tht.tt!'Jllll. l.a s~:~unda, de importancia 
c>.traurdinana ¡>ur bll 1a¡mlu d~:scuvoh·itnienlo, (né adoptada, prin· 
cip.thueull• , por Futnc1a y en mo:nor cu:tutía pur Alemania. Este 
M~gundo npartado I:S el qnt ho) uos interttsa y haré un ráp1do 
rCJla~>o !'obre su trabcelaltwci;t artística. 

Desarrollo d e l documental en Francia 

lil :ute del documental se desarrolla en Francia. Descubre sus 
J><o~1l11lidadct< un IJrasih:iw : A lbt:rto Ca,·nlcanti. Alli acuden en 
lmsca tll la gloria los artistas de tndos los paises. En París nace 
una cscm•la mn)· importante para d cine : la ,·anguardia. ~o 
cxü,te una clasifit:acíóu dt <:o!neros en esta nueva manifestaciÓn 
que hn de ;¡trncr al suob, y el documental se refugia en este 
seguro pncrl<> pnr:t mostrar d contenido del celuloide de sus 
cajns cu las aduanas de )lontmartre. Se confunde lamentable· 
mente el sentido del film documental, ter¡riversándose sus esen· 
ct:ts. Mas uo tmporta esta deo;oricntaci(m si ha servido para 
darnos nn Kirsunof(, nn h t>ns, un Epstun. Tres nombres; tam· 
luén tres Chll los. Kir~nnurr, busca In pla~ticidad en el nmhiente; 
~~~ t·scncl¡¡ es t[picnmente rusa ; los pro)tlt-nlaS que aborda s011 
de un profundo fatalismo c~;lnvn; cnhrando el paisaje un inu­
StLado dram:ltis mo; rehuye el c<)lltclltdo postal e insufla a Jng 
imftgcncs un h~lito tic poesía nmnr¡w o llit-n desencadcun un:t 
serie de circunstnnciot~ que h¡¡u de culminar en la tragedia. Com· 
pone con lrt <:xquisilcz df.'l músico sn s p1czns cinematográficas 
y In meticulosidad orqucstt1blt: del rituw de sus documentales 
colorn uu l>rio uuc,·o y Ílnicu. Tvenb e~; la espontaneidad misma¡ 
,.a a In cazn dt• JH'rspccth•as it11!dítns y ts, ante todo, uu artesono 
que ~:nticndc C(Jmo nutg mw las posihílidadt:s folog<!nicas de la 
~aturalczn. ~nce sn nrte, vr<:cisamel1tc, rle In reflexión, de la 
HteticHinsid.td que pune al t ¡tcutnr la obra. ~unca fué un im· 
pacit-nte ¡ por ~~tc mutÍ\'O, jam:íto hizo una película mediocre. 
Viajero iHcansahle, 1 ccut re cuu ~u el'pírau y la cárnarn los rin· 
eones más distn11tcs del ¡:lnb•>: un día España; otro, el Japón. 
Están lejanos ¡.,,_ r:Jj,,., dc sns tríunfuR de ,·anguardia documental, 
pcru t¡Ul•daH ]Mipíl:llllt>- Ullus títulos etnnos: El puculc, Llu-via. 
/.uidcr.::rr Y d munhr<· de e~;tt- holandés insigne, sigue y seguirá, 
para hi<·n rld cine, 1:11 la brt·clw del d•>eumental. El tercero de 
t'Stos p1ecursur~:s de la Cb<:nda frauce~a es Epstt-in. Su pre­
~t>ncia en ~:~ta clasífic.tción c-. vnramt-nte accidental y sabroc;í­
::<nna a pesar de J:, cscaH::t de la obra . .El principal titulo que 
acude n mi mcnwrí•1 <:~ Fiul~·fcn<rr. Ccm Finis-Tcrrae nos intro­
ducinws en el teinv m{t¡:íco de lu puesía ; no cabe expresar más 
rnntict·~ cun t-lt'rnt·nt••" tan dispan•s. El documt:ntal ha conseguido 
un hu ·n talltt> qut: ha d,; horrar en lu sucesi\'O su frialdad me· 
c{uucn 

En t:l rcstu dt• lu;; fllms ducumcutales que se engloban en la 
vanguardia, C).t"t<' una prcrocupacH'm má:> de urden cinematográ­
fico que tstét1l'n Es la lnh.c¡ueda de la máxima t:x.pn:siún por 
el n1ínintu ntutl\'u. l'or t•stu, t:n la tnaynrifl de tu:::; C8;,CJS, resultan 
dcsor<lcHadas, 11 in ~en talo u medida; muy r~:comendables pnra los 
lntscttdufl~ el<' lt> rarv y caótico. 

\'eamos nhorn lns ramificacicmes de t~le robusto tronco y 
hagamos sn stpnraci(m nrtlsllca. Ruhcrt Alcx:mdre, cncu~:ntra un 
expn:~ioni!<mo h ondu ) anda~ en la cuptación d e motivos u:li­
giosnF y ~<ocialcs . Bmiuel, d~jando a un lado el ~uperrenlisnw, 

n·Col(< la mi~erl:t bneinl ,.u sus mús terrihles esencias. j can 
.\nrn·h<·, da calcf.(oria clncumeutal a l simple reportnje. Aquí 
t<·1ulrú -.u pnntu dl' ¡¡: 1 tida una st•rie norteameric:-tn:t que l'oSC· 
dtar:, nl¡.:t'm f,itu: 1.<1 tllurclw ele/ Tiempo. También Epstem 
t<·vnlid.trft <:un El lll<tr <k los CIICI-.J<>S oll per~unalidad de Ji. 
rieu. J<·an l.ucls uht<•ndr{t éxitos que muy pronto se diluir{tn en 
t·l oh• id" r•ur la nhJt't h·idacl que m:mtiene en su ohra. l.eon 
l'u1ricr tratra ti exollsmn cnmu nota pnmor<lial y el reportnje 
na¡t r11 irá animado cun tuta pal¡>itaute ,·isión del instante. 

l't•ru lus tn•s numbti:S qu~ ·•capat a n In atencit'ln dcl mom~ntu 
~w· <:uor¡.:c Rrmquio:r, :\faurice Cloche y Gnston Diehl. Rouquicr 
cla toch una lcccit'm de arte cinematográfico con L<' Tcmudkr, 
('11 plcn-1 ocnp.1ci<'>n alt•nlalla. Farrcbiquc t.-~ un p<X'ma smfúnicu 
en ttn{t!o(cnt"!-. suhn· (Jos lemas fundamentales ele honclura nni­
\'!:r~al : el homhre y la naturah:z.'l.. Se establecen contrn:>tes P•lf· 
t1cus dt•ntn• de cada tslacicm : así, lo que era lirismo en prinw­
\'Cr:t, en invierno liC trueca l'n patetismo Clt la vida del a nciano 
que al nwrír part•ct: d~:svctlirsc desde su al¡tÍid d~ aquella cnmpiñ.t 
qm• tantn ama. )Ja¡.:niiica pdlcttla donde no exiSl<'ll lns fnllns 
purquc cst{t rc8uclta en un todo armonizadu : 1::1 tdca, e l paisnjc , 
e l actor aamnt~:uro ¡ muchos de s us pasajtos son de un impresio· 
nisnw a In \'an Co~h. ;\(aurice Cinche es el rc:.lista )>llf exce­
le ncia. l.us pi:IIH>S de SllS clocumentalca ~on cuadms palpitnntt•s 
ele vidn y renli~mn. Adem(ts de docnmcntal ista es un realizador 
marn"illuso en el c ine ele ficciún. Como tílulos cjemplariz:ulorcs, 
' 'nynn .)/ousicur l'fun-nl y Pr:f>f>iuo y l'iolcla. 1! 1 tercero dt• los 
n::n liznclor('!l , c:n~lon Di<'hl , posee un mara,•illoso instinto cour­
din:tdor. Se tln c iln e n s u ohra el p11ro concepto narrali"" que 
lu¡:ra i118llfl:tr cmocib11 y "idn :t lo inanimndu : l 'rru (;ogll cs 
un he rmoso ejemplo. 

El neorrealismo inglés 

W cim• clucumcntal británico sostiene su . ncorrcnli~mo enn 
un pudl·tto!-.u andamia¡e: (;ricrwH y su s colnlmradores. Por (;rit·r­
son ha cvullll'tnnadn d documental inglés¡ Grierson es nlma 
de l'Sln puclerusn or¡.:ani7.acir'm. Y Paul Roi.¡1a. ('1' Rohert Flahc1 ty. 
Otros trc~-o pilares !nndamt:ntale!. de la cincmat\>graiia de In ruhio 
Alhic)n, que tanta n·percusit'lu ha tenido para su rlE'sarrullo. 

Para Gncrson y l{otha lus pruhlemas sociales son los prde­
ridus, en su prnclucciúu, a cualquier otra manifes1acu·m nrtist icn. 
En cnmhiu Flahl•rty l\e zambulle en la concep~étn poética, de la 
que sale triunfante. l'nra los dos creadores ilel neorrealismo, 
Flaherty e" un inadaptadn que elude los temas socialeR por In 
e"quisitc7 t:stO,llca. l':~tc nenrrenh~mo ha cc>nse~uidu películas cuyu 
contenido ~ncml es incalculahle. 

<:rier .. un tt•aliza 1:11 1\1-.!ll nríf/a~. suhrc la pesca del arenque. 
De esta escapada pnr el :\lar del ~orte trae tocln uua teoría que 
ha de revuluciunar d dncunu.:utal : la campiñn inglesa, sus ciu­
dades, In hig;o:nc, lu~ prohlemas dei campo, delincuen~ia infnn· 
til... todo es np1e~·1clu pnr la cámara m:tgica ele! moderno mo· 
' •imiento docume nta l. 

Plnherty es conhario a toda esta man1festaciém. Incluso en 
uno cr>lahorncibn con Gricrson en lmlustrial Briltliu noláhase esta 
cliscrep:mcia ¡ e l liri!lmo flnhert i:mo hnda pnlidecer el frío cun· 
ceptismo Mcinl de l realizndur escoco!s. T.a prueba de otra cola­
hnrnci<'>n n •> vulvir'1 o rept•tirsc y Flahcrty, poco tiempo des)Ht(o~, 
darla :¡qu<·l mamvilloso film titnlnc.lo Hombre de Arcíu t' n <pw, 
cnmu en 1nda IIU uhta , el contenido ~ociol t¡uedarfa anulado pur el 
pntetis mo lírico. 

:llús lnr<le, este cnncepti!lmo socinl daría comn fruto una escu ela 
mol(nlficn, cuyns htneficioso!' resultados t:tnln hahrínn de <· n· 
¡.(l'amlt.•c~:r a la cin<'mntc>¡trafía inglesa, sin:tencln d<' ius p inulnrn, 
cu la pm;t.¡:tu·rra, a l modt rnu ncorre;tlisuw ilalinnu, qut• a pli l·<'• 
todns t:stal' t ~:orúts al film dt a r¡.:umento. 

INDUSTRIAl BRITAIN, de Robert Floherty 



REFLEXIO NES SOBRE El RELIEVE 

BIENVENIDO, MISTER MARSHALL 

CJNSV.J<\',\MOS e l tíll11u de esta sección :tuuquc por esta ''"" uo 
>~C:t uuu, sin" dos , las lecciones del momento ele las qm.' 

"anw~ H tratar, pm•sto qnc, cunmin:~dos por 1:-t nctna l idad a la 
cptl' nos tkhcnws, dos son los temns q ue solicitau aho ra nuestra 
atención. Primero, la. p rllltalla trid imensional que por pdmera 
vez il c1nos cxperin tet tlHd•J a tr:1VéS de films de ln rgo mt' lraje y, 
sc¡rttud u , la JHCSL· ttlaci,) n de una pcllcu la espaüol:~, IHeuveuido, 
,\lislt•r Mrrr.<iln/1, <1uc representa toda e lla una lccc iou dt' huc n 
c in <: HHL 

RL·specto a la conq uistR d el rt•l ieve entend~mos q ue lt~dn aprl'­
c iaciú tt dn¡rm:í t ica :~cerca de s u vnlor y alcance, formulada sobre 
h•. has<~ d e la,; pri ttt l'rrts C'Xpcr ie nc ias, ha de considerarse impru­
d.:ut<: por :o que t ien e ck prematura. En los dominios dc la 
tcod a cincJHttlo¡trMicn hay q u e desechar lm• juicioti que prclcnd~n 
anticiparse a los hechos, debiéndonos conformar con ir a remol­
que ele aqu 611os, porque toda teoría ba de conformartie de :~currclo 
cun lm1 circuustancins, las cuales revisten un carácter dinámico 
<11•1 que siempn· cahr cspcnH novedades sorprendentes. 

Durante treinta aiios pudimos creer que el silencio era 1'011· 
suhstaucial al cin<'ma. Después vimos que, sin :tbaudonar las 
posiciones conquistadas, podía contarse con el sonido eu su triple 
modalidad ele la palabra, el ruido y la música. Y si entonces se 
comctiú uu error :ti creer, juzgando por las pri1:1eras películas 
hahl:.tdas, •¡ue el cinc estaba condenado, no incurnremos ahora 
en tiiHI cqui,•ocncic'm semejan!<:, lo que 11os ocurriría si olvidú­
ramus l¡Uc una p<:lícula t:-on pueril como B;,•a•w representa en el 
cinc tridimensional lo que, en su día, La cancióu de Purís 
pudo ,;ignificar en el cinc hablado. 

J.o que parct'e incuestionable es que la imroduccióu del reliev" 
no ,.a a nwdificnr las co¡,as tanto como la introducción del sonido, 
ti cual \'iuu a cnmhiar profundamente la estructura de las pe· 
lfculas. De manl ra p:ul iculnr el recurso de la palabra alteró 
nolabkm('n\c In a nterior morfología ele las películas, a 1 propio 
ti t'mt>l• que dilataba c;.¡t r:tonl inariamente d campo de s us pusi­
bilid adt's. En cambio no parece que In tercera d imensión tenga 
qm: provocar una revoluCIÓn 1le la misma natura leza e impor­
tanc ia. 

R-:t:f'nozcanHJS q u e e l rel ieve t ie ne ele mome11to Jn :ll:t jll'ensa. 
l.a 11 ln ruut n rocccl c de los peligros q ue indudablemente e nlnuia 
al inlc usif i(•n r e l cn r(•clcr renl ista de las im{tgencs ; a la nn:t razn. 
nacla , yn t¡n c rcsult:t evidente que lodo cua nto si¡rn iii(¡uc unn 
promiSL' tt idnd clc masinclo íut imn t· ntn.: la real idad y la (icclúu 
alenta a la vicllHl de l a rte, pu esto q ue no hay que confu nd ir 
las cmt,cioucs que II• H> pwporcion a la realidad con las emociones 
di! !udole es tética que per~cueceu a un plano dist into. 

Si cier ta dosis de rea lidad opera como u u tónico en la ohm 
artíst ica, no cabe duda que una dosis masiva, admiuistntda sin 
d i ~•·~:rnim irulo, se couvic:rte en tóxico. Bastante lo comprobauws 
a b luz dt• tantas ohms contemporáneas cuyos autores , renun­
ciando :1 los dt·rcchus inalienables de la imaginación crendorn, 
se limitan a reproducir minuciosamente los aspectos mús crudos 
r 'nÚs rudo~ de la existencia material. Pero uua vez reconocida 
la lt•nlaciúu p<·li¡rro~n que enlraiia el relie"e al proporcionar lo~ 
llll'd ios clt• uhtem•r fitcihnente cho.¡ues emotivos de baja califica· 
t•ión :utístka, cahc tamhil:n reconocer que, eu áltima instancia, 
todo tlt•pt•tuil'rú, naturnlmentt•, de la forma cou que se emplee 
t.ll fut·r.;l. Es decir, estamos cu lu •le siempre. =-:o hny que juzg:tr 
d<: In honclad ni maldad del pruccclimiento en sí, sino de la vo· 
Juntad e intcndón de quienes lu empleen. \ ~icmprl! resultar{¡ 
consolador pt·n~ar c¡uc el Interés de un film dependerá del valor 
dtd asunto y de 1:111 exacta realización con culera independen­
cia d<: In aus,·ncia o prtscncia del relieve. . .. . 

t.its di!>t im·ionc~; dc que h:~ s ido objeto Bicn¡,cn:do , ,,Tislt•r 
Mm·siJodl c·n e l Mtilll(l J estiv~l de Canncs L:enen pnra nosotms 
el vai<Jr ele un símbolo por cuanto es la pt·iment vez q ue <•1 juicio 
L'ncotui{tstico qtt c nos merece till a ele nn~stras p elícu las se ha 
v i ~tu confirmnclo por un jurndu intcrn(\Civnnl cuyn reconoc1dn 
ohjeliviclncl le exime de In pnrcial idncl con q ue consideramos ht s 
co~a!' prupius, &it· ttt (l i'C vistas cuu m:'ts ap recio q ue las ajenas. 
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l.a pt· lkula ha ¡:u~laclu JH>TLJlll' ,., una ulu.1 vivn :lclllcrila 11 ,·i<•tta~ 
cnrril'ule~ t'!llHkns que hoy ~uz.\H de uua prh·ilt•¡riacl:t vitrL·m•iu, 
¡ull'c¡uc cuando se ha n·t•unt~cid·• <'n d film clt• lkrlnn~tn inthtt•n· 
cin~ (r:HWU•itnliaun~ lhl ha $ldu pi\ta S\lhcbtil11ar S\1~ 11\('lltU~, 
.,itw, ¡utr d cnntrariu, ¡l.lra nt:'<liii>Crr que 111111 ¡wlícula ~~Jlntluht 
salía dL•I <'l:ot(•ril ail'lamil'nlt> en qu~ dt•masiadu lit·mpt• 'e ha 
mantt·niclu la prudtwcio'•n dt• nUt>'trns Estudios y lhl p:tr:l ,•upi111, 
~unto ch:,dil'lt·ul~unt"ntl ~e h.\ intentado at~una vt•t, sluu pata 
ufn.t·ct al)!t• anny nnc~t1n una vez pu~~t4l!" l'l\ 1~~la t"tHt ~:1 1\Hh 
IIICntH :ll' tUaJ clt• la l'IUUII:I\n¡;ntfía elll'llJlC:I. 

Pt•tu:l:>l t..n u·J.{tl \,:un l"l nhunPHh\ actual ch.~ la l'l11t.' 1natu~tafía 
,.~ lu qnt• In{\.... faltn no~ h.lcC. Y ~Stl nn :;e l"•nu·dJ,:\Il' ,·upnuuln 
los tt·nt:ls ~in u asimih\uclus~ los proccdimieuln><. 1 k aquí IJtlt· 
1/lc·ul'l' lllcfo, .'líslc1 J/urshull <.:onsib<tle un l!xito in\L' ni!IL' tnnal <.'<111 
un a~unto ~t·nuinn que n •une\'a el viejo rl'pcri<J1 iu .1< lltiL'~tm 
pi1·an ~en mlapt:índoltt a l'l'alidadcs muy adutth~!\. I'L·t" c·Ml' {o' ilo 
no S(' haht ía uhtl'nido cuu súlu ofrecer a lgo illllc'lt•tono. d1• no 
,.,,nta1 lamhi(•u cttn nn dominio de la lcurÍ:l y pt{u:lit•.t ch•l L'ÍIIl' 
tal t·nmo hny Sl' praet ka en lod:ts parles. Y lh·l'l:mga hn 1h•nws· 
tr:cdo !Wr Sl' nsihk a lns p.tl]lilncinncs q ue nos h nhlnn 1l1• In~ 
f1H\ 11.a~ 1't'11U\IlHhH-al" qu,:o hoy ~e hacen seut h· c:n 1utl t.~i ucntntu· 
1-(r:tfÍ:tS ita li.tn (l )' fl'oiiiCl'!:O:I. 1'111 ha Ji>[.;'l':lcJO dC g'UJJ)L' ltt )J<' I [~l'l'illll , 
1wr" ha l'Oilsl'l:tticln ~l'<'IH ncins adm ir:chlcs e n las ((tH• snn pnll·n­
lc!< lo~ dotes de 1111 tJIIRc·rvndor pcrspicnz qtt l' g tt s ln snw11111' 11 11 
vis iint r(•:llist :l \'O H u na htll' llil dosis do hnnll ' l' y lit' sll tiJ a ht.•ttil(­
nos (lll t' llllllCa daiinn y s iempre· clivie J-tt:n . I';IIC(tll' / llcuvl'llltlo, 
,\U siN ~lcl i'$/W /1 , eh iRpcnntc gaceta de ci.,rtns jo• nndns ntt'III Ot ll· 
b iL•s cpu· ~ollmtt<•vc u 1111 ptt L• h) ,, ele Cast illa, st· hn<'L' t.•slí nlllt Jl•ll 
>'ll Hl'l'nlu c.'<H'cl ia l, ~imp{llico, alc¡tre, ;\ccntt> l lli C lttlll."hn l'nlla 1 111~ 
lt rtCL' prtnt l' <llttr:u rcstn r satisfncturi:t llll'llll' la nbuutln ul'in d t• !'om­
p lljos ahsurclos , co rro~i\'os y dcprim <'ll ll'~ ((lll' h l'IIIIIR ck ,;ufrit 
l' l1:111los tll:llllL'IIl'IIHlS 1111 cnnl.tclo pcrmaueutc cu11 L' i ClltJl'l'lúculu 
c i 1l l'111 t1 lt tJ,!r(t r;('t), 

BIENVENIDO, MISTER MARSHAll, de Berlanga 



EL CINE Y EL HUMOR TIJERATURA 
Fiesta previsora 

l'nt ()'Jirit-u, e l vc letauo aslru del cinl!, Licue una nieta de 
:.eiR :uio:. cuya vuracidad e!! iue¡,.tinguiblc. Y según uurra l,cw 

Tuukr, el comentarista de la radto, no hace mucho, eu una 
fichl<l dl· cumple:uins, la niitn se excedió m{ls que de co¡;tumbre. 
Hl ahut· lo Pat se accrcú a la nieta y le dijo; 

- - ;\ l;u ic: hncc du,; hvras que uo ccsns de eugu lli r golosinaR. 
J las comido por tt·es u ifias cJ(· t u edad ... S i 1111 te con t it· nes vas 
a hnct•r •í l'un1 l•, y estallar(l~ como un t•ohctc .. . 

La J)t•c¡uetiuela, sin cesar de cumu, repuso cou malicia ; 
- · llu~n11, abuelo. alc{mzam~ aquel pastel de chocolate, y alé­

jalt' un poco por si estallo. 

Propaganda in eficaz 
.Jeun Uersold, u no de los artistas más repu tados de la esce­

na y de Hollywr.od, es, eu la vida real, 1111 gran humorista. En 
cierta ocasión fné a una a~encia de automc'l\'iles en New York 
para comprar un auto nue,·o. 
-Quiero u n modelo de bcllns Hueas, pero q ue, sohrc todo, 

!'l'rt rf1 pido. 
- l'ut•s aquí 1l'nemos Jo que husca - repl icó el veudcdor-

1 stc coche es mogulfico. Lo nwnta usted nhora, toma In carre­
lt!ra :1 cten kiUunctros por hora y a las tres de la mndrugada 
cst{l n~tcd en Hohokeu. 

- 1\utnuces , nn me sirve - repuso Hcrsold. Y se marchó de­
cepcionodo. 

- T'.:ro ... ¿ pur qu~? - indn¡ró el sorpre ndido vendedor pe rs i­
gni~·ndolc ohstinaclo. 

- Porque. ¿ qnt:- demonios voy a hacer yo en Hoboken, a las 
trc" dc la madrugada? 

Cuenta Jimmy Durante 
lln 1111 ::1 excursióu de turis tas , .]immy Du rante, el cúm ico na­

rizím tlc la radio y de la pnnt:tlla, lleg6 en un ión del g u la a 
uno ele lr>5 llamados .pueblos fantn!'mas del Oeste•, distantes de 
la ci"ilizacióu y cHu todas Sil!' casas abrutdonadas y ruinosas. 
Et>. e~tc pueblo habla un solo residcutc, ocupando uua cn!'ucha 
s~midcrruidn frculc a lo que había sido, en otro tiempo, la 
cnn t in•1 de l lugar. 

l.os turistas iutc r rug:u·on a l solitario hahit:tutc q ue te n ia más 
ele setenta a1los, a fiu de councer la causa de que todo e l mundo 
hubiese emigrado de aquella aldea. El deju contestaba cou mo­
nosílnbu:>. Eutonccs Dmante se le acercó para preguntarle con 
cxpresi6n de lástima; 

- -¿Quiere decir c¡uc usted ha vivido aquí toda s u vida? 
Con 1nncha calma, <'l vecino repuso : 
-Aún no, mi ami!(O ... no ~é si me iré a otro lugar den tro 

ele quince o veinte mios. 
••• T 

Un rico productor de cine, tan poco an;,'lnte de la cultura que 
nuuca se había ocupado de aprt'nder a leer y escribir, fué un 
día a ~u banco. y a lterando sn costumbre, firmó tlll cheque con 
t res cruces. 

- ¿ C<\mo es eso ? -le preguntó el director del banco-. ¿Ha 
camhiaclo usted su firma? 
-"o, exactamente- respondió l'l productor-- Pero resulta 

q ue ahora mi mujer tiene amhiciones sociales y qniere que firme 
con e l nom bre y Jos dos ape ll idos. 

De l as memorias de Mae Murray 
¿Se acuerdan ustedes de aquélla actriz del cine muelo que se 

llamaba :-.rae )Iurray > Pues bien, acaba de publicar sus memo­
r ias. Y en ellas cuenta )fae que cierto día, mientras se arre­
glaba parn ir a una fiesta , .una sobrina suya, de corta edad, segma 
atentn1u cnte e l cu rso de su labor de retoque frente al espejo. 
Cremas y más cremas, pinturas y más pinturas. Grasas y más 
grasas. 

- )fac -dijo la chica-, ¿por c¡ué te pones todo eso en la 

cara? 
-Ah, mi peq uctia Cristie, para embellecerme ... 
T.n pequeíia q uedó e n sile ncio. Poco después, :\Iae, con una 

toalla y unos pafios de seda empezó a quitarse lo superfluo del 
maqui llnje. En ese momento Cristie salió de su mutismo. 

-¿Qué, no dió resultado? 

Yo, yo 
Orson \Vc lles, actuó en cier ta ocasiún ru nnn pequeña ciudad 

del lllcdio Oeste. CIJmO era lógico supou(•r entre puchh:rinos, 
la afición al teatro no era mu y grande <IIIC digamos. Por lo 
tanto, el auditorio c¡uc tenía \\'elles no destacaba precisamente 
por su abundancia. El actor comenzó diciendo, con su carac­
terística vanidad ; 
-Yo soy directo r y productor de películas, soy también actor 

de cine, actor y d irector de tcutro, escr il>o para el teatro y 
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pa ra e l c iuc, di r ijo, soy p restid i¡:(itndo r y pintor, he ¡>u b licado 
numerosos 1 ibros, toco el vilolin y el piano ... 

En este punto se iuterrumpió y moviendo decepcionadamcntc 
la cahcza comentó ; 

- · ¿ Usterles no creen <¡uc es una ve rdadera l!tst ima q ue hay.1 
tnntos •yo• y ta n pocos ustedes? 

Truco de cantante 
Cuando era pobre y desconocido el cautaute norteamericano 

jack Diamond consiguió un papel en una pelicula, pero debía 
~cr oído previamen te por una comisión q ue había de apreciar 
su \'uz. Antes de cantar D iamond dijt) n sus j ueces; 

-· J .es ruego que s i mi voz no les g us ta , perma nezcan senta­
dos, pero s i les agrada, Jevánte nRC . 

Su proposición fué aceptada. Dimnond rompió a cantnr e l 
himno nacional norteamericano. Todos se pusieron de pie al 
primer comp{IS y el cantante fué admitido para filmar. 

Roncar en e l Cine 
f,n p e lícula había sido muy e logiada po •· la critica, pe ro e l 

hombre se quedó dorm ido a los pocos minutos. No sólo eso, 
sino que pronto empezó a roncar. Lo sacudió su m uJer, di­
ciéndole ; 

- Despierta. Estás roncando. \"as a despertar a todo el 
mundo. 

Peregrina pregunta 
En casa de l Doctor : 
-¿La h:ln visto por In pautaBa, señoril~? 

-Varios millones de veces. Soy Clau<lette Colhert ... 

Del cine en relieve 
- ¿Y a usted uo le gus ta el c inc en 
- Xo setiora; a mí me resulta m ny 
- ¡ ... ! 

relieve ?• 
perj 1~dicia l. 

- )fe explicaré : en vez de devolver los lentes que me l'n-
tregan al entrar, distraicl:unente dcnteh·o siempre los míos, <¡uc 
1ne cuesta n uu pico . 

Chevalier conferenciante 
:l[aurice Chevalier, cchansonnier., actor, escritor y artista de 

cine, no satisfecho a\m con todo esto, pretende también ser 
conferenciante. Hace poco disertaba ante n utrida concu rrencia. 
En la primera fila se ha llaba una señora joven q ue tenía sobre 
las rodi llas un niño. l.lcvaba ya M:1uricc charla ndo nn buen rato 
c ua ndo e l chiquillo come nzó a llorar. I nte ntó la madre callarle 
y en vista ele q ue no lo coíísegu!a se d ispuso :1 march nrse. 
Chevalier, muy gal:uJtc, intervino diciendo : 

- :-\o tiene importancia, señora. Quédese, porque el niño no 
molesta . 

- Es pos ible- repuso la dama - pero creo q ue es su con­
ferencia Jo q ue le mo lesta a é l. 

Por la rtcopi~r., ;¡u 

-¿Qué es esto del cinerarna? 
-La abreviatura d e «El cine va por las ramas». 



GEO RG ES 
'M É L I E S 

.'ilt'u<lo .iltt'Ciot drl lt•atro Ro!><'II-Hocu1iu, <i<mdt• 111011/n obms 
<le' m11gla, GtOIJ.:t's ,\l,'li•'s <1Sislt' a la p,-imera rt'f'rt'"'lll<t.'i<ln dd 
"Cincmatógnlj<.l Lllllli,'rt•''. En uguida illlll,\'<" 1<1S po.</bllfd<lti<'-' 
dí' aqll<'lleH {'r<>)'t'aiott.•s )' {'t.i,• <1 .-lnlvulo L!tullt'r,· qu,• Ir t'<'llcle1 
1111 uf>ctr<1lo. /il f>•lcfr('. de los dos iu"t•,·ulort"s 1t'11usa. Scg1i11 c'l, 
5<" /rala .te 1111a onlosidad ci,·utifiút sin uing1í11 canict,·r <OIIItt· 
do/. .1Uii<'s 110 lusls/c•, pem se <l{'<lti<l por <'<>llslrulr w f't<lf>io 
•1/'<lr<lfo. Emf>l<':<l por tomar <•islas a la mancl"d de los C.umfc'r(', 
f>c•o itn••·nlel d tru,·aj~ y se ~in·f det cinc pam toular hlsltlllas 
iuwgluadas. F.u una f><llabr.J: crt•a el espl.'~tác-ulo dm•malogt,ijho, 
/.e>.< IJelllltliiM L11mi<'rc: lifllt;n l.t patcnridad drl ciuc como /u. 
:•rule> j{~ico. M81t's 1<1 /icnr .id dne c>spcct<klllo, dr/ dut• de• 
{i<ció11, <'11)'11 mara1tillosa e ingcuua pocsia l1al>fa dt" couvetlhs.: 
<'11 <111<', f.<ls J>clitlllas rodad.u J>o•· Jlc'lic's se ,·uc'lllau pot cnttc­
uans )' .Wnt<l>l alg11uos milt's . • \'acido e11 Jii61, lllllcte en 1988, 
f>ohlt' )' <>h•idcldo. He ,rquf 1111 articulo Stt)'O, pubUtado <'11 
"Ct· St>ir", d .:u de dicicmbrt' de 198;. c11 el qur drscrlbt• las 
J>inlot.-.<Ccls lnc/d,·ncias <ir la "VI'nta de Sil famosa prlfcula "1'/af¡;· 
el la L111111" )' nos ojn:cc !Ola pinl11m t•iva del Ctlllll'l'<'h> drl film 
tW los f>t·lmaos mios de s11 "'·' f'•msi6n: 

, 
como vendí mi 
11 

A C\DI\0\ de terminar •Viaje a la Luna». Como era costumbre 
en la época, yo mismo había redactado un prospecto con­

teniendo el guión del nuevo film y lo había enviado a mis clien­
tes (cxhibidores ambulantes casi todos), invitándoles a la presen­
tación privada que tendría lugar en el teatro Robert-Houdin, que 
yo entonces dirigía. 

El dfa anunciado, una veintena de espectadores se presentaron 
Oos que estaban instalados en los alrededores de París o en París 
mismo). )le pusl' al piano, improvisé un acompañamiento y el 
film fué proyectado Esperaba un éxito inmediato, puesto que 
aqueUa mañana \'Í la película yo solo y me había parecido 
divertida. 

Con gran sorpresa mía, la proyección tenni.nó en medio de un 
11ilencio gla~ial. Inútil decir cómo me sentí afligido por tal 
resultado, dt•spués de una labor larga, difícíl y costosa. 

He aqul que me dije : cSin duda alguna esto es un solemne 
fracaso.• 

Pero, de pronto, me hice una reflexión : mis espectadores y 
compradores (en aquellrt épo~a no se alquilaban aún las peHcu­
las) aon amhulnntes, en general bastante pícaros, maliciosos en 
los ncf(ocios, y probablemente piensan que si manifestaran el 
menor entusiasmo yo me. aprovecharía para pedirles un precio 
más elevado. 

lo;ntonces me limité a decirles : e Y bjeu, señores; ¿cuál es su 
opinión sobre esta película?. Ninguna respuesta; silencio abso­
luto. Se miraban unos a otros, pero sin decir nada. 

Uno de ellos se decidió, por fin, y me lanzó: 
•( A cuánto vende usted eso ?• 
Respondí : cPues al mismo precio que mis otras pel!culas : 

a un franco cincuenta el metro, en negro, y a tres francos en 
colores. Tiene 280 metros; luego asciende a 420 francos en color.• 

Puedo decir que, en mi vida, jamás sobresalto pare~ido ni 
reprobaciones tales acogieron una exhibición. Pjensen ustedes que 
las pe!Iculas de entonces median de veinte a sesenta metros 
como uttíximo y yo habla tenido la audacia de ejecutar un film 
de 280 ntetros de longitud, el primero de esta importancia. 
Ciertamente debí producir a mis espectadores el efecto de estar 
maduro para un asilo de alienados. Las exclamaciones se pro­
digaban : cEs una locura una cinta a ese precio. Jamás se ha 
visto una cosa as!. No venderá usted ninguna copia. Uno se 
arruinarla con vistas de ese coste.• 

Y el desfile hacia la puerta de salida empezó y se aceleró rápi­
dnm<'nte. Al ir a salir el último espectador le retuve por el 
brazo y le dije: •Oiga usted, señor. ¿Quiere ba~er un negocio ?• 
El hombre se volvió, interesado, y añadí : «(Dónde está usted 
actualmente ?. 
-En la {crin del 'L'rono- respondió. 
-Y bleu. Voy a hacerle, al galope, un gran cartel, pintado 

a la cola como 1011 decorados, con una lmta enorme recibiendo 
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el obús en el ojo, y con el titulo del film y la ins~rip~i()u 
•inédito y sensacional». Dentro de seis horas se lo traigo y usted 
lo fija. Lnl.'go le presto la película para la velada. Usted la pro­
yectará gratuitamente en cada representación. No le pido ni un 
c(:utimo; sólo deseo ver el efecto que produ~e en el público. 
Si resulta un fra~aso, a medianoche me llevo la película y todo­
ha terminado. Si la pel!cula agrada, se la vendo, supuesto que 
a usted le mterese. Y me la quedo si usted no la quiere. l'ofltl. 
¿Le conviene el trato? 

- ¡ Ah 1 Entonces, siendo así... Esto pega. 
Tal íué su respuesta perentoria y poética. 
Aquella n!isma noche estaba todo preparado. La muchedumbre 

t·mpczaba a llegar. Hl público se apiñaba ante la grnn luna. 
El cartel lt:'S hacia reir y, al mismo tiempo, era objeto de acres 
ccn11uras : cEsto es una broma, una mü.-tifícación. ¿ Es que nos 



toman por primos t•n e~ta barraca? ¿Creéis que se ha podido tr 
a la luna para fotografiarla ? Esto es mofarse de la gente .• 

¡F.l público de entonces, no iniciado aún en los trucajes del 
dne, ~e tiguraba que no era posible fotografiar más qne cosas 
reales.) 

El resultado Cué que, a pe!<:~r de los estuerzos del ccharlatán•, 
no hubo en la primera representación más que una quincena 
de e!lp<'C!Sldorcs poco simpatiwutes, prontos a escandalizar al 
cexplicadou si se les habla <'nga.ñado. 

DespuC:s de una scrit. de bandas de veiote y treinta metros, 
llegó por (In el ínmoao cViaje• anunciado en el ~terior. 

Ante el primer cru2dro el público guardó silencio. En el segundo 
empezó a ínlt:resarsc; en el tercero empezaron a prodigarse las 
risas¡ en <·1 cuarto, el quinto y el sexto se acentuaron más Y 
m{ts. I<~l\ los cuadros siguicutes cstallnro14 nutridos aplausos para 
no cesar ha11ta el fin. Hn los últimos· cuac;lros aq_uello era el 
delirio. Nunca se hnbfa visto una película de esa clase, por 
cuanto aquélla íu6 la pnmcra e-n su género, lo que explica el 
e(.,cto proüncido. 

A la salida íueron los mismos espectadores quienes hicieron 
una propaganda verbal entusiasta a los recién llegados que, ante 
el ruido de los aplausos, se habían estacionado a todo aJredtdor 
de la barraca. Desde ese momento se produjo una riada mcreíble, 
abarrotándose la .saln hasta medianoche. Incluso tuvo que ser 
acortada la serie de pequeñas ciotas para aumentar el número 
de n:prc:seutaciones. 

I.a recaudación fué la más formidable que jamás hubiese ' 
obtenido mt exhibiüor. El hombre estaba radia,nte. ¿Lo dudan 
ustedes? 
-Y bien, mou ••icux. ¿qué dice . usted a todo es:o, eh?-

le dije. 
- ¡ EJ>alallt:- fué ~u única respuesta; lacónica, pero expresiva. 
- Entonce~, ¿está usted contento? 
- p'it'nso que si. 
- Pues yo también - añadí ·. Ahora ya he podido comprobar 

el efecto producido por mi película sobre el "Verdadero público. 
Y, diciendo esto, iba enroll:v:'do tranquilamente la ' pe!íc-ula 

a mano, pues entonces las bobinadoras uo existían aún. Coloqué 
la bobiua en ~u caJa metálica, me puse ésta bajo el brazu y, 
diciendo a mi homhrc : cBttcnas uoches y gracias•, hice acci6n 
de s¡tlir. 

- 1 Vaya·! ¿Y mi peHcula?- exclamó él-. ¿Se la lleva usted' 
-l Cómo que su pcllcula? llste mediodía no ha querido usted 

saber nada de ella. Hs ntla y no de usted. 
Y yo decla esto con la UHtyor seriedad del mundo. 
-'¡Ah, ~10 1 Nada de bromas. No irá usted a jugarme esta mala 

pasada. Déme ~u película. T.a tomo al contado y añado lo que 
sea por sus molestias. 

Entonces, sonriendo, le dije : . 
- ¡ Eh ! ¿Me toma usted por un usurero? He aquí su película ; 

páguemcla al prccto convenido, ni un céntimo más. Soy yo, al 
contrario, quien le debo a usted las gracias por haberme puesto 
en contacto con el verdadero público popular, el único que rle 
sin presiones ante un efecto cómico, sin preguntarse si va a 
perder, riendo, ~;~u dignidad y su prestigio de juez. 

No he sabido uuuca cómo, en el mundo de los ambulantes. las 
noticia¡; se propagaban con una rapidez tan iocreíble. Lo cierto 
es que n la mnñana siguiente todos los ambulantes de Francia 
estaban informados del éxito triunfal del cViaje a la Luna» y 
que los pedidos afluían de todas partes. 

Se me dirá que rhe hallaba en el camino de la fortuna. 1 Ay! 
¡Tres veces cay• 1 Tres copias del film fueron adquiridas por 
comisiona! ios que las enviaron a tres grandes casas americanas 
y éstas se apresuraron a obtener contratipos. No existiendo aún 
el copyri¡.rlrt para las pel!culas, dichas casas se pusieron a inun· 
dar el mundo de copias falsificadas. Fueron a mlles las copias 
de esa clase que se expidieron u todos los paises del universo ' 
y, para colmo, acompafiadas de reclam~'S gigantescos anunciando 
por cnrteles y en la {>tensa cEI viaje a la Luna», el formidable 
(tremrmdotts) éxito de la Géo Melies Star.Film de Pads. La marca 
de fáhrica, también falsificada, era reproducida en las copias y, 
por desgracia. me hallaba impotente para impedir ese tráfico 
deshonesto. 

Bl resultado fué que yo había gastado treiota mil francos por 
In ejecución de uu film; que mi venta personal cesó súbitamente 
cuando no habla recuperado más que una decena de miles de 
francos y que en definitiva la cosa se saldó ,para mí con veinte 
mil (r:~ncos de pérdida. 

Desgraciadamente se trataba de mis propios recursos, pues no 
he tenido nunca un comanditario en mi carrera cinematográfica 
du '·einte años. (He debido ser un verdadero fen&meno pero, por 
lo menos, nadie ha podido rcprochanne el hjlberle hecho per­
der su clinero. Yo es algo.) 

Peru no hay m¡¡l que por bien no venga. Otro resultado, infi. 
nitamente mejor, fué que la pelícnla, a la vez que enriquecía 
a mis piratas, hizo para rui nombre una propaganda sin precc· 
dentes, gracias a su enorme difusión. Asi que el nombre cGéo 
:'>f<'li~s• fué, rlc la noche a la mañana, célebre en todo el orbe, 
por la suma de vciute mil francos {valor de ante-dos.guerras). 
Por lo menos esto Cué una puhlicidad poco costosa. 

Gracins a Edison, a I.uhin de Filadelfia y a Carl taerumle, 
que fueron mis f:1lsificadores y a quienes sólo pude obligar a 
rcspelar mís producciones abriendo una sucursal en Nueva York, 
en 1904. A partir d'1 esa fecha ya no pudieron apropiarse el 
beneficio de mi labor. 

M611es, como buen dlbuionte, proyeclabo con todo detalle los escena s 
de sus Alms. Situaciones, Agurines, decorados, trucos, todo posaba 
antes por su 6gll 16piz, gobernado por uno Incontenible fantoslo. 
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E. JORD A NA P . 
EL CINE Y LA TÉCNICA 

EL CINE ·EN RELIEVE 
11 

SISTEMAS CON ANTEOJOS 
Descrito en el número anterior de OTRO CrNE el me­

canismo de la visión binocular y habiendo demost rado ser 
indispepsable par;;~ lograr el relieve cinematográfico que 
cada ojo vea la imagen que le corresponde, empezaremos 
este artículo con uu breYe repaso de las tentativas que 
desde el nacimiento del cine se han ensayado para lograr 
el relieve mediante anteojos individuales. 

En primer lugar se proyec~ó lado a lado las dos imá­
genes derecha e izquierda y mediante unos anteojos pris­
máticos se hacía desviar las visuales de modo que cada 
ojo viese solamente una imagen. Naturalmente, el relieve 
se lograba pero la proyección de las dos imágenes, una 
al lado de la otra, reducía cada una de ellas a un cuarto 
de la pantalla. Por otra parte, los anteojos resultaban 
caros, pesados y molestos. 

Otro procedimiento consistía en proyectar alternativa­
mente sobre la pantalla, y con una frecuencia suficiente 
para evitar el centelleo, una imagen derecha y una ima­
gen izquierda. El espectador tenía colocado ante sus ojos 
un obturador doble que descubrfa alternath·amente el ojo 
derecho y el ojo izquierdo con la misma frecuencia que 
los cambios de imágenes en la pantalla. En estas condi­
<:iones, el relieve es percibido exactamente como en el es­
tereoscopio ... a condición que el aparato funcione de ma­
nera irreprochable. Este procedimiento exige en efecto l,lD 
sincronismo perfecto entre los eclipses de las imágenes 
sobre la pantalla y las obturaciones de los ojos, siendo 
preciso por lo tauto un mecanismo tan costoso y compli­
<;ado qno;> hace impracticable el sistema. 

E l procedimiento debido a Almeida se funda en el 
mistno principio que los anagliios. Consist ía en proyectar 
dos imágenes tomadas desde dos puntos de vista distin- • 
tos, roja la una y verde la otra, y contemplarlas sin~ién­
dose de unos anteojos de cristales verde y rojo respecti­
vamente, con el fin ele que cada ojo sólo viera una imagen. 
Es de sobras conocida la percepción estereoscópica me­
diante los anteojos bicolores. Casi todos hemos tenido oca­
sión de mirar alguna postal, o alguna impresión en re­
lic\·e mediante los anteojos bicolores. En tal caso habre­
mos podido comprobar como el ojo que llen el cristal 
rojo no \'é . las tintas rojas por confundirlas con el fondo 
blanco que aparece rojo; en cambio, distingue todo lo 
verde ya que cada vidrip absorbe su color complementa­
rio produciendo el efecto tanto más próximo al negro 
cuanto más acertadamente se hayan elegido las_ tonalida­
des de los colores. 

Este sistema, aún cttando técnicamente es irreprochable, 
ofrece en la práctica, aplicado a }as proyecciones cinema­
tográficas, no pocos inconvenientes que a continuación 
vamos á hacer resaltar_ 

En ptimer l ugar el empleo de los anteojos bicolores 
})l'ovoca .un a. rápida fatiga ocular. En segtmdo lugar im­
pide la proyección en colores. En tercer lugar, Jos contor-

nos de los objetos situados en prilner plano se prcsculan 
coloreados y aún las partes que dcberiau ap:1recer blan­
cas conservan casi siempre un ligero tinte rojo o ve-rde. 
Estos inconvenicntt:s, unidos a la necesidad de usar gafns 
(qne el público sc resiste a aceptar) hatt impedido su 
puesta en práctica. 

\' por último, vamos a entrar en el sistema dl• luz 
polarizada que actualmente y bajo el nombre de c~aturnl 
Yisión• (!l-D) gc l'Xhibc en España. 

En el núnH:ro 1 de OTRo Cn>E y desarrollado por el 
prof~:sor P. Ramón :\rcelu7. Luzeret, S. J., se publicó uu 
detallado artlcu lo sobre los fundamentos del sistema de 
proyección cinematográfica en relieve mediante filtros pv· 
larizantcs. Por tal motivo se omite una nueva explifación, 
pero ,-amos a entrar en el terreno práctico y sentar unas 
Qbsen·acioncs que creemos han de ser interesantes para 
los aficionados a .:sta nueva modalidad del cine, que está 
~eilalacla a imponerse según nuestro juicio, lanto en el 
campo amateur como en el profesionaL 

El relic\'c cim:matográfico, .. o mejo¡: dicho el efecto lri· , 
dimensional cm las proyecciones cinematográficas, es sim­
plemente reproducir al espectador la sensación de espacio 
uafural que en la realidad existe entre unos cuerpos y 
otros. 

En In proyección en relieve, cuanto más natural sea la 
apreciación del espacio, más perfecta será la sensación. 

Uno de lo:-; fLmdau1entos para la perfecta sensación de 
proiundidad en las proyecciones en relieve, estriba en la 
correspondencia entre el tamaño de la proyección en la 
pantalla, la distancia a que ha de observarse y la separa· 
ción entre las imágenes proyectadas. De todos son cono­
cidas las dos primeras condiciones que ya en el cine plano 
son esenciales para una perfecta proyección, pero uo asi 
la tercera conclicióu, pues en la separación ctttre las iln{¡­
gencs es donde se halla la base de la percepción tridimen­
sional (ver articulo publicado en el número anterior de 
Orno CINE) pues conservando el mismo tamaiio la WID.,ge/1 
w la pantalla y permaneciem1o eL especta¡lor a la distall­
cia proporciollDI para una perfecta 1.1isi6n, si 1.1ariamos la 
separaci611 etttrt· la.s imágenes 11arla igualme11te la seusa­
ción de tama1ío de la imagen proyectada. 

Aunque parezca imposible lo que hemos manifestado, 
uu ejemplo nos aclarará mejor esta observación. 

Se trata de proyectar una imagen en relieve de un 
árbol. 

Eu la figura núm. 10 (A) vemos la imagen derecha en 
la que hemos simbolizado en trazos oblicuos el plano de 
vibración de la luz polarizada. En Ja figura núm. 10 (B) 
vemos la imagen completamentaria o izquierda en la cual 
apreciamos c;.omo el plano de vibracióu de la luz polari­
zada forma uu ángulo de 90° con la anterior, logrando 
con ello que los filtros polarizautes permitan ver solamen­
te a cada ojo la imagen que Ir;: correspomle ver. 
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l'rilllt'T:lllll·nh' t•fl-ctumnO~ la prOy<-CCÍÓn tlc manera qne la 
ima~c-n ckrl'ch,¡ l'.;t(- algo hacia la izquierda y vice,'crsa la 
imagen izquil.'rd,l :ligo s~ parada hacia la derecha {Fig. l J) . 
Ocutrir{¡ al mirar a tnl\éS ele lc's filtro.; que cada ojo \"crá 
snl~•mcnte su imagen y oscntiremos• qnt" d árbol se halla 
dl'lanlc de la pnntalla, cxactamcute en el cruce ue lns 
,-isuaks, ¡H:ru también oscntin.:mos• que sin haber chs­
minuidt• o.:tt la pantalla el tamaño ,de la imagen la visión 
adelantada dl'l árbol no.; parec1.·, y realmente la vemos, 
más pcqueña. I.a nltura ele la imagen queda limitada por 
las Yisunlt:s cxtn:mas y como sea que Yt.>nlOS el árbol mfls 
:ulclnnlt•, quc.:da rl.'ducidu su tamaño apareute tal como in­
tlica d dibujo (Fig. 11). 

En la figura 1:!, h..:omol> proycctado las dos imágenes 
Supt·rpnt.•stas y TMtur.tlllll'nte, al mirar con los filtros po­
lnrizanll-s fundin.-mo:< h1s clos imágent:s en d plano de 
la pantalla y n runos d árbol del mismo tamaño que 
las imágo.:nt.;~ primarius y a la misma distancia de la 
Jllllllalla. 

Si fin ulmcn)-l proyeclmnos las dos imágenes (vCI· figu­
ra lllj un poco hacia la derecha la imageu derecha y un 
poco hacia la izquierda la otra, al mirar con los anteojos 
In fusiún Sl! l'Ícctuarú dclltro de la vanlalla y «Stnlire­
lllOSJ rt:a hu~ ntl- la \'Ísión do.:ntro de la pantalla e igual­
m~.:nt~: notlln·mo., que ti tamaño de la proyección nos pa­
recerá haber aumentado. El dibujo muestra claramente la 
t·xactitud <.le Jo qm. hemos manifestado. 
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Se ha demostrado, pues, que la var1ac10n en las -;epara­
ciom·s de hts imágenes influye en grau manera en la sen­
sación dd relieve, por lo que la falta de e.~actitud, tanto 
u1 las separaciones como en el tamaño de las imágenes 
proyecladns rept:rcute en la mayor o menor sensación de 
rcalidad, cuya perfecta imitación es la meta del relieve 
cinlmatogr{tfico. 

l'rcci:;amcnte, a raíz de la presentación en el \\'indsor 
l'alace, de Barcelona, de la película oBwana, diablo de 
la seh·a• se pudo constatar como al no haber tenido en 
cucnt:. los fundamentos antes expuestos, se acentuaba la 
ialta de realismo y a veces era casi imposible la visión 
del rclit.·,·e puesto que los ojos se veian obligados a efec­
tuar l'sfuerzos superiores a sus posibilidades. 

Por cjcmplo, t:n varias escenas, d primer plano se hacía 
coincidir en la pantalla (como se indica en la Fig. 12) y 
so.; \'CÍan los rostros de los artistas de tamaño y volumen 
gigantescos, cuando Jo correcto para lograr una perfecta 
s~.nsación de realidad, creemos que es adelantar los pri­
meros planos para lograr un tamaño menor (ver Fig. 11). 
Pur otra parte en algunos momentos la separación (en la 
pantalla), cutre las imágenes de los últimos términos (pla­
no~ alt:jadus de árboles, montañas, nubes, etc.) era tan 
accntnacla que obligaba a los ojos a bizquear al revés 
(hacia aflllra) con la consiguiente fatiga y mareo del es­
pectador. :-\o obstante tales defectos, creemos que el ciuc­
··spacio triunfará. Solamente añadimos otra vez que sea 
un triunfo tal como Dios manda. 

/2 

' 

En el proxrmo número se estud1arán 
los fundamentos de los sistemas de 
percepción del relieve cinemaiográfico 

S IN ANTEOJOS 



L O S AMATEUR S 
ANTE su PÚB LICO 

OUÍRICO PARÉS 
SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA 

e l:ANJ:>O, hace más de un atio, tuve queperfilar esta scmbhmza, 
apenas cunocfa personaltncttle a rarés, <tue llevuba sola· 

mente d os a tios ele partic ipación en los concursos nacionales. 
Me f né 11ecesario conversar un poco con ét -mejor dicho, dejar 
que hablara é l a s us a nchas, lo cual resulta facilísimo- y co­
nocer s u ambien te privado. lis to me llevó a stt casa, un p iso 
nuevo de la pa t·tl~ Sll l1Crior ue J3a lmes. 

Penden c t\ el vestíbu lo espléndidas nbras fotog rMicas que !~e­
va n la f i rm;L de Pa1·és. Y e n s u hihl ioteco. lucen trofeos couq tt JS· 
tados c11 lides foto~ r(t[i cas, juntn a las recientes distinciones 
ciueísticas. 

i\le hall<1ba, p ues- nos hallamos- a nte el caso corriente del 
a rtista amateur que h:1. trocado la cámara fotográfica por la ciue­
matográfica. listo no ti ene nada de particular. Aquello q ue rea l­
mente lo tiene es e l sorprende nte debut de l'a rés en 1950 como 
cine(sta. Stt Faulasia no-vc/csnl, que le s ituó en cabeza de las 
medallas de plata, es lo m{ts antitético que esperarse pueda de 
un artis ta fotógrafo. Ya en olro lugar escribí que no se h,lbía 
hecho nada en cine amateur con un sentido tan vi\'O, tan ame­
ricano, del montaje, como Fuulasía nQVclesca en su p rimera 
parte, aque lla en que el protagonista, empedernido lector de no,·e­
las de aventuras, sueiia vivir un e pisodio tar7.auesco. P arés e ntró 
en el cine amateur con un ímpetu juvenil y despreocupado que 
nnnca me hubie~en hecho pensar eu el artista procedente del 
campo reposado de la fotografía. 

Junto con Faulasía uo-vclesca presentó Parés, aquel mismo año, 
un reportaje titulado Homenaje a la J!ejez. Y he aquí que de 
un tema que carece de esa punta de sensacionalismo que es­
peramos en tod o repMtaje, porque nu H omenaje a la Vejez en 
Centellas es i¡pla l n ta ntos otros que se celebran en nuest ra 
tierra, y además la luz no le estuvo del todo favorable, Parés 
obtuvo un re lato sug-estivo , personal, que a umentó en g rado 
sumo la simp(ll!a de la Fiesta. Y esto lo consigtúó en su casa, 
n posleriol'l, con e l montaje. Poniendo intención y sensibilidad 
en el acto en sí tan mecúnico de manejar U.t1as tijeras y uua 
em}>almadora. 

l'nréR debe principalmente su~ (ilms al montaje. Por 1·azoncs 
diversas se ha visto e n la prcc isiúu de impresionar cas i todas 
s us pelíc ilas precipi lncht y hasta, a veces, descuidndmncnte. 
Fantasía uovc/.esca em pezó siendo un broma de veraneo, sin 
ning una in tención preconcebida. T.ucgo tle haber rodado las 
parodias que fonna u e l doble cuerpo del film, el hombre viú 
que aqueUo teu la cierta g rac ia y pensó en darle pies y cabczn, 
es decir: unidad ; a cuyo f in concibió el nexo del lector de 
no velas. M11íiecas tuvo que ser impresionado en un sábado por 
la tarde y un domingo, a marc has forzarlas, po rque e l almacén 
que le prestaban ten ía que estar libre e l lunes por la matiana . 
Y se tratabn d e un film de a rgume nto . E n cuanto a Homenaje 
•: la Vejez está al a lcance de todos el imaginarse el rodaje en 
una mm1ana de domingo, yendo de un lado para otro de la 
fiesta como una lnnzadcra cu el telar. Por fin, ¿quién pensaría, 
,-iendo s u SCinata, de este a tio, que está rodada en dos únicas 
sesiones, una para inte riores del concierto y otra para cxterio­
re~ en el jardín, sin ninguna repetición posterior? Y aún al 
disponerse a la toma de ~xtcriores, con los dos intérpretes ves­
tido!' de noche, tuvo que hacerlo en un jardín distinto del que 
había escogido, desconocido para é l, y con un retraso de dos 
horas para solucionar e l imprevisto. 

Está Parés tan acostumbrado a las prisas en el rodaje, que 
ni siquiera utiliza trípode y otros accesorios útiles, a pesar de 
que c:-.r¡ta con tocio e llo cuando sale de casa para f ilmar. Luego, 
en la tranqui l idad de s n piso, realiza e l milagro de la creactón 
estética con aynda de unas tijeras, una empalmadora y yn 
f1ascn de acetona. Y -¿ por qué no decirlo ?- con el auxlh•) 
est imulante de unos ' sorbos de cot1 ae, y no d igo de Jeriñac 
porque se trata d e un auténtico co11ac francés . 

Ya s n¡)ongo qttc el placer del montaje lo paladean, en mayor 
o meno r escal:t todos los cinelstas amateurs, atrnq ne no lo Jie 
comprc1hado ye;1do a catnr s us respectivos cotiacs eu el san­
tuario rle SIIS Jn nn ipulaciones art ís t icas. Pero qu1ero snbmyar, 
Clt e l caso Par(:s, In preva le ncia que adquiere ese a~;pecto de l 

qtu:haccr cincrnatugráfico entre los valores de _sus peHculns. Y 
pensemos que hasta e l afio pasado Parés traha¡aha en oc!w 1111· 
líml'tros. l.a munipulaci{m de la ¡>e líen la 1 esulta ser c:ts1 lnhm 
de relojería, aunque el interesado 1:• siente, de seguro, u~r~.~ t¡lh: 
cotuc, una ntcc{udca frín, Co1uo un tuinto, con1u una car1~1a eh:· 
licada, tierna l' iuacahahle. 

l'ara completar el retrato cine{slico de Parés, he de !;Ciialnr 
que su labor es muy unipersonal. Excepto ;;u S~udlu, cuyu. le1_na 
hahía sido escrito por Juan Blanqncr, Pares J>ll' ttsa y gu111111t. 1 
sus tcmah. Es curioso saber, a este respecto, que con 1/ls/or/u de 
llllll }0)'<1, dd afio pasado, lllvo que concebir un asunto al servi­
cio de medio centenar di.' intO:rpretes, empciindu!< en !'el'lll. ('l'utln 
el el!.•ml•nto joven de Ccnlcllas.) Es decir, eJt lul!'ar de b uscar 
unos int.;rprete!< pnr:t un tema t~ado, l.!I\'U qu~ hu~car 111.1 lema 
para unos intérpretes. A IJ{<> p1r:mdchano : tJO pcrsona¡cH <'11 
husca ck un nrgun1cnlo. Nuest ro hombre les complació a lodo~ 
vali(, ndose del sislemn de <'pigo•lius engarzados. 

Dur:mtc e l mdajc 11 ad ie conocí' e l intríngulis <1 <-' lo que Pnr~s 
~e trae e ntre n1tt nns . Sc l imitan a obedecerle y aJ{uanlar a 
~] lit' l'l rmnprcnbc,ns c~té ludo unido y n la. ,vi sta. , . 

Bien· he d icho !llldlc y hay una cxcepcton. Pare!\ lH!nc 1111 
colabo(aclor d e csc J.ipo el e impo ndera ble coln!JO mc ióll ~1111; .1.'" 
se cone1·l'la ni e n l'l J{tt iún ni e n la cúma1·a 111 c11 la cllrccct"n 
n i en e l ni•Jnlnjc . :Me refiero a S il esposa. J.a seiio rn ~arés cslú 
ta n in tox icada CO l nO s u ma rido. V , desde la COJJcepc1fl11 d<· •,, 
icl~a hostu e l ú llin1n y defin it ivo empalme, pasonclo J?or locla~ 
lus per¡u c t1:1~ 1uecún icns de l rodaj7, In sctio ~a rnrr~ :ts1s_lc a s u 
,•spnRo, le s irve d e U1e1no rH\ nux1ltar, de_ scnf>l, de n~f• (J!IIl lntl •?m, 
de asesor cu e l loc-ntlo y vest1do femcnu1os, de nctnz IUclt.ts lvc, 
de consu lta y de cliscusi<'m. Amigal?k y l111_ninosa discusilm Qll~ 
dnrunle e l larJ{O procc!'o del monta¡e a me n1za las veladas e n ~ 1 
h"gar J>Or uu quflttmr allá !!Sfl f>/11110. Preside esas vel~dns la fo~o 
del perro Ch nrry , prolaJ{OIIISla de Q1111lrc fw,_urs. 1 1111 ¡ros 11 
;\la/a¡rall s. n cuyo nomhre In sctior~ Parés h~ 111Slltuí~1o el pre­
mio que lll'va su uomhrc para la lntcrvc-ucwn de annnalcs do­
mésticos en los [ilms amateurs. 

Y discu lpen, sciiorcs, que esta csembi:UJza ele! ciueisla• t('rtnint' 
en r<'lr<1lo de famllin. 

JO 'É TORREL~A 

''INTERVIU" EN MONTAJE CORTO 

C l',\1'1111 l'l amign Parés es requerido para subir al estrado y 
sometl'ISl' a intcrro¡tatorio, su rostro es alegre, optimista y 

confiado. l>it<pucsln a tocio. Después del .bombardeo• de pregun­
tas ltu iz{L no ln 1'1'<1 tanto. Pero, veamos lo que pasv. 

- ¿Cómo •nncistc• cincmntol(r!dic:une ute hablando? 
- J'ur un ptoN•sc• n nln ml <le cvo\ueiún : Dcsde lt:-. ce veinti-

cinco a ll(l~ lllicion:tdo a In rutogmfía y al excursionismo, llcgú 1111 

111ontCIIto c 11 Qlll' deseé <JUC las visiones fotogr(trict~s estútic:ns 
tuvil'sen lntwimie nto J>I'O l> io y los n~¡>orLes excurs ionistas fne1an 
an imados. Dl' estu n hnce r c inc sólo hay uu paso. 

- ¿ V .;u{, les fncroll tus pri111 eros contnc~os con nuestra «SI'e· 
ción ele CiiiCma»? 
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I'Ul'l> )'"' iclcu!icu pn>t'<·~u <h: t·n>lttctbu : Yo era suci<> dd 
•l'cutru•. Entpet•f a frecuentar ),,,. S<·~i<>lll'S <k cinc quc dais lus 
lttiérculc~. IIH' hice: S<'cin dt la •Sct·<:ión • y adquirí la cámara 
de k utm. 

¿ 'l'u Jlrimer film cu scriu? 
ll~ IOiti d.Hn mi pruucr lilt11 numtadu y cu11 acomp;tti:unícutu 

tuu~kal por discos, cutt uua Ll'tHit•tH!Ia a uun obra metódica· 
llll'l ll l' H·al izada. S~: t:Ln h Ouulu· liciiiiCS 1 1111 gos u MniiiJ!Ofl s. 

¿ Qu(o opíuas de l ti unn., que l'!\ tu formato p rctlílccto? 
- li t• aquí su" ,·cutnjas: 1-:s d i¡!u<> dt: cousic.lcrar el ccJ~le. 

l>t'~IHI(·~, sus rt•su ll.ados. Si <'S tmtaclo cu11 cuídmlo, mcticn iiJsiolacl 
,. cll- lil-ndt·za, ~e oht.il'm!n cosas ll'almca lc sorprt'ndcu les. 'l'c· 
Ítit·tHio l'll <'ncutn que es cun!to vn'l't< mús pcquiío que el 11) 111u1. 
ptKclo as<'l(tllar que he pruy<'ctado l'11 pnutnllas (dil(amns cpa11· 
tall;~O\o pt•tu eran súhn11as col¡;antcs) di' tres melrc>s, lu <tnc Sil· 

Jl'"ll' e¡ m· csk pequetiu c:uadt itu cll' In película sopurta mm 
atnl>lirtt•ir'm del orden de ;,00,000 y st· <kficucle muy hieu. Ottn 
n·ntaja muy cc•nsidcrahle -· l':< c¡uc pudt·mos llevar una cant i· 
dad cutl\'t'nitnte ele material con pul'<> \'ulumen y peso. 

¿ Y lns clcs,·cntajas ? 
- Hl lr;¡hajn. Creo que lu <·nl~IHlcní~ .-i tc tn comparo a lo 

e¡ u e pa,;a ('n (olo).(rafía : no es lo 111 í.-mn hac<'r fotos <:n cl.cíca 
que l'll una m{tqu•nn de nx 1:!. l.nt'¡.(O lwy los inconvcnaentes 
tic nwntaje, lJero éslos casi dcs:qJarccln a fn<·rzn de práclica. Re­
~11111ÍC1H iu: E~t.oy convencido de que cn~i ludas las d~s,·entajas 
g¡• pu t•tku su pc r·ar . 

• ¿ 'l'it'n!'S a lg u nas ohservnciuHt'>' •J>~'opía"• a prtlpósito de l 
H mi 1 hm'trus? 

lla!<lantt•s , P<' I'O \'O)' a rc!<nmirla~ tn cn:•trn. Creo que se 
pnt·!le lkl!'ar a fines excr:lcutcs !<Í ti<: tit·nt· l'll cuenta: l." E"Jlo· 
~<i.:iílll rlc luz exacta; :!.u l 'so impn·~citlllthle de cfiltros• para 
cvitnr "":t•gi,·us cunl.rastes; 3.o Enft>quc si<·mpr!' ca ,·auzadoo para 
lu¡:rar tlifl!rencinción de planos ; y 1." Filmación con túnica <> 
ha~c ¡:cnl'ral de planos medios y tres cuartos. 

¿ Cu(mtus lilms has produéidu t•n tcllal? 
. 11 a .. tn la fecha una ,,eintenn de hohin:u; de tiO n 120 mts. c:ula 

una; dt• las cuales catorce suu familiares y recuerdos excursiu­
uislas . 

-¿Qué procedimiento si~ucs p:mt filmar? <Eres meticuloso u 
bien con flns eu ..t azar? 
-Ni uuo cosa ni ot ra. Eu los lihns de argumento no hnl(o 

un ¡tnióu, propiamente dicho, sinu una lista de escenas, ordc­
n afhtN, pcru sin indicaciones técnicas, puesto que siempre hay va· 
1 inciunt'S entre lo ideado y la rca l írl:tll y a ello se deben las 
nh lí!(adm< •adaptaciones soll~t• e l tcrn•nn• u mejor dicho, aprovc­
duunicntu dt• las circunstancia~< f:l\·urahll'~. En general, sigo un 
Jll'llCei:W desor<lenado. Esto uo implil'<l <Jllt' haf.(a acopio previo clc 
huenas intt'nciunes; trípodes, acce~urios, etc., etc., para finalizar 
tll'j{utdoln,; dt lado v filtttandu a mano. Snn contadas las escenas 
que llevu lihnad:>s cou tríp()(lc. 

-·¿Qué actitud adoptas frente a tu,; intéll>rttes? 
- l.t:o; explil'Q ludo, Cllll el mayor detalle ,. les rratu con pa-

ciencia y familiaridad. l'on ello prctt'ndo infundirles cspíntu 
de confian;.a y trnnquilidt~d !lnte ht dtmara. 

¿ :-<o les !{ritas? r 
-Quien carga cou la nHl) Or parte d~ llltl' gritos es mi esp•,sn. 

t•:11 l' lla <h'scarg:m Jos nervi•1sisnws de lilmaciím. En cuanto n 
I n~ iutl-rp n: lt'S, s igo uu sislt•ma que mc ,.a muy bien p:l~:t evitur 
q ue sc pn·cipitcn u retruseu ~n la t·jecncilna del papel que les 
t.cn~u o~i!(tHtdu. 

¿ Cuúl es tu sistcm:t? 
- ~n s~ si es l'ÍStema, ni hi el< iu(:ditu, puu hn lle~ondo a s. r 

al~o imprc«cindihle par:1 mí ; Hi¡:-u los t'tKnadrcs y n:o,•imi<·n· 
tos y, lwhlandn coustanlt'mcnte, m:'!s qu~' García Sanchiz, lt~ 

f.!UÍu, nniuw y marco el rilnw adecuado con p'llahras, frase~ y 
t•xclamnciunes alcntatloras. l.cs pwmcto la meta de Hnllywo .. d 
t•atln cinco mctrus que pasan pur la cámara. Para resumir: 
1\stl' proceso de •filmnciún ¡;unurao me da ;,ptiruos resultad(•S y 
me ;ahurra un sinrfu de meúo;; d<· pdfcula \'irgen. 

- ¿ l'u!tnto tiempo cmr,lcas p;tra film:u una película? 
- l'or diversas causas, siempre voy n JiniiJ 'Velocidad. Por ejcm· 

plo: ;\ l i l'ilm .~Jutiecas• fné rcalizndu en doce horas de traba¡<>; 
ele n\ruhnjn (orzaclo• par:t ser mfts t'lWl'tll. En este espaCIO de 
lic.'mi)O rodé lOO metn,s (en k 111111.). que después ele montado~> 

<tttNI:\rdll Cll 00, compre11dicndo mús de 1:20 planos diferentes. 
'l'udro estt· film se desarmlla c11 interiores, concretamente cu utt 
ta ller de 1nttticcas. Tales ta lleres t-st{ln situados en pisu>, cayas 
habitndones 11011 pcqueti'ls, t'!'o clc-cir, sin espacio para nwverse 
y maniulnar. Además, requería un c"ntndnr de 2.000 wntir.,. 
que tutalizahan los focos- y prccisnudo unos 14> amperios, corrí;~ 
el pcli¡:rtJ rle cvolar• las instalacumcs normales, a In:;_ d!' cun· 
t;111Qrt:• d< .> ampcrios. 
-¿ Y cómo terminó todc> este experimento atómíc.:o? 
-Que pude lograr autorización para filmnr en uu almacén etc: 

una f;'tbrica de tejidos, pero a condtcibn de utilizarlo el sábac.lu 
tarde y d d<Jminl('o. Hl sáiJ:•do trasladé allí un \'Crdaderu arsenal 
tlc nlltilt'C:tS y accesorios y 1·1 dnminl{n, ¡a Filmar! Claro está que 
esta rapidez se acusa en el fi lm ... 

· ¿ C.Jmn adoplns la sonorizacit'Jn de tus fihus? 
- l:rcu q ue COlllO lo hacen lodos los amaleurs: Paso el film 
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) tunu' t-1 ticn1po de la escena, P 1-!fUJ>o ele e:;cc:lHlR. t¡th. H:ttuh·· 
tl'll un tema musical dl'ttrminacln, de acuerdo ccm la at•t:iún. 
lks¡mé,.. In husca y captura tlt-1 disco, o discog <tJlT<IIliatlus - cu~a 
rlifí.:ilí~im,•. - . Dcspnél' clct<·rmín.u r:l silío 1'.-.:rt.-lo del d:~co dnntlt 
deht· empezar In auclieiún. Para l'lln ~ctiaJo co11 tinta china hlaut•a 
la espira dt!l disco eu qn(' hc clt• colocar la af.(uja. Dicha C!<plra 
-con tttl círculo o aro, en ~:1 ln!{ar preciso ele empezar dctitac:~ 

uwrnaemen te en In ~upcdicit· u cgra clc l disco y t ient· la Vl' ltl:tja 
dt· que no l!ega <1 hnn-arst• dc l l<>rl •• nína después dt• pn~arlo 
\':trias veces. lile¡:(" la etiqueta tk l"tcla disco llev¡, 11 11 núu!l'l'u dt: 
nrclua y, aparte, e n u n :~ cart11 lin:t , relaciono tln gu iúu ele sniiO· 
ri7.nciún con los dnlt•~ pc• L iut·nl¡;s ... 

- ·Y ento11ces Le sil'tllas ante el tocadiscos y enciendes 1111 p11ro. 
¿ Por '-tllé? 

- 1\o cr.eas que "" pclr superstición to1·era ui pm all{nnn 
manía. Es como un lll'(Ju<•tin control interior de vohtnt:ul. 

- ¿Ahogas por t•l intlivicht:tlisnw o pur la colabur.tcaím t•inl'­
naah>~ráfica? 

- Judi,·idualisnw. A p(·.-ar dl recntwccr las múltiple,; Hntuja¡, 
de lns colabnrncinncs, Ct<·u que• l'1 iudi,·idualisnw es sinr'minw tk 
«tuarcu~ personal y la trndnl\l•iúu dt* ideas, rehttos, J)Ol'$ÍH , rctali· 
utción, dirección, montaje, cte., l'n imúgenes cinemntogr{¡(ac:t~ 
son las cualidades o ddectns propios ele su autor. 
-¿ Te ¡:ustarí:l pnrcccrtt: a all(uno ck nucslrns amateur~? 
- Admiro s inc••ramclll t: laíl tua l itl:ttlt:~ de lns «m:testros», pt•ro 

uo e m•id ito parCCl' flll C a ninguno . :\le I{Ustn ria poseer la imu ln 
l>"~t i ca d.- Car(l ll , la m iuuc'osidnd de t;iméncz, In pmfnndidnd 
ele Filé, t'l humnri~nw ú¡.(i l <k Font, la pnlcritnd de planos tk 
!"agu{•s, los e~g-ol pes• ciucnwt<'l-(rMicos de Llnhet-Grnci:~ , cte .• ~te. 
J le aquí la «iudep<'Hckm•h1» de uuos en relaci(m con lo!< otros. 
Asi dehe ser y así quiero tamhit,lu para mí. 
-· :-:u quiero c.tllS"'rll' m{t~. 'l't dejo libre a cundiciún de <ttt<! 

cuentes nl!l:o del rodaje dt• tu~ películas. 
- necordarás que t•n •Fantasía nuvc•le,;ca• salen tttt<>:< negros 

omade in Barcelona•. Tt~tla:. la:< t:scenas en que aparecen IU\'Íl'ron 
pnr esl.~uario el o:\11Jlí dt lloixuut;•, en l,as ~opuillería~. pnhimo 
a la carr~;tera de Yich-!"an 11 ilario. l'ncs hit'n'; tal carrt'tNa fu(: 
para mí nua pesadilla. \ 'e lom:mcl<> unta. A cada motJtt•nlu tt·nía 
que eludir su asfaltadu para que no aparccicsc eu l:t osl'l"a 
vir¡:-en» q ue cnmarcal>n •·1 visor. En una de las \!sceu:1s cu que 
lo!> «II('IHOS»- C(ln sus cscndos de cnrtón pintado- cvohtt'iotltl· 
hatt o. m{ts y mejor, apan·ciú uu coche, CU)•O d:>nductor, nntc <'1 
patwrama que st: lt: orll·dn . r)lvidó la carr~kr:t, el vulnnle .. 
y tuvimos que suspt•ndcr el rollajc para sacarle de la CHnt•ta 
.lnndc hublasc prccipitndo. l.a pint11rn ele tall's «nt'!(rn~• nr~ <·ra 
In suficiente «Sólida•. por lo ()Ul' cada dit-z mHros ele pclícuJ,¡ 
teníamos que ]Jaccr uu alto y dnr un repasn pictórico a la 

l'pidermis de los artistn«. l.a prot:tt!unista <ll'l film se rmup•<l 
Ja ntuñeca, ntienlnlS liuq,inhu nna ~{ttup:ua de su casa, y tuvo 
que finalizar la filmaciím con uu pafmclo ele puntas 1'11 In mangn, 
pata disimular el cnyesadn. I.UCI('•> tuve que sustituir a un cs:Jl· 
\'aje• nquejado de •gaht·rcs•, por mi mujer, cuyo tipo era has· 
tante aproximado, tcnit·ndn quc tomarla de cspnldas para no 
cle!<CUIJrir el «clohlajt·• y, put rin ... 

- Pero ¿aún hay mfts? 
-· Ya tcrmin(l. El •'l'nrz:'uu ele la lll'liculn al disponerse a melar 

._.¡ itltimo plano rcsh:ilo\ tk~tle nna encina muy alla <'n que se 
lwhía encnramndo y cuyn cnrll•za, al cner, le armncú la pi< 1 de l 
hra:m y parte del l'lll'rpo, tt•nicndn ()U!' l'star una semana dt• hajn 
¡wr f>rcscripcinn f11cutlntívo. l'm t•so cuando me preguntan <¡110: 
plano fu !! el que se me lll-v(, mús tiempo, cnntestiJ siu vat·ilar: 
•i El ithimo!• 

¡ns1~ A rmmtCII 

Del fi lm " BOLETADA A CCIDENTADA", de Q . Pa ré J 
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UNO POR UNO 

Por José T orre//o 

I 
F 1 L M S DE ARGUMEN T O 

Souala, t~c !..l.uíric.:o l'arés (J~arceloua): ll1edalla p lntn y prt'· 
lllh>S. ~ollo.nzncl~}l l , u•lcrprt•Lnctuu ft~rnen1na {:i\1.• Rosa Garn~ta) 
y gt~lo ll ill{'l'nno (Jua11 lllauquer). - J.a acción -si así puede 
tl:uuarselc • se desarrolla en el curso de la ejecución a piano 
ele 1111a •So11alll• de Chol>iu. Condcrto 1nlimo en a mbiente 
d iRt iii¡.(Hiclo. La pcrsuual idud de l concertista, maduro ¡¡-n lún 
l.UilH)tu:tcla con t•l (oxtasis n1usicnl, ejerce influ enci:l ~n tuu~ 
¡uven oyente, la cual vive imagiuativamente ~tu romúutico icli· 
.. o <"n el jardín con 1!1 músico. Un simbólico trauma - In cs· 
pina de una ru,a le t'n:;augra la mano en nu arrebato pasional 
del humbre - le vuelve a la realidad. L3 r ealización t:s l~C· 
nicamcnte C<Jrrcctísima: lravclliugs de acercamiento y de nlejn­
nuentu 11 tr:l\·és del j::trd{u como principio y final de la ¡>t'liCu· 
In ; electos nocturuus muy bien conseguidos; sobreimpresioncs 
ele mnno~ y teclado eu reflejos acuáticos de luna; brillantísl· 
mus intcriures con luz artificial... Lo que le falta es un pol'o 
de ,.,.presión. Esta se encuentra en ''arios planos de la jo,·cn 
-que le valieron el premio- y Cl\ e l símbolo citado; lo 
demús, inclnyc11du la iucorporación del personaje "masculino, 
<·s poco expresivo. El carácter introvertido del tema, su falla 
de accit'm, requería una gran densidad expresiva, desde el en· 
c11adre hasta el montaje, pasando principalmente por la iutcr· 
¡netaciún .. \ pt:sar del cuidado externo de la mise c>1 sceue 
y de la cosa fotográfica, se adi,·il•a cierto descuido eu la falta 
de corrc lución entre los pla11os alternos de los protagonistas, 
en cuya cxprc .. ividad dt•bín condensarse todo el sentido clel 
tema. 1':u ohstantc estos defectos, que acentúo eu pl::tn oricn· 
tnlivo , e l film es notahlc pur s u ambición, su certera economía 
Cl>nst rnctiva y ~ ~~ belleza vi su :~l. 

• 
li un llVI'HIIfl'd v ul¡!clr. de Anton io Crespo {:\lurc ia). ":\l.cdalln 

de plnt ~ y prcm ios dt•!mrrollo discursivo, debutante e intcrprc· 
lacic'l11 lllfll-l'U iina (F. Gnrcí<1 Albalncleju). -!'o creu pudi('sc Jl l'· 
el irse m{¡¡; a 1111 dcbutn111e. Y lo es, rigurosamente , Antou io Cn'HJlll, 
<¡nicn me conti tn n i siquiera había vislo un film amalenr. 1.~ 
acción es Sl·nci lla JH'to humana. Un modesto uiicinista , movid'> 
por s np.:rst icioncs que él nee b uenos a ugurios, arlquiere un 
hillt•lc de lotería. Atropellado por 1tn camión . es conducido ·• 
nua clínicn y su mu;cr se lleva la ropa a casa cou el billete eu 
na holsi llo. A 1 sulir, y:~ curado, se entera de que le ha toc:ulo 
d f.(orclo. 1'c10 d hi ll f;'le uo aparee(;'. Inúti lmente intenta encnn· 
ll:ulo l'll t•l vt·rtcdem de escombros de In ciudad, y llega ~1 
hordt· clt·l ~uicidio dlsdc In alto ele un camp:mario, cumulo t:l 
~un ck In campa11:1 le llama a la serenidad y n la resignaciún. 
Al r~~n:sar .1 "u cnsa, ll 11iiio c;;tá ju¡::audo con un papel: < 1 
hillete. lil ¡>nhrc humlnc cae t~l suelo !'in sentido. Todo esto 
<.,. explicado r>or la imn~cn con ahsulutn claridad y sin esfuen• 
avarente. !'nu muy buc11os los planos en el ,-ertedero, donde el 
hombre se ve impotcutf;', y d movimieuto de figuraci6n qn, 
si¡.(uc al .tlwpdlo, tmu<tdn en picado. García A lbnladejo se hall.1 
t>t·rrcctam<·lltt• en t'l ti¡>c> y cla una huen:.l interpretacióu. :\Iereccn 
Slf citado>- el ¡de de la oficina y el veciuo de mesa por su 
t!>pontúucn e>.presh·IClacl. l':~so por alto pequeños defectos por 
tratarse ele un 11ovd y cn atenciún al conjunto. T.o que m:í~ 
ahu lla es C'l mal efecto que produce ver echar la hermdum ,. 
la pln1.1 clf.'!<dl! lo :tilo dt'l campn11:.1 rio. 

¡.;.,t ,·r vlct.~ , M l'('dm l)¡¡l(lliÍI (llarcelon::t). }lcdnlla de plnw 
pre 1111<• inlt•t Jll'('lflciún inf:ncti l (i\lnlco R:~de ll) . - De h aher so~­
teuirlo hnRla t•l l'i 11 <'1 ap lomu del principio , c~te film ('n 8 111111. 

h11hi!'~l' pudirlu ~<:r el 111á!' illtl·res:m.te del concurso. Dentro 1.1 

Del fi lm UN A AVcN f URA VULGAR, de A. Crespo 

lfnca ckl ll l'<ll'l'l'U lisi.IHJ lla l itl lh l1 pero ta~t~izatlcl (>~te por 11 11 :1 l'llllt<· 
lanlc t<· m~11:~ , ch·~cn l w. la .f~l fll):c ntc ptr~<onalidncl d(• un u iiio, hijo 
de r~rro \'tall<>, .:uyn llllSIOII mfnulll l>Or lodo lo (JII<' n Lll' llt'~ 
l'<llll'ÍCIIIC l'~ )'ll¡tllln(ln JlUI l:t IIIÍSt'rÍa de 1111 patl i C h<IIIHl'llu )' 
cl.l' 1111 Jll'l'Cu" mercadeo de papdcs vi.:jos. J.a p nmcra mitncl dt·l 
f1lm es purn tl~scl'ipci<'Jn ambiculal y l>Sicvló~il-a, pn•lil'ndo dl'l 
l'~Cl·lc:lllc :u1nuquc c u l'l cscnparalc ele trenes e n mi11inpuu y 
clcsellvolvi(·udo!<c <'11 una s1tl:csió11 de Sl'Cm·uci:~s clctnllistu!l dÍ: 
puro a11úlioio., que no¡, n•cuerrlan a l¡::unos IIIOIIIl'lltus JltiiCcidull 
el•· un film aiu·jo: ol.os de nllon•e aiins•. El nmhit•nt.: t:ll l'IIJl· 
Indo en intniorcs y c>.t<"ri•>res re;liistns, de iluminnl'iún dttlil• 
mente cou~rastada, y lns eucuadres y compusiciunes ac11sa11 \111 
ccrtt•m 5cntitlu tlc cine. El uiño )!ateo Badell se adm••in cll- ~a 
git11aciún ccm acusada l>er:,onalidad. Es u11a lú:<tima (111<' .11 
('lltrar e11 cscc11n el padre y, con él, la acci<'>11 thamútica, (-~t.l 
se: pn•cipitc: c11 "ituacinnes t><•c•> explkitas y ju~tificaclns. 

• 
St~uln Jufclllciu, de Salvador Baldé (Solsonal. )lcclnlla de ¡>lat 1 

y prt mio cxaltacib11 sentimiento católico. - l.e cae 1111 dit•llll: 
a lln niiiu y MI madre le cn.-ef•a a ponerlo dchajo la alnwluuh 
donde a la mafmntl sigUiente se le ha con,•ertidn c11 u11 hilll-tc 
de a d11ro. El niiio quu:re l>atmcinar llll b:JULÍY.o ;1 trnv~¡; ck la 
ohra mbiunal, pero hay q 11c disponer d« diez pesetas. t•:ntun. 
ce~; . al irse: a :\costar, e n un csfuerzu lutroicu se t'>.Lrac é l IIIÍSIIIU 
ul ro clienll' con la ayuda de 1111 cordel. Dttra11tc la noche Slltfía 
pals«:s cxúticos de ntisu'HI, bautizos y ni•ios desdcntaclus. M.1s, 
¡ay!, a l despertar ¡¡iguc e l clic:nle dehaju lu a lmnhruln y IW hny 
lllolll'cla :dguua. Acude umm!1 y micutrns le cah ua cf<'sruhrc 
un cl u m t¡ue se habla caldo al sm·lo. V el niiicJ se diri~te al m· 
lt•¡¡'io cou s us dos dnriloR cu el b<Jl~illc¡ y tii i:J lriun rnntc RO III' Íf'n 
l'll >'11 in!ll'l' lll~ roslr01. 1 Va pudrú np~drinar ll ll h:wtiz" t•n la 
Snn la 111rancia! IJ~sde s u primt'r film ele calidad , Exocft>, no 
hahla d<!sarrc)lladv Baldé un tema tan simple y s iutp(•t Íl'u. l.í•~· 
11ma que en aigunos nwmeutos la expres tv ldad rcsnlln un ta ntn 
fc11 zncln, como en In escena entre el n iño y la re ligiosa, e n qn< 

Del Ioim ENTRE V(AS, de P. Boloñó 
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Del fi l m HUMA N IDAD, d e José Meslres 

1.1 carencin d(• di(do~o t'!! suplida por IIIHI posición poco natura l 
dt• la~ libreta~ n•candntorin~ para qm: se !t:nn sus títulos, asi 
cumo el gc~tu dt• tus dos tl~tlus iudicaudo el coste del bautizo. 
l.u _ml'jor es In anlu-c-.:ll.tcción del diente y rd sueiio, resuelta la 
v_;:l 1cd:ul ¡.rcol(rMica <k é~tc con sobrl'impresiones esquemáticas de 
l!pn~> httmnnns ~>ohrc rcproduc.:iones de p:-~isaje y ambieute. La 
fotut!rafía de intcriuJ t't\ apnr~cc tnuy f_"rÍs. 

• 
Ro/dad<t <JCt'icft'lllcHia, u e Qmrico l'arés (Barcelona). :Uedalla :le 

plata y prcmiu csc<·uu;. humorísticas. -l.los muchachas toman 
un baño llllprc,•i~;to al querer ;,ortear tUl riachuelo andando a la 
busca de st·ta.,, Heeugid:u, por dos apuestos excursionistas qut: 
acampan allí cerca, éstos le>:> ofrecen su tienda para refugiar.oe 
y desde ella poner las ropas a secar. Ellos se portan correcta· 
mente, 1>ero una rata vitJH.' a compiicar la situación. El equi­
librio de la tienda se rompe, mas no el de los muchacltos. Des­
pnés, las cincas - hambrientas ellas- son obsequiadas por sus 
Slllvacivrcs y nnce aquella camarad¡,na que t1ende a formar pa­
rejas. Al dcs1><:dir~e St.: prodttce ttu titubeo que es resuelto por 
la invitnción de las chicas a ocguir el camino juntos. Y ellos, 
disparados, corren en nn gracioso acelerado a desmontar la 
tit·nda y recoger sus cosas. El relato es diúfano como la fo­
wgrafia, y los gag.( cúmicns -de una comicidad elemental ex­
cepto, quiz:í, dicho :icllt'rmlu- al>twdan. La interpretación del 
t¡uintetu es excelente, y di¡;o quinteto porque hay un perro que 
merece se le hnga el honor de ser consi~rado como un intér­
pn•tc m(ts. !\:líen la sin ut ra ambición que pasar el rato y 
haccr ln pasar, uo se le pttt'de el>.igir otra cosa. 

• 
Los crml>icloncs de l'rpr:, de Salvador Tort (Barcelona). :lledalla 

de cobre.- .t·:J tema es el del cuento de O'Henry •l.as ambicio­
nes de Soapyo, publ icado en esp::Piol en •l>estinoo de 4~1!151. 
Se da la particularidad de que casi simultáueamente al film ama­
teur en el concurso íué visto en Hurcelona el !ihn profesional 
Cuatro j>áJ[illllS de mi vicia, cuyo ¡>rimer episodio es una versión 
del mismo cm:uto. $eiinlo estas rder..,ncias para evitarme la si­
uupsi,; 'lrgumeutal cun b~:ueficio para el lector interesado; no 
cun ninguua inteuciím maté,·ola put!stu que la tal película era 
desconocida aquí cuando Tort r~ó su yersión amateur. Y, cou 
todos sus clt:feclos, 1111! gusta más ésta, en cuanto a 'v-isión global 
del tema, porque iutenta una mayor peuetracióu del meollo dtl 
mismo, en lugar de limitarse a moutar un soberbio tinglado para 
lucimiento del actor- Charles Laugthon -cuyo trabajo absorbe 
incluso la persunalidud del realiotador. Especialmente la crans­
Connación espiritual del vago es tratada con mayor hondura 
dramútic:~ en el film amateur, y basta con medios más cinema· 
togrftficus. Sostengo este ¡wligroso y quizá inadecuado paralelo 
purque considero imercsantc la comparación directa entre cine 
amateur y prof!'slonal una vez que se presenta ocasión para 
ello y purquc resulta int,·itable para quien ha Yisto ambas ver­
siones. Esto no significa que el film de Tort pueda codearse 
con el utro como rrtalidad filmica, ni mucho menos. C\"o porque 
es amateur, sino purquc, cuu t<Jda su buena voluntad e inquietud, 
que aplaudo, no <tlcanza a supcrttr la zona de la buenas intcn· 
ciones. J.n iutcrpretacióu central mantiene la sobriedad humo­
rística de tipo bJit:inico. 

• 
Sclterzo, de Quírico l'nr(·s (Barcelona) . . Medalla de cobre.­

l.a idrta <•s hucna : 11 11 uwtrimouio en coutinua disputa es puesto 

cu cvi<lenctn t>o• In nmn, quien al irse a acostar poue e u Sil 
mt·~ila d<• nol'11e do~ l!ruksc<Js muiiecos de trapo -hombre y 
llllljcr - o11e ridiculizan las eterna, discusiones de los padres. 
h!'tos advícrwn la kcci.'m y se reconcilian. Como es de esperar 
tn l'ari:s, la fotografía de interiores es huuísima y así también 
In intcrprctaciún 1le la nii1a. l't:ro el film resulta fa llo de inte­
~~ ~ y de chist>a hast.1 ~ere a del fi11al. Hn su primera parte .,(rece, 
tdtm(.,;, ci<·rla eunfusivn Ja presencia de dos uiii:ls . 

• 
Fe·. dé jns(· l.uís l'mnarún (Zarngoza). :'llencióu.- Otra l'inta 

""' <sen ti:! nl'urrl'ali~>ta. Escenario : unas galenas de cuevas de 
<·sas <tm· parecen iuevitahlcs hoy en todn concentración urbana. 
Tipo!> de niiw!< mnr:ulur'cs de esas cuevas. Todo auténtico, real ; 
incluso lo es un !'accrclotc. m film está impregnado de sentido 
n:li¡.riusn, lu qnc eqmp<·usa, en parte, su ingenua concepciún 
t!"m{,tica. m rcalizndur se afana en la plasmaciún de unas apa· 
rictnucs de la \'irgcn y cu tlimhar de austeridad la intervenciún 
del saccrdntt', la cunl considero en extremo fría y no sé si 
dt·liher:td.1mt•ntc simhúlica, dada In real humnnicl:~d de l escena­
' iu. Hn cnmbio, tle:;l•t•rdicia la riquez;~ de detalles realistas que 
se le hrmdan t•n un estupendo grnpo de uiiios de las cuevas, 
qnc !'ÚI<) nos mnc!'tra ttn poco de lejos . 

• 
Mfm¡cffo, de jesús l{ios:.tido (l\ladrid). )lencióu y prem io ca­

l idad cmmát ica de un film cu color. - E l hijo del Dr. Riosul i­
ilo , :l ltlÍI:(no ciuclsta a¡u;lleu r retirado, debu tn con esta fantnsía 
e! t toruo ;¡ la rig-um d<• Bcl'lhoven, la c ua l, como p rim era s:t lidu, 
Hlercce ser teu ida en cuenta. Sólo que resu lta seus ib le haya 
escot:tido un tcm:l eu el que la personificación del gran músico 
y la creación de su clima equivalían a un fallo perfectamente 
¡>revisible. El color -que justamente resulta ser lo que mejor 
lt' ha <]nedado- presta :~1 film un inuegable atractivo. 

• ~ 

Triliugulo, de jorge Feliu (Barceloua). " ::\Ieftción.- Esta vez 
Felin 1m ha con"eguido un film del clima emocional de su rlvcn­
lum d!' Pablo y de su Q11cssar. C\"o obstante, Triángulo evide11CÍ:l 
la paternicl:~d de un ducísla. Cou sobrios medios y1 evitando caer 
<·n I<Js abund:mtes lópicos del g{,uero, desarrolla derechamente 
un drama de infidelidad conyugal, con la partidllaridnd de esea­
mutc:~rnos la figura de la amante, In cual es tnu sólo insinuada 
al principio tras una ,·idriera. {;na vez planteado el conflicto 
mntrimnnial nbiertamcute, parece que éste vaya a tener nu desen­
lace feli:.: con la sana decisión del marido arrepentido, pem éste 
st· encuentra con el hogar ,-acío por otrn decisión ; la de nban­
duno, que ha puesto en práctic:~ la ofendida esposa. Feliu en­
~untró tan agotados los recursos que el tema ofrece, que a 
fuerza dt? calcular la suhrierlad, su película le l1a caído en la 
fri¡tidez. 

• 
1.11 volm¡/al dl'is pares, de Santiago Ariz6n (Rarcelona) . ;\1cn­

ciún.- Cnr~ado él mismo de buena voluntad, el consecuente 
Ariz()n da la imt>rcsi(ul de nn cineísta que se hubiese deten ido t' n 
nna época pnsoda de l duc, sin darse cueuta de los cambios ope­
rados 1'11 la forma discursiva, t•n la planificación y e1~ e l j uego 
escénico. Hst:1 vez e l tema escogidu tiene mucl1a mayor frcsem n 
que l:1s anteriores y hasta posee su gr:~ci a . Pero debería hnber 
siclo nprovcchnclo con visión cinematográfica. ¡ Si es que ern 
posible! 

Del f i l m FE, de José Luis Pomor6n 
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/ Tu ruould~d, de José :\testres (Jlarcclona). llle nción.-Otrn vet 
el ncorrenltsmo, .Y con panfle to social y tocio. Ahora bien· en 
numbr~ del rt:altsmo no s~ puede justificar el delito. Un 'nitio 
hamhrrcnto roba nn pan y, perseguido por e l panadero, es atro· 
p<:!ladu p<Jr nn. c~c~rc, y muere. La dialéctica de las imflgenes 
~cn;-t}a c<Jn su lltv;s•b!~ de~o acusador al panadero. Y esta ncu. 
~:~cwn t' S falaz. lil lllllO trene derecho al pan nuestro de cada 
tita, pcru no dtl_le robarlo. \' el pat~adero no puede ser resp011• 

s:thl<; de un accrdeute m;aectdo al nnio mientras él le persigue. 
hl frl.m y: salva c~mo ftlm ¡>orque hay en él la posibilidad de 
un eu!crsta. l'or c¡t·mplo, cuando la cámara muestra un niito 
t:ngulltenclu. l!loton:unente su merienda y, con una ligera rotaciún 
sol~rc su t:¡t•, nos desc:u~rc el olr<?. oiiio que a pocos pasos le 
c:st.t n11mndu con fameltca expreston. En cambio, después clel 
alw)wllu se produce una situación escénica anlirrealista y clt• 
una evidente teatralidad. 

• 
U11. sucrio. de c.~ludi.mlc,. de. ~~axin.t ino San tn r io (J.a Coruria). 

l'rcmro al {rlm de mayor mhttctun C1neowtogritricn cntrc los no 
clasificatlos. - Se t rata de uu brt!vís imo ensayo ele culor co 11 
primero!< planos bashu tlc bicu conseguidos . · ' 

• 
Los rcH lrmtc~ fi lms d e nrgume11to, 1w caliricatlos , son de una 

iHl{clln idutl tnl tlllc dc11ota n uurt sensihle falta d e mad nrez y <1~ 
s<.:nt iclo crilico. Dan la imp resión de ser concebidos y t·cn l izntlo~ 
por gcn lc joven , si uo fís ica, h ttelectivame ntc. Casi todos e llos 
M>tt p u ro reflejo, l>ero p(•si¡nnmente deformado, del cinc de 
¡:a rr¡:sltrs (J del neorreal ismo. No hrty el menor at isbo de inicia. 
t iva p ropin. floru bría nos m uest ra Jos esfuerzos de tilla secr~tn· 
ri .l con m11chu j!'larrl()ur - creo que ahora ya se dice de otw 
modo-, por seducir :1 su jde. T iene u u arra nque in itlihHentt• 
diluido n t ravl-s de pinzas y cnllcs. Y, entre otros grandes dcfec, 
tos, después de numerosos planos de jefe y secretaria en su5 
mesa~ de trabajo, nos enteramos, por fin, de que hay en In 
oficina olr<!S cmpkados presentes. No obstante, f/ou1brfa, aún 
tiene algo -la discursión y quizit el dominio de Jos intérpretes ­
c1nc le sl•para dl· lo que sigue. Amargo vida es aún otro film 
u correa lista. Pero éste ya uno no sabe por donde cogerlo. La rea­
lidad se ameniza con mcnudeadas apariciones de un raro ner­
sonaje d iahólico y de una reluciente hada, que ejercen la presiún 
del mal y del hit•n cn dus ui1ios huérfanos y sin hogar. El tipo 
tliabblico podría hahcr merecido el premio a In mejor iuterpr<'· 
taci•in cómica. Mr. Moucy. Relatos de vida y Comiuos si11 luz, 
son seudos relatos ele corte gaugsteriano, \'erdaderos empachos de 
cine mal digc-ritlo. En la primera, por ejemplo, ¿por qué no se 
le ve la carn en tndn la cinta a l misterioso jefe de la banda? 
Hslo ~e ha visto, dc!>de luego, en algunas películas, como en 
.4 J>arlado dt• CMn·os 1iiOJ, pero a ll í t iene su justificación. E n el 
segundo, ndcmfts ele ser fo rzadarncnte desarro llado sin un interior, 
pnsan t.'üsas tan <' !tocantes como csta de q ue uno de los lad rones 
n.t>a a !\U cc>ntpafícrn y se q ueda den tro del m ismo pnrqnc, 
scnlndo filosófkarne ntc e n u11a p ied ra , aguardando n. que el 
ot ro lt• dc•scu hm. Y el tercero nos o rrece, a mé n de ntrncos, ptuic­
tazns y pis tolas 11 d isc rl·c ión , e l am biente de un cabaret po1n po· 
MllltCII h' clc uu ruinado .!Ho•, q ue no es otr~1 cosa q ue dos 11lCSi tas 
~ 1Tiu ntcl as a llll fl pnn:tl de l res me tros escasos, con dos sctioritas 
) dus j(¡vc n~s scu tn tlos. /':i11 exteJts ióll - 230 metros- lo hace 
innl(ll a ntahlc. V II IC olvidaba de Rima . tambiéu sin ca lifica r , a un­
([ lit' nu cn•o haya incoHvc 11 icute eu p u bl icar aquí el cinefsln que 
lo J>r~·~cn t a, ))or ser nllly popu lar e n el C.E.C. Se t rata del setior 
Rcix, q ui l'n •·stc a iio nos ha d efraudado, porq ue ha presentado 
una especie ele pellcula que no corresponde a sn est ilo y que, 
en n•n l itlntl, ! 11 l> prrpetmd:'l por otro. 

En el prox1mo número se estud1arán los films 

de FANTASÍA y los DOCUMENTALES presen­

tados a l XVI Concurso Nacional de Cinema 

Amateur. 

T' R 1U C J-\\j ES 

EF I~>C1rOS T~:CI\1 11 C'OS 

Por· D. FUNDIDO EN CADENADO 

II I 

l'uetlt· )J:tft•ec•r uu poco forzado el C]Ue !W prctc>nda i11l'luil 
t•ntn• lo~ trucajcs cint•mato¡rr(tficos n lo~ fiii>•IS. J't••·o si noH 
ntt•ncllw" n l,e!\ definiciones nsntlas eu los dos ::u tlcnlo8 tlute:­
tiorcs, vet·cutus que l;tu uucu es liiOtll/ifOI u vo/uutncl c.>l tit•m· 
pu dt: uua acciúu, como ejemplo de los truca)CS ele lo )HiiiH·ta 
serie (p{t¡:-. 1G7 de OTIW Cll<E), como •uodlfic·<lr e1 llt>luulacl lut~ 
coutrnstt•s de la imaj!CII fologrfrfica, que es lo que st• lu¡:1t1 <'<>11 
t•l <'mplen de lo!' filtros colore:~dos. Tenga en cuenta el ciuclptu 
nuvcl que con el uso de filtros es posible modilicar la rcalidnd 
tle las co~a~, 1.'11 tan gr:111 escala cOnh.>, por t•¡et•!J>Io, lnl(rnr ltn· 
presionar lo que no se ve o por el contrario disimul:~r lo que 
vt:mos claramente. l'or lo tanto, estos efectos entran de llcnu 
~n In clcnominncie;n ).(l.'ncral de Tntelljcs que ''cuinws U!lttnclo. 

Como ya tlijitnos, los efectos o ·tmcajcs que in~rtJduccn mo· 
d i ricnciotH'~ t•n la nw/idacl de ht imagcu suu tres, lns f/1/,o<, 
las lrtlluus y ·1.'1 fundido. 

Veamns eu qu~ consisten y para qué nos pucrl('n set· r'rtilcs 
en la cxprcsiún c incmatogrMico . 

LOS FILTROS 
Uu f /1. /ro cR una lúmina, rlc cri sta l o gelat in rt, l l'llnR))rt rcu lc y 

diversa mente cui(JrC!adu seg{tn los eftctos a C.J tt l' vn dt\Rlht i.da. 
Corn o l tc nw~ dicho e n e l p rcftu rhulo, lns fi llmr. tll ucn )>Or cft'L'tn 
rn o<l ificar <·1 re nd imi l'nlo rntngníGcu rle la em u l!dtlll. l.os tiltt·os 
v:111 ccrlocnd us en Jnuuturas , y:t fi jas o 'ad:q.>tahlcs, apropiadas 
pam que p ncda11 ajus tarse e n la parte dc la utern ele In 111011ln1·n 
de los ohjt•tivos. 

¿ Q11(1 st• pu~dc conseguir con los filtros? Apar te ele )() c¡ ue 
hctnos die hu 1nús arrihn, o sea 411c urotiijiC<lll l: 1 1endhnil'nlo 
fotogrMico, <·s difícil , y lnrgo, contestar cuncrctnmcnt<'. Hny 
unas cuantas cos:1s, muy corrientes, y que todos soben, como, 
pur ejemplo, el tJUe con un filtro amarillo ~e oscnr<:ce el a•ul 
del cielo y por cll11 permite que destaqueu más las uuht·~ 
blnucas qm• lo ttdornau. l'ero es que si snl:uucnle sahcm• s 
esto puede suculer que en otro momento, o con otros clcmcn· 
tos, (') efecto nos falk por completo. 

Y es que t'n primer lugnr hace falta saber cnncrctamentt•, 
tklnnle dt• cualquier asunto, qué es lo qu<• nos prupuucu. r>~ 
lngmr para poder <:lt-¡:-ir seguidamente lt•s mcdic.s prcci~or; 
pnra ello. 

Hs muy corriente la postura del aficionntlo que consiste en 
nsnr los riltros al azar f>llm ver lo t¡ue pusa. Hl azar en estos 
casos no es un¡1 regla tccomendnble. 

llny también otra cuestión mucho menos apta parn !lonwtcr. 
la n rcl(lns. Y t.'S la sensiblitlad p ictórica d.., <:Ida cincltilrt. No 
es éste un aspecto J>nra dejarlo de lado. Tencm•),¡ amigos cucl­
" ' omdos de los Ji ltros verdes , ot ros de los :11narillus, otros de 
los a naranjados. ¿Por qué? Seria muy fácil contestar, confonnc 
las n:glas , dic ie ndo que no saheu Jo que hacen . V no es nsl. 
Pero como <'!'lo es una cuest ión , a unq ue ~u¡,testi vn nu poco 
fue· m de esta resctia de h r iciación, la deja mos f,in ntús )Jtl l u 
111 cjur ocnsiún. 
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Si qn i;<i(•rnnln!< concrc tnr en poc11S palabras lo .uecesnrio 
para 1Cnl iza r lo tnejot J)Osiblc uu efecto dado, pndríamos decir: 

l.·• Cutwct• t la ><'11.1/bl//dad frlllllcfiicu de la t-m ulsi{m que 
sc usa, pues nv tudas l:u; emulsiones rcspond•m p(Jr igual a 
los ef<•ctCJR d<• 1111 filtm dt•tt•rtttinncln. 

:!." Conuct•r lo\ clb<Otrión aomáli.-11 de los filtros que se usan 
(dato consta nlt•). 

:J.·• 'i'••nc•r 1111a idca hastanll- curn~.:ta ele la .:omf>osicióu dr 
1t /11: q u e .. e tttilit.a. (l.a luz dt•l mediudía nu es igual a !a 
cl<·l amanecer 11 atardecer, "" hu; que predomina el encamado. "H es tampuco i¡:ttnl la luz clt• ttna líunp na sobrevoltada a 
la de utra conectada a Stt pro¡)iu voltaje.) 

4." Cunuct•r <·1 f><lr qué 1111 filtw actita de nua forma o de 
utrn se¡:ím lu!< circttnstoncim•. (Conocimiento de las llamadas 
ld.l rc¡!las ck loo filtros.) 

!i.•1 Sahcr lu 1111e st quicrt• ubtener. 
~"!< danw" cu enta quc todo es, por::~ Jog princtptantes, uo 

súlo bastante arduo sino muy incuncrelo por 'J UCstra parte. Lo 
intercsantc d<" ttlt l'IIIIH pru¡>úsitu cs indicor •;la r::unenlc que con 
h•s filtro~ co lun·ndu~ t•l cinclslll dispone dc \lltOs instrumento<¡ 
tlt' trn l ajo clt· tuny nm pl ia~ pn~ihilidadcs qm.• va n desde la oh­
lcncióu d~· un l'Ofl celo reudim ie uto cromático basta In defor­
uwc iúu totn l. 

Puede sttnvizot· 1111 paist~j<·, c nnndo as[ lo tequiera la occión, 
11 pot· e l coutmrin, drnuwtiznrlo; un mismo cid o le puede 
se:rvir ¡>nrn ttnn ::unl>icJttnción tonneutosR o radiante de luz; 
llisim n lur dl'ft·ctot~ i<IIJH•rlit·itdcH de lns cos:1s " v:1l0rar detalles 
casi itupcn•cntiblcs ; hnccr rie l día la noche (ver OTRO CJNt:, 
n ít tt l. 7, pú¡!. :!ll~). ¿ Nu ct~ es to materia de cstuuio a jncluir 
t n los lnt ruj('S? 

De tolla~ fontt:ls , L'"< istc ttna ley húsica c¡uc todos det>eÚJOs 
n •cordar ~un ¡m:cisiún ya que nos explica nimo 11·abajau los 
liltrus: ( ' u f/1/m dcju {>tiSctr los III)'OS /uruiuosas tie su f>rof>io 
c'c>lor )' oldi1'11c IM de colvr C<llllf>ICIIIc'lllctrio. 

Con tener conciencia de lo que esto significa estamos a l 
cahu clt• la cali<'. \' parn <'uutrihuir a ello s6h diremos q ue, 
c u nuestro caso, e l color complemeutario de lUlO dado es el que 
le falta a é~tl' parn lu¡:mr e l n~gro. Ejemplo : El verde es 
l'cuuplemcntnriu dt· l. cn~arnad?• y ,·iceversn, ;,ucs superpou.ién­
clolus ln~r:unu« cxttn¡:u tr cast J)Qr compkt •> i•JS rayos IuminO· 
sos. 1.~> """ tamhién el amarillo y el dolel:\ o el ::IZUI y el 
anaran¡aclu. ('nn todos tous infiuitlls f>olft'S intermediós. 

LAS TRAMAS 

La!\ lr<WhlS Stl\1 , en cierto mmlo, unos filtro;; que en vez de 
hasars;;, t'umu en lns colureadus, eu las propiechdes selecti,·as 
tlt' In~ ml'dios t rans pare nll·!' coloreados, se 11asan en las modi· 
lit•aciunt•s c¡lll' introtluct·tt e n ht trayectoria de los rayos lumi­
ttt·~os, es d ecir, cu la difmcciti tt de la luz. Pueden estar cons­
tituirlos pur ttna l{unin::~ de cristal sobre la cual se hw tt::IZado 
llltrts Hm~ns finas, e n c tt adrlcttl a , llamada red. 

Sin t mharl{u , t·s muy corriente que l~s cineistas se constru­
yatl e llo~ mis nws las t rama~ util izando par,t e llo pedazos de 
tda vapi!I'U!'a tn lcs como t•l crcspóu de seda natural, o el 
·~enrl{cllc•, l o~ tu l ~s. ~ te. 

t ,a n nnl idnd d e las lrn ttta~ consiste e n conseguir unas imú­
¡.:-cncs d(' c.mttnrtws suaves, como envolventes. E 11 una palabm : 
a l¡.:n pa recuiCJ n In que se l'nliendc en [otwrr.tfía como cAott» 
arlls/iro. 1 >l'cimus pan•t·ido, porque el verdader) cAouo sólo 
¡mecle cunse¡!ttirsc con los uhjt•ttvus t-speciales llamados .zna­
trcm~tílitos. 

!'in embargo~ .es posible vhtcnt'r buenos t-fectos (y sohrt tudo 
cun mayor factltdrtd y t•ccmo~mío) con súlu sal><'r t:legir la'> tra­
mns adecumlas. l'ur . ~jemplo, se consi¡,'lle un primer plano 
sunve y vaporoso uttltzandu tttta tela de colur llt~ro ajustada 
a la nw 111ura d<'l uhjl'tivo. " 

. Otru .efectu :o uhtcner es con trama blanc-1, ,·nlcx:ada a cierta 
dtstancta de la c!tm.tro e ilumin:índola por (.) lado del oh¡eti­
v~r. Con ('llu l'S ¡)usihle comunicar a las imág~neg efectos de 
111ehla o de hntma. 

l.a _accic'Jn dl' una trama ,·arfn ~eglÍn el gruesu del hilo y el 
tamnnn. de la malla. l'ur lo t:mto, nu hay •Jtra regla que lo 
propurcumada pur los l nsayus QUl' se hag.u~ . t;mto para saber 
e xactamente el. resultado fotol(ráfico cumo para fijar el dia­
fragntn nccts'"trtu . 
. Otras nplicaciunl'S el<- las tramas : filmar con una gasa agu­
¡t:reada p<Jr el centro . Con dln se obtiene un <an•p<.o nítidu 
C~l el cent.ru rodead u de \ltta zona más u men -.s des\·anecida. 
!.in lus prttnems plano~ de figuras femeninas, t0!ID!das a con· 
traluz, y cun tramas de muselina negra, :.e logran buenos 
efcctus ele nurt"ola. 

Jo;s. posil,le lamhién, Ut 11 cttrSCI de una ~oma, aumentar r,ro· 
¡:restv~metnc e l grado dc difnsiúu ele la imagen, llegando in­
cluso unstrt ('1 negrn, con lu que, e 11 verd.:ttl, ltabr~mos realizado 
un fttndid.. d e cicrrt..•. h .>:n t•stry ya perteue~c a l s iguiente 
.1partac)!¡, 

LOS FUNDIDOS 

El fuordlclo uo c!l m{¡s qttc tttta progresiva s ub<·xposiciú11, yn 
sen en scut idn decr .. cil•nte (fundido de ahertnr<~) o crtch·ntc 
lfunclicltJ dt cicrn•). Hn el primer caso, la imagca pan·cc sttrgi t 
eh: la uhscuridad (•tt toda la superficie (otra cosn ~t·rín 1111a 
•·mtinilla). l'or el contrario, en el fundido ·Je t..icrn: la im,<gen 
parece sumirse en la ohscuridad, fundiéuuose pru:.;re:.tvamente. 

El st•ntidu cincmotogriilico de estos efectoo; es el de lograr 
la scnsacicm th: <¡tte v,1 a empezar una uarra::i{m (fundido di' 
abertura) o de que la misma se ha lerm¡n do (fundido de 
cit·rrt·J. 

l.ns mcdins para lograr los fundidos son : 
1.·• Por medin del diafra!rma propio del IJbjeti,·o de la cú­

mora. 'l'icue lo,; incntt\'(•nienteg de su dificil cuntrol, de que 
no ci('rran complctam<wte y de que en alJerturas cnr:tdas ¡taso 
ele much::~ lttt.) no ha)• ~n ftcientt> recorridv par,1 t'l f111111ido tctnl. 

:!.o Por mt•cliu dcl obtu rador variable. Su Ül;:onvcutentc es­
triba e n que sólo existe tt dos 1.1 tres cámaras e n .,¡ mercallu ... 
y tw son prl'cisamentc para principiantes. 

:J. u Por mcd in de un li ltro degradado neutn, es deci r un 
filtm CJU <'. va d(• l negro a lo completa tr::!nsp.treucia y tJ11C Sl' 
hace dcsltzar pot' dt>lnnte del olJjeti vo. 

'1." l'u ~ 1111 filtro dcl{ntdado formado por t ra mas que se vn11 
s upt•rpon tCIIclo !tosta la comp leta opacidad. Se manipttla i~11 o l 
qttt• l'l anterior. 

!í.o l'M medio clq filtro.~ polurhadorcs. Se tratn de dos filtros 
(los mi~m<IS ya pop~1lares rle l ciue con rel ieve) que :-~ 1 c ruza•·st• 
pro~rcstvameu!c extttti(UCtt complNamcntc la !n:t.. 

li." Por itltimo qttcda ti rec urso de realizar los fn nd idus 
""" ~e:= r·cvclada Ja f>c'l fru/,, y que se logr:m cnu una es;>ccic 
de tetn~lo ¡>roj{;e~<tvo llam(l(lo jr111diclo qui111ico. Precisament~ e n 
e~\e tt!ts mo numero ele ÜTRO C:I;o.;E, publicamos, eu lo Scc­
ctun ( ()ll.<ulfoll 110 Clll'Sitl rrada. un::~s .((Jrmnl:ls aptas J>:lr:l el 
cnsu, y que C'ontpletnn np<>rtunamente las p resentes untas. 

El próximo artfculo tratará de 

LOS TRUCAJES COMBI ADOS 

EL CINEfSTA, 

SU MASCOTA 

y su 
CARACTERISTICA 

por 

Salvado r Mestres 

El cineísta: SANTIAGO ARIZON 

Su mascota: Gooifí. 

Su característica: Una insobornable buena fe al servicio de temas 

rurales y morales. 

18. 260 



COLOQUIO SOBRE 
EL CINE AMATEUR 

L ,1 Esencia Oficial d<' Periodismo, de 13arcelona, viene cc lc-
hrallcl" SCIIHHHllnu•nte uu"s coloqttios sobre gran diversidad de 

tl'll1:1!! vitn lcs par~ la ciudad . F. l día 22 de mayo ultimo rué 
cl ctl icaflo el co loqu io d\! In s<'tll't~ na a l cioe amateur - concretn­
lllCIIt(·, a l ci ll f' fl iiHitcur cspaf10 l - , cons iderando esta actividad 
f\r t ís lica l'onu) 1111 :1 el<! las manifestacjoues importantes de In 
v ida c nll\lrnl de Ua n:l'IOIIa . 

Fn~ ¡·~ccnnrio del >~c tr· el Salón del Ateneo Barcelonés , que 
se vi6 colmado d e p{li,J ico , y presidió don H ontcio Sáenz-Cne-
11'Cf<l, Scl'l'clari<• de lo~ curs<>S de periodismo y , jnstnmcnte , cri­
t ico de cinc. 1\1 ,,cfior Súcnz-Cncrrero ab1·ió el coloquio con nnns 
brevcs p:'llr;hras !!ignificanflo la importanc ia del ci11e amateur 
e-o mo cr~nción llllística, ya que en pocos campos se sigue cou 
tanta lideli!la<l el lema del arte por el arte . l .uel'o c«diú In pa­
labra a l prof(•!<or de h Escuela setior Ezcurra, quien efectuó la 
prcs('ntación de ias persontllidades llamadas " coloquio y se rc­
firi.} ·11 lihro •El cinc unateur esp:ui ob. del que dijo ser la 
hiblia y e l kt•mpis del l'ine amateur , y de donde manirestú ha­
hcrse documt•ntndu para la síntesis que a continuación trnzil 
de nqnclln actividad. 

T.as personalidades llamadas a coloquio, que juntu ctm <'1 prl'­
si<knt~ ocupaban los sillones del estrado, son las siguientes : 

non D(')miro de Camll, el ma_yor propulsor del cine anwtenr 
•·spaiínl, fnncl:ulor de la Sección de Cine Amateur del Centro 
Excursionista de Catahui,, y co-fundador de la U.:'\ .l.C .. -\ . (l'nibn 
lntcrn!ICiunnl de Cinc Amateur), de la que ha sido Presidl'ntc. 
Don Salvaclnr Rir:., l'r(.'sidente de la Sección de Cinemn Amateur 
cid C.J•:.t'. Don José Turrelln, autor del antedicho libro y redac­
tor-jefe de OTRO C•L"~:. Don Tomás G. Iarraya , decano de l<>s 
t·scritun:s cincm<~lográlicos y profesor de la Escuela de Rcllns 
Artes. non Pedro Fttnt, don I~orcnzo l.lobet-Gracia y don Cnrlos 
Santlas, l~ureadus ciu('Ístas amateurs. Don Salvador Mestr~s, 
cindsta amntcnr y d ibujante. Do1• Juan Scgués, artor de cinc 
~unatenr. 

ll crhns las ¡)rcs~ntncioncs, fueron invitadas dichas persona li-
d~d(•s a hace r uso de la palabra. El señor de Caralt d ijo que 
cu ~1ndo iba a la c!\cue la siempre h,;hía deseHd" poder un dfa 
!\C11 Utrsc arril><t y JHl'gunla r en lugar de ser preguntado, y ahora, 
(l<:~p n éH th" c uar('ula ~uio~, vuelve a una «Escuela» y se sic·nln 
<'ll el es tnu lo pero se e ncucutra con que son los d e abajo quie­
n ('~ pr Cf.:'UitÜIII . 1-:1 seiíur Ri fá leyó la defi1tici6n del ciue amate ur 
t.:$lnh lccida e n la U.N.I.C.A.: «Fihns a1m1lcn rs son los rea lizados 
s in ot ro fin qm· el propio goce del a utor. • El señor Tor rcll:t 
dij" que l•xisdan dos ~pocns claramente defin idos e11 el cinc 
amateur c~pniiol : In au!crior y la poste rior a nuestra g uerra. 
Entre :11n lm~ cahe g¡>finlar un cambio tota l de figuras. E l seiior 
Font dijo que hncí11 como sus películas, que son m udas. E l se1ior 
l.lubl't-Gracia se t1aló que el primer precepto a cumplir por uu 
cincísta onwteur es no enseiiar la película a los amigos mien­
tras In cstú realizando, para que no le copien la idea y para 
<JIIC nu )(.' flén demnsiadns opiniones. E l señor )Jestres dijo que 
la característica dd cine amateur es la sencillez; con una cá­
nmn• y 1111og tm·tros de película el cineísta puf"de acreditarse. 
lranu't·~tú d gciior J.arraya que consideraba el cine amateur como 
la modalidad m(t~ intl'resante del cine. l'inalmcnte dijo el se•ior 
Santías que .:me comercial y cine amateur son dos racetas de 
1111:1 misma co~a: el cine. 

Sl abrió ti turno de preg11ntas o sea el coloquio propiamente 
dichu. l.a mayor parte de la:. pregtmtas fuer~n hechas por nlum­
nus de la 1\scucla clt: Periodismo con evidente deseo de lucirse 
<·11 t-1 difícil arte de In agudeza y h>~sta de la malicia, pt•rsi­
l-(niendu la diana del punto débil eu Jos pacientes sometidos 
a intcno¡::ttorio e, incluso, en :tlgun:u; ocasiones, conduciéndolos 
a cumJ>rumcticlos «impasscs•. Especialmente fueron vfcliu•as de 
los dardus con punta afilada los señores Caralt, I~ont, l.l•>het, 
l.:u raya y Santfas. J.as cnl'sliones predilectas f ueron la de l con­
t•cptn ele c inc anwtcur y s n di rerenciación con el cine t>rofrs io­
nal, y la pos ihilidad o imposibilidad de hacer buen cine ama­
teur s in po~iciún ccouún1ica. E n hunor n !>1 verdad, y sin q uerer 
<lar roba a la l(en t<• ckl c ine amateur, hay que decir q ue los 
prcl(untnd()S c~t u vicroa fclic ís imos en s us respuestas , en las que 

nu Llll•'• a¡.:ml<'7.:1 y pn·l'i><iún. !le :ltlUÍ un ,-,um•tu 11<' lu~ <'lll'~· 
tiune~ 1nás intCil'S~U\h,'S qUl" :;eo plantt!arnu. 

¿ ll ay en <'>'¡>:uio>l a\gum1 palabrn que Jlllllit•ra suh~lltuit nl 
vut•ahlo oamalellr• ? 

1 \ltll 1\ \ : .-\. mi 1111! parecc rt>a 111 pnlahrol «:1111\ltC\Ilt. De 1H1 
l'tu.:unlrar~t.' una en nue~tro idiun1a, ya qth.' $US t.'qtu\tall'Uh·~ 
o;\lll:llllt' t )' ltllll;lt\tlrt, IJO )larCl:l'll adl'<'Ulld:t,., hnbrfa l)UI' bU~t'lll 
otra. 

- t Qn<· JlU~1hllulade!- tiene el cine nmatenr en rd:t~'1llll cun 
el rclicv•• ? 

C \R \I.T : l\1 cinc es la cxpre,;iún por mcdin <!.- un:t¡.:t:tws. 
Consi<kn> c•l cinc cn relieve, qu, nctunlmente ¡;e c:..hilw en el 
\\'iml!<nr' l'Ullll> la mujer harhuclo de las rerias. St• pa¡:a para 
vcrlt> y es una cosa (ea. Cuando ~e proyecte 1111a pdlcnla tJlll', 
adt•m:'t~ de St'r <'11 rclic,•e, sea bucua, cnton<·es ir~ a verla 

1 A Sautla>', que ttdem<Ís ele cineísta amat l!nr e~ excelente J.(lll· 

tarrigtn) : 
-¿Si tuvi~rn qu~ c~cngt.'r ~utre la c;ln•arn y la gultnrrn , <IU(• 

csco¡.:erla ? 
S\NTfls: l'am desc:111sar ele la g uitarra <'n¡.:c•rla hl cúnHHii. 

Y \' Íl't'\•t•rS>I , aunque descansar no !u he hedw 1111nca. 
¿ Dúnrlc h:l conS<'J! n klo mejores aconles, <'11 ••1 cinl' ,, en 

la l(nit:•rra? ¿O pu t•tle juntnr ambas al'lividnde¡¡ •·n 1111 ncnnk? 
S 1\N'I'f1S: juntnrlns g(' r!a nn nco rde di~olllllttc. 1\unquc lll m· 

biéH 111 ~ ¡:us lnn las tli~otwn.::ia~. 
- Sl pud i~:rnn con cNkrlc lo qué nstctl ~ul i citnrn p.il'n IH1<'<'1 

c inc omnte ur, ¿ q u6 t'S lo que ¡ll'd irla? 
.I ,I.Oil~;·¡•: Sl'> hucn cincísta . 
- ¿ N" es us tt•d i)Uen c111eistn? 
l.r.011Jo:1': No ht• ltmidü nuuc;¡ •¡Hemio ex t rntll'fl innriu». 

- ¿ l'<•nsidl'nt qnc Ofcfo !!S ciue a uwtt·m ? 
I,.\RR \VA: O lelo cs tÍI hecha de cara a l púhlictl. 

¿Pero nu nec usted que c unlquicr eineísta nmn tc n1 M' 

)>mlrl:t dar pur ;;alisfecho si hiciera algo que rcprl'scut )rn d di<'?. 
por cit•nt<l dl lo CJ \ W !'< hi7.o en Ole/o? 

l. \RR nA : Es dificil mctlir lo nrtíst icu. A In l(t:ntc le p:lll'l'C 
mfts im)lllfl:lllll' en all\' lo grandilocuente qne lo ~encillo. 

-· ¿ l'\u crl'e ll»led 1)\ll' qnil'll lÍt'nC 111<1)'CifCS ))OSÍhilidndc!l CCO• 

no'nnicas puede hacer ml'j,lre:. pelicnlas? 
FosT: :\luchas vecel; l'l arte ' 'ence ni dinero. 
- ¿Qué exil(t' Ul:'ted a u u critico ele cinc amoteur? 
'l'ORR~:l,l. \ : Por eucima de todo, el cariiio y el enttl!;ia!'mn que 

y(j prucnm poner. A<lemás, yu ~ozo del pnvile¡¡io ck no teu<'r 
que hacer criticas &de urgeucin• cunw los profeRionalc~ porn 
la prensa diaria. T~:ngo la suerte •le podeT escrihir mi!l crltictH! 
cl••spncil> y, n veces, habicnc!l• ,·isto repetidamtnle la:; pcllculnt~. 

- ¿Conoce usted al¡ruu<~ película pro(csicmnl que se acerque 
al cine ntuntcur ? 

CIRM.T: SI; lllltl 1n11y nctnal: Bi<'uvcuido ,1 /¡ .. 1/cllslru//. 

- ¿ Pnr qu~? 
CA RAI,T: Po rque In n11;"j1Jr que t ien e parece nnnllcu r. De ltl 

m isma 1Ullnt'l':1 que )., peor q ue ti enen loR amatcurs es lo qnc 
hnccn couw si fueran profes ion:~ l es. No hubiese exis t ido t•l d nc 
nt:o t'l'Ca lis.la italiano s i no hubiese ha bido a ntes pcllcul nH ll lll ll· 

tc ur><. V ('Stl' m'io heuws padecido 1111a serie tl e pe llc n las amateur!\ 
fatalc¡.¡ l( racias al tH'rlrrealis mo . M ujeres so•iadns es olm pcllculn 
qnc ti ene cosat; de nmateur estupendas. 

-¿No dll <lis¡wstos e l cine a mnteu1· ? 
F ON'I': SI, n1utlws; pero ya se los ... xpl ica r6 n sola!!. 

- ¿ PtJdría indicarme la formo de h ace r IIH /mvc fliug t•n pka· 
c)(), de a vance y retroceso, s in disponer de I(I'Íl:t? 

T,l,llllf.'r: Yo los he hecho a pie , en un carrito de na111 0 y 
con una. ('RI>t!cie de var ita tuágica. 

-- ¿Y cúmo lograr encadenados con nna c:'tm nra nn aprnpiado 
t>nra e llos? 

I,LOllf:T: Cnandu empecé lns hncía con unn vieja l 'athé U;~by. 

- ¿Puede hacerse cin e amateur con película ele 35 mm. ? 
U.ollf.'l': SI. 
-¿Si e!' película hablada sigue siendo amateur? 
I.LOII&T: Si¡:nc sil."ndo amateur. 
- ¿m cinl." am<~tl."ur se acerca más al teatm o :1 la mí~;;icu? 
RIF,\ : El cinl' amnteur se acerca más a la milsic:t y a la 

poesía. 
-¿~o t>oddan buscar una denominación mús hrcvc que esta 

1le •Secciún ele Cinema Amateur del Centro E:..cursionist:t de 
Cntnlufia• ? 

CARM.T : 1\stá e1t relación con e l la rgo historial de la Scccibn 
y con 1'1 que todavía le espera. 

-· ¿ l'odrla señular In correspondencia entre cin c amateur y 
prorcsiona l, bueno y malo? 

SJ\t'\1'1M; : Puede hahcr cinc bueno y mnlo t<11lt(l en un ospecto 
COIII <l Cl\ Otro. 

Al darse por terminad o el <;oloc¡uio, del que omitimos mucho 
diúlo¡:'n, _ltJS pregt!nlados viero n pre miadns l'On nurnerosqs nplall ­
sos illl!\ 111(CrVCnCIOll CS. 
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SEt;t; ION DE ClNEMA AMATEUB 
del 

Centr·u Excur·s ionista de Cataluña 
Calle Parad la, JO B A R C EL O N A 

XVI Concu rso Nacion a l 
En cuat;u sesiun~., dcntru d .. una utii'ma semana, los días :.!O, 

:!:.!, :! 1 y :!;j de ahril, hll'rtm proyectados los treinta lilms parti­
cipantes en el X\'1 Cuncursu Kacional de Cine An:atcur, urga­
ni-.adu pur esta :,.,.cciím cuu el IJentplácito de la Direccióu Ge­
ncrnl de Cincmalul{raf!n y Teatro del Miuisterio de Información. 

1~1 fallo del jurado fué insertado a última hora en el níuncro 
anterior de OTRo Crst: y t>n el presente se publica un comen­
t:trin crflico ele lo~ lilms cuncurs::mtes. 

E l Jurado estuvo compuesto por los seiiores siguientes: 'l'omús 
ü. l.arraya, Juan Francisco de Lasa, José Torre lla, Alfonso Car­
da Hc~ní, r\ lhcrlu Oliveras, Pedro Funt, Enrique Fité, l.orenzo 
l.lohct-Grncin, Sa lvador Hifá, Dehn iro de Caralt, José M." Gal­
ccr{1n, Salvndur 1\'lcstrcs, Vrnncisco f.lo . Juan Bas Bolill y José 
1\1." Aymerich. l•:ste últimn como fkcretario. 

1 ~ 1 d ía l~l d.: moyo, <' n e l Salón Rosa, se celebró la trnd icionnl 
cl'nn t' n h111111r d~ l J urado, que fué presidida por el señor Vi ln 
l•' •·actcrn, de In Dl• lcl(nciún l'rovinci::ll de información, y en el 
curso de lu cnnl fucruu cntrcl(uclos los premios a los cine!stas 
~nuaclores. 

¡.;¡ dín Hi, en ~ 1 Salón de Proyecciones de la Caja de Jubi la­
o:ionl'S y Suh!lidios cll•l Ramo '1\:xtil, se efectuó la aC?!<tnrnln::u):t 
sc!<i(m pt'tblil'a con una scleccii>n de los lilms prem1ados~ ba¡o 
el si~uiente pru¡:rama : Snul J<oma de Snu, de ::11. Con11l, L. 
Giméne:t. y A. Altés (Vkh) ; fo'autasi<t en cun/ro tiempos, de jorge 
Fdiu ¡Barcelona); 1.<1.( amllldoncs de Pepe, de Salvador 1'ort 
(lhrceluna); 1 ua ctvc'llltll<l ""IJrar. de Antonio Crespo ()furcia). 
(Dcscansu). Croq11l:< dc l"lclt, de 1 .. Giménez y A. Al tés (Vicb) , 
S<1nlu l11jnnd11, <il' Salvndor Baldé (Solsona); Bolelnda ncciden­
ludcr, de Quírico Pnrés (Barcelona) y Sonata. del mismo. 

H:ly que destacar, del Concurso de este año, dos notas en 
l'xtremo simp;\ticól!<. l.n cnncurrencin de un número de debutan­
tl'S inacostumhradcl (el li() por lOO de films) y la partícípación 
ele prn,·inl·i:u; no catalanas u1 una diversidad que nw1ca se había 
regbtr.uln : ;\fadrid, Zamgoza, I.a Coruñ:1, Oviedo, :\Iurcia, J'nl­
ma el~ ;\[nllorca. 1•:-.:<-epto las d•)S ¡¡rim-:ras, las restantes son 
nut·'·as en el Concursn Nacion:.l. Esta tlifusi6u del cine amateur 
t•n t•l r.mbito nacioual ne1 cabe d11da que se debe a la eficacia 
tic un tlrgano cual es nuestra publicación OTRO CtKE, cuya 
existencia e¡; realmente iuclispen~ahle como nexo de unión y 
c;onmnicacic'm entre los cinelstn:> amateur~ del país. 

Hu cuanto a la calidnll de los films concur::~antes, hay que la­
rncntnr la au~cncia clc obras ele excepcional valía a que en los 
últimos 11ños cstiíhamo¡; acostmnhrados, &i bien es justo reco­
nocl'r qUt' el nivel medio se ha manlt!,.icln a tU1a altura muy 
aprcciahle y, J)<lr lflnlu, no puede h \blar~e de descenso eu 
cuanto a l Nlnjunto dl'l r<·rtamen !<iuo, concretamente, por tu 
que se refiera :1 In rn tta <le 1111 mínimo de films merecedores 
el<' mcdnlla el~· honor. 

C'onvicnc sc1ia lnr que e11 el ¡rénero documental, por primera 
vez en los nnnlcs clcl Concurso no han participado li!ms que no 
obedeciesen n unn inlencibn PH'concebida del documento o, por 
lo menos, cstuvil.'sC compens;~da la f:~lta de ella por un montaje 
inl(' ligen tc. :\'u lw habido, pues, la~ consabidas y reiterndas 
lwhinas de c"cursiunes, de vinjt·s y de folklore local, montadas 
rntinnri:nnt'nte, ¡;in interés tem:Hico ni ciueístico. 

Tamhién en el rcmglún cfant:u;ía•, aunque con escasísimas 
aportaciones. se acercan los lilms c<>ucursautes mucho más a 
la verdad del ~éncro q ne en mios anteriores. 

En eamhin, se ha llt'~tndc . lamentablemente a un ni\'el muy 
bajo en \'arios de lus films de ar¡rumeuto, debidos a cineistas 
noveles, ::1 los qnt rccmnend:unu!' empiecen por el principio, 
con propúsitos mits modestos, y huyan de la imítación del cine 
profesion:1l. 

Otras sesiones 
Finnli7.adas las sesiom•s de cuncurso, fueron reemprendídas las 

actividades el día 1) de mayo, con un programa de revisión a 
cargo del cineísta mataroncnse Juan !>runa: Ce1rteuario del 
Fcrrowrril e u E.(f>cllia. Q11imeru ,1/t•dieval, Paréntesis y El 
set·rc/o de tiiiCIS lloras. 

J.:l ella 1:3, <'n 1:1 !),n Sl'siún cid ciclo ~Los :uuateurs ante su 
público. , se presentó :1 Salvador :\festrcs, de quien hizo la sem­
hl:~nza José Torrc ll :1. Después de In •iuterviu., conducida por 
José M.n. Aymerich, 1\leslrcs proyectó, comentándolo, un film 
suyo ret rospectivo. 

m día 20 fueron proyt•cl:ldos los si¡:uientes fi lms de don ]o¡J 
1\L<> Juncosn, algunos <le ellos inéditos y de un. intcr"s turístico 
re levante: Viaje p11r J)fuautarCCJ y Bélgicl', Viaje por S11iza, 
Jl1aj c por Jlola 11 da, Jlllrjc por Alemania y Co111 es f a la xocolata. 

El Sr. Vilo Pradera en un momento de la entrega de Premi os del 
XVI Concurso Nacional. Recibe su trofeo el niña Malea Badell como 

premia a la mejor interpretación infantil. 

' El 27, como acto final del curso, se presentó en sesión d.os 
nmnteurs ante su público• Felipe Sngués. Torrella trazó su 
SC'mbl:~nza y Aymerich disparó su interrogatorio. Como número 
imprcvistn. S.tgués ofreció al auditorio una sesi~n de prestidigi­
tnciím que causcí el a~ombro y la admir'lciól\, de todos cuautus 
dc·scnm)CÍ,\11 tal habilidad en él. Finalmente, proyectó su primer 
film, inédito en el Centro, titulado La dida i el solda!. 

Resumen del curso 1952·53 

Durante este cursn, el XX.o de su exi~tencia, la Sección de 
Cincmn Amateur del C. E. C. ha realizado veintinue\'C actos, a 
saber: 

~csiones de Concurso Kacional : 4. 
Tdem públicas de &elección de films del Concurso Kacioual : l. 
ldem de novedades técnicas : l. 
Tdem de cl.os nmatcurs autc su público•: 6. 
Tdem de r~vi~i(m de films: 11. 
Tdem ('xtrunrdinarim; de revisión de lilms : l. 
Tdcm de homenaje : L 
Cmr fcreucias : 2. 1 \ 
Cena en honor del j u rado del Concurso :-faciouá l. 
C'cna en honor de ;\I r. 'l'homns Bouchard. 
En el cunjun\11 de dichos uctos se han visionado 107 pclículm;. 

• 
1 SESIONES VARIAS 

Sección de Montaña del C. E. C. - Esta Sección ha pre­
sentad", en el Salim de Acl<>s del Centro, un film documental 
ert lli mm. sobre la misión científica a c'ferre Adelie•, de la 
Antárticla, en lo~ aiius LO;¡Q.;jl, Se trata de un film en Ko­
dachromc de un enorme interés clocumental y que contiene gra­
ciosos pasajes a costa de Jos pingüinos. Es curioso conocer 
que tr('s días antes de levantar el campamento de dicha expe­
diciiJn se les prendió fue~o al mismo. Rodeados de hielo, los 
expedicionarios uu pudil:run hacer nada para sofocarlo. Por suerte, 
la mayor parle ckl material científico recapdo había ya salido 
en harcu. r.a fihnaciún cc>nstituyú nn alarde ele paciencia. A mc­
IIIHit> se le:; rom¡>la la pellcula o se les atascaba la cámarn dchidu 
a la cxtn·mn temperatura. Entcmces les era preciso calcular la 
cúmara con el prupio c:ncr¡>o durante media l1ora o tres cuartos 
de hora hasta loj.(r::•r hacerla funcionar de nuevo. 

Aso ciación Nacional de Ingenieros Industriales 
(Baroelona). -20 de marzo: Gtlia de la Co~ta Bravtt (en color¡. 
de J. A. lt<Jig 'l'rinxnnt, ingeniero industria l. Piedras vivas, 
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clocumcntn.l sobre el Templo de la Sagrada Familia, por Ca­
tal{l .Roca y A. Cn.l1.ada. P11x (XXXV Congreso Eucarístico In­
ternacional), de José A. Roig Trinxant. (las dos últimas pcll­
culas fueron presentadas al III ConcurFo Cinematográfico •Pre­
mio Ciudad de D:ucclom••·l 

20 de mayo : No-Do. Ciencia popular (Microscopio elec­
trónico, repoblación de lagos, extinción de incendios tu los 
EE. üU. de América), film cedido por el Consulado de la 
citada nación. Y los films amateurs dei Concurso reciente : 
Croquis dt• l'lch. de L. Giml:nez y A. A1t~s ¡ Sant Romlt de 
Sau. de )f. Conill, l .. Ciménez y A. Altés {ganador del premio 
al mejor film de tema industrial donado por la propia Asocia­
ción Nacional de Ingenieros Industriales), Boletada acclde11tada 
y Souata. ambO!:! de Quírico Parés. 

XXXI Feria Muestrario Internacional de Valencia.­
Hl lll de mayo, y en la Sala de Conferencias del Palacio Ferial, 
h cnsn S. C. l. Patbé presentó en primera exhibición en H!l· 
pañn e l film en color. La mejor parte, sonorizado en espa­
ñol con el nuevl) sistema Pathé de pista magnetofónica ('11 la 
mi~ma pelfculn. Hfite fi lm, rodado en Kodachrome 16 mu1., 
pone dc relieve, n través de un argumento sencillo y humn­
lHJ, la ahncA'ndn y cristiana obra de San Juan de Dios. Ha 
sido realizado por el prestigioso ciueísta amateur francés Pier· 
re Rnyer, director de 1111estro colega ctCiné Amateur•, bah1 
la dircceión lécnicn de José .JYI.a. Galcerán, delegado de reJa. 
ciones exteriores ele la Sección de Cinema Amate ur del Centro 
Excnrsio n ista de Cataluña, con adaptación mus icnl e interpre­
taciólt de Carlos Sant!as, otro elemento de la Sección, y comen­
tario ele Mnuuel D!az de San Pedro. Se trata , pues, de una 
co l<~boración hispano-francesa. 

Instituto Francés. - El U de febrero último se celebró 
t:n el cTnstituto Francés» de Barcelona, a cargo del cCercle 
T.umii!re•, un,¡ sesión dedicada al reali?.a<lor español y antiguo 
cinelsta amateur, Miguel Iglesias. Después de una charla del 
propio Iglesias hacieudo un poco de historía de S\1 época de ci­
nefsta amateur y sobre su actual producción p~ofesional, fueron 
pr()yectados sus films amateurs ele anteguerra T. S. F. y Por 
tiaras de Africa, y la primera parte de su última obra profe· 
sional l,cy del Mar, en la que destacan unc:>s espléndidos 
exteriores rodados en Ibiza 

Gerona. Círculo Artístico y Sección de Cinem_a del 
G. E. y E. G.- Organizados conjuntamente por ambas enti­
dades se celebraron en Gerona el 16 de junio los siguientes 
actos : Por la tarde, conferencia de nuestro Redactor-jefe, José 
Torrelln, en el Sal?n de Actos de la Cámara de la Propiedad 
Urbaua · conferencia que, según el corresponsal de aqucdla 
ciudnd ~~~ •La Vanguardia», fué notabilísima y el conferenciante 
cfu~ ovacionado y felicitadlsimo al lit1alizar su elucueute y docu­
mentada disertacióll». Luego, Cen11-homenaje a l propio 'l'orrella 
y a los ciJI<'IStns l~nriqne Fité y Lorenzo Llobet-Gracia. Y J>Ot la 
!lOChe, e-n un cinc público, brill;lllte velada de cine amateur, 
que fné concurridlsima y a la que asistió el Excmo. señor Go­
bewudor Civil de Rquella provincia y su distinguida esposlL. 
Bl prúi!'T:llll:l de In sesión estuvo integrado por los sigui~utes 
fi lms: Pcwlolllima y CarrOIIHI!L, de Enrique Fité; Lo l'e/cgrl, 
d6 Llobct.Grncia; 1111passe. de Fonl y Uobet-Gracia, y Retomo, 
de Enrique Fité. F uera de programa fué revisionad~ Porta 
closa, dd propio Fité, film que por tercera vez ha s1do pro­
yectado en sesión públicn en aquella ciudad. 

• 
Cine Club Argentina - Buenos Aires 

Declaracldll de principios. - Con motivo de presentar el plan 
de actividades para Ul53, la Directiva de esa agrupación amateur 
reafirma su plena identificación con Jos fines am3;teurs qne e~ta­
blecieron en los Estatutos los fundadores de la m1sma : artfsttco, 
técnico y cientlfico. Es decir , que el móvil de la. agrupación _es 
específicamente culh~ral e intelectual, ajeno .en abs~lnto. a ob¡e­
tivos de lucro o especulación. En consecuenc•a, la D~rect1va hace 
a los cineístas nficionados las siguientes recomcndac1ones : 

1." Considerar la cinematografía amateur como terreno. expe­
rimental y materia de e¡;tudio . 

.!." Considerar el Club como una peña donde exponer Y dis­
cutir las ideas fílmicas. 

3." Sin descuidar el ciue familiar del principiante, semillero de 
futuras i11quietudes, propugnar el arte puro, ideal del cineísta 
culto e independiente, desvinculado de las formas y modos del 
cine comercial, e l cual debe sujetar sus realizaciones a otros 
intereses en j ntgo. 

Inútil decir como hacemos nuestros los principios del Cint~ 
Cluh Ar~rcntino y pasamos a todos Jos cJneístas españoles Y de 
hab la hiHpnnn s ns n·com endaciones. 

RECTIFICACIO~ 

Eu el fallo del XVI Concurso Nacional que it••;;rtamo¡; l'll l'l 
níuncro antericll de OTRO CJ:>:E, debido a In prcmurn de ttempo 
!'~ produjo In siguiente confusión : Los tres últimos film~ que 
fil!'uran en dicho fallo aparecen comn ngregadus ,,¡ ¡¡rnpo wdncn 
111l'lltales• y con comillas dcbajo la indicación cmención hono­
rfficn», cuando dicho!< tres films constituyen u11 apol\ndo disti11to 
por haber merecido premios de cooperación, pero sin ~<cr clnlli­
ficndos en Jos premios o menciones oficiales. Además, 1\l' nt.rihuy,S 
al film Simrrl<lt'I'Cl de evacuación d;: "'' barco de llcritlo~ e l 
pn~mio cGrnpo Coa¡>• al fi lm que demuestr;, mnyor inlll icit'm 
dm•n•ntogr:\ficn cn¡re los no clasificados. cu nntlo <'11 rt'nlidnd d 
Jmaé]o ndjttd ic6 dicho premio a l film U u srwr1o dt• csl rrdiarrlc. 
que Cll e l fo llo vient> a COJtlihnnción de ;1qn(.l. 

• 
CONCU HSO REGIONAL EN LEON 

ln Al{rnpnción Fotográfica de l.eúu ha couvocndn (•1 1 l'nu­
cnrso Regional de Cinema Amateur, en el qn~ put·dcn tollllll 
parte todos los nmnteurs españoles residentes en el Nortt' de 
España, con film de 16, 9,5 y 8 mm., en negro o en color, mudos 
o sonoros. H1 tema es libre y el pinzo de adnusic'u• se fi¡a por 
todo el dín 10 ele noviembre de este año Ul~3. en la s~cretarln 
de la Agrupación, I.ope de Vega, 4, León. El resto dt: las Bn~c~> 
son muy pn.recidns a las que rigen en el Concnrsn .1\ncionnl. 

• 
" FESTIVAL 11\:TEHNACIONAL DE 
CINEMA A FORMATO RIOO'ITO " 

Desde 1!146 han sido v:1rins las manifestaÓO'}Cli cc:ldnadas eu 
Italia con carácter internacional, dedicada¡; al C'ÍlW dl! paso tl!· 
ducido, ya sea de producción amateur o de producción profe­
sional en 35 mm. reducida a 16 mm. 

Hn octubre de l pasndu año 19iÍ2 tuvo lng 1r t:n Sall•rnu el 
•VII Festival I nternacional de Cinema a Formato Ridotto», que 
se clesnrrolló de una manera brillantísima, con In concurrencia 
de unas ochcntn películas. Estafi fueron clasificadas en cuatro 
grupos, a saber : Fi lms reducidos de 85 a 16 mm. ; 11ilms oma· 
tcurs ; Filma científicos y Films didácticos. 

Hnt re Jos fi hns rcducídos fueron premiados Tet·esa, de la 
lltetro; dos producciones i~alianas, C1'isto¡oro Coloml.>o e JI /lb m 
del/a jungla; y e l documental francés 1'olouse Lat<Lrec. 

De Jos fi lms amateurs hubo nueve prenúados, entre los que 
figura uuo de Jean Dasque, el cineísta francés que con UOr 
obtuvo el segundo premio de films de fantasia en el Concurse¡ 
Internaciou;¡J de la UNTCA celebrado el mismo año en 'Raree· 
lona. No hubo participación española en la sección de fi lma 
amateurs. En cambio figura entre Jos films científicos premiados 
con c1\Táscara de Oro• el del Dr. A. Puigvert, de Barcelona, eu 
color, titulado Dlverticolecto11~ía extravesíc11L . 
. El VTU Festival se celebrará del lG ni 2-2 de septiembre, 

s•endo clcl~~:ndo para España don José M.• '!'intorer, quien ya 
el nfio últmtO formó parte del Jurado en representaciím de nue~­
tto país. Aquellos que deseen participar en el aludido Festival 
pueden dirigirse a dicho señor, quien orientará y encauzará )a 
parti!=ipación_ c!spañola. El señor_ Tintoré recibirá la correspon­
dencln relnc•onada con el Festival en la Redacción de OTRO 
CtNP., Paradfs, 10, Barcelona, o en su domicilio, calle Valen<'m, 
157, tercero, Barcelona. 

NO ES OBLIGATORIO ANUNCIAR A 

OTRO CINE 
Por eso agradecemos más la colaboración de 
sus ANUNCIANTES y recomendamos a nuestros 

lectores que recuerden sus nombres. 
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Hemos reci!)ido unas cuartillas au61•im:-.s en las que se hace 
critica de una buena parte de los films del Concurso Nacional 
recieute; se critica también el fallo dtl mismo y hasta la cri­
tica de los críticos. No las publicamos, en primer Jugar, por 
venir an6nimas. En segundo lugar, por abarcar demasiadas cosas, 
algunas de las cuaJe~ son ya atendidas ~~~ la revista y no dis­
ponemos de espacio para duplicidades. Y en tercer lugar, por­
que se adivina que todo ello tiene por objeto ir a parar a los 
p{•rrnfos del último n¡>l\rtado, en loa que se revela, mal encu­
hicrta, la cucst161~ personal. 

• Conste que no rehuimos por sistema la publicación de obje­
ciones o críticas relacionadas con el fallo de Jos Concursos 
Nacionales o cou la organización de los mismos. Pero conside­
ramos que <tnicn tenga algo por decir debe decirlo breve, neta 
y coneretnnl(lnte - y tambiéu con la debida corrección, claro, y 
sin acritud ni ánimo destructivo -. Puede respetarse el anónimo 
en In pnblicación si el comunicante lo desea. y la di1'ecci6n de la 
revista considera atendible su pt!tición, pero aquélla tiene que 
conocer el nombre y las señas de los ;~utores de cuanto publica. 

• Un concursante novel, don ll1aximino ~turio, de La Coruña, 
nos cuent11 interioridades de sus dos films que creemos habrán 
de interesar a nuestros lectores. Las reproducimos tal cual. 

oLas l1oras de la C'iudad. - I.a película describe diversos mo­
mentos de In vida de una ciudad, en este caso La Coruña, to­

' mados como apuntes para un documental más completo. 
Como el guión era exteobo, los ánimos iniciales empezaron a 

flaquear, quedando todo en unos cuantos 1'0llos impresionados 
que he aprovechado como los buenos, es decir, desechando tres 
enartas partes, para montar el resto en 1111a labor benedictina 
de 185 empalmes p:lla. una uuración de 16 minutos. 

Así, por ejemplo, el t'pisodio de 40 segundos de duración de 
la discusión de •diplomacia secreta», necesitó una mezcla de 
21 trozos empalmados, de longitud centimetrada para lograr el 
•crcscendO» de una disputa, con la cq}aboración de la boca 
abierta del pez. Disputa que, en realidad, ni siquiera hubo, 
ya que fueron escenas scparadal!, tomada cada una de ellas 
de ¡;eguidu l!n toda su extensión. 

Saro esto a cotnci6n con el propósito de animar al resto de 
íuturos debutantes a practicar estas que me parecen dos reglas 
de oro: 

1."' Montar siempre el celuloide impresionado con arreglo a 
cierta lógica y cou un ritmo adecuado-

2."' Re-montar lo ya montado cuantas veces sea necesario hasta 
elimjuat' por destrucción total (nada de guardar recortes), toda 
escena cuya proyección pueda dejar indiferente a cualquier 
persona ajena al círculo familiar, o al de Jos amigos oficiosos. 
~OTA. Pudiera ser que por sucesivas eliminaciones llegáse­

mos a quedarnos sin película entre las manos. En ese caso no 
hay que lamentarlo demasiado. ¡Seguramente, bien merecido 
lo teníamos 1 » 

tm suetio de csllldlatJle. - Vn estudiante, en vela de vís­
peras de exámenes, se duerme, a"otado, sobre los libro:; y sueña 
optimista con su novia ... 

El guión, de tipo humorístico, fué ideado para aprovechar 1111 
rollo de Kodachrome para luz artificial comprado siete meses 
fuera de fecha. 

Por este último motivo la preparación del film no admitía 
mayores dilaciones. Por otra parte, el ser para luz artificial, 
imponía el pie forzado de reducirlo a un mínimo de escenario 
y personajes, pues sólo contaba con tres lámparas photolite de 
250 w., que hubo que colocar a sólo 11110s centímetros de los 
intérpretes, y esto para trabajar con el objetivo a plena aber­
tura. 

La sofocación producida por Jos preparativos se refleja bien en 
el rostro coloreado del protagonista, que tuvo que hacer de 
todo, ya que el rollo fué tirado estando sólo presentes los tres 
personajes que aparecen interpretándolo: ce! estudiante~, que 
es. el propio autor; da noviaa, canónicamente su mujer; y cla 
crtada:o, que es la que tenemos desde que nos casamos, va para 
doce •primaveras». 1 Un mirto!~ 

Otru concursante, don José Mestres, de Ba1'celona, nos relata 
esta graciosa anécdota de rodaje de su film Humat~idad : 

aCon el fin de obtener unos protagonistas adecuados al film 
en proyecto, estaba haciendo una prueba en los barrios más 
pobres de la ciudad, en los que debía desarrollarse parte 
de la acción. Tenía encuadrado en el visor de mi cámara 
a un chiquillo rubio y delgadito, cuando me pareció que debía 
de cmatar• unas sombras que ciaban demasiado contraste al 
rostro del muchacho y pedí a 1111 amigo que trajera la pantalla 
de n-f1'ación. •Oye -le dije- ; trae la pantalla que miraremos 
como está esto.» Entonces, a mis espaldas, 11110 de los numerosos 
chiquillos que n1111ca faltan cuando la cámara está en la calle 
le dió 1111 codazo a 1111 amiguito suyo )~ le dijo : •Oye tú' 
fíjate; a éste le van a mirar por la pantaUa.• ' ' 

COMO REALIZAR LOS FUNDIDOS 
POR VIA QUIMICA 

PREGUNTA.- El sc1ior Pío l\lcstre, de Barcelona, solicita tma 
f6rmula para realizar qtlfmicamente fuudillOs de cierre y de 
abertura, es decir, lograr, tma ·uez revelada la película, un 
f¡'radt~al oscurecimiento de la escena l!asta el negro absoluto. 

Rl!sPUJ;STA.- Efectivamente, parece que esta• operación es 
rell!tivamente fácil a los cineístas de otras latitudes, pues re­
petidamente hemos visto en libros y re\"istas anunciar productos 
ya preparados para el caso, como, por ejemplo, el Ciné-Fadc1 
de Johnson. 

Pero no es este nuestro caso, agra•-ado ademis al no encvn­
trnr en publicaciones especializadas fórmulas t.ciccu:~das para 
el menester. 

Sin embargo, hemos enrontrado en nuestro fichero particular 
dos fórmulas muy parec•das, que detallamos a coutinuación 
pues suponemos que interesarán también a muchos otros ci: 
neístas deseosos de pulir un poco sus films : 

Otra: 

A:ml de l\Ietileno ..... . 
Pnrclo de Antraceno B 
Verde Naftol 
Agna .......... .. . ..... . 

P~~rdo de A u trace no flcido 
Azul de 'I'oluidina 
Verde Naftol 
A¡zua ........ .. .. 

U grantos 
9 
3 • 
l litro 

8.7 ~ramos 
ll.7 
2.6 » 
1 litro 

l.a técnica operatoria consiste simplemente en introducir lenta­
mente el final (o principio) de la película en una de las citadas 
soluciones dispuesta en una probeta alta y est1'echa. En el 
extremo de la péllcula que se va a tratar se suspende un peso 
y, lentamente, !W sumerge y retira progresivamente. El fundido 
químico es en realidad una tintura en negro en forma degradada. 
Es fácil comprender por lo tanto que el tinte actúa con más 
intensidad en. los fotogramas extr,emos de la_ película ya que 
entran los pnmeros y son los últlmos en sal1r del baño. Para 
el cálculo del tiempo necesario no hay otra regla que la prác­
tica_ Por lo tanto, es cuestión de efectuar algllllos ensayos con 
trozos de pel!cula mala. 

T.a práctica de este trucaje sería realmente muy cómoda si no 
fuera por el inconveniente que presenta. en realidad al ser di­
fícil lograr un tono de negro igual al de las escenas reveladas, 
y;~ que de no ser as! el procedimiento es muy visible. 

Por último (sin que sea preciso), es conveniente terminar la 
operación por un ligero endurecimiento de la gf'tatina, con el 
fin de evitar su eventual reticulación, con la fórmula siguiente : 

Agua ... .. ............. . 
Formol ................ . 
Cnrhonato sódico anhidro 

1 litro 
·¡; c. c. 

5 g1'3mOS 

Terminado el teíiido (sin lavado final) se enjuga la película 
ent1'e dos ta111pones de algodóu, 

D. C. B. 
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EL HOMBRE QUE ALCANZÓ 
EL INFINITO 

(~antasía sobre una puesta de solJ 

GUIÓN PARA UN FILM AMATEUR 

Inclinado, con la cabeza baja como avergonzándose de 
la culpa que le había condenado al trabajo, el labl"iego 
humilde del país inexistente surcal;>a con nervio la tierra, 
implorando el pan que Dios le había prometido a cambio 
de su esfuerzo. 

Haciendo un alto en su tarea, se incorporó para des­
cansar brevemente y levantando el gran cántaro con fir­
me;-.a, colmó su sed en el agua fresca. Mas al alzar tan 
alto la cabe-.ta, dióse cuenta de «algo• maravilloso que 
jamás había visto. A lo lejos, detrás de las altas monta­
i1as, el cielo se acicalaba con resplandores de fuego y las 
nubes blancas se teñían de .mil colores intensos. El rojo, 
el azu!, el :unarillo, el verde, se amalgamaban hiriendo 
a los pobres ojos del labriego, bañados siempre eu el tono 
-ocre de la tierra. 

Detrás de las montañas negras babia, pues, uu «paraíso 
nuevo» ... un «algo•, cuya sola luz tentaba profundamente. 
El hombre humilde que uo se babia movido jamás de 
a(1uel sudu, tiró el azadón y, con la vista fija en las 
pinceladas maestras, echó a correr. alocadamente. El cau­
sancio le rindió, pero la promesa de aquel «algo• esplen­
<loroso le impulsaba por t!ncima de sus propias fuerzas. 
Lkgó a la cum.bre de aquellas Jnontañas y comprobó con 
extrañeza que «SU mundo» se babia alejado ... lo veía ,ahora 
tras los ottos moat<'s que se perfilaban gustosos sobre el 
hnrizontc. 

Corrió nuevamente con ímpetu redoblado; una y otra 
ycz, porque siempre el cielo teñido se escondía tras la 
próxima montaña. 

Al fin, exhausto por el esfuerzo exagerado, cayó de 
bruces al suelo bañado por el sol de la tarde y pudo 
levantar aún su vista pata ver «su cielo. allá en eL pró­
ximo picacho. Luego un suspiro hondo y después ... nada. 

El hombre ha muerto, pero como tambiéu lla muerto 
la tanlc y con ella los resplandores mágicos del •país 
imaginado• debemos creer que los alcanzó con su mano 
alargada. 

El hombre alcanzó el infinito. 
cSOÑADOR• 

Nccordamos " nuestros lectores que OTRO Cll't: tiene abierto 
este Coucurso permanente de ideas y temas, cm el que se ad­
mite desde la simple idea, expresad4 en brél11es Uneas, lrasta el 
guioucflo lltrrarlo, o sea el dt•sarrollo esquemático de la idea. 
Lo que 110 se admite es el ~:ulún técnicc . 

No es indispensable /)l'usa•· en films de argumento. Puedt•u 
matJdarse ideas para film.~ dowmenw/es o de tipo abstracto 
o expcrlméntal. 

Las ideas o gufOIII'.< que esta Redac~ión ulecciolle serán 
publicados 1.'11 csttJs misma~' f>clgínas y, además, premiados con 
M Pesetas las primeras y con 100 pesetas !os segm1dos. Preo11ios 

'l!'r pueden tradudrs,· tn moi•cda t'fceti'Va, t'll Ullcl .ws<riP 
ndt• a nuestra revista o e•• libros, a t!ccc/6n del conetusunll'. 

Los rineistas qut• se í1Jicres~11 por la real/::aclón de alguno 
,¡,. los temas o .ldt•c~s publicados, dtbcrdn solicitar pt•rmisa u sal' 
,wlor, ya sea dtrcctamrnle o a tra'Vt!S d~ OTRO Cwt:. 

I.os autores que desun conservar ptibllcaOJh'lllt· el tHtdnlmo 
[>ucdroa it~dlcarlo, c11mqr~c para nuestro orden fntcrluo e~ /nd/s. 
pctuable que ltc•gart ce>nslar c11 el orígitJal su nombrt' y scr1<1S. 

Los eonvlos dcbt•n conlt•nrr en el sobre esta it~dicacl6tJ · "Para 
d Co11curso Pt•m•aucnle de Ideas y Tl'mas dt• OTRO C1s¡¡", 
to~ trabajos ••o sclacionados serdn dc11ueltos a su s autores 

sin admitir u.;rrspoudC'itcia sobre ellos. 

· ULTIM. A. HORA. .. . ~ 
~ /~ 1~r(;0 

~ UJ TECNICA . 

NOVEDADES EN LA 
XXI FERIA INTERNACIONAL 
DE MUESTRAS DE 
BARCELONA 

Por O. GIMÉNEZ BOTEY 

E ST.\~IOS le jo¡¡ de tener ~ la Feria. Oficial d~ :llues~ras de nnr-
celonn unn concentración expositora de mcluf.tiiU& de cinc 

Y foto tal como la que hacen posible las gr:uules expoHiciuu .. ~ 
anuales co~to las llamadas •SaLono, !nuccsa, y 1.1 cPitolollincu, 
alemana. Sm embargo, se va perfilando año tras nño en nucatm 
Jleria Jntc:ruaeionnl u~a Sección cada vc'(- .'~ás nutrida y com­
pactn dcdtcadn e:xehlslv:unente a In exlubJCJÓu de matetial tic 
cinc y. !oto q~e Ai hit•n 11~ agrupa a todo3 los fauricanlt'll y 
comerc•anles afmes (hemos vtsto algún aparato de cinc en ostandHo 
fuera de la Sección) ya resulta interesante su visita dctallmla 
para los aficionado3 interesados. 

Por ello hemos creído que Orao ClNH no podía dejar dr 
C~la~ ausente en tal namifestacióu y, como un curioso vitJituutc 
más, ha rendido su visita a la Feria, fmlo de la cual son lo!! 
si¡;uicntt•s impresiones sin orden de preferencia sobre los más 
sobresalientes art!culos que se han presentado. 

.... 
lle aquí una figura muy conocida: el gallo, slmbolo de 111 

casa francesa Patll¿, Un gallo parn el que no pasa d tiempo. 
Es más, lo vemos cada vez más joven, sobre todo a partir tlel 
tlfn en que cmp<'z6 a cantar. 

Entre otros modelos presentados eu Ferias anteriores vcmoK 
también este aüo, en cuanto a cámaras se refiere, la 1/B (Na­
dollal 11) y Webo A, en 0.5 mm. y la Wcbo M con torreta para 
tres objetivos en 0,5 o 16 mm. En proyectores, destacan 11111 
duda los modelos con sonido magnético, la ¡.¡ran novedad del 
pasado año, representados por los modelos MarigtJan, sonorn 
magnético en 9,5, y el PAX mixto, sonoro por handa fotogr6-
ficn y pista magnética, eu 9,5 ó 16 mm., aparatos todos ellos 
t¡ue cubn:n las necesidades de los cineístas, de~dc el princi­
piante al más exigente. 

J)e todas formas, la novt:dad Pat11é de este año ha sido la 
presentación del proyector 9,5 mm. Pat/J¿ Baby, di¡tuo hern1nno 
ntayor dtl aquel l'athé Baby aparecido hace treinta años. Es uu 
¡1rcyector en el que se aúnan las experiencias de sus antecCijO• 
teH l\1arig11an y Pax pero coucebido para una gran difusión dudo 
:;u precio reducido a pesar de su excelente luminosidad {300 
watios). 

Snludcmos con sa~isfaccióu la vuelta de un nombre familiar 
a la mayoría de los cineistas con algún opclito» blanco en la 
~<len, casi todos los cuales, sea cl1al fuere su equipo actual, po· 
demos decir lo mismo: -Sí, yo también empecé cou un l>allté 
Baby .. . 
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• • • 
llua d(• hu> casas frnuc(·~a~ que m:\s se distin~ucn en propor­

cionar n RIHI renh~;acioue!l el mayor número de ventajas t~ctticas, 
taJt gratas ul nmatt•nr, t·s sin duch la Ercsam. Es una firma 
lnqrtiC'Ia que busca situtprc ¡;olncioues onginales. 

llt:mos visto bll!l c{uunrns tipo Ca111cx !1,5 en el cstand. de 
In ca:lll barccloncNII :\fi¡:ucl Oliver Salieras. Realmente, es difícil 
encontrar una c{uuara, ck tipo reducido, con mayor número de 
posíhiliclade~ Vc;anws algnuus: Autocnrgadorcs especiales de 
!l ó t:i m., 4 \'t•locidadc¡; t imagen por im,tgen, marcha continua 
y m¡archa atrás. Contador mctrico y de imágenes. Visor univer­
sal con corrector de paralaje hasta 50 centímetros. 

ün cuanto al proyct·tor tipo Malex (8 ó !l,5) no desmerece 
tampoco en cuanto a soluciones mecánicas y ópticas muy par­
ticulares. Hu primer lugar vemos que el mecani'imo es intercam­
biable (R 6 !l,li). V que <'1 conjunto mecánjco cstfl_ en. un cárter 
cerrado. m encunclrc se efcctíHt por desplazamiento de los gar­
fios. ('oud('nsndor asfl-rico tratado. Otra solución origin"al. Ercsam 
es <'l proyector Syucm que permite sonorizar los film&c l_>Or me1.lio 
de un ma¡.:ncto(onu separado y rigurosamente sincroruzacJp ton 
«.:1 pwycctor 111>r un simple c;tble eléctrico que une un ~.ircuito, 
p<tlt'nutdo, en 1•1 prny¡•('(or y t'n el rnagnetofono. 

* ... 

Y ya cstantos en In amplio instalación expositora de la casa 
Genmln l<amdn CorUs, v~:Jd:ulero emporio tlel cine y In foto. 
c31 años ni servicio de In fotograffa y del cine amateur. reza 
en lo alto un gran cartel. Toda una divisa. Y a l bajar la vista, 
un poco mdnncólicos nl darnos cuenta de cómo pasan Jos años, 
nos lllpamos con el din{unico nmigo Saret, ;~pvclerado de la 
ca~;a, d cual 110~ ;;stá enfocando con una cánnra PllfLLARD 
provista del nov{simo clispo.sitivo Ker_n para 1~ filmación ell 
relieve. Gran tema de actualtdad el reheve. Se dtscuten sus po­
sibilidades estétkas en bien del cine como fr,nna e:~:presiva, 
pero de lo que todos estamos conformes es de que, como en 
otros nt<pectos del cinc- el color por ejemplo- es en el cine 
de paso estrecho en donde se presentan las m:ís logradas reali­
z&ciones técnicas. Y, dentro de él, la firma Poi/lord. 

En gracia a la brevedad no vamos a detallar todo el extenso 
material de cinc expuesto r,or Germán Ramón Cottés, en gnm 
parte ya conocido. V vamos por las grandes novedades. 

En primt•r lugar ttnemos el nuevo modelo ,le C'ámara de 8 mi­
límetros Paillard, bautizada con el anagrama B 8. Con el mismo 
aspecto de la ya popular L 6 pero con irnponantísimas inno,·a­
ciones tt-cnicas que hacen de ebte nuevo modelo una cámara 
completfsima. En primer Jugar va provista de una torreta para 
dos objetivos, permitiendo, por simple rotación, pasar de un 
objetivo a otro, con lo que pone en manos del cineísta una 
gran variedad de recursob. Los recursos de las distintas veloci­
dades de filmación tan1bién han sido aumentados en la B 8, ya 
que va provista de imogen por imagen (con cable disparador) 
y regulador paru 8-12-16-24~12-48 y G4 imá~tenes l•"r segundo. El 
visor también ha sido modernizado con Hi incorporación de un 
visor continuo que proporciona progresivamente el campo abar­
cado por los objetivos de 12,5, 2fj y 86 mm. de distancia focal. 
Asimismo bemos comprobado modificacioues en el dispositivo 
d-: carga, facilitando la operación <:on una palanca de cierre. 

Los •othom ilimetristns» e&tán de enhorabuena. He aqui otra 
gran novedad para ellos: El objetivo Pan-Cil1or de focal va· 
riahlc adaptable a las cámaras Pafllard H 8. L S y B 8. 

De las escelet1cias y posibilidades de esta obra maestra de la 
óptica modcrn(l. fabricada por la Som Berl.hiot ~·a todos nuestros 
lec:tores están al corriente. De todas formas, es admuable el 
logro de t:m bella pieza. Como su hermano mayor para el 16 mi­
límetros, este modelo también v::t provisto ele un visor continuo 
sincronizado con las variaciones focales del •lbjetivo, con lo cual 
n<' sólo se tiene el control absoluto del campo abarcado en cada 
momento sino que el cineísta puede comprob:tr en él los efectos 
de .travélling. que le interesa lograr. 

Sus cnracterfsticas técnicas son : Focal variable de 12,5 a 36 
milfruetros. Abertura relativa F 1 :2,8. Escala de ilistancias de 
1 m. al infinito. Corrector de paralaje horizon1:3l basta 1 metro. 
Peso del objetivo y visor : 400 gramos. 

..... 
En el cstand• de Pnblo A. Wehrli, represent.mte en España 

de la casa alemana Niezoldi y Kramer, constructores de los 
aparatos cinematográficos NIZO, nombre popular ya desde 19'25, 
hemos podido admirar la magnifica concepcif>n ele las motocá­
maras de 8 mm. N/zo Heliomotic y Cltle Nizo Mod.. S2T, la prin­
cipal caracterfstica de las cuales está en su torreta portaobjeti· 
vos formada por una platina desliz;¡nte. El printer modelo lleva 
acoplado un exposímetro fotoeléctrico que actúa incluso du.rante 
1.1 loma de vistas. Otras caracteristicas de estos . modelos, muy 
apreciables en verdad, son la marcha atrás y el ,..;sor directo 
convertible e n la/eral. 

.. * • 

Ile ac¡ni otro aparato nu por conocido menos agradable de ver 
t<x¡mcsto bajo la garantía de un represent:wte oficial. Nos re­
ferimos al prestis:l:ioso Ampl'o Styl!st, proyector sonoro en 16 mi­
límetros, fabricado en Gran Bretaña por la Sitnplex Ampro Ud. 
y distribuido en España por la firma EXACTA, de Barcelona. 

De sobra son conocid&s In!\ características de los proyectores 
Ampro, marc.1 que eiempre se ha disting-Jido por sus certeras 
y originalc!\ soluciones mecánicas, ópticas y eléctricas que hacen 
de sus aparatos uno de los m'ts avanzarl.:>s en rendimiento lu­
minoso y acústico. 

En el mism('l cstand• de la Exada vemos las no menos famo­
sas pantallas cpcrladns• Radlont, fabricadas por la casa de Chica­
go, Hadlanl Manu¡octuri11g Corp., pantnllas que a sus cualidades 
altamente rcfll'jantes reúnen la de una v:triada gama de dispo­
sitivos de rápida colocación y práctko tr~slado. 

* • • 

¿Y In industrin nncionnl ? lls. un ramo este de la cinematogra­
fíu de paso estrecho tradicionalmente apartado de la órbita in­
dustrial española. Detallar los motivos seria largo y fuera de 
lugar. Sin embar~o . siempre he tenjdo la secreta confianza 
ele un posible arraigo. Por e llo son tan de agradecer los esfuer­
zos de a lgtm,ls firm~s nacionales, 

Estamos en el •stand» de Cinematografía Marfn, casa barce­
lonesa que con la experiencia de veinticinco años en la fabrica­
ción de proyectores de cinc sonoro profesionaíes (85 mm.) pre­
seutn un proyector sonoro par1. película de 16 mm., bien 
concebido y realizado, de gran potencia y capacidad. El proyector 
forma una sola maleta y reúne, entre otras, las siguientes ca­
racterísticas : Lámparas hasta 1.000 watios, con turbina de re­
frigeraci6u. 1\Iotor de velocidad constante. Rodillos dentados de 
gran dián1etro. Lector de sonido con volante . estnbilizador. Me­
canismo montado sobre cojinetes autolubcifi~clos. Bobinas de 
fiOO metros. 

* • • 
• 

En el •stand• de la Injonal, presidido por una enorme am­
pliación de uua foto del Templo de la Sagtada Familia, d~ 
Barcelona, destacaban las ''ivas notas de color de unas diapost­
tivas ilustrativas del proceso técnico del nuevo material, Geva­
color, presentado por primera vez en Barcelona. ¿Podríamos, 
por fin, los cineístas, probar las excelencias del Ce\'acolor? 
Pues sí ... y no. :-.o todavía, cou nuestras cámaras de cine, pero 
sí con nuestras mflquinas fotográficas. El material Gevaco/or 
presentado en la Feria Jo ha sido en los formatos 3.5 mm. y 
6 x 9. Se trata de emulbione~ color por el procedimiento tri­
cromo substractivo en negativo-positivo. (t.:n negativo de color 
St' forma, como es sabido, con los colores complementarios de 
cada punto del objeto fotografiado.) Con este mismo Gevacolor 
negativo han sido ya filmadas en Europa varias películas en 
3.') Dllll. 

Atendidos amablemente por tl señor Ruertils, nos detalla 
otra gran novedad óptica : el objetivo Telomar, con focal de 
lOO mm. y una abertura de f= 1 : 5,5, ada,Ptnble a las cáma~as 
Voigtlander. Se trata, por lo tanto, de u11 teleobjetivo estudiado 
especialmente para ti r.eporter gráfico. La gran nr..vedad de este 
objetivo es que tieue incorporado un disposüivo (:t'eflex• con el 
cual poder encuadrar y enfocar rigurosamente el asunto, visor que, 
además, es reversible, transformándose como visor deportivo 
Contur. Bs decir, objetivo, •refle:u y visor, en una sola 
pieza. . . . 

.:\.> hemos pretendido con estas not.is agotar las materias dig­
nas de información (alguna nos habrá pasado por alto, ~;cgura­
mente), ya que, como hemos dicho más arriba, hemos visto 
fuera de In sección algún apuato de cine, tal como el italiano 
Ducati, proyector de 16 nun., ya conocido en el mercado y re· 
presentado én España por la casa Berengueras. Hay, ademáb, 
otros artículos, tales como focos y trípodes, como los presenta­
dos por Mompel Ascns, S. A., de Barcelona, pero que, además 
de ser comunes a easi toda,; las instalaciones Yisitadas, uo hemos 
visto en ellos nuevils características a sumar a las ya conoci­
das y consideradas como básicas. 

• • • 
H-: aquí, ami~os, Jo que h·l dado de sí un dneísta metido a 

reporter. 
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EL CINE 
COMERCIAL 

UNA NUEVA MODALIDAD 
DEL CINE COMERCIAL 

Por JOSÉ M.a TINTORÉ 

Hace relativamente poco tiempo que algunas distribuidoras de 
J>Ciículas cedieron a tercero los dereclJOs de reducción a 16 mm. 
de algunos tftulos. Poco a poco fueron éstos aumentando e in­
c luso se Jlegó a crear verdaderas Distribu idoras dedicadas exclu­
sivamente :~ 1 nlquilcr de material en dicho paso, alquikres que 
en J>rincipio se l imitaban a Jos cineístas amat eurs y algún que 
otro Centro Parroquial o simplemente l'tecreativo. 

Sin embargo, se estaba lejos de creer que ello era el 1iacimiento 
de una nueva modal idad, que iba a penetrar en el terreno es­
trictamente comercial de la c inematografía. 

Han bastado pocos meses -muy pocos - para que el cine 
de 16 mm. haya entrado de un modo, digamos, en serio, dentro 
del campo comercial. En efecto, hoy dia existen en pequeños 
pueblos locales póblicos servidos a base de películas de paso 
reducido; concretamente, en toda España podemos contar ya 

~unos 150 cines que, al igual qne los de 35 mm., proyectan pell­
culas al público con un carácter comercial. 

Para nutrir a éstos de material, las casas distribuidoras hau 
ido ampliando sus stocks de títulos y copias, pero, como vul­
~armente se dice, el golpe fuerte lo dió la Metro Goldwyn 
Maycr al lanzar el pasado año su primera lista de películas en 
16 mm., y que comprende 16 programas de los títulos más comer­
ciales de la citada marca. Entre ellos Danubio ,-ojo (Película de­
clarada de Interés Nacional) ; Fuego ~n la 1lieve, que recoge la 
tenaz resistencia de un grupo de soldados americanos en Bas­
togne; Mujercitas; Kim de la I11dia; Las J\1i11as del Rey Salo­
móu, en color, etc . 

A la decisión de dicha compañía cinematográfica, ha seguido 
la de la casa tambien americana U1ziversa~, la cual ha presentado 
en el curso de este a1io, su p 1·ünera lista de películas editadas 
en lG mm., y que comprende 10 títulos también interesantes, y 
entre ellos In pellcula S~t alteza el ladrón, en color. 

Esperamos que las demás Distribilldoras americanas no tar­
darán en seguir el camino comercial del 16 mm. que tan acer­
tadamente abrió la Mét1·o Goldwy11 Ma~•er. 

No sólo es necesario que exista abundante material. en 16 mm. 
Bs imprescindible que las p elícu las editadas en este paso, lo 
sean de una forma perfecta, tanto en lo qite se refiere a la ni­
Jide:r. de la imagen, como a la perfecta reproducción del sonidfl. 
Ello es Jo que ha de contribuir a que el desarrollo comercial del 
lG mm. tenga en España el éxito que ha logrado e n otros países. 
RepeLimos q ue actualmente hay un buen stock de películas de 
paso reducido, pero desgraciadamente una buena parte corres­
ponden a títulos antiguos con copias técnicamente deficientes. 

En otra crónica trataremos del asunto de los proyectores, 
arma también necesaria para alcanzar el éxito que promete la 
introducción del !6 mm. en el campo comercial. 

En París, entre otros locales públicos equipados con proyec­
tores ele !6 nun., hay el Formn, en la Plaza Clichy, cuyo aforo 
es de 1.176 butacas entre la platea y dos pisos. Este local está 
dotado de proyectores Radio Ci11ema a arco. 

A no dudar, tan pronto como el mercado distribuidor garan­
tice la continuidad en el lanzamiento de films a paso reducido 
y las casas constructoras suministren buenos y potentes equipos 
de proyección, Jos locales públicos irán en aumento, puesto que 
el 16 mm. ya se halla dentro del campo comercial. 

En muchos países hay un .</ogan que también podemos hacer 
mu:stro y es lG = 35. 

Periódicamente, y como vía de información para Jos ent.u­
siastas de esta nueva modalidad del cine, iremos dando unas 
breves reselias de Jos íilms que vayan editándose en 16 mm. 

Del film Klm de la India, de Vldor Sovlll& 

/{lm de la India. - Película: Metro Goldwyn l\1ayer. Argumen­
to : Rndyarel Kipling. Director: Víctor Saville. lutérprclcs: 
Erro! Flyn, Dcan Stockwell, P:~ul Lukas, 'fbomas Gomez. Clnsi­
[icación Censura : 'l'olcrada para menores. Clasificación Con!. 
Católica Nacional de Padres de Familia : 2 Azul. 

Mahbub Ali, conocido por el sobrenombre de Barbn Roja, y 
el pcquel\o Kim, sou los principales personajes de esta narrn­
ción que gravita esencialmente en torno a las ave¡lluros del 
tratante ele caballos y el agente secreto de Inglaterra. Kim es 
quien ingeniosamente ayuda al gobierno a sofocar un intento de 
revolución en 1885. 

Kim combina una entrevista entre el audaz Barba Roja y In 
encantadora joven en el harén de I<ahore, haciendo uso de todas 
sus argucias para salvarse de la espada de un celoso guardia. 
Porque Kim es un muchacho blanco que ha crecido en Oriente 
como nn pilluelo de la India, que ha hecho amistad con l\1a1Jbnb 
Ali y hn acompaliado al errabundo Lama en busca del c:río sa­
grado•. Kim no bR querido ir a la escuela porque se ha. sentido 
guerrero y en un episodio se le ve con :Barba Roja, desde lo 
a lto del desfi ladero ele KJ1aybar, destruir a los invasores del 
Norte, en su formidable avalane11a. 

El fondo solHc el cual se desnrroUa el film mueslra los buza­
res indftcs, palacios de maharajás, mezquitas y populosas ciu· 
dades, así como el tumulto interminable de la G1'3n Ruta <.le 
Tn111ck. 

- ¡Papá, papá! ¿Cuando nos vas a filmar una pelicu!a 
do caballistas, en tecnicolor, en cinerama y que tenga 
nueve series? 
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EL XV CO NC UI\SO UNlC A 195 3 
Hllli SE LA S 

~1 Comité organizador del XV Concurso Internacio­
nal del Mejor Film Amateur uus comunica que, ac­
cediendo a los deseos de ''arios países de ajustar 
más el importe de la participación, ha acordado re­
ducir los dias del Cougr~so y Concurl"o y dejar la 
prevista excursión al Litoral, como facultativa . 

Así, por lo t:mto, el C'on¡!rcso tendrá lugar del 20 
a l 27 de agosto, y el coste por congresista es de 
L:/00 francos belgas en hal)itación de dos camas y 
4.700 cu habitación inclividnnl. El suplemento para 
habitaciones con baño e~ de ilOO Inmcos belgas por 
persona. 

Pnra 111ás detalles sobre el programa completo y 
Córmnlas de inscripción, dirigirse al miembro ele la 
U.N.LC.A. en España, Secciím de Cine Amateur del 
C. E. de C., Paradís, 10, praL, Rarcelona. 

Como interesan!e notic1a de última hora nos place 
poder comunicar a nuestros lectores que la Selección 
nacional de films que dcbcn representar a España en 
d Concurso Internacional de la U.:\'.I.C.A. en Bélgica 
e~ la siguiente : 

Argumento : .CARROt:SEl.•, de Enrique Fité. 
llocumental: «CROQUIS DB VICH•, de L. jiménez 

y A. Altés. 
J.'a lllas ía: •SONATA», de Quirico Parés. 
J•'n11tnsía: «l. A VIDA ES l' K jUEGO DE 1\'lA.l'iOS•, 

de Eusebio Ferré. 
¡ Buena suerte ! 

Publicaciones recibidas: 

A '1.\Tf.t'R CI='E \YORLD. T.ondres. Kúmeros 1, mayo; 2, junio, y 
3, julio. 

AI<HOR. Re,·ista General de lll\·estigacionts y Cultura. ~limeros 
89, mayo y 90, juruo. 

RL\KCO E NERO. (Centro Sperimentale di Cinematografía.) Roma. 
Números 3, marzo; 4 y 5, mayo. 

Bl•LF.X REPORTER. Nueya York, nÍim. 2. 
CINE AMATEUR. París. Números 165, marzo; 166, abril; 167, mayo 

y lOS, junio. 
CrNt:~•A ns AMADORES. Organo Oficial clel Club Portugués de 

Cinc Amateur. Núm. 68, febrero-marzo. 
Ctr-rEMA PRTVE. France. Números 135, abril, y J37, junio. 
CrNE Ctuu MJtANO. Boletín. 
CtNF.MARIDOTTO. Roma. N limeros 5, mayo; 6, junio, y 7, julio. 
CORRt:O J.JTF.RARIO. Arte y I.ctras Hispoamericanas. :>Iadrid. 

Números 70, 15 de abril; 71, 1 de mayo; 7'1, 15 de mayo; 
73, 1 ele junio, y 74, 15 de junio. 

F!L)! CINE Mt~TEt;R Suiza. ~úm. 168, juuio. 
!.A.C. Xr.ws. Gran Bretaña. Junio. 
l:O.DICE DE ARTES Y LETRAS. :IIadrid. Números 62 y 63. 
T \YB. .Barcelona. Núm. 23, abril-junio. 
:IJovre l\IAKt:RS. ~neva York. Abril, mayo y junio. 
NOTICIAS DE EOUCACIÓK lDeROAXERICA:>fA. :lfadrid. ~úm. 21, abril. 
OL'TUORE. Portavoz del S.E.U. :lradrid. 
Srcwr \ND Smmn. Londres. Al>r-il-Jnnio. 
T~r.r.-Crr-:F.. llféjico. 1\farzo. 

CINECLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U. 
MADR ID 

Sesión 3·i. Al>ril. Secuencias de la película jaq1•e al l~ey y 
el film Tortura, ambos de t\lf Sjoberg. 

Sesión 38. 1\Jayo. El documental Bale/e, ele Hemánclez San­
juán; la película india Kriss . de André Rooselwet y Armand 
Deni, y la cinta francesa Lady Panal'!<!, de H enry Jcanson. 

Sesión 39. .Mayo. El documental Bom·delle. de René Lucot 
y la película de Jerm Renoir La gran ilttsi6nl. 

Sesión 40. Junio. Hn colaboración con los Grupos de 1\·fon­
laña. Cinco documentales de alpinismo y e l film Ot·o en la 
1110!1/a lta, de Arnold Fank. 

Sesión 41. Junio. El documental Camaval, de Hemández 
Sanjuán y López Clemente, y la película Au dela des grilles, de 
René Clément. 

(Queda clausurada la temporada.) 
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CINE CLUB UNIVERIST A~IO DEL S. E. U. 
BARCELON A 

25."- sesión. 8 abril. Estreno e•t Esp¡u1a del\ film sueco fJ on 
dansade en somma·r (Ella bailó un solo verano), de Arue Mats­
son, en versión original completa, rotuJ&cla en inglés. Además, 
el documental sueco EL tren. de Gosta Werner. 

26.a sesión. 8 de mayo. Uu cllíe1~ andalo", de Luis Bnñuel y 
~.alvador Dali. Disertación de Ernesto Giménez Caballero, sobre 
cAportación española al cine de ''anguardia•. Y los filnts de E. 
Giménez Caballero Soticiario del cineclub y Eswcia de ver­
bena. 

CINECL UB UNIVERSITARIO 
· DE GRANADA 

Este Cineclub ha reanudado hs actividades que ya llevara 
a cabo e l anterior Cinecluh de Granada, organizando seis sesio­
nes, desde mediados del pasado curso académico, con socios 
entre los que predominan alumnos y catedráticos universitarios. 
Se proyectaron : 

l." Sesión : Van Gog/1, Draque y La puerta deL cielo, de De 
Sicca. 

2.• Sesión: .Bateat' Tvre, sobre el poema de Rimbaucl, Rous­
seau, le Douanicr y Hombres ilrtrtpidos, de Johu Ford. 

3.3 Sesión : La peste alada, Colour, 7.anzabelle a Paris, Bour­
delle, Dancing Flcece, Listen lo Brílain, El cuerpo lmm.ano, 
El fanaL de los uwcrlos, Paestton y Fiestas galantes, documen­
tales todos de muy diversas tendencias y caracterfst.icas, en 
sesión dedicada al cinc documentaL 

4." Sesión : Dos cintas ele cin e priu:útivo de Charlie Cbaplin 
y Tiempos modemos, del mismo. Sesión dedicada al gran có­
mico. 

;').r. Sesión : Dedicada al cine poético : Eva11gelio et' la piedra 
y Les visiteurs du so ir, de Maree! Ca rué. 

6." Sesión : Dedicada al documental sobre pintura, con Les 
clwrmes de l'existeuce, revisión de las exposiciones parisinas 
desde 1864. hasta U)l4 ; Rubet1s, de Storck; L'art relrouvé y 
Gauguin, de A. Resnais. 

En la actualidad se está procediendo a la preparación del 
rodaje de tul documental artlstico, para la Universidad, sobre 
la obra del escultor y pintor granadino del siglo xvrr Alonso 
Ccwo bajo la supervisión artística del Decano de la Facultad de 
l?iJosofia y J.etras y con guió~~¡ y dirección del director de CiJle­
cluh, Eugeuio Martín. 
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Resión 4!'l. :14 mayo. LQS documentales norteamericanos Rc­
v/sltl de r._ctualidadcs y Hm·acanes en Florida. Prc.yección de 
fotografías en color de ]osé 1\Iediua. Y los films amateurs Elolcl 
en Radio ]uvctrt11d, Exposiciótt Medit~a-Bardon en AUcat~tc y 
U1111 at•cnlura vtclgar, este último premiado en e l Concurso Na­
cional de Cine Atnateu r. 

SOCIEDAD CINEMATOGRÁFICA 
DE MÁLAGA 

Semana de proyección y estudio del Cine Internacional. 
ll de mayo. Cine religioso italiano, La tombe de¡ Papi y La 

puerta del Cielo. 
12 de mayo. Cine artístico canadiense e rnglés . Los documen­

tales canadienses de Nonnan MeLa ren F iddle de dec y A ·P/11111.­
/asy. y e l fi lm de Laurence Olivier Enrique V . 

13 de mayo. Cine norteamericano. La limpieza trae bu e11a 
salud, technicolor de Walt Disney , La músi ca en AmérJca ; con­
fere nc ia de D. Gu illermo ] imé nez S me rdou , critico d e cinc d e 
Radio Nacional de Málaga, sobre el te ma •Cine nor teamer icano 
de hoy•; y Na nool• , cJ esq 11 imal, de Flaherty. 

14 de mayo. Cine literario francés. Co!et te, de Bellon · con­
fe re nc ia de D. Cal ix to Lozano López, Presidente. de la So~iedad 
CiHelua togrMlca de M {d aga , sobre «Pasado, presen te y futuro de 
n uestro Sociedad• ; Ueternel 1·et.01~r, de Jean Delannoy sobre 
argume nto y d ifd ogos d e Jean Cocteau . ' 

.L5 de mayo. Cine s ueco. Tage.l (Bl t ren ) ; conferencia de don 
:i11anncl Habn nHl T ay lor, Jefe Nacional del Servicio d e Cinc del 
S. E. U. . sobre •Pnnornma HCLnal d e l ciue sueco» · Ballongen 
(El globo) , de N ils Foppe. ' 

lG de mayo. Cine español. Balele y Carnaval, documen tales. 
Conferencia de D. Vicente AtJtonio Pined a, crítico de cine de 
•Gran MundO• y Secretario de •Unión Cinematográfica Experi­
menta l•, sobre cT.o que es y lo q ue debe ser e l cine español•. 
nulcinca, de Luis Arroyo. 

"CERCLE LUMIERE 11 

"lnstitut F ran~a is " de Barcel ona 

RES UMEN DEL CURSO 1 9 52·53 
SESION 20 (22 octubre). - cPreámbulo a ~a Historia del 

C inc•, coufcrcuci:l por D. Franciscc Vicens y p royección de 
E11trc bastidores (1015), de Charlie Chapín. 

SESIO!\ 21 (27 octubre).- E l corto-metraje Ballet de Saulons, 
y r ig uroso estreno de Les j eu:..; sont jaits (1917) , de j ean Delannoy, 
por Michclc Presle y Marcello Pagliero. 

SESl ON :.!~ (14 noviemb re). - El d ocumental L'ea11 q·11í dort, 
fY riguroso estreno de L <1 s,•mpltonie pastorale (1946), de Jean 
Dclnn noy, por i.VIichHe Morgan y P ierre Blanchar. 

SBSION 1!8 (20 noviembre).- •H istor ia de l cine . - Prim eros 
pasos» , conferencia por D. E nrique Ripoll-l<reixes y proyección 
de nnn s íntesis de íilms p t'imitivos. 

SJ>SlON 24 (20 noviemb1·c). - •Los J)r incipios naciona les en 
e l cine•, COtlferencia por D. Mig uel Porter y proyección de Char­
lo4 albaM! (1916) y l!an Gogh, d e Ala in Resna is. 

SHSTON 25 (J.O dic iem bre) . - Sesión dedicad a al director E m i­
l io fo'crnández p royectándose s us m ms Enam01·ada y La pe,·la, 
ambos de 1046 e interpretados por P edro Armcndariz. 

SHSTON 26 (4 diciembre).- Dedicada al documental , proyec­
tándose l~rndcz-vo11s á Cannes y Encyclopedie Film-ée, con un 
comentario preliminar por D. Miguel Porter. 

SESlON 27 (6 diciembre). - El documenta l Comma11dat1t CllM'· 
col, y el film de estreno La vie en rose (1947), de Jean Faurez, 
por l.ouis Ralou, Fran~ois Périer y Edette Richard. 

SESTON 28 (24 enero).- aValores espectaculares del film mu­
sical o, conferencia por D. Jaime Picas y proyección de secuen­
cias de Nocl1c y d(a, de Curtiz. 

SESION 29 (30 enero).- E l film de arte L'Hosf>ice de Bemme 
y riguroso estreno de Le vo)'age11r sans bagage (1948) de J ean 
Anouilh, por Pierrc Fresnay, Blancette Brunoy y Lonis Salou. 

SESION 30 (11 febrero). - La cathéáraJe de CIJart.,es, docu­
mental de jean Béranger, y e l film de estreno Ueteruet retou., 
(1!)43), de Jean Delannoy, por Jean Ma rais, 1\Iadeleiue Sologne 
y ]enn Murat . 

SESION 31 (12 febrero). -Citarla por· el director cinemato­
gráfico D. 1\figuc l Iglesias y p resen tación d e s us films amateu r 
Un panlalón f>ar_a dos, Por éierras de Af r ·ica y Ut~ as por amor, 
y. s u fi lm profesiOnal de largo metraje L ey del mar, por Roman 
Bllb:to. 

SHSTOI:" 32 (20 febrero) . - E l documental I m a.ges Gotlliq11es, 
de Mnun cc Cloche, y el film de estreno Les v isite11 rs d11 soi r 
(1042) , d e Mn rccl Carné, por Alain Cuny , Arletty y Jules Berry. 

SUSION 33 ~~S f¡-brero). - ol.a recupernción del cinc francés 
en lo!' aii<'s 19 1-i4•, confert'ncin por D. Sebnstiñn Gn~c:h y pro­
yección dl'l ducumeutal Ll' lcmndicr (19'.34}, de Gcorgcs Rouquic:r. 

SESION 34 (13 ma1ZO).- El documental de nrquitcct urn cl}lll­
lil>rrs y riguroso estreno de Lc•s dames dt• bols cfc: Boulogtu· 
(l!'l·15) de Robt•rt Bresson, por :Unria Casares, Elinn Lnbourdctte 
y J>aul Beruard. 
· SJ::SlON 35 (23 marzo).- Dedicada ni documental de arte, 
proyectándose La Prot•ena de Pcwl Cézanuc•, Mallss•• y /~'atl 

rdro11vé. 
SESlON 31; (27 marzo).- El documental de arte Rodltt y re­

visión en copia nueva original de .~ nous la llbo:rll! (1981), de 
René Clair, por Rayruond Cordy, Henri :llarchand y Rolla Vrnnce. 

SES! ON 37 (28 mano). -Proyección de La conq u isla del 
Polo (191:1), de George J\Iéli~s. y Sainl Pa11/ de Jlcncc y 7'errcs 
e/ jllllllliiCS. 

SESION 38 (13 abril).- Dedicada al documental de arte, pro­
yectándose lmagc.( /1/édit!t•ales (1949), de Novik, en lechnicolor, 
y L'url Rl1cnan (1952} . de Gibaud. Con un comentario prclimlnnr 
por D. Francisco Vicens. 

SES ION 3!) (28 abr il).- Zanzabtlle a Paris, corto metrnjc de 
mn iiecos :mimados de Starewich, y riguroso estreno cll' 1111 ¡rratui 
balron (1949), de Henri Decoin, por Georges 1\Tnrchtll y l'icrre 
Fresnay. 

RHSl ON 40 (S mayo). -Imnges gothiq •• es, docu mcnlul d~ 
Mamicc Clochc , y revis i6n en copia or igino! intég rnl de Mon­
slcur l!fuC(''II I (l!H·7). d e Mau rice Cloch e, por Picrre F rcsnny. 

S I ~HTON 41 (l l mayo). - Dedkada a l documental , proycctft n • 
close ta J'l!vol.ul/on de 184~, de Jl'fercan ton, y MoflloL, de J•cnn 
.l .ods. 

SnSl ON 12 (23 mftyo) . - Le wal parodis , docum eu ln l en color, 
y rigu roso estreno de L'aiglc a deux tél es (1947), de Jcan Coc­
teau, por ]ean Marais y Edwige Fen illére. 

SHRION 43 (26 mayo).- Ded icada al docu men tal de arte, pro. 
yect{ll1dose S1cflc jranyaise. de Zuber, L'm·t Rllenan (1952) e 
Imagcs médfévale.~ (1949) en tecnicolor . 

SESION 44 (1.<> junio).- Sesión de cine cómico. Los collomc­
lrajes Max Lludcr virtuoso, 11/ax Lind.CI' el l'inllll!l'lltllllon cl'es­
latuc, Boireau somllaiiWtlle y Boíreau el le casque, y revisión cu 
copia original del film Les deux limides (1928). de Rcné Clair, 
por Jim Ct!rald, Pierre Bntcheff y Vera Flory. 

RT\SfOJ'o; 45, de clausura de curso (8 junio).- Sesión d e cine 
cbmico. Dos cortometrajes y riguroso estreno de L'armolrc vo­
l<lliiC (1948), de Cario Rim . por Feruaudel, Berthc Bovy y 
Annettc Poi,,-e. 

CINECLUB DE SALAMANCA 

S." sesión. 20 abril. Sinfonía en az•tl y Sii•Joufa <'11 color, de 
Osear llischin!(er. Episodio. de Walter Rcisch. 

4." sesió11. 6 mayo. J(riss, film indio. La vida Privada de 
Enrique V TTT, de Alexander Korda. 

5." sesi(m. 20 mayo. Taget (El tren), de Werner. Ba!lo11geu 
(El ~l oho). ele Nils Poppe. 

G.o. ACAi6n. 3t mayo. El viejo m oUuo y Los lmérj Mtos (:11· 

d.lab lados, d e \Valt Disney. El testamento del. doc lor Mabuse, 
ele Fritz I.ong . 

CINECL UB DEL S. E. U . 
M UR C IA 

Sesi6n 46. 19 abril. Ulster, documenta l inglés. Un espfrltu 
01</'~Ón . de David Lean. 

Sesión 47. 3 mayo. El stc.eño de Cl1opln, de Guillermo Ga­
bnldón. El último vals d.e Cltopin, de Ceza vou Bolvary. 

Sesión 48. 10 mayo. ]11/io Romero de Torres, documentn l es­
pnñol. A Ita csc11cla . de Erich Engel. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA 
de DELMIRO DE CARALT 

Escuelas Pios, 103 BARCE L ONA 

AGRA DECERÁ OFERTAS 

por escrito 

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA 

27. 269 



CERDEÑA, 463 
TELEFONO 26 76 67 

e. 
E S PECIALIDAD TRACC ION DELANTERA 

SE RVIC I O TEC NICO 

ClirROihll 

CAMBIO STANDARD DE TODOS LOS ORGANOS PUESTO EN 48 HORAS 
MOOIFICACION DEL TREN DELANTERO EN PRIMITIVOS MODELOS- REC RE ­
SAJE Y EQUILIBRAJE DE CASCO-CARROCERIA - TRABAJOS GARANTIZA­
DOS • DISPONEMOS DEL MAS MODERNO UTILAJE ESPECIAL 

.. \ 

BARCELONA 
( GRAC~A ) 

········································································ 

Sáipc . 
SERIE AZUL 

LAS SUPERA A TODAS 

galY2tJ 
/- E X P O R T A S U S LA M -

PARAS Y SUS CELULAS 
A TODO EL MUNDO 

galY2tJ 
/- ABASTECE A LAS MAR-

CAS MAS IMPORTANTES 
DE PROYECTORES DE 
8, 9,5 Y 16 MM . 

galY2tJ 
/- PROPORCIONA MAS LUZ 

Y DURA MAS DEBIDO A 
LA ESPECIAL DISPOSI ­
CION DE SU FILAMENTO 

VENTA EN ESPAÑA: 

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SUCI 
M. DEPREZ BORNACHEA 

Julio Verne, 10, pral. • BARCELONA -Teléf. 27 95 05 
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PROYECTORES W~:~ ACCESORIOS i~Q:~ PELICULA VIRGEN ~f.~ PANTALLAS ~~~~mf:~~f~~ 

:::)¡~~~ 

CINEMATOGRAFIA AMATEUR 
LA ÚNICA CASA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE Al CINE DE PASO ESTRECHO 

REVELADO MECANICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMATICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHÉ, BAUCHET, AGFA, 
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8, 8 x 2, 9 ,5 y 16 m/m. 

Servicio rápido para provincias 

Revelado asegurado todas las semanas 

RONDA UNIVERSIDAD, 24. BARCELONA • TELÉFONO 22-17- 40 
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·~:::~f~M;i~ REPARACIONES MECÁNICAS, ÓPTICAS, ELÉCTRICAS Y DE FOTÓMETROS lliWffi1ii:•·~ 

7'lfmr¿ Url. ta.m6l;n 
CO'n 

SUPER-PANCHRO 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 28 45 68 



r ~-~ Metro 
l'!tJit/UJJin 

ft7 Mayer 

se honro lanza ndo al mercado del film de 

16 m /m. sus listos de materia l, con pro­

gramos que constan de uno pel ícula largo, 

en negro o en color, escogido entre los 

mejores de M. G. M., y de un asunto corto 

de lo misma morco. 

Todas estos pel ículas son toleradcs para 

menores, y por su calidad, presentación, 

copias, doblaje, servicio, etc , son dignos 

del prestigio de M. G. M., lo «Compañía 

amigo •. 

Solicite condiciones de lo sucursa l más 

próximo o su domicilio. 

Metro-9olo~yn-M ayer 
1 

IBÉ RICA , S . A. 

CASA CEN T RAL Y ESTUDIOS: 

Mallorca, 201- 203 Teléfono 27 75 51 

S UCURSALE S: 

Barcelona, Madrid, Vale ncia , Sevilla, Bilbao, 

Coruña, Murcia, Palma d e Mallorca , Sta. Cruz 

de Te nerife, Las Palmas. 

M. G . M . agradeceró cite este 
.__. anuncio al ponerse en contacto 

con nuestro servicio de 16 mm. 
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LUIS BALTA 
SUCESOR DE 

BALTÁ Y RIBA 

11 1 

AR T ÍC U L O S 
FOTOGRÁFICOS 

11 1 

LABORATORIO 
111 

AVENIDA PUERTA DEt ANGEL, 42 

TELÉFONO 21 25 6'4 \ 

BARCELONA 

VAYA VP. ADONDE GUSTE. .. 
/QUE YO VOY A CASA ''PIBE'~! 

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc. 
P EL I C ULAS 

Máquinas fotográ ficas :: Traba jas de labora torio 
Reve'odo de peHculas 8, 9 'lt y 16 • l• 

' 

Bolsa , 3 M A O R 1 O Teléf. 2178 75 



EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 
al alcance de todos los amateurs con el 

proyector " MAR 1 G N A N" ( 9,5 m/m ). 
Una vez revelada la película se fl¡a la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro­

ducción con una fidelidad perfecta. 

i ES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA S. C. l. PATHÉ! 



TODAS LAS FOCALES DESDE 20 A 

60 mm. CON UN SOLO •oBJETIVO 

El objetivo PAN-CINOR 16 mm. le resuel­

ve el problema de pasar gradualmente 

de un plano general a un primer plano, 

como en un «travelling», sin moverse de 

sitio y sin perder la nitidez del enfoque. 

El PAN-CINOR va equipado con un visor 

especial que da en cada momento el · 

enc;uadre justo. 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU, 74 · BARCELONA • TEL. 284568 

TALLER MtCÁNICO 
DE APARATOS 
CINEMATOGRÁFICOS 

DE 16/ 9'5 y 8 % 

• 
MUDOS y SONOROS 

• 
PAILLARD- BOLEX 

EUMIG 
KODAK 
AGFA 

BELL & H OWELL 
ETC. 

JULIO CASTELLS 
FERLANDINA, 20 

TELÉFONO 3107 39 

BARCELONA_j 



KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

11 11 
KODAK, S . A. 

MADRID 
1 R Ú N , 5 

AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

1111 
BARCELONA 

PASEO DE GRACit.., 22 
PLAZA DE TETUÁN, 26 

1111 
SEVILLA 
CAMPANA, 10 

1111 

Captando en película Cin e Kodak en blanco 
y negro o Kodachrome, en 16 o 8 mm., esas 

escenas de alegría y placer de su veraneo, podrá 
revivir/as de nuevo con mayor realismo y claridad 
al proyectarlas en el calor del hogar durante 
los días tristes de invierno. 

La película KODAK es la más usada por aRcio­
nados y profesionales, por su alta calidad, cons­

tante uniformidad y seguridad en los resultados. 
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