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LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y 
EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE AFICIONADO 

Venta de Cámaras, 
Proyectores, Accesorios 
y Material virgen. 
Alquiler de Films, 9,5 y 16 mfm 

Sesiones a domicilio . 
Reparaciones mecánicas, 
ópticas y eléctricas . 

CINE AT 'G AF A J\M TEUR 

Revelado mecánico, de 
compensación automá­
tica, de todas las marcas 
de películas inversibles 
d e 8 - 9 1 5 y 1 6 m{m 

Copias-Títulos-Reportaies 
Sala de proyecciones. 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 - TELÉF. 2214 70 

BARCELONA 
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CAMA RAS 

·l8-8 m/m 
Sencilla, cómo-
da y eficiente 

• 
H8-8 m/m 
Las máx ima s 

ventaja s para 
el 8 m¡m 

• 
Hl6 -16m/m 
La cámara de 
a f icionado con 
ca racterísticas 

de p rofesional 

En 

• 

cualquier de 

las 

PROYECTORES 

M8 ó MR8 
El más luminoso 

• 
G -16 

Monofilm 
750 watts 

• 
G-816 

Bifilm 
750 watts 

• 
G- 3 

Trifi lm 
750 watts 

los formatos amateurs 8 - 9,5 - 16 

cámaras y los proyectores 

• 

m/ m., 

son la mayor garantía de perfección y de éxito 

REPRESENTANTE 
GENERAL 

PARA ESPAÑA 

# # # 

GERMAN RAMON CORTES 
ARIBAU, 74 
TELÉF. 28 45 68 
BARCELONA 
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KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

KODAK, S. A. 
MADRID 

PUERTA DEL SOL, 4 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

BARCELONA 
PASEO DE GRACIA, 22 

SEVILLA 
CAMPANA, 10 

Podrá captar escenas de gran intensidad depor­

tiva en toda su acción y con el máximo de.talle, 

usando película Cine Kodak en blanco y negro, 

o Kodachrome, en 16 y 8 mm. 

La película KODAK es la más usada por aficio­

nados y profesionales, por su alta calidad, cons­

tante uniformidad y seguridad en los resultados. 
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E~ 1'11-•lumbl'<' !JIO.<al·, <~1 d ~cyull(~:~~~~ro~l~l ~u~f:l~~~ 
b/il-lll'iÓII IJIW ~~· (',.¡fjlll(, d t'.til() del IJI'ÍIIIt'l' 11111111'1'11 JI 1/111' 

11/N !//'(II'ÍII-< ti llllifiiC-< /1(111 ('()Jifrilmido al 1111.<1110. \ ti.'IOII'IIrl IW 

ttlli-'i<'rtullo-• ~~wl' <:11 lti!JUI'C'-' rolllllll<'·• 11 ha~la ""·' lwtHtllllll ·< 
/1( ('/11) d /Wlljlti<i/0 (/(' 110 t'WI'ibil' t'II!JOIT0-<11~ t•tllllll'iult•" 111(/.< 

((lit' la i111 .rt'll'll/1/t' fll'f-<t lllad<}u 11 ><alul11dliu t'll ('/ IJI"IIIICI' 

IIÚIIII'I'II. 

l'f'I'IJ la . .¡ I'ÍI'I'IIII·~IIIIIt'Í(I.< llllllldllll, }' Cll 1'1 1'11-'fl til' 0 '/' /?0 
('/\ 1·: /IOtiC/110,< dt'<'ÍI' (fll(' .~e 1111/IQIICII. 

1~ .• 11111ta la /.lll<'lla m·•Jtlifla que 1111 IIH'rcd!ltJ llllr-•tra n 1'1.<111, 

tau im¡JI'r ri.•illlc 11 ¡)(',<<11' r«'l optimii:!IIIO t¡uo 11011 i111111tl'd 11 

.~11 C'I'('III'ÍI)II, 1!11<' 110 ('()1/.~iCll'r<IIIIO,< jl(.</0 IIÍ ('()l'l'('(•lo ,.¡i/cllf'itll'lll, 
))ciJCIIIO.< fle .< lnt·ru· 1111/t• lodo /a. cxmfirw::u. c¡ue un.< lwu clr 

mo.< lra{fo 1111 f/1'1111 t11í11wro ele pt•r~oua.~ 11 c•u tirlatlc.< tic• toda 

H.<¡mflfl at e urlar ·'" tarjeta de .,•uwript·ióu - 11 lllltt·lws 1111 

f('/if'ilar·icJII ÍIIC'/IINÍ¡;e>- ÓCijO el -~0(0 1111•111/(tÍII (/(' /11 I'('I'ÍNI(I. /1, 
cloxclc· 1111'!/0. ficlllo.~ ell el IH>III l.ll'e ¡n-c.~liy i Q,<O tlcl Om1t1·o ¡.;.,. 
('III'I<ÍOIIixttt ac~ Catatufla,. 01'C011HJS (111(; 11/oll•(/ ~10('(/N ¡pr/llir•tl~ 

t•io ll cw /llt <.'dt•IJ· /twzrw su IJI'ÜIWI' •ll•!l.m.oro c-cm ltw<lo !le tllllt .. 
IIHJJio r·t!'n 1111 11 d/l'fJ, tan c·on~ icf.el'o lllc ele suNori¡wLout'll t'llilltl 
0'1'1?0 0 /NI-J 11 1/a.< la <~e l!emoxtrac:ione.< t./.t• .~im¡¡alfrr 11 illll'l't1x 

Nlllw /(1. IH'OJJCII/aucla e.~JJOnt<íllea ,que IHNI· II CC'IIO l'lll'ic>.~ <.'illt'· 
('(u /.l .~ <'11 .<u.< ¡woyranw.q 11 l>oleliues 11 alyuuo.• lw-•la ¡¡or ratito. 

/.UC!/0, /11 t'Ct'i.<la, 110 IJOd(a defralld{l/' /(H <'XII('I'(III,:a;¡ t¡ll~ 

011 rila tan ¡Jr6<li!ICtiiU! IItC .'<e rwnf<m. Y, a }uz(lar 111/1' lo .• I CN• 

t imouio.• 'tllt: I'OIIim.().< n~d/.liend,o -por Ollt:ri to 11 c/{' ¡¡alalmr, 
ele omit!O·• 11 de cle.•t'tJII.Orid.os, de IJr6ximo.~ 11 clc lc}tmox , 
O'J' IW CIXI~ 110 Ira. defraudad-o. Jfu¡¡ al contrario, lw 1111110 

rado OIWIII<J de ella se espera/xl. 
Yo oiiiiiOIItc•. 11oxo/ro.~ 110 estanw"' totalmcnto ¡¡a/illft'('hlllf c~m 

nucxtro primer >llíllwro. Los defectos que llaycm JJOclfclo c.r­
¡>criuii?Jtlar.~e eu, él, 11C8otros fuimos 10IJ JJrimcros en aclvcr­
tir/o.~ . r al(funo~t luo~ sido evitados en e.•te xCffiiiHlo •111llllt'1'0. 

Un a~r¡¡cdo ctetenni11ad<J qttercmo¡; seiíct/(lr t•n el c·u¡;llulo 
de I'CII.Jiii/'Cl·'<. ('OtJII·'l'lll'll8, entiént./.a.Ye, clic/tl([fl,'< JWI' /t~ IIIC)o-t' 

buc1w inl<.'lll'i6n y por· la, u~ilfllta. sim¡mlC<t a la revista.) Nfl 
lct de aquello11 ri?ref.qto.q amatew·s que clc.•eadan 11c ded/('(11'(1. 
101 mauor expacio a, te.ctos e.~pedfioos de cine anta.lcwr. Jltll'· 
1/IIÍII flC /u. t'CIZÚI~ lte 1JC·'<O ele q¡¿e 8CI'ia 1111/ly díf-!CiL ·~OH I C>tCt' 
la t·cviMa f·on el soto 111ícleo de lectores ele~ cnnwo fllllliiC"UI', 

debemo¡¡ in.~i-~lil' en Za.9 ictea.s apuntada.~ 710r rt P·rexlrlcntc 
ele I!L Sccc·ión clcJ Oinc il 1natem· det O. IJJ. de O., dolh Sub¡¡a¡lor 
llifá, en .~ 11. Snl,u.tcu:it}n delf!l'in~er ttlfli,m.el·o. Iclecrs lf·ll c Jl'lte<lcn 
t·et-uncUI·;;o Cll· 1ma. fra.~e: Nosot1·os ente11domos que f.odo el 
texto ele lo, ·l·&vistG •i,?Ltere.qa y es 1ítU ca oi~Jef.8 1,<L ouHtlmw. 

A pe.~ar fle todo, qu.edGIIUJ.~ twn t·ootnwcid.o.~ a '/.o,q lfiW •¡¡..o.v 
11an. llcolw olJ.set•va.ricmes couw a ws que 1WII Twtll• Jelit'llallo 
iii,'Ollcliciollfllmellte. A tocws mtestra [1rntit1uJ. y la lll'!lllrillad 
de (JIII' 110r ?r,uestra, ¡Jm·te sey?tit·emo~;~ 1>onie11do el t'il/ttCI'ZO 
uc·c·c.~ario ¡wra mantener y 81/JllCI'WI' et lc11o CO'II• q11e 0'1' /lO 
O IN 1-J lla. naoiclo. 
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PRÓXIMOS NÚMEROS: Tenemos en cartera los 
siguientes trabajos: • Hablemos de la luz•, por T. G. 
Larraya¡ cEI film de arte•, por J. F. de Lasa; •Cine 
experimental (experimentos en el cinema)•, por J. Ló· 
pez-Clemente; <Un cine con carácter•, por Anlonio 
del Amo; cLa cámara como factor psicológico•, por 
Victorío Aguado; cCarnet de ruta•, por A. Promio; y 
estudios del Rdo. P. de Vera; Dr. Rosal, Dr. J. Mora­
gas y otros sobre temas científicos y sociológicos. 

En nuestro número 3 publicaremos un comentario de 
los tllms del XV Concurso Nacional de Cine Amateur 
y reseñas y comentarios de los Congreso y Concurso 
Internacionales que se habrán celebrado. 



Del Al m • PRECARIA A 
LA VERGE DELS COLLS~ 
de L. Llobet Gracia. 

'·ltl cine, c:onw la lengua ele Esopo. ei' ea­
pmr. dt• lo mejor como ele lo peor. Y ello 
por illéntica:; •·a;.:vnes: pon1uP e,; el in><tru­
n•Pnro dt> un lí'n;.waje E;::w lpn¡maje 
¡Hied<> llel'i •·Jo todo. Pe m nunca han ~ido 
<·on<lto nado:i lo:; lwmh•·es :l pennanett>l' mu· 
dn;o:, hajo pretexto que podían IHice•· un 
111al U>'o d('l lenl!uaje r comra,·enir en pa· 
lahms a In;:: re)!la>' de la mot·a 1 r del len­
~uaje <·nltu. ~unc:a :;;e ha <·cmd~:nado el arll' 
dt' t'S(·rihir Jlll l' el hetho clt> <¡U<' a)l<lrt>cían 
libr os malns. Sin embar.~o. ha habido ol·n· 
,.,¡tlllt''< 1'11 que -:e lla con<.kuadn al ci ne pm·­
qup produda películas um)¡¡;o:.'' 

.1 1':1 n· T'iCITe Cluu·tiet·. crítir·o ci nemn tog•·•l. 
fit·n ele "l.n \'i e lntellectuell e" . l'nt·ís. (De 
!11 "){l'vistn lnt-e •·wtcltln!tl rll'l Cine'' . puhli· 
p lt·i(•n <lt> la "OJ' ic iua Cnról i ~a Jutcrm•tlonal 
dt• l C'i n <•" , n.o 2, 1949.) 

¿FILMS DE EXALTACION RELIGIOSA 
o CRISTIANIZACION DEL CINE? 

A que•! ingcnio:·o invento dr fí,i<:n ree1·eati,·a que, hace 
mNlio siglo, los lu~rmnno:. Lumicre bautiznron eon el nombre 
de "Cinrmatógmfo", ,:e hn trnn:;formnclo en el e:<pectátulo 
dr la époc1\ y es pnrn millones de seres el único aumento 
c pi1;tual. Y, tomo tal nlinwnto, re,ulta para ellos una ne­
l'Csiclnd M primer orden, como el (·omer o romo el dormir. 
1fece.·-idnd que pu<>de d<'nominarse ·'de e>a;;ión". 

&liemos pensado en lo que podJ·ín. suceder si el aproYisio­
mlmicuto de mtí<:nlos nlimenticio$, tales como la leche o la 
<:11rne, no dcpendie.~c mús que de In mayor o menor falta de 
er-crúpulos del suminisl rndod 

¡,Cnbc imnginnr el ¡¡uministro de agua a una popuJo,a 
l·iudad ·"in la intc~rvrtwión s1mitm·ia de 1os poderes públito::.' 

El problema so<·inl del l·ine, en tanto que espectáculo de 
masns, ha sido rcc:onodclo en todo;> los pal:-;es, .:;ca cunl sea 
su ideología j)olítien. y su rel igión. Ln infl uencia del cinl! en 
la moral, en las costumbrrs, en In nwntalidnd -aunque de;.:­
ol·bitndn, l'..,;ta in Cluencin, por espíritus encerrados .011 criteriO<· 
ttni l atemle~- es ucJatndn por >iO t·iólogo:s, educadores, médi­
l'OS1 cdesiásticos. 

La I glesia Cntólic·n. virne lnborando de,de hace año.' por 
In moncliznción y dignificación del cine. Sú piedra fnnda­
mental a e,.;te ro--pcl·to e~ la Ent·ídica " \ 'igilanti Cura", 
do 1036. 

Pero d<>hE' reeono<•crse que el mundo católico no ba corre~­
pondido como era JH•c·e.,ario n In-; dire<·tritl'., papale:-. El 
p10blerua '-"' de una,. ¡>J·oportion~:; enorme~, dada la potencia­
li<lad indu,..trial c¡ul' signifi<·a el cine y la tentacnlnr rí'd de 
inlercs<>.-; con <JllC "<' (>n-.cñorea del mundo. Pretkan ,olm·io­
ncs en grande, a la altura d<>l problema. Y ha,ta 1lal<C muy 
}>Ol·O tiempo ~e ha v<•nido ndoptando <:a-.i únic:amentc la atti­
tud má" d6bil, nHi, mezquina, y, por dema-iado cómoda. más 
inoperantr c¡ü<> podía rn<·ontrnr,e : una nc·titud de tipo 11(­

galivo. 
".l\o vnyúis ni <·inc", ha dicho ¡•} párrot·o o la bojn domi­

ni~nl o el bolC'tín de In <·ongregiH·ión. Y no solamente ha 
eontiuuAdo yrn<lo ni <·Ín(' la gen t<' que no ha oído al JH1rroc:o 
11i ha leído la hojtl clominic·Hl o el boletín dr una eongrega­
<·ión -genll' que en nuestro <·nt6lico país .forma una gran 
mar<a-1 sino hnstn pnrtc de los J'e ligreses que por la mañana 
htln escuchado dcvoh1mrntc .In voz de su piinoco. 
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por JOSÉ TORRELLA 

Hablo en término, sintéticos y no ignoro que ~e lle,·a a 
t:aho uníl labor ~:omple.jn, que \ "3 desde la inten·etl<:ión en In 
N.•n,urn ~"tatnl, hasta la <:reneión de cines parroquiale.s, pa­
~nndo por In. tla;;ificatión orientatiYa de las pelíc:l'llas. 

P<'ro toclo e,to ron ... oluciones menore.s, el •alor principal 
dP las cnnle:, <1uizá,; c~té en que equiYalen a un 1 econoci­
miento tátito del <·Ínt' l'OlllO hecho ~ocia! eon,;umado, ineludi­
bl<>. Y hastn unn dr t>llas, la in~tnlnción de <:ines en los centros 
parroquiales, indi<:n la creencia en el c:iue como in-<trumento 
rt<'lit·o ele npo:~tolndo, nunque .-í'a de momento en f unción me­
rnmcn to !H'Crroria. 

El gran remedio, <>1 que conespondería a un mal tan 
grn ndc, luH·P r~lativamente pO<"O tiempo que empieza a mtl­
niJ<>:-:tnr::e. Me rt'fiC'l'O t1 In. produocián. 

H\':mltn ¡·ompr<>n~iblt•, de-;dl' un vunto de vista humano, 
que los indu . ..:it in les ele• los pabes cat6lico.,; !m dt1ran míos y 
niio,; ~'n nsimilar In dtwtrina :.oc:ial de In Iglesia, que finAl-
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mente han digerido a l'lwrza de guerras y rcvohH:ion<•s . . i\'lns 
ya no lo n•sultn tanto qu<' no ¡:e dccidienm, con ;:ano critl'rio 
económit·o, n nbordnr el nego<·io del cinc, intentandn stih,.­
traerlo al monopolio judio. 

Yo no :;{> ba~ta qué punto han jugado In <'>petnlación 
comcrtial y In int?nción de apostolado en la." pclí<·ulas ele 
,..igno <·atólit·o Nm que Hollywood rompió el ftt<'go ("Siguien­
do mi camino", "Lil <·nn<"ión de Bemadetre'"). Pero lo <·il't to 
e- que con clln ... ;:(' dE'mo.~tró lo que, de tan increíble, parcda 
e:osn de milagro: In n<·eptnción populnr de un cinr nbicrtn­
mentc religio•o. Por In lección que representaron parn rl 
t·npitalismo t·ntólito Niropeo, crt'O que bien pueden scrh•" 
extusado, su;, dcfrcto.~. que podríamos resumir en la pala h1 n 
"nmcricani,.,mo' ·. 

Ahorn <'"' yn Frnncia, la d(>.olmoralizndn y oficialmente 
laiea F'rancin, qut• a~omhrn Hl mundo con pPiícula,.. de pro­
fundo y nudnz nwmmjc rcligio~o, como "M<lnsieur Vinccnt ", 
"Diru n be.-oin de~ homme~", et<>. 

Y ha:stn Es¡miin, tan d('sdibujada y vaga <'11 cincmatogrn­
lín, scñnln un <'~tilo ¡Hopio .v definido en f ilms de cxnlhH·ión 
~accrclotnl, ¡•omo ''La mi<'s e.» muthn" y ".Bnlnrra.~a". 

Pc•ro no ('l'CO ((l'e "<'<t l'"to lodo enanto pu('(ln de~enn;<•. 
Uno,; t·unnt.os f'i lms d<• i ntcn~a 1cligio.~idad rntrc ccntcmncs 
el<• prodncc·ion<>s nnodinn,;, cunndo no inmorales y so~::ialnwn1<• 
n ~fn.-ta,, e ... aún po~n eoo;n. Y drma,.iado films de intem·ión 
np<'• tolnr nb'1.1da .-crían <'Ontraprodueentc.-.. 

Por otrn pnr!!', ¡•om·ienc que :<e ¡noceda con suma ¡·nn­
tcla y pnrqtt<'dad ("ll expOII<'l' n la pelig1·o~n <·onsidernción M 
toda l"lnse d<' llll'nlnlidndP"' ciertas cucstionPs rcligio~as de 
tipo interno. Y quP, .;j 'l' quiere ha ter c-inc hag:iogt áti_!o, >'<'11 

clnndo a In lignra d<'l Santo todo .~u pl'rfil P>-pirihial, ,..jn In 
pr c-ión dt>l t·unl r<'·nltn intomprendidn ;:;n ané<·dota hnmnna. 

Scrín nuh ,ju-ti l'i<·ado un cine persua:;inlmcntc religio,o, 
-i tm·il'>l' t·omu mi .. ióll enfrcntm':>c ~·011 un <·ine antineligio­
'0. Puo 11(1 <'" ('.~tr rl <'IL~o. El l·ine dominante, el c¡ur sng<•o;­
t ion a a Jn, multitode~. no e~- un cine nntiHeligio:oo, ~ino un 
c·itw Nln•nl<• tl<• ,.,<>ntido religio-o; <·aren te, in<"ln;;o, de sentido 
mmal. PMa1· de nu tilm ele acentuada retigio,;itlacl, como, por 
1 ,junplo, "L1t Hriiora de Flitimn '', n. un !Hl>atiempo t·nnl­
c¡ui<'nt "cll' ln.jo y amor" o de "ladrones y polidns" -¡ n 
n ·<·('s <'ll nn mismo programn !- no <:on,.;lituyc ningún bcm•­
l"icio <'•piri lun 1 Jllll'll lo" e;;pet'tndorr" inconsciente . .;, ponrnr 
d u no de.-.t nwo In semilla c1l'l otro. 

Lo idN1l, io IW<·rsnrio, n mi cntC'nc1cr -;o:in pe1jt1ie:io d<• 
llllo~ <:0111tln>; l'i lms 11bit•l'b11nente eatólieos, pero rigurosamente 
<•swgido.-; y r<•nlizados-- e.; 111 l'l·istianización del <·in<' t•n 
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1!1 1\l'l'al. Y 1rl~1 1111 t¡uh•11• cl:•,•ir qlll' ,.¡ '''JII"l'l!Ít·nlu , i111 11111 

to¡;:nÍfit·n tll'llll t·mwPrtir .... • t·n 1111 1ioiiü pn,niÍI'IllJIII lllllii.Jil. \i 
nnu·hu lllt·nn-. Ln IJlll' propugnu ''·· In intiltlm•IIÍII •h• 1111 
mínimo clt• •l'Htido ~·ri-.tum • l'll In ~·mh·<'JII'ÍtÍII ~ 1h•-nnnlln 
d1 Jn, JII'IÍt·uln-. 

Todn,. Jn, H•mn ... ~un 11-l<¡llihle.-. 1!t•.wt tlit·ltn. 11 •·int·:hlll 
ddw uhonlarlo- Indo-. Sohn• totlu lu ... 111'111111<••. '1 ll·Í l'll h~­
nuí ... pmhlndu-.. ¡·umo t'll l.' llllÍ• h:nm·,.., •·n l1h uuí' n,.pt•rn­
~·omo t•n Jo, m:í- .•11:1\"\':-, put•t:t• ,\' ti, hr H·~ir t•l •t'llltcltl c·ri:­
t innu luí·i•·n dt• 11\ll'~trn ,.i,·iliztwiún. E•tn c·1' iltznt·itín qllt•, 
didtlida <•n -i~no" ¡wlíli •. ,,_ y t·I"\'C'IH·in~ rPiigio,n..,, l\111'<', n fin 
th• t·ut•utn-.., <1<•1 nllh:i•·l<'l'iu ~ rlrl .. ,wril it·in tlt• ('l'i,..to. 

Po1' lo CJlll' nft•t·!n n ¡;:.,pntitl. ,..i huímlb dt• In lltnnín imi 
lnll\'11 dl' lo t•'(trnnj(•lll, qm• tnu !utw::!ll ltn "itlo ]1111'1\ nnt•»ll'll 
l·inr. y 1<• dnmn .. \lntl \'t-ión n:H·ionnl - p<'lll é>lni<·n, no pllrn. 
111<'111<' l'nlklól·it·u-, ('I'('O t¡lll' !'1 ~<·nticlu t·ristinno nqui yn 
lH'Inmt•tdl• clt• in .. pil'll•·ión •·nltílit·a- .~nrgirfí pm· niindid11n1. 

~o ht• pn•tC'ndido m tí~ IJIH' e .. hozar id<•n,, •·u yo P;..t ntliu 11 

fondo drjo pnrn pltlmn,.. tu{t,.. ;mtol·izndn" l¡lll' In min, :-in 
ntro lítnlo qll<' mi ;..ntlll nfe('I'ÍÓn por el nrtp t•ilwmntn~níl'it·n. 

Y dt•bn sl'íinlnt·, por 1íltimo, qnP JU<' hr n•f<>l'ido n 1\11 l'iiH' 
Jllll n ndu lto:;. Qtll'dn t•n ¡ti<' In ~nwe y clc•-·t·nidudu 1"111'•1 i()n 
cl<•l •·i1w pnrn ni1io,, que Pn hri'\'P h<'l'IÍ trntndn <'11 t•-tn- plí~i ­
lllh por 111111 firmn <'•JlC't•inliutdn. 

Del Alm ANTONIO DE I'AOUA 



Robcrt J. Flaherty 
en la isla de Atan 

Como homenaje a la memoria de uno de 
los artistas más puros y honestos que ha 
tenido el cine, Robert j. Flaherty, fallecido 
el pasado año, publicamos el interesante 
estudio que J. López·Clemente ha escrito 
para «ÜTRO C.NE~, biografiando y anali· 
-z.ando la obra de aquel excepcional crea· 
dor del gran cine documental, del docu· 
mento elevado a la categoría de drama 
o de poema, que tal vez sea uno de 
los más idóneos mensajes del Cine. 

PEQUEÑA HISTORIA DE UNA GRAN VIDA 
ENSEÑAN ZA S DE FLAHERTY PARA AMAT EURS Y PROFESIONALES 

En 1884 los Estados Unidos ban dado ya el primer estirón 
de la ju\·enlud. Hace sólo cuarenta nnos que se han anexio­
nado sin esfuerzo enormes extensiones en el Sur. a costa de 
1\léJico: no han po.sado todnvla veinte anos desde la compra 
de Alaska a Rusia por un precio irrlsorjo ,~ menos aún les ha. 
costado apodemrse del archipiélago de Hawai y del de Samoa. 

En aquel año. al ver la lu:r. en la. región de los grnndes lagos 
Robert J. li'laherty -quien más tarde har-5. poesía con un 
nuevo medio de exp1·eslón- vive sus últimos anos el poeta 
\Valt "\Vhltman, cantor de los modernos Estados, y el pals se 
encuentra en un periodo de prosperidad y de negocios: se es­
pecula en In bolsa. con los terrenos, ferrocarriles y concesiones. 
Las industrias del Este prosperan a ritmo vertiginoso y un 
espléndido porvenir ae ofrece a todos los ciudadanos. El jo­
ven Flaherty. participe de la euforia gener'.tl, ingresa en la 
Escuela de Minas de l\Tichlgán proponléndc,se dedicar su vida 
a esta especialidad, y una vez con su flamante título en el 
bolsillo es enviado por sus patronos, como Jefe da e"-pedlción. 
a varias explomciones en la Bahfa. de Hudson y la Tierra de 
BaWn. 

Hubiera seguido todA su vida perdido anodinamente entre 
explora.clones mineras. a no ser porque su espíritu curioso y 
observador le bl:r.o aceptar las sugestiones de uno de sus jefes. 
quien le propuso llovara una cámara cinematográfica consigo 
para facilitarse el trabajo. As[ Jo hl:r.o, Cotografiando el terri­
torio explorado y la vid.'\ de los esquimales que lo habitaban, 
y al regresar. al cabo de nño y medio. despn?s de varios acci­
dentes ocurridos a este su primer trabajo de amateur. pudo en­
senar a la Sociedad G1!ográflca Americana sn película. que 
resultó mala y nburrld.'\ según su propio testimonio. Este 
fracaso le Inclinó a desistir por un tiempo de su amateurismo 
clnematogr{úlco. aun<tue no abandonó dl'l todo la idea de hacer 
la biografla de una ramilla esquimal, ('ll lucha implacable con 
un pals inhóspito. etlléri l. a:r.otado por el peor clima de la tie­
rr-a. Con su expc¡·lcncla anterior esta vez todo saldría bien 
y el d1·ama de la vida de estas gentes, que él conocla desde 
hacla diez años, t<>ndrta que Interesar a todos. Sin embargo. 
en principio ::;ólo hastabn con algui~>n que se interesase en la 
empresa. y pant e~;to hubo que Nmerar varios años .. \l fin 

• Un paso más pata fundir el sonido y la imagen lo 
dnra posteriormente en LOUISIANA STORY" 
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fué una compaiHa peletera, "Revillon Freres", la que envió a 
Flaherty a su avanzada de Port Harrison. donde tardó en lle­
go.r sesentn d!as viajando en barco y C3.lloa. con dos cámar'.tS 
"Akeley", productos qu!mlcos, diversos materiales y utensilios 
para revelar. positlvo.r y proyecta1· la pelicula. Con la re del 
amatcu1·. que tiene que hacérselo todo. apren.:Jió a 1·evelar y 
positlvur la pel!cula. y con el entusiasmo y la paciencia del 
verdadero aflcion~tdo tuvo que ingeniárselas pan1. introducir 
innovaciones en los p1·ocedimlentos previstos. tos cuales. como 
siempre sucede, tall::u·on n. la hora de las realidades. Con es­
plrltu amateur· trabajó Incansable. Ideando fórmulas práctic::u¡ 
a cada. paso, pro_vcctando el Cilm a sus amigos los esquimaiE's, 
a medida que lo Iba realizando, para Que comprendieran lo 

) 



) 

•LOUISIA '" ~'TOR) 1101 <ido 
el can1o del cisne de Rob~rl rtah~rt~ .... 

que aquel hombn• IJUE'ria y hacia con t:<llos. (Es attamentt> 
al(?{'cionaclor acerc.'l del alcance del cine. el relato de Flaherty 
en el que cuenta las reacciones de Jos esquimales al r<-cono­
cerse por primer·a vez en fotograf!a. comparándose en un espejo 
Y luego en la pantalla.) No ahorró despla7.amientos, luego 
infructuosos. hastn <le 1.200 kilómetr os sobre los h ielos, y toda 
clase de pena llda<leR. 

Pero aquellos lnthajos en el Norte habfan sido un jut'go <le 
niño~:< compamdos con los que csperal.lan al pobre Ftaher·ty al 
tenet· que ofrecer· su pellcul!t n los distribuidores. una vez mon­
tada. des¡1ués de un Invierno de labor personal para ordenar· 
y elegir lu cn01·me enntidnd de material rodado. El cim• en tos 
(llllmos tiempos pue<lc haber· avam'-'ldo mucho en sus proce­
dimiento!-!. pero IOR productores y distribuidores siguen con su 
mlsm~\ Incomprensión ctema nntc la obra crcndora. Sus men­
tes de comer·clantcs no dan más de sf, aunque lo malo es que 
también como come>rclantes fallan sin cesa.r desde hace cin­
cuenta niíos. Renunt•lo a relatar la odisea de Flaherty para 
buscar exhlbldor a su ?\'amtl; el Esquilnal -una de las obras 
perdurables del cinemn-. por lo que tiene de depresivo y la­
mentable y porque tampoco sen'irfa de ejemplo para quienes 
no d<>sean enmendarse. En resumen, la pelicula se estrenó por 
puro azar en América y no tué aceptada allí hasta sus éxitos 
de seis meses en Londres 'Y Parfs y los no menores de Berlln 
y Roma. :-<anuk, el buen amigo de Flahertr que alcanzó la. 
popularidad con la pelfcula, morfa. poco después. de hambre 
en las este¡l<'\S helndas del .1\orte. cuando su imagen andaba. 
aún animando todas las pantallas del mundo. 

El éxito de :Sallrtk ('( E.tquímal, tanto m:ís de notar por 
producirse en medio de la plaga de las películas de ja?..z. pro­
porciona a Flaherty un contrato con "Paramount" para fil­
mar lo que guste. Tiene por entonces una gran acogida el libro 
"Rombrns Blnnc.'ls", !!Obre los mares del Sur. escrllo por 
O'Brien. viejo amigo de Flaherty, el cual. en unión del pin­
tor Georgc Blddle que acaba de llegar de Tahitf. animn al rea­
lizador y n su mujer pnra que vayan a aquel paralso, al que 
también podrá llevar a sus hijos. Pronto se deciden y un buen 
dla descmb!lr<'a la familia Flaherty en Sa,·aii. remota isla de 
las Snmoa. No tarda en ver Flaherty que allf. en aquel ar­
chíriélago p::\l·acllslnco, no exlstt> la lucha del hombre con los 
elementos -constan!!' de su arte-. no hay drama por con­
traste. L a natur·atezn no es aqul madrastra cruel como en el 
No1·te, sino mAd•·e nmantlsima. Sin embar go, aqui está tam­
bién <'1 hombre con su circunstancia, y aqui se qu~da. f<'l a!'terty 
viviendo dos niios C'n Intimidad con los nativos para, segun su 
costumb•·o congénita. penetrarse bien de sus vidas Y de sus 
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11rohkmas hn~t.t •tlh' t•l asunto, h> cu.tl •tnlt••·•• d•·•·lr •·n ..¡ ,.,.n. 
tldo flalkrt~ nn lo m:\s • ,.,lll'ial ,¡,.¡ drnmn humanu ~ low.ll ,¡,. 
todos lo>~ dlas, hrott· l><•r ,.¡ nn,..mo. natural ~- "~l><'nl:ult·u. l'nmn 
los I•OIIno·slc>s <lt• ~:\\'air estaban lihrt·«. por fortuna. '"' las 
mfts o•h•m••ntnh·s ¡wn;r lhl.ltlt:s do· la 1''-ISll'n<'i:\, J••nl:t n OJ\11' In 
n•nt.u· o•l >~ul'rlmlt•nll> ¡~;.11'<1 m:tntt•rwr o•n la l'a7.a la Clhr•n ol1• In 
\'h•ilidnd. nwdl:utll' In t't'l't•tnonln d••l tntuo.k. ,.,1n•rn:11hnu 111<' 
dolorOI<:I. 1~1 o•nt'llllltl dl' In \'ida t•n In isla ~· dr In llllll'~ln 11 HIIS 
dlo~ws p:tgnnos fu .S t'll pt:ulu t'llll l'l'ofumlld.ld ••n ••1 l11•lln ¡uwll111 
fllml<'o tlllt· ,.,. 1/m/11!1, C!rn hnrat ••splrilu anmlt•ur h:thl.t 1••nl<ln 
l'll t'Hllt ocll>'lión l~IIIIWI'I~ ttUI.' ha~·,~r=<••lo lt><l": rho>~ mut'lr;r1•hus 
llOIIrwt<los h• 11~ udnbnn, t>rgullnsos d•· su ll'!thnJv. t'l\ "' rt'\ ,, 
l:ulo. In vndo y Nt'C:tdo d•• lns l'il11as. Tiró t•u:u•t•n1a t•njl\>l tlot pl'li 
t•ula m·hwr·nmíttrcn ~·n l'nd:tda qlll' no dnh:t blo•n t•l lwllu t•ol<ll' 
dt' ph•l dl! IoM lndig••nas y tlt• >1\IS flm·cs y 1>1111(1 ••1 •'11 \'(u flt•l 
Jll'illll'r' IIH\lPI'ÍUI Jlt\IWr'llllliU\co, t¡tlt) 11 Sll \'t'Z lt• nJrll,:;'tl a Vttl'itt!-1 
lnrHwnclont•l:l t•n l!UI\ PI'Ol·Nlimil•ntn:-¡ t ic l:•hnmlol'lu. lnh-1<'1 :1 
In~ llltlltO·tnuH nm111 <'MJH't'tndor·ps <>xhlhl~ndolt•s ,.¡ l'nnHIHtJ /•i/ 
Clolt·m. nl qm• NI' afll'itulnron mucho. y tnmbl~n. t•umo :rult•>~ lnH 
Nlttulnmll'H, vh•I'On Ju,; l!ilt•iíos lodos lo~ dfm1 In !1111' MI' !ha 1'11• 
d:tmlo, I'X('Jtl\ndOHl' t•n t•llos, t'Otl t'H(Ils Jli'Ul!hal<. PI n(fm olt• 1<11 
JH'r'l\t'lÓil )llll'<l RUS lll'tlltlciOill'S. Y tamhl(on itl~!, I'<HIIU t'flll 
.\(lurth·. ln11 A'•'rt'ntt•s eh· In Paramount (llh•<lal'flll nlllllll••lll\' ollo­
fmudtHlO.'I ni Vl'r la llt'licula. !•:n rt•smtll•n. llt ml~<nm ltlllll'll 
tublc hlstnr·lu dt• >!lt'lllJlrt·. l/m11W. dt•llcadu y wml1~l'lc•u 1""'11111, 
t'u(i lan~.adn por un "gt•nio" hnll~ wodl'lll:lt' dt· 1t1 ti1Htr·1hut'h\u 
con "' "~nr¡::t•stlvo" 1itulo rh• !.a l'itlfl unwro.~ll t/1• 111111 .~lrt"llll tlt 
In.~ 1/ort·.~ tll'l .-:ur. I•:~<tas <·nnlrari.,,Jatlt•~. unlcluH a loH <h·~ll'llt'l'· 
dos JlO!-!h•rlnn·s cnn RUN colahoraclorl•!! \'n11 D} k<• ~ \lnnwn 
<'11 tu !'Odlrt•<•t•lón tlt• Stwlbrtr., 11/au('tU t:ll lo.~ 1/un·• t/1'/ Nur 
Y eh• 'rnlni. h• animaron a m:trchnt• a lnglnt••••nt lnvll:ltlo ll<ll' 
Grh•r!!on. 

P~>ro t\ll1NI hnhln r!·:tllz.'\do, l'n 19!!~. un::1 rwllcula <•orln, o,_ 
C!.'J)ctonnl 1 n In lmyt•dnrla dl• l•'lahc•rty. 1:111 humann ) aJo•nu 
n purns nhstr:wclorws. Esh• Cllm. muy poco nhmt•lonndo, "''' 
tituló !t 1)¡¡1/(lr J.~/(lllcl y htt qut•dado I'Omo unn npcwltwl(ur 
importnnl¡• !1<•1 cinc dt• \':tn¡::unr·dtn nrnuk:uH>. J~n <·!-1111 ¡wll­
culn. al contrario c¡uc en toda:; hll:i dl'mhN d<• l•'lalwrt~. ,.¡ 
homhr(' no t•s mfis IJ\11' 1'1 ch•mcnto Se<'Urlllnrlo, qul' llln••· 11t• 
fondo n In I'Oiosal arCI\IIt<'clum clt• :--lurvn York y 11 au Jllll't'ln. 
Vsa Flnh¡•r·ty por ¡¡rinwm vez t'l telcohjf'tlvo y IH' fa:idnn t·on 
lns J>crs¡wctlvas ~· ('(edos de In ciudad qm· ill rotogr:t fin !ll'll!h• 
IOH put•nlc!i, d<•stle los ft•rrlcs. !ll'sdc 1:1 <'Ostn dt• .Jc•r·s¡•y )' l'llt'll­
rarnrtndos,• 11 los edificios m(ts nitos. El rc·su l tndo fut". "''ltlín 
suR proplns Jllll::tbrns. "no una petlculn <lo 8l'l'Cfl humnnos. ~<lno 
dt• los rnsc·ucl<>los quo ellos erlgi!lron, l!lllJll'lJUC'iíl'l'h•n•IIJ a In 
humanidad ml!'lmtL". 

"Paro Plnhcrty, 
IIOMliRES DE ARAN 
es más música que pro1n• 



Al ll<'gar li'l:lhc•••ly 11 lnghtl<•l'l'll. se h;t iniciado ya <'1 movi­
ml<'nto qul• ha dp c•on11tltuh· la E11cut>l:t documentalista ingl~­
s:t, dh·lg-l!la por c•l cl'ltko, 1•nsaylsta ) ¡·eali7 .. adol' Jobn Grierson. 
(Esta mnn<'ra lwiU\nlca el<• cntcnd~r el documental. que tuvo 
su punto culmlnantf' en In llltlma contienda mundial. ha sido 
muy lmportanlt•. aunqu<' no tan conocida y parece que actual­
m('ntc se halla en dt•cndrnt·la por diversas causas que afectan 
por Igual al género do<·unwntal en todos Jos paises.) A instan­
cias el<' Grlerson rN\llza l•'lahcrty lucluslria/ Brilain. Dotado de 
un N!P<'Cial Instinto para lo Inédito. cualidad de artístn, Flaber­
ty rom1w el tahí1 qu<• l'l'Pres!'ntn. paru los camerame11 la foto­
grafitt en r ('gloncs nubladas o soml.>•·las y con su fina pe•·cep­
ción capta lodos los matices del negro al blanco del cielo de 
Manchcslt'l', lle>no clt• humo de las fábt·icas y de los alfares. D e 
la lnfluenciu. que f.'Jl' l'cl• cs l<t peilcula sobre los documentalis­
tas ingleses pued~ Juz¡;arso POI' estas paln.bras de Edgar Ans­
tey: "La manern eu quo movla la cá.mru·a, anticipándose más 
que si¡:;-uiendo <'1 movlmieulo ele uu alfarero o soplador de vi­
drio, hu ilido ennsldot·ada pot· sus colegas como libro de texto 
para cuando so quiet·rL ustu· de la cámam como de algo e¡ue 
es más valioso fili O una simple máquina t·cgistradora." 

No ob~b~nt<', y n. PN!ttl' de esto. las difet·cncht~ radicales de 
posic ión ant<' lfl reltl idud corno materia· lírica. estética. repre­
sentada POI' Flaherty y la •·calidad como materia social, anti ­
esté tica, defcndidtt por· G•·iet·son (pam el cual Flaherty es el 
poeta que ar•·ojat'ia Pintón de su República) traen la sepa-

• ración. Separación que le lleva de la mano de l\Iicbael Balcon 
a la "Gtwmont British", estn vez para r ealizar una pellcula 
a su antoJo en In I sl a. de Aran. al Oeste de Irlanda. Pro­
visto de una cámura df.' 16 n\m. que ya no abandonará nunca 
más y que viene a Rustitul r en él al cuaderno de notas del 
escritor, va tomnndo ttpunll.'s vivos y en los meses de convi­
vencia con los pescadores surgirá el tema. La aparición ines­
perada de tiburones eu la Jsla la aprovecha para montar una 
de las más importantes secuencias del film. (Igual ocurrirá 
años después. en l .. ouslaua Ntorv, con los cocodrilos.) Estos 
tactot·es imprevistos. espontáneos. subyugan a Flaherty. que 
sabe la aptitud de su cámara para apro\'C:charlos cuando lle­
gan Y levantar con ellos la inimitable arquitectura de sus film!: 
sobt·e el mismo acontecer d~ los hechos. Después de dos años 
de estancia en la isla \'Uelve a Londres con su nuevo film. 
Hombres ele .l1·an es la ¡¡ellcula del mar por antonomasia. cuyo 
secreto, en mi opinión. radica en el contraste entre la rudeza 
del tema y la. delicadcm fotográfica con que ha sido resuelto, 
marcando un belio cont1·a.punto difícil de superar. En Hom­
bres ele A1·m¡ lo que cuenta. es l~t imagen y, como siempre 
en Flahcrty, lo. imagen viva. no la púramente plástica como 
opina su ¡)erficinlmente di.' él Georges Charcnsol. Para Flaherty 
1To11~bn:s clo A'I'Cw es más m(lsica. que pt·osa, puesto que el 
t ema tiene mr~s motiva.ción en la música que en las palabras. 
E n su cr·i tcr·io el lenguaJe. como vehículo de com prensión. no 
importa nadt\ si el esplt·itu de la imagen es claro. Por esto tal 

.... MOANA, delicado 
y esotérico poema ... • 
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vez se hnlla 11'1aherty lo más alejado del teatro que se puede 
esta¡· en el cine. La banda sonora r ept·esenta l)ara él la mú­
sica o canciones del lugar, las voces. los ruidos y una serie de 
posibilidades ex¡)resivas lnllmamente aliadas a la imagen. Esta 
teol'la podr·á no ser muy nueva. pero ha sido olvidada y cuan­
do algún reuli?.ador la. quiere r ecordar. como recientemente De 
Rica E'll .llilatJro <'11 JliltÍII, el r esultado es sorprendente y de 
suprl.'mn eficacia. l'n paso más para fundir el sonido y la ima­
gen lo dará posteriormente Fluherty e.n Louisia11a Story. 

En 1937 codirige con 7.ollan Korda Sabú (Elcpl!ant bOY). 
seglln novela. de L<ipling. y regrt>S\ a. su país donde produce 
y dirige. en 1912, para el :Ministerio de Agricultura. el docu­
mE"ntnl 'l'IW J_,anc/. En los años siguientes trabaja en la pro­
ducción de documentales. hasta 1948. en cuyo año se va a cum­
plir el ciclo prof<'sional .:le Flaherty. Como en sus comien7.os 
tenuró. ahora quo r ccu•·rit· a una sociedad industrial, la "Stan­
dard Oi l Co.", para que le fmanC'ie su última pel!cula, a. pro­
pósito de la cual. él escribió: ··cuando vamos a un país lo es­
tudiamos junto con todo lo que sob•·e él se haya escrito. Casi 
por az<tr un ula en Luisiana cogimos un libro que mencionaba. 
entre otras caracterlsttcas de las gentes de Cajun, sus supers­
ticiones. sus c•·eencittS en cos:.~,s como las sir enas y el "hom­
bre- lobo". Fué as[ como conseguimos un punto de arr n,nque 
para el film sobro Luisiaina." Flaherty será fiel a sí mismo 
hasta el último momento, sin una vacilación. El joven explo­
rador tiene ahora G4 años y una larga ex.periencia. pero sigue 
siendo el mismo amateur de siempre; sigue empleando sus 
procedimientos únicos en la realización. sin rendirse a Jos can­
tos de sirena de Jos dólares ni del éxito fácil; sigue siendo el 
mismo individualista -lo que le vale el c¡tlificativo de anti­
cuado por los que quieren socializar el arte,- y el amante de 
la naturaleza y de los seres. El problema del hombre sigue en 
pie; Jo mismo en el Artico que en el Pacifico. en Arán que 
ahora en Luisia·na, donde va a demostrar lo granado de su 
genio librando una nueva batalla en medio de los pantanos 
para darnos. con Louisia11a Story, el cuarto y último de sus · 
grandes poemas cinema.tográficos. 

Y Louísia11a Storv, que es la película que más desearíamos 
conocer. ha. sido el canto de cisne de Robert Flaherty, muerto 
en el verano de 1951. cerc.'l de los grandes lagos que le vieron 
nacer. 

Su vidtt puede r esumir se as!: Comprensión de los hombres 
y las cosas; superación constante hasta el fin Y una inso­
bornable independencia artistica. 

.. 



LOS INICIOS DEL 
CINEMATÓGRAFO 
EN BARCELONA 
por JO.\Qüh \1." •l• 'i \1) \l. 

E n el curso ascendente de eso que hemos dado en llamar 
"civillzación" creo que la generación nuestra -la de Jos tlue 
andamos a caballo de dos siglos- es Jo. que ha sido beneficiada 
con el ma)•or número de revelaciones sensacionales y do sor­
prendentes adelantos. No creo del caso buscar aTgumentos 
a mi tesis, porque <ludo que nadie pueda presentar mejores 
crcdenoialcs Ctuc las nuestras para aspirar al justo orgullo 
do aquel beneficio. A uno de aquellos progresos, apllc<tdo a l 
rute fotogriíflco, voy a referirme hoy 

;.Se1·á. menester que diga que voy a hablar del Cincmató­
gr·a.to? Pr·esumo que el Utulo de este articulo y el carácter 
de esta ¡·evlsta, me rclevnn de tal confesión. Pero si e!<, tal 
vez. neccRUrio que aclaro -para que no se llamen a engaño 
mis lectores -- que no voy a tratar de él bajo su aspecto clen­
l!Cico ni bajo el punto de vista de su repercusión social, sino 
para extraN· de mi memoria, y sacudir el polvo de los afios. 
1\ mis viejos recuerdos y a mis ilusiones de niño y paro. sa­
carles un poco a paseo como acostumbraba a hacerse cnton­
ce!'l --con los chiquillos que entonces éramos- los Jueves por 
In tarde. 

Y fijaos en que, nl hablar del nuevo invento, le denomino 
con sus seis silabas, sin restarle ni afeitarle ninguna, porque 
as! se le llamaba en aquella época, como si encontrásemos un 
goce especial en deletrear aquella palabreja, verdadero arma­
toste clentlflco, armado con residuos de lenguas sabias, para 
designar simplementl' la !otografia animada. La expresión 
"cine" vino luego, cuando la economla. se introdujo en el len­
guaje y lns Pilat-as se llamaron "Pilis''. y los pollclas, "polls", 
y las bicicletas. "bicis". 

Mi primera visión cinematográfica se sitúa -si la memoria 
no me es in(lct- en el año 1896 y en la casa-estudio del 
fotógrafo Napoleón, f'D la Rambla de Santa .Mónica, en los 
baJos de In cual habilitaron sus dueños -"A. y E. F. dits 
Napoleón"- un gran salón de proyecciones, con más a.pn­
r•icncin.s de almacén que de salón de espectáculos, ba.uUzado 
con el nombre de "Cinematógrafo Lumi~re", en honor del in­
ventor de la fotografía animada. Una tarde, antes de la Inau­
guración oficial, el popular fotógrafo tuvo la bondad de Invitar 
n. mis padres "y ramilla" a contemplar la nueva maravlilu., y 
alió. fuimos todos -mis progenitor·es y los ocho 111jos que 
éramos entonces. (Con muchas familias como la nuestra se 
llenaba Jo. sala.) 

Yo recuerdo a.quella eXhibición como si la hubiese presen­
ciado ayer mismo. Dieron cuatro o cinco pellculas slmpilcfsi­
mas: In salida de los obreros de la fábrica Lumiere, "Borri­
quitos morunos. Argel", "La oración del moro", "El regador 
r·egado" y no sé si alguna más. En junto. media hora de 
espectáculo de lo má.s elemental que dar se puede. Y. a pesar 
de ello, ¡cuánto disfrutamos en aquella. sesión! ¡Poco podla­
mos pensar, los que acudimos a ella, que asist!amos a unn 
vcr·dadera revolución que habia de tener tan enorme trascen­
dencia en In vida y en las costumbres de nuestra. sociedad 
y de la..'i !'locledades futuras! 

La Inauguración del Cinem.atógrn.fo Lumi~re obtuvo un éxi­
to enorme r las gentes se apretujaban para entrar en aquella 
~<ala. formando compacta cola en el pasillo de entrada. en 
donde las gentes qu(, llegaban y las que sallan colncldinn, 
«in mi:¡ !lt•pamclón que un grueso cordón sostenido por unos 
postes. 

Y aqul tenéis una. particularidad. delatom de aquel é.xlto 
extraordinario: el Cinematógrafo Lumi~re (que el pueblo dc­
!'lignó muy pronto "Cinematógrafo Napoleón") no se anuncia­
ba., en los prlme.ro!'l tiempos. He repasado cuidadosamente In 
colección del "Diario de Barcelona" de aquella época y no 
nparl'ecn lo:-~ anuncios t>n la sección de espectáculos hasta el 
tlla 14 ti(• f<•'m:oro de 1897. Y aun entonces lo hacen modesta­
mente. entre el del "Universal Exprés", un "Salón clentlflco­
reoreatlvo" instalado en el número 2 del Pasaje del Crédito. 
y "El Sport Gnlllstloo C<tlallín" abierto en la casa 231 de la 
calle de < 'ortc~;, "frente al Nuevo Retiro". 

9- 55 

Nad.e me,ar que el Cronisla de la Ciudad paro evo• 
cornos los balbuceas del espectáculo cinemalagr<illca 
en el ambiente ban:e/one• de llnale• de siglo. Con lo 
ven laja de que Don Joaquín M • de Nado/ nos hablo, 
mós que cama erudilo, como lul•go de aquella ong• 
nua elemerodes que can e/ loempo hobio de lene• una 
ton enorme troJt"endencro y que jf not re\'teffe a 1u 

d1ma prirniCJol de candorosa sorpresa. 

De vez en cuando, sin embargo, nparecln unn ¡mcNIIIu 1'11 
los periódko11 p.'lra cantar lns ex••clcnclns c.lcl nuevo lnnmto, 
Yll con nntcrloridnd a ~~~ propagnndn cotldia!lll. No quicr·u th,Jnr 
de reproducir untL de 1\ttuellM gacetillas, qu!' dl'mur>~l ru In 
bueno. fe ~- la IIIJU¡lllcldad dt' gustos dt' nquellos llcntJ)Oil, 

1•:1 dlt\ S dt' enero do 1897 rué el "Circulo Ar·lllltl~o" ohHt' 
qulndo con urm scRión partlculo.r como lo hnbfnmo11 Nido 
nosotro11 ol afio antor·lor· - y, dC' nuuella viH!la, ft\H'clc\ t•onH­
turtch\ t•n t•l "DI:11'lo de Durcelonn" del dio. lnnwcllnto: 

".t\~"t'l', en el Ci11cmal6¡¡rato T.i!tlllít'rc, eat.'\bh1cldo en In cm•n 
fotografla de los lilcflor\!S Nnpol<•ón, dióso une~ HI'Hi6n t•xt ram· 
dlnarin. dL'<!\cnda a los socios del <.'lrculo Artit~II<•O. l•:n c·lln "'' 
t•xhibleron lrclntt\ vistas t•Ncogidn.'i entre lntl 1111\11 notahlc•N y 
que mayor éxito hnn tenido desde que el admlmhl" u¡mrnln 
funeionn. Algunos de <'llos fueron ropt•lldal'l a lrlHtaucla de• 1<111 
concurrc•nt~~~ t¡uc las n¡¡ILtudleron con cntmdnsmo, cont:mdoH•' 
en cstr n1ímc•ro lo:. drngones ¡Jasando un rlo n nudo, con 11111 
caballoH, In dt•strucclón di' malew.l! y el mon¡nwro. !.nA VIHI:cs 
que reproducen efectos c1<> ugun Hon. sin dls¡mta, l!ts qu•· ml\11 
sorprenden por su ttsombrosa V<·rdnd. As!, t•l Bario DIUJU\ 1'11 

:\IIltin. el b;tño nt'gro. las montañns ru~tal! n(LUtll'liH y f'l nnt o•11 
citado cautivan al espectador por su cstrcmndn fich•lldtul con 
el natuml. E11 muy notable In demolición do un lll•nzo do mu­
l'".llla <¡uc, al derrumbarse, le\·nnta 1ma nube de polvo Qlhl Vtl 

paulatinam~ntc dlsip.'mdose, dejando vc.>r de nul'vo 1tu1 J>llrlloiUIH 
y los ohjclos nnt~s t•nvut'ltos 110r ~>lla. Los rudstt•nt•'.!l ct•t.·hm­
ron con ealurosas manifestaciones In e~hlhlclón Lumll!n1 r 
salll'ron muy s:tUsrechos ele lo. sesión." 

Por los lltulos do las peUculal! que se proyectaban, 111• t rn 
duco clnnHnt•nte quo uquéllus lbnn conservando !IU shnpllel 
dnd; h\ mayor P,:lrtc de ellas eran JIUro.mento lnfor'llliltlvaH 11 

documcntalt•a, como puede compr·ob;lrsc con 1•l pro¡;-rnnm dc•l 
dln 21 de tchi'I'ro. "l. Madrid. Salida de guardlna d"l Paltwlo 
ltcal. 2. Lyon. Palacio de los cordetoro11. 3. llhU'I'it;r.. 
Borrnsc(~ t•n In costa. - 4. Lyon. Recreación do li;¡¡colnrPH, 
G. SouRAc. Mercado de carbón. - 6. Ciotnt. 1'ric, trae. 
7. r,yon. l't•le¡l de nlove. - 8. Gran novedad. IoJI mundo ul 
ri'V6!1." 

E l Ululo do la (lltima pellculn proyectada 110 pJ•cslnrfn n 
confusión 1:11 uno. nota, comlignadn. a contlnurlclón. no no!l ncln· 
raRC el H<'lltldo de aquél. La nota eA ésta: "Los jnc•vrs, flfct 
di) modn, varias C!lccnas del mundo ni revé!!." Como flcllnwutH 
compn•nder{L ol lector. no se tru.ta de alguna nut>vo ¡wllculn 
ue <'!'!cenas grotescaR, a lo. manen~ de lus que, olcgi'O.I'on nul'H­
lm niñez en la aleluya ramosa de "El Mundo ul rcvéH'', sino 
que, nnra. alargar el c!<¡¡ectáculo } provocar In bllnrldad dr• 
los especUidores, se proyecl.'l.ban, al revés, algunos do lns pe· 
llculas conocldns. 

Un Ululo, y otra nota. publicada en el anuncio d<'l "l>lnrlo 
ele Barcelonn" del dio 28 de febrero, deja ~>1 asunto dt•rtnlll· 
vnment!' N<Cinrecido. " ... 8. Baño de n('gros. Al revlis. Los jUP­
vcs. dos vistas de la vida al revés." Estas notas y la coHtumhn• 
de que son testimonio. ;.no delatan, con palatlina lngl'nultlml. 
1:\ patrinrcalldad lnoceniP de los Inicios del cinf'matógruto har 
CPioné:~'! ¿Os podéis Imaginar lo que acontPcc rla, hoy dln. ,.¡ 
a algún t•mprt>sarlo de cine (ahora. ya pul'<lo decir c:ínr, ••n 
lugar de Clnematógmto. se le ocurriese proy(•ctur, ni rC!vf.s, unn 
¡)elfculn cutllqulem. aunque nada más (!) fu¡:,:~" "Lo '1111' PI 
viento ~" llevó"? ... 

!'loml'to rl caso a In consid~>mción de mis Jr.clorPl<. 



RECUERDO DE BELA BALAZS por J. Feo. OE LASA 

C un mzr)n '<' Ita dil'ho t¡ue Bela Bal.azs fué el primer 
,.jstclllatizatlor dt· 1(1 ll'oría c-.tiCm<ltográfica. El [1té quien 
rcda1116 la alt?tci6n de /o¡¡ iutelect-uales delwwnd~ entero ]w,.. 

ci~t el Arte recién IW<·ulo y él lam.bi(m qnien, a la luz ele stl 

matericLli.,·mu <litdfctic:c, se <ulelant6 con sus importantúimas 
obras r' mucha!i realul<ul¡u; cwtuctles deL fen6men~ eim.emato­
gráfico. 

Nucú:lo m lllmgría, el 4 ele agosto de 1.884, mts activúla~ 
de' litt•mt"icrs 1mriaon 1bajo el si,11110 de la filosofía ideali$ta 
y, hetliiéndo:;e clcstacado po1Uiccml-6nte por su participació-n 
en le' n•voluci6n ele 1918-19, hubo de emigren· a Rn/,$ia, ®nde 
obl¡wo, JIOCO dc..spwé8, lii!IW Ccíted!•a en el lru;tiPuto Oimerna­
IO!fi'IÍ[h•o ele Mn;:¿•/Í. 

Sus ideas sob ,.,. et c-ime tMtán cmrtpencliarloo en tres l·ibros, 
ucrdwlcmmente trasccmclen.ta?es para el eSMclioso del hecho 
es/ é 1 h·o-cinm (tlc! grcífico. 

No,q rrferinws 1"' 11Der sichlbare ll[ensch od~r die ;Kulflllr 
dM l•'ilms" (Viena, 1924) j 111Jer Geist des Filrm..s" (Halle, 
l!J.'JO) y "lslmssl!lo .l(mo" (M<~scú, 1945). 

En el primero de ellos, Balazs expqne ;m teoría sobre el 
ci11c 1n1tdo, al que cl<~.sifica cnt1·c loo artes figu,·ati,vas y sobre 
el que p,·elendc llamar 1<1 atención de artistas y 1wmbres de 
dencia. 

E.~ este tm lratail~ 11a priori" gue él mismo definÁ} <»mo 
·'paloruci6n, Slii.'IÍ~s, profecías y exigencias de ~ma gran posi­
l>i!ü.lad ¡mm 1111 arlt' qur cmprzaha a despertar". 

E11 ti ~<'C.Qilmlo libro, editado sfis aiíos más t,cx.rde, Balazs 
parir clel sup¡,e.~to de que el hombre 1w cu~imi/a.1o la ctimara, 
incorponnulosela como si fuera ~m órgmw ·más y trata de 
r ·bo::ar "ww c:,:peew de granuítica, estilísticf' y quizás twn­
bilm lHUI poétic·a r7c1 nuevo le11gtl.aje". 

En su cn:;ayo 11/UÍS reciente ( qt'e puede CO'I'ISÜlerarse la 
obra mr:s completa y perfecta de Beta Balazs) el autor rec­
tifica alganos e1•rores conceptuale.~ ([!'e hallamos en los dos 
libros cmtcriol"l'$1 y termina diciendo qt¿e 11en el elne, el arte 
110 es lo mrís ·importante" y que "no se debe co1·rcr tan sólo 

tra,, ele lo:: t:alort:s estético.~" . 
S o :;e• limit6 Balazs ltl aspecto técnico clel cine, sino que 

eolabor6 ctetivamwntc Cl~ el cine-producción. S"yos ftteron los 
guiune¡; tlr los films "Abcnteuer eines Zen-'Mctrk-.Scheine.s", 
de Viertel ( 1928}j "Narkose", e~~ A.!bel (1929}j "Die Drd­
groselumo]nr", ele Pa.bsl ( 1932), y "liuz azul", de Leni 
Riefenslahl (1932), habitmClo colabo-rado últimamente c11 t: 
gui6u dt• "TTalahol ]J}uropabwz", ele Geza Railvmhyi. 

Tres .~on los elemcnw.~ que -se.qún Balazs- hace11 ·tm 
Arte ele! Ghne: ef 1'1teuad-re, el prirmer plano y el ?rwntctje. 

Y co-nste q,!le, al hablar clel encuadre, ?W se refiere Bttla""~ 
n .sus [.o•11ma.s nonmale.s y acostumbraclas, sim~ sobre todo " 
11esas [01·mas acentuadas y hasta exasperadas a t;ra:vés <le las 
rua/es fe~ m;Ífl·aaa se co+nviert.é en opi.nwn críPica". 

Pero lo•s e/WttCI'(7tre.s 110 bastwn pat·a conferir a la.s imuige­
nes 11111 co·mpteto vatorj rm ,realúÜJJcl, éste sé detenrrvi,na 01tan1do 
los cn~u.a.an~s se ¡·elaci&nan, porqu:e wna pel·ícula tiW e.s '101/a 
sucesi611 de [otogram~as aislaclos, sino ·¡ma wntvnua relación 
ck imá¡]CI!fJ.~. 

.t1,\í, para. BaltJ.Zs, el montaje tiene una vcrdadern n~iSión 
rrcr..rl~ra tn fc1 ·11arraci6n cinematográfica, cuyo ritm~ adq¡tie­
,.c tw valor propio e independiente; es qeci1·, 1/IJl ritma ?nll­

sical. 
Di.ee del ci11e s011~ro que es un "arte que ilesculn·irá el 

mtllldo acú~lico al hombre", te11iendo en cwmta que 1w es 1t11 

:;~m.ple }JQrfeccionamiento del mudo, sino ·1m hecho central. 
Así es com~ Bczlazs coloca junto al primer plmw •IJisuaJ el 
primer plano sonoro. 

"No ,zebemos oir wlam1-ente lo que vemos" j por lo tanto, el 
reali::a.dot, c1el mismo modo que guía el ojo clel espectador, 
deberá guiar su oído. 

Esta es, a graneles nl$gos, la sfntesis teórica de Beta 
Balazs, m;rterto e rJ Bnclapest el 18 ele mayo de 1949, tras de 
Jutber c'porlculo ww ~mportcmtís-imw obra a la teorización dtl 
Sé7;timlo Arte. 
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TEXTOS FU N D AMENTJ\ LES 

EL HOMBRE VISIBLE 
BELA BAL.i\ZS 

Aunque el cine hablado parece que destruya la teorfa de 
Béla Balazs consideramos que ésta sigue en vigencia por cuan­
to el gesto, Jo visual. predomina en cine -o por lo menos debe 
predominar- sobre el concepto, sobre Jo ::lUdlble. A pesar de la 
nueva Babel que representó el sonoro, el Cine sigue siendo 
la "primera lengua internacional". como dUo en 1921 Béla Ba­
lazs: la de la mimica y los gestos. 

La invención de la. Imprenta. ha ido haciendo ilegible el ros­
tro humano. A medida que hemos ido aprendiendo a leer en 
el papel, hemos Ido olvidando otras formas de comunicación. 
Por algo Víctor Hugo escribió que "'el libro habfa asumido 
modernamente la función de la catedral medieval, convirtién­
dose as! en el instrumento expresivo del espfritu popular". 
Pero es que miles y miles de libros han ido fraccionando aquel 
único e indivisible espíritu de Jo. Catedral en otras tant<'l.S dí­
versas opin iones. 

Asi, la palabra. ha quebrado la piedra. Del ·•espfritu visible" 
se ha pasado al ''csp!ritu legible" y la cultura visual se ha 
t.ransfo¡·mo.do cm conceptual. Y, es un hecho comprobado, que 

dicha transformación ha cambiado extraordinariamente el M­

pecto de la vida en general y hasta el del hombre en par­
ticular. 

Otra "máquina" aparece ahora, para dirigir nuevamente el 
espíritu hacia lo visible y para darle al hombre un nuevo 
rostro. 

Esta mcíquina c.~ el Cine. Sostenida por una técnica que 
tiene por obJeto la multiplicación y la difusión de la produc­
ción espiritual, p uede considerársela similar a la impresión del 
libro. hasta tal punto que nó es aventurado prf>ver q ue su 
acción sobro la civilización no será menos vasta y profunda 
que la dú :tquól. 
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No siempre quien c,alla lo hace porque no tiene nada que 
decir. 

Es posible que, aunque nada diga, el hombre se halle en 
posesión de elementos que sólo pueda e....:presar por medio de 
ciertas formas: imágenes, mlmica o gestos. 

Lo que sucede es que el hombre que, por decirlo asl, llenf.' 
una cultura visual. no quiere sustituir la palabra por medio de 
gestos, como hacen los sordomudos con su lenguaje figurado. 
Sus gestos no expresan conceptos sino el YO inmediato e irra­
cional; lo que sus movimientos y su rostro nos dicen, nace de 
un estado de ánimo que nunca podrla sernos re,·etado por 
l~s palabras. 

El csp!rltu se asemeja entonces al cuerpo. Se hace 1•islblc. 
En el periodo de mayor florecimiento de las arte!l figurati­

vas, pintores y escultores no se limitaban a componer for­
mas, no estudiaban tan sólo las relaciones espaciales según 
imágenes abstractas; para ellos. el hombre no era exclusiva­
mente 1m p1·oble11ta de forma. 

Los artistas pod!an pintar el esp!ritu sin caer por ello en lo 
"literario", ya que el esplritu no se fosilizaba en los conceptos 
sino que, sin dificultad alguna, se transformaba en cuerpo, 

Era aquél el periodo feliz en el cual los cuadros tenian un 
"tema", una "Idea", puesto que el pintor no se limitaba n tra­
ducir conceptos y palabras a la materia expresiva. 

Después de la invención de la imprenta, la paln.bra se con­
virtió en el nexo de unión entre los hombres. El alma se reco­
gió y cristalizó en la palabra, pero el cuerpo fué privado uc 
ella y el cuerpo sin alma está. vacío. Nuestro rostro ae con­
virtió entonces en un pequeño faro del alma tan tembloroso 
como Incierto. Lo ayudaban a veces las manos pero éstas se 
expresaban como si fueran simples muñones. 

Y sin embargo. en el torso de una estatua griega sin cab<>za 
es !hcll adivinar si el desaparecido rostro reía o lloraba. El 
cuerpo de Venus sonr!e tan expresivo como el rostro. 

Entonces el hombre era "visible" en todo su cuerpo. Pero 
en el tiempo de la palabra. el alma, aunque fácilmente :tudi­
ble, se hizo Invisible. El Cine quiere imprimir ahora un nue,•o 
Impulso al curso de la civilización. Millones de hombres se 
sientan a diario en las butacas de los cines y, a través de 
sus ojos, reviven caracteres, sentimientos y estados de :inlmo 
sin precisar de las palabras. Y toda la Humanidad se dedica 
hoy a recuperar la olvidada lengua de la m!mica Y los gestos. 
El hombre 1>0/verá a ser vi4ible. 

La moderna !ilologia y los estudios sobre la formación de 
las lenguas han puesto de manifiesto que, en sus or!gene11. 
éstas buscaban el "movimiento expresivo" y se basaban en él. 
El hombre que empieza a hablar no mueve lengua Y labios 
de distinta manera que las manos o los músculos del rostro: 
ni siquiera tiene al principio la intención de emitir sonldoR. 
porque dicho movimiento es tan espontáneo como cualquier 
otro movimiento del cuerpo. El que de él resulten sonidos no 
es mtl.s que un movimiento secundario, valorizado post<>rlor­
mente por la práctica. 

El esp!rltu Inmediatamente visible se traduce entonces en 
cspirltu Inmediatamente audible. Y r ecordemos que siempre 
en toda traducción hay algo que se pierde. 

Pero el lenguaje de los gestos es la verdadera lengua ma­
terna de la Humanidad y ahora. es cuando empezamos a dar­
nos cuenta de ello. 

Evidentemente, tenemos muchas cosas que decir que no se 
pueden expresar por medio de vocablos y por esto volvemos 
a los movimientos expresivos origi.narios. La civilización de la 
palabra es desmaterializada. abstracta. intelectuali7.a.da Y hn 
degradado nuestro cuerpo hasta reducirlo a simple organismo 
biológico. El nuevo lenguaje de los gestos nace de nuestro 
ferviente deseo de poder ser hombres con todo el cuerpo, parn. 
no arrastrarlo como una cosa extraña, como un simple ins­
trumento. 

Y será el Cinc el que conduzca al hombre -hoy sumergido 
entre conceptos y palabras- a una inmediata visibilidad. 

En la civilización de la palabra. nuestro cuerpo no ha sido 
usado adecuadamente como medio de expresión Y por ello ha 
perdido su ¡::oran capacidad expresiva llegando a ser embara­
zoso, primitivo. estúpido y bárbaro. 

Muy a menudo, la gama de gestos us,ados por pueblos primi­
tivos os m(:s rica. que la de un europeo cultivado el cual dlR­
pone en cambio de una vastisim:;¡. gama de palabras. 

UnoR año~ más de buen arte fllmlco y quizá entonces los doc­
tos comprrnde1·án que. con la ayuda del Cine. será necesario 

componer un l~xko de gN<tos y de mimlca, e<xnt'tnnwntt' conw 
st.• hl7.o con <>1 l~xko d~ laR pnlabrns. Y :~un(Jut• ,,, ¡lúbllt•o 11<1 

se prcocu¡>t\ dt• est.'\ nue,·n gramAtlca, lo cierto e:~ \llW nt. ni 
cine y n¡1rcnde flOr s( mil:;mo. 

:\Tuchns vt·ces so ha dicho que <>1 €'uropi"' moth•rno dt•scultltl 
su cuerpo. Nos hemos lnnztl.IO con ~>.'lgn\do t•ntush\>llllll "''' 
brt• el deporte, ch•¡·tanll·nte. Pero nunqu,• t•l tl<'JIOl'tt> ptu•ll•• ¡u·u 
porclonar lt\ ~lutl l. lt\ bt'llez.'\ al cuerpo, no t>m~c hnt't'l'ltl 
docuente. No siempre t¡ulen PQSt'e unn bt•lltl YIIZ S!ÜH' ••xpr••­
Sill' con ella lo qut• plt•nsa. Con el cuerpo se hl\ ntrofln,ltl tnm­
hlén el esp!rltu qUl' deh<>rla bullar en aquél su metilo d•• ''" 
presión. tX>rqut.• hn>· que n>eordnr ttue 1•1 esp!rlt u qtw tt<· ''' 
pre~~t\ con llltlnbrns no NI <'1 mismo que so trudU<'<' t•n ~:t<'lllo:~, 

El nnd.llsls psicológico y también el lógico hnn dt•mo!llt't\llu 
que lns t>t\lahrns no son slmr>les Ilustraciones de nu11stroH ¡,..n 
samlentos sino ml'ls blt•n su forma dotormlnt\tht dcsdl' ••1 prln 
clplo. Lo::~ malos poetas hablan mucho de pf.'nsttmiNllol:l o lll'n­
tlmtcntos lnexprl!sablcs pt!ro In verdad es ttuo nu·Mncntt• podt•· 
moa pensar <~osa.'! Inexpresables: en~ tules casos no Rllht'HIIIll 
realmente quó I'S lo ctm• hemos pensado. 

1>)1 desari'OIIo Nl))lr'ltual u el hombJ'e cs. uqui como tocio ot 1'<1 
1'1\mpo un cll'sarrollo dh\lé<'tlco. El esp!r·iLu. ct'l'Oiilttdo ~ dl111 
LAndosc, t•xllcndll y multlpllcn sus POI:ilbilldtHINI t'XPI'Wdvn!l y 
por otrn pnrtl', son éstns ku• que. ni rnultlpllcat'llc'. cont l'lhuyc•n 
al dl'sl'nvolvlmlcnto d~l csplrltu mismo. 

Puede concebirse In clvlllznclón sin lengunjc: y :lllnttlll' tl'n• 
drla un aspt?clo distinto no por ello serhl monos vnlloMa. 

Huth do Saint D~nlll -gl'nlal Intérprete de In D:tn?..a· c:twntn 
<tue no nprc>ndló l\ hnblnr hasta los cinco ni'lo11 ti•• <·dntl. Viv!n 
apartada de todo Junto n l:iU madre pnml(llca quh•n pmll'ill unn 
extrl'mnda sensibilidad para <'aptar <'1 :dgnlflcado ele•! me>Yi 
miento. Y se entt>ndian tan bien gracias a ht m!mit·a } In 
g<•stlc•ulacl6n. que por· ello Huth :qmmdló n hnhln•· c•on t:tnla 
lentitud. 

No nec<'sltnbn de las palabras. 
Ln cultura visual dl'bt•rlu dar a los hombre!! nut•\'t\11 tormn1• 

de exprc1:1lón pnru sus relnclones. La cultura t•n gNlt'l'1.tl. pa 
rece Inclinarse hacia el tránsito del esp!rltu ahstrneto ul cut•rpn 
visible. 

El sabC'r consciente se traduce en una lnconsch•nh• Hc•nsl­
bllldnd. Se "materializa en las expresloneg del cm•r¡w". 

La capncldad de expresarse por medio del cuN·po rt•pr~>~wntll 
siempre el (lltlmo resullndo de una evolución cultut·u.l. Por lo 
tnnto. el <.;lne nun siendo hoy un balbuceo primitivo y b(u·hat·u 
comparado con la lltem.tura, es el signo evidente clt• umL cwo­
luclón cultural, por cuanto representa una lnmcdintrt mlllt•­
t'iO.ll?..aclón del esplrltu. 

'1'6ngase en cuenta. que la expresión m!mlca es mucho máH 
personal e Individual quo la lengua hablada. La. m!mlcu. 1.1Nw 
sut> !ormJ'Ul "adquiridas" usadas generalmente con un detm·­
mlnndo significado (de modo que deberla crearse una elencltl 
comparada de la m!mlca según el modelo de la ciencia del 
l<>nguaJe comparado) y posee sus tradiciones ne1·o no 1<1YNI 

<'Omo la.'! tiene la g ramática. 
Por otra parte, se nos antoja que ha de ser ol Cinc el que 

nos permita redimirnos dt> la maldición de Bnhel. En ltlli ¡utn­
tallas de todo el mundo está naciendo "la primera l<>nguo. In­
ternacional", o sea. la de la m!mica y los gestos. 

l.a mimlca de los actores debe ser comprcmdldrt unlvf.'rl'nl­
mente. Y rigurosos limites se Imponen a la originalidad n:l­
donal. dado que (por férreas necesidades económicas) prl'cl­
samos de un lenguaje que sea inteligible desde San l•'ranclaco 
n Smlrna en todos y cada uno de sus matices Y qu<• pueda sc•r 
seguido tanto por las prlncesag como por lall genteH del PU<'­
blo. 

Aqul se esconde pues el primer germen vital del homhrc• 
hlanco "normal" que nacerá. un dla como síntesis dt• las m(VI 

diversas ra7.as y pueblos. 
El cine es una máquina que, a su manera. crea un lndudn.­

hle internnclonallsmo vivo y concreto: ''la única Y gPnt•rul 
"psique" del hombre blanco". 

Las diferencias de expresión de los rostros Y mo\'lmlentos 
-que han determinado siempre una especie di.! terrible!! ba­
rt'Oras entre los pueblos- serán eliminadas gracias n.l Clm•. 

Una vez hecho completamente visible, el hombre sr• recono­
cerá sl<•mpre n s! mismo, pese a la divershlad de las lcngur1A. 
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EL CINE Y EL HUMOR tijeratura por Manuel Amfll 

Malentendido 

La escena en la secretaria del Centro Excursionista de 
Ca.talufia. 

-Buenns tardes. ¿Me harfa usted el favor de un ejemplar 
de OTRO CINE'/ ... 

-otro dta ... 
-No, no, perdone, ho dlcho OTRO CINE. 
-Sr, sí, ontendldo sei\or, pero es que agotamos el número. 

Cosas de Jardiel 

El Infortunado IDnrlquo .Tardlel Poncela, admirado y querido 
amigo, estuvo en Hollywood para asistir al rodaje de algunas 
películas suyas. Al t·egre~:~a.r, solla contar: 

"En Hollywood es costumbre pasar el tin ele semana en un 
desierto que se halla a sesenta kilómetros, y va tanta gente, 
que los domingos no so puede dar un paso por el desierto". 

Otro consejo: 
"Lo mejor quo se puede hacer en Bollywod es marcharse 

do Hollywood, refugiándose en una playa. 
En las playas de Hollywood sólo bay dos ocupaciones, a 

elegir: o tumbarse en la arena a contemplar las estrellas, o 
tumbarse on las "estrellas" a contemplar la a1·ena". 

Autoepitafios 

Don Jlcrold. - Esto es demasiado profundo para nú. 
Clive Brook.- Perdone usted que no me levante. 
Llonel Barrvmore. - En mi carrera babia hecho todos Jos 

papeles monos el de bienaventurado. 
Fontailtt' Fox. - Me daba en el cora7.ón que me iba a 

ocurrir algo ast. 

Elogios a color 

El clno amateur en colores cada dta gana nuevos adeptos. 
Y son ya muchos los clnefstas que aguardan con impaciencia 
la llegada dol paquetito del extranjero conteniendo su film 
debidamente revelado. 

Unr. escena frecuente: 
-Aqut to presento a Fulano junior. Sus films a color son 

un:?, maravilla. 
-Sus fllms y sus mejillas -apostilla el amigo ante el natu­

ral rubor provocado por los elogios del protagonista. 

Cansancio 

-Yo soy un ferviente enamorado de las sesiones cinemato­
gráficas; no me pierdo una. Do ellas, solamente una cosa me 
cansa. 

-¿Cúal es? 
-El descanso. 

Sucedió en Estocolmo 

JosG Maria Galcerán escribe y afirma en su "Re8"urnen del 
historia: de la Unió1~ internacional ele Cinema Amateur 
(UNICA.)": 

"Puedo decirse que el Congreso de Estocolmo que reunía a 
lot: delegados do 13 naciones, ha marcado, en la historia de 
nuestrr. organización internacional. un momento decisivo. dán­
dole Ir. sólida base de su constitución actual." 

;.13 naciones deliberando y todo salió a pedir de boca? 
Señores supersticiosos: que eso mt\rece consta¡· en acta. 

De ilusión también se vive 

-Mo nan comparado infinidad de veces con Clark Gablc. 
-¡,Quil>n? 
-MI mujer. Por lo visto él le gusta bastante más. 
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Un Secretario flamenco 
Entresacamos del Boletin de Información n.• 1 editado con 

destino a los organismos nacionales miembros de la UN!CA 
esto curioso vost scriptttm: 

"P. S. - Pepé, bajo su entera responsabilidad, quiere ter­
minar cometiendo una Indiscreción: nuestro Secreta,rio Gene­
ral Jean .Boro!, durante su breve estancia en Barcelona para 
la propa1·aclón del Congreso, ha tomado lecciones de baile es­
pañol y ha empezn.do a aprender a tocar las castañuelas. Como 
Borel quiere, en abril, hace1· una exhibición, deberá entrenarse 
cuatro horas diaria¡¡. ! Pobres vecinos de Neuchatel!" 

l!ln suma, quo una voz más, el Congreso se divierte ... 

La distracción se contagia 
Pedro Font y Lorenzo Llobet-Gracla han trabajado jun tos 

en un film amateur muy Importante, "Impasse". 
Según los chismosos, Pedro Font, desde que colabora con 

Lorenzo L lobet-Grncin. se ha convertido en un hombre ex'tra­
ordinarlamente dlstrafdo. Prueba de esta singular identificación 
la noticia, que ya publicamos, de que Font marchó a Zaragoza 
a fin do proyectar sus "Gotas" y llegada la hora de la verdad 
resultó que so habla dejado la bobina en casa, o sea a uno~ 
cuantos centenares de kilómetros de distancia. 

Al regresar a Barcelona comentaban unos cinefstas: 
-Tiene gracia ... 
Y uno del grupo replicó: 
-Querrás decir quo tiene Llobet-Gracia. 

Sugerencia 
En la lista do precios de diversos actos a los cuales pueden 

inscribirse los congresistas de U:NlCA. leemos: 
Corrida de toros _ _ _ _ ·-··- ··· ---·--· 150 pesetas. 
Encontramos a faltar el precio de un par de banderillas 

auténticas y la tarifa correspondiente a la oreja, la pata y el 
rabo del astadc. 

Es necesario acordarse de los recuerdos, velar por ol tipis­
mo, y saber darlo a l turista lo que es del turisttt. 

Por la rtcopllad6" 

Consejo de amigo 
-¿Qué 1 e parece? 
-¡Bien! Al1ort1 que tendrías que cortarla un poco miÍ5. que-

marla, llevarla td Concu rso Nacional y optar a las tijeras de 
platino con incrustaciones de diamantes y pedestal de uranio. 
¡Seguro qu~ te la11 douanJ 



Sobre un guión del Dr. M. Crusafonl !'airó, autoridad paleontológica de prestigio mundíal, y bajo la dir~cción 
cientlflca del mismo, ha ~ido r"alit.ado un document:ll español con el titulo que encabeza este trabajo Se trata 
de un tema virgen en el cinc, cuyo intcr~s cientlffco )' di ­
v ul~ndor nos explica el propio Dr. Crusnfont en el artícu­
lo que ha tenido In gentileza de escribir parn Ono C•~•· 

LA HISTORIA DE UN MUNDO 
PERDIDO 
Dr. M. CRUSAFOI'IT I'AIRÓ 
del Consejo Superior de 
Investigaciones cicntlficas El Dr Cru~niont cu ••L3 Hblorln de un Mundo ¡>éctlltlQ• 

M ucho se ha h:~.blado de la belle?.a paisajlstlca del Yall~s 
y de su comarca hermana el f'enedés en C'ataluiia. Los pinceles de Vila-Pulg han tratado de ella y los enamorados (le 11\ Ntt­
turaleza recorren y buscan sus rincones como solaz dl' su::~ 
almas devotas del espectáculo natural. 

Sin embargo, existe un tesoro de nuevas belle?.as enu•rrado en las capas de su suelo. dentro de estas tierras pálidas que 
dt~.n al paisaje sus tonalidades suaves Y dulce~: un tesoro que sólo el clentlfico puede exhumar: un legado de restos róslles. 
de antiguos mamiteros que vivieron aqul millones di' años atrás y cuyo estudio nos permite reconstruir un pt~.isajt• del 
pasado rcmotisimo. Esta r econstrucción nos revela la cam­

biante fisonomía de la 'rierw en su J>rodigiosa historia. 
Los yacimientos de marnlferos fósiles del Vallés-Penedés son de la máxima importancia: la.'> exploraciones reaU?.adf\N los 

han convertido en los más ricos de España y de los más no­tables de Europa. Por contener varios niveles sucesivo!l do¡¡o­
slto.dos en el decu1·so de un periodo completo de la historia terrena. el Mioceno. ¡lueden considerarse excepcionales casi en 
el mundo entero. Gracias al estudio paleontológico nos es PO­sible concer este cambiante paisaje de la com arca y los seres que la fueron poblt~.ndo en sucesivos períodos. Adquirirnof< asi 

.el conocimiento de una faunn que nada tiene que ver con l~l 
actual. con sus Mastodontes. sus Dinoterios. sus fieras del tipo felino y de gran talla. sus manadas de ciervos y de antllopes. 
sus Giráfldos. etc. Unn fauna que va cambla.ttdo a ml-tlida que transcurre este pet·íodo de la Era Terclarl ,\ y que se va 
adaptando o. las sucesivas variaciones ámbiento.les. 

.\un cuando instalada en el domiulo de lo remoto y por tan­
to Invisible. esta visión tenia un dinamismo que pro,·ocó en nosotros la Idea de trasladarlo al celu loide. Con el film docu­
mental "La historia de un mundo penlido", hemos pret endido. pues. llevar a la cámara esta portentosa historia del pasado. .(le un pasado que se remonta a unas épocas anteriores n la 
aparición del Hombre sobre la tierra. El lector mismo se ha­
brá dado cuenta indudablemente de la existencia de un "argu­mento" clentifico no desdeñable para su filmación. Sin Pmbar­
go. las dificultades eran obvias. El tema. si apasionante para .el especialista. podl:l resultar un "tostón" pam el hombre de 
la caJle. No se trataba. pues. de hablarle de huesos sino de lo .que éstos significaban como testigos perdurahlt•s de una vldn 
pretérita que se habla desarrollado aqul donde más tarde he­mos vivido nosotros mismos. llablarlc de unos paisajes com­
pletamente distintos del que contemplan ahor.l nuestros ojos. 
Hablarle también d" este carácter l>roteico y dúctil de los seres organi?.ados que han buscado !liempre su equilibrio con 
las condiciones del medio natural: unos. desapareciendo pOr su Incapacidad de mayor adaptación. otro!l apareciendo inespera­
damente nuevos. con su potente vitalidad y adaptación. Ha­
blarle. pues. en imágenes de este prodl~ioso caleidoscopio de 
la evolución. 

Creemos Que Cué pmdhle ohl1•1li'J' un do¡·uml•ntal t•tmJu&:"uclo con los lntel'c:'Hc'S del C'ltln!lflco t'!llli.:clu ll7.;1do, •'1)11 h111 dc'l c•Hl11 
diantl' de Hl!;to•·ltL Ntüurnl y t·on lo;; ch•l homht't• c·ot·rknl•·. buse<tnc:lo un t~rmlno n~<'dio de contenido dt•ntlflc.'o r ti•• :U\11 nidad ilustmth•n. 

Al mismo lll'mpo se rl'ltllzahn un trabajn L'n<':Lmlnnclo a 11tOH· trar "dt: visu" a nuc"t ros cole~as extm njer(l;¡, illg>o c¡uc• ~ 11 
desdl' hace ailos les Huma pout•ros..'lmonlt' la :Llo••wlc\n " lt'll· vés de lu..<; obrttH escritas. 1\'ingun:t descrluci6n \'nl1• tuntn c·umo la visión directa de lo que se intt•nt.aba dt·~t·rlblr. lit• :1\¡ul l:tH 
pie7,tU! Que untes se vlt•ron dlhujadas o foto~mrlnda .. ~. c·llhrar un l'elii.'Ve Y una "PN'!lOnlllidad" Que 0.11[\'H no J1Utllo>J'On I'IIP• 
tar: he aqul nuestros ynclmlcntos. nul•!ltt'nll palllltJ•'ll. nttt•>~tt•u 
~!u seo. 

Se ut.lllzó un e!!tllo quizá y:1 muy ~aHlndo t'n t·l cllw do• argumento: In voz l'n "orr· del propio nutor eh• NtlnH llncu11 ,,, _ 
plicando ante un públlctl I'Cunldo en lu I!Hia tltl t 'n lt•ontoln~:u del Mu;;eo (lo e¡uc llamamos um\ visita t•omt.mtalla). vo:t. ti\H' 
conduce al oyente y al ellpectador por In lhwu ar~u11wntnl. pr esentando IOl'l hitos mñ11 notahll'll de ltt hl!!torla dl' t•slt• muu­
do perdido partl nuesli'O!< oJo!! r>ci'O gamulo ¡>n.n\ tHtC'Rlt'tl ('lo•n­cia: lOS cj emplfll'eS fó!IIICS m{lH notableH, l'tJCOnHli'U('('IOilNI 1111 
dibujos y grflricos. !011 maA"nlflcoR exl~l'lorcs do11ch• se lmllan localizados los yacimientos. loH t rabajoH de uxcn vaclón. t•l 
quehacer de laboratorio. cte. l.tl máxlmn dlrlcultn.d c>rn quo• se manejabau clcmcntoH illet·tc.y, Hin vldJL. Hlu omhtLJ'go. ,,¡ t•l· n ema ha reall7.u.do aqul un mllugc·o lnNipo•·ado: loll ejcmplarN• 
vistos en movimiento rotativo. presentado>! con luH manoH ha­
ciendo destacar sus cartLcterlstlca.'!. ban cobrado nnte In ¡mn­talla una especie de vldn en tono menor. un relltw<• y una pro­
t oldad lmprevl!ltas. llo aquf como la Pah•ontologllt cstl'if'!n, In que desarrolla el estudio de los eJem¡llnrcs (hUl'>!O!I, dlt•nlt•ll) 
en su aspecto anatómico y estructural. del><' al cln•• esta I'!IJW­cie de r esurrección que nos r>ermlte ofrc•c••r al t'IIJlectador un 
remedo de la vldn del r>nsado. Los cráneos, los Plnmontol! Oll­teológlcos, la.'! mandlbultH!, engrantlecidO!I ante ('1 llrnzo hlnn­
co. permanecen en su!! proporciones en nuestro cntt•ndlmll'nlo. pero el aumento visual permite ltl observo.elón tlt• dt'tallel! ttllr' 
el examen del mismo tósll no revelarla qul7.tl al JlOCO t•nt¡•n­
dido en la mnterla . 

Desde luego, la traducción dinámica del guión tlentlflco. rc·­qulrló mucha!! horas de desvelos y una colt.horaclón muy Inti­ma con el director del documental. don Ho.món Sanahujn. que 
dió pruebas do una gran voco.clón y de una gran capacldn.d asimilativa del · asunto a desarrollar. Ademli11 conté con 1•1 <·un ­
curso siempre eCicaz de mi querido amigo don JO!lé Torrt>lla. Los señores Sil.nchez-Ponsell. Carlos Arroyo, Hala- HI>Vtru. 
Valls-Figueras. todos ellos rivalizaron en Interés ) cntuRitU!tnO para la tal renli?.aclón y yo aprovecho esU:l oportunidad ¡lara 
darles desde o.c¡ui testimonio de mi gratitud y cordhtlldad. Hin 
descuidar el patrocinio del MuReo de Sabadell donde fUt•ron rodados los Interiores con gran algarabla de molestl:ut ¡mr-..1 
todo el mundo. El Director dt'l Museo. don Lulfl Mas. aco¡;tió la idea del documental con el miíxlmo cariño ya dc~:~de un pl'ln­
ci plo. Agradezco también la colaboración magnifica de mi co­lega don Jalmt> Truyols de la Sección de Paleontologla y In di' 
los señores Angle y Casanovas por su valioso concurso en lu 
r eall?.ación de los dibujos que animan el film. 

Sin haber pretendido realizar ninguna obra macstrn del\l•·o 
de este dificil género del documental. espero qut• "La hlslor·in de uQ mundo perdido" merezca el afecto y la c>sllma dP todo~< 
cuantos se dedican a t>!lte su1>remo arto de hu1 lmá~enc!l por el beneficio que nos ha reportado esta vez trashtdúndono!l a 
unas esfera ~:~ Insondable!! del pr!'térito remoto. 

Una de las reconstruciones de la 
fauna de n~illones de años, conse· 
guida gracias a la Paleomastologla 



por JOSÉ PALAU 

Ri el ¡•stllo ,.¡¡ f 1 homhr<'. ••nlonc1•s resulta desconcertante 
ftUl' un mlllmO nutor. \'IUorio d!' !';lea. hayn podido da•·nos. prl­
nwro. Lrulróu tlt üiclr/clas, y ln<>~o. Jfila¡¡ro 1'11 Jfi/á tt, es decir, 
d(Js obms <JUI' sf' ncls<'l'il>l'n a estilos rtistinlo~. La priment, 
l'jt•mpl lftctt d tH'O rPallsmo <>n forma que no ha sido. snp<>~ada. 
mientms qut• lrt llt'A'IIIHlu. al Implicar una fu<'t·te dosts de Jma­
glnaclón po('lkn. t't'lJIIP!l l os l lmit<•s de la pura visión para lc­
van!nr 1'1 vuPio en a luH tlt• una fa n tasía puesta al scrvwio de 
una pn!'{dlo ln ~<oclrtl. 

L'n <-xam~·n alt•nto el!' los lwchos ohllga a t·econocct· q ue U~ 
nuc•va ¡H'llt·u hl no pOHcl' In unirlrtd t·s~ilística n i 1~ cobes!ó~ 
formal que HHt'A' \ll'n t·nn ••1 ú::lto ln·c>hattblc de Lacl ron de ~te•­
('/('/o.~. ,1/ illlf/I'CI <'11 .1l!lá11 Hl' pr<>st'llta como u na t·apsodla libr e 
(le mollvos d<• lm;plmc16n desig ual ~· tll• p r·oceclcncin. d istin ta 
1·ng-urznclo,; c• n fnt·nm m(t~< o menos h:íhll. Se t iene la impr~­
sión que :tiA'UilOS de los hall llzgos más relevantes de la pelt­
eula pn'~x lstl('t'on a su ccmfcc:ción definitivn Y fueron i nser­
ladoH 1'11 !.' lla ton mn~•ot· o m<'nor f<H'lunn. En la pellcu la se 
lld\'icrtí'rr lnfllrt•nc ins dt•C'isi v:as como son la dP. Charl ie Cha­
plin ~· Hl'n~ C'lalt·. inflltt•nclns que. al entroncar con la postu­
ra t'NIIiHtn tlt•l twtor, han dudo como resultado un mm aita­
mt•nte po~tko JH'I'O ctU<' no poscl' la firme unidad y el acento 
inconfundlblt• tiiiC as<>gur'lr·on el éxito artístico de Laclrón ele 
liiciclf'la¡¡, 

Es e\·id!.'nlC' que t'l film se desglosa en dos mitades. En la 
primera prP\'IIIt•c·•• la influencia de Charlot con su lirismo e~­
ter·n('ct•dor aclht'rido t•n currpo y alma. al mundo de los humll­
dt•s. Cuanto aconlt•t·t• en est:t prim{'ra parte se mantiene den­
tro los llmil('l< d<• la psicolo!!:la, puesto que los prodigios que 
Pn t>lla st• sucl'<len vienC'n determinados por la energía moral 
c¡m· irradia d<' Totó, el pr·otagonista dPI film. En cambio las 
cosas se pr'l'sentan de muy distinto modo en la segunda parte 
en la que Ni fácil ntstn•ar la influencia de René Clair. Ahora 
los prodigios n•h:u;an los llmitt>s de la condición humana Y 
proceden dt• unn magia. blanca de efectos prodigiosos. Ln 
conmo\'t'dom poesin. ele ralz eslrlctamt>nte humana. <;fUe ?o­
minaba en l:t 1wimera parte, cede el puesto a una dn·ers16n 
fabulosa que convierte el fi l m en un singular oo17et, el cual, 
si posee un includnblo encanto plástico. en cambio, _no ostenta 
la f)Unt bell4!ZH ~· p!'nctrnn te emoción que caractenza las prl­
men\s secuencia,;. c¡ue son. Indudablemente, las mejores. 

Que nadie ponga en duda la admiración que sentimos por· 
la ú l t ima obnt de ViUor lo de Slca, pero creemos, que. al lado 
de los elogios Incondicionales c¡ue se le han tributado. debe 
habet· sit i o pam u nas obser vaciones ecuánimes c¡ue vengan a 
contrarrestar el entusiasmo. a nuestro juicio excesivo, c¡ue el 
film ha dN¡pe¡·tndo. r;ohr·e lodo. entre quienes llegaron tar de 
para aslsth· al t>strcno de El cil·co y de Viva la lfbertad. 

Las mejores secuencias de MILAGRO EN MILÁN 
son las primeras. En clla!i Vittorio de Sica ha prac· 
ricado una transfusión de poesía en el realismo 
cinematográfico que caracteriza su estilo inicial 

G loria s,~anson , vieja gloria de l cinc mudo, 
con el veterano realizado r Cecil B. de 
,\lillc, cntCREPÚSCLO DE LOS DIOSES 

* •• 
Ya se l'speclfic6 en el pr imer· número que esta sección no 

pretende set· una recapitulación de críticas r·edactadas de 
acuerdo con las normas más en uso en e;-a clase de trabajos 
Jiter:trlos. sino que lo que nos proponemos ~s extn~er lección Y 
ejemplo de las más reci~ntes experiencias cinematográficas. 
Por eso nos abstendr~mos del análisis crilico que exige un film 
tan copioso como El crepríscttlo <le los dioRes, -en el cual "'i\ly 
Bllder ha logrado rundir las enseñan::as,del expr·esionismo ale­
mán con la técnica sutil del mejor cine yanqui. En cambio 
\'ttmos a aludir a la sobreestlma del cinema mudo a que ha 
dado pie el carácter C\'ocador de este film singular·. 

Crel'mos que en ('!;OS dominios se comete un error de per·s­
pectlva. Aquellos que afirman la superioridad del \'íejo cine 
lo hacen en nombre de unas exp«>riencias cuya Intensidad no 
podr·á nuncn repetirse. Y es natural que así sea. 1'\o debemos 
olvidar que en los años gloriosos del cin~ mudo tbamos de 
descubrimiento en descubrimiento. por que eran los años en 
que nos inlélábamo~< a l conocimiento del cine que entonces 
significaba para nosotros una novedad sorpr endente Que mu­
chas veces se mani festaba en for ma explosi va uestlnada a con­
movet· Jas- base!l mismns de la estét ica tal como aparecla codi ­
ficada. en los tratados clásicos de filosofía. Pero con l os años 
nos hemos acostumbrado al cine. ha llegado a sernos habitual. 
a. conver t l rsr en un factot· de nuestr o panorama cultural. l..tul 
conquis tas de ayH SI' han estabilizado en for ma de lenguaje 
comtm y, por· otr a par te, es fáci l com p r ender q ue cuan to ma­
yor es el grado de m ad urez a lcanzado por el Séptimo art('. 
más len ta ha de sor su march a progresiva. Es com pr·ensibl e 
que ningumt exner·icncla de hoy tenga el gTaclo de emoción 
que nos acompniló o l asisti t· al estr t•no de Lntoleroncia, JAt 
cara,.cma riel Orcf!Óil, Bl sl[/110 <lel zorro. El uran clcs/ile o 
.·llllai'I'CI'r pero eso no quiere decir que pellculas como Atc>­
luya, El (lclctlor, J,lc>bc/C'i, Cn corazó11 en pelir1ro o La herc(/era 
signifiquen un r·etr-oceso con relación a los títu los anteriores. 

Preci~am<>nte Bl cn' Jl/Í.Yculo de> los clio.se.s se presenta como 
una pellculn ciC'nto por ciento hablada, como se solla decir 
año~:~ ntr·á.<¡, y eso no s61o por su diálogo tan abundante como 
sustancial. sino. más a(rn. por presentarse como una narra­
ción a cargo del propio protagonista. Del uso y del abuso de In. 
,-oz l'n "off" no podemos hablar hoy por cuanto ll{'vamm1 
consumido casi todo el {'Spacio de que disponemos. Quisiémmos 
sólo señalar que la palabra con su precisión analítica permite 
dist•ñat· la idiosincracia de los p<>:-sonajes y el caráctPr de las 
situncionNi con claridad satisfactoria. Conse¡¡-uir el mismo rP­
Hultaclo por medios <·strlctamente visualPs. no sólo no es impo­
sibl<'. sino que deb<• a¡lar·eccrnos como altamPnte deseahll'. po-o 
sucl'd(' quc el ¡)r·ocedimicnto exigirla una cantidad de planos 
qul' alargada considt•mhiC!m<'nte el metraje de la J){'licula. La 
palabt·a. tul como In emplea Bi\ly Wilder. realiza una econo­
mla <1<> im(t~cn<•s que permite abordar· con éxito el lema dt' 
¡.;1 crc>p!Í.yculo rlc lo., rliosr'-' sin sobr·epasar· la duración normaL 
Es poslhl<> <tut', con r>l tlt>mpo. el léxico visual adquiPJ'a una t;tl 
pprfPct•i6n que la voz l'n "off" apat·<'zca como un pro.ccdi mi.ento 
arcaico. pPt'O, el<' momento. h~tY qu e convenu· que Brlly \Vtlder· 
ha logrado positivos J'<'SUitados al establecer hábil contr·apnnto 
entre• !' l)u y laa lm(agocncs con·{'spon<lien tes. 



Del film IMPASSE, de P Font) 1.. l.lobct <>r.,cl~ 

XV CONCURSO NACIONAL 
DE CINEMA AMATEUR 

Del ftlm EL CAMPEÓN, de J. Castelltort y J. M. Lladó 

LAS CUATRO MEDALLAS 
DE HONOR DE 1952 

Del ft lm OTOÑO MOTORISTA, de Carlos Santias 

15.61 

Del ftlm RETORNO, de Enrique Pité 
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¡BIENVENIDOS! 

¡BIENVENUS! 

E.ci-~lt/1 aún alt¡uuo.< ¡le atJIIfllO>~ l'ineiKiax t¡ue anlluitJ c-~­
tulmu /JI'f.~<'II IC'.< u/ <·o/Ot'llr In ¡;rim era ¡Jicdra del edifido tle 
la USJCA (/J(II·r·elolln, I!IJ.?). Lo plata de lo pe/ir·ula. -<alien· 

1io 1le /a.• l'(dOII Ii!l'( t·a j ax • . <e lw fijado c11 -~~~-~ xieue.•: alt!IIIIO'~ 
orrllf/!lx mci-< - lm><lniiiC-<- xiii'C·on xu!s r-arox. pero 1511'5 c·ora­
::onc.< c-~llin /1('1/0x riel mixmo ell llliiia.<m.o de eutO"n<·e:.s 11 dc­
·•W-'<O.< llf' rr<·i/Jir <'011 lo>~ bm:::ox abicrlo>S a lo-~ Couure-~ifllas 

t¡ue. ílc-<¡JIIél! dcl rel-oflimiento de la • emano Santa. lleuonin 
a 11/UJ.•Ira t'ilulad para lli!i"lir al XJV CO~'CCRSO D''l'ER­
NAOlONtl/, J)J~ J, JJEJOR F!I-JI A.lf1lTECR !! al XI COX· 
ORPJSO I N'L'.IWNACIONAIJ JJ/!J Cn' E.lf.-1 .JJIATEUR. 

()lro.• riue(.~ta.< - /011 "jóvene~o¡"- >se lnm xumado <t lo~s ''vie­
jOI5'' 11 cutre tocio;¡ ltau r·on-~ll'lliclo u11 7 aroo de bell<l· arquitec­
lllra c.~¡wl1ola ·para que ·•Ca unacli<la a la UXIOA y l,u.zca bojo 
e¡ ub•rilono .~ol fNI lo I'IÍ·<fJidc <lel Tibidabo. 

l•J~rtov 11Cy11ru lle ll ac·erme el ¡,,fé1'/11'Ci c de uno>r y otro.~ -lo.s 
"viejo.~·· y lo-~ " júVI"IICN"- al dec ir a todoiJ lo-~ cougre-~iiJius 

con Mtbor ele emodóu e11 los labio., y algo ele /lo.~talgia en el 
em·a;::ón (yo .~oy íle lo.~ ''¡;icjo~r")' : 

-Ami{lo~t, al 1/('f/(11' 11 Bnn·elona 1/abéi!s llegaíl{) a cue-~tra 

CU-~a . i Hil 111'CIIi!l011! 

PROGR AMA 
DEL 15 AL 23 ABRIL 

Martes, 15 Abril 
De 9 h. a 20 -l'\1"1'\'iC!o p et·mullellte ele la Oficina de Re­

C!'p<:i6n (Halcín Hoi:u, Paseo de (;n¡cia. 55). Entreua ue 
,locurueutncllm.- 1 nswlnc!ón en los Hotel e::. 

21 h. - ('l:'lllt de !Hell\'!' llida en l'l Hotel Florida del Tibi­
<laho. - Baile. 

Miércoles, 16 Abril 
9'30 h. - ~c,; iúu Pt\hl ica <le .\pet'tura clel Congreso (Tibi­

uaho). 
10 h. - l'rÍIIIt'l'tl SN;il)n del Congreso (exclusiYa para Jos 

Delcgnllos Ol'ic ial<>'l). 

xrv 
COACURSO Il"TERI\ACIOXAL 
DEL MEJOR FIU J A.\ IATE R 

XJ 
CO :'\CRESO 1.:'\TER~ACIOXAL 

DE CJ;..E A:\lATECR 

15-23 ABRIL 

¡WELCOME! 

¡ WILLCOMMEN! 

E uc·orc f'J'i.<((l)l/ r¡u<lquc.~ 1111.< tle" c·illéo.,te.• de jacli.~ qui 
c'loient ¡¡ré-•cnl.• llflldalll la c-o11o('afioll de la prcmiere ¡¡ierre 
de l'c'<lifit·c de IT.\ IC'.1 (Hul'l·eloue. t9;Jl1) . ·r:arpent de la 

¡¡el/i(•u l e x'c'dlll/J/111111 del! boitcx I'OIIdC-• e-'<t III'Qillé <i leur¡¡ t em­
fJCH: f/IICI(Ju(!x rille>< ·<iliOIIIICil l leul' t •i><af¡C, -mai.< /e C'a'lll' C-~1 

¡¡lciu 1111 ml'mc· cn llwu-<iu'<IIIC cl'autre toi.< el dc.<ireux cl'ac­

•·ucllir. / ('.< hra" lJicn ourert-•. tou .• le" Oonaresxi-<le.< qu'apr{!!$ 
l e.< journ<'r>~ de lo Scuwi11C Sonte, arrirel'&llt li 110tre vil/e 
JIOIII' a~<.<i.<lcr ou .YIV CO~'COURF~ ISTERX.4TIONAL DU 
!t/81/,U<J l ' L? 1·'1/,.ll AJI.JTJ.JUR ct du X I OOSGRES IXTER­
XATIOSA /, /H~ 01.\'H,\Lt A.IIATEOR. 

A utre .• l'ill('aRI CI! - l e.< ·' j eune.•"- 1 ra-caillaut ('ó/ e a. 1·úte 

avcc l e-• "rieu.r" 011 1 (·onslntil eiP<cmble 1111 aTe rle be/le ar­

r·flil t C'Iurc· rx¡JOfiiiOie fiOilt' ajo·utcr 11 uotre U':I' I Cf i et brille1· 
11-11 .~O IIIIII CI c/u 'l' ibillalio .<ou .~ l e 8olcil cl'uv ril. 

.Jc -wir .•ur tte /tl e ¡aire l ' i11l crpret e ae., IN/ .~ et rle.< autre.< 
- l e., "tJic·u..c" c t ff ,, "jeuue.<" - ¡mur dire o tou., le.~ OrJJiffl'e.~­

·'<i-~le-• III'C(' 1111 pe11 efe IW-<Ial¡lie 1lun .• mo1t u:eur (je -<ttix de-'! 
'' I ' ICIIJ'") U l!Ulll(·ou¡¡ r~'t1motio11 xur m e.'! /e¡;r e.<: 

-Ami-•. ci r o ll'f' ot•rir·ée ti Borf'elolle 1·ou.~ ét e.s arriré11 r·lte:::­
t·ou.~. /Jt elll:L"'Ill•<! 

10'30 h. - ~alilln t•n autot·a•· cle><de el Hotel Flot·ida. Pnst>v 
por la ( 'i nclncl. 

12'45 h. - H<•t·Ppdc'm en el .\yunta miento. !"alntaciún lle la 
Ciu<lucl ul <'on¡.:J'f>>'O de la C:'\JCA. 

13'30 h. - Hl').:l'l:'>ill t'll UlllOCtll' al Hotel FIOI'ida. 
14 h. - < 'omldu <'11 <•1 Ilotel Florillll. 
16'15 a 20'15 h. - I 'J·ínwra Sesión de P r oyección de J~ilrus 

del l'OIIC\11'>'0, 

21'25 h. - < •en u en e¡ l loleJ FI<H·ida. 
NoCil\' 111,:<!. 

16.62 



' 
Jueves, 17 Abril 
9 h. a 13'15 h. - l"t>;!tlll<la Sesi6n de l'royeeci<in de !<'ilmt< 

del t 'Oil<:li i'SO. 

14 h. - t 'o mida l"n el Ilotl'l Flot·ida. 
16 a 19'30 h. - Tet'<:em ::\t>sión de Pro\'t><:eieín de Film-<. 
20'30 h. - Cena 1'11 el H otel Florida. • 
22 h. - ~nlidu pura el (~ran TeMro del Liceo. <:ala de :-.:1'W 

York City Hallet (Traje de etiqueta). 

Viernes, 18 Abril 
9 h. - 'l't>necl fli'PIJIU'ud a ht cúmnnt pat·n hl :snlidn en 1111111· 

e·ar hacia In :\runtañu Snuta de :uourserrut.- 'L'clef\lt·kn 
11 ~1111 ,J¡>t'Ó IIÍIIICI, 

12 h. - ":XiqnNs de Vnlls" en la l 'htlla ele! :\fcllhtt<IPrícl. 
13 h. - :-;utn.• .\l ontl:l€'t'l'atinn ante In ".\Im·enetll''. 
13'30 h. - ('nlllidu PO ;\lontserrnt. 
15'30 h. - Halieln en nutonu· hHcin i:(ilges. Vi>;itn u In pnbln· 

elón, c•uu P'Pt'I'HL, .\ lnt·icel, etc. 
19'30 t->. - Ac~o <:OIIIIH?tnomth·o del Primer cougreso l ll l\' r· 

!tacionat ele Ci n(!ma Amateur {19135), e11 el Uo1el Te· 
r r nmnt·. 

21 h. - Cenu-ha ile en t.>l Il otel Tet·t·umnr. 
0'30 h. - ~u l iliu en nutocnt· hncla llnrcelonu. 

Sábado, 19 Abril 
9 h. a 13'15 h. - ('unrtn S!!sión ele Pro~'ec1·iún 1l\" l•'ilms 1ll•l 

Concurso. 
14 h. - ('omldu en el Hotel l•'loriu:t. 
16 h. a 20 h. - H~·¡wnda Resiún del < 'OII~t·e,;o. l'Xtlusfl·;mwnl,• 

pura los Ople~a(lo;; Oficiales. ·r .. 1·oe IIOI'I' pa1·a los demit:-; 
('on¡.:resl!'llls. 

21 h. - ('!'na l'll PI llotPI l<'loricln. l~estintl Foll¡lút•ico < 'n(n· 
hín con a(•tluH·ión del "El'hart Veruaguer". 

Domingo, 20 Abril 
9 h. - :\Jisn en el 'femolo ::-.:acional Expinrorio d('l :-;ngt·¡ulo 

Corallón de Jps•is. del Tihidabo, fundado por :an Jll1\ll 

Ho>;co. l'ulrlin mundial de la CinPmaLogntfht. 
10'30 h. - Ylsiht a ht ciudad de Barcelona (en autoear·): 

Sngmda Familia. Ramblas, Rarrio Gótico '!' Centro Ell.· 
cur,:lonlsta de Cutaluiin. 

13 h. - \'ino th• llonor eu la Diputación l ' r1wincinl de Har­
l.'elonu 

14 h. - C'omldn {'11 "El Cortijo'' \Avda. nenemllsimo Fntn· 
ce•, 111~). L<'e,.:tlvnl folklórico at.dalu?.. 

17 h. - t 't>t'l'ida de loros l'll la Plaza i\Ionumentat 
20'45 h. - <.'Pua 1'11 1'1 Salón llosa \Paseo (]e Ot·acin, 55). 
22'30 h. - (: 11 ht lie l'ro~·ección de f tl ms del XI\i CotH·ur.-o 

l nlernaclotlal. 

Lunes, 21 Abril 
9 h. - Llt>\llllc.\11 del .Jtu·atlo y Fullo del Conctm'lu. ) f,~iln 1111 

lihrc tHtm tos ciC nlttS Congresistas. 
11 h. a 13'30 h. - 'rcrcern Sesión ~,Clausura (! el \JOII¡!I'CI'!o. 

(J.:x<·lusil•a pum IOR lJelt>gados Oficia:es). 
14 h. - ( 'omlclu <' 11 t:!l Hotel Florida o en el Hotel Uoutinent ni 

ele In <·ltHlad. 
15'30 h. - ~ali<hl e r1 nutocitr hacilt Barc·Ploun. 
16 h. - <:alu de• Prc¡yprción ele Films <le! Archivo <le la 

l'~IC.\. 
18'30 h. - He<~ t·eHo ni Hotel Florida. 
21 h. - ~~~li<lu Pll autocar hacia Har..:eioun. 
21'30 h. - Huncltu?te de na la en el Hotel F.itz. l't·oehtnut· 

c:i6n tl<> r·Nmlla<lo:; del XIV Concurso Tnternncionnl <ll•l 
:\lt.>jtll' VIl m .\mateur. - Reparto de Premios.-- Baile de 
U ala. 

Martes, 22 Abril 
Queda su¡wintida la excur;:iúu facultath·::t a :\lnllorcn pn 

ll\'l(m pot· in~<uficit>ncin de insct·ipciot.es. 
10 h. - ~a licia f'll autocm· hacia la ciud<Hl. Visira n! .\lusl'O 

e((• Bella>; Artes de ("ntalufia. I'uehlo Espnñol. eLe. 
13 h. - Ylsltn n la ''Biblioteca del Cinema ele Del miro d•' 

('nt·alt" (calle ]1;¡,;cuPias Pías, 103). 
14 h. - ('oml<la en el "Fin Ión Ro::;n" (Pa::;eo ele HnH:ht, 55). 

'rnnle lihre. (Apt•cwechar la tarde ])<11'11 it' de compras). 
19'45 h. - Reg-reso ni Hotel l<'loricla. Salida del autocar <11'1 

Salc'm Hosa. 
21 h. - ('ellll de <lespedida en el Hotel Florida. 

Miércoles, 23 Abril 
ileN¡¡u(•s del tlef4ayuno: Adlt)¡; a Barcelon a. 

¡Y H ,\ S'l'A EL A,~Q PlWXUfO EN BIDLGIOAI 

IIISTORIA DE UNA JOYA, de Qnirlco 11arcs 

Los cineístas ante su público 
t'011 t•st\' lltul<l gt•ntlt·le<l vlo:-nen dcf!,HrollftnclnM\' ''" ,.1 ~nlc'111 

de ACIOS dt•l C'. b:. dt• ('. llllHI! !l!'::;ione::; qulnt'Plll\lt•!! 11111' t'llllll'· 
¡(lli'On el 9 dt• \'nl't'O ~· !lC han lnll't't'Umpldn Pl11'tl la l'<'h•hrrwl6n 
d<>l eont·u1·so Nacional. Dld~\K ..;eslones I:!On llit'IA"hln>i poi' don 
J o!'lé Aymt•rkh. o cuya lnlclntlvn se deb1m, y 1'01\Hh;t••n t•n hl 
l<•ctura ele una "!';l.'mblonza dl•l clnl'lsln y su Ohl'll" u l'llrA'el dn 
nu1•stro Hl.'dtwtor·JI.'fc José Ton·ella. una " lnlt•rvlu l'll montnk 
cot·to". que l.'fcctítn. ltl mayor parte 1111 lns ''CCt'll t•l prnplo ,\) . 
me1·ich y al~una vez lo hace l'nrlo!'l Rantlus. y flnnlnW11tc• lit 
proyección de un film Inédito comcnll\llu 1•01 l.'l l't•all1nclm . 

1." sesión. Jos( Hoig Trln:..anl. - En .su s\•mhhtn?.a ()t'l'· 
sentó Tnrrc•lln a e::~c: t·cclentisimo clnelslt\ como 1111 nr11Hl:~ 
consumado de la rotogrnfh.L (suyn. es la Coto eh• la IWI'ltuht 1'11 

l'l prlnwt· ní1mero di' "Otro Cine") y cumu un l!ol'llre•nlh•ntc• 
caso d1' t•fLplda adaplaC'Ión al cine dond<' al' lnlclll 1'1 rti)l:l paHacln 
como brlllnntt' re¡Jorllsta, es decir un clnolst:t <1111' ('rt•n ll\111 
film~; sobre la m:uchu. sin posibilidad do 1111 guión IWC'\'h>. 
( 'om<•nl6 cloglosanwnt<' su film "Primt>ms jornn1htH d~· lugc•­
niN·In lndusu·lar' y relacionó su st'ntldo fllrnico dt 11\ ••t•ol1o­
mla, do In medida y do la concisión con :,;u lltulo tll' 111¡.\'\' llle•nl. 

l':n PI (:ll e~-tllomu·to do .\ymorich, dijo Holg qu<' prc•rll'r'o t• l 
1 G mm. por sus nwj()I'CS objetivos, mayo1 rt,1Pzn do lnt(tge•tH'I! 
y nwjot· nitidez. Mnnifcst6 su cn~en ci:L - quiztl. tltl IHlVftlll­
cl<• quo un film t\maleur dobit• se1· ldc•ado y fllmnclo por• unrL 
mlama pl't'Rona. I"I'OI)ugnó un concurso do "guión ohii J.ttl(lo", 
tt. filtnnt· por todos los clnefstas que librcrncntc ctuiHIIll'llll y 
C'ont6 11110. g l·uctosn an~cdola. 

2." SN!Ión. Quirloo Parés. - En la ''Hemblunl'.:l" fu(\ lll'flll­

hulo el p!tmlt'lo de <•sto cluolsi'::L con Rolg 'l'l'inxttnt t•n lo¡¡ u.nlü­
ccdont c>~ fotogrú.ficos de ambos y en su ~:~ sOI'PI'I'IHic>rrl<•l! "tll·­
butR" clncmatogl'árlco~<. E l de Parés fué con "F'antnBia tWV<·­
Icsca", que es lo m(u; flnlltétlco etue cspm·ar'S(' nu<'thl di' un 
nt·tl sln. d< la fotogrllfla. Explicó 'rorrella qu(' Pm·(·s. llOI' ctt·­
cnnstnnctsts dlvcrl'l::ts. ha tenido que r·1'alb•.a1 sus fllrllH <·un ()1'1'· 
clpllacioneP y a "plazos fiJos" pero que IUN~O. <'ll l:t liOIPelad 
do su pl!lo, realiza con el montaje el milagro ti<· h~ C'rt•arló ll 
estétlcn. Y si :;o pil.'nsa en ttue Parés lrabn.lrl en 8 mm., htlY 
que cre(•r ttuc In ma11lpulac16n de la pellcnln es 1>111'1\ ¡:1 como 
un rnlrno. como una c."\ricla Inacabable y tierna. li'lnnlnwnto 
pondc1·6 'l'orrella. la colaboración múltiple y eflc11z d<• Ir~ lw­
ñom de Pa1·~s en In labor cinelstlc.'\ del marido. 

En In "lntcrviu" dijo Parés que h¡¡bla cmpc7.a<lo c·on rl 
8 mm. ¡¡o•· cuestión del pPSO y que ahora qut' habla Ido sup<·­
randu con su cáma1·a muchas dlficultadcl" le habla lomtulu 
cariño y no qucrla cambiar. Explicó, adc•mús. dt•tallndnnwnle·. 
lae ventajas que le t>ncuentra. Dijo que.> suclt• ser tan ch•Hor·· 
drnaclo y precipitado MI trabajo de rodaje que casi nunca 
utiliza trlpode ~· otros accesorios a pesar de carga•· con c•llo!!. 
Hu film "i\luiíecas" lo realizó en doce ho1·as, lm11r<•slon:tndo 
1 o o tn<•tros que. después del montaje <tu<·daron rNlu<'hlos a 
60, c<ln 120 plano¡¡ distintos. Dijo que cree en el clnciHta llnm· 
teut· Individual ,. terminó tnmbién contando unas fln(kuotns. 

3.• ljesión. Fr·nnclsco de P. Comas. - 'l'OI'I'l'lltt c•mp!'z(¡ 
pn·~untttndo c6mo I!S posible descr·iminar si ComnH hnc<• Px­

CU I'Rionl!lmo y depor·tc paro. h ecer· cin e o si hac<' cln<• pat•:t Hc:>r­
vl t· al cxctm;lonlsmo y a l deporte. Comas tiene 16 filma lli'C­
mtados o mencionados en siete años. y do ellos. 12 HOn l'f.'pOJ'­
tajer m ñM o menos deportivos. entr·e los cuales hay 7 fl lms de 
cs(tul (uno pOI' año). lr·(micamente dijo Tort·cna que dO!l veccfl 
qua Comn::s tanteó el t·esbtlladlzo terreno del film <k ar·~umon­
tc. ('11\llÓ un fenómeno de r eciprocidad: que ni el Jurn.do que-
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rló snllsfreho ti•• ('omns ni < •omns lo quedó clf'l fltllo del Jurado. 
Glm<6 lo:< valor·ps du su nwjor· pt!llcult~ ··El trono del diablo··. 
documl'rltal al que• L'onut>: dló la intriga )' la emoción de un 
film dtl ar·gunu•nto cn•ando toda una ficción a tra\·és de la 
cual 111• clt•H:u-r-olla PI lwcho deportivo. ¡>ero no al margen de 
111 tr·ama fing-Ida. Hlno ronllttndo par-t<· de la misma ficción. 
Y tenntnó lanwutando ttUt' ( 'omas se dl'je llf'\'1\r por la rutina 
do su acostunrhr:ulo film tlt· Psqul C.'n los últimos años. 

La .. lnii'I'Vin .. c·on <.:omr\H. llt'vada por Santias. resultó ame­
nlsimn. dada la franqut•7~~ con QIW Comas t•xteríoriza siempre 
suH oplni<un•s. Entre otras ldt•as muy personules. dijo que el 
fallo dt'l !oH < 'onctH'SOH dl'lwrla S!'l' mt\s democr·ático. per·mi­
tlendo \ ottu• n 1 J>Ílhllco. 

1." ~wslón. Cru•lo!! !-ianlla!l. - La .. semblanza" presentó a 
Santlas t•n sus dlvc•r·sns facetas: como hombr·e correctísimo y 
de l'Xln.tm·dlnrll·ía formac•ión ar·H!itíca, como excelente guíta·­
r·rístn. como rlrwlsta. como clem<>n lo dír·Pctívo de la Sección en 
cuyo car·g-o ha clt'mc>st m do condiciones de diplomático. y fínal­
m<'nl" como e~<crllor· ~· orador·. Reiial6 cómo su obra fílnuca 
apar·"ce pC'ndmdn de su sensibi lidad nr·lística en general y de 
su S<>nlído mu:<Ic•al en pr~r·ttculnr, culminando éste en " Glosa 
musical'', Añadió 'l'orn•llt~ quc ~antias hu dudo siempre mues­
lnrs de ínquíclud, do ínconfor·mismo, pues hasta en su r·epor­
taj~> "Peitrt l{ll ln" husc6 1ft !'SNtprLtor•íu de lo corri ente ínser·­
laudo u lusione::r dt' tipo Int electual que chocaban entre la 
eontundencln do In cru·r·r•·u nutomovllísllca. Y dijo que ele San­
Un!< cíncl!'lta podemos espcr·ar· cosrrs interesantes. pues e!l lo 
bastttnt~> libr e. iuc¡uíclo y sensible para que pidamos a. Dios 
nos lo conl!t;>rv l' aunque sea con sus deficiencias. 

Santlas sc mostr•ó muy prolijo e inspirado en las respuestas 
a las 32 ¡H·eguntas que le hizo Aymerich. DUo que filmaba 
en !J 1!: mm. por su constitución flsica. ya que él no era ni 
8 ni 16 y porQtH' habla debul•\dO l'n su viaj" de no,·ios conser­
va la mismn cámar·n del igual mJ>dO que com~en·a la misma 
mujer. 'fambién añadió razones técnicas: rendimiento de su­
perficie de cundro. cc¡ullíhrío mecánico de los arrastres. etc. 

Cree l(Ue el cinc amnteur 110 tcndria que ser ni argumento 
ni dllcum!'ntal. sin QU<' en ellos no domine la fantasia. Hubo 
varias pr·eguntas relacionadas a la mú;;ica en el cine. puesto 
que Santías. como se ha dicho, es músico. pero no las repor­
tamos tlquí por habemos prometíclo un artículo sobre el tema. 
Refiriéndose al Concu!"llo l':acíonal. dUo Santías que debería 
mejorarse el valor "1>Crsonalidad .. , y confesó que nunca babia 
acudido al Concurso po1· los premios sino como medi9 de ex­
pansión y comunicación. A la pregunta: .. ¿a qué cineísta ama­
teur le gustarla p:u·ecerse? .. respondió que a si mismo. que 
quiere ser tiel a si mismo y, um\ vez conseguido esto, exigirse 
mó..s y más. 

SASTRE 
" TAILLEUR " 

CASA FUNDADA EN J 869 

11 

RAMBLA CATALUÑA, 6, 7.0 

TELÉFONO 22 17 61 

BARCELON A 

Del fi lm GLOSA MUSICAL, de C. Sant(as 

XV CONCURSO NACIONAL 
DE CINE AMATEUR (1952) 

Los dlns ~. 5. 7, 8 y 10 del mes el~'> mnrzo l1an tenido lugat· 
las sesiones de clasificación del XV Concurso Kaclonal de 
Cine Amateur·. organizado como de costr.unb~ por esta Sección 
del Centro Excursionista de Cataluña y baJo el patrocinio de 
la Dirección General de Cinematografía y Teatro. 

Las pellculas pr·esentadas fueron treinta y seis. 
La. noche del 14 de dicho mes el Jurndo se rt'\mió para deli­

berar y emitió el fallo que reproducír.1os en otro lugar de esta 
re\·Ista. 

Dado lo avanzado del número al conoce:-se dicho fallo. no 
nos es posible comentar detenídar~1eme en él los fihus con­
cursantes. lo cual procuraremos hace:· en números sucesivos. 
Señalaremos. tan sólo. de mo:~:ento. las notas r.1ás sobresalien­
tes del Concurso de hogaiio. 

Estas son: mejoramiento de calidad formal en los fílms de 
argumento. creciente y angustio&". falta de interés en los docu­
mentales. nusencla casi total d" autóntico~ films de fnntasín. 

El Jut·ado ha variado alguno!> encasil!amientos, y Ita sido 
rigur·oso, sobretodo, en el UJ>nrtado "fantnsí::'.". no admitiendo 
en el mismo aquellos films que contengan un desarrollo argu­
mental. aunque sea de carácter fantasioso. · 

En general, puede apreciarse también que el Jurado h9. 
sido bastante ex igente en la callficacíón. Films que varios 
año~": tl.trás hubieran muy fácilmente ascendido •• medallas de 
plat:.t. no han pasado de m edallas de cobre o de m enciones. 
Han sido total mente excluidos fílms que en otros ::tños se 
hubiesen visto J)OJ' lo menos "mencionados ... 

Este c t·íterio es ló¡::-ico, en cuanto ~t los films de argumento, 
por·que a mejot· calidad media conesponde forzosamente ma­
yor· rigor estimativo: y en los film~ documentales es necesa­
ria una actitud dur·a para evitat· la im·asión de cómodos re­
por·tajes sin otro lntet·és que el Qtt(· puedan reunil· pm·a l o:< 
afectados y a (in de estimular PI ingenio y el esfuerzo. 

Hemos elogiado la ascC.'ndente calidad técnica y narrativa 
de tos fílrn~< dc argum!'nto, JJer·o debemos denunciar por ott·a 
parte su unn\nemmiento bajo el com(m denominador de los 
tópicos en boga t:n el cine comercial. Otro día diremos cuatro 
cosas un poco fuer·tes sobre €-Sta tendencia imitati\·a. 

SPñalemos hoy el triunfo de "El campeón''. Que nos trae de 
nuevo a J. C'astelltort. ausente de la brega amatem· durante 
tres años. y r<'aparecido del brazo (le un nue,·o colaborador: 
J. ~I. Lladó ... F::I <'ampeón ... prime¡· film del concurso. significa 
además el triunfo de la visión sana, simple. amateut por los 
cuatro costndos. Y colebramo::; de ,·e~ la creadón de ese 
nuevo premio donado J>Or el Cinecluh l'ni\·ersítarío de Barcc­
lon::>. par't'. ._., /i/111 mcís amatrm·. y su coincidt>ncía íniéíal con 
el mejot' film clet concurso. 

"El campeón ... junto con "Retorno". de Fíté e "lmpa!l:;e". 
de Font y Llobc>l-Gmcla. forman un trium·irato de "medallas 
de honor .. do una calíd:~d c,ue raramente había sido conseguí­
da por· mús de un Cilm en un mismo concurso. 

Queremos elogiar fina lmente la actitud correctisíma. del 
público e11 Ins sesionN¡ de fallo. que supo en todo momento 
frenar sus impulsos de simpatfa o de desaprobación conforme 
corre~;pondo n i'tcsione¡¡ de calificación eu las que actúa un 
Ju t·ado. Y ello a pesar del ambiente de indiscutible íntet·és y 
expectación c¡ue se ad ívlm~ha no sólo por la materialidad de 
los llenos registrados sino por la. t'esistcncia f ísica a prueba 
de homl'los y de apretuJones. 
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/le aquí el Fallo emitido por el Jurado: 
PREMIOS OFICIALES 

PHB~IIO EX'rHAOHDl~ARlO (c<>dido por la Dirección Gt•­
n .. r~tl de Cim•mato¡rrafia y Tea tro del Ministe rio de Lnfo •·­
macl6n) al mejor film del Concurso: El CAi\IPEO~ (:lr­
gum,•nto) .\utot·: Josó Castelltort ~ J osé :\Inría LlndC: 
( 1¡::-ualadn). 

ARGUMENTOS 
~IED.\ I,L.\ DE HO::>:OR: EL C'.\:IIPEO.:\. de Jos~ Cnstt;lltort 

~ lose' )t .' Lindó. Igualada. 
HETOR~O. de Enrique Fit~. :\!a­
tar··. 
L\IP.\Sl';F;. dt1 Pedro J<'ont) L. L,lo­
bel Gracia. Tarral"a. 

ME:f).\LL.\ DE PLATA: QI:ESSAH. de .José Casajuall:\ y 
J orge Ft•líu. Ba r celona. 

1\IEDAI..L.\ DE COU!~E : TODO ES SEGUN EL COLOR .... 
de Emilio Godes. Barcelona. 
SECUESTRO. d e Feli pe Sagu~s. 
Hat•ceJona. 
HOGAR APAGADO. do Salvn<iot• 
Btt ldé. Sol so na. 
H!HTORl.A DE l"NA JOYA, (1(1 
Quirico Pa•·~s. Barcelona. 
FIN DE CONCIERTO. de José l\1." 
Ct·cspo. Barcelona. 

l\IENCIO!\' IIONOHIFI CA: l\H PRB!EH FILJ\1, do Juan 
Pruna. 7\Iat:lré. 

FANTASIAS 
l\IEDALLA DE PI~ATA : EL SECRETO DE UNAS HORAS. 

do Juan P runa. :\[ataré. 
:\lBD,\LLA DE COBHE: .. . Y LLEGO LA PASCUA. d e Fran­

ciscv Solá. 

DOCUMENTALES 
:\ll::DALLA DE: l!O:>:OH: OTO~C ~IOTORISTA. de Carlos 

Santiau. Bat·celona. 
:IIEDAl,LA DE l'LAT.\: :\lAQUI~AS DE RE:\L\LL.\R. de 

de Juan Pruna. :\lataró. 
:\!EDAI.L.\ DE COBRE: HISTORIA DE u:-r Cl'ADRO, de 

l\Janue! Villanueva. Burgos. 
'fRANSPORTES. de J. R oig Trln­
xant. Barcelona. 
QGA'fRE HO~IES I l'~ GOS A 
1\IATAGALLS, de Quirico P a rés. 
Barcelona. · 
EL DE RE.TOXES, de Pedro Ba­
lañú. Bat·celona. 

MENCION .HONOH ! l~lCA: RECORTES, de José Cr espo. Bat·­
celona. 
CORPUS, de Francisco Solá. Ge­
rona. 
PHA'f DOCUMENTAL, do Jorge 
Bringé. Prat d e! Llobrcgat. 
l'\TRA. SRA. DE FA'I' l l\IA EN 
GERONA. de Narciso Sans. Gct·o­
na. 
~1LSCELANEA TURISTI CA, do 
Fernando Castaño. :\lad rid. 

Del Aln1 El. 
SECRil"rO DE 
UNAS llORAS 
de Juan Pruna 

PREMIOS DE COOPERACION 
PI·n~i\110 Dl•ptulamento <le Cincmatogmrht tld ,\llnl!<lt•t•lu <lo• 

:llarhHl (ul meJo• film sobn lt•mnf tk mur). Do• 
Hkt·t o. 
Excma. DI¡>Utnclón Provlnclul rlt> But't•t•lnnll. Ht·t•­
clón Cultura (al nwjm· film Hohro• do•J•m·tt•H), 
OTO~O ~IO'I'OHISTA. 
Junta Provincial tk Turismo (al rt!m 11 <'l!t't'tUit" dt 
un film que mt>j01 dc:;plerlt' (11 lnt••r(oH tui"IHtko dt• 
C.:spaña): :\IISCELAN8A 'l' lJHIS'I'I('A. 
F'Pderaclón Española do ~lontañl:lllW (al nwjc11 film 
o escenas de un film sobro alta monttlñtl u t'Ht·a­
lacta) . Oc!!lcrto. 
Federación Catala na de Es<1nl (ni nwJo• film n 
escenns de un film sobre csc¡ul). D~:slr• r·to. 
Clr·culo de Escr·ltores Cine mn logn'i flco::t (ni rllm 
oe m ejor idea artl~:~tlca): El" SB<.!HETO IH: lJN>\H 
lfOH.AS. 
Amigo$ d(•l Cinema de .Saha<lcll (:l ltl nwJtH" utili ­
zación d e los rcéursos técnkos). Dt>Hict·to. 
Clno Ch1 b do Za rngoziJ. (al ml'j<H" r!lm d o l \'1111\ 
Jl':ultaslu): EL AECRE.'l'O D(~ UNAS 1-IOHM.¡. 
A mlgos d e la Montaña. do '"Sant L!ort>nr¡ clc•J M unt" 
(al m ejor fi lm o escena que hagon ref<•t·~>n clr~ tt 
la montaña d e Sunt L lorcnc; de J\1unt). Dt•HI!' rt o. 
Chtb üo Esqui llé Cataluña (C. ID. t'.) (tll flhn <'n 
t'l que quede m ejo•· •·e flejado 1'1 t•squl d<• tompt•tl ­
ción). D e!!lcrto. 
Dt'butantc. cedido por la Sección do ('hwma '' mn­
tl'ur del C. E. C. (ni mejor film dt• un nmatc·ur 
que so presente por primera V<'Z :1 un c·oncurtU>): 
Fl N DE c:O.:-:ClEltTO. 
('omi!;ión dt• Publicaciones do la Hc·<'clón d• t 'hw­
ma Amatt•ur (a la mejor fotografin o <·olt•c<•lón d<• 
foto;:-rafias t•derentel< a un film pr<·Renl!ulo t>n r·l 
Concurso): SECUESTRO. 
TIJ"t·a~ dr. L'lata. Delmlro rll Carall (ni film <¡u< 
no ) (l ~<ohrt.. n i un (':\lmo): ))IP.\S~I~. 
"Tt·ofeo ,Joscp Punsola" ct'dido I>Or Enrlqu" ¡r¡t~. n 
ht ml.'moria do su colaboradm·. al nwjot• guión llt•·­
rarh> de un film presentado. L.'\ acljucll<'acl6n dl'rl­
nltiva de t•ste Trofeo st> rá el ganarlv dumnH· ll"I'K 

años (COilSl'CUtlvos O nllernOR). Qt 'ERHAH. 
Amigos de los Jardines (al mejot film o PK<'<' IlllK 

de un film SOl)ro jardinPS): EL HF.CIU~'rO J)!•l 
UN;\S HORAS. 
L<:!lCUPI:\ Espcdnl de lnl'("enicrof> lndu!ll rlull'li (al 
mejot· film referente al ccntl!nal"io do la ('>l l't"l·r!l tlt> 
ln¡;-<'n ie ro 1 n<luslrial o qm• m('jOJ' g loso las 1\cllvl­
dades de Iu. misma). O~:sicrto. 

Del Rlrn Q U ESSAR, de José Casajuana 
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PHEl\110 ,\ sociación lng~·nlcro:-~ lndusu·iales (al mejor film 
sohro tema induMtrlal): ~1.\Ql'IN.\S DE RElii A­
J,I.AR. 
Grupo Cosp (Cinc• Ohspr·vnclorf's Sin Prejuicios) (al 
concur·sante mt:is constante quP no haya sido pr·e­
rnlad<l): FRANC' I f>CU Rli; I X BONAS'l'RE. 
Man uel Vil larnH•vt~ (al l'il m ele ar·gurnento que rnC'­
.Jor exa.l te el :<en t lmi enLo crtl 611co): ... Y LLEGO Li\ 
P ASCUA . 
. Juan Bas Bofill (<ll f i lm qu<' <Jcslnquc por su ori­
g inalidad y audaz <'X lli'Osión f'l nematográñca): 
II I•:T O HI\0 
.J. Alemany hl lu mejor· calidad eromñtica de un 
film en co lor ): HISTOI{L\ DE lfl\ CUADtW. 
Luis Battá (al mejor· film ele cxcur·siones y viajes): 
QU.\TRE HOMES 1 UN GOS ,\ :\LATAGALLS. 
Bauehet (al mejor· film impr!'sionado con pel!cula 
Bauchet): QUESS.\H. 
Casa Alexandre. Premio de Estimulo (al mejor de 
los Cilms no pr·em ludos): l\1 t PRI :\t ER F l Li\1. 
Cinema tografía Amateu r· (al mejor desarrollo dis­
cursivo de un film): B L CAMPEON. 
Col umbia (a la m ej or· sono r·i~ftción de un film) : 
l tET ORN O. 
IJ'ont Film ( al m oj o¡· r epurtnJc en colot·): COHPUS. 
Govaert. Cedido por· 1 n fonal (u destinat· por el J u­
ntdO): AL CONJ UNT O DE fN1'ERPRE1.'AC ION 
en el film QUESS.\ R. 
Industria l Gr·áficu Español (U la originalidad o 
perfección en la nar ración descriptiva de un do­
cumental): 01'0~0 f\l OTORlST>\. 
I ndustrias r Comercio lnglada (al mejor film sobre 
deporte amat eur); HOCKE'í'. 
Kodak . S. A. (al mejor mm impresionado en pelí­
cula Kodak ): EL CA;I l PEON. 
L ibr erla Guardia (al mejor film o escenas de un 
film de carácter infantil): ... Y LLEGO LA PAS­
CUA. 
Pnillar d (al m ejor· f i lm lmpr l'sionado con moto­
cáma t·a Pailhll'd-Bolex de 1 G m m .) : E L CAM PE O N. 
Pai llard (a l m ejor film Im pr esionado con moto­
C(tmar a Paillar d-Bolex de 9'5 mm,) : SE CUEST RO. 
Palllar d (a l m ejor f ilm impr f's lonado con moto­
cámar a Pa illa rd-Bolex de 8 m m.): HISTORIA DE 
UN CUADRO. 
Paillar d (al mejor· film Impresionado con motocá­
mara Pailla rd-Bolex de un amateur residente en 
cada una de las regiones de España (uno por re­
gión): XUSCELANEA TURISTICA. por Castilla 
la !';ueva ; H I STORIA DE l"~ CUADRO. por Cas­
tilla la Vieja: ... Y L LEGO LA PASCUA. por Ge­
rona. 
Paillard (a los mejor es efectos técnicos de un film. 
logr ados con cámar.1s Palllard-Bolex): EL CAM ­
PEON. 
Pathe (a l m ej or f ilm impr esionado con pelícu la 
Pathe): SECUESTHO. 
Casa P ibe. de M adrid (n destina r por el Jllrado): 
a C. CASANOV AS por su Inter pretación en el fi lm 
EL CA:MPEON. 
Revista Cinematográfica " Imágenes" (a la mejor 
inter pretación fem enina): MANUEL A PUKSOLA, 
en el film RET ORNO. 

De H ISTO RIA DE UN C UADRO, de Manuel Villanucva 

MENCIOK HONORI FJC¡\ , a Montscrrat Moncunill. en el 
film HOGAR APAGADO. 
a Yolanda Fredlani. en el film EL SECRETO DE 
l JI-AS H ORAS. 

PRE~l iO Salón Rosa (al mm de mAs co1·to metraje pre­
miado con :\l edalln de Honor): DIPASSE. 

l\'O'rAS 

Alfonso Ser rahlma (a las ~ejoj¡es escenas humo­
ríst icas de u n film): E L CX:\tPEON. 
S. O. M. Ber t hlot (a destinar por el Jurado). a. la 
intér pr ete Infantil del f ilm SE CUEST RO. 
Vda. Riba (a l m ejor film de r epor taj e): 01'0~0 
MOTORISTA. 
Cine Club U ni versi tario del S. :r.:: ~· U. (al film m ús 
amateur) : El, CAMPEON. 

t.• E l Jur ado lamenta no disponer· de un SE GUNDO PRE­
M IO EXTRAORD INAHiO para otorgarlo a l film "RE­

TORNO". cuya pun tuación casi iguala a la del ganndor. 
2.• Asimismo acuerda: r ecabar de la Junta Organizadora. que 

en las próximas B ases se le autorice para considerar rue­
ra de concurso aquellos Cllms en los que aprecie un ca­
rácter publicitario. 

3.• En atención a dos destacadas interm·etaciones femeninas. 
se acuerda conceder· las M ENCI ONE S HONORlFI CAS (de 
carácter personal) r elacionadas. 

CO MPOS IOJON DE L J U R A TJO 
D on Juan F errer Cusunovas. pot· la Dirección GencrtLI de 

C inematografia y T eatro; don Tomás G. Lar-ra ya. don Juan 
Francisco de Lasa, don .José T orrella. don Salvador Ri fú. don 
A l fonso García Seguí. don Salvador M estr es. don Delm iro de 
Can\l t. don José l\f.• Galcer án. don Francisco Fió y don .José 
María Aym er·ich (Secretario). 

Bar·celona. 18 de marzo de 1952 

LUXOMETROS CONSTRUCCION Y REPARACION DE ESPEC IAL! DAD 
. 

PARA ESTUD I O APARATOS ELECTRICOS DE MEDIDA EN LA REPARACION 
,.,.,. de 
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~ 
FOTOMETROS DE CELULA 

DE CUADRO MOVIL Y -
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SESIONES EN YALEi\'CIA Y ALCOY 

invitAdos POI' el Cineclub Universitario "Cinaes". de Va­
lencia. y el Círculo lndustrial de Alcoy, la Sección de Cinema 
Amateur del Centro Excursionista de Cataluña ha. presentado 
en dichas ciudades sendas sesiones de cine amateur. los días 
lG y 17 de marzo, ~spectivamente. 

El programa ha sido el mismo para ambas sesiones: ")l ó.gi­
ca noche". de E. GQdes: ·•cupido'·, de Castelltort y ~loncunlll: 
"El primer hombre", de P. Font: ''El peregrino", de Llobet 
Gracia; "Gotas·•. de P. Font y "Retorno". de E. Fité. 

Se desplaw.ron a la región levantina para asistir o. dichas 
sesiones los cineistAs señores Lorenzo Llobet-Gracia y Pedro 
Font. 

GALA AMATEUR EN SOLSONA 

Organizada por el cineísta don Salvador Baldé se ho. cel<'­
brado en el "Trasatlántlco Cinema" de la eplsoopal villa de 
Solsona. el 23 de nmrzo. una "Gala cinematográfica amateur" 
con fllms el<' can'l.cle1· re ligioso. 

·Integraban la primera parte fllms del propio Baldé: "Sol­
sona litúrgica", ···In memo1·iam". "Vieja Egara" y "Pontlfex­
Pastor". 

L (L segunda pm·te fué dedicada a films éspaí'\oles de caráclet· 
internacional : "Pt·egaria a la Verge deis Colls" y "Lo Pelegri", 
de Liobet-Gmcla. y ''1\'lontsenat", de Delmiro de Ca r·alt. 

Asislló a la sesión el señor Llobet-Gracia. 

ATENEO CULTURAL MANRESANO 
Sección de Cinema Amateur 

Calle Tercio de Ntra. Sra. de Montserrat, 1 
MANRESA 

CONCURSO DE GUIONES 

La Sección de Cinema Amateur del Ateneo Cultural 1\1an­
rcs.'\no, ha convocado su segundo concurso de guiones para 
tilms amateurs, con el patrocinio de la. Ponencia de Cultunt 
y Deportes del Excmo. Ayuntamiento de aquella ciudttd. El 
plazo de admisión termina el 1.• de junio. Pueden solicitan¡(' 
bases en In propia entidad organi7.adora o en esta. redacción. 

Del Alm SECUESTRO, 
de Felipe Sa gués 

En otra >'~l'<:t•ión ti~ la revista habrá ~nconlt'lHlo o•l lt>t'I<H' l:l>l 
"notas ml\s destacadas del Concurso Nacional tic e>~tt• ni\o". 
No esttin iodtts n111. llr tu¡ul lllll\S cutmlns ml\s: 

t.• Umt llll\YOI'Ít\ nbnmutdorn, \'n los fllms de nrgum,,nto, 
de c:\Celuchos lit• péosima conlllción y ue hotel ltHI (h.• roñut' t•n 
jUC'A"O. i.Sl' pUSII't'On de (lCUCt'dO JO::< lllllUn'S tll• l'liOS flh11s :11· 
gulen ha htthl:tdo de leleptttia- o hubo. d<' pOI' rnl'dlo, nlguml 
mnnlobm publicllat·la? 

2.• U na abundancia de hu!o'nas interpt·elcwlon~>~ l'l'nwnhtn>~ 
como nunctt se httbltt dnuo. La p t·ueha el:! t¡U<' ni .Ju t•:tdo ,.,.,,6 
dos ·'mNtcloul'ft especinh.•s" n.demás del ('Oil>!ahiclo JW!'nlln el•• 
" 1 mftJ;t'nos". 'l><.wo a(m considot·::u1tos que $,, ttttr~ló l'll t"to. lllll'll 
h.1. l r.~obot· de l\'1.• H01m. OatTig-a en ··Htstor·ln dt\ tuut joy;t" y In 
de l\1.• Ho~a, Mot·tlnoz en "fmpassc" son muy flsUmnh it•>~. HN•I­
l>an compen~<ativnnwnlc nuestro. •·satscrlta <Je t•l!',lgltl:~". 

( t lay quien dlct' 400 el .lut•ndo eRt.uvo n punt o eh' tlo•t•ltllt• 
·!o'Rln callfkaclón pot· mét·ltos d<' belleza. poro R!' d<'HI'(•hó 111 ldc•n 
pot·quc también ofrcrla sus dificu ltades. J•~ntonct'H hwlu:-~o hu­
bil)t'fl. tenido Cl\10 cntnu· lln discusión la jovt•n Orct(l 111' "1-lo­
rrasctl".) 

a.• 1·~1 óxlto clomoroso oel "Pt·ograma comph•to n." 2."" 11<• 
!'lclx-T~ilms. pellc\lla que si el .Jurado no fue1W tnn "t•rct•ltit>n" 
y conc<•dh·~c un poco de h4.'lig-t•t'(l.nclo. al clamm· IlOJlllhtt·. nu 
huhl<'se dejado de premiar. Por suerte la conslnnl'ltt dt•l hwrn­
hle st•ñot· Selx se ha vi11to este año r<>compenMtln "tl lli'M!lr dt•l 
Jurndo", A"mcins al l>ondadoso ¡)remio "COSP". 

Y. 4.0 La buena Ce y la paciencia del .Jurudu y JlÚhllco o•n 
es.'\s sesiones lntcnsivo.s. dos de las cuales l!'rmlnnron rl l:tll 
diez de la noche. La del s.'tbado Cué de ¡cinco hot·:ts! f'l'ot· qu<• 
"Lo quc el viento S4.' 114.'\'Ó", porque de las cineo, Jlnr· lo mt•nos 
t•·cs fueron de tabPrna y coñac. Muchos PSp!'cladones 11c (ut:<a­
bnn de mano ()11 mano un botijo de agun frl'sca. (Higurolla­
menl!' histórico.) ¡Nuestro "Mortero ele pinta" pnt·a jurndo ) 
público! 

• 
PueRtos n adJudicar premios simbólicos, reciban nu<'Hlra 

"St\lscra de plata" los debutantes del concurRo. tanto Hl htUl 
sido caliFicados como si no lo han sido, r ecomendando 1t I'Hllll; 
ú l timos que no so desanimen, que tengan en cucnt.."l. \ltll' lturt 
dado con un concur so muy "duro" y que, deHpuliH do tollo, 81 
oxamimtn Rus fi lms con toda la a,])z;¡trn.cción pct·sono,l <t tto IOR 
l:!Ca poslblc, vor(trt que el .Jurado no ha estado (lel lodo ln.fuHlo. 
(Con perdón del .Jurado. J)er·o ya nos cont:or·mamos con <tno 
los afectados lo r econozcan asf.) 

¡Ah! Y nucslm "Salsct·a de por celana con 1 ncru!tlttclonNI 
de oro" ul dcbutu.nte señor Castaño, que v ino de Mn.dr·Id aban­
donando hogar y negocios y se pasó a.qul los ocho <llns di! ltlH 
sesionc!l de clasificación. Nos imaginamos al pobre sonot·. dn 
regreso n su casa. contando a su esposn los b·elnl.lt y Rf'it< 
fllms del concut·so para que se lo crea . 

• 
i Buena jugarreta les gastó el Jurado a. los conctii'Mnlefl. si­

mulando que se reunirla para. el fallo el sábado por la tat·de, 
como solla hacerse en años anteriores. y reunléndoRc de h!'cho 
la. noche del viernes! De estA sencillisima manera se !'VIló <•1 
tener que blindar puertas y ventanas o acordonar de policltt 
la. vetusta man7,.ana. Porque asi empezaba a ponc•·sc la cosa. 
¡palabro! 

• 
De todos modos comprendemos muy bien la Impaciencia t:lo 

los concursantes. Este mismo año se ha dado la coincidencia 
de que Font y Llobet-Gracia, los realizadores de "lmpasse", 
parUo.n para. Valencia y Alcoy a presentar sondas S<'Sioncs d(• 
cine amateur, justamente el sábado dia 15, a la.s siete tle la 
mañana, dla en que ellos ereia.n que iba a r eun it•se el jut·a<lo. 
Ninguna cámara, excetlto nuestra cinelstlca. "mano do mor­
tero", ha registrado la emotiva escena de un ángel en gabán 
gris que, a las tres de la madrugada. después de la sesión de 
fallo, depositaba sigilosam ente una nota en el buzón <l~ uno 
de dlcbos concursantes para que el camino de Valencia luvicso 
la olar·idad rneditenánea que le corresponde. 
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H.eciblmos do l'. Ji'., de Tarrasa, una consul ta que por I'IU 

Interés general no dudamos en ilovm· (L esta Sección que 
Inauguramos con toda la buena voluntad de contribuir con 
nuestra experiencia técnlc.'\. -poca o mucha; superficial o pro­
funda, de todo hay- a resolver las dudas técnicas que puedan 
prt•stmtarse a los clnelstas amateurs. 

Pregunta el s('i\or P. F.: ¿A qué distancia hay que regular 
el foco del obj<'tlvo para enfocar un objeto visto a través de 
una lupa de ~LUmento? ¿A la lupa? ¿Al objeto? 

Respuesta: NI a la lupa ni al objeto. Y puede ir desde a 
pocoo; centlmctros m(ts que la distancia real del objeto a la 
<·funara, hasta el Infinito. Como esto en r ealidad no explica 
nada, vamos o ln tcnt.'\1' una. aclaración. Cuando se m ira un 
objeto con una lonte de aumento, lo (lue vemos en ello, <'s 
umt imagen virtual que se forma .~/cmprc más lejos y de 
mayor tamaño que el objeto real. SI la lupa toen al objeto, 
la Imagen virtual que vemos es. aproximadamente, del mismo 
tamaño y formada a ltt misma distancia. A medida que ale­
jamos la lupa del obJeto, la imagen se agranda y se aleja 
del objeto. SI conlinuamos alejando la lupa del objeto llega­
r emos a una posición en que un punto del objeto ocupa todo 
~1 diámetro de In l upn. Esta posición indica, a grosso modo, 
que el objeto se encuentra a una distancia igual a la del foco 
de la lente, y ctue 111 Imagen del objeto se for ma en el infi­
nito. Es el caso de las lentes de aproximación que se emplean 
t>n los objelivos de foco fijo. 

Prácticamente, In manera de saber, aproximadamente. la 
distancia en que se forma la imagen ampliada por una lente 
Sl' puede resumir como sigue: 

A = Medir el objeto. 
8 = Medir la dllllancia de la lupa al objeto. 
(;=Medir la Imagen dada por la lupa (por comparación). 
Y con estos tres datos formamos una simple r egla de tres: 
A e 
- = - cuya X nos dará la distancia que buscamos sea 
B X 

<mal fuere el toco de la lupa empleada 
¿Complacido? 

EL CINEISTA, SU MASCOTA 
Y SU CARACTERISTICA 

PEDRO FONT 
Su Mascota: WOODY WOODPECKER. 
S~ característ.ica: El optimis,mo del pájaro carpintero, que 

emp1eza a dar ptcotazos a un arbol de considerable diámetro 
y en seguida va al otro lado para ver si ya está hecho el agujero. 

LAS TRES FALTAS CLAS!CAS EN LA TOMA DE VISTAS 
pOr HARRY FISHMAN 

Si respeté.ls los tres consejos (IUC señalamos a continuación 
puedo aseguraros que conseguiréis fllms de excelente factura, 
apropiados para ser mostrados no importa ante qué público, 
sin necesidad de llegar más lejos en el estudio de la técnica 
cinematográfica. Como veréis no se os pide. para lll realización 
de films normales, un esfuerzo demasiado grande. 

Estos tres consejos se basan sobre: 
1.0 La longitud de las escenas. 
2.• La movilidad de la cámara. 
3. • El análisis del tema. 
La expc•·iencin, ha demostrado, en el curso de varios años, 

la absoluta eficacia de estas recomendaciones. En paises muy 
separados entre si, son muchos los amateurs debutantes que. 
sin haber filmado nunca, han realizado interesantes obras sin 
otra preparación especial que la simple observación de las 
mismas. La Justa longitud de las escenas no tiene una técnica 
abstracta. Sus normas son fácilmente retenibles. 

La inmovilidad de la cámara es una imposición voluntaria 
destinada a frenar al aprendiz de operador, demasiado incli­
nado a barr er· el horizon te en todos sent\dos. 

En cuanto al análisis de las escenas. es un aspecto de pura 
lógica Es. pura y simplemente, una cuestión de sentido común. 

El cine, reducido a estas tres reglas, es i•$ntll. Y sin em­
bargo contienen tOdas las cualidades exigibles para la reali ­
zación de un buen film. A condición. naturalmente. que las 
imágenes sean correctas fotogriíflcamente y perfectamente 
estables. 

I. LA LONOITUD DE LAS ESCENAS. 

Empezaremos por un r esumen: 
a) Existe un limite minimo de tiempo qu e se debe •·es­

petar para per mitir al iris de los ojos adaptarse a cada u na 
de las Imágenes. Este tiempo es de 3 a 5 segundos para los 
planos de comprensión inmediata, y de 8 a 12 segundos para 
todos los demás planos. 

b) El buen clnelsta debe seguir el movimiento de una es­
cena por el visor de la cámara y no encuadrar una imagen 
y cont.'\r los segundos. 

C) Un film formado mec.'lnicamcnte por escenas de longitud 
igual adormllCC los espectadores. El que filma con RU csptritu, 
expresa un !lcntimiento personal y bu!:ca la origlnall<lad. 

a; Si el clncista descubre por el visor una escena original, 
filmará mús tiempo de lo normal. Por el contrario, si la. escena 
pierde prematuramente su Interés inicial, no se insistirá en 
la filmación. Parad sin pensarlo. Es una toma pc•·dida que 
será necesario desc::.rtar en el montaje. 

Veamos estas cuestiones en detalle: 
Cuando miramos un objeto cualquiera desde un lugar nor­

malmente Iluminado, los oJos registran instantáneamente los 
contorno¡; de este objeto. SI, por ejemplo. se trata de una foto, 
bastará una simple ojeada para qut: podamos hacernos cargo 
de su contenido. 

Si nos enconamos en un cuarto oscuro en IR que se su­
cedan !<Obre una pantalla unas imágenes m ás o menos Ilumi­
nadas y de variadas densidades, la situación en que nos en­
contramos el! otra. 

A cada vibración luminosa captada, débil o fuerte. nuestros 
ojos deben acomodarse. El Iris no para en su adaptación y 
sopor ta un tmbajo muy fatigante. Si no llene tiempo de 
abrirs~ o cel'l'ar:;e durante la r·ápida sucesión de las Imágenes, 
la fat•ga sle la vista llega a ser extrema y repercute en el 
é:dto del film. 

Hay J)OJ' lo tanto un límite de tiempo a r e!!pctar para no 
provocar n. los espectador es dolo•·es de cabeza In necesarios. 
Este límite. necesario para que los ojos se acostumbren a una 
intensidad luminosa determinada, puede ser fijada en: 

1.• Cero.'\. de tres segundos para los planos que no re­
quieran ninguna interpretación; por ejemplo, el nümero de 
una casa. una llave en la cerradlll'a. hechos familiares a los 
ojos, o ele objetos cuyo contorno Indica claramente su natu­
raleza: un somb•·ero. un a l tavoz, etc. 

2.• De ocho a doce segundos para todos los demás planos 
que definan una s ituación que deba comprenderse, lnlerprc­
tarse. 

(Segnir(Í Cll !o.s 111'Ó.VÍ11108 !l!Í liiCI'OS) 
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LA MUSfCA Y EL CINE Al\IATEUR 

Di!fcllmcnte concebimos la posibilidad de pr oyectar un film 
sin un fondo musical que subraye la acción y el movimiento. 
ya bien con obras escritas expresamente o. en el caso general 
del cinema amateur. con música grnbada con los procedimien­
tos técnicos al nlcnnce del ciuefsta; discos o magnetofón. 

De lo anterlot·mcnte expuesto se desprende la Importancia. 
que adquiere. oara el cinc!sta, la entr ada en su arte. do otro 
arte. precisamente uno de los más puros: la música. 

E l cine r equiere hombres de fina sensibilidad. hombt·es Que 
apr ecien hasta el más volátil detalle. la música es el detalle 
mismo. es la sensibilidad misma, de ello colegimos precisl\­
m ontc Ctuo el clncista es una oersona capaz para esta, po­
dr!nmos decir, co labo•·ación desigual entre el c ine y la música. 

Dejando aparte el film Inspirado en una obra musical de­
termino,da. pa:u·a el cual no existe dificultad en lo que r es­
pecta a la elección de la banda sonora apropiada, todo clne!sta 
debe enfrentarse ante un ineludible problema: el de poner 
fondo musical a sus pellculas. 

¿Cómo emplear la música a fin de que r esalten las bellezas 
que contiene nuestra pelicula? 

¿Qué sistema de audición es más apropiado? 
¿Cuáles son los últimos adelantos a este respecto'/, y 
¿Cuáles son los tipos de música más indicados y dónde 

pueden hallarse? 
Con estas cortas lineas pretendemos·abrir una sección en­

caminada a discutir y dirigir los problemas que la música 
plantea al arte de las Imágenes. 

Pretendemos que sea una sección viva. que sus notas po­
sean actualidad y que contribuya a fomentar una especiali­
zación más dentro del ámbito de nuestro cine amat eur: el 
director musical. 

Desde aqui anunciamos que a partir del próximo número. 
esta sección formará parte fija en la revista esperando se 
baga digna del interés de nuestros lectores, de los cuales acep­
taremos cualquier iniciativa o colaboración. Así pues. amigos 
lectores. hasta el próximo númer o. 

RAIMUNDO TORT 

UNA IDEA REALMENTE NUEVA 

El proyector Keystone 8 mm. Regal K 109 es un proyec­
tor ... má.'i o menos como Jos de su categoría. P ero tiene algo 
realmente nuevo e imprevisto para el observador superficial: 
En el 7-ócalo de la máquina se esconde una empahna.dora! 
Como quien tira de un cajoncito sale toda la empalmadora. 
lista para su empleo. 

Realmente. una Idea práctica, muy útil para las tareas del 
montaje o para. la reparación rápida de roturas durante la 
proyección de las peliculas. 

¿Quién dice que ya no hay ideas? 

NUEVA NOMENCLATURA DE LAS 
EMULSlONES GEVAERT 

La. sociedad Gevaert ha introducido algunas nuevas emul­
siones en su surtido y al mismo tiempo ha modificado las 
denominaciones de todos sus tipos conocidos. Las nuevas 
emulsiones do pelfculas de paso estrecho. son las siguientes: 

Gevapan 26° Super reversa!. que sustituye la Super Pan 
r eversa! 26°. 

Gevapan 23" Micro reversa!, que sustituye la Micro .Pan 
roversal 28°. 

Gevapan 32° U l tra r eversa!. que sustituye la Ultra Pan 
reversa! 32°. 

CONSTRUCCION DE UN FOTOMETRO "Dlt~A'l'OSC<.WIO" 

Uua iclca prnctica de Jor·uc tl. 011r1twt 

El ll'ls del ojo humano es uno de lo:~ fotómell·o;¡ m:\¡; ''':tt•tn!l 
del cultl so puedo disponer; todo consiste t'll sahe1·1o ttpro\l'­
chttr. Cut\ndo estamos mil•aJ\do 11. plcm\ luz clcl cHt\. S<' P1H'th• 
obsérvar on un espejito que el Iris ciern.1 casi compll\lamt'Jilc• 
la pupila dol ojo y ~sta parece apenas un punto JH'~•·o: \'tt 

cambio. si hacemos l t\ misma obse•·vaclón t'll un l u~tll' pocn 
llumhu\do, veremos que lJl. pupila se encuontm complt'htnll'lll<) 
dlh:\ladtt y asemeja un pequeño disco negTc). I!Jnt•·n <'RloR do~< 
extremo:; hay una. gama perreeta de ahtwturuR 11110 •·<'~ u l an 
la ontrada tlt' luz on el ojo humano y cstn l'lntmdn e•:~ 111. 
misma, tanto en Invierno como en ve••ano y en t1\111lquhw 
cll·ounat.nncla. Tenemos, pues, un diafragma qU<' st• •·rguht 
automl\tlcamontc. Sólo necesitaremos •·callhru.rlo" con un 1'0· 
tómetro común o lnscrlbh· laa indicaciones llObn• 111m t.tu·jllta, 
para sabor cómo debemos regula•· nuest•·o oi>Jellvo d!' ttcu•••·llo 
con In dillllfi<'lón de la pu¡)lla. 

Esto se hn. hecho exactamente con In. tnl>ltt QUt' r<'P•·orh•~·l­
moa y que sirve en cualquier lugar y para cut\ lquh•r tWI'!l(liHI 
y cámnra: Baaln. copiarla o recortarla y pogn.rh\ Roh•·•' un 
espejo r ectangular. previa. preparación del mlRmo. partt uhlt•­
ner as! un "dllatoacoplo" de fuoclonamlcnto tan Rt'gn•·o t•umo 
cualquier fotómetro de precio. 

F: 22 16 l1 8 4 2,6 2 

So buscat·6. un espejito de forma rectangular slmliCLr a la 
"tabla" que reproducimos y se le r asparán dos •·cclftng uloH 
{!el plateado en ambos áng u los superiores, a fin de pod•••· 
ml•·ar a t •·avés do ellos en la dirección del temtt Que so (luloru 
f ilma•·. So pega In, tabl a. sobre la sección lnl'o •·lo r· del ORIW.Io. 
de modo que deje libre una. franja en la pat·te superior . A l 
mil·ar hacia el paisaje, el diafragma del oj o so ado.pta o. lt\ luz 
que lo lh1m1na: en seguida se mlra en el cspe.1o Y llé JlOtll·li 
comparar el dlúrnetx·o de la pupila con el de los ch·culos dibu­
jados en la tabla, pegada debajo. Esto hay t¡ue hn.cerlo rftpi­
damentc, pues de lo contrario la dilatación vadt1. Ylt Que so 
adapta a la luz r eflejada por la tabla, en algunos segundos. 

Una vez determinado el circulo que corresponde al dlt\frng­
ma de la pupila. se lee debajo en la tabla, el dlatrngma Que 
se debe emplear . 

Esta tabla ha sido establecida para pel!cula de 29• Scholncr 
que es la rnpldez normal de las emulsiones Panero. Para otras 
pel!culns bastará tener en cuenta que la rapidez de una emul­
sión se dobla cada 3 grados Scheiner o DIN. As!. para pel!cula 
de 32° es necesario cerrar un punto del dlafrngrna que se 
encuentre. 

Se puede controlar esta tabla con un buen fotómetro n cé­
lul:~. fotoeléctrica. para acostumbrar se a determinar con mt'\.R 
seguridad las dilataciones de la pupila. Una vez tomada 111 
práctica. se conseguirán muy buenos r esultados y se dispondrá. 
siempre de un fotómetro de un costo inslgni(icante y t¡Uf' 
ocup~t muy poco espacio en el estuche de la cámara. 
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Estaba anuunciado para primeros de Abril el Congreso de Cineclubs espa­
ñoles, Congreso que al aparecer este número habr.i ya sido celebrado. Pero 
no siendo posible dar hasta un ním1ero próximo la· referencia del mismo, 
hemos de contentarnos por el momento con el presente artículo que antici­
padamente nos manda desde Madrid, a peiición nuestra, O. Eduardo Oucay, 
Secretario-Fundador del prestigioso Cineclub Zaragoza. 

SOBRE EL CONGRESO DE CINECLUB 

E 1 m~·n~undo lllllhiC'nte ci nl'clubís[iCO español debe hallar­
!'e l:le¡tua·umeul e, n loa IHII'U de escribir e. te artículo, un tnnto 
a ¡rltudo c·m1 motivo del nnmwlndu ('Ongreso de estas entidades 
(JnP pnru el me!': liP nhl'il se pretende celebrar en :unclri tl. 

E.; cllflcl l antnJr.nt· una opinión ;;ollrl' el provecho (¡ue estn 
t'(! Un i<ÍI\ puetht r C'Il<)l'l:t t' n lo,; Pí'cn;;os r inecl ubs qne en nueS[ rO 
¡m!¡; son. Lu inl clntint, y la or~unización subsiguiente. ha 
partido tlel clnec: luh "Spec·tn", un •·ccién llegado a 1a palesLra 
tk• los dtll!t' lul>s uutdr llt>í'los, ,Y quf' celehra sus sesiones en nn 
IV<'nl de .rn a·uawia :-:olei'H en este tipo de act:hi<lades: el C'ine 
Colón. 

Y <lt't·imo>; QUC' e.s tllfíl'il porque, b11Sta ahora. poco ,:e ha 
dudo a cotw~·t•r L'l'SflC<:!o n In finalidad del citH<Io Congr~u. 
t.:nicumente. <llll.' se pretf.'nde en él crear la Federación ~a­
donul !le C'iul'clubs. I~;;:to. desde lue¡:!o, es hasrante de ¡oor 
si. Pn el cn~o de que se con:<l~a lle,-ar a efecto en forma 
a>fi<•ar.. ~uel';ll'll duda radien precisamente en ese tütimo pun­
to. porc1ue, ;,es fnclible pant una entidad prh-ada la pue~a 
en ruan·bu dE> tnu mn~nu prorecto? La Fedea·ación es. a rodas 
luce:::, una net-eilidnd de cada día, pE>ro nos parece que sólo 
podr:í crl'un:p cuando exisra un númpro adecuado de cineclubs 
que la snstt>nte. 

Decimos l'Sto, pnrti4:'ndo siempre del coocepro de una Fede­
ración creada pot· lo!' propios cineclubs. Si la Federación 
tu ,·iem un carftctet·, como l';inceramente creemos debe tenerlo, 
oficial. el punto de vista sería mu~- otro. Resumiendo el pro­
blema: la primera taren ue una Federación será la de crear 

rr.l 
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CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U. 
Rambla Cataluña, 42, 3. 0 BA RCELO NA 

En su XVl Sesión. esto Cineclub presentó por vez primera 
en Bar·celona. después de la guerra civil, un programa de 
cinc ruso. siguiendo la trayectoria histórica iniciada en sesio­
nes a nteriores. 

IV AN EL TERRIBLE -primera Yersión muda-, de J. 
Tarisch. según escenario original de H. Schildkrot. Interpre­
tada por L. M. Leonldoff y S. Askarova. 

Excelente film realizado en 1926. La teoría sobre el Yalor 
expresivo del montaje corto ha superado la etapa e:-.:perimental 
y es una realidad a rtlstlca. como acaba de demostrar Eisens­
tein en "El Acom7.ado Potemkin". Fiel a esta nueva escuela, 
Tarisch c•·ea un ritmo dinámico con la inteligente yuxtaposi­
ción de imágenes en planos corLos, sin caer en el defecto de 
menospreciar la composición de los planos ni recurrir al abuso 
de imágenes simbólicas. 

Tarisch con una elogiable sobriedad expresiva, nos da uno 
de los mejores fllms históricos que hemos >isto y la exacta 
dJmensión humana de los personajes, nunca limitados con una 
p ropia valoración del decorado, defecto raramente superado en 
cinc histórico. 

GROZÁ, de Vladimia· Petrov. basa.da en la obra de Ostrows­
ky. Inter pretada por A. K. Ta rasova y ~Iasalitnova. 

Petrov es el primer director ruso que refleja en su obra 
una notable Influencia del cine ''capitalista'': planos largos, 
de complicada composl<'lón escénica, vedettismc. 

El arranque del film, con tos planos del banquete. es uno 
do los meJores momentos do cine que se han logrado, al que 
siguen va a·ias escenas "tl'att·ules" para lucimiento de A. Ta ­
rasova. 

por EDUARDO DUCA Y 

Jos inexi~tentes cinechtbs, formando de ellos yerdallem y 
apreciable en ntidml. 

Los cioeclubs españoles son actualmente e¡;c;~sos y ende­
bles. Dejando npartc los del S. E. u., que se e>-'tienden l'n 
Espnña en ntímero de oeho, tlifíeilmente puede _ganlntiznt·se In 
vida de los que existen en la a <·rualidad. La Feclentción cle­
herÍl, pues, en :-.n momento. cr ear ci neclu bs y dm·le~ solidez. 

T_.os problemas con que diat·iamente n·opiezan este tlpo 
de entidades. son tao consiclerfll)les, que en maoea·a al¡runa 
p uede ga r:1ntizHrSe la Ctlminuidad prara la c:ousecuci6n tle ~t1s 
fines. Dudnmos !IP que estos problemas pueda re;:oll·erlo~ una 
F't><IPriH'i<Ín. llntu(imo:<la así, parriC'ular. 

Si en este Congre!':o -Congreso de muy poco;:.-, >:e ~ahe 
entOI.'IU' ntlccuadamcnle el ~entido ac la, Feder:H:ión. el e;:­
fuerzo habrá s ido npt·o,-eclHtdo. Esperemos de !n huen a ,·olun­
tad de los orgnnizadores que wdu $e encauce colllo es <lehido, 
que hl Fe<leracl()n t:ell un hecho, q ue al fin en nuestra Patria 
haya cineclub:< ~·. con • ello, culrura cinematogt·áfica. 

Madrid, Marzo 1952 

Petrov h¡t busca.do en "Grozá" un brillante contrapunto de 
formus artisticas. creando una cinta extraña. barroc:l de inter­
pretación y composición. '' ... 'l'iene para nosotro~: un especial 
intea·és, por ser uno de los primeros fl lms de nuestro cine que 
ha dado a l actor la posibllidad de sentirse un ser humano", 
dice Pudovkln en "L'Attore nel film". 

El valor do esta sesión de Cineclub. sobrepasó la mera cu­
riosidad; nos dló a conocer la trayectoria artística del cine 
en Husia, opuesta a los cánones do producción norteamericana, 
que tan g ra n Influencia han ejercido en el cine europeo. 

• 

w CINE CLUB "RAMIRO DE MAEZTU" 
Serrano, 127 • M A D R 1 D 

Dos sesiones ha celebrado el Cineclub Ramiro de ::\faeztu. 
de la Asociación de Antiguos Alumnos del Instituto del mismo 
nombre, durante el mes de diciembre de 1951. De la primera, 
celebrada el d!a 2, ya se hizo referencia en el número pr·imero 
de esta r evista. La segunda sesión de este mes tuvo lugar el 
día 20. con un programa dedicado a los films americanos rea­
lizados por el director inglés Alfred Ritchcock. Se proyectaron 
l:ll! cintas "Enviado especial" y "~á.ufragos". realizadas en 
1940 y 1943 r esr><'ctivamentc. 

Tras del paréntesis de las Navidades, se han reanudado las 
actividades del Clneclub con la celebración de la 4.1 sesión el 
d!a 20 de enero ele 1952. en la que r evisó la producción it.nlia­
na do 1946 "MI hijo profesor", del director Renato Cast.ella n i. 
La pl'imera parte do la sesión se dedicó a los documentales 
espniloles en color ''Sevilla tiene una feria" y "Asi es Madrid". 
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CINECLUB "SEGUNDO DE CHOMON" 
del INSTITUTO DE INVESTIGACIONES Y EXPERIENCIAS 

CINEMATOGRÁFICAS 

MADRID 

El ,·temes. d!a 7 de febrero. se inauguró el segundo curso 
de su cine-club ··segundo de Chomon". 

Abrió la sesión en el Aula )lagna de la Escuela Esp\'cial 
de Ingenieros Industriales -completamente Uena de estudian­
tes- Carlos Fcrnández Cuenca, qu e con breves palabras se­
ñaló la importancia del cine-club, y en especia l. la importan­
cia de la pcHcula que Iba a ser p royecta da. ""Olimpiada"" de 
L en! Hlenfenstahl. 

AMIGOS DEL CINEMA 
Stmtarl11: Gurrea, 68 S A B A DE L L 

Hemos dcdiCCtdo una sesión a l cine italiano, con una prlml'­
ra parto Integrada por los documentales: ··citta d'o•·o", '"S!n­
fon!a dolomibl" . '"L<'onardo da Vinci", "'Bernini" y ""Lezione di 
geometrie.". Este t"11timo documental es de gran intc-rés parn 
los publicos de cl ncclub y hasta para los cincístas a mateur!!, 
los cuales pueden encontrar en él un magnífico ejemplo de las 
posibilidades que ofrc-co el cinc en el campo experimental. 

En la seguntlr. parte del programa repusimos '"Ladrón do 
bicicletas·•, el discutido film ele Villorio de Sica. Pasada la 
r eacción Q\10 lnevltnblemcntc produce esta obra ante s u prime­
ra visión, el verla ()e nuevo después de algún tiempo •·csultn 
muy interesante y se aprecian as! serenamente sus indiscuti­
ble!! valores. 

En colaboración con el '" ).[useo de la Ciudad" hemos pre­
sentado el estreno mundial del film de corto metraje '"La His­
toria de un ?IIundo Perdido". documental de paleomastolog!a 
española. producido po1· el citado ~Iuseo y r eal izado por Ramón 
Sanahuja bajo la dirección científica del Dr. )ligue! Crusa­
font Pairó. del Consejo Superior de Investigaciones CientlCI­
cas, con guión técnico del propio Sanahuja, en colaboración 
con José Tonella, sabadellenses los tres. 

De la critica de Jaime Balaguer. elemento de nuesh·o cine­
club, publicada en el periódico local, reproducimos este párra­
fo: "La base de la pel!cula la constituye la colección paleonto­
lógica, los restos fósiles de los anima les ctue en las remotlslmtts 
épocas del ter cla•·io poblaron las comarcas del Va llés y Pana­
dés. Tratándose <l e un film de divulgación el desarrollo se balht 
centrado en In. exhibición rle los fósiles, algunas especies úni­
cas en el mundo, indicándose mediante el comenta rio hablado 
y el a uxilio de dibujos y gráficos, sus principales caracter!sti­
ca:'; y s u localización en los sedimentos o capas geológicas co­
rTespon<llcntcs. La forma amena con q_nc es expuesta la mn.­
tcria tiene tal atractivo que uno desead a incluso €¡ue la pro­
yección so prolongara por más tiempo. Como fi lm de divulgn.­
clón, pues, ··La Historia de un Mundo P erdido" está plcnn.­
monto logrado." 

Antes de la proyección de ··La Historia de un l\fundo Per­
dido", hicieron uso de la palabra nuestro directivo y Redactor 
J efe de ··otro Cine•·, don José Torrella . y el Dr. Miguel Crusa­
font Pairó, quienes fueron muy aplaudidos; y se re,·isaron 
los siguientes documen tales producidos con anterioridad por 
o en la ciudad de Snb:ldell: '"Sabadell en la E")losición Inter­
nacional de 1929", de Baños; ··De la oveja al telar", de Cáno­
vas: y '"Sabndell, emporio te,."til de España". realización ele 
J. Senacat Manau y guión de José Torrella. 

CINE DE ENSAYO EN GALERÍA CONDAL 
B A R C E L O N A 

Siguen ininterl"Umpldamente y con éxito las sesiones de 
""Cine de ensayo" que, dirigidas por nuestro estimado colabora­
dor Juan Francisco de Lasa, se celebran semanalmente en .el 
Cinc Galcrla Condal, de Ba rcelona. 

U ltlmn.mcnte mer ece ser destacada una de ellas, de homena­
je a Ang<'l Zúñlga, con el siguiente programa: ··La dama de 
las Camellas·•. por Francesca Bertinl y Gustavo Serena; ··c u­
riosidad 1912", J ocumental pintado a mano; un noticiario de 
la Gucrr·a Mundial (1915); "En el dentista". primitivo film 
de Charlot; dos curiosos fi lms del gran J\Iélies y un fragmento 
de una de los primeros ··westerns" realizados po•· el cinc 
americano. 

C I NECLUB 
PAMPLONA 

Mayor, 53, 1.0 

Del film •OLI.\II'IAOA• 

CINE C LUB 
L OGRO!ÍlO 

(FILIAL) 

El C I NBC I~UB PA!\IPLONA inauguró en t>l J'l:\I<O.do mes do 
diclcmlwe dos filial es mfts, una en San SebasUún y nlm. t• n 
Vttorin, con los nombres do ClNECLUB SAN !nmASTIAN y 
CINECLUl'l V lTORlA ¡·espectivamente ; siendo, pUCH, C'OII 
l"stnli. trcR fillnle~< que ha crcaclo en el p1·esente cu•·so, Yt\ <tuc 
en noviembre Inauguró otra: el CINECLUB LOGRORO. 

L,as dos st'Riones de diciembre estuvieron clcdlcadas a l cinc 
el<• \\'illy J:o'orst C'Oil la proyecC'ión de ";\lascarmla'" y "Serena­
de". que tu<>ron paa<\ndo en domingos sucesivos por· lus cmtli"CJ 
eln<'clubs. Esto t•n lo que conciern e a la segunda ¡¡;u·tc <lt•l 
programa. pues la primera parte estuvo dedlc1l<la. en l'amplo­
na, al cht< amateur local, con varios filmt< ele fcvdt•rlco !:loto, 
dlrrcto•· del Hospital Pslquiál•·ico ele Kavar·ra: d!! Amallo Snln­
''crrl, ploner·o clrl cino en su provincia. Y dC' Enrlt¡uP Sanz 
.Jarauta. catedrático d<>l lnstituto de Enseñanza ~INIIa. Ante­
riormente hablan sido proyectados variO$ fllms el<· Frnn!n 
.\ldaz. El cinr amateur de Pamplona está todavla. <•n cmbr·lón, 
a. pesar de (¡ue alf!"uno de sus componentes lleve muchoa llñOH 
Impresionando p<•licula. Se encuentra en ese critico mom<•nto 
t'n qu'.l deja. de tratar temas puramente familiar<'!< - n•all­
:.>~"ldos. claro PS. con criterio ··familiar··- y se :1\'l'ntur:\ un 
poC'o en los temas que pudiéramos llamar de gaceUIIn, dt• t'cos 
do soded,\d. Ln. técnica es muy sencilla, casi elementnl, aunquv 
de ver. en cuando nos sorprenda. a lgún "pinito'" rt>all7~'ldO con 
:lcit•rto. Desde hace a lgún tiempo se está intentando crear, Yt~ 
oficialmente. unn sociedad que agrupo a los o.flcionadoA !ti 
clnr amateur y a. la fotografía. y parece ser que »ronlo eAtarfl 
constituida. Y sigamos el hilo de esta breve nol{~ Informativa. 
l,n primCI'O. parte del program~c de diciemb1·e del Cl N b:CLU 13 
P ;\M PLONA estuvo dedicada, como hemos dicho. a l cinc ama­
teur loca l, pero la del p•·ograma de los uineclubs flllalcs e:;luvo 
dedicada a l film documcnt.'\1 fran cés. p royectándose "Revolu­
ción 1848" y el ··van Gogh", de Resnals y nlehl, en la. primera 
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sesión, y "I'JI fanal do 1011 muertos". de Casembroot, y "El 
evnngellll de 11\ plcdl'l\'', de aurcnu. en la segunda. todos ellos 
ya proyecLUdo::~ el curso pasado en Pamplona. La conferencia 
Inaugural en Snn Rcbastl(ln estuvo a cargo de Eduardo Ducay, 
srcr!'larlo-fun(laclol' dt>l Clncclub do 7.ara.;-oza y alumno del 
Instituto de ExJ>t'l'ienclas e J nvcstlgacioues Cinematográficas. 
qulen,..prcsentado pOI' In escritora donostiarra Mercedes Saenz 
Alonso. disertó sobre el tema "Lo que debemos exigir al cine". 
Y la confcruncin inuugural de Vltorla la di6 Orencio Ortega 
Frisón, director-fundador del Cinccluh de :tarago7.a. sobr(l el 
temn ".Misión del clneclub". 

La l>rlmt'l'l\ srslón de cn<>ro del Cll\'ECLt;B PAMPLONA 
estuvo lnt..,gradu por los siguientes films: '·La Provence de 
Pnul Céz.annc". de Piene C'erln: "Aristides Maillol, sculpteur". 
de Jean Lods; "Lnma1·Unc. Ombres el paysages". de Casem­
broot: "¡A la conquista del Polo!", de Méli?Js: "Bateau ivre". 
de Henrl l3cnuvuis: "Mo.tlsse". lio Fmncols Campaux, y "La 
Catcdt·al". do .Jcun Berangor, lodos ellos en 16 mm. y facillta­
cloil POI' :vr. Oefoumoaux, Agregado de Información de la Em­
bajndn Francesa. 

En In XXVII sesión del ClNECLUB PAMPLONA. segundo. 
c:Jel me:< do cner·o. fuet·on p1·orcclltdos los cortometrajes fran­
ceses '·Voltlges aerlennes", du Gcorges Lascucllec: y "Zanza­
IJelle a Pruls". del Club Cendl'i llon, y el largometraje, en 16 mm. 
también. "'l'lompos pasados'', do Mar·io Solda ti. Esta misma 
sesión pasó a sor In segu nda de enero en San Sebastián, su­
J)rlmlemlo el nrlmc1· cortometmje, pero aumentada con ·· ¡A la 
conquista del Polo!" S' "Batcau lv1·o". La segunda sesión de 
PnPro do Vlto1·ia estuvo Integrada por los documentales fran­
ceses "Pal'ls 4 sulsons", de Jean lVIasson, y "Les charmes de 
l'oxislonco". do 01·emlllon y Ka¡;, y el largometraje "Poi! de 
carotle", de Duvlvlcr. Yl\ proyectados el curso pasado en 
P:unplonu.. 

Actualmente sólo funcionan los cineclubs de Pamplona y 
Vitorla. pues San Scbastltin ha tenido también que suspender 
sus sesiones por el motivo antes expuesto. Sin embargo espe­
ramos que cuando se forme la. tan deseada Federación Nacio­
nal do Clneclubs Españoles desaparezca. ese motívo. y entonces 
serán reanudadas sus sesiones. Hespecto a la filial de Logroño. 
eslamos buscando en esa ciudad alguien que tenga entusiasmo 
suficiente paro. hacerse cargo de la realización de nuestras 
sesiones. Claro que seria mucho mejor que las realizara por 
su cuenta. Pero para esto hace ralla mucho más entusiasmo 
y capacidad. 

el-a 
BIBliOTECA 
DEl CINEMA 

DELMIRO DE CA RALT 
Calle Escuelas Pías, 103 - BAI\CELONA 

AGRADECER A OFERTAS 
p oe eJctifo 

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS, SOBRE 

CINEMA 

'·L'ENFAKT El\ PROlE AliX niAGES·' de Armand Lanoux. 
Col~rc:_i6n ··Antidote" . Editado por Lahe;gerie, 17 Rue Cujns. 
Pum :>c. Formato 24 X 18'5. 103 p1íginas. 

No creemos que antes de este libro hubiestl sido tt·atado el 
problema socio.! do la Infancia y el cine tan valient.emente 
-casi dll'lo.mos descnrnadamente- pero a la vez con tanta se­
r·eniclttd y ausencia de premisas ajenas al problema en si 
mismo. 

Debemos señalar· en seguida q ue el autot· enfoca la cuestión 
"en laico". Y aunque no desdeña. algunas citas de personalido.­
des oclesillstlcas - muy pocas- ni silencia la labor del Cato­
licismo a l respecto, domina en la obra el punto de vista ofi­
cialmente laico con que el Estado francés ma nipula las graves 
cuestione~ morales. Su ortodoxia gubernamental obliga al autor 
a J>reven~rse m(ls de una vez con tra posibles ataques a las 
cortapisas con que se ve precisado a limitar el derecho ciuda­
dano de Libertad. 

Actitud muy francesa. pero que, después de todo, no hactl 
más que reforzar el criterio ele la Iglesia en el problema con­
creto ele Que so trata, demostrando que no es cuestión de pre­
juicios confesionales o escrúpulos mojigatos\sino de un verda­
dero Y P!'-voroso problema social. Problema t¡ue el autor plan­
tea del Stgulente modo: la existencia de un cine que no piensa 
en los niños -asi como hay una literatura y un teatro para 
niños- Y la de una infancia que piensa demasiado en el cine. 

Además, el autor confiesa en su primera J.>ágina que siente 
un profundo entusiasmo por el cine y que le place trabajar 
para él •. lo que da aún más valor a sus afirmaciones. Y pre­
gunta SI no es mejor que sean los mismos hombres que aman 
al .cinc, que reconocen lo Que le deben y lo que esperan de él. 
QUienes Intenten sondear el mal y proponer soluciones posi­
tivas. 

Lanoux se apoya, para llegar a sus conclusiones, en nume­
rosos datos estadlstlcos. citas y encuestas entre médicos. psi­
cólogos Y juristas. No rehuye las más duras ni desaprovecha 
las atenuantes, utilizándolas con gran mesura y objetividad 
Y tendiendo siempre a presentar el problema en sus más cru­
das dimensiones. Su capitulo "Les enfants du samedi soir" 
es de un realismo Impresionante. 

Todos los aspectos que ofrece el tema son estudiados con 
clarividencia y precisión: salud flsica, angustia. terror, sexua­
lidad, de lincuencia, falsa concepción del mundo ... 

¿Qué se ha hecho. en distintos países, intentando resolver, 
cada uno a su manera. el problema del cine para niiios? La­
noux lo estudia t.amblén, y llega a la conclusión de que ha 
sido bien poca cosa. 

Luego pasa a pt·opugnar su solución, partiendo del p rincipio 
de que un cine valedero para la Infancia y la adolescencia no 
puede desarrollar·se ~n Francia. dice- sin la ayuda del Es­
tado. 

26-72 

_ Se ocupa de la censura y de sus dificultades. y termina se­
nalando estos tres puntos precisos sobre los que encuentra una 
especie de acuerdo mayoritario entre las divergencias de cri­
terio que en el curso de su trabajo ha ido reportando: 

1.• Una responsa,bllldad cierta. pero limitada. del cine en 
la delincuencia juvenil. 

2.• La necesidad de una legislación de protección unificada 
Y reducida al mlnimum, pero respetada. 

3.• La creación de un cine para los- niños, compuesto de 
tllms para adultos. seleccionados. y de films concebidos para 
ellos. 

El autor no se r efiere para nada a España. No nos sor­
prende. Pero a nosotros nos toca aplicarnos el refrán y r eco­
nocer que si bien el Estado y la Iglesia se han ocupado del 
problema Y hll.n adoptado sus medidas, la realidad es que nos 
encontramos en un clima no muy distanciado del de Francia. 
No hay cine para niños y los niños asisten con harta fre­
cuencia al cinc do adultos, estén los programas autorizados 
o no. . 

El libro de Lanoux está profusamente ilustrado de dos for­
mas: fotográficamente y literariamente. Nos refer imos. en este 
segundo aspecto. a unas citas recuadradas, al margen del texto. 
las cuales coo.dyuvan a dar a la obra el tono audaz. perio­
d!stlco, un poco dentro del sensacionalismo francés, que su 
autor ha buscado para que s u llamada sea todo un S.O.S. 

J. T. 
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Nuestro estimado colaborador don Guiller mo Dlnz-Piajn, 
escr ibió recientemente un articulo en "La Vanguardia'' con el 
titulo "La poesla y la gente". Ni e] título ni el contenido del 
articu lo hacen suponer que la cosa vaya n desembocar en el 
cinc. Esencialmente Dlaz-Piaja v iene a afi rmar que la poesla 
de hoy hn renunciado a la popularidad de qu e gozara an taflo. 
hasta los románticos, y que su " torre de m arfil" es yn una 
for talezn blindada. "La gente estA defini tivamente fuorn". 
Quier e declt· con ello quo la m uch edumbre se ha quedado 
huérfan(l. de esa. posibilidad do evasión . Y termina con eso 
lapidm·lo npa•·tc: "Por eso se va al cine''. 

No rtcc•·tamos a com prender si Dlaz-P iaj a. ha escrito estn. 
última fr o.so con lronla. Desde la "tor re de m n•·f iJ blindada" y 
hasta. (lesdo otms torres menos blindadas, la conclusión de 
Dlaz-Plajo. puede haber sonado a humillación para el arto d<.'­
m asiaclo populn•· de la pa.n talla. Nosotros queremos inter pr etru· 
l a!J palab•·as dr nuestro Il ustre amigo como un elogio y unfl 
justificación. SI el cine es hoy la ún ica posibilidad de evasión 
poética para el hombre de la· calle. en buena h01·a vino y clebc­
mo$ estarlo agradecidos. a pesar dt> sus muchos clefecto11. E llo 
qui~>re declt· que. en ll·e tanta escor ia, aún podemos bailar en 
él una cierta dosis de poesla. 

He aqul una segunda parte do su articulo que nos atreve­
mos a pedlt · parn nuestra r evista a don Guillermo: el O)l(íH.~is 
del cine como instrumento popular ([e poesía eu uuestl·o siglo. 

• 
Unl\ encuesta efectuada con carácter reservado po1· el Ser­

vicio de In!ormaclón "Brújula del cine". entre los crl ticos in­
dependientes de la prensa de 'Madr id, para escoger las mejores 
y la$ peores pellculas de 1951, ba dado el siguiente resultado: 

LAS ~IEJORES 
EXTRANJI::fiAS VOTOS ESPA:'iOLAS VOTOS 

"Una hora ¡m su vida" ......... 15 "La Señora de Fátima." ... 13 
"El silenciO es ot·o" .................. 13 "Balan asa" ......................................... 12 
"El torbellino de In vida" ... 9 "SurCO$" ................................................... 11 
' ' Horas do ensueño" 8 " Cielo n cg,·o" .............. ,........................ 8 
"S('creto de Estado" 6 "Día tras dín" ................................... 7 

LAS PEORES 
EXTI<ANJ l' fiAU VOTOS ESPM-;¡OLAS VOTOS 
"Dir,;>cclón n•·ohl bldtL" ............... 12 "Unas páginas en negro" ...... 10 
" En las rayas de la mano" 8 " Noche de celos" ........................ 9 
"Huraclin en la ltllto." .................. 7 "t.:na cubana en Españ;~" ... 9 
''Mi fl canciones vuelven" ...... 4 "El f inal de una leyenda" ... S 
" Rabiosllla" ............................................. 4 "Bajo el cielo de Asturias" 6 

Tenemos el nombre de los votantes y los votos de cada uno. 
N o vaya a c•·eer el Iecto•· t1ue esta encuesta es uno de l.'\nt.os 
"camelos" periodlsticos. 

• Con motivo del tStreno de "El l>istolero" pudimos lee•· en 
1:1 prensa la siguiente gacetilla, cuyo interés no creemos nece­
sario ponderar: 

"El bigote que luce Gregory Peck en "El pistolero", la pro­
ducción de la .. (aquí la marca productora). que 
so estrenará mañana en los cines --·-·-·--·-·-... 11a dado 
mucho que hablar. Como los bigotes estaban de moda cuando 
el Oeste era aÍin virgen. todos los artistas de "El pistolero" 
tuvieron que dejárselo crecer para dar más autenticidad a sus 
r espectivos personajes. El h echo que Gregory Peck también 
lo hiciera. causó general Indignación y de una manera espe­
cial, en los numerosos "Clubs Gregory Peck". que dirigieron 
protesta& para quo !'C Jo quitara, pero el director H enry I<inb' 
se opuso rotundamente, añadiendo: "Además Gregory Peck 
es tan apuesto con bigote como sin él'' . 

Nos httcemos perfecto cargo de que. con tan trascendentales 
noticias cincma.to¡:;¡·úCicas. la. mayor par te de esa misma p1·ensa 
carezca ele espacio p:u·a informar a sus lectores de Jos t•·iun­
fof: inte1·nacionaics quo obtiene el cine am ateu1' patrio en el 
extranjer o. 

• 
Ciento cincuenta pcljcu las en color serán producidas esto 

año on los estudios amer icanos. Ya está resuel to. la r eal i7.a-

ción de l!!S thulo~;, ¡wrc· RC supon<:> <J\H' por Jo llll'no~> tlh'o" :!á 
R\J nñndirñn n In llstn ~·a estnbl<>clda. 

Algunas dt• las princlpnles compañlns hnrhn 1t1 mitad <h' 
su producción 1'1\ color. ~-n que. s\'gt'n In e:-..pN·it'll<'in. Nl m11d1o 
más fácil ' '<>mler pclkult\s en l'Oior que cn blnneo ~ IWgro . 

• Oo._ una <'nrtn Ptlstornl que el Arzobispo d~.> Pnrls. Mnns<'· 
~01' F eltln. hn cn \'h\dO t\ SU!! diOel'SrlnOs a fln!lll'S th• l' lll'I'O 
ultimo. trntando del <>speNáculo clnematog•-hflco. y <lllll 1n11Ju 
IN•rso en la prensa españoln. queremos reprodu<'lr clltl\ h('l'lllO· 
&l. tras<.': "El cill<' 110 es una mercancía como los ri<'llllt.~. 11 lo 
QIIC COl~ él SC gam1 PIICdt• SCI' ('( sn/ario dl' 1111 Sl'l'l'fcitl PI'I'R /0(/(1 
a la llu111a11idad. pero puede tambié" ser el .~a/orlo 1/(1 11 u11 
1 roicl6u al illcal''. 

,\(on~:~c ilor Feltin termina afirmando que N púhllco th••w hlx 
pcl lculns que so.; mcro.>c<' y por consiguiente, tnnto Jos J)l'MC'sio­
nnlcs del chH' como el público tienen plena rrspon:~nbllldnd d1~ 
lns pcllcu lus mala~:~ quo.> se presentan en In pnn tn llu. 

• E l nllrncro 75& de "Destino" pm·ecln dcdkndo ni <·hu•. 
Adcml\s do Jns secciones habi liJales do .JoSé l'lt ln.u. Schaa11t\n 
Gn!lch Y " l" lorest!\n" b·nla un articulo d e José P ln y ot•·o d (1 
Mar t\ l"arrems enl omo a tem as ci nem atogrMicoR. 

El do ~flu·tl Fl\n erns tenia POI' obJeto comtm lcur ni lcl'lo•· 
ct descubr imiento hecho por el nut or al flSiR t ll· n un•t prOYl'('· 
<'.Ión de "gnblneto com ercial' ' para el lanzami~?nto d(l un niH~vo 
film do Vlttorlo de SICil. El articulista se convcnco do Qn<• <•1 
clno "cstú planteado y desarrollado como Jo ()uo n•nhnl'n11.' l'H, 
como unn lnduHtr ln", pOr>Jue en aquella poqu!'iltt slll:\ Rl' hn· 
rnjnn cifras y so discuten posibilidades do "~>ficlencltl" y nadll' 
so acuerda de la lntencionalidad del fi lm. 

Nosotros, sin a~:~lsth' a las salitas de proyección dc:> lns cnMnll 
dlsh·lbuidorns, sabemos hace ti~>mpo, que pN!a HObl'l' 1•1 t•tno 
lt>. S!'rvldumbre cremntlstlca. Autoriclade::~ del l'lno (no tlnn•wh·­
ratl. sino lnt!'lcctualcs) lo han proclamado abiertamente; 1•ntro 
ellas. Ca nudo yn. en 1 9H )' Renó Clalr en 1932. Pc1·o nos t•om­
pensa do ~>llo la lectura de la magnf!ica c•·ónicn di' .J\JRtl Pnlau 
en el mismo número do "Destino". enjuiciando una obm rll' 
nrte, rl~ en sensibilidad y poesla. que ... ¡ homhre! ju11tnnwnt1• 
también es do Vlttorlo de Slca y se dn la casualidad di' q11 0 
Iba a ser estrenada cuando apareció el nümoro el<• "DesUno" : 
"~1 ilagro l·n l\lllán". No>:~ gustarla sabet· si es I:L misma pt•l\­
cula a la que se refer[a Martl Faneras para comprobar ltlll' 
afortunadamente. hastn en el cine snle el esplrltu trlunrnnll 
clo la mntcrln. aunque sólo sea de tarde en tat·de. 

Del a r tfculo do Pln no ha.l'inmos mención, porque cstnmot~ 
ncostumbrados a su enemistad con el cinc. si no fucs<' CiliO 
t e•·minn su habitual broma con estas i n()u ietanles PI'C'gtmtaR: 
";,Dóntlo I'StA la ral¡r, de e>:~te espectácu lo? ¿En quó conMist o 
Rll fnscl nación ? ¿En <tué so basa la atracción que procluco l'n 
la¡: masas do lo. p•·cscn te época? Si las pellcu laa no g uHton y, 
a PC'S!Lr' de !lllo, la ¡;ente acude a ellas. ;,qué haco ltt gent<' C'll 

el cinc ?" 
¿No h::tbl'IÍ. un alma buena - preguntamos ahom no>~oh·os­

quo nulet·a y pueda sacat• de la obscuridad en (Jnc, dent •·o rl cl 
mi~<tcrio cinematogTáfico, se debate la mMit crrán<.'a. l uclth'"' dt' 
Jos6 PI a? 

• 
l"o•· J¡~ Unesco. órgano cultu ral de la ONt.l , conoc~>mos al­

~unos datos inte•·esantes r eferentes a actividades cinematográ­
ficas. En !'l capitulo do producción, América dcl NOI'te aven­
tajan todos los demás paises con un total de 45!1 filmA de largo 
m etraje 1)01' a ño. D espués de Estados Unido!l vienen In India 
y el Japón. 

En cuanto a asistencia del püblico a las salas exhlbirloml! 
nos hallamos ante la sorpresa de que el prime•· ¡>als es 1111'11<'1. 
Cada uno de sus habitantes - en término medio, SC' cntl end~>· 
asisten 38 sesiones de cine po•· año. Siguen a dicho pals: C'ot~ta 
Hictt, con 30 sesiones e lnglaterra con 2!l. Estados Unidos, 
<tue parece deberla registrar la máxima de concuncncln, Sl' 
halla t-n cuarto lugar con una media de 22 se!liones anunles 
po• habitante. 

ACTIVIDADES DE LA ASOCIACION ESPAÑOLA 
DE FILMOLOG!A (Madrid) 

Esta Asociación tiene actualmente en curso ele orgtllllznclón 
el U de los cur~:~os ele su Ciclo de Condenan.ción C"lnl"mnto­
grMica. Bl primero tuvo Jugar el pasado a.flo y estuvo dcdi­
endo a estudiar In. obra del reali7.ador francés Hen~ Chtlr·. 8 1 
próximo. que se celebrará con la amable co laboración de In. 
<.;i nemateca Francesa. se dedicará a Marccl Carné, proyec­
tándose todos los fiJms fundamen tal es de este g •·an croado!' 
clc l ci ne fr ancés. 

Para. mfls adolante se organizarán Jos dedicados al ci ne 
cómico y al film documental de arte. 
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FOTO 

"' CÁMARAS Y MATERIAL FOTOGRÁFICO DE CALIDAD 

PANTALLAS PERLADAS 
ce SWIESSPERL » 

GRAN CALIDAD - DIVERSOS TAMAÑOS 

• 
AGENCIA OFICIAL 

PAILLARD 

MONTERA, 29 - TELÉFONO 21 6110 

MADRID 

PELítULAS: 

KODACHROME - SUPER X - GEV {\PAN 

gllll ll ll llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll l llllll l l lllllllll llll lllllllllllllllll l lllllllllllll lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll llllllllll~ 

-

* MATERIAL 
FOTOGRÁFICO 

y 

CINEMATOGRÁFICO 

RONDA UNIVERSIDAD, 37 
TELÉFONO 2186 51 

BARCELONA 
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n. éot6metto le alttL 3en3ibili­

lal completamente automá­

tico r ptotefilo con.ttiL !o/pe3 

Filtt·os de cristiil ópti l'n, de l'nrns 
pulidas ~ colol'endus en In musn. 

Fillt·os tr11turlus con Cll JHt nntit·ellcjns. 

Filtt•os cllnu -. - lentes ele 1\]II'IIXillllll'iOII. 

ME.JOI\AN EL 1\ EN lllMI ENTO 
FOTOGHAFICO OE LAS EM LI Ui iONEH 

Y LOS Oll.J ETI YOS 

VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO 

PABLO A. WEHRLI 
C. Gerona, 115 BARCELONA Teléf. 27 48 44 

PROYECTOR 

/)t~ .luei4 

Lómporo de 
500 Wotts 

Objetivo 1 :1,6, f :20 m/m 
110-220 Volts 

Bobi nos de 120 mts. 

CÁMARA 

jVhAY~ 
2 X 8 m/m 

Modelo S 2 R 

Fotómetro a coplado 

T orreto poro dos 
objetivos • 

Velocidades : 8 o 64 
e imagen por imagen 

Corrección de paralaje 

Marcha otrós 

Visor directo y de lodo 



PAN·CINOR 

EN UN SOLO OBJETIVO, TODAS LAS 
DISTANCIAS FOCALES DESDE 20 a 60 m/m 

¡EL OBJETIVO QUE HA 
MARAVILLADO A LOS TÉCNICOS! 

t o t 

Permite efectuar «travell ings» sin 
mover la cámara d e sitio. 

t o l 

Acoplado a un visor que da en cada 
instante los límites del campo abar­

cado por e l objetivo. 

En el film rRETORNO:t, de D. Enrique Filé, se ho 
empleado por primero vez en Espoño este moder­
n(simo objetivo aplicado o lo cámara Paillard H 16 

REP~ESENTANTE GfNE~Al PARA ESPAÑA: 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
• 

BARCEL~NA 

Aribau, 74 Tel. 284568 

r~~~~~~~~~ 

~ CINE Y FOTOGRAFIA 

~ 
MATE HI A L FOTOGHÁF ICO 
ALOUILER DE FILM S B, 9,5 y 16 mm. 

PRO YECCIONES A OOM1CILTO 

~ CASA ALEXANDRE ~ 

~ 
San Pablo, 4 {cerca Ramblas) ~ 

V E N T A D E T O D A Teléfono 21 35 39 

CLASE DE APARATOS ll A [\ C E L O N A 

~~~~~~~~~J 

) 



) 

INGRA 
1 

LE PUEIJE 
OFHECEH 

VENTAJAS 

' • Mayor 
• • expertencta 

• Mejot· 
cal idad 

• Mejor 
• p•·ecto 

8 ~ ~CÚJ;ditk ~u 
la ~~ de d,Ud ~fH4 

ES UN PHOUUCTU IJE 

lNOUSTRTA DE GRABACION Y REPHODUCClON ACOSTJCA 
LLA NSA, 44 UAR Ciil U NA TELÉF. 24 21 55 



J. ALEMANY 
ULTIMAS NOVEDADES 
Y EXTENSO SURTIDO DE 
LAS MEJORES MARCAS 

EN 
CINEMA AMATEUR 
ARTICULOS FOTOGRAFIA 
DISCOS , RADIOS, ETC. 

PASEO DE GRACIA, 58 

TELEFONO 28 03 21 

BARCELONA 

VAYA VP. ADONDE GUSTE. .. 
¡r¡UE YO VOY A CASA ''PIBE''! 

Cines PATHE BABY, 1\0LEX, etc. 
PELICULAS 

Máquinas fotográficas :: Trabajos de laboratorio 
Reve lado de películas 8 , 9 1/2 y 16 .. , . 

Bolsa, 3 M A O R 1 O Telef. 2178 75 

1111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 1111 1.! 

PARll 

COSMOS FOTOGRAFICO 
FERNANDEZ, S. A. 
(\ ll 111 h 1 él d e C a ll a l e t a S, 11 Ú m. 1 

TELÉFONO 21 39 4~ 

B ~ R C E l O N ~ 

111111111 111111 1111111111111 111111111111111111 11 111111111111111 111111111111111111111 11 1111 

MllTERilll COMPLETO 

FOTOGRAFill y CINEMllTOGRli.Fill -

-
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' 
' 

7'llmfl Uá. tam6l~n 
cttn 

SUPER-PANCHRO 

, . 
flXlttt Jfl9U.'l0' 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 28 45 68 

jla obra tan esperada! I~L \lAS ,\ IODIWNO Y COMPLI~TO 
TRATADO SOB R E C I N IC 

ARTE Y TECNICA DEL CINE AMATEUR 
rmmu; BOYI1n 

ftcdu ctor Je fe lie cCiné Amnteur o 
Couo•jero T écui co d e U. N . l. C. A. 

Veroi6u c8puiioln d~l 

tC1NÉ - ALMANACII PniSMA • 
Corregido y uumcntudu - 'l'ruducidu por O. C IM(.:N I!:Z I)O'fi ' Y 

PlERRE li'AVI•:AU 
lugcnic r-o • ltudnctor Lécnicu tl u 

•Ciné Amuleur• 

De Cnbo ratorio,s cCiucmntogruríu Amotcu r. He<Jnctor Je fe de ·Otro Cint}• 

Todo el cine amateur en un solo volumen de -100 púginab, cncundcruado 
en te la, con 350 ilustrnciouc~ y 4 páginas en cuatricromín. 

275 capítulos, eo orden alfabético, definiendo, e:cplicando y aconsejando 
sohre más de 600 aspectos artísticos, técnicos) pr1ícricos del cinema amateur. 

PREGJO: PTAS. 210 

Solic ito folleto• rxpllcati••o• ft: 

EDITORIAL NOGUER, S. A. 
PASEO DE CRA CIA, 98 - OARCt::LONA 

PA I\A LAS CASAS o¡;; CINE V FOTO: 

D. GIMI~NEZ BOTEY 
CuHc Le pnnto, 17 1 ll A 1\ C E l. O N A 'f c lófono 2() 62 t9 



• ARTICULOS FOTOGRAFICOS 

• CINEMA AMATEUR 

• DISCOS 

• PIEL Y VIAJE 

ª'''''"''''''''' '''''''''''''''''''"''"''''''''''''''''''''''''''''''''"'''''''''''''''""''"''"''"''''"; 

(""'"""'"~·~·;~~~·~·¡ .... ;·~·;·~·~~·¡·;~~·~""'"'"""'1 
~ Y CINEMATOGRÁFICO ~ 

1 CASA ARPÍ 1 
SALVADOR SERRA 

Rambla Capuchinos, 35 - Teléfono 21 90 15 
BARCELONA 

VENTA DE CÁMARAS 
Y REPARACIONES 

ofro 
e me 

T 
Se vende también en todas las casas 
de Foto y Cine Amateur de España. 

En las mismas, le admitirán su suscripción. 

folllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllli:; 

M. Y. D. V. A. 
MUEBLES 

y 
DECORACION 

• 
Vidrio Artístico Mallorquín 

Hierros de Artesanía Mallorquina 

• 
DEPORTES 

EN 
GENERAL . \ 

Paseo de Gracia, 99 Teléf. 27 11 79 

BARCELONA 

: ................................................................................................................ :: 

JOYA S 

• 
l' JEIJB AS 

• 
PlATEl\ l A 

• 
UHFEHI\EHIA 
HELIGIOSA 

• 
Pf\E.\'\IO S 
ESPECIALES 

PA HA 
CO CURSOS 

A. SERRAHIMJ\ 
OHFEBRE 

PETBlTXOL, 1 BAHCElONA TEL. 1102 05 

;,, .............................................................................................................. ; 



EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 

al alcance de todos los amateurs con el 

proyecto r '-.:1 • • 7 .. tn • 

Una vez revelada la película se fija la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.l y su repro­

ducción con una fidelidad perfecta. 

iES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA 
~ 

• C. l. P TH ! 
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