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Del film

LOUISIANA STORY

deRobert J. Flaherty




Venta de Camaras,
Proyectores, Accesorios
y Material virgen.
Alquiler de Films, 9,5y 16 n/n
Sesiones a domicilio.
Reparaciones mecdnicas,
opticas y eléctricas.

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y
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Revelado mecdnico, de
compensacion automa-
tica, de todas las marcas
de peliculas inversibles
de 8 - 9,5 y 16 mm
Copias-Titulos-Reportajes
Sala de proyecciones.
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CAMARAS

: LB = 8 m/m

Sencilla, cémo-
da y eficiente

H8-8 mm

Las maximas
ventajas para
el 8 lnflﬂ.

H16-16 m

La cdmara de
aficionado con
caracteristicas
de profesional

En cualquier de los formatos amateurs 8 - 9,5 - 16 mm,

son la mayor garantia de perfeccién y de éxito

las cdmaras y los proyectores

PROYECTORES

M8 6 MR8

El més luminoso

G-16

G-816

Monofilm
750 watts

Bifilm
750 watts

G-3

Trifilm
750 watts
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KODAK, S. A.

MADRID

PUERTA DEL SOL, 4
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

BARCELONA
PASEO DE GRACIA, 22

SEVILLA
CAMPANA, 10

Podré captar escenas de gran intensidad depor- \
tiva en toda su accién y con el méximo detalle,
usando pelicula Cine Kodak en blanco y negro;

o Kodachrome, en 16 y 8 mm.

fre

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-

nados y profesionales, por su alta calidad, cons-

1

tante uniformidad y seguridad en los rﬁw oleca

de Catalunya
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OTRO NUMERO

EN costuwmbre glosar, en el segundo nimers de toda pu-
blicacidn. que se estime, el éxito del primer nwumero y dar
las gracias a quienes han contribuido al mismo, Nosotros no
quisiéramos cacr en lugares comunes g hasta nos habiomos
heeho el propasito de no escribir engorrosos editoriales mds
que la inercusable presentacidn y selutacion en el primer
wpmero,

Pero lus circunstancias mandan, Y en el caso de OTRO
CINE podemos decir que 8¢ imponen,

Es tanta la buena acogida que ha merecido nuestra revista,
tan imprevisible a pesar del optimismo que nos impulsd @
sl creacidn, que no consideranos justo wi correcto sitenciarta,

Debemos destacar ante todo la confionza que nos han de-
mostrado un gran wimero de personas ) entidades de toda
Hspaiia al enviar su tarjeta de suseripeion —y muchos su
felicitacion inclusive— bajo el solo wmuneio de la revista M,
desde luego, fiados en el nombre prestigioso del Centro L
cursionista  de Catalwiia, Creemos que mugy pocas publica-
ciones pueden lanzar su primer nwimero contando de antes
maito con una cifra tan considerable de suscripeiones como
OTRO CINE y hasta de demostraciones de simpatin ¢ interds
como la propaganda espontdnea gue han heeho varios Cine-
clubs en sus programas y boletines y algunos hasta por redio.

Luego, la revista no podia defraudar las esperanzas que
en ella tan prodigamente se ponian, Y, a juzgar por los 1os-
timonios que vewimos recibiendo —por escrito y de palabra,
de amigos y de desconocidos, de préowimos y de lejanos—,
OTRO CINE no ha defraudado. Muy al contrarvio, ha supe-
rado cuanto de ella se esperaba,

No obstante, nosotros no estamos toltalmente satisfechos con
nuestro primer aimero, Los defectos que hayan podido ex-
perimentarse en €l, nosotros fuimos los primeros en adver-
tirtos, Y algunos han sido evitados en este segundo Wimero.

Un aspecto determinado queremos seilalar en el capitulo
de censuras. (Censuras, entiéndase, dictadas por la mejor
buena intencion g por la misma simpatia o la revista.) Hs
la de aquellos cimeistas amateurs que desearian se dedicarm
un mayor espacio a tewtos especificos de cine amateur, Ade-
mds de la razon de peso de que serig muy dificil sostener
la revista con el solo micleo de lectores del campo amateur,
debemos insistir en las ideas apuntadas por el Presidente
de la Seccion de Cine Amateur del €. I, de O., don Sulvador
Rifd, en su Salutacion del primer mimero, Ideas que pueden
refundirse en una frase: Nosotros entendemos que todo ol
texto de lu reviste interesa y es wtil al cineiste wmaleur.

A pesar de todo, quedamos tan reconocidos @« los que nos
han hecho observaciones como a los que nos han felicitado
incondicionalmente. A todos nuestra gratitud y la seguridad
de que por nuesira parte Seguiremos poniendo el esfuerzo
necesario para mantener y superar el tono con que OTRO
CINE ha nacido,

PROXIMOS NUMEROS: Tenemos en cartera los
siguientes trabajos: «Hablemos de la luz», por T. G.
Larraya; <El film de arte», por J. F. de Lasa; «Cine
experimental (experimentos en el cinema)», por J. Lo-
pez-Clemente; «Un cine con cardcter», por Antonio
del Amo; «La cdmara como factor psicolégicos, por
Victorfo Aguado; «Carnet de ruta», por A. Promio; y
estudios del Rdo. P. de Vera; Dr. Rosal, Dr. J. Mora-
gas y otros sobre temas cientfficos y socioldgicos.

En nuestro nimero 3 publicaremos un comentario de
los films del XV Concurso Nacional de Cine Amateur
y resenas y comentarios de los Congreso y Concurso
Internacionales que se habrdn celebrado.




Del film

de L. Llobet Gracia.

Aqut’] ingenioso invento de fisica recreativa que, hace
medio siglo, los hermanos Lumiére bautizaron con el nombre
de “Cinematografo”, se ha transformado en el especticulo
de la época y es para millones de seres el tinico alimento
espiritual. Y, como tal alimento, resulta para ellos una ne-
cesidad de primer orden, como el comer o como el dormir.
Necesidad que puede denominarse “de evasion”.

i Hemos pensado en lo que podria suceder si el aprovisio-
namiento de articulos alimenticios, tales como la leche o la
carne, no dependiese mis que de la mayor o menor falta de
escripulos del suministrador?

; Cabe imaginar el suministro de agua a una populosa
ciudad sin la intervencién sanitaria de los poderes piiblicos?

El problema social del ¢ine, en tanto que especticulo de
masas, ha sido reconocido en todos los paises, sea cual sea
su ideologia politica y su religién. La influencia del cine en
la moral, en las costumbres, en la mentalidad —aunque des-
orbitada, esta influeneia, por espiritus encerrados en criterios
unilaterales— es delatada por socidlogos, educadores, médi-
cos, eclesiasticos,

La Iglesia Catdlica viene laborando desde hace afios por
la moralizacién y dignificacién del c¢ine. Su piedra funda-
mental a este respecto ez la Enciclica “Vigilanti Cura”,
de 1936.

Pero debe reconocerse gue el mundo catélico no ha corres-
pondido como era necesario a las directrices papales. El
problema es de unas proporciones enormes, dada Ia potencia-
lidad industrial gue significa el cine y la tentacular ved de
intereses con que se ensefiorea del mundo. Precizan solucio-
nes en grande, a la altura del problema. Y hasta hace muny
poco tiempo se ha venido adoptando easi tinicamente la acti-
tud mas débil, mis mezquina, y, por demasiado cémoda, méis
inoperante que podia encontrarse: una actitud de tipo e-
fgaliva.

“No vaydis al cine”; ha dicho el pirroco o la hoja domi-
nical o el boletin de la congregacion. Y no solamente ha
continuddo vendo al eine la gente que no ha oido al parroco
ni ha leido la hoja dominical o el bholetin de una congreea-
cion —gente gue en nuestro catélico pais forma una gran
sino hasta parte de los feligreses que por la manana
uchado devotamente la voz de su parroco.

mara—
han esc

«PREGARIA A
LA VERGE DELS COLLS»

“El ¢ine, como la lengua de Esopo, es ca-
paz de lo mejor como de lo peor, Y ello
por idénticas razones: porgue es el instru-
mento  de un lenguaje. Este lenguaje
puede decirlo todo, Pero nunca han sido
condenados los hombres a permanecer mu-
dos, bajo pretexto que podian hacer un
mal uso del lenguaje y contravenir en pa-
bras a lus reglus de la moral y del len-
ouaje culto, Nunca se ha condenado el arte
de escribir por el hecho de que aparecian
libros malos, Nin embargo, ha habido oca-
siones en que se ha condenado al c¢ine por-
(que producia peliculas malas.”

Jean-Pierre Chartier, eritico einematogri-
fico de “La Vie Intellectueélle”. Paris. (De
Ia “Hevista Internacional del Cine”, publi-
cacion de Ia "Oficina Catolica Internacional
del Cine', 'n.0 2, 1949:)

i (FILMS DE EXALTACION RELIGIOSA
- o CRISTIANIZACION DEL CINE?

por JOSE TORRELLA

Hablo en términos sintéticos y no ignoro que =e lleva a
caho una lahor compleja, que va desde la intervencién en la
censura estatal, hasta la creacién de eines parroquiales, pa-
sando por la clasificacién orientativa de las peliculas.

Pero todo esto gon soluciones menores, el valor principal
de las cuales quizds esté en qgue equivalen a un reconoci-
miento tacito del eine como hecho social consumado, ineludi-
hle. Y hasta una de ellas, la instalacion de c¢ines en los centros
parroquiales, indica la creencia en el ¢ine como instrumento
activo de apostolado, annque =ea de momento en tuncién me-
ramente accesoria.

El gran remedio, el quc corresponderia a un mal tan
grande, hace relativamente poco tiempo que empieza a ma-
nifestarse. Me refiero a la produccidn.

Resulta comprensible, desde un punto de vista humano,
que los industriales de los paises catélicos tardaran afios v
anos en asimilar la doetrina social de la Telesia, que final-

Del film «LE JOURNAL D’UN CURE DE CAMPAGNE».




mente han digerido a fuerza de guerras y revoluciones, Mas
ya no lo resulta tanto que no se decidieran, con sano criterio
econémico, a abordar el negocio del ¢ine, intentando subs-
traerlo al monopolio judio.

Yo no sé hasta qué punto han jugado la especulacién
comercial y la intenciéon de apostolado en las peliculas de
signo catdlico ¢on que Hollywood rompié el fuego (“Siguien-
do mi eamino”, “La cancién de Bernadette’). Pero lo cieto
ex que con ellas se demostré lo que, de tan increible, parecia
cosa de milagro: la aceptacién popular de un eine abierta-
mente religioso. Por la leccién que representaron para el
capitalismo catélico europeo, ereo que hien pueden sorles
excusados sus defectos, que podriamos resumir en la palabia
“americanismo’,

Ahora es ya Francia, la desmoralizada y oficialmente
laica Franeia, que asombra al mundo con peliculas de pro-
tundo y audaz mensaje religioso, como “Monsieur Vincent”,
“Dien a besoin des hommes”, ete,

Y hasta Espaiia, tan desdibujada y vaga en cinematogra-
fia, senala un estilo propio v definido en films de exaltacion
sacerdotal, como “La mies es mucha” y “Balarrasa’.

Fero no creo que sea esto todo eunanto pueda desearse,
Unos euantos films de intensa 1eligiosidad entre centenares
de producciones anodinas, euando no inmorales v socialmente
n=fastas, es ann poea cosa. Y demasiados films de intencién
apcetolar aguda serian contraproducentes,

Por otra parte, conviene que se proceda con suma cau-
tela y parquedad en exponer a la peligrosa consideracién de
toda clase de mentalidades ciertas cuestiones religiosas ds
tipo interno. Y que, si se quiere hacer cine hagiogiifico, sea
dando a la tigura del Santo todo su perfil espiritual, sin la
vecesion del enal resulta incomprendida su anéedota humana.

Serfa mds justificado un cine persuasivamente religioso,
1 tuviese como misién enfrentarse con un cine antirreligio-
0. Pcro no es este el easo. El cine dominante, ¢l gue suges-
tiona a las multitndes, no es un cine antirreligioso, sino un
cine cavente de sentido religioso; earente, incluso, de sentido
moral. Pasar de un film de acentuada religiosidad, como, por
¢jemplo, “La Senora de Fatima”, a un pasatiempo cnal-
quiera ‘““de lujo y amor” o de “ladrones y policias” —ja
VEees en un mismo programal!— no constituye ningtin bene-
ficio espiritnal para los espectadores inconseientes, porque
el uno destruye la semilla del otro.

Lo ideal, lo necesario, a mi entender —sin perjuicio de
unos cuantos films abiertamente eatélicos, pero rigurosamente
escogidos vy realizados— es la eristianizacion del e¢ine en

Del film BALARRASA

general. Y esto no guiere deciv que ol espectdenlo einema-
togriafico deba convertirse en un fono pasaticmpo monjil, Ni
mucho menos. Lo que propugno es ln infiltracion de un
minimo de sentido eristiano en la concepeidn v desarvollo
do las peliculas.

Todos los temas son asequibles. Mejor dicho, el cineasta
debe abordarlos todos. Sobre todo los actuales, Y as<i en los
més profundes como en los mis ténues, en los mis dsperos
como en los mds snaves, puede y debe regir ol sentido eris-
tiano bisico de nuestra eivilizacién, BEsta civilizacion que,
dividida en signos politicos y ereencins religiosas, nace, a fin
de cuentas, del magisterio y del sacrificio de Cristo.

Por lo que afecta a Espaia, si huimos de la mania imi-
tativa de lo extranjero, que tan funesta ha sido parva nuestro
vine, y le damos una visién nacional —pero Gtniea, no pura-
mente folklorica—, creo que el sentido eristinno —aqui ya
netamente de inspiracién eatélica— surgird por anadidura.

No he pretendido mis que eshozar ideas, cuyo estudio a
tondo dejo para plumas mds autorizadas que la mia, sin
otro titulo que mi sana ateceion por el arte einematogrifico,

Y debo senalar, por dltimo, que me he referido a un cine
para adultos. Queda en pie la grave y desenidada euestion
del cine para nifos, que en breve serd tratada en estas piagi-
nas por nna firma especializada.

e i
>

Del film ANTONIO DE PADUA




Robert J. Flaherty
en la isla de Aran

Como homenaje a la memoria de uno de
los artistas mas puros y honestos que ha
tenido el cine, Robert J. Flaherty, fallecido
el pasado ano, publicamos el interesante
estudio que ]. Lépez-Clemente ha escrito
para «Otro Cine», biografiando y anali-
zando la obra de aquel excepcional crea-
dor del gran cine documental, del docu-
mento elevado a la categoria de drama
o de poema, que tal sea uno de
los idoneos mensajes del Cine.

vez
mas

PEQUENA HISTORIA DE UNA GRAN VIDA

ENSENANZAS DE FLAHERTY PARA AMATEURS Y PROFESIONALES

En 1884 los Estados Unidos han dado ya el primer estirdn
de la juventud. Hace sdlo cuarenta afios gque se han anexio-
nado sin esfuerzo enormes extensiones en el Sur, a costa de
Méjico; no han pasado todavia veinte afos desde la compra
de Alaska a Busia por un precio irrisorio ¥ menos afn les ha
costado apoderarse del archipiélago de Hawai y del de Samoa.

En aquel afio, al ver la luz en la regién de los grandes lagos
Robert J. Flaherty —quien maAs tarde harda poesia con un
nuevo medio de expresion— vive sus iltimos afios el poeta
Walt Whitman, cantor de los modernos Estados, v el pais
encuentra en un periodo de prosperidad ¥y de negocios; se
pecula en la bolsa, con los terrenos, ferrocarriles ¥ concesiones,
Las industrias del Este prosperan a ritmo vertiginoso y un
espléndido porvenir se ofrece a todos los ciudadanos. El jo-
ven Flaherty, participe de la euforia general, ingresa en la
Escuela de Minas de Michigin proponiéndose dedicar su vida
a esta especialidad, ¥y una vez con su flamante titulo en el
bolsillo es enviado por sus patronos, como Jefe d2 expedicidn,
a varias exploraciones en la Bahia de Hudson ¥ la Tierra de
Baffin.

Hubiera seguido toda su vida perdido anodinamente entre
exploraciones mineras, a no ser porque su espiritu curioso ¥
observador le hizo aceptar las sugestiones de uno de sus jefes,
quien le propuso llevara una cimara cinematogrifica consigo
para facilitarse el trabajo. Asi lo hizo, fotografiando el terri-
torio explorado y la vida de los esquimales que lo habitaban,
v al regresar, al cabo de afio ¥y medio, despnés de varios acci-
dentes ocurridos a este su primer trabajo de amateur, pudo en-
sefiar a la Sociedad Geogrifica Americana su pelicula, que
resulté mala ¥y aburrida segin su propio testimonio. Este
fracaso le inclind a desistir por un tiempo de su amateurismo
cinematogrifico, aunque no abandond del todo la idea de hacer
la biografia de una familia esquimal, en lucha implacable con
un pais inhéspito, estéril, azotado por el peor clima de la tie-
rra. Con su experiencia anterior esta wvez todo saldria bien
y el drama de la vida de estas gentes, que &l conocia desde
hacia diez afios, tendria que interesar a todos. Sin embargo,
en principio s6lo bastaba con alguien que se interesase en la
empresa, ¥ para esto hubo que esperar varios afios. Al fin

«Un paso mas para fundir el sonido v la imagen lo
dara posteriormente en LOUISIANA STORY»
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por J. LOPEZ-CLEMENTE

fué una compafiia peletera, “Revillon Fréres”, la
Flaherty a su avanzada de Port Harrison, donde
gar sesenta dias viajando en bareo v eanoa, con

“Akeley”, productos quimicos, diversos materiales v utensilios
para revelar, positivar ¥ proyectar la pelicula. Con la fe del
amateur, que tiene gue hacérselo todo, aprendié a revelar y
positivar la pelicula, ¥ con el entusiasmo y la pacienc del
verdadero aficionado tuve que ingeniarselas para introducir
innovariones en los procedimientos previstos, los cuales, como
siempre sucede, fallaron a la hora de las realidades. Con es
piritu amateur trabajé incansable, ideando férmulas priet
a cada paso, provectando el film a sus amigos los esquimal
a medida que lo iba realizando, para que comprendieran

que envié a
tard6 en lle-
dos (.’i‘LII'J.EirilF

]r;




que aquel hombre queria ¥ hacia con ellos. (Es altamente
aleccionador acerca del aleance del cine, el relato de Flaherty
en el que cuenta las reacciones de los esquimales al r
cerse por primera vez en fotografia, compardindose en un espejo
Yy luego en la pantalla.) No ahorrd desplazamientos luego
infructuosos, hasta de 1.200 kilometros sobre los hielos, v toda
clase de penalidades.

Pero agquellos trabajos en el Norte habian sido un juego de
nifios comparados con los que esperaban al pobre Flaherty al
tener gue ofrecer su pelicula a los distribuidores, una vez mon-
tada, después de un invierno de labor personal para ordenar
¥y elegir la enorme cantidad de material rodado. El cine en los
tltimos tiempos puede haber avanzado mucho en sus proce-
dimientos, pero los productores v distribuidor siguen con su
misma incomprension eterna ante la obra creadora. Sus men-
tes de comerciantes no dan mds de si, aunque lo malo es que
también como comerciantes fallan sin cesar desde hace cin-
cuenta afios. Renuncio a relatar la odisea de Flaherty para
buscar exhibidor a su Nanuk el Esquimal —una de las obras
perdurables del cinema—, por lo gque tiene de depresivo v la-
mentable ¥y porque tampoco serviria de ejemplo para quienes
no desean enmendarse. En resumen, la pelicula se estrené por
puro azar en América ¥ no fué aceptada alli hasta sus éxitos
de seis meses en Londres v Paris v los no menores de Berlin
v Roma. Nanuk, el buen amigo de Flaherty que alcanzd la
popularidad con la pelicula, morfa, poco después, de hambre
en las estepas heladas del Norte, cuando su imagen andaba
alin animando todas las pantallas del mundo.

El éxito de Nanuk el Esquimal, tanto mas de notar por
producirse en medio de la plaga de las peliculas de jazz, pro-
porciona a Flaherty un contrato con “Paramount” para fil-
mar lo que guste. Tiene por entonees una gran acogida el libro
“Sombras Blancas", sobre los mares del Sur, escrito por
O'Brien, viejo amigo de Flaherty, el cual, en unién del pin-
tor George Biddle que acaba de llegar de Tahiti, anima al rea-
lizador ¥ a su mujer para que vayvan a aquel paraiso, al gque
también podra llevar a sus hijos. Pronto se deciden y un buen
dia desembarca la familia Flaherty en Savaii, remota isla de
las Samoa. No tarda en ver Flaherty que alli, en aquel ar-
chipiélago paradisiaco, no existe la lucha del hombre con los
elementos —constante de su arte—, no hay drama por con-
traste. La naturaleza no es aqui madrastra cruel como en el
Norte, sino madre amantisima. Sin embargo, aqui esti tam-
bién el hombre con su circunstancia, ¥ aqui se queda Flaherty
viviendo dos afios en intimidad con los natives para, segin su
costumbre congénita, penetrarse bien de sus vidas y de sus

«LOUISIANA STORY ha sido
el canto del cisne de Robert Flaherty.

Il.l'i!illl"['l'liiﬁ hasta que el asunto, lo cual quiere decir, en ¢l sen-
tido flahertyno, lo mds esencial del drama humano ¥ local de
todos los dias, brote por si mismo, natural v espontineo, Como
los polinesios de Savaii estaban libre por fortuna, de las
elementales penalidades de la existenci tenfan que in-
¢ * el sufrimiento para mantener en la roza la Tibra de Ia
virilidad, mediante la ceremonia del tatuaje, extremadamente
dolorosa, El encanto de la vida en la ny de la liturgia a sus
1I!'iu:-;vs: paganos fué captado con profundidad en el hello poenn
filmico que es Moana, Con igual espiritu amateur habfa tenido
en esta ocasion Flaherty que hacérselo todd: dos muchachos
polinesios le ayudaban, orgullosos de su trabajo, en ol rove-
lado, lavado ¥ secado de las cintas. Tird cuarenta cajas de peli-
cula ortocroméitica ya rodada que no daba bien ol bello color
de piel de los indigenas v de sus flores v pldid el envio del
primer material pancromédtico, que a su vez le obligd a varins
innovaciones en sus procedimientos de laboratorio. Inleld o
los samoanos como espectadores exhibiéndoles ol famoso El
Golem, al que se aficionaron mucho, ¥ tambidn, como antes los
esquimales, vieron los islefios todos los dias lo que se iba ro-
dando, excitindose én ellos, con estas pruchas, el afan de su-
peracién para sus actuaciones, Y también !, como con
Nanuk, los gerentes de la Paramount quedaron altamente de-
fraudados al ver la pelicula. En resumen, ln misma lamen-
table histo de siempre. Moana, delicado ¥ esotérico poema,
fué lanzada por un “genio” hollywodense de 1o digtribuclon
con el “sugestivo” titulo de La vide amorosa de wna sirena de
los Mares del Sur. istas contrariedades, untdas a los desaeuer-
dos posteriores con sus colaboradores Van Dyke v Murnau
en la codireceion de Sombras Blancas en los Marves del Sur
v de Tabi, le animaron a marchar a Inglaterra invitado por
Grierson,

Pero antes habia realizado, en 1925, una pelicula corta, ex-
cepeional en la trayectoria de Flaherty, tan humang v fjena
a puras abstracciones. Este film, muy poco mencionado, se
tituld 24 Dollar Island y ha quedado como una aportacién
importante del ecine de vanguardia americano. En est
cula, al contrario que en todas jas demds de Flahe
hombre no es mds que el elemento secundario, que 8
fondo a la colosal arquitectura de Nueva York v a su puerto,
Usa Flaherty por primera vez el teleobjetivo v se ina con
las perspectivas y efectos de la ciudad que él fotog a desde
los puentes, desde los ferries, desde la costa de Jerseyv ¥ enca-
ramindose a los edificios mas altos. Kl resultado fué, s
sus propias palabras, “no una pelicula de seres humanos,
de los rascacielos que ellos erigieron, empequefieciendo a la
humanidad misma®,

«Para Flaherty,
HOMBRES DE ARAN

€5 mas musica que prosa»




Al llegar Flaherty a Inglaterra se ha iniciado ya el movi-
miento gque ha de constituir la Escuela documentalista ingle-
sa, dirigida por el eritico, ensayista y realizador John Grierson,
(Esta manera britinica de entender el documental, que tuvo
su punto culminante en la Gltima contienda mundial, ha sido
muy importante, aunqgue no tan conocida y parece que actual-
mente se halla en decadencia por diversas eausas gue afectan
por igual al género documental en todos los pafses.) A instan-
cias de Grierson realiza Flaherty Industrial Britain. Dotado de
un especial instinto para lo inédito, eualidad de artista, Flaher-
ty rompe el tabl que representa para los cameramen la foto-
grafia en regiones nubladas o sombrias ¥ con su fina percep-
cion eapta todos los matices del negro al bhlanco del cielo de
Manchester, lleno de humo de las fabricas v de los alfares. De
Ia influencia que ejerce esta pelicula sobre los documentalis-
tas ingleses puede juzgarse por estas palabras de Edgar Ans-
tey: “La manera en que movia la edmarda, anticipindose mis
que siguiendo el movimiento de un alfarero o soplador de vi-
drio, ha sido considerada por sus colegas como libro de texto
para cuando se quiera usar de la cAmara como de algo gue
es mds valioso que una simple méiquina registradora.”

No obstante, ¥ a pesar de esto, las diferencias radicales de
posicibn ante la realidad como materia- lirica, estética, repre-
sentada por Flaherty y la realidad como materia social, anti-
estética, defendida por Grierson (para el cual Flaherty es el
poeta que arrojaria Platén de su Replblica) traen la sepa-
Jraeién. Separacion que le lleva de la mano de Michael Balcon
a la “Gaumont British”, esta vez para realizar una pelicula
a su antojo en la Isla de Aran, al Oeste de Irlanda. Pro-
visto de una eAmara de 16 mm. que yva no abandonari nunca
mas ¥ que viene a sustituir en él al cuaderno de notas del
eseritor, va tomando apuntes vivos v en los meses de convi-
vencia con los pescadores surgiri el tema. La aparicién ines-
perada de tiburones en la Isla la aprovecha para montar una
de las mdis importantes secuencias del film. (Igual ocurrird
afios después, en Lousiana Story, con los cocodrilos.) Estos
factores imprevistos, espontineos, subyugan a Flaherty, que
sabe la aptitud de su ecimara para aprovecharlos cuando lle-
gan ¥y levantar con ellos la inimitable arquitectura de sus films
sobre el mismo acontecer de los hechos. Después de dos afios
de estancia en la isla wvuelve a Londres con su nuevo film.
Hombres de Aran es la pelicula del mar por antonomasia, cuyvo
secreto, en mi opinién, radica en el contraste entre la rudeza
del tema y la delicadeza fotogrifica con que ha sido resuelto,
marcando un bello contrapunto dificil de superar. En Hom-
bres de Aran lo que cuenta es la imagen ¥, como siempre
en Flaherty, la imagen viva, no la pi#ramente plistica como
opina superficialmente de &l Georges Charensol. Para Flaherty
Hombres de Aran es mis misica que prosa, puesto que el
tema tiene mdis motivacion en la misica que en las palabras.
En su criterio el lenguaje, como vehiculo de comprension, no
importa nada si el espiritu de la imagen es elaro. Por esto tal

«...MOANA, delicado
y esotérico poema...»

vez se halla Flaherty lo mds alejado del teatro gue se puede
sstar en el cine, La banda sonora representa para él la mi-
sica o canciones del lugar, las voces, los ruidos y una serie de
posibilidades expresivas intimamente alindas a la imagen. Esta
teoria podri no ser muy nueva, pero ha sido olvidada ¥ cuan-
do algiin realizador la quiere recordar, como recientemente De
Sica en Milagro en Mildn, el resultado es sorprendente ¥y de
suprema eficacia. Un paso maAs para fundir el sonido v la ima-
gen lo dard posteriormente Flaherty en. Louwisiana Story.

En 1937 codirige con Zoltan Korda Sabil (Elephant boy),
seglin novela de Kipling, y regresa a su pais donde produce
v dirige, en 1942, para el Ministerio de Agricultura, el docu-
mental The Land. En los afios siguientes trabaja en la pro-
ducecién de documentales, hasta 1948, en cuyo afio se va a cum-
plir el ciclo profesional de Flaherty., Como en sus comienzos
tendra ahora que recurrir a una sociedad industrial, la “Stan-
dard Oil Co.”, para que le financie su tltima pelicula, a pro-
posito de la cual, él escribié: “Cuando vamos a un pais lo es-
tudiamos junto con todo lo que sobre él se haya eserito. Casi
por azar un dia en Luisiana cogimos un libro que mencionaba,
entre otras caracteristicas de las gentes de Cajun, sus supers-
ticiones, sus creencias en cosas como las sirenas y el “hom-
bre-lobo”. Fué asi como conseguimos un punto de arrangue
para el film sobre Luisiaina.” Flaherty sera fiel a si mismo
hasta el 1dltimo momento, sin una vaeilaciéon. El joven explo-
rador tiene ahora 64 afios ¥ una larga experiencia, pero sigue
siendo el mismo amateur de siempre; sigue empleando sus
procedimientos tinicos en la realizacién, sin rendirse a los can-
tos de sirena de los délares ni del éxito fécil; sigue siendo el
mismo individualista —lo que le vale el calificativo de anti-
cuado por log gue quieren socializar el ‘arte— y el amante de
la naturaleza y de los seres. El problema del hombre sigue en
pie; lo mismo en el Artico que en el I-‘acificc_). en Arin que
ahora en Luisiana, donde va a demostrar lo granado de su
genio librando una nueva batalla en medio de los pantanos
para darnos, con Louwisiana Story, el cuarto v liltimo de sus -’
grandes poemas cinematogrificos.

Y Louisiana Story, que es la pelicula que més deseariamos
conocer, ha sido el canto de cisne de Robert Flaherty, muerto
en el verano de 1951, cerca de los grandes lagos gque le vieron
nacer,

Su vida puede resumirse asi: Comprension de los hombres
v las cosas; superacién constante hasta el fin ¥ una inso-
bornable independencia artistica.

P



LOS INICIOS DEL
CINEMATOGRAFO
EN BARCELONA

por JOAQUIN M.* de NADAL

En el curso ascendente de eso que hemos dado en llamar
“civilizacidn” creo que la generacién nuestra —la de los que
andamos a caballo de dos siglos— e¢s la que ha sido beneficiada
con el mayor nimero de revelaciones sensacionales v de sor-
prendentes adelantos. No creo del caso buscar argumentos
a mi tesis, porgue dudo gue nadie pueda presentar mejores
credenciales gue las nuestras para aspirar al justo orgullo
de aguel beneficio. A uno de aguellos progresos, aplicado al
arte fotogrifico, voy a referirme hoy

iSerd menester que diga que voy a hablar del Cinematd-
grafo? Presumo que el titulo de este articulo y el caricter
de esta revista, me relevan de tal confesion. Pero si es, tal
vez, necesario que aclare —para que no se llamen a engafio
mis lectores— que no voy a tratar de €l bajo su aspecto cien-
tifico ni bajo el punto de vista de su repercusién social, sino
para extraer de mi memoria, ¥ sacudir el polvo de los afios,
a mis viejos reecuerdos y a mis ilusiones de nifio y para sa-
carles un poeco a paseo como acostumbraba a hacerse enton-
ces —con los chiguillos gque entonces éramos— los jueves por
la tarde.

Y fijaos en que, al hablar del nuevo invento, le denomino
con sus seis silabas, sin restarle ni afeitarle ninguna, porque
asi se le llamaba en aquella época, como si encontrisemos un
goce especial en deletrear aquella palabreja, verdadero arma-
toste ecientifico, armado con residuos de lenguas sabias, para
designar simplemente la fotografia animada. La expresion
“gine” vino luego, cuando la economia se introdujo en el len-
guaje y las Pilaras se llamaron “Pilis", ¥ los policias, “polis”,
v las bicicletas, “bicis".

Mi primera vision cinematogrifica se sitia —si la memoria
no me es infiel— en el afio 1896 ¥ en la casa-estudio del
fot6grafo Napoleon, en la Rambla de Santa Ménica, en los
bajos de la cual habilitaron sus duefios —"A. y K. F. dits
Napole6n”"— un gran salén de proyecciones, con mas apa-
riencias de almacén que de salén de especticulos, bautizado
con el nombre de “Cinematégrafo Lumiére”, en honor del in-
ventor de la fotografia animada. Una tarde, antes de la inau-
guracion oficial, el popular fotégrafo tuve la bondad de invitar
a mis padres “y familia” a contemplar la nueva maravilla, ¥
alli fuimos todos —mis progenitores ¥ los ocho hijos que
éramos entonces. (Con muchas familins como la nuestra se
llenaba la sala.)

Yo recuerdo aquella exhibicién como si la hubiese presen-
ciado aver mismo. Dieron cuatro o cinco peliculas simplicisi-
mas: la salida de los obreros de la fibrieca Lumiére, “Borri-
quitos morunos. Argel”, “La oracién del moro”, “El regador
regade” ¥ no sé si alguna méis. En junto, media hora de
especticulo de lo mis elemental que dar se puede. Y, a pesar
de ello, jcufinto disfrutamos en aquella sesién! ;Poco podia-
mos pensar, los que acudimos a ella, que asistiamos a una
verdadera revolucién que habia de tener tan enorme trascen-
dencia en la vida ¥ en las costumbres de nuestra sociedad
v de las sociedades futuras!

La inauguraciéon del Cinematégrafo Lumigre obtuvo un éxi-
to enorme ¥ las gentes se apretujaban para entrar en aquella
sala, formando compacta cola en el pasillo de entrada, en
donde las gentes que llegaban y las que salfan coineidian,
sin mds separacién que un grueso cordén sostenido por unos
postes.

Y agul tenéis una particularidad, delatora de aquel éxito
extraordinario: el Cinematdgrafo Lumidre (que el pueblo de-
signd muy pronto “Cinematégrafo Napoleén™) no se anuneia-
ha, en log primeros tiempos., He repasado cuidadosamente la
coleceion del “Diaric de Barcelona" de aquella época ¥ no
apareeen los anuncios en la seccién de especticulos hasta el
dia 14 de febrero de 1897. Y aun entonces lo hacen modesta-
mente, entre el del “Universal Exprés”, un “Salén cientifico-
recreativo” instalado en el nimero 2 del Pasaje del Crédito,
v “El Sport Galiistico Catalan” abierto en la casa 234 de la
calle de Cortes, “frente al Nuevo Retiro”.

MNadie mejor que el Cronista de lo Ciudad para evo-
carnos los balbuceos del especidculo cinematografico
en el ambiente barcelonés de finales de siglo, Con la
venteja de que Don Joaquin M.” de Nadal nos habla,
mds que como erudito, como festigo de aqualla inge-
nua efemérides que con el tiempo habia de tenar una
tan enorme troscendencia y que él nos revierte a su
clima primicial de candorosa sorpresa,

De vez en cuando, sin embargo, aparecin unn gacetilla en
los periédicos para cantar las excelencias del nuevo invento,
ya con anterioridad a la propaganda cotidiann, No quiero dejar
de reproducir una de aquellas gacetillas, que demuestra la
buena fe y la simplicidad de gustos de aquellos tiempos.

El dia 8 de enero de 1897 fué el "Cireulo Artistico” obse-
quiado con una seslén particular —como lo habiamos sido
nosotros el afo anterior— ¥, de aquella visita, queda cons-
tancia en el "Diario de Barcelona" del din inmediato:

“Aver, en el Cinematégrafo Lamiére, establecido en la casn
fotografia de los sefiores Napoleén, didse una sesién extraor-
dinaria dedicada a los socios del Circulo Artistico. En elln se
exhibieron treinta vistas escogidas entre las mis notables ¥
que mayvor éxito han tenido desde que el admirable aparato
funciona. Algunas de ellas fueron repetidas a instancia de los
concurrentes que las aplaudieron con entusiasmo, contindose
en este nimero los dragones pasando un rio a nado, con sus
caballos, la destruccién de malezas y el manguero, Las vistns
que reproducen efectos de agua son, sin disputa, lag que mis
sorprenden por su asombrosa verdad. Asf, ¢l Bafio Dianp en
Milan, el bafio negro, las montafias rusas nduticas ¥ el antes
citado cautivan al espectador por su estremada fidelidad con
el natural. Es muy notable la demolicién de un lenzo de mu-
ralla que, al derrumbarse, levanta una nube de polvo que v
paulatinamente disipdndose, dejando ver de nuevo las personas
v los objetos antes envueltos por ella, Los asistentes celebra-
ron con calurosas manifestaciones la exhibicidn Lumidére ¥
salieron muy satisfechos de la sesion.”

Por loa titulos de las peliculas que se proyectaban, se tro-
duce claramente que aguéllas iban conservando su simplicl-
dad; la mayor parte de ellas eran puramente informativas o
documentales, como puede comprobarse con el programa del
dia 21 de febrero, “1. Madrid. Salida de guardias del Palacio
Heal., — 2, Lyon. Palacio de los cordeleros. — 8. Blarritz.
Borrasea en la costa, — 4. Lyon, Reereacion de Escolares, —
5. Sousse. Mercado de earbén. — 6. Ciotat. Tric, trac. —
7. Lyon. Pelea de nieve. — 8. Gran novedad. El mundo al
revés.”

El titulo de la {ltima pelicula proyectada se prestaria a
confusién si una nota, consignada a continuacién, no nos acla-
rase el sentido de aguél. La nota es ésta: “Los jueves, din
de moda, varias escenas del mundo al revés.” Como ficllmente
comprenderd el lector, no se trata de alguna nueva pelicula
de escenas groteseas, a la manera de las que alegraron nues-
tra nifiez en la aleluye famosa de “El Mundo al revés", sino
que, para alargar el especticulo y provocar la hilaridad de
los espectadores, se proyectaban, al revés, algunas de las pe-
liculas conocidas.

TUn titulo, ¥ otra nota, publicada en el anuncio del “Diario
de Barcelona" del dia 28 de febrervo, deja el asunto definiti-
vamente esclarecido. "..8. Bafio de negros. Al revés. Los jue-
ves, dos vistas de la vida al revés,” Estas notas y la costumbre
de que son testimonio, ;jno delatan, con paladina ingenuidad,
la patriarcalidad inocente de los inicios del cinematégrafo bar-
celonés? ;Os podéis imaginar lo que aconteceria, hoy dia, si
a alglin empresario de cine (ahorn ya puedo decir Cine, en
lugar de Cinematégrafo, se le ocurriese proyectar, al revés, una
pelicula cualquiera, aungque nada mis (!) fuese “Lo que el
viento se llevéo” 2.

Someto el ecaso a la consideracién de mis leetores,
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RECUERDO DE BELA BALAZS

CUH razon se ha dicho que Bela Balazs fué el primer
sistematizador de la teoria cimematografica. Bl fué quien
reclamd la atemeidn de los intelectuales del mundo eéntero ha-
cia el Arte recién nacido y él también quien, a la luz de su
materialismo dialéetico, se adelantd con sus importantisimas
obras a muchas realidades actuales del fendmeno cinemato-
grdfico. }

Nacido en Hungria, el 4 de agosto de 1884, sus activida-
des literarias nacieron bajo ¢l signo de la filosofia idealista
W, habiéndose destacado politicamente por su participaciin
en la revolucion de 1918-19, hubo de emigrar a Rusia, donde
obbwvo, poco después, nwna Cdatedra en el Instituto Cinema-
togrdfico de Mosci.

Sus ideas sobre el cine estdn compendiadas en tres libros,
verdaderamente lrascendentales para el estiudioso del hecho
estético-cinmatogrdfico.

Nos referimos a “Der sichtbare Mensch oder die JKuitur
des Hilms” (Viena, 1924); “Der Geist des Films” (Halle,
1950) y “Iskusstvo Kino” (Mosed, 1945).

En el primero de ellos, Balazs expone su teoria sobre el
cine mudo, al que clasifica entre las artes figurativas y sobre
el que pretende Hamar la atencion de artistas y hombres de
ciencid.

Es este un tratado “a priori” que él mismo define como
“paloracidn, swefios, profecias y exigencias de una gran posi-
bilidad para wn arte que empezaba a despertar’,

En el segundo libro, editado seis anos mds tarde, Balazs
parte del supuesto de que el hombre ha asimilado la cimara,
incorporandosela como st fuera wn organo mds y trate de
eehozar “una especie de gramdtica, estilistica vy quizds tam-
bién una poédtica del nuevo lengiaje’.

En su ensayo mais reciente (que puede considerarse la
obra mis completa y perfecta de Bela Balazs) el autor rec-
tifica algunos errores conceptuales que hallamos en los dos
libros anteriores, ¢ termina diciendo que “en el cine, el arte
no es lo mds importante” y que “no se debe correr tan sdilo

=

por J. Fco. pE Lasa

tras de los valores estéticos”,

No se limité Balazs al aspecto técnico del eine, sino que
colabors activamente en el cine-produccion. Swuyos fueron los
guiones de los films “Abenteuer eines Zen-Mark-Scheines”,
de Viertel (1928); “Narkose”, de Abel (1929); “Die Drei-
groschenoper”, de Pabst (1932), o “Luz azul’, de Leni
Riefenstahl (1932), habiendo colaborado dltimamente en e
guidn de “Valahol Europaban®, de (feza Radvanyi.

Tres son los elementos que —segiim Balazs— hacen wun
Arte del Cine; el encuadre, el primer plano y el montaje.

Y conste que, al hablar del encuadre, no se refiere Balazs
@ sus formas nonmales y acostumbradas, sino sobre todo a
“esas formas acentuadas y hasta exasperadas a través de las
cuales la mirada se convierte en opinidn critica’.

Pero los encuadves no bastan para conferir a las imdge-
nes un completo valor; en realidad, éste se determina cuando
los encuadres se relacionan, porque wna pelicula mo es nina
sucesion de fotogramas aislados, sino wna continda relacion
de imdgenes.

Ast, para Balazs, el montaje tiene una verdadera misiin
creadora en la marracion cinematogrdfica, cuyo ritmo adguie-
re un valor propio e independiente; es decir, wn ritmo mit-
sical. ’

Dice del cine sonoro que es un “arte que descubrird el
mando acustico al hombre”, teniendo en cuenta que no es un
simple perfeccionamiento del mudo, sino wun hecho central.
Asi es como Balazs coloca junto al primer plano visual el
primer plano sonoro.

“No debemos ofr solamente lo que vemos”; por lo tanto, el
realizador, del mismo modo que guia el ojo del espectador,
debera guiar su oido.

Esta es, a grandes rasgos, la sintesis tedrica de Bela
Balazs, muerto en Budapest el 18 de mayo de 1949, tras de
haber aportado wia importantisima obra a la teorizacion del
Séptimo Arte.
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TEXTO0OS FUNDAMENTALES

EL. HOMBRE VISIBLE

BELA BALAZS

Aunque el cine hablado parece que destruya la teoria de
Béla Balazs consideramos que ésta sigue en vigencia por cuan-
to el gesto, lo visnal, predomina en cine —o por lo menos debe
predominar— sobre el concepto, sobre lo audible. A pesar de la
nueva Babel que representé el sonoro, el Cine sigue siendo
la. “primera lengua internacional”, como dijo en 1924 Béla Ba-
lazs: la de la mimica v los gestos.

La inveneidén de la imprenta ha ido haciendo ilegible el ros-
tro humano. A medida gque hemos ido aprendiendo a leer en
el papel, hemos ido olvidando otras formas de comunicacion.
Por algo Victor Hugo escribié gue “el libro habia asumido
modernamente la funeién de la catedral medieval, convirtién-
dose asi en el instrumento expresivo del espiritu popular”.
Pero es que miles ¥ miles de libros han ido fraecionando aquel
finico e indivisible espiritu de la Catedral en otras tantas di-
versas opiniones.

Asi, la palabra ha gquebrado la piedra. Del “espiritu visible”
se ha pasado al "espiritu legible” ¥ la ecultura wvisual se ha
transformado en conceptual. Y, es un hecho comprobado, que

dicha transformacion ha cambiado extraordinariamente el as-
pecto de la wvida en general y hasta el del hombre en par-
ticular.

Otra “miguina” aparece ahora, para dirigir nuevamente el
espiritu haecia lo visible ¥ para darle al hombre un nuevo
rostro.

Esta mdaquina es el Cine. Sostenida por una técnica que
tiene por objeto la multiplicacién y la difusién de la produe-
ci6én espiritual, puede considerirsela similar a la impresion del
libro, hasta tal punto gue no eg aveniurado prever que su
acecién sobre la eivilizacién no seri menos vasta y profunda
gue la de aguél.
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No siempre quien calla lo hace porque no tiene nada que
decir.

Es posible que, aunque nada diga, el hombre se halle en
posesién de elementos que s6lo pueda expresar por medio de
ciertas formas: imdgenes, mimica o gestos.

Lo que sucede es que el hombre que, por decirlo asi, tiene
una cultura visual, no quiere sustituir la palabra por medio de
gestos, como hacen los sordomudos con su lenguaje figurado.
Sus gestos no expresan conceptos sino el YO inmediato e irra-
cional; lo que sus movimientos ¥ su rostro nos dicen, nace de
un estado de 4nimo que nunca podria sernos revelado por
las palabras.

El espiritu se asemeja entonces al cuerpo. Se hace visible.

En el periodo de mayor florecimiento de las artes figurati-
vas, pintores ¥ escultores no se limitaban a componer for-
mas, ne estudiaban tan sélo las relaciones espaciales segiin
imAgenes abstractas; para ellos, el hombre no era exclusiva-
mente un problema de forma.

Los artistas podian pintar el espiritu sin caer por ello en lo
“literario”, ya que el espiritu no se fosilizaba en los conceptos
sino que, sin dificultad alguna, se transformaba en cuerpo.

Era aquél el perfodo feliz en el cual los cuadros tenian un
“tema', una “idea"”, puesto que el pintor no se limitaba a tra-
ducir conceptos ¥ palabras a la materia expresiva,

Después de la invencion de la imprenta, la palabra se con-
virtié en el nexo de unidén entre los hombres. El alma se reco-
gid y eristalizéd en la palabra, pero el cuerpo fué privado de
ella ¥ el cuerpo sin alma esti vacio. Nuestro rostro se con-
virti6 entonces en un pequeho faro del alma tan tembloroso
como incierto. Lo ayvudaban a veces las manos pero éstas se
expresaban como si fueran simples mufiones.

Y sin embargo, en el torso de una estatua griega sin cabeza
es fAeil adivinar si el desaparecido rostro reia o lloraba. El
cuerpo de Venus sonrie tan expresivo como el rostro.

Entonces el hombre era “visible” en todo su cuerpo. Pero
en el tiempo de la palabra, el alma, aunque facilmente audi-
ble, se hizo invisible. El Cine gquiere imprimir ahora un nuevo
impulso al curso de la civilizacién. Millones de hombres se
sientan a diario en las butacas de los cines y, a través de
sus ojos, reviven caracteres, sentimientos ¥ estados de dnimo
sin precisar de las palabras. ¥ toda la Humanidad se dedica
hoy a recuperar la olvidada lengua de la mimica ¥ los gestos.
El hombre volverda a ser wisible.

La moderna filologia ¥ los estudios sobre la formacién de
las lenguas han puesto de manifiesto que, en sus origenes,
éstas buscaban el “movimiento expresivo” ¥ se basaban en él.
Bl hombre que empieza a hablar no mueve lengua y labios
de distinta manera que las manos o los miisculos del rostro:
ni siguiera tiene al principio la intencién de emitir sonidos,
porque dicho movimiento es tan espontinec como cualgquier
otro movimiento del cuerpo. El que de él resulten sonidos no
es mAs que un movimiento seecundario, valorizado posterior-
mente por la prictica. .

El espiritu inmediatamente visible se traduce entonces en
espiritu inmediatamente audible. Y recordemos que siempre
en toda traduccién hay algo que se pierde.

Pero el lenguaje de los gestos es la. verdadera lengua ma-
terna de la Humanidad y ahora es cuando empezamos a dar-
nos cuenta de ello.

Evidentemente, tenemos muchas cosas que decir gque no se
pueden expresar por medio de vocablos y por esto volvemos
a los movimientos expresivos originarios. La ecivilizacién de la
palabra es desmaterializada, abstracta, intelectualizada y ha
degradado nuestro cuerpo hasta redueirlo a simple organismo
biolégico. El nuevo lenguaje de los gestos nace de nuestro
ferviente deseo de poder ser hombres con todo el cuerpo, para
no arrastrarlo como una cosa extrafia, como un simple ins-
trumento.

Y serd el Cine el que conduzea al hombre —hoy sumergido
entre conceptos y palabras— a una inmediata visibilidad.

En la civilizacién de la palabra, nuestro cuerpo no ha sido
usado adecuadamente como medio de expresion y por ello ha
perdido su gran capacidad expresiva llegando a ser embara-
zoso, primitivo, esttipido y bArbaro.

Muy a menudo, la gama de gestos usados por pueblos primi-
tivos es mas rica que la de un europeo cultivado el cual dis-
pone en ecambio de una vastisima gama de palabras.

Unos afios mas de buen arte filmico ¥ guizé éntonces los doc-
tos comprenderdn que, con la ayuda del Cine, serd necesario

componer un léxico de gestos y de mimieca, exactamente como
se hizo con el léxico de las palabras. Y aunque el pablico no
se preocupa de esta nueva gramditica, lo clerto es que va al
cine y aprende por si mismo.

Muchas veces se ha dicho que el europeo moderno desculda
su cuerpo. Nos hemos lanzado con sagrado entusiasmo so-
bre el deporte, cliertamente. Pero aunque el deporte puede pro-
porcionar la salud ¥y la belleza al cuerpo, no puede hacerlo
elocuente. No siempre quien posee una bella voz sabe expre-
sar con ella lo que piensa. Con el cuerpo se ha atrofiado tam-
bién el espiritu que deberia hallar en aquél su medio de ex-
presién, porque hay que recordar gue el espiritu que se ex-
presa con palabras no es el mismo que se traduce en gestos,

El anflisis psicolégico ¥ también el 16gico han demostrado
que las palabras no son simples ilustraciones de nuestros pen-
samientos sino més bien su forma determinada desde ol prin-
cipio. Los malos poetas hablan mucho de pensamientos o sen-
timientos inexpresables pero la verdad es que ravamente pode-
mos pensar cosas inexpresables: en tales casos no sabemos
realmente qué es lo gue hemos pensado,

El desarrollo espiritual del hombre es, agui como todo otro
campo un desarrollo dialéetico. El espiritu, ereclendo y dila-
tindose, extiende ¥ maultiplica sus posibilidades expresivas y
por otra parte, son éstas las que, al multiplicarse, contribuyen
al desenvolvimiento del espiritu mismo.

Puede concebirse la civilizacion sin lenguaje: ¥ aungue ten-
dria un aspecto distinto no por ello seria menos vallosi.

Ruth de Saint Denis —genial intérprete de la Danza-— cuenta
que no aprendi6 a hablar hasta los cinco afios de edad, Vivin
apartada de todo junto a su madre paralitica guien posein una
extremada sensibilidad para eaplar el significado del movi-
miento. Y se entendian tan bien gracias o la mimiea y la
gesticulacion, que por ello Ruth aprendié a hablar con tanta
lentitud.

No necesitaba de las palabras,

La cultura visual deberia dar o los hombres nuevas formas
de expresién para sus relaciones, La cultura en general, pa-
rece ineclinarse hacia el trdnsito del espiritu abstracto al cuerpo
visible,

El saber consciente se traduce en una inconsciente sensi-
bilidad. Se “materializa en las expresiones del cuerpo’.

La capacidad de expresarse por medio del cuerpo representn
siempre el ultimo resultado de una evolucién cultural. Por lo
tanto, el Cine aun siendo hoy un balbuceo primitivo ¥y barbaro
comparado con la literatura, es el signo evidente de una evo-
lueién cultural, por cuanto representa una inmediata mate-
rializacién del espiritu.

Téngase en cuenta que la expresién mimica es mucho més
personal e individual que la lengua hablada. La mimica tiene
sus formas “adqguiridas” usadas generalmente con un deter-
minado significado (de modo que deberia crearse una ciencia
comparada de la mimica segtin el modelo de la ciencia del
lenguaje comparado) ¥ posee sus tradiciones pero no leyes
como las tiene la gramAtica.

Por otra parte, se nos antoja que ha de ser el Cine el gue
nos permita redimirnos de la maldicién de Babel, En lag pan-
tallas de todo el mundo esti naciendo "la primera lengua in-
ternacional”, o sea la de la mimica y los gestos.

La mimica de los actores debe ser comprendida universal-
mente. Y rigurosos limites se imponen a la originalidad na-
cional, dado que (por férreas necesidades economicas) preci-
samos de un lenguaje que sea inteligible desde San Francisco
a Smirna en todos ¥ cada uno de sus matices y que pueda ser
seguido tanto por las princesas como por las gentes del pue-
blo.

Aqui se esconde pues el primer germen vital del hombre
blanco “normal” que nacerd un dia como sintesis de las mis
diversas razas y pueblos.

El cine es una mAquina que, a su manera, crea un induda-
hle internacionalismo vivo y conecreto: *la tinica y general
“psique” del hombre blanco”.

Las diferencias de expresion de los rostros ¥y movimientos
—que han determinado siempre una especie de terribles ha-
rreras entre los pueblos— serdn eliminadas gracias al Cine,

Una vez hecho completamente visible, el hombre se recono-
cera siempre a si mismo, pese a la diversidad de las lenguas.

(Extractado de “Der sichtbare Mensch
oder die Kultur des Films"”, Viena, 1924.)




[1jeratura

Malentendido

La escena en la secretarfa del Centro Excursionista de
Catalufia.

—Buenas tardes. ;Me haria usted el favor de un ejemplar
de OTRO CINE?..

—Otro dia...

—No, no, perdone, he dicho OTRO CINE.

—84i, si, entendido sefior, pero es que agotamos el nilimero.

Cosas de Jardiel

Bl infortunado Enrique Jardiel Poncela, admirado ¥ gquerido
amigo, estuvo en Hollywood para asistir al rodaje de algunas
peliculas suyas. Al regresar, solia contar:

“En Hollywood es costumbre pasar el fin de semana en un
desierto que se halla a sesenta kilémetros, y va tanta gente,
que los domingos no se puede dar un pasoc por el desierto”.

Otro consejo:

“L.o mejor que se puede hacer en Hollywod es marcharse
de Hollywood, refugidndose en una playa.

En las playas de Hollywood sbélo hay dos ocupaciones, a
elegir: o tumbarse en la arena a contemplar las estrellas, o
tumbarse en las “estrellas” a contemplar la arena'.

Autoepitafios

Don Herold. — HEsto es demasiado profundo para mi.

Clive Brook.— Perdone usted que no me levante.

Lionel Barrymore. — En mi carrera habia hecho todos los
papeles menos el de bienaventurado.

Fontaine Fox. — Me daba en el corazén que me iba a
ocurrir algo asi.

Elogios a color

El cine amateur en colores cada dia gana nuevos adeptos.
Y son ya muchos los cineistas que aguardan con impaciencia
la llegada del paguetito del extranjero conteniendo su film
debidamente revelado.

Unsa escena frecuente:

—Aqui te presento a Fulano junior. Sus films a color son
ungs maravilla.

—=8Sus films y sus mejillas —apostilla el amigo ante el natu-
ral rubor provocado por los elogios del protagonista.

Cansancio

—Yo soy un ferviente enamorado de las sesiones cinemato-
griaficas; no me pierdo una. De ellas, solamente una cosa me
cansa.

—:Chial es?

—E! desecanso.

Sucedidé en Estocolmo

José Maria Galcerin eseribe ¥ afirma en su “Resumen dei
historial de la Union Internacional de Cinema Amateur
(UNICA)”:

“Puede decirse que el Congreso de Estocolmo gue reunia a
los delegados de 13 naciones, ha marcado, en la historia de
nuestrs, organizacion internacional, un momento decisive, din-
dole 12 s6lida base de su constituecién actual.”

413 naciones deliberando y todo salié a pedir de boca?

Sefiores supersticiosos: que eso merece constar en acta.

De ilusién también se vive

—Mec¢ nan eomparado infinidad de wveces con Clark Gable.
—;Quién?
—Mi mujer. Por lo visto él le gusta bastante mas.

12 - 58 de Catalunya

por Manuel Amat

Un Secretario flamenco

Entresacamos del Boletin de Informacion n.® 1 editado con
destino a los organismos nacionales miembros de la UNICA
este curioso post scriptum:

“P. 8. — Pepé, bajo su entera responsabilidad, quiere ter-
minar cometiendo una indiscrecion: nuestro Secretario Gene-
ral Jean Borel, durante su breve estancia en Barcelona para
la preparacion del Congreso, ha tomado lecciones de baile es-
pafiol ¥ ha empezado a aprender a tocar las castafiuelas. Como
Borel quiere, en abril, hacer una exhibicién, deberi entrenarse
cuatro horas diarias. ! Pobres vecinos de Neuchatel!”

En suma, que una vez méis, el Congreso se divierte...

La distraccion se contagia

Pedro Font ¥ Lorenzo Llobet-Gracia han trabajado juntos
en un film amateur muy importante, “Impasse”.

Seglin los chismosos, Pedro Font, desde que colabora con
Lorenzo Llobet-Gracia, se ha convertido en un hombre extra-
ordinariamente distraido. Prueba de esta singular identificacion
la notieia, gque ya publicamos, de que Font marché a Zaragoza
a fin de proyectar sus “Gotas” y llegada la hora de la verdad
resulté gque se habia dejado la bobina en casa, o sea 4 unos
cuantos centenares de kildmetros de distancia.

Al regresar a Barcelona comentaban uhos cineistas:

—Tiene gracia...

Y uno del grupo replico:

—Querris decir gue tiene Llobet-Gracia.

Sugerencia

En la lista de precios de diversos actos a los cuales pueden
inseribirse los congresistas de UNICA, leemos:

Corrida de toros 150 pesetas.

Encontramos a faltar el precio de un par de banderillas
auténticas y la tarifa correspondiente a la oreja, la pata ¥ el
rabo del astade.

Es necesario acordarse de los recuerdos, velar por el tipis-
mo, v saber darle al turista lo que es del turista.

Por la recopilaciin

Consejo de amigo

—;Qué te parece?

—Bien! Ahora que tendrias que cortarla un poco mds. que-
marla, llevarla al Concurso Nacional y optar a las tijeras de
platino con incrustaciones de diamantes y pedestal de uranio.
iSeguro que te las daban! — -

riimol

feca.



Sobre un guién del Dr. M. Crusafont Paird, autoridad
palcantolc’n?ica de prestigio mundial, y bajo la direccién

2l mismo, ha sido realizado un documental
espanol con el titulo que encabeza este trabajo. Se trata
5 cientifico y di-
afont en ¢l articu-
lo que ha tenido la gentileza de escribir para Otro Cine

LA HISTORIA DE UN MUNDBO
PERDIDO

Dr. M. CRUSAFONT PAIRO
del Consejo Superior de
Investigaciones cientificas

cientifica d

de un tema virgen en el cine, cuyo inte
vulgadornos explica el propio Dr. Cruss

Muc]‘ll.‘l se ha hablado de la belleza paisajistica del Vallés
¥ de su comarca hermana el Penedés en Catalufia. Los pinceles
de Vila-Puig han tratado de ella y los enamorados de la No-
turaleza recorren y buscan sus rincones como. solaz de sus
almas devotas del especticulo natural.

Sin embargo, existe un tesoro de nuevas bellezas enterrado
en las capas de su suelo, dentro de estas tierras pdlidas que
dan al paisaje sus tonalidades suaves y dulces; un tesoro que
sb6lo el cientifico puede exhumar: un legado de restos fosiles,
de antiguos mamiferos que vivieron agqui millones de afios
atris y cuyo estudio nos permite reconstruir un paisaje del
pasado remotisimo. Esta reconstruccién nos revela la cam-
biante fisonomia de la Tierra en su prodigiosa historia.

Los yacimientos de mamiferos fosiles del Vallés-Penedés son
de la mixima importancia: las exploraciones realizadas los
han convertido en los mas ricos de Espafia v de los méis no-
tables de Europa. Por contener varios niveles sucesivos depo-
sitados en el decurso de un periodo completo de la historia
terrena, el Mioceno, pueden considerarse execepcionales casi en
el mundo entero. Gracias al estudio paleontolégico nos es po-
sible concer este cambiante paisaje de la comarca v los seres
que la fueron poblando en sucesivos periodos, Adquirimos asi
€]l conocimiento de una fauna que nada tiene gue ver con la
actual, con sus Mastodontes, sus Dinoterios, sus fieras del tipo
felino y de gran talla, sus manadas de ciervos y de antilopes,
sus Girdfidos, ete. Una fauna que va cambiando a medida
que transcurre este periodo de la Era Terciaria v que se va
adaptando a las sucesivas variaciones ambientales.

Aun cuando instalada en el domiuio de lo remoto ¥ por tan-
to invisible, esta visi6n tenia un dinamismo que provocé en
nosotros la idea de trasladarlo al celuloide. Con el film docu-
mental “La historia de un mundo perdido”, hemos pretendido,
pues, llevar a la cimara esta portentosa historia del pasado,
de un pasado que se remonta a unas épocas anteriores a la
aparicion del Hombre sobre la tierra, El lector mismo se ha-
bri dado cuenta indudablemente de la existencia de un “argu-
mento” cientifico no desdefiable para su filmacién. Sin embar-
go, las dificultades eran obvias. El tema, si apasionante para
€l especialista, podia resultar un “tostén” para el hombre de
la calle. No se trataba, pues, de hablarle de huesos sino de lo
que éstos significaban como testigos perdurables de una vida
pretérita que se habia desarrollado aqui donde mAs tarde he-
mos vivido nosotros mismos. Hablarle de unos paisajes com-
pletamente distintos del que contemplan ahora nuestros ojos.
Hablarle también de este cardicter proteico v diictil de los
seres organizados que han buscado siempre su equilibrio con
las condiciones del medio natural; unos, desapareciendo por su
incapacidad de mayor adaptacion, otros apareciendo inespera-
damente nuevos, con su potente vitalidad v adaptaeion. Ha-

blarle, pues, en imdgenes de este prodigioso caleidoscopio de
la evolucion.

Una de las reconstruciones de la
fauna de millones de afios, conse-

guida gracias a la Paleomastologia \_/ // 7

El Dr. Crusatont en «La Historia de un Munda perdidos

CreemoS que fué posible obtener un documental conjugado
con los intereses del clentifico especializado, con los del estu-
diante de Historia Natural ¥ con los del hombre corriente,
hpsc:m:lu un término medio de contenido cientifico v de ame-
nidad ilustrativa.

Al mismo tiempo se izaba un trabajo encaminado o mos-
trar “de visu" a nuestros colegas extranjeros, algo que yva
desde hace afios les llama poderosamente la atencidn o tra-
vés de las obras escritas, Ninguna deseripeion vale tanto como
la visién directa de lo que se intentaba describir, He aqui las
piezas que antes se vieron dibujadas o fotografiadas, cobrar
un relieve ¥y una “personalidad” que antes no pudieron cap-
tar; he aqui nuestros vacimientos, nuestros paisajes, nuestro
Museo.

Se utilizé un estilo quiza yYa muy gastado on el cine de
argumento: la voz en “off" del propio autor de estas linens ox-
plicando ante un piblico reunido en la sala de Paleontologin
del Museo (lo que lamamos unn visita comentada), voz que
conduce al oyente y al espectador por la linea argumental,
presentando los hitos mis notables de la historia de esto mun-
do perdido para nuestros ojos pero ganudo para nuestra cien-
cin: los ejemplares fésiles mas notables, reconstruceiones en
dibujos y graficos, los magnificos exteriores donde e hallan
localizados los wyacimientos, los trat 1jos de exeavacién, el
quehacer de laboratorio, ete. La méxima dificultad era que
se¢ manejaban elementos inertes, sin vida. Sin embargo, el ci
nema ha realizado aqui un milagro inesperado: los ejempl:
vistos en movimiento rotativo, presentados con las manos 1
ciendo destacar sus caracteristicas, han cobrado an la pan-
talla una especie de vida en tono menor, un relieve y una pro-
teidad imprevistas. He aqui como la *aleontologia estricta, In
que desarrolla el estudio de los ejemplares (huesos, dientes)
en su aspecto anatémico v estructural, debe al cine esta espe-
cie de resurrececién que nos permite ofrecer al espectador un
remedo de la vida del pasado. Los crineos 108 elementos os-
teologicos, las mandibulas, engrandecidos ante el lienzo blan-
€O, permanecen en sus proporciones en nuestro entendimiento,
pero el aumento visual permite In observacidn de detalles que
el examen del mismo fésil no revelaria quizi al poco enten-
dido en la materia,

Desde luego, la tradueccion dindmica del guidn ctentifico, re-
quirié muchas horas de desvelos y una colaboracion muy inti-
ma con el director del documental, don Ramén Sanahuja, que
dié pruebas de una gran vocacién ¥ de una gran capacidad
asimilativa del asunto a desarrollar. Ademas conté con ¢l con-
curso siempre eficaz de mi querido amigo don José Torrella.
Los sefiores Sfinchez-Ponseti, Carlos Arrovo, BSala-Rovira,
Valls-Figueras, todos ellos rivalizaron en interés v entusiasmo
para la tal realizacion ¥ yo aprovecho esta oportunidad para
darles desde aqui testimonio de mi gratitud y cordialidad, Sin
descuidar el patrocinio del Museo de Sabadell donde fueron
rodados los interiores con gran algarabia de molestias pari
todo el mundo. El Director del Museo, don Luis Mas, acogio
la idea del documental con el mAximo carifio ya desde un prin-
cipio. Agradezco también la colaboracion magnifiea de mi co-
lega don Jaime Truyols de la Seccion de Paleontologia v la de
los sefiores Angle y Casanovas por su valioso concurso en li
realizacion de los dibujos que animan el film,

Sin haber pretendido realizar ninguna obra maestra dentro
de este dificil género del documental, espero que “La historia
de un mundo perdido” merezea el afecto y la estima de todos
cuantos se dedican a este supremo arte de las imdgenes por
el beneficio que nos ha reportado esta vez trasiadindonos a
unas esferas insondables del pretérito remoto.

e
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por JOSE PALAU

Si ¢l estilo es el hombre, entonces resulta desconcertante
que un mismo autor, Vittorio de Siea, haya podido darnos, pri-
mero, Ladrdn de bicieletas, v luego, Milagro en Mildn, es deeir,
dos obras aue se adseriben a estilos distintos. La primera,
ciemplifica el neo realismo en forma que no ha sido superada,
mientras que la segunda, al implicar una fuerte dosis de ima-
ginaecion poética, rebasa los limites de la pura vision para le-
vantar el vuelo en alas de una fantasia puesta al servicio de
una parabola social.

UIn examen atento de los heehos obliga a reconocer gque la
nueva peliculn no posee la unidad estilistica ni la cohesion
formal que aseguraron el & irrehatible de Ladrén de bici-
cletas. Milagro en Mildin presenta como una rapsot libre
de motivos de inspiracion desigual v de procedencia distinta
engarzados en forma mas o menos habil. Se tiene la impre-
sion que algunos de los hallazgos méds relevantes de la peli-
cula preexistieron a su confeceidn definitiva y fueron inser-
tados en ella con mayor o menor fortuna. En la pelicula se
advierten influencias decisivas como son la de Charlie Cha-
plin ¥ René Clair, influencias gue, al entronear con la postu-
ra realista del autor, han dado como resultado un film alta-
mente poético pero que no posee la firme unidad y el acento
inconfundible que aseguraron el éxito artistico de Ladrin de
bicicletas.,

Es evidente que el film se desglosa en dos mitades. En la
primera prevalece la influencia de Charlot con su lirismo en-
ternecedor adherido en cuerpo v alma al mundo de los humil-
des. Cuanto acontece en esta primera parte se mantiene den-
tro los limites de la psicologia, puesto que los prodigios gue
eén ella se suceden vienen determinados por la energia moral
que irradia de Totd, el protagonista del film. En cambio las
cosas se presentan de muy distinto modo en la segunda parte
en la que es fécil rastrear la influencia de Hené Clair. Ahora
los prodigios rebasan los limites de la condicién humana ¥
proceden de una magia blanca de efectos prodigiosos. La
conmovedora poesia, de raiz estrictamente humana, gue do-
minaba en la primera parte, cede el puesto a una diversion
fabulosa gue convierte el film en un singular ballet, el cual,
si posee un indudable encanto plistico. en cambio, no ostenta
la pura helleza y penetrante emocidn gue caracteriza las pri-
meras secuencias, que son, indudablemente, las mejores.

Que nadie ponga en duda la admiracion que sentimos por
la 1ltima obra de Vittorio de Sica, pero creemos, que, al lado
de los elogios incondicionales que se le han tributado, debe
iaber sitio para unas observaciones ecuinimes que vengan o
contrarrestar el entusiasmo, a nuestro juicio excesivo, que e
film ha despertado, sobre todo, entre guienes llegaron tarde
para asistir al estreno de El circo y de Viva la libertad.

Las mejores secuencias de MILAGRO EN MILAN
son las primeras. En ellag Vittorio de Sica ha prac-
ticado una transfusién de poesia en el realismo
cinematogrifico que caracteriza su estilo inicial

Gloria Swanson, vieja gloria del cine mudo,
con el veteranc realizador Cecil B. de
Mille, enfCREPUSCLO DE LOS DIOSES

* % K

Ya se especificd en el primer numero gue esta seccién no
pretende ser una recapitulacion de criticas redactadas de
acuerdo con las normas mas en uso en ega clase de trabajos
literarios, sino gue lo que nos proponemos es extraer leceion y
ejemplo de las mds recientes experiencias cinematograficas.
Por eso nos abstendremos del analisis critico gque exige un film
tan copioso como El erepisculo de los dioses,#n el cual Willy
Bilder ha logrado fundir las ensefianzas_del expresionismo ale-
méin con la téenica sutil del mejor cine ¥angui. En cambio
vamos a aludir a la sobreestima del cinema mudo a que ha
dado pie el cardcter evocador de este film singular,

Creemos que en esos dominios se comete un error de pers-
pectiva. Aquellos gue afirman la superioridad del viejo cine
lo hacen eén nombre de unas experiencias cuya intensidad no
podri nunca repetirse. Y es natural que asi sea. No debemos
olvidar que en los afios gloriosos del cine mudo ifbamos de
descubrimiento en descubrimiento, porgue i los afios en
que nos inicidbamos al conocimiento del cine gue entonces
significaba para nosotros una novedad sorprendente que mu-
chas veces se manifestaba en forma explosiva destinada a con-
mover las bases mismas de la estética tal como aparecia codi-
ficada en los tratados clisicos de filosofia, Pero con los afios
nos hemos acostumbrado al cine, ha llegado a sernos habitual,
a convertirse en un factor de nuestro panorama cultural. Las
conquistas de ayer se han estabilizado en forma de lenguaje
comin y, por otra parte, es facil comprender que cuanto ma-
vor es el grado de madurez alcanzado por el Séptimo arte,
m#is lenta ha de ser su marcha progresiva. Es comprensible
que ninguna experiencia de hoy tenga el grado de emoeion
que nos acompafid al asistir al estreno de Intolerancia, La
caravana del Oregdn, El signo del zorro, El gran desfile o
Amanecer pero eso no quiere decir que peliculas como Ale-
Iwya, El delator, Liebelei, Un corazén en peligro o La heredera
signifiguen un retroceso con relaciom a los titulos anteriores.

Precisamente El erepitsculo de los dioses se presenta como
una pelicula ciento  por ciento hablada, como se solia decir
afios atrdas, v eso no solo por su didalogo tan abundante como
sustancial, sino, mas aln, por presentarse como una narra-
cion a eargo del propio protagonista. Del uso v del abuso de la
voz en “off" no podemos hablar hoy por cuanto llevamos
consumido casi todo el espacio de que disponemos. Quisiéramos
s6lo sefialar gue la palabra con su precision analitica permite
disefiar la idiosincracia de log personajes v ¢l cariacter de las
situaciones con claridad satisfactoria. Conseguir el mismo re-
sultado por medios estrictamente visuales, no s6lo no es impo-
sible, sino gue debe aparecernos como altamente deseable, pero
sucede gque el procedimiento exigiria una cantidad de planos
que alargaria considerablemente el metraje de la pelicula. La
palabra, tal como la emplea Billy Wilder, realiza una econo-
mia de imfgenes que permite abordar con éxito el tema de
El erepitsculo de los dioses sin sobrepasar la duracién normal.
Es posible que, con el tiempo, el léxico visual adquiera una tal
perfeceidn que la voz en “off” aparerea como un procedimiento
arcaico, pero, de momento, hay que convenir gque Billy Wilder
ha logrado positivos resultados al establecer habil contrapunto
entre ella v las imigenes correspondientes.
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iBIENVENIDOS!
iBIENVENUS!

E.;.-r'.w!r-n win algunos de aguellos cineistas que anlaiio es-
taban presentes al colocar la primera piedra del edificio de
la UNICA (Barcelona, 1935). La plata de la pelicula, salien-
do de las redondas cajas, se ha fijodo en sus sienes; algunas
arrigas ndds —bastantes— swrcan sus caras, pero sus cordg-
sones estdan Henos del mismo entusiasmo de entonces ) de-
seosos de recibir con los brazos abiertos a los Congresistas
que, después del recogimiento de ln Semana Santa, Hegardin
a nuestra cindad para asistir al XIV CONCURSO INTER-
NACIONAL DEL MEJOR FILM AMATEUR y al XI CON-
GRESO INTERNACIONAL DE CINEMA AMATEUR.

Otros cineistas —los “jovenes™— se han sumado a los “vie-
jos™ g entre todos han construido unfarco de bella arquitec-
tura espaiiola para que sea aiiadida a la UNICA y luzca bajo
el abrileiio sol en la cuspide del Tibidabo.

Estoy seguro de hacerme el intérprete de unos y otros —los
“piejos” y los “jovenes"— al decir a todos los congresistas
con sabor de emocidn en los labios y algo de nostalgia en ¢l
corazon (yo soy de los “viejos”):

—Amigos, al llegar a Barcelona habéis llegado a vuestra
cusa, [ Bienvenidos!

PROGRAMA

DEL 15 AL 23 ABRIL

Martes, 15 Abril

De 9 h. a 20— Servicio permanente de la Oficina de Re-
cepeion (Salén Rosa, Paseo de Gracia, 55). Entrega de
documentacion, — Instalacion en los Hoteles,

21 h.— Cena de Bienvenida en el Hotel Florida del Tibi-
dabo, — Baile,

Miércoles, 16 Abril

9’30 h.— Sesion Piblica de Apertura del Congreso (Tibi-
daho),

10 h. — Primera Sesion del Congreso (exclusiva para los
Delegados Oficiales),

NIV
CONCURSO INTERNACIONAL
DEL MEJOR FILM AMATEUR
NI
CONGRESO INTERNACIONAL
DE CINE AMATEUR
15-23 ABRIL

iWELCOME!
iWILLCOMMEN!

Em-ﬂn cxistant quelques uns des vindastes de jodis qui
dlaient présents pendant la collocation de la premiére pierre
de Uédifice de 'UNICA (Buareelone, 1935). ‘I,'m'_r.:r’.in‘ de la
pellicule s'échappant des boites rondes est weonté @ lewrs tem-
pes: quelques rides sillonnent leur visage, mais le ceur est
plein du méme enthousiasme dautre fois et desireur d'ac-
cuelliv, les bras bien ouverts, tous les Congressistes qu'apres
les journdes de la Semaine Sante, arrviveront a notre ville
pour assister aw XIV CONCOURS INTERNATIONAL DU
MEILLEUR FILM AMATEUR et du XI CONGRES INTER-
NATIONAL DE CINEMA AMATEUR.

Autres cindastés —les “jeunes”— travaillant cote a cite
avee les “vieur™ ont constriit ensemble un are de belle ar-
chitecture espagnole pour ajouter a notre UNICA et briller
an sommet du Tibidabo sous le soleil d'avril,

Je suir sur de me faire Uinterprete des wns et des autres
—les “viewr” et les “jeunes"— pour dire a tous les Congres-
sistes avee un pew de nostalgie dans mon coeur (je suis des
“viewr”) et beaucoup d’émotion sur mes levres:

—Amis, @ volre arrvivée a Barcelone vous éles arrivés chez-
vous, Bienvenus!

1030 h. — Salida en autocar desde el Hotel Florida, Paseo
por la Ciudad,

12'45 h. — Recepeion en el Ayvuntamiento., Salutacion de la
Ciudad al Congreso de la UNICA.

13’30 h. — Regreso en autocar al Hotel Florida,

14 h.— Comida en el Hotel Florida,

16’15 a 20’15 h. — Primera Sesion de Proyeeccion de Films
del Concurso,

2125 h.— Cena en el Hotel Florida,
Noche lilize,




»

Jueves, 17 Abril

9 h, a 1315 h.— Segunda Sesion de Proyeccion de Filis
del Concurso.

14 h.— Comida en el Hotel Florida.

16 a 19’30 h.— Tercera Sesion de Proyeccion de Films,

20'30 h.— Cena en el Hotel Florida.

22 h.— Salida para el Gran Teatro del Liceo. Gala de New
York City Ballet (Traje de etiqueta).

Viernes, 18 Abril

9 h.— Tened preparada la cimara para la salida en auto-
cur hacia la Montafia Santa de Montserrit. — Teleférico
a San Jeronimo,

12 h.— “Xiquets de Valls" en la Plaza del Monasterio,

13 h, — Salve Montserratina ante la “Moreneta’,

13'30 h. — Comida en Montserrat,

15’30 h. — Salida en autoear hacia Sitges. Visita a la pobla-
cion, Can Ferrvat, Maricel, ete.

19'30 h. — Acto conmemorativo del Primer Congreso Inter-
nacional de Cinema Amateur (1935), en el Hotel Te-
rTAMAr,

21 h.— Cena-baile en el Hotel Terramar.

0’30 h.— Salida en autocar hacia Barcelona,

Sabado, 19 Abril

9 h. a 13'15 h. — Cuarta Sesidon de Proyeccion de Pilms del
Concurso.

14 h, — Comida en el Hotel Florida,

16 h. a 20 h. — Segunda Sesion del Congreso, exclusivamente
para los Delegados Oficiales. Tarde libre para los demis
Clongresistas,

21 h.— Cena en el Hotel Florida, Pestival Folkldorico Cata-
lan con actuacion del “Esbart Verdaguer”,

Domingo, 20 Abril

9 h,— Misa en el Templo Nacional Expiatorio del Sagrado
Corazdn de Jesis, del Tibidabo, fundado por San Juan
Bosco, Patrén mundial de la Cinematografia.

10°30 h.— Visita a la ciudad de Barcelona (en autocar):
Sagrada Familia, Ramblas, Barrio Gotico ¥ Centro Ex-
cursionista de Catalufia.

13 h. — Vino de Honor en la Diputacion PProvincial de Bar-
celona,

14 h. — Comida en “I31 Cortijo” (Avda. Generalisimo Fran-
co, 612), Festival folkldrico andaluz,

17 h. — Corrida de toros en la IMlaza Monumental,

20'45 h.— Cena en el Salon Rosa (Paseo de Gracia, 55).

22'30 h. — Gala e Proyeccidn de films del NIV Concurso
Internacional.

Lunes, 21 Abril

9 h.— Reunidn del Jurado y Fallo del Concurso, Mafana
libre para los demids Congresistas,

11 h, a 13'30 h.— Tercera Sesion y Clausura del Congreso.
(Exciusiva para los Delegados Oficiales).

14 h, — Comida en el Hotel Florida o en el Hotel Continental
de la ciudad,

15’30 h.— Salida en autoear hacia Barcelona.

16 h.— Gala de Proyeccion de Films del Archivo de Ia
UNICA,

1830 h. — Regreso al Hotel Florida,

21 h.— Sulida en autocar hacia Barcelona,

21’30 h, — Banguete de Gala en el Hofel Ritz Proclama-
cion de resultados del XIV Concurso Internacional del
Mejor Film Amateur. — Reparto de Premios -- Baile de
Gala,

Martes, 22 Abril

Queda suprimida la exeursion facultativa a Mallorea en
avion por inguficiencia de inscripeiol.es,

10 h. — Salida en autoear hacia la ciudad, Visita ai Museo
e Bellas Artes de Cataluiia, Pueblo Espaiiol, ete.

13 h.— Visita a la “Bihlioteca del Cinema de Delmiro de
Caralt” (calle Escuelas Pias, 103).

14 h.— Comida en el “Salén Rosa” (Paseo de Gracia, 55).
Tarde libre, (Aprovechar la tarde para ir de compras).

19'45 h. — Regreso al Hotel Florida. Salida del autocar del
Saldn Rosa,

21 h,— Cena de despedida en el Hotel Flocida,

Miércoles, 23 Abril

Despuéds del desayuno: Adids a Barcelona,

Y HASTA EL ANO PRONIMO EN BELGICA!

HISTORIA DE UNA JOYA, de Quirico Parés

Los cineistas ante su publico

Con este titulo genérico vienen desarrollindose en el Saldn
de Actos del C. E. de C. unas sesiones quincenales que empe-
zaron el 9 de enero ¥y se han interrumpido para la celebracion
del concurso Nacional. Dichas sesiones son dirigidas por don
José Aymerich, a cuya iniciativa se deben, ¥ consisten en la
lectura de una “Semblanza del einefsta ¥ su obra” a cargo de
nuestro Redactor-Jefe José Torrella, una “Interviu en montaje
corto”, gue efectiin la mayor parte de lns veces el proplo Ay-
merich ¥y alguna vez lo hace Carlos Bantias, vy finalmente la
proyeccidn de un film inédito comentado por el realizador,

1." sesion. José Roig Trinxant, En su semblanzo pro-
senté Torrella a ese recientisimo cinelsta como un artista
consumado de la fotografin (suya es la foto de ln portada en
el primer nimerc de “Otro Cine”) ¥ ecomo un sorprendente
case de ripida adaptacion al cine donde ge inicid el afio pasado
como brillante reportista, es deecir un cineista que erca sus
filmg sobre la marcha, sin posibilidad de un guién previo.
Comenté elogiosamente su film “"Primeras jornadas de Inge-
nieria Industrial” ¥ relacioné su sentido filmico de 1o econo-
mia, de la medida y de la concision con su titulo de ingeniero,

En el cuestionario de Aymerich, dije Roig que prefiere el
16 mm. por sus mejores objetivos, mayvor fijeza de imAgenes
v mejor nitidez. Manifesté su creencia —quizd de novato—
de que un film amateur debia ser ldeado vy filmado por una
misma persona. Propugnd un concurso de “guién obligado',
a filmar por todos los cineistas que libremente quisieran ¥
contd una gracioss anéedota.

2.* sesion. Quirico ‘Parés. — En la “semblanza” fué sefia-
lado el paralelo de este eineista con Roig Trinxant en los ante-
cedentes fotograficos de ambos ¥y en sus sorprendentes “de-
buts” cinematograficos, El de Parés fué con "Fantasia nove-
lesea, que es lo mis antitético gue esperarse pueda de un
artista de la fotografia. Explicd Torrella gue Parés, por cir-
cunstancias diversas, ha tenido gue realizar sus films con pre-
cipitaciones v a “plazos fijos” pero gque luego, en la soledad
de su piso, realiza con el montaje el milagro de la creacion
estética, Y si se piensa en que Parés trabaja en 8 mm,, hay
que creer que la manipulaciéon de la pelicula es para & como
un mime, come una earicia inacabable y tierna. Finalmente
ponderd Torrella la colaboracion miltiple ¥ eficaz de la se-
nora de Parés en la labor cineistica del marido.

En la “interviu” dijo Parés que habia empezade con el
8 mm. por cuestion del peso ¥ que ahora gue habia ido supe-
rando con su eimara muchas dificultades le habia tomado
carific ¥ no queria cambiar. Explicd, ademis, detalladamente,
lag ventajas que le encuentra. Dijo que suele ser tan desor-
denado v precipitade su trabajo de rodaje que casi nunca
utiliza tripode ¥ otros accesorios a pesar de cargar con ellos.
Su film “Munecas” lo realizé en doce horas, impresionando
100 metros que, después del montaje guedaron reducidos a
60, con 120 planos distintos. Dijo gque eree en el cineista ama-
teur individual ¥ termind también contando unas anéedotas,

3.0 sesion. Francisco de P. Comas, — Torrella empezd
preguntando edémo es posible descriminar si Comas hace ex-
cursionismo ¥ deporte para hecer cine o si hace cine para ser-
virr al execursionismo y al deporte. Comas tiene 15 films pre-
miados o mencionados en siete afos, ¥ de ellos, 12 son repor-
tajes mas ¢ menog deportivos, entre los cuales hay 7 films de
esqui (uno por afio). Irénicamente dijo Torrella gue dos veces
que Comas tanted el resbaladizo terreno del film de argumen-
te, pasd un fendmeno de reciprocidad, guegni el Juragdg que-
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dé satisfecho de Comas ni Comas lo quedd del fallo del Jurado.
Glosd log valores de su mejor pelicula “El trono del diabla™,
documental al que Comas did la intriga v la emoeidn de un
film de argumento creande toda una ficeion a través de la
cual se desarrolla el hecho deportivo, pero no al margen de
I trama fingida, sino formando parte de la misma ficeion.
Y termind lamentando que Comas se deje llevar por la rutina
de su acostumbrado film de esqui en los Gltimos afos.

La “interviu” con Comas, llevada por Santias, resultd ame-
nisima, dada la frangueza con que Comas exteriori siempre
sus opiniones. Entre otras ideas muy personales, dijo que el
fallo de los Concursos deberia ser mdis democritico, permi-
tiendo votar al piblico.

4% sesidn. Carlos Santias. — La “semblanza” presentd a
Santias en sus diversas facetas: como hombre correctisimo v
de extraordinaria formacion artis como excelente guita-
rrista, como cineista, como elemento direetivo de la Seeecién en
cuyo cargo ha demostrado condiciones de diplomdtico, v final-
mente como escritor ¥y orador. Sefalé edmo su obra filmica
aparece penetrada de su sensibilidad artistiea en general v de
su sentido musical en particular, culminando éste en “Glosa
musieal”. Anadio Torrella que Santias ha dado siempre mue
tras de inguietud, de inconformismo, pues hasta en su repor-
taje “Pefia Rhin" busecd la escapatoria de lo corriente inser-
tando alusiones de tipo intelectual que chocaban entre la
contundencia de la carrera automovilistica. Y dijo que de San-
tias cineista podemos esperar cosas interesantes, pues es lo
bastante libre, inguieto ¥ sensible para gque pidamos a Dios
nos lo conserve aunque sea con sus deficiencias.

Santias se mostrd muy prolijo e inspirado en las respuestas
a las 32 preguntas que le hizo Ayvmerieh. Dijo que filmaba
en 9 1% mm. por su constitucidn fisica, va gue él no era ni
8 ni 16 ¥ porque habia debutado en su viaje de novios conser-
va la misma camara del igual mpdo que conserva la misma
mujer. También anadidé razones técnicas: rendimiento de su-
perficie de cuadro, equilibric mecinico de los arrastres, etec.

Cree que el cine amateur no tendria gue ser ni argumento
ni documental, sin que en ellos no domine la fantasia. Hubo
varias preguntas relacionadas a la misica en el cine, puesto
que Santias, como se ha dicho, es musico, pero no las repor-
amos aqui por habernos prometido un articulo sobre el tema.
Refiriéndose al Concurso Nacional, dijo Santias gue deberia
mejorarse el valor “personalidad”, v confesé que nunca habia
acudido al Concurso por los premios sino como medio de ex-
pansion ¥ comunicacién. A la pregunta: “;a qué cineista ama-
teur le gustaria parecerse?” respondié gue a si mismo, que
quiere ser fiel a si mismo ¥, una vez conseguido esto, exigirse
mis ¥y mas.

o

SASTRE
“TAILLEUR "

CASA FUNDADA EN 1869

RAMBLA CATALUNA, 6, 1.°
TELEFONO 22 17 61

BARCELONA

Del film GLOSA MUSICAL, de C. Sant{as

XV CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR (1959)

Los dias 3, 5, 7, 8 ¥ 10 del mes de marzo han tenido lugar
las sesiones de clasificacion del XV Concurso Nacional de
Cine Amateur, organizado como de costumbie por esta Seceién
del Centro Excursionista de Catalufia y baje el patrocinio de
la Direccién General de Cinematografia y Teatro.

Las peliculas presentadas fueron treinta vy seis.

La noche del 14 de dicho mes el Jurade se rdunié para deli-
berar ¥ emitid el fallo que reproducimos en atro lugar de esta
revista, ?

Dado lo avanzado del nimero al conecesse dicho fallo, no
nos es posible comentar detenidamentie en él los films con-
cursantes, lo cual procuraremos hacer en niimeros sucesivos.
Sefialaremos, tan sd6lo, de mo:ento, las notas mds sobresalien-
tes del Concurso de hogaiio.

Estas son: mejoramiento de calidad formal en los films de
argumento, creciente v angustiosa, falta de interés en los docu-
mentales, ausencia casi total de auténticos films de fantasia.

El Jurado ha variade algunos encasillamientos, y ha sido

riguroso, sobretodo, en el apartade “fantasia’”, nc admitiendo
en el mismo aquellos films que contengan un desarrollo argu-
mental, aunque sea de cardicter fantasiosoc. -

En general, puede apreciarse también que el Jurado ha
sido bastante exigente en la calificacién. Films que wvarios
afos atris hubieran muy facilmente ascendide a medallas de
plata, nc han pasadce de medallas de cobre o de menciones.
Han sido totalmente excluidos films gue en otros afios se
hubiesen visto por lo menos “mencionados”.

Este criterio es logico, en cuanto a los films de arsumento,
porgque a mejor calidad media corresponde forzosamente ma-
vor rigor estimative; ¥ en los films documentales es nec
riz. una actitud dura para evitar la invasion de edmodos
portaje sin otro interés que el gque puedan reuniv para los
afectados ¥ a fin de estimular el ingenio v el esfuerzo.

Hemos elogiade la ascendente ealidad téenica v narrativa
de log films de argumento, pero debemos denunciar por otra
parte su amaneramiente bajo el comiin denominador de los
topicos en boga en el cine comercial. Otro dia diremos cuatro
cosas un poco fuertes sobre esta tendencia imitativa.

Sefialemos hoy el triunfo de “El eampedn”, que nos trae de
nuevo a J, Castelltort, ausente de la brega amateur durante
tres afios, ¥ reaparecido del brazo de un nuevo colaborador:
J. M. Lladé. “El campedn”, primer film del conecursc, significa
ademds el triunfo de la visién sana, simple, amateur por los
cuatro costados, ¥ celebramos de veras la creacion de ese
nuevo premic donado por el Cineclub Universitario de Barce-
lona para el fibm mds amateur, v su coincidencia inicial con
el mejor film del concurse.

“El campedn”, junto con “Retorne”, de Fité e “lmpasse”,
de Font y Llobet-Gracia, forman un trinnvirato de “medallas
de honor" de una calidad que raramente habia sido consegui-
da por mis de un film en un mismo concurso,

Queremos elogiar finalmente la actitud correctisima del
plblico en las sesiones de fallo, que supo en todo momento
frenar sus impulsos de simpatia o de desaprobacion conforme
corresponde a sesiones de ealificacion en las que aetiia un
Jurado, Y ello a pesar del ambiente de indiscutible interés y
expectacion que se adivinaba no s6lo por la materialidad de
los llenos registrados sino por la resistencia fisica a prueba
de horarios v de apretujones.
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He aqui el Fallo emitido por el Jurado:

PREMIOS OFICIALES
PREMIC EXTRAORDINARIC (cedido por la Direccion Ge-
neral de Cinematografia ¥ Teatro del Ministeric de Infor-
maeion) al mejor film del Concurso: EL CAMPEON (ar-

gumento). Autor: José Castelltort ¥ José Maria Lladé
(Igualada).
ARGUMENTOS
MEDALLA DE HONOER: EL CAMPEON, de José Castelltort
v Josd M.* Lladé, lgualada.
” RETORNO, de Enrique Fité, Ma-
tarc,

INMPASSE, de Pedre Font v L. Llo-
bet Gracia. Tarrasa.
QUESSAR, de José Casajuana
Jorge Felin, Barcelona,

MEDALLA DE PLATA: X

MEDALLA DE COBRE: TODO ES SEGUN EL COLOR..,
de Emilio Godes. Barcelona.
s SECUESTRO, de Felipe Sagués.
Barcelona.
i HOGAR APAGADC, de Salvador
Baldé. Solsona.
i 4 HISTORIA DE UNA JOYA, de
Quirico Parés. Barcelona.
1 2 FIN DE CONCIERTO, de José M.*
Crespo. Barcelona.
MENCION HONORIFICA: MI PRIMER FILM, de Juan
Pruna, Matard.
FANTASIAS

MEDALLA DE PLATA: EL SECRETC DE UNAS HORAS,
de Juan Pruna. Matard.

MEDALLA DE COBRE: ..Y LLEGO LA PASCUA, de Fran-
cisco Sola.,

DOCUMENTALES
HONOR: OTORC MOTORISTA,
Santias. Barcelona.
MAQUINAS DE REMALLAR, de
de Juan Pruna. Mataré.
HISTORIA DE UN CUADRG, de
Manue! Villanueva. Burgos.
TRANSPORTES, de J. Roig Trin-
xant. Barcelona,
QUATRE HOMES
MATAGALLS,
Barcelona.
EL DE REJONES, de Pedro Ba-

MEDALLA DE de Carlos

MEDALLA DE PLATA:
MEDALLA DE COBRE:

I UN GOS A
de Quirico Parés.

lafid. Bareelona.
MENCION HONORIFICA: RECORTES, de José Crespo. Bar-
celona.
i M CORPUS, de Francisco Sold. Ge-
rona.
A d PRAT DOCUMENTAL, de Jorge

Bringé. Prat del Llobregat.

i NTRA. SRA. DE FATIMA EN
GERONA, de Narciso Sans. Gero-
na,

o MISCELANEA TURISTICA, de
Fernando Castafio. Madrid.

Del

19~ 65

Del film EL
SECRETO DE
UNAS HORAS
de Juan Pruna

PREMIOS DE COOPERACION

PREMIO Departamento de Cinematogratin del Ministerio de

Marina (al mejor film sobre temag do mar). De-
sierto.
il Exema. Diputacién Provincial de Barcelona, Sec-

cion  Cultura  (al mejor
OTONO MOTORISTA.
Junta Provineial de Turismo (al film o escenas de
un film que mejor despierte el interés turistico de
Kspaiia): MISCELANEA TURISTICA,
Federacion Espafiola de Montafiismo (al mejor film
o escenas de un film sobre alta montana o esei-
lada). Desierto,

Federacién Catalana de Esqui (al mejor film o
escenas de un film sobre esqui). Desierto,

Circulo de Escritores Cinematograficos (al film
de mejor idea artistica): EL SECRETO DE UNAS
HORAS,

Amigos del Cinema de Sabadell (a la mejor utili-
zaecion de los recursos téenicos). Desierto.

Cine Club de Zaragoza (al mejor film de tema
Fantasia): EL SECRETO DE UNAS HORAS.
Amigos de la Montafia de “Sant Lloren¢ del Munt”
(al mejor film o escena que hagan referencia o
la montana de Sant Lloreng de Munt). Desierto,
Club de Esqui de Catalufin (C. E. C.) (al film en
el que gquede mejor reflejado el esqui de competi-
ecidn). Desierto.

Debutante, cedido por la Seceidén de Cinema Ama-
teur del C. E. C. (al mejor film de un amateur
que se presente por primera vVez i un concurso):
FIN DE CONCIERTO.

(omision de Publicaciones de la Seccion de Cine-
ma Amateur (a la mejor fotografia o coleceion de
fotografias referentes o un film presentado en el
Concurso) : SECUESTRO.

Tije de Plata, Delmire de Carvalt
no le sobre ni un palmo): IMPASSE.
“Trofeo Josep Punsola” cedido por Enrique Fité, a
la memoria de su colaborador, al mejor guion lite-
rario de un film presentado. La adjudicacion defi-
nitiva de este Trofeo seri el ganarlo durante tres
afios (consecutivos o alternos): QUESSAR,
Amigos de log Jardines (al mejor film o escenng

film  sobre deportes):

o

(al film quo

de un film sobre jardines): EL SECRETOC DHE
UNAS HORAS.

Escuels Especial de Ingenieros Industriales (al
mejor film referente al centenario de la c: ra de

Ingenierc Industrial o que mejor glose lag activi-

dades de la misma). Desierto.

film QUESSAR, de José Casajuana




PREMIO

Asoctacion Ingenieros Industriales (al mejor film
sobre tema industrial): MAQUINAS DE REMA-
LIAR.

Grupo Cosp (Cine Observadores Sin Prejuicios) (al
concursante mas constante gue no hayva sido pre-
miado): FRANCISCO SEINX BONASTRE.
Manuel Villanueva (al film de argumento que me-
Jor exalte e] sentimiento eatélico): .Y LLEGO LA
PASCUA,

Juan Bas Bofill (al film que destaque por su ori-
ginalidad y audaz expresion cinematogrifica):
HETORNO

J.o o Alemany (a la mejor ealidad cromatica de un
film en ecolor): HISTORIA DE UN CUADRO,
Luis Baltd (al mejor film de excursiones v viajes):
QUATRE HOMES I UN GOS8 A MATAGALLS,
Bauchet (al mejor film impresionado con pelicula
Bauchet): QUESSAR.

Casa Alexandre. Premio de Estimulo (al mejor de
los films no premiados): MI PRIMER FILDM.
Cinematografia Amateur (al mejor desarrollo dis-
cursivo de un film): EL CAMPEON.

Columbia (a la mejor sonorizaciom de un film):
RETORNOQ.

Font Film (al mejor reportaje en color): CORPUS.
Gevaert. Cedido por Infonal (o destinar por el Ju-
rado): AL CONJUNTCO DE INTERPRETACION
en el film QUESSAR,

Industrial Grifica Espafiol (a la originalidad o
perfeccion en la narracion descriptiva de un do-
cumental): OTORO MOTORISTA.

Industrias ¥y Comercio Inglada (al mejor film sobre
deporte amateur): HOCKEY.

Kodak, 8. A. (al mejor film impresionado en peli-
cula Kodak): EL CAMPEON.

Librerian Guardia (al mejor film o escenas de un
film de ecariicter infantil): ..¥ LLEGO LA PAS-
CUA.

Faillard (al mejor film impresionado con moto-
cimara Paillard-Bolex de 16 mm.): EL CAMPEON.
Paillard (al mejor film impresionado con moto-
cimara Paillard-Bolex de 9'5 mm,): SECUESTRO.
Paillard (al mejor film impresionado con moto-
cimara Paillard-Bolex de 8 mm.): HISTORIA DE
UN CUADRO.

Paillard (al mejor film impresionado con motoci-
mara Paillard-Bolex de un amateur residente en
cada una de las regiones de Espafia (uno por re-
gion): MISCELANEA TURISTICA, por Castilla
la Nueva; HISTORIA DE UN CUADRO, por Cas-
tilla la Vieja; ..¥ LLEGO LA PASCUA, por Ge-
rona.

Paillard (a los mejores efectos técnicos de un film,
logrados con cimaras Paillard-Bolex): EL CAM-
PEON.

Pathé (al mejor film impresionado con pelicula
Pathe): SECUESTRO.

Casa Pibe, de Madrid (a destinar por el Jurado):
a C. CASANOVAS por su interpretacion en el film
EL CAMPEON.

Revista Cinematogrifica “Imigenes” (a la mejor
interpretacién femenina): MANUELA PUNSOLA,
en el film RETORNO.

De HISTORIA DE UN CUADRO, de Manuel Villanueva

MENCION HONORIFICA, a Montserrat Moncunill, en el

PREMIO

NOTARS
El Jurado lamenta no disponer de un SEGUNDO PRE-
MIO EXTRAORDINARIO para otorgarlo al film “RE-
TORNO", cuya puntuaciéon easi iguala a la del ganador.
Agsimismo acuerda: recabar de la Junta Organizadora, que
en las proximas Bases se le autorice para considerar fue-
ra de concurso aguellos films en los que aprecie un ca-
riicter publicitario.

En atenciéon a dos destacadas interpretaciones femeninas,
se acuerda conceder las MENCIONES HONORIFICAS (de
caricter personal) relacionadas.

1.0

2.8

film HOGAERE APAGADOQC.

a Yolanda Frediani, en el film EL SECRETO DE
UNAS HORAS.

Salon Rosa (al film de mds corto metraje pre-
miado con Medalla de Honor): IMPASSE,
Alfonso Serrahima (a las mejokes escenas humo-
risticas de un film): EL CAMPEON.

8. 0. M. Berthiot (a destinar por el Jurado), a la
intérprete infantil del film SECUESTRC.

Vda. Riba (al mejor film de repoftaje): OTONO
MOTORISTA. .

Cine Club Universitario del 8. E.U. (al film mas
amateur): EL CAMPEON.

COMPOSICION DEL JURADO

Don Juan Ferrer Casanovas, por la Direccion General de
Cinematografia y Teatro; don Tomds G. Larrava, don Juan
Francisco de Lasa, don José Torrella, don Salvador Rifd, don
Alfonso Garcia Seguil, don Salvador Mestres, don Delmiro de
Caralt, don José M.* Galcerin, don Francisco Fld ¥ don José

Maria

Aymerich (Secretario).

Barcelona, 18 de marzo de 1952
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SESIONES EN VALENCIA Y ALCOY

Invitados por el Cineelub Universitario “Cinaes"”, de Vs
lencia, ¥ el Circulo Industrial de Alcoy, la Seccidn de Cinema
Amateur del Centro Excursionista de Catalufia ha presentado
en dichas ciudades sendas sesiones de cine amateur, los dias
16 ¥ 17 de marzo, respectivamente.

El programa ha sido el mismo para ambas sesiones: “Migi-
ca noche”, de E. Godes; “Cupido”, de Castelltort ¥ Moncunill;
“El primer hombre”, de P. Font; “El peregrino”, de Llobet
Gracia; “"Gotas”, de P. Font ¥y “Retorno”, de E. Fité.

Se desplazaron a la region levantina para asistir a dichas
sesiones los cineistas sefiores Lorenzo Llobet-Gracia y Pedro
Font.

GALA AMATEUR EN SOLSONA

Organizada por el cineista don Salvador Baldé se ha cele-
brado en el “Trasatlintico Cinema’” de la episcopal villa de
Solsona, el 23 de marzo, una “Gala cinematogrifica amateur”
con films de carfcter religioso,

Integraban la primera parte films del propio Baldé: “Sol-
sona litdrgica”, “In memoriam”, “Vieja Egara” ¥y "Pontifex-
Pastor”.

La segunda parte fué dedicada a films espafioles de cardcter
internacional: “Pregaria a la Verge dels Colls" y “Lo Pelegri”,
de Llobet-Gracia, v “"Montserrat”, de Delmiro de Caralt.

Asistié a la sesién el sefior Llobet-Gracia.

ATENEO CULTURAL MANRESANO
Seccidn de Cinema Amateur

Calle Tercio de Ntra. Sra. de Montserrat, 1
MANRESA

CONCURSO DE GUIONES

La Seccion de Cinema Amateur del Ateneo Cultural Man-
resano, ha convocado su segundo concurso de guiones para
films amateurs, con el patrocinio de la Ponencia de Cultura
v Deportes del Exemo. Ayuntamiento de aguella ciudad. El
plazo de admisi6n termina el 1.° de junio. Pueden solicitarse
bases en la propia entidad organizadora o en esta redaceion.

Del film SECUESTRO,
de Felipe Sagués

“EL CINE AMATEUR

apay

EN SU SALSA

En otra seccidn de la revista habrd encontrado el lector las
“notas méis destacadas del Concurso Nacional de este afo™,
No estin todas alli, He aqui unas cuantas mis

1.* Una mayvoria abrumadora, en los films de argumento,
de cafetuchos de pésima condicion y de botellas de cofine eén
juego. (Se pusieron de acuerdo log autores de esos films —al-
guien ha hablado de telepatin— o hubo, de por medio, alguna
maniobra publicitaria?

2.* Una abundancia de buenas interpretaciones femeninns
como nunca se habia dado. La prueba es gque el Jurado cred
dos “menciones especiales” ademas del consabido premio de
“Imagenes”, Pero atin consideramos que se quedd corto, pues
la labor de M.* Rosa Garriga en “Historia de una joya" v la
de M.* Rosa Martinez en “Impasse” son muy estimables, Reel-
ban compensativamente nuest "Salserita de plexiglas",

(Hay quien dice que el Jurado estuvo a punto de deeidir
‘esta calificacion por méritos de belleza, pero se desechd la iden
porgue también ofrecia sus dificultades. Entonces incluso hu-
biera tenido que entrar en discusion la joven Greta de “Ho-
rrasca'.)

3.0 Tl éxito clamoroso del “Programa completo n® 2.°" de
Seix-Films, pelicula gque 8i el Jurado no fuese tan “recritico”
v concediese un poco de beligerancia al clamor popular, no
hubiese dejado de premiar. Por suerte ln constancia del inefa-
ble sefior Seix se ha visto este afio recompensada o pesar del
Jurado”, gracias al bondadoso premio “"COSP".

Y, 4. La buena fe y la paciencia del Jurado y ptiblico en
esas sesiones intensivas, dos de las cuales terminaron o las
diez de la noche. La del sibado fué de jeinco horas! Peor que
“Lo que el viento se llevd”, porque de las cinco, por lo menos
tres fueron de taberna y cofiac, Muchos espectadores se pasia-
ban de mano en mano un botijo de agua fresea. (Rigu
mente histérico.) ;Nuestro “Mortero de plata” para jurado y

pliblico!

Puestos a adjudicar premios simbdlicos, reciban nuestra
“Qalsera de plata” los debutantes del concurso, tanto si han
sido calificados como si no lo han sido, recomendando o estos
dltimos que no se desanimen, que tengan en cuenta que han
dado con un concurso muy “duro” ¥ gque, después de todo, si
examinan sus films con toda la abstraceldn personal que les
sea posible, verin que el Jurado no ha estado del todo injusto.
(Con perddén del Jurado, pero va nos conformamos con gue
los afectados lo reconozcan asf.)

+Ah! Y nuestra “Salsera de porcelana con incrustaciones
de oro” al debutante sefior Castafio, que vino de Madrid aban-
donando hogar v negocios ¥y past aqui los ocho dias de las
sesiones de clasificacién., Nos imaginamos al pobre sefior, de
regreso a su casa, contando a su esposa los treinta y seis
films del coneurso para que se lo crea,

;Buena jugarreta les gasto el Jurado a los concursantes, si-
mulando que se reunirfa para el fallo el sabado por la tarde,
como solia hacerse en afios anteriores, y reuniéndose de hecho
la noche del viernes! De esta sencillisima manera se evité el
tener que blindar puertas y ventanas o acordonar de policia
la vetusta manzana. Porgue asi empezaba a ponerse la cosi,
ipalabra!

®

De todos modos comprendemos muy bien la impaciencia de
los concursantes. Este mismo afio se ha dado la coincidencia
de que Font y Llobet-Gracia, los realizadores de “Impasse”,
partian para Valencia ¥y Alcoy a presentar sendas sesiones de
cine amateur, justamente el sdbado dia 15, a las te de la
mafiana, dia en que ellos crefan gque iba a reunirse el jurado.
Ninguna cimara, excepto nuestra cineistica “mano de mor-
tero”, ha registrado la emotiva escena de un fngel en gabin
gris que, a las tres de la madrugada, después de la sesion de
fallo, depositaba sigilosamente una nota en el buzén de uno
de dichos concursantes para que ¢l camino de Valencia tuviese
la claridad mediterrinea que le corresponde.

%
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CONSULTAR

ﬁ? NOICUESTA'NADA

Recibimos de P. I, de Tarrasa, una consulta que por su
interés general no dudamos en llevar a esta Seceion que
inauguramos con toda la buena voluntad de contribuir con
nuestra experiencia téenica —poca o mucha; superficial o pro-
funda, de todo hay— a resolver las dudas técnicas que puedan
presentarse a los cineistas amateurs.

Pregunta el sefior P. F.: (A qué distancia hay que regular
¢l foco del objetivo para enfoear un objeto visto a través de
una lupa de aumento? A la lupa? Al objeto?

Respuesta: Ni a la lupa ni al objeto. ¥ puede ir desde a
pocos centimetros mis que la distancia real del objeto a la
cAmara, hasta el infinito. Como esto en realidad no explica
nada, vamos a intentar una aclaracién. Cuando se mira un
objeto con una lente de aumento, lo que vemos en ella es
una imagen virtual que se forma siempre mis lejos vy de
mayor tamafio que el objeto real. Si la lupa toca al objeto,
la imagen virtual que vemos es, aproximadamente, del mismo
tamafio v formada a la misma distancia. A medida que ale-
jamos la lupa del objeto, la imagen se agranda v se aleja
del objeto. 8i continuamos alejando la lupa del objeto llega-
remos a una posicién en que un punto del objeto ocupa todo
¢l diametro de la lupa. Esta posicién indica, a grosso modo,
que el objeto se encuentra a una distancia igual a la del foco
de la lente, v que la imagen del objeto se forma en el infi-
nito. Es el ecaso de las lentes de aproximacién gue se emplean
en los objetivos de foco fijo.

Pricticamente, la manera de saber, aproximadamente, la
distancia en que se forma la imagen ampliada por una lente
se puede resumir como sigue:

A = Medir el objeto.

B = Medir la distancia de la lupa al objeto.

(' = Medir la imagen dada por la lupa (por comparacion).

Y con estos tres datos formamos una simple regla de tres:

A C

— = — cuya X nos dari la distancia que buscamos sea

B X
cual fuere el foco de la lupa empleada

+Complacido?

EL CINEISTA, SU MASCOTA
Y SU CARACTERISTICA

PEDRO FONT

Su Mascota: WOODY WOODPECKER.

Su caracteristica: El optimismo del pdjaro carpintero, que
empieza a dar picotazos a un arbol de considerable didgmetro
y en seguida va al otro lado para ver si ya estd hecho el agujero.

il

|

LAS TRES FALTAS CLASICAS EN LA TOMA DE VISTAS
por HarprY FIsHMAN

8i respetdis los tres consejos que sefialamos a continuacién
puedo aseguraros que conseguiréis films de excelente factura,
apropiados para ser mostrados no importa ante qué publico,
sin necesidad de llegar méas lejos en el estudio de la técnica
cinematogréifica. Como veréis no se os pide, para la realizacién
de films normales, un esfuerzo demasiado grande.

Estos tres consejos se basan sobre:

) a longitud de las escenas.

2. La movilidad de la cAmara.

3. El anAlisis del tema.

La experiencia ha demostrado, en el curso de varips afos,
la absoluta eficacia de estas recomendaciones. En paises muy
separados entre si, son muchos los amateurs debutantes que,
sin haber filmado nunca, han realizado interesantes obras sin
otra preparacién especial gue la simple observacién de las
mismas. La justa longitud de las escenas no tiene una técnica
abstracta. Sus normas son ficilmente retenibles.

La inmovilidad de la eAmara es una imposicién voluntaria
destinada a frenar al aprendiz de operador, demasiado incli-
nado a barrer el horizonte en todos sentidos.

En cuanto al andlisis de las escenas, es un aspecto de pura
l6gica Es, pura y simplemente, una cuestion de sentido comuin.

Kl cine, reducido a estas tres reglas, es infantil. Y sin em-
bargo contienen todas las cualidades exigibles para la reali-
zacidn de un buen film. A condicidon, natgralmente, que las
imAgenes sean correctas fotogriaficamente y perfectamente
estables.

I. LA LONGITUD DE LAS ESCENAS.

Empezaremos por un resumen:

@) Existe un limite minimo de tiempo que se debe res-
petar para permitir al iris de los ojos adaptarse a cada una
de las imAgenes. Este tiempo es de 3 a b segundos para los
planos de comprensién inmediata, ¥ de 8 a 12 segundos para
todos los demds planos.

b) El buen cineista debe seguir el movimiento de una es-
cena por el visor de la eAmara ¥y no encuadrar una imagen
y contar los segundos.

¢) Un film formadoe meefinicamente por escenas de longitud
igual adormece los espectadores, El que filma con su espiritu,
expresa un sentimiento personal y busea la originalidad.

d) 8i el cineista descubre por el visor una escena original,
filmari midis tiempo de lo normal. Por el contrario, si la escena
pierde prematuramente su interés inicial, no se insistiri en
la filmacion. Parad sin pensarlo. Es una toma perdida que
serd necesario descartar en el montaje.

Veamos estas cuestiones en detalle:

Cuando miramos un objeto cualguiera desde un lugar nor-
malmente iluminado, los ojos registran instantineamente los
contornos de este objeto. Si, por ejemplo, se trata de una foto,
bhastard una simple ojeada para gue podamos hacernos cargo
de su contenido.

Si nos encerramos en un cuarto oscuro en la que se su-
cedan sobre una pantalla unas imdgenes mis o menos ilumi-
nadas ¥ de variadas densidades, la situacién en que nos en-
contramos es otra.

A cada vibracién luminosa captada, débil o fuerte, nuestros
ojos deben acomodarse. El iris no para en su adaptacion y
soporta un trabajo muy fatigante. Si no tiene tiempo de
abrirse o cerrarse durante la ripida sucesidén de las imAgenes,
la fatiga de la vista llega a ser extrema ¥y repercute en el
éxito del film.

Hay por lo tanto un limite de tiempo a respetar para no
provocar a los espectadores dolores de cabeza innecesarios.
> limite, necesario para que los ojos se acostumbren a una
sidad luminosa determinada, puede ser fijada en:

1. Cerca de tres segundos para los planos queé no re-
guieran ninguna interpretacién; por ejemplo, el nimero de
una casa, una llave en la cerradura, hechos familiares a los
ajos, o de objetos cuyo contorno indica claramente su natu-
raleza: un sombrero, un altavoz, ete.

2. De ocho a doce segundos para todos los demés planos
que definan una situacidn gque deba comprenderse, interpre-
tarse.

(Seguird en los proxinos wimeros)
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LA MUSICA Y EL CINE AMATEUR

Dificilmente concebimos la posibilidad de proyvectar un film
sin un fondo musical que subraye la accién ¥ el movimiento.
ya bien con obras escritas expresamente o, en el caso general
del cinema amateur, con musica grabada con los procedimien-
tos técnicos al aleance del cineista; discos o magnetofdn.

De lo anteriormente expuesto se desprende la importancia
que adquiere, para el cineista, la entrada en su arte, de otro
arte, precisamente uno de los més puros: la miisica

El eine requiere hombres de fina sensibilidad, hombres que
aprecien hasta el mas volitil detalle, la miusica es el detalle
mismo, es la sensibilidad misma, de ello colegimos precisa-
mente que el cineista es una persona capaz para esta, po-
driamos decir, colaboracion desigual entre el cine ¥ la miisica.

Dejando aparte el film inspirado en una obra musical de-
terminada, para el cual no existe dificultad en lo que res-
pecta a la eleccién de la banda sonora apropiada, todo cineista
debe enfrentarse ante un ineludible problema: el de poner
fondo musical a sus peliculas.

+Como emplear la misica a fin de gque resalten las bellezas
que contiene nuestra pelicula?

(Qué sistema de audicion es mis apropiado?

;Cudles son los Ultimos adelantos a este respecto?, ¥

;Cudiles son los tipos de miisica més indicados y dénde
pueden hallarse?

Con estas cortas lineas pretendemos” abrir una seccién en-
caminada a discutir ¥ dirigir los problemas gue la msica
plantea al arte de las imdgenes.

Pretendemos que sea una seccién viva, que sus notas po-
sean actualidad ¥ que contribuyva a fomentar una especiali-
zacién mAs dentro del Ambito de nuestro cine amateur: el
director musical.

Desde aqui anunciamos gque a partir del préximo ntmero,

esta seccidon formard parte fija en la revista esperando se.

haga digna del interés de nuestros lectores, de los cuales acep-
taremos cualquier iniciativa o colaboracion. Asi pues, amigos
lectores, hasta el préximo nimero.

RaiMunpo Tort

UNA IDEA REALMENTE NUEVA

El proyector Keystone 8§ mm. Regal K 109 es un provec-
tor.. mas o menos como los de su categoria. Pero tiene algo
realmente nuevo e imprevisto para el observador superficial:
HEn el zbcalo de la maquina se esconde una empalmadora!
Como quien tira de un ecajoncito sale toda la empalmadora,
lista para su empleo.

Realmente, una idea prictica, muy iitil para las tareas del
montaje o para la reparacién ripida de roturas durante la
proyeccion de las peliculas. :

JQuién dice gque ya no hay ideas?

NUEVA NOMENCLATURA DE LAS
EMULSIONES GEVAERT

La sociedad Gevaert ha introducido algunas nuevas emul-
siones en su surtide ¥ al mismo tiempo ha modificado las
denominaciones de todos sus tipos conocidos. Las nuevas
emulsiones de peliculas de paso estrecho, son las siguientes:

Gevapan 26° Super reversal, que sustituye la Super Pan
reversal 26°.

Gevapan 23° Micro reversal, que sustituye la Micro Pan
reversal 23°,

Gevapan 32° Ultra reversal, gque sustituye la Ultra Pan
reversal 32°,

S -
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DE IDEAS

CONSTRUCCION DE UN FOTOMETRO “"DILATOSCOPIO™
Una idea prdactica de Jorge A, Duclout

El iris del ojo humano es uno de los fotémetros mas exaclos
del cual se puede disponer; todo consiste en saberlo aprove-
char. Cuando estamos mirando a plena luz del dia, se puede
observar en un espejito que el iris cierra casi completamente
la pupila del ojo ¥ ésta parece apenas un punto negro; en
cambio, si hacemos la misma observacion en un lugar poco
iluminado, veremos que la pupila se encuentra completamente
dilatada y asemeja un pequefio disco negro. Entre estos dos
extremos hay una gama perfecta de aberturas que regulan
la entrada de luz en el ojo humano y esta entrada es la
misma, tanto en invierno como en verano ¥ en cualguler
circunstancia. Tenemos, pues, un diafragmn que se regula
automditicamente. S6lo necesitaremos “calibrarlo” con un fo-
tometro comin e inscribir las indicaciones sobre una tarjeta,
para saber como debemos regular nuestro objetivo de acuerdo
con la dilatacion de la pupila.

Esto se ha hecho exactamente con la tabla que reproduci-
mos ¥y que sirve en cualguier lugar ¥ para cualquier persona
¥y ecimara: Basta copiarla o recortarla vy pegarla sobre un
espejo rectangular, previa preparacién del mismo, parn obte-
ner asi un “dilatoscopio” de funcionamiento tan seguro como
cualquier fotémetro de precio.
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Se busecari un espejito de forma rectangular similar a la
“tabla” que reproducimos ¥y se le rasparin dos rectingulos
del plateado en ambos dngulos superiores, a fin de poder
mirar a través de ellos en la direceidon del tema que se quiera
filmar. Se pega la tabla sobre la seccidn inferior del espejo,
de modo que deje libre una franja en la parte superior. Al
mirar hacia el paisaje, el diafragma del ojo se adapta a la luz
que lo ilumina; en seguida se mira en el espejo ¥y se podra
comparar el didmetro de la pupila con el de los cireulos dibu-
jados en la tabla pegada debajo. Esto hay que hacerlo rapi-
damente, pues de lo contrario la dilatacion varia ya que se
adapta a la luz reflejada por la tabla, en algunos segundos,

Una vez determinado el circulo que corresponde al diafrag-
ma de la pupila, se lee debajo en la tabla, el diafragma que
se debe emplear.

Esta tabla ha sido establecida para pelicula de 29° Scheiner
que es la rapidez normal de las emulsiones Pancro. Para otras
peliculas bastari tener en cuenta que la rapidez de una emul-
sién se dobla cada 3 grados Scheiner o DIN. Asf, para pelicula
de 32° es necesario cerrar un punto del diafragma que se
encuentre.

Se puede controlar esta tabla con un buen fotémetro a cé-
lula fotoeléetrica, para acostumbrarse a determinar con mas
seguridad las dilataciones de la pupila. Una wvez tomada la
prictica, se conseguirdn muy buenos resultados y se dispondri
siempre de un fotémetro de un costo insignificante y que
ocupa muy poco espacio en el estuche de la cimara.




Estaba anuunciado para primeros de Abril el Congreso de Cineclubs espa-
noles, Congreso que al aparecer este ntiimero habra ya sido celebrado. Pero
no siendo posible dar hasta un nimero préximo la' referencia del mismo,
hemos de contentarnos por ¢l momento con el presente articulo que antici-
padamente nos manda desde Madrid, a peticidn nuestra, D. Eduardo Ducay,
Secretario-Fundador del prestigioso Cineclub Zaragoza.

SOBRE ‘EL: CONGRESO DE 'CINECLUB

El menguado ambiente cineclubistico espafiol debe hallar-
e seguramente, a la hora de escribir este articulo, un tanto
agitado con motivo del anunciado congreso de estas entidades
que para el mes de abril se pretende celebrar en Madrid,

Es dificil avanzar una opinion sobre el provecho que esta
reunion pueda reportar a los escasos cineclubs que en nuestro
pais son, La iniciativa, y la organizacion subsiguiente, ha
partido del cineclub “Specta”, un recién llegado a la palestra
de los eineclubs madrilefios, y que celebra sus sesiones en un
local de ya rancia solera en este tipo de actividades: el Cine
Clolon,

Y decimog que es dificil porque, hasta ahora, poco se ha
dado a conocer respecto a la finalidad del citado Congreso,
Unicamente, que se pretende en él crear la Federaciom Na-
cional de Cineclubs. Hsto, desde luego, es hastante de por
=i, en el caso de que se consiga llevar a efecto en forma
eficaz. Nuestra duda radica precisamente en ese iiltimo pun-
to, porque, ;es factible para una entidad privada la puesta
en marcha de tan magno proyecto? La Federacion es, a todas
luces, nna necesidad de cada dia, pero nos parece que sdilo
podra erearse-cuando exista un mimero adecuado de cineclubs
que la sustente.

Decimos esto, partiendo siempre del concepto de una Fede-
racion creada por los propios cineclubs, 8i la Federacion
tuviera un cardcter, como sinceramente creemos debe tenerlo,
oficial, el punto de vista seria muy otro, Resumiendo el pro-
blems : la primera tarea de una Federacion serd la de crear

; por EDUARDO DUCAY

log inexistentes cineclubs, formando de ellog verdadera y
apreciable cantidad.

Los cineclubs espafioles son actualmente escasos y ende-
bles, Dejando aparte los del 8. E, U., que se extienden en
Espafia en niimero de ocho, dificilmente puede garantizarse la
vida de los que existen en la actualidad. La Federacion de-
berd, pues, en su momente, crear cineclubs y darles solidez.

Los problemas con gue diariamente tropiezan este tipo
de entidades, son tan considerables. que en manera alguna
puede garantfizarse la c¢ontinuidad para la counsecucion de sus
fines. Dudamos de que estos problemas pueda resolverlos una
Federacion, llamémosia asi, particular,

Si en este Congreso —Congreso de muy pocos—, se sabe
enfocar adecuadamente el sentido de la, Federacion, el es-
fuerzo habri sido aprovechado, Esperemoside !a huena volun-
tad de los organizadores que todo se encauce como es debido,
que la Federacion sea un hecho, que al fin en nuestra Paftria
haya cineclubs y, con’ello, cultura cinematografica,

Madrid, Marzo 1952

CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U.

Rambla Cataluiia, 42, 3.° BARCELONA

En su XVI Sesidn, este Cineclub presentd por vez primera
en Barcelona, después de la guerra civil, un programa de
cine rusec, siguiende la trayectoria histdrica iniciada en sesio-
nes anteriores.

IVAN EL TERRIBLE —primera version muda—, de J.
Tarisch, seglin escenario original de H. Schildkrot. Interpre-
tada por I.. M. Leonidoff ¥ 8. Askarova.

Excelente film realizado en 1926. La teoria sobre el valor
expresivo del montaje corto ha superado la etapa experimental
¥ es una realidad artistica, como acaba de demostrar Eisens-
tein en “El Acorazado Potemkin”. Fiel a esta nueva escuela,
Tarisch crea un ritmo dindmice con la inteligente vuxtaposi-
cion de imdgenes en planos cortos, sin caer en el defecto de
menospreciar la composicion de los planos ni recurrir al abuso
de imfgenes simbdélicas.

Tarisch con una elogiable sobriedad expresiva, nos da uno
de los mejores films historicos que hemos visto ¥ la exacta
dimensién humana de los personajes, nunca limitados con una
propia valoracion del decorado, defecto raramente superado en
cine histdrico.

GROZA, de Vladimir Petrov, basada en la obra de Ostrows-
ky. Interpretada por A. K. Tarasova ¥ Masalitnova.

Fetrov es el primer director ruso gue refleja en su obra
una notable influencia del cine “capitalista”™: planos largos,
de complicada composicion eseénica, vedettisme.

El arranque del film, con los planos del banqguete, es uno
de los mejores momentos de cine gque se han logrado, al que
siguen varias escenas “teatrales” para lucimiento de A. Ta-
TaASOVA.

Petrov ha buscade en “Groza"” un brillante contrapunte de
formas artisticas, creando una cinta extrafia, barroea de inter-
pretacion ¥ composicién. “...Tiene para nosotros un especial
interés, por ser uno de los primeros films de nuestro cine que
ha dado al actor la posibilidad de sentirse un ser humano”,
dice Pudovkin en “L’Attore nel film”.

El valor de esta sesion de Cineclub, sobrepasé la mera cu-
riosidad; nos dié a conocer la travectoria artistica del cine
en Rusia, opuesta a los cidnones de produceiéon norteamericana,
que tan gran influencia han ejercido en el cine europeo.

CINE CLUB “RAMIRO DE MAEZTU"

Serrano, 1272 - MADRID

Dos sesiones ha celebrado el Cineclub Ramiro de Maeztu,
de la Asociacion de Antiguos Alumnos del Instituto del mismo
nombre, durante el mes de diciembre de 1251. De la primera,
celebrada el dia 2, yva se hizo referencia en ¢l nlimero primero
de esta revista. La segunda sesion de este mes tuvo lugar el
dia 20, con un programa dedieado a losg films americanos rea-
lizados por el director inglés Alfred Hitchcock. Se proyectaron
las cintas “Enviado especial” y “Ndiufragos”, realizadas en
1940 v 1943 respectivamente.

Tras del paréntesis de las Navidades, se han reanudado las
actividades del Cineclub con la celebracion de la 41 sesion el
dia 20 de enero de 1952, en la que revisd la produccién italia-
na de 1946 “Mi hijo profesor”, del director Renato Castellani.
La primera parte de la sesion se dedicé a los documentales
espafioles en color “Sevilla tiene una feria” ¥ “Asfes Madrid”,
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CINECLUB “SEGUNDO DE CHOMON"

del INSTITUTO DE INVESTIGACIONES Y EXPERIENCIAS

CINEMATOGRAFICAS
MADRID
El viernes, dia 7 de febrero, se inaugurd el segundo curso

de su cine-club *
Abrié la ses

rundo de Chomon®.

on en el Aula Magna de la Escuela Especial
de Ingenieros Industriales —completamente llena de estudian-
tes Carlos Ferndndez Cuenca, que con breves palabras se-
fiald la importancia del cine-club, ¥ en especial, la importan-
cia de la pelicula gue iba a ser proyectada, “Olimpiada” de
Leni Rienfenstahl.

AMIGOS DEL CINEMA

SABADELL

Secretaria: Gurrea, 68

Hemos dedicade una sesion al cine italiano, con una prime-

ra parte integrada por los decumentales: “Citta d'ore”, “Sin-
fonia dolomita”, “Leonardo da Vinei”, “Bernini” v “Lezione di
geometria”, Este lltimo documental es de gran interés para

los publicos de cineclub y hasta para los cineistas amateurs,
los cuales pueden encontrar en & un magnifico ejemplo de las
posibilidades que ofrece el cine en el campo experimental.

En la segunda parte del programa repusimos “Ladrén de
bicicletas”, el discutido film de Vittoric de Sica. Pasada la
reaccién gue inevitablemente produce esta obra ante su prime-
ra vision, el verla de nuevo después de algiin tiempo resulta
muy interesante ¥ se aprecian asi serenamente sus indiscuti-
bles wvalores.

En colaboracion con el “Museo de la Ciudad” hemos pre-
sentado el estrenc mundial del film de corfo metraje “La His-
toria de un Mundce Perdide”, documental de paleomastologia
espafiola, producido por el citado Museo y realizado por Ramén
Sanahuja bajo la direccion cientifica del Di. Miguel Crusa-
font Paird, del Consejo Superior de Investigaciones Cienti
cas, con guidon técnico del propio Sanahuja, en colaboracion
con José Torrella, sabadellenses los tres.

De la critica de Jaime Balaguer, elemento de nuestro cine-
club, publicada en el periddico local, reproducimos este pdirra-
fo: “La base de la pelicula la constituye la coleccién paleonto-
logica, los restos fosiles de los animales que en las remotisimas
épocas del terciario poblaron las comarcas del Vallés v Pana-
dés. Tratandose de un film de divulgacion el desarrollo se halla
centrado en la exhibicién de los fésiles, algunas especies fini-
cas en el mundo, indicindose mediante el comentario hablado
v el auxilio de dibujos ¥ grificos, sus principales ecaracteristi-
cas ¥y su localizacion en los sedimentos o capas geolégicas co-
rrespondientes, La forma amena con gue es expuesta la ma-
teria tiene tal atractivo gue uno desearia incluso gue la pro-
veccion se prolongara por méis tiempo. Como film de divulga-
fn, pues, “La Historia de un Mundo Perdide” esti plena-

C
mente lograde.”
Antes de la proyeccion de “La Hi

toria de un Mundo Per-
tro directive ¥y Redactor

dido”, hicieron uso de la palabra ntu
Jefe de "Otro Cine”, don José Torrella, ¥ el Dr. Miguel Crusa-
font Paird, guienes fueron muy aplaudidos; ¥ se revisaron
los siguientes documentales producidos con anterioridad por
o en la ciudad de Sabadell: “Sabadell en la Exposicién Inter-
nacional de 1929”, de Baios; “De la oveja al telar”, de Céno-
vas; v “Sabadell, emporio textil de Espaha'”, realizacién de
J. Serracat Manau ¥ guién de José Torrella.

CINE DE ENSAYO EN GALERIA CONDAL

B ARCELONA

Siguen ininterrumpidamente y con éxito las sesiones de
“Cine de ensayo™ que, dirigidas por nuestro estimado colabora-
dor Juan Francisco de Lasa, se celebran semanalmente en .el
Cine Galeria Condal, de Barcelona.

Ultimamente merece ser destacada una de ellas, de homena-
Jje a Angel Zufiga, con el siguiente programa; “La dama de
las Camelias”, por Francesca Bertini ¥ Gustavo Serena: “Cu-
riosidad 1912", documental pintado a mano: un noticiario de
la Guerra Mundial (1915); “En el dentista”, primitivo film
de Charlot; dos curiosos films del gran Méliés ¥ un fragmento
de una de los primeros “westerns” realizados por el cine
americano.
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Del film « OLIMPIADA»

CINECLUB
PAMPLONA

Mayor, 53, 1.7

CINE CLUB

LOGRONO
(FILIAL)

El CINECLUB PAMPLONA inaugurd en ¢l pasado mes de
diciembre dos filiales mds, una en San Sebastiin y otra en
Vitoria, con 108 nombres de CINECLUB SAN SEBASTIAN ¥
CINECLUE VITORIA respectivamente; siendo, pues, con
éstas, tres filiales que ha creado en el presente curso, ya que
en noviembre inaugurd otra: ¢l CINECLUE LOGRORO,

Las dos sesiones de diciembre estuvieron dedicadas al eine
de Willy Forst con la proyeccién de “"Mascarada” y “Serena-
de”, que fueron pasando en domingos sucesivos por los cuatro
cineclubs. Este en lo que concierne a la segunda parte del
programa, pues la primera parte estuve dedicada, en Pamplo-
na, al cine amateur local, con varios films de Federico Soto,
director del Hospital Psiquidtrico de Navarra; de Amalio Sala-

2 pionerc del cine en su provincia, ¥y de Enrique Sanz
Jarauta, catedrdtico del Instituto de Ensefianza Media, Ante-
riormente habian sido proyectados varios films de Fermin

Aldaz. El cine amateur de Pamplona esta todavia en embrion,
a pesar de que alguno de sus componentes lleve muchos anos
impresionando pelicula. Se encuentra en ese critico momento
en que deja de tratar temas puramente familiares —reali-
zados, claro e con criterio “familiar”— ¥ se aventura un
poco en los temas que pudiéramos llamar de gacetilla, de ecos
de sociedad. La téenica es muy sencilla, casi elemental, aunque
de vez en cuando nos sorprenda algin “pinite” realizado con
acierto. Desde hace algln tiempo se esti intentando crear, va
oficialmente, una sociedad que agrupe a los aficionados al
cine amateur y a la fotografia, ¥y parece ser gque pronto estari
constituida. Y sigamos el hilo de esta breve nota informativa.
La primera parte del programa de diciembre del CINECLUB
PAMPLONA estuvo dedicada, como hemos dicho, al cine ama-
teur local, pero la del programa de los cineclubs filiales estuvo
dedicada al film documental franecés, proyvectindose “Revolu-
cion 1848” v el “Van Gogh", de Resnais y Diehl, en la_primera




sesion, v “El fanal de los muertos”, de Casembroot, vy “El
evangelio de la piedra”, de Bureau, en la segunda, todos ellos
va proyvectados el curso pasado en Pamplona., La conferencia
inaugural en San Sebastiin estuvo a cargo de Eduardo Duecay,
secretario-fundador del Cineclub de Zaragoza v alumno del
Instituto de Experiencias e Investigaciones Cinematograficas,
quien,. presentado por la eseritora donostiarra Mercedes Saenz
Alonso, diserté sobre el tema “Lo gque debemos exigir al cine”.
Y la conferencia inaugural de Vitoria la dié Orencio Ortega
Frisén, director-fundador del Cineclub de Zaragoza, sobre el
tema "Misién del cineclub”.

La primera sesion de enero del CINECLUB PAMPLONA
estuvo integrada por los siguientes films: “La Provence de
Paul Cézanne”, de Pierre Ceria; “Aristides Maillol, sculpteur”,
de Jean Lods; “Lamartine. Ombres et paysages”, de Casem-
broot: “; A la conquista del Polo!”, de Mélids; “Bateau ivre”,
de Henri Beauvais; “Matisse”, de Francois Campaux, v “La
Catedral”, do Jean Beranger, todos ellos en 16 mm. y facilita-
dos por M. Defourneaux, Agregado de Informacién de la Em-
bajada Francesa.

En la XXVII sesion del CINECLUB PAMPLONA, segunda
del mes de enero, fueron proyectados los cortometrajes fran-
ceses “Voltiges aeriennes”, de Georges Lascuellee, y “"Zanza-
belle & Paris", del Club Cendrillon, vy el largometraje, en 16 mm.
también, “Tiempos pasados”, de Mario Scoldati. Esta misma
sesion pasd a ser la segunda de enero en San Sebastifiin, su-
primiendo el primer cortometraje, pero aumentada con “jA la
conquista del Polo!" ¥ “Bateau ivre". La segunda sesion de
enero de Vitoria estuvo integrada por los documentales fran-
ceses "Paris 4 saisons”, de Jean Masson, ¥ “Les charmes de
I'existence”, de Gremillon y Kas, v el largometraje “Poil de
carotte”, de Duvivier, ya proyectados el curso pasado en
Pamplona.

Actualmente sélo funcionan los cineclubs de Pamplona ¥
Vitoria, pues San Sebastiin ha tenido también que suspender
sus sesiones por el motive antes expuesto. Sin embargo espe-
ramos que cuando se forme la tan deseada Federacion Nacio-
nal de Cineclubs Espanoles desaparezca ese motivo, ¥ entonces
seran reanudadas sus sesiones. Respecto a la filial de Logrofio,
estamos buscando en esa eciudad alguien gque tenga entusiasmo
suficiente para hacerse cargo de la realizaciéon de nuestras
sesiones. Claro que seria mucho mejor que las realizara por
su cuenta, Pero para esto hace falta mucho méds entusiasmo
Yy capacidad.
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BIBLIOTECA
DEL CINEMA
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DELMIRO DE CARALT
Calle Escuelas Pias, 103 - BARCELONA

AGRADEGERA OFERTAS
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DE LIBROS RAROS O CURIOSOS, SOBRE
CINEMA

“L’ENFANT EN PROIE AUX IMAGES:, de Armand Lanoux.
Coleceién “*Antidote’s, Editado por Labergerie, 17 Rue Cujas,
Pariz 5e, Formato 24 % 18:5, 103 pdginas,

No creemos que antes de este libro hubiese sido tratado el
problema social de la infancia ¥ el cine tan valientemente
—casi dirfamos descarnadamente— pero a la vez con tanta se-
renidad y ausencia de premisas ajenas al problema en si
mismo.

Debemos sefialar en seguida que el autor enfoca la cuestidn
“en laico”, ¥ aunque no desdefia algunas citas de personalida-
des eclesidsticas —muy pocas— ni silencia la labor del Cato-
licismo al respecto, domina en la obra el punto de vista ofi-
cialmente laico con que el Estado francés manipula las graves
cuestiones morales. Su ortodoxia gubernamental obliga al autor
a prevenirse mAs de una vez contra posibles ataques a las
cortapisas con que se ve precisado a limitar el derecho ciuda-
dano de Libertad.

Actitud muy francesa, pero que, después de todo, no hace
mas que reforzar el criterio de la Iglesia en el problema con-
creto de que se trata, demostrando que no es cuestién de pre-
juicios confesionales o escripulos mojigatos, sino de un verda-
dero ¥ pavoroso problema social. Probleéma gue el autor plan-
tea del siguiente modo: la existencia de un cine gue no piensa
en los nifios —asi como hay una literatura y un teatro para
nifios— ¥ la de una infancia gque piensa demasiado en el cine.

Ademds, el autor confiesa en su primera pAgina que siente
un profundo entusiasmo por el cine ¥ que le place trabajar
para €l, lo que da alin mis valor a sus afirmaciones. Y pre-
gunta si no es mejor que sean los mismos hombres gue aman
al cine, que reconocen lo que le deben ¥ lo que esperan de &,
quienes intenten sondear el mal y proponer soluciones posi-
tivas.

Lanoux se apoya, para llegar a sus conclusiones, en nume-
rosos datos estadisticos, citas y encuestas entre médicos, psi-
chlogos ¥ juristas. No rehuye las mas duras ni desaprovecha
las atenuantes, utilizindolas con gran mesura y objetividad
¥ tendiendo siempre a presentar el problema en sus mis ecru-
das dimensiones. Su ecapitulo “Les enfants du samedi soir”
es de un realismo impresionante.

Todos los aspectos que ofrece el tema son estudiados con
clarividencia ¥y precision: salud fisica, angustia, terror, sexua-
lidad, delincuencia, falsa concepeciéon del mundo...

:Qué se ha hecho, en distintos pafses, intentando resolver,
cada uno a su manera, el problema del cine para nifios? La-
noux lo estudia también, v llega a la conclusién de gque ha
sido bien poca cosa.

Luego pasa a propugnar su solucion, partiendo del principio
de que un cine valedero para la infancia y la adolescencia no
puede desarrollarse —en Francia, dice— sin la ayuda del Es-
tado.

Se ocupa de la censura y de sus dificultades, y termina se-
fialando estos tres puntos precisos sobre los que encuentra una
especie de acuerdo mayoritario entre las divergencias de eri-
terio que en el curso de su trabajo ha ido reportando:

1. Una responsabilidad cierta, pero limitada, del cine en
la. delincuencia juvenil.

2, La necesidad de una legislacion de proteceidn unificada
¥ reducida al minimum, pero respetada.

3. La creacién de un cine para los nifios, compuesto de
films para adultos, seleccionados, ¥ de films concebidos para
ellos.

El autor no se refiere para nada a Espafia. No nos sor-
prende. Pero a nosotros nos toca aplicarnos el refrin y reco-
nocer que si bien el Estado y la Iglesia se han ocupado del
problema ¥y han adoptado sus medidas, la realidad es que nos
encontramos en un clima no muy distanciado del de Francia.
No hay cine para nifios y los nifios asisten con harta fre-
cuencia al cine de adultos, estén los programas autorizados
0 no. .

El libro de Lanoux esti profusamente ilustrado de dos for-
mas: fotogriaficamente y literariamente. Nos referimos, en este
segundo aspecto, a unas citas recuadradas, al margen del texto,
las cuales coadyuvan a dar a la obra el tono audaz, perio-
distico, un poco dentro del sensacionalismo francés, que su
autor ha buscado para que su llamada sea todo un S.0.8.
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cion ‘nlv 125 titulos, perc s¢ suponc que por lo menos otros
s¢ afadirin a la lista va establecida.

.-\1;:1111:1.\“(11‘ las principales compafifas harin la mitad de
su produccién én color, ya gque, segin la experiencia, es mucho
mis facil vender peliculas en color que en blanco ¥ negro.

De una Carta Pastoral que el Arzobispo de Paris, Monse-
fior Feltin, ha enviade a sus diocesanos a finales de enero
ultimo, tratando del espectiiculo cinematogrifico, ¥ que pudo
py leerse en la prensa espanola, queremos reproducir esta hermo-

25

Nuestro estimado colaborador don Guillermo Diaz-Plaja, sa frase: "Ml cine no es una mercancia como las demds, v lo
escribié recientemente un articulo en “La Vanguardia” con el que con €l se gana puede ser el salarvio de un servicio prestado
titulo “La poesia ¥y la gente”. Ni el titulo ni el contenido del a la Humanidad, pero puede también ser el salario de una
articulo hacen suponer gue la cosa vaya a desembocar en el traicién al ideal”,

& cine. Esencialmente Diaz-Plaja viene a afirmar gue la poesia Monsefior Feltin termina afirmando que el piblico tiene las
de hoy ha renunciado a la popularidad de gue gozara antafo, peliculas que se merece y por consiguiente, tanto los profesio-
hasta los romfnticos, v que su “torre de marfil” es va un nales del cine como el piliblico tienen plena responsabilidad de
fortaleza blindada. "La gente esti definitivamente fuera’. lag peliculas malas que se presentan en la pantalla,

Quiere decir’ con ello gue la muchedumbre se ha qguedado
huérfana de esa posibilidad de evasion. Y termina con esc .
lapidaric aparte: “"Por eso se va al cine”, o e

No acertamos a comprender si Diaz-Plaja ha escrito esta El ntmero 758 de “Destino” parecia dedicado al cine,
filtima frasc con ironia. Desde la “torre de marfil blindada" y Ademdis de las :-af_”ucinnv:q habituales de José Palau, Sebastiin
hasta desde otras torres menos blindadas, la conclusion de Gasch ¥ “Florestan” trafa un articulo de José Pla y otro de
Diaz-Plaje. puede haber sonade a humillacién para el arte de- Marti Farreras entorno a temas cinematograficos.

masiado popular de la pantalla. Nosotros queremos interpretar El de Marti Farreras tenia por objeto comunicar al lector
las palabras de nuestro ilustre amigo comc un elogio ¥ una v! 'dust'.uhrlnl_lvnlu hecho por el autor al asistir & una proyec-
justificacién. Si el cine es hoy la fnica posibilidad de evasién clon de "a:*:_ﬂbm_ef(! “":“"}'-"'"”"ll-" para el lanzamiento de un nuevo
poética para el hombre de la.calle, en buena hora vino y debe- film do \«,'nt(:no de Sica. El articulista se convence de que el
mos estarle agradecidos, a pesar de sus muchos defectos. Ello cine “esti [J]illlt{‘llf]l) v desarrollado como lo gque realmente eos,
quiere deci que, entre tanta escoria, atn podemos hallar en como una industria”, porque en aguella peguefin saln se ba-
&l una cierta dosis de poesia. rajan cifras y se llliseultrn 11:)Isibili:l:ulus de “eficiencia” ¥ nadie
He aqui una segunda parte de su articulo que nos atreve- s0 acuerda de_l:.l 11}to_nc.immIl(!:'ul del film.
mos a pedir para nuestra revista a don Guillermo: el andlisis . Nosotros, sin asistir a las salitas de proyeccidn de las casas
sine como instrumento popular de poesia en nuestro siglo. distribuidoras, sabemos hace tiempo, que pesa sobre el cine
la, servidumbre crematistica, Autoridades del eine (no financie-
. rag, sinc intelectuales) lo han proclamado abiertamente; entre
ellas, Canudo ya en 1914 ¥ Hend Clair en 1932, Pero nos coms-
pensa de ello la lectura de la magnifica cronica de José Palau
en ¢l mismo namero de "Destine”, enjuiciando una obra de
arte, rica en sensibilidad ¥ poesia, que.. jhombre! justamente
también es de Vittorio de Sica ¥y se da la casualidad de guo
iba a ser estrenada cuando aparceid el ntimero de “Destino”:

Una encuesta efectuada con cardeter reservado por el Ser-
vicio de Informacién “Brijula del ecine”, entre los criticos in-
dependientes de la prensa de Madrid, para escoger las mejores
v las peores peliculas de 1951, ha dado el siguiente resultado:

- : ~
LAS MEJORES “Milagre en Milin”. Nos gustaria saber si es la misma peli-
EXTRANJERAS Voros | IspaNOLAg Voros cula a la que se referfa Marti Farreras para comprobar gue
“Una hera en su vida” 15 | “La Sefiora de FAtima" .13 afortunadamente, hasta en el cine sale el espiritu triunfante
“El silencio es oro” . 3 | "Balarrasz de la materia, aungque s6lo sea de tarde en tarde.
“El torbellino de la v 9 il Del articulo de Pla no hariamos mencion, porgue estamos
“Horas de ensueio” ... 8 | “Cielo neg acostumbrados a su enemistad con el ecine, si no fuese que
“Qecreto de Estado” w6 “TMa fre termina su habitual broma con estas inquietantes preguntas:
LAS PEORES ";,T}_{fmd’n r-sa_t_:'L la rajz de este espe '1"ur1|]0‘.-'”;_1ﬂn qué consiste
=! = i su fascinacion? ;En qué basa, atracecion que produce en
EXTRANJERAS Votos | EspaRoLas Voros las masas de la presente época? Si las peliculas no gustan ¥,
“Direceion prohibida”™ .12 | “Unas paginas en negro” .. 10 a pesar de ello, la gente acude a ellas, jqué hace la gente en
“En las rayvas de la mano” § | “Noche de celos” 410 el cine?”
“Huracan en la isla" . 7| “Una ecubana en Espafia” . 9 iNo habra un alma buena —preguntamos ahora nosotros—
“Mis canciones vuelv . 4| "El final de una leyenda” .. 8 que guiera ¥ pueda sacar de la obscuridad en que, dentro del
“Rabiosilla’ ... . 4 | "Bajo el cielo de Asturias"” 6 misterio cinematogrifico, se debate la mediterrinea lucidez de
Tenemos el nombre de los votantes y los votos de cada uno. JosG Pla?
Ne vayva a creer el lector que esta encuesta es uno de tantos .
“ecamelos” periodisticos.
Por la Unesco, 6rganc cultural de la ONU, conocemos al-
. gunos datos interesantes referentes a actividades cinematogré-
S it s it o P ficas. En el ecapitulo de produccion, América del Norte aven-
Con motivo del estreno de “El pistolero” pudimos leer en taja a todos los demés paises con un total de 459 films de largo
la prensa la siguiente gacetilla, cuyo interés no. creemos nece- metraje por afio. Después de Estados Unidos vienen la India
sario pm_}dl-_\reu': X ; ) v el Japon.

& El b'_gmc que luce Gregory P(",Ck a2 : F] pls.luh-‘rn’ "l“‘ P En cuanto a asistencia del ptiblico a las salas exhibidoras
ducci6n de la ... (aqui la marca productora), que nos hallamos ante la sorpresa de que el primer pais es Israel.
se estrenari manam_“l en los cines +oha dado Cada unc de sus habitantes —en término medio, se entiende—
mucho que hablar. Como los bigotes estaban de moda cuando asiste a 38 sesiones de cine por afio. Siguen a dicho pais: Costa
el L_)este era atn virgen, todos los :Il‘tlsl’:lt‘-‘- de I'Iﬂi_}ns.n]m'n Rica, con 30 sesiones e Inglaterra con 29. Estados Unidos,
tll\’lt‘-!l't’)'!l que (lt:_tau's'l-lo crecer para dar mas allten:nc!dml a ‘-11!1‘-. que parece deberia registrar la mdxima de concurrencia, se
t'csn!:c;itl\'os DEERRDI LR, El hfmlm (AL Gregory Peck también halla en cuarte lugar con una media de 22 sesiones anuales
lo hiciera, eausd general indignacion y de una manera espe- por habitante.
cial, en los numerosos “Clubs Gregory Peck”, que dirigieron E
protestas para que se lo guitara, perc el director Henry King ACTIVIDADES DE LA ASOCIACION FSPANOLA
se opuso rotundamente, afiadiendo: "“Ademis Gregory Peck DE FII M‘OLO"(_'IA (M i'd)~
es tan apuesto con bigote como sin &1, 2 =4 viadtl

Nos hacemos perfecto carge de que, con tan trascendentales Esta Asociacion tiene actualmente en curso de organizacion

¥ noticias cinematograficas, la mayor parte de esa misma prensa el 1I de los cursos de su Ciclo de Condensacion Cinemato-
carezea de espacio para informar a sus lectores de los triun- griifica. Wl primero tuvo lugar el pasado afio v estuvo dedi-

fos internacionaleg que obtiene el cine amateur patrio en el cado a estudiar la obra del realizador franeés René Clair. El

extranjerc. proximo, que se celebrari con la amable colaboracion de la

i Cinemateca Francesa, se dedicarda a Marcel Carné, proyec-

. tindose todos los films fundamentales de este gran creador
. del cine francés.
Ciento cincuenta peliculas en color seran producidas este Para mas adelante se organizarin los dedicados al cine
afio en los estudios americanos. Ya estd resuelta la realiza- comico y al film documental de arte.
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FOTO

Jarralde

C_AMARAS Y MATERIAL FOTOGRAFICO DE CALIDAD

MONTERA, 29 - TELEFONO 216110

MADRID
PANTALLAS PERLADAS
«SWIESSPERL»
GRAN CALIDAD - DIVERSO0S TAMANOS
]
AGENCIA OFICIAL | PELICULAS:

PAILLARD KODACHROME - SUPER X - GEVAPAN

g
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MATERIAL
FOTOGRAFICO
Y
CINEMATOGRAFICO

RONDA UNIVERSIDAD, 37
TELEFONO 2186 51

BARCELONA

s

S e



Filtros de cristal optico, de caras
pulidas y coloreados en la masa.
Filtros tratados con capa antireflejos.

Filtros <flou» - Lentes de aproximacion,

Zn fotometro de alta sensibili- MEJORAN EL RENDIMIENTO

ol o etemenie luitome FOTOGRAFICO DE LAS EMULSIONES

ooy proisglils sontea 0o Y L0S OBJETIVOS

VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO

PABLO A. WEHRLI

C. Gerona, 115 BARCELONA Teléf. 27 48 44

PROYECTOR | CAMARA

Nire Lucia Nezo Foliomatic
8 ™/m 2x8 "m

Modelo S2R
Fotémetro acoplado

Torreta para dos
objetivos

Velocidades : 8 a 64
e imagen por imagen

Correccidonde paralaje
Marcha atrds

Visor directo y de lado

Ldmpara de
500 Watts

Objetivo 1:1,6, f:20m /1y,
110-220 Volts

Bobinas d.e 120 mits.




202 PAN-.CINOR

PARIS

EN UN SOLO OBIJETIVO, TODAS LAS
DISTANCIAS FOCALES DESDE 20 a 60 "/,

iEL OBJETIVO QUE HA
MARAVILLADO A LOS TECNICOS!

[ (=1
Permite efectuar «travellings» sin
mover la cdmara de sitio.
{111
Acoplado a un visor que da en cada
instante los limites del campo abar-
cado por el objetivo.

(=]

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANIA.

GERMAN RAMON CORTES
BARCEL 0 NA

Aribau, 74 Tel. 28 4568

En el film «RETORNO?, de D. Enrique Fité, se ha
empleado por primera vez en Esparia este moder-
nisimo objetivo aplicado a la cémara Paillard H 16

GINE Y FOTOGRAFIA

MATERIAL FOTOGRAFICO
ALQUILER DEFILMS 8, 9,5 y 16 mm.
PROYECCIONES A DOMICILIO

Nk

!

%
CASA ALEXANDRE ¢ '

).

%mmm%

San Pablo, 4 (cerca Ramblas)

VENTA DE TODA Teléfono 21 35 39
CLASE DE APARATOS BEA R ECELONIA




INGRA
¢

LE PUEDE
OFRECER

3

VENTAJAS

e Mayor
experiencia

e Mejor
calidad

e Mejor
precio

EL equipo impredcindible para
Lo donoriacion de dud Jilmd

ES UN PRODUCTO DE

INDUSTRIA DE GRABACION Y REPRODUCCION ACUSTICA

LLANSA, 44 BARCELONA TELEF. 24 2155




J. ALEMANY

ULTIMAS NOVEDADES
Y EXTENSO SURTIDO DE
LAS MEJORES MARCAS
E NS
CINEMA AMATEUR
ARTICULOS FOTOGRAFIA
DISCOS, RADIOS, ETC.

PASEO DE GRACIA, 58
TELEFONO 28 03 21

BALRC E L'O'N-A

i
|

VAYA VO ADONDE GUSTE...
(QUE Y0 V04 A CASA "PIBE"!

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS )

Mdquinas fotograficas :: Trabajos de Laboratorio
Revelado de peliculas B, 9, y 16 ™/,
Bolsa, 3 MADRID Telef. 217875

T e e e T T L LT LT LT T D

COSMOS FOTOGRAFICO

FERNANDEZ, S. A.

Ramhbla de Canaletas, num. 1

TELETFONDO 213039 143

B A RCETLONA

MATERIAL COMPLETO
PARA FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

e L T T T T e e T e T T T T T T T T T T T T T T T T T

A R R R s

i




Filme Ud. también

con

SUPER-PANCHRO

A EIL <3
EDA
'!—S'u‘(::f:.,ut‘

MADE

su éexito e’ seqguto

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL 284568

EL MAS MODERNO Y COMPLETO

ila obra lan esperada! Eelal e

ARIE Y TECNICA DEL CINE AMATEUR

PIERRE BOYER PIERRE FAVEAU
Redactor Jefe de «Ciné Amateurs Ingenicro - Redactor  téenico  de
Consejero Téenico de U, N. 1. C. AL - «Cinéd Amateurs

Version espaniola del
«CINE - ALMANACH PRISMA
Corregida y numentada - Traducida por D. GIMENEZ BOTEY
De Loboratorios «Cinematografin AmateursRedactor Jefe de «Otro Cines
Todo el cine amateur en un solo volumen de 400 piginas, encuadernado
en tela, con 350 ilustraciones y 4 pdginas en cuatricromia.

275 capitulos, en orden alfabético, definiendo, explicando y aconsejando
sobre mis de 600 aspectos artisticos, téenicos y prdcticos del cinema amateur.

PRECIO: PTAS. 210

Solicite folletos explicativos a:

EDITORIAL NOGUER, S. A.

PASEO DE GRACIA, 98 - BARCELONA

PARA LAS CASAS DE CINE Y FOTO:
D. GIMENEZ BOTEY
Calle Lepanto, 171 BARCELONA  Teléfono 26 62 19




e ARTICULOS FOTOGRAFICOS
e CINEMA AMATEUR

e DISCOS
e PIEL Y VIAJE

UNION MUSICAL
CASAWERNERSA

PASEQ DE GRACIA, 54.T, 213912
BARCELONMNA

MATERIAL FOTOGRAFICO
Y CINEMATOGRAFICO

CASA ARPI

SALVADOR SERRA
Rambla Capuchinos, 35 - Teléfono 219015
BARCELONA

VENTA DE CAMARAS
Y REPARACIONES

=

Q0
=i
mol

,ﬂ

Se vende también en todas las casas
de Foto y Cine Amateur de Espafa.

En las mismas, le admitiran su suscripcién.

PO e

=

AT T

M. Y DN b

MUEBLES
Y
DECORACION

Vidrio Artistico Mallorquin
Hierros de Artesania Mallorquina

DEPORTES
EN
GENERAL

® I, |

Paseo de Gracia, 99 - Teléf. ?711 79
BARCELONA

||||||

JOYAS
°
PIEDRAS
°
PLATERIA
°

ORFEBRERIA
RELIGIOSA

PREMIODS
ESPEGIALES
PARA
GCONGURSO0S

A. SERRAHIMA

ORFEBRE
PETRITXOL, 1 BARGELONA  TEL. 220205




al alcance de todos los amateurs con el
proyector G IN AN

Una vez revelada la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.
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