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SUS APERITIVOS SELECTOS
SUS TES ELEGANTES

SU SALON DE BANQUETES
PARA FIESTAS FAMILIARES

SU GRAN SALON DE FIESTAS
PARA BODAS, BANQUETES, ETC.

BODEGA MALLORQUINA
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TAMBIEN LOS PROFESIONALES DE
HOLLYWOOD UTILIZAN LA CAMARA

H 16

Richard Carlson, a bordo de una embarcacién fluvial, durante el
rodaje, efectuado en Africa, del film en colores LAS MINAS

Los artistas de la M. G. M., Deborah Keer, Stewart Granger y
DEL REY SALOMON, de actualidad en Espafa. ‘

LA CAMARA
DEL AFICIONADO
CON CARACTERISTICAS
DE PROFESIONAL

v

» CADENCIAS: De 8 a 64 imagenes por segundo.
Imagen por imagen.

—’ CARGA automatica con puesta a cero del contador

métrico. Capacidad 30 mts. 16 mm.

—’ CONTADORES métrico y de imagenes descon-

tando en la marcha atras.

———————) MARCHA ATRAS integral.
=) VISORES multifocal y sobre esmerilado con lu-

neta “reflex".

} TORRETA para los objetivos de montura standard.

—' OBJETIVOS desde 15 a 150 mm. de distancia focal.
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REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA:

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74 BARCELONA TEL. 28 45 68
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KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

KODAK, S. A.

MADRID

PUERTA DEL SOL, 4
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

BARCELONA
PASEO DE GRACIA, 22

SEVILLA
CAMPANA, 10

Podrd captar escenas de gran intensidad depor- .
tiva en toda su accién y con el mdximo detalle,
usando pelicula Cine Kodak en blanco y negro,

o Kodachrome, en 16 y 8 mm.

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-

r‘|‘

nados y profesionales, por su alta calidad, cons-

tante uniformidad y seguridad en los resul@ﬁ)ﬁ.lo'rec
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E}.\'h' es el interrogante que habrd asaltado la mente del
lector ante la portada de nuestra revista, “Otro cine”. Su
gestivo titulo, Pero... jqué se oculta detris de 619 dQud ban
dera empuia? ;Qué rebeldia ampara?

Al tiempo de ofrecer al intrigado lector el primigenio sa-
ludo do esta publicacion y darle las gracias por haber fran-
queado nuestra cubierta, le decimos que no hay maotive al.
guno de alarma, Somos los primeros en reconocer (e silo
existe un cine: el Cine. Nuestro programa no es, pues, de
acantonmmiento ni, mucho menos, de subversion, Queremos
ser ecléclicos, abiertos, generosos., Sdlo de dos cosas quere-
mos hwir: de la frivotided y de los intereses publicitarios.
(¢dmbiciosos? Si, lo reconocemos; quizd demasiado ambi-
CI0308,)

Nuestro “obtro” cine resulla ser, a fin de ecuentas, ol ver.
dadero cine, el gran cine. A pesar de apadrinarios una enti.
dad justificade por una mision concreta ¥ limitada —la See-
cign de Cinema Amateur del Centro Haocursionista de Oala-
lwiia— nuestra postura no es de grupo ni se mide por mili-
metros de anchure de pelicula. “Otro cine” no quiere cir-
cunseribirse a ser el portavoz de una minoria determinada,
sino que pretende interesar a todas aquellas minorias que
no tienen en nuestro pais aglutinante alguno —el cine ama-
tewr, el cine experimental, el cine cienlifico, el cine pedagd-
gico, la labor de los cine-clubs, el movimiento de cristiaoniza-
cion del cine, la especulacion estética, clentifica, socioldgi-
eft...— uniendo a todas ellus frente al enemigo coman: la
tentacular red de intereses creada y mantenida por el eine-
ihdustria, verdadero acantonamiento al seryicio de la masa
anodina e imconscienle,

Queremos ayudar —y a la vez les pedimos ayuda— o todos

los hombres de buena voluntad que contribuyen, aunque s6lo
sea con su buen deseo, a la superacion artistica, Hejora-
niento téenico, dignificacion moral ¥ eficacia social de ese
maravilloso instrumento expresivo y difusor, cuya trascen-
dencia en el siglo es bien notoria. Al frente de esa eruzadu
tenemos, en el orden universal. al Papa, 4 en el orden na-
cional, a nuestro Caudillo. La directriz de ambos, en sentidos
distintos aungue convergentes. se manifiesta y da sus fri-
tos, respectivamente, a través de la Oficing Catolica Inter-
nacional del Cine y de la Direccion General de Cinemialo-
arafia y Teatro,

Abrimos las paginas de “Otro Cine” a los intelectuales,
especializados o no, que tengan algo por decir en tormo o esa
manifestacion artistica, al margen de una finalidad inme-
diata de informacidn o de reclamo,

Saludamos a la prensa en general iy especialmente a las
publicaciones cinematogrdficas, o Ias cuales pedimas  cont-
prendan nuestra postura, como nosotros comprendemos la
suya, Y no consideren nuestra revista como un rival o un
competidor, antes bien como un complemento necesario o su
obra de dmbito popular.

Aquellos profesionales del cine, al servicio del cual ponen
s probidad moral y artistica —que afortunadamente los hay
en Espaiia— tienen en nosotros el mayor estimulo Y oel me.
jor deseo de serles nliles.

Para los “amatewrs” que practican romdanticomente el
sdptimo arte y para los “emadores” que romdnticamente lo
extudian y le admiran, nuestra simpatio v nuestra identifi-
eteion,

He aqui “nuestro” cine,
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Crear una revista de Cine Amateur en una
época tan perturbada como la nuestra, una época
en la que las fuerzas del materialismo parecen
querer aniquilar a todo lo que pertenece al espiritu,
es desear elevarse para afirmar su fe en las fuerzas

espirituales e intelectuales.

Asumir estas responsabilidades pide, hoy dia,

un cierto coraje y por ello aplaudimos la decision

de la Seccion de Cinema Amateur del> Centro
Excursionista de Cataluna, deseando a « Otro-Cines
en nombre de la U, N. 1. C. 4., un lisonjero éxito y .
una préospera y larga vida.

JEAN BOREL

Catedratico de Filologia de la Universidad
de Neuchdtel.

] Secretario General de la q
1INION INTERNACIONAL DE CINE AMATEUR

Presidente de la Federacidn Suiza de Clubs j
de Cine Amateur y de la Comisién de Redac-
cidn de la revista suiza FILM CINE-AMATEUR




VOCACION
MAGICA

del

CINEMA

J. LéorEz- CLEMENTE

Hecha la obligada (y necesaria) presentacién de la
Revista, iniciamos su contenido bajo el signo de
la Poesia. Con esta oberfura queremos simbolizar
nuestra conviceion de que en Cine debe el sentido
poético dominar sobre el fetichismo de la técnica

En celuloides blancos

se grabardn los suefios y quimeras
de los mundos inéditos

y los seres fantasticos.

Sus rimas son el ritmo que, al unisono
golpe de manivela quiromantico,
convierte el aire en luz

y el movimiento en planos.

Entre estrofa y estrofa,
fundidos de metaforas,
un beso y una flor

y el cielo claro.

Se contardn por metros de celuloide,
matematicamente taladrado,

una nube que pasa, una sonrisa

y el temblor de las hojas del 4rbol.

En bandas albas, virgenes,

hallaran consonancia iméagenes y espejos,
magicos espejismos con paisajes intactos,
palabras breves con silencios largos.

Y en bandas relucientes de celuloide extatico
se tornara color lo transparente,
lo que flota en el aire, y se hara luz la sombra

en la serenidad de lo dinamico.




Fotograma de
Dayton Sinder

3.° El cine es una movil plasticidad expre-
siva por sf misma o por la valoracion
emocional que le proporciona laaccion.

8.° EIl cine busca las lineas nobles
de cada cosa. La fealdad es,
cinematograficamente, inmoral.

Dos puntos del decdlogo dogma-
tico formulado por G. Diaz-Plaja
en sus lecciones sobre "Estética
del Cinema", en 1932,

Subida a la aris-

ta del Bianco




Honra nuestro primer nimero la firma de Guillermo
Diaz-Plaja, Correspondiente de la Real Academia Espa-
fola; Director del Instituto del Teatro Nacional, de
Barcelona; ilustre publicista y conferenciante; una de las
mds destacadas figuras del momento cultural hispano-
americano; y, sin duda, el primero entre los intelectuales
espanoles, no profesionalmente unidos al cine, que con-
cedid a ese nuevo arte publica beligerancia en el terreno
intelectual, dedicandole un libro e introduciéndole en
la Universidad.

PLANTEAMIENTO
CULTURAL
DEL GINE

por

Guillermo DIAZ-PLAJA

Guillermo Diaz-Plaja en una
de las conferencias del curso
de cine en la Universidad de
Barcelona., 1932

_Hu_\' que saludar con los tres “vivas” de ordenanza la apari-
cion de una revista que, como mote significativo, se ha puesto a
sl misma el rétulo de OTRO CINE, Acierto extraordinario y ejem-
plo de sutileza, porque el cine que nosotros valoramos es, eviden-
temente, ofra cosa. Y con esto ya decimos bastante, cuando no
queremos —por delicadeza y por economia verbal— explicarnos
con mayor amplitud.

Seria interesante, sin embargo, un andlisis de lo que pudo ser
entre nosotros un planteamiento del cine desde un fngulo eultural.
Justamente se cumplen ahora veinte anos de una pequena hazana:
un grupe de jévenes entusiastas conseguimos, por primera vez
en Espana, llevar el c¢ine a la Universidad. Fué en 1932 y es pro-
bable que el heeho esté todavia vivo en la memoria de muchos,
El acontecimiento tuvo earacteres explosivos y hubo quen ereyé
que las piedras venerables del edificio iban a resquebrajarse. No
pasé nada. Y méds de un centenar de inscritos pudo seguir un
verdadero eursillo de conferencias sobre estética del cine, en el que
intervinieron los Doctores Angel Valbuena Prat v Angel de Apriiz,
Catedriticos de la Universidad; el Dr. Jerénimo de Moragas; los
eriticos José Palau, Maria Luz Morales, Rosendo Llates, Luis
Montanyi y el autor de estas lineas.

Pretendiamos por entonces —y no es una ilusién fotalmente
desvanecida— que el cine fuera estudiado en funcién de lo eultural
desde dos aspectos completamente distintos:

a) Bl cine como elemento caracterizador de la eultura de nues-
tro tiempo. (Mi libro juvenil “Una cultura del c¢inema’ (1931) se
proponia nada menos que designar asi a la culfura del siglo xx.)

b) El eine como instrumento de cultura. Es decir, la ntiliza-
cion del estupendo fendémeno ecinematogrifico, como elemento de
educacion (problemas morales, sociolégicos, cindadanos) v de ins:
truccion (como elemento auxiliar de la cidtedra desde la Univer-
sidad hasta la escuela primaria).

La ambicion de los dos propositos es evidente. Para obtencr
una valoracién general de la época en funcién del hecho cinema-
tografico hacia falta una conciencia del problema que, en realidad,
no existe. El cine es, en general, una especie de opio del pueblo,
la ventana por donde se fuga de la realidad. Las minorias aten-
tas a una interpretaciéon frascendente y filosdéfica del* problema
apenas si existen.

El segundo aspecto, el de la utilizacién del cine como instru-
mento general de edueacién, plantea problemas de indole muy
diversa, desde el de la superacién de la rutina por parte de los
pedagogos hasta el —importantisimo— de la produecion especia-

lizada —apoyada, como es natural, en una amplisima proteccion
estatal—, sin contar, finalmente, con los problemas que se deri-
van de la distribucién a través de las correspondientes cinemate-
cas escolares...

Todo esto constituyé un dia un programa para un grupo ju-
venil. Muchas horas se quemaron en el estudio de sus posibilidades,
Més de una vez parecié interesarse por ellas algin organismo
oficial.

Mientras tanto, la cinematografia eomercial iba haciendo su ea-

mino, gravitando sobre las muchedumbres.

Del espiritu que ha presidido la produceion de estas obras
orientadas hacia el holsillo del espectador vale mis no hablar. Ya
hemos quedado en que nuesfra revista se titula OTRO CINE.



Realismo... Neorealismo... Son vocablos que se esgrimen
muy a menudo como ensenas cinematograficas. Pero,
¢sabemos exactamente lo que debemos entender por
realismo en el cine y cémo se llega a ¢l v siédsaesla
meta inexcusable del arte llamado septimo?

losé Palau, una de las mentalidades mds penetrantes y,
a un mismo tiempo, mds diafanas, entre las que hurgan
el fondo complejo ¢ ingquietante de ese arte del siglo, ha
sido invitado a fijar en estas pdginas su criterio ecua-
nime sobre la cuestidn,

JOSE PALAU

POR UNA DEFINICION DEL REALISMO

L:‘ls palabras se gastan con el uso, por lo que se im-
pone revisar de vez en enando su sentido original con el
objeto de esclarecer la definicién mis adecuada. Asi sucede
con la palabra realismo, que la eritica usa constantemente
al referirse a una corrviente artistica que hoy goza de mixi-
ma vigencia en el dmbito de la ereacién cinematogrifica.

Nunea deberiamos olvidar que todo arte se basa en una
transterencin. El artista es precisamente el sujeto con capa-
cidad de realizar la transferencia por la que un aspecto del
mundo natural o animico pasa a ser, a fravés de una depu-
racién e:tilistica, materia de la obra de arte. Mientras en
artes como la arquitectura y la misica esta transferencia es
tan acusada que sus productos apenas si guardan relacion
con las formas naturales, a las que de ninguna manera imi-
tan. en cambio, en las artes representativas, como son el
teatro, la pintura y la eseultura, la transferencia puede re-
vestir un grado de mayor o menor aleance. Si se reduce al
minimum, entoneces el arte ahdica de su condicion para con-
vertirse en una servil copia de los objetos.

Por su naltural dependencia de la fotografia, que capta
en forma meecdnica el aspecto visnal de las cosas, el cine
parece abolir aquella transferencia. Y es partiendo de esta
equivocada observacién que algunas veces se ha pretendido
negarle categoria artistica. Negacidn que no merece ser refu-
tada puesto que, de la misma manera que el movimiento se
demuestra andando, el cine ha promovido eaudales de be-
lleza, eon sus correspondientes estados estéticos, para que
ralea la pena salir en su defensa.

Sin embargo la objecién merece fenerse en cuenta porque
pone de manifiesto la siguiente verdad: La voecacién pri-
mordial del cine se orienta hacia el estricto documento de
inspiracion netamente realista. Se presenta ante todo como
el exponente de'la voluntad de aprehender las cosas en sn
auténtico rostro, de registrar la vida tal como nos sale al
paso. Pero pronto observamos que esta voeacidén, con ser
primigenia, es de muy dificil realizacién, puesto que =u
cumplimiento no se obtiene, como podria parecer, riguiendo
el camino mds corto del minimo esfuerzo, sino que se logra
a través de un prolijo trabajo de andlisis y de sintesis que
s6lo ha podido llevarse a caho una vez se ha contado con
una téenica madura.

En 1933 el cine amateur did ese ensayo
de cine verista, directo: RAPSODIA
CIVICA, de Francisco Gibert

CINEMATOGRAFICO

El realismo se propone que las cosas
que son reales en el mundo, aparez-
can como verdaderas en lo pantalla

Basta ver endn falsa es la visidn que vegistran las pelicn-
las anticuadas para sentir la verdad de la anterior asercién.
Y es que aqui también viene exigida la transferencia a que
venimos aludiendo. No podria ser de otra manera tiatdndose
de un proceso artistico. Es la traslacién —transferencia—
por la que pasamos del mundo real a su imagen cinemato-
arifica. Y lo que se propone el realismo es lograr que las
cosas, reales en el mundo, aparezcan como verdaderas en
la pantalla.

Este logro es harto dificil por euanto implica, como con-
diciones previas: primero, un entrenamiento de la facunltad
de ver, puesto que muchos son los que miran pero pocos los
que ven, y luego, un dominio tal del estilo que permita em-
plearlo con la mayor naturalidad y soltura, dniea manera
de que la narracién no conozea las deformaciones que intro-
duce el amaneramiento, cnando no la retérica.

Convertir la realidad de las cosas en su verdad fotogénica
no es el resultado de una visién dirvecta, sino el fruto de un
trabajo de composicién mediante el ¢ual el espectdculo abiga-
rrado vy confuso del mundo, tal como se ofrece a la mirada
ingenua, es substituido por su imagen clara y coherente.
Nada mas falso como suponer gque en “Ladrén de bicicle-
tas” se ha prescindido de toda sabia y artificiozsa —en el
sentido estricto de la palabra ¥ mo en sentido peyorativo—
composicion, pues la verdad es todo lo contrario, ya que
podemos estar seguros de que lo que alli se nos antoja natu-
ral v espontdneo procura esta impresién porque antes se
ha purificado la visiéon directa de cuantas escorias aceciden-
tales podrian haber enturbiado su limpio contenido, que en
las imégenes del film aparece siempre substancial y signi-
ficativo.




VIAJE A LAS;AMERICAS, de¢ Daniel
Jorro, (1943). Documento grifico del
Rastro madrilefio. Realismo tamizado
de humor.

El realismo aspira a la objetividad. La objetividad se
consigne anulando toda perspectiva personal. Se parte de
una inhibicién moral mediante la eual uno mismo se impone
silencio con el fin de que las cosas hablen por su cuenta.
Se pretende alcanzar asi lo que podria darse como una
perspectiva impersonal que, sin querer amar ni odiar, aspira
a mostrar las cosas tal como son. Entonces existe detrds de
la eAmara como una conciencia anénima, en todo caso social,
que con frecuencia lleva, en eambio, inscrito el coeficiente
personal de un director. Claro esti que =e trata mis que
nada de un programa cuya realizacion perfecta ha de apa-
recer utépica pero que, como orientacién, se muestra fe-
cunda, como lo prieban tantos films admirables como han
surgido inspirados en esta orientacion estética.

Por fratarse de una actitud que ignora las preferencias,
el realismo se fija ante todo en los aspectos cotidianos que
reviste la existencia del hombre cualquiera. Frente al roman-
ticismo, que admira vy busca el heroismo excepcional, el rea-
lista se fija precisamente en las cosas juzegadas sin impor-
tancia, eonvencido de que la trama rveal de la existencia
ficilmente se descompone en una serie de notas cotidianas
de apariencia trivial. Trivial en s inmediata eaptacién por
parte del hombre prosaico, pero captadas por mediacién del
objetivo cinematogrifico adquieren todo el interés y la emo-
¢cion de lo verdadero, ante lo enal la misma fuerza de la
costumbre acaba por volvernos insensibles.

Si el realismo manifiesta una preferencia por los aspec-
tos turbios de la existencia, preferencia que evidentemente
contradice aquella imparcialidad en que prefende inspirarse,
ello se debe a una eomprensible reaccion frente a la pro-
duccién corriente, la cual se nufre de mentiras rosas desti-
nadas a silenciar justamente lo que el realista se cree en el
deber de mostrar en nombre de una sinceridad cuyo proceso
1no nos incumbe establecer aqui. Es decir, que el tinte moral,

LADRON DE BICICLETAS, de Vittorio
de Sica, la mas aguda nota del llamado
“neorrealismo italiano’’

o mejor dicho amoral, con que se presenin tanfas veces un
concepto que deberia cefiivse al eampo de lo estético, se
justifieca como una exigencin de compensaeion frente a un
abuso de signo contrario.

Ha de quedar bien sentado que el realismo se refiere tanto
a la materia, al contenido, como a la forma, al estilo. Bl gué
v el como han de ser igualmente de inspiracién vealista si
se desea que el film tenga aguella unidad de propaésito v de
realizacion sin la enal no puede hablarse de obra de arte.
Eso es lo que tan a menudo olvidan los vealizadoves gue
ereen que porgue tienen una decoracién real los sucesos
participan de la verdad del decorado. No hasta filmar en la
calle; es necesario que lo que acontece alli sea verosimil, que
los personajes que por ella transifan sean anténticos.

Sin duda que el realismo es una postura unilateral v que,
por tanto, pueden imprimirse al trabajo cinematogrifico
orientaciones de indole muy diversa, pero lo que no se con-
cibe es la vacilacién sobre estilos tratindose de una misma
obra. Y es aqui donde las consideraciones anferiores, de ea-
rieter tedrico, han de servir a la prictiea del arte cinema-
togrifico, porque los que desdefian la teoria olvidan que
sin ideas claras no e va a ninguna parte. Por eso el cineasta
gque emprende un film vealista se abstendrd, por tentador
que sea, de insceribir en sn obra imagenes de distinto géne-
ro, como serian planos expresionistas o signos hiperbélicos.
En el terreno conereto del cine amatenr e advierte a menu-
do esta ambigiiedad, que se delata tan pronto como el aficio-
nado titubea mientras va elaborando su obra, Y asi es como
vemos secnencias de puro documental .~:i2’llil'llti(l de cerea a
los episodios de un argumento o, también, imdgenes de fan-
tasin engarzindose con otras que proceden del reportaje.
Vacilacion en la cimara que arranea de una confusion en
la mente, Pensar antes de obrar, siempre sera la vegla de
oro tanto en el orden de la conducta moral como de la acti-
vidad artistiea.
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TESTIMONIOS DE CALIDAD L e

e wn estudio sobee lag cinematografias hispano-americanas |

publieado en un volumen que se edite en alia con motive
e la XI Exposivion Internacional de Arte Cinematogralicn
de Veneein (19501, traducimos el siduiente  fragmento: nu

“Pero ya que hemos hablado de un progreso general de

AvEC s ek

cretos que nos enfrenten con dicho progreso, se podria pre- IS '_ :
suntar en qué puede consistir tal adelanto en el cine hispano. BRa de’s A |e_ NABAB de PAI.AMPUR

L contesiacion es muy sencilla: Mds que de perfecciona-
miento en temas welodramdticos (como en “Pequefieces”) o LES FlL“s ESPAGNDLS
simplemente realistas (como en “La mies es mucha™ o “Nen- | !
Lralidad™), el verdadero progreso del cine espaftiol puede cen- pﬁmés Ay Festival
[rarse en la gran atencion que —a través de la actividad A i " au profit des : .
oficial— dedica Espafia al fendémeno cinematogrifico: Orga- ' CEUVRES DE BIENFAISANCE DE (A VILE DE CAI-\I.NF.IS .
AVEC LE CONCOURS TECHNIQUE DU CINE CLUB

nizacién de Congresos, Ferias, Semanas de IBstudios Cine-
* _ ;

I einematografia espanola ¥ en eambio no se adyvierten —en
los dltimos films presentados pablicamente— motivos con

matogrificos; creacion de un “Instituto de Investigaciones
y Experiencias Cinematogriaficas” dentro de la misma Uni-
versidad Central (Facultad de Ingenieria) ; iniciacion de tra-
bajos pricticos a cargo de los estudiantes del referido Ins-

(PRI DES PLACES - 200 +t 300 Fr
tituto con la realizacion de un film corto basado en el “Don : mmliwnnnmnmnmnnmm
Perlimpin™ de Gareia Lorvea; creciente desarrollo (e log Cine-

clubs, asi como iniciativas calturales y de estudios cinema-

togrificos (y recuerdo aqui a Carlos Ferndndez-Cuenca, An-
tonio del Amo y Angel Zifiiga entre los mas activos es-
critores).

Este me parece el mis indiscutible progreso de la ecine-
matografia espafiola, la cual me ha producido la impresion
de que en fecha proxima aleanzard un gran desenvolvimien-
to, eonvirtiendo en realidades las esperanzas de la Direecion
General de Cinematografia.

Cierto que no encontraremos en la pantalla —en lo que
hace referencia a la produccidn comercial normal— la con-
frontacion de este fermento cultural de que hablibamos :
pero si la hallaremos en la cinematografia amateur, que
cuenta en Barcelona con una verdadera fortaleza de la afi
cion mundial,

A través de documentales como “Corpus Christi en Mont-
serrat” y, mejor ain, como “Plegaria a la Verge del Colls”
de Llobet-Gracia: y con verdaderos films de argumento
con actores, como “Fantasia trigica” y “Porta Closa’ de
Fité; como “Impromptu” y el sativico “;Esto marcha!” de
Pedro Font Mareet o como “Memmortigo”, de Delmiro de
Caralt, se advierte —sea a través de vias ya recorridas y
reconocidas por los mismos directores como a tales, sea a
través de una sensibilidad muy proxima— la presencia de
Bufiuel o de Dali, Hablan atin las tierras abrasadas de
“Terre sans pain”, el surrealismo de “L’Age d'or” y “Chien
andalou™ o la mdscara de aquel “Hombre importante” rea-
lizado en 1935 por Domingo Giménez al que recuerdan las
estatuas, log maniquies y los calcos de la fantasia de Fité
v Font Marcet.

Es, pues, sin ningiin género de dudas, esta produccidn de
amateurs y de vanguardia lo gque constituye el testimonio
mis vital de las posibilidades actuales de l1a cinematografia
espafiola.

MARIO VERDONE
Secretario del Centro Ewreperimental
Cinematogrifico de Romea,

Un afo después de escrito lo precedente, el cine ama-
teur espafiol conquista la primacia de Europa en Glasgow
y en Cannes. Como testimonios grificos, que confirman
el criterio de Verdone, damos la fotografia de la famosa
(opa Wolf, Gran Premio de la Unidn Internacidnal de
Cine Amateur que, stunn(l-l por Francia durante cuatro

anos, ha pasado a Espafa, v la reproduccidn de un car-

tel anunciando la proyeccion de los films espafioles h
en Cannes.




VQ}' a presentar al lector un sujeto inédito en la his-
toria del cine: don Marcial Ballis, odontélogo.

El lector habrd leido en Ferndndez-Cuenca o en Barbero,
o sabrd por referencias, que el aparato “Lumiére” fué dado
a conocer en Espafia, ¢como en otros paises, por un enviado
especial de los inventores. El cine contaba ya unos meses
de edad y sus progenitores consideraron oportuno sacarle
a paseo, para cnyo menester tomaron una mwrse: Monsieur
Promio. Donde primero llevé el sefior Promio al nifio pro-
digio fué a tomar el sol de Espafia. Con la doble finalidad
de impresionar pelicula y de dar a conocer el invento. Eso
fué en mayo de 1896. Pero tanto los hermanos Lumiére
como gus servidores rodeaban de un tupido misterio al fla-
mante aparato y se lo llevaban a Francia con su secreto
imedlume.

Sigue la historia. Dos espaiioles, padrve e hijo, llamados
ambos Eduardo Jimeno, y duefios de varios bharracones de
figuras de cera, se entusiasmaron con el prodigioso espec-
tdculo y trasladdronse a Paris para adquirir una miquina
igual a la exhibida en Madrid. Anduvieron completamente
despistados, segin ahora se dice.
Porque si bien las histéricas exhi-
biciones del Cinematégrafo Lumieé-
re se habian dado en la capital de
Franeia, los inventores residian en
Lyon y alli tenian su fébrica. Re-
sultado: que los Jimeno fueron
victimas de un timo. Sabroso timo
a cargo de uno de tantos imitado-
res como entonces pululaban. Has-
ta que en un nuevo viaje, va me-
jor informados —jeficacia del es-
carmiento!— fueron a Lyon y de
alli regresaron con un aparato Lu-
miére. A finales de septiemhre de
1896 los Jimeno dieron sus prime-
ras exhibiciones en Burgos. Ellos
son, indiscutiblemente, los primeros
empresarios espanoles de eine.

Pero si los Jimeno no conocieron el aparato Lumiére y
no sintieron deseos de poseerlo y exhibirlo hasta: que fué
dado a conocer en Espafia, hubo un tercer hombre que en
realidad fué el primero, entre los espafioles, en conocer el
invento y en gestionar su adquisicién. Un hombre que tenia
correspondencia con los Lumiére antes de la exhibicién pii-
blica del cinematégrafo y que fué a Paris durante las fa-
mosas sesiones del “Salon Indien”, pero a quien los hechos
Jugaron una mala partida. Ese hombre era el ya citado se-
fior Ballis, odontélogo en ejercicio en la ciudad de Sabadell.

Hagamos una refrocesién, como en las peliculas drama-
ticas.

1894. Euforia de invenciones, que entraban a chorro en
Espana desde la Exposicion Universal de Barcelona. El se-
iior Ballis, uno de nuestros pioneros en la toma de vistas
fotogrificas, en noviembre de dicho afio entabla relacién
con un franeés, monsieur Kaurt, que exhibe en Sabadell
unos cuadros ilusionistas de su creacién. Estos emadros na-
cian de la oscilacién de eristales dobles sobre una placa
fotografica en colores, produciendo determinados efectos.

en el «Salén Indiens.
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Don Marcial Ballas (a la derecha), se hace retratar en
Paris, con su inseparable amigo Don Magin Ribera, durante
las fechas de las exhibiciones del Cinematdgrafo Lumiére,

LA HISTORIA FRUSTRADA

por José ToRrRELLA

Ballis recibié a Kaurt en su domicilio y le mostré su ya
nutrida coleceion de placas, dejando sorprendido al francés
quien, con su consentimiento, utilizé algunas de esas placas
del archivo de Ballis en las exhibiciones que estaba dando
en un teatro de la ciudad.

Monsieur Kaurt expliea, en una de sus conversaciones
con Balliig, que fiene amistad intima con Luis Lumidre y
que éste le ha eserito desde Lyon participindole que tiene

va solucionadn satisfactoriamente la fotografic wimada.

Por el intermedio de Kaurf, Balliis escribe a Lumidre y se
inicia_entre él y los inventores una cortés relacion episto-
lar., Cuando los Lumiére presentan su aparato, ya bauti-
zado con el nombre de “Cinematégrafo”, en diciembre del 95,
nuestro hombre tiene noticia oportuna del acontecimiento
v se desplaza expresamente a Paris junto con un intimo
suyo, el impresor don Magin Ribera (a cuyo hijo se debe
la aportacion de todos estos datos), y amhos figuran entre
los, miles de espectadores que, andénima vy colectivamente,
protagonizan el arranque de todas las historias del cine que
se han eserifo y se escribirdn.

Ballis se interesa por regresar
a Espana con un aparafo Lumiére.
Pero se siente defrandado. No hay
aparatos para la venta, Ademis,
pasados los primeros dias de exhi-
bicién, los hermanos Lumiére estin
yva de nuevo en su fabrica. Ballis
va a Lyon y alli habla eon Augus-
to Lumiére, quien le promefe uno
de los primeros aparatos que se
construyan, Ballis regresa a Es-
pana sin aparato pero con un com-
promiso de venta en la cartera.

Y aguni viene la jugarreta del
destino. Los Jimeno, que no cono-
cen el aparato hasta dentro de va-
rios meses y que cuando van por
adquirirlo no consiguen dar con él
y les timan, tuvieron, sin embargo,
la suerte de presentarse en Francia por segunda vez en la
ocasién propicia de haber vencido In exclusiva de los Lu-
miére y encontrar aparatos vendibles. Mientras que Ballvs,
fiado en la amistad y en el compromizo de los inventores
—y también sin las premiosidades del hombre de negocios,
porque Ballis ejercia su earrera y no era su propésito me-
terse a exhibidor— aguarda pacientemente el envio del apa-
rato y no lo recibe hasta dentro de cineo meses de la lle-
gada de los Jimeno.

El maravilloso artilugio llega a Sabadell a (iltimos de fe-
brero del 97. Ballas lo instala en su domicilio y, ufano,
obsequia a sus amistades con exhibiciones intimas. No es
hasta finales de abril que, instado por varios amigos, accede
a proyectar en piiblico algunas peliculas. En un entreacto
de una representacién de zarzuela tuvo, pues, lugar la pri-
mera exhibicidn pibliea del cinematégrafo Lumiére en la
ciudad de los tejidos. Dada, no por un trashumante o em-
presario de oficio, sino por wn senor de la cindad. Fué ne-
cesario repetir la proveecién durante varios dias. Y, una
vez satisfecha la curiosidad piibliea, el.senor Balliis se llevd

(Clisé archivo Ramin Ribera).



tranquilamente el aparato a su casa y continué extrayendo
muelas e impresionando placas fotogrificas.

Hs curioso el paralelo de falta de visién comercial entre
Balliis y los hermanos Lumiére respecto a las posibilidades
comerciales del invento. No fué hasta cuatro afios més tarde
que Ballis se cansé de tener el aparato encerrado en su
casa, ante la ereciente invasién de exhibidores de proyec-
ciones mAs o menos cinematogrifieas en barracones ambu-
lantes. Y decidié abrir él, también, una barraca. Pero una
barraca espaciosa, digna y, sobre todo, afincada en el suelo
ciudadano.

Balliis contraté para su barraca los servicios de dos co-
laboradores importantes. El operador —pues no iba a pro-
yectar él mismo como en las exhibiciones intimas y hasta en
las del teatro de la zarzuela— y el charlatdn. Entonces las
peliculas, ademds de ser mudas, no llevaban rotulo alguno
y era impreseindible un explicador, precursor de la molesta
voz “en of”. El charlatdn de la barraca de Ballis era un
hombre alfo, ligeramente cojo, con mnos grandes bigotes, a
quien el piblico conocia por “el coix del cimematografu’.
Eduardo, que asi se llamaba, hacia también la reclame a
la puerta de la barraca, bautizando al aparto con un nom-
bre que seguramente era de su invencién. He aqui el pre-
gon de REduardo: “jVayan entrando, sefiores; entren a
presenciar el LENTIPLASTICROMOCOLISELECTOSER-
PENTIGRAF!” Tamaha palabreja aturdia a los curiosos
que la eseuchaban. A muchos de ellos, humildes obreros de
blusa y alpargata, les era ya asaz penoso deletrear el vo-
cablo “ei-ne-ma-t6-gra-fo”. Como fin de fiesta actuaba “La
bella Galatea”. Tira una artista (?), la Quimeta Morell, que
segiin explicaba habia formado parte de un cuerpo de baile
en un teatro de Gpera. En la barraca salia de mariposa y
por ambos lados del mintisculo escenario se le irradiaba de
luces de colores eambiantes.

Un incendio destruyé la barraea, pero las llamas no pu-
dieron ofra cosa que reducir a cermizas unos maderos y unos
hancos. Ballis arrendé por diez afios un teatro poeo favo-
recido por su emplazamiento nada céntrico y fué asi que
el nuevo especticulo empezd a conqguistar terreno al viejo
en la cindad. Alli tuvo Ballis de “charlatdn” a un tal Ma-
nolo, tipo de una elegancia de arrabal gque metia miedo. Di-
cese que un dia, habiéndose exhibido con un pantalén a
rayas y una americana ribeteada, corrié la voz de que lle-
vaba ‘“‘un gec amb barana” (una chaqueta con barandilla).

Ballis hizo varios viajes a Paris y a Lyon, donde estuvo
en contacto directo con las empresas Lumiére, Méliés, Pathé
y sucesivas. Entonees los empresarios tenian que comprar
las peliculas, y después de explotarlas las vendian o inter-
cambiaban. Ballis fué uno de los primeros en montar un
negocio distribuidor. Ademis, establecié locales de exhibicién
en varios pueblos cereanos, como Castellar, Rubi y Caldas;
y en poblaciones bastante apartadas como Berga, Manllen y
Torell6. Ineluso en Pamplona puso un cine (eosa insélita,
por cierto). Hasta que se eansé de esta red exhibidora y
lo vendié todo a un tal Marin, de Alicante.

Todo, excepto el cine sabadellense. Y cunando vencié el
arriendo de éste, Ballis intenté prorrogarlo, pero el pro-
pietario quiso explotar el negocio por su cuenta. Entonces
Ballis, no pudiendo conseguir que le arrendaran ningin
otro teatro, tomé un local impropio para espectdculos, pues
tenia una sala larga y estrecha, y alli los negocios le fueron
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muy mal. Tanto, que decidié cortarse la coleta como empre-
sario y limitarse al ejercicio de dentista.

Es asi como termina la historia —que no cabe en las His-
torias— de don Marcial Ballis, empresario de cine a pesar
suyo, promotor del espectdculo cinematografico en varias
poblaciones de Espafna y pionero de la distribueién; espa-
fiol a quien corresponde el honor de ser nuestro primer
amador del cine, el primero que conocié la existencia del
invento de los Lumiére antes de la primerisima exhibicién
mundial en el “Salon Indien”, el primero que presenci6
aquellas hoy famosas exhibiciones de Paris —mo como es-
pectador ocasional, enfre los que puede que hubiesen otros
espafioles, sino como parte interesada que hace un viaje
expreso con tal objeto—, y el primero que se interesé por
traer el invento a Espatia. Seguro que si Ballis hubiese pre-
visto la trascendencia que iba a tener el cine en la historia
de la humanidad, no se hubiese dejado arrebatar la primacia
del hecho historiable. ;Mas, ay, que el carro de la Historia
arrolla a los mediocres!

He aqui el primitivo «Cinematdgrafo Lumiére» dispuesto para proyectar.
(De la «FotografiasPragticas, 1698)s

e Catalunya
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CANUDO,
MISIONERO
DR eE EINCE

por Juan Fco. de Lasa

Con el famoso MANIFIESTO de Canudo
¥y presentado por el inquieto critico y
erudito del cine Juan Fco. de Lasa, ini-
ciamos la exhumacién de textos fun-
damentales que, siendo muy conocidos
por referencias y citas, es probable que
la mayor parte de los cinéfilos no hayan
tenido ocasién de leerlos fntegramente.
Abrigamos la conviccién de que nuestros

lectores nos agradecerdn esta iniciativa,
N. de la R.

Ricciotto Canudo, visto por Picasso (1918).

Ep.wh-m fué quien empled estas palabras por primera
vez refiriéndose a Ricciotlo Canudo y aunque no faltaron
voces airadas que le reprocharom tal expresién por comsi-
derarla desmesurada, lo cierto es que Canudo fué denomi-
nado de esta forma desde entonces por la mayor parte de
los teorizantes del muevo Arte. Seria injusto mo ver en ¢l
inquieto eseritor de Bari al precursor de toda la teoria es-
tética del Cine. Una simple ojeada al hibro “Llusine aux
images” (Paris, Etienme Chiron, 1927), que es una reco-
pilacién de la mayor parte de los articulos de Canudo reali-
zada devolamente por su amigo o discipulo Fernand Divoire,
nos bastaria para percatarnos de la trascendencia de la
obra de Canudo en el campo de la teoria cimematogrdfica.
Salta a la vista que aquel hombre infatigable supo intwir
la mayor parte de los principios esenciales del Arte de las
imdgenes y al propio tiempo vealizar wna magnifica labor
de captacién entre los grandes artistas de su época que has-
ta entonces venian sonrviendo, entre irdnicos y despectivos,
cuando alguien, en su presencia, se rveferia al Cine como
actividad arlistica.

Fué Canudo el primero que se alrevid a presentar —en
el “Salén de Otonio” de Paris— una seleceion de fragmen-
tos de peliculas para extraer de su proyeccion jugosas
consecuencias referentes a los estilos cimematogrdficos; dl,
asimismo, quien fundd el primer Cineclub —C. A. S. A.
(Club de los Amigos del Séptimo Arie)— y él también el
que concedis a la palabra “fotogenia’ su justo valor como elemento esencial del Cine.
Indagd con teson las leyes y las orientaciones espirvituales del nuevo medio de expresion
y sentd las premisas estéticas que som el pumlo de partida de cuantos siguieron sus
huellas en la teorizacion del nuevo Ante.

“Cuando el cine era tan sélo una distraccion para colegiales y un simple experi-
mento de fisica recreativa —afirma Epstein—, ya Canudo habia comprendido que debia
y podia ser el maravilloso instrumento de un nuevo lirismo que hasta entonces sélo en
potencia existie.”’

Segquramente el mds trascendental de los eseritos de Canudo es su “Manifiesto de
las Siete Artes’” —ineluido en el referido libro— y en el cual, para justificar la cate-
goria de Arte que concede al Cine, el eseritor no vacila en clasificar las Artes jerdrqui-
camente para terminar diciendo que el Cine las resume todas y que puede considerarse
“ol Awte pldstico en movimiento”, participando por tanto de las Artes mdviles y de las
inmdviles o, si se quiere, de las del tiempo y del espacio, para terminar definiéndolo
como “Arte pldstico desenvolviéndose segim las mormas del ritmico”.

Esta clasificacion jerdrquica de las Artes en la que figuran tan sélo como funda-
mentales Musica y Arquitectura, es realmente sugestiva, auwnque hayamos de reconocdr
que se halla plenamente superada y que tan sélo puede ser admitida encuadrada en el
ambiente cultural y estético de principios de siglo. Hoy se nos antoja wn tanto ingenud,
pero de todos modos Canudo utiliza un lirismo tan lleno de entusiasmo al referirse al
Cine como fusion de todas las Artes, que obliga a meditar Seriamente en la consideracion
de un problema tan de nuestra época. “Asi como las letras —dice Canudo— son unos
esquemas que simplifican las imdgenes, asi el cine multiplicando If:w pn.?ﬂ‘;-r.f-xrlmic.w de
expresidn a través de las imdgenes, permite la creacion de um !’{-*H_(J"ﬂﬂjf.! Universal.”

He aqui por qué Ricciotto Camido fué Uamado ‘“misionero del cine”. He aqui por
qué merece este titulo nobilisimo.

Y cuantos amamos el Cine —no el cime-industria, sino el Awrbe eimematogrdfico—
debemos rendir a la memoria de Canudo el testimonio de un homenaje tan sineero como
emotivo.

“




TEXTOS FUNDAMENTALES

MANIFIESTO DE LAS SIETE ARTES

RICCIOTTO

I

L:l Teoria de las siete Artes ha ido ganando rapida-
mente el terreno de todas las logicas y propagindose por
el mundo entero. En la confusién total de géneros e ideas,
ha fenido el significado de la fuente deseubierta nuevamen-
le. No es gue me enorgullezea de este deseubrimiento, ya
gque toda teoria frae aparejado el descubrimiento del prin-
cipio que la rige; me limito a hacer constar su difusién, asi
como exponiéndola comprobaba su necesidad.

Si los inmumerables y nefastos comerciantes del cine se
han apropiado la expresion “Séptimo Arte” para realzar
con ella el sentido de su industria y su comereio, no por ello
han aceptado la responsabilidad que la palabra ARTE les
imponia, Su industria sigue siendo la misma, mejor o peor
organizada desde el punto de vista téenico; su comercio, al-
ternativamente floreciente o mediocre, segiin el alza o la
baja de la emotividad universal,

Su “arte” (salvo en las contadas ocasiones en que el ci-
neista ha querido y sabido imponer su voluntad) se reduce
al de Xavier de Montepin y otros Descourcelles. Pero este
arte de sintesis total que es el Cine, este fabuloso recién
nacido de la Maquina y del Sentimiento, va adentrindose
en la infancia y olvidindose de sus primeros vagidos. Bien
pronto, con su adolescencia, empezara a utilizar su inteli-
gencia y a multiplicar sus ensuenos. Nosotros tenemos nece-
sidad de este Cine para crear el Arte total hacia el que
todos los demés Artes han convergido siempre.
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Vamos, pues, a explicar someramente la Illamada “Teorin
de las siete Artes.

Dos Artes existen que, surgidas del cerebro humano, ha-
hian de permitirle la fijacién de todo lo fugaz, luchando
asi contra la muerte de los aspectos y las formas y enrvigue-
ciendo con la “Hxperiencia estética” la sucesion de las
generaciones, En los albores de la Humanidad se traté de
perfeccionar la vida elevindola por encima de las efimeras
realidades y afirmando la eternidad de las eosas que con-
movian a los hombres. Se quisieron erear “focos de emo-
cion, capaces de extender sobre las generaciones lo que un
filésofo italiano llamé “el olvido estético”, es decir, el goce
de una vida superior a la misma vida, de una personalidad
miiltiple que cada uno puede lograr fuera y por encima de
su propia personalidad.

En mi “Psychologie musicale des civilisations” yo sefialaba
gue la Arguitectura y la Misica habian satisfecho este deseo
inexorable del homhre primitivo que pretendia “parar’ para
él todas las potencias plisticas y rifmicas de sn existencia
sentimental.

Al fabricar su primera cabafa y al bailar su primera
danza con el simple acompafiamiento de su voz, enyo com-
pis llevaba golpeando con los pies en el suelo, aguel hombre
descubrio, respectivamente, Arquitectura y Misiea. Més tar-
de embellecié la primera con figuras de seres y de cosas
cuyo recuerdo deseaba perpetuar y al propio tiempo anadid
a la Danza la palabra como expresién articulada de sus sen-
timientos. De este modo inventd la Escultura, la Pintura y
la Poesia. Kl hombre acababa de precisar su suefio de per-

CANUDO

petuidad en el tiempo y en el espacio. Y el Angulo estético
se asentd desde entonces en su espiritu.
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Si la Arquitectura, nacida primordialmente del deseo ma-
terial de abrigo, se afirmé individualizada antes que sus
complementarias Pintura y Escultura, la Midsica siguié un
Proceso inverso.

Nacida de una exigencia totalmente espiritual de eleva-
cién y de olvido superior, la Musica es “la intuicién y la
organizacion de los ritmos que rigen la Naturaleza”, y aun-
que al principic se manifesté a fravés de la Danza y la
Poesia, llegé a desembocar finalmente en su liberacién indi-
vidnal, “la Misica fuera de la Danzh y del Canto”, o lo
que es lo mismo, la Sinfonia.

Como “‘entidad determinante de toda la orquestacion del
lirismo”, la Msiea existia antes de llegar'a ser lo que deno-
minamos Misica Pura, antes de la Danza y la Poesia. Del
mismo modo que todas las formas se hallaban en el espacio
antes de que naciera la Arquitectura, los ritmos existian en
el Tiempo antes que toda Misica.

Hoy, el “cireculo en movimiento” de la estética se cierra
por fin triunfalmente sobre esta fusién total de las Artes
llamada Cine. Si tomamos la elipse como imagen geométrica
perfecta de la vida —o sea del movimiento de nuestra estera
achatada por los polos— y la proyectamos sobre el plano
horizontal del papel, todo el Arte aparece asi. Centenares
de siglos han dejado en esta elipse en movimiento su més
alta aspiracién comin, erguida sobre el tumulto de las cen-
turias y los trastornos del alma individual. Todos los hom-
bres, bajo ¢nalguier clima histérico, geogrifico, étnico o
dético, han encontrado su mds profundo goce en el intenso
“olvido de si mismos”, al rodearse de las tenaces espirales
del olvido estético.

Es este sublime olvido el que se reconoce en el gesto del
pastor (blaneo, negro o amarillo) que talla una rama en la
desolacion de su soledad. Pero durante todos los siglos, hasta
llegar al nuestro, en fodos los pueblos de la Tierra las dos
Artes citadas, con sus enatro complementarias, han perma-
necido idénticas. Ksto que las falanges internacionales de
pedantes han llamado “evolucién de las Artes” no es mdés
que pura logomaquia.

Nuesiro tiempo, incomparable por las nuevas energias in-
ternas y externas, fisicas y religiosas, ha sintetizado econ
fervor divino las miltiples experiencias humanas. Hemos lle-
gado a los extremos de la vida prictica y sentimental, y al
maridaje de la Ciencia con el Arte para “captar y fijar los
ritmos de la luz”. Y esto es Cine.

Kl Séptimo Arte concilia asi todos los demds: cuadros en
movimiento, arte plastico que se desenvuelve segiin las nor-
mas del arte ritmico. Formas y ritmos —la Vida— brotan de
las vueltas de manivela de un aparato de proyeccion. Esta-
mos viviendo los prineipios de la nueva Danza de las Musas
en derredor de otra juventud de Apolo.

Ronda de luces y sonidos en forno de un incomparahle
fuego : nuestra alma moderna.

9 de Enero de«l91#
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Lijeratura

Esposa y publicidad

Un famoso astro de la pantalla estaba cenando con una da-
ma en el mds concurrido restaurante de Hollywood.

— ¢Quién es ella? — preguntd un curioso a un vecino
de mesa.

— Su mujer — le contestd.

— iSumujer! — exclamd maravillado el preguntén. — A eso
si que lo llamo yo un infalible ardid publicitario!

Duelo sangriento

El productor cinematografico Charles Feldman cuenta la
siguiente anécdota:

Una noche, jugando al grin rummy sali debiendo una can-
tidad considerable a Alexander Korda. Al dia siguiente le envié
un cheque, escrito con tinta roja y acompanado de esta nota:
«Querido Alex: Como verds, este cheque estd escrito con sangre.»

.« Una noche depués fui yo el ganador y Korda el que quedé
debiéndome dinero. Al dia siguiente recibi un cheque escrito
con tinta azul. Una nota adjunta decfa: «Querido Charlie: Abi va
mi cheque. También estd escrito con sangre, pero observa la diferencia de
color.» Firmado: «Sir Alexander Korda.»

Alarma a priori

Bill Lawrence cuenta que una conocida actriz cinematografica
se le presentd un dia con esta queja:

— jHe descubierto una trama para arruinar mi carrera cine-
matografica!

— iDiablos! ¢Cual es?

— La trama de mi préxima pelicula — contesté ella.

Camino de Gerona

La escena en el tren.

— ¢ Y cémo ha adivinado usted que aquel joven de nuestro
departamento era cineista amateur?

— Por lo muy preocupado que se le veia por el Empalme. ..

Decepcién de galan

Gregory Peck, el romdntico galdn de la pantalla, fué por
primera vez al famoso Stork Club de Nueva York poco después
de haber alcanzado gran éxito en dos o tres peliculas. Querfa
cenar en el comedor principal, pero todas las mesas estaban
ocupadas y se le dijo que debia esperar.

— Diles quién eres, Gregory —le soplé el amigo que lo
acompanaba.

— Si tengo que decirles quién soy — contestd Gregory —
entonces no soy nadie.

Gotas...

Pedro Font marché a Zaragoza al objeto de asistir a una
sesiéon conmemorativa de cinema amateur, en cuyo programa
figuraba su galardonada cinta «Gotas».

Expectacién. Lleno rebosante y he aqui que llegado el mo-
mento de proyectar «Gotas», resulté que su autor se habfa
olvidado la pelicula en Tarrasa.

Huelga decir que las Gnicas gotas que pudo ofrecer Font
fueron de sudorosa angustia.

Aclaracion

— ¢ Y por qué razén ya no te dedicas al cinema amateur?

— Me resultaba demasiado caro.

— ¢ Y en qué matas el tiempo ahora?

— Juego al bridge, colecciono caballos de carreras y piloto
un balandro que acabo de adquirir que es una maravilla...

por Manuel Amal

Bob Hope puntualiza

La actriz Beatrice Lillie dijo un dia al actor cémico Bob
Hope:

— Estoy aproximandome a los 30 anos.

Bob se quedé mirandola fijamente,

— Digame, Beatrice: ¢En que direccidn?

Fatiga «justificada»

De Bob Hope : «Mi corazén ha latido hoy 103.389 veces; mi
sangre ha recorrido 270.000.000 de kilémetros; he respirado
23.040 veces en las que inspiré 12 metros cibicos de aire; he
dicho 4800 palabras; he ejercitado 750 de los muasculos princi-
pales y puesto en actividad 7.000.000 de células del cerebro.
Estoy cansado.»

Felicitacion navidefia

Delmiro de Caralt nos remitid una bella felicitacion navidena
de su Biblioteca del Cinema. En ella aparecen unos pastores,
provistos de una motocdmara en plenas funciones cinefsticas,
Al pie puede leerse, en vernaculo:

— Tls venir, lu rabaded
que laniren a filmar...?
Y los pastores cineistas hacen una elocuente cara de Pascuas...

Por la recopilacidn

MMM(QC Clnrm G

P. S. — No busque usted la palabra «Tijeratura» en el Diccionario de la
Real Academia Espaiiola. No la encontrarfa. «Tijeratura» es una palabra com-
pletamente inédita, con la cual creo queda grificamente definida esta seccion
de recortes, noticias ajenas, curiosidades y anécdotas Mezcla de literatura
en do menor vy artesana y activa tarea con las tijeras en la mano.

— Verds... mi esposo es tan corto de vista...
De sVanidades»




«El peregiinos, de Llobet Gracia, ofrece un
ejemplo de ritmo snave truncade en su
mitad por la secuencia sincopada del suefio.

Una leccién sobre el ritmo interesa a todos; profesio-
nales, amateurs o simples amadores. Porque el ritino
es otro concepto con el cual, de puro conocido, nos
hemos armado un lio y acabamos confundiendo una
obra de arte cinematogrdfico con un mambo nimero
equis. ¥, para una leccion, nadie mejor que un profe-
sor, y el sefior Larraya lo es de la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Jorge; ademds de sus titulos,
tan valederos para nosotros, como su decanato del
periodismo cinematogridfico barcelonés, y del jurado
del Concurso Nacional de Cine Amateur, y el haber
fundado y dirigido la revista «Films Selectos», de
tan grata memoria.

HABLEMOS DEL RITMO

por Tomis G. Larraya

Aum[m- es tema que por su complejidad requiere ex-
tenso y profundo estudio estético-téenico, voy a hacer unas
cuantas indieaciones y observaciones, sueintas y elementa-
les, acerca de ¢, que sirvan de iniciacion, de sugerencia a
los que =e preocupan de obtener el mayor nimero de cono-
cimientos para la composicién grifica v estética de sus peli-
culas, con el fin de aleanzar la perfeccién. Noble preocu-
pacién que abunda entre los eineistas “amatenrs”; que son
en los que pienso al eseribir este articulo v a los que con
él pretendo servir. .

Ritmo, segiin Biicher, que es quien mds acertadamente lo
ha estudiado, “es el encadenamiento ordenado de los movi-
mientos en su realizacién en el tiempo”. Posteriormente se
ha ampliado la definicién, porque se considera que no sélo
es en el tiempo, sino también en el espacio. Circunstancias
ambas que, coneurren en las obras einematogrificas.

in general, euantas veces se cita en cinematografia la pa-
labra riftmo, se le da una acepeidn equivocada, porque lo que
se quiere expresar no es la encadenacién de los movimientos,
sino el compds, marcha o velocidad con que se desarrollan
los argumentos.

’ara los que asi entienden el ritmo, no hay méds forma de
éste que la repeticién, la cenal por mondtona resulta ago-
biante. Recordemos el tictae del reloj, el monocorde zmmbar
de tin moscarddén, un motivo grifico reiterado en una cenefa
o superficie, una sueesién ininterrumpida de paralelas equi-
distantes. Ademds entienden que la marcha ha de ser im-
prescindiblemente veloz, ripida, apresurada y, mejor atin.

vertiginosa.

Ejemplo de ritmo es «Gotas», del cineista
amateur Pedro Font. Ritmo sostenido a
base de un montaje corto y reiterativo.

Contenténdonos tedricamente con la clemental v sencilla
forma del ritmo que es la repeticion, no se nos aleanza por
qué han de limitarse a un movimiento o airve todas las peli-
culas, pues cualquiera imaginarvd y entenderd que ha de
variar seetin sea el tema: lirico, épico, dramitico, jocoso, ete.
10 es que =e eree que sélo por eapricho utilizan un metro u
otro los poetas en sus versificaciones? ; Es que podrian em-
plear indistintamente un cuarteto, una sextina o una déeima
en poesias de diferente eardcter? ;Es concebible que un ro-
mance, un himno, una oda ¥ una elegia puedan ser eseritas
en el mismo tipo de estrofas? ;Aeaso los miisicos se sirven
porque si de un largo, un andante o un presto en sus com-
posiciones? A unos y a otros, tanto su saber eomo su senti-
miento estético les indican cudles son los tiempos, metros,
movimientos o estrofas que deben emplear para que la forma
y el fondo estén en consonancia. En cambio, a los que rea-

lizan peliculas se les quiere imponer gue utilicen exclusiva-




«<Retorno», de Enrique Fité, modelo — como
todos los films de este realizador amateur —
de ritmo lento, correspondiendo a una mi-
sidn analitica y composicional de la imagen,

mente compases o tiempos ripidos y prestisimes, va ce frate
de un tema o momento burlesco, o de un asunto o momento
tragico. Se exige que todo el diseurso sea precipitado, galo-

pante, y a tsto le laman un perfecto ritmo cinematogrifico.

Cuando al que haee la pelicala se le ocurre desarrollarla
con mayor lentitud porque entiende que el asunto lo requie-
re, se suele deeir que ha empleado un ritmo pesado. ; Es que
acaso pesadez y lentitud son sindnimos? Supongamos que un
viejo achacoso, reumitico o gotoso, y un joven sano y fgil
marchan juntos lentamente; su paso o, mejor dicho, la velo-
cidad de su marcha es la misma, pero el andar de aquél es

pesado v no lo es el del joven.

Lo que si es clerto, es que el monorritmo veloz, por ocurrir
mis cosas en igualdad de tiempo que en el monorritmo len-
to, resulta menos agobiante. No obstante, nunea satisfarin
ni uno ni ofro tanto como si se empleara en el relato un
ritmo compuesto de dos 0 mas 1'H"m]m-': opuestos, .-'('lnv_j;ll]h'.d,
alternantes, en serie, en intercambio, en superposicion, ete.

Esta combinacion de movimientos o ftiempos no se debe
hacer caprichosamente o a la diabla, porgue podria produ-

clrse

seguramente se produciria— la arritmia, que no sélo
es dafina para el corazén, sino también para el espiritu. Kl
ritmo es orden y en arte, sea el que rea, el orden es impres-
cindible para la expresion y la emocién estética. El espec-
tador no se sentird jamas subyugado por la obra exenta de
ritmo. No sabrd por qué, seguramente, pero asi serd.

Una ruptura repentina de ritmo se utiliza en oeasiones
para lograr efectos frigicos o comicos, pero se ha de efec-
tuar con gran maestria para no obtencr lo contrario de lo
deseado. Tanto para uno como para otro ha de ser, ademds
de ripida, breve.

Reconociendo la importancia y necesidad del ritmo en las
obras cinematograficas, quiero advertir que no hay que for-
jarse la ilusién de que basindose tinicamente en él se puede
produeir una obra de arte. Iiste se siente y no se produce
con férmulas. Con éstas a lo mias que puede llegarse es a
producir obras, mas o menos buenas, de artesania. El ver-
dadero artista siente el ritmo como los demds medios de
expresion de la emocién estética y se vale de ellos subeons-

cientemente, guiado por lo que se ha dado en llamar inspira-

¢ién, y que como tantas otras cosas ignoramos en qué con-
siste, ni por qué, ni cémo se engendra,

Téngase en cuenta que primero nacig el ritmo, mas tarde
se observé que existia y, posteriormente, se analizé su cons-
titucién. Y también que el conocimiento del ritmo, como el
de los deméis medios, sirve al artista para analizar su propia

obra y para hacer las convenientes correcciones y los nece-

=arios afiadidos en ella, si fueran precisos para la perfeccion
de la misma.

e
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pretende...

@ hacer comprender el cine como instrumento crea-
dor de belleza y de cultura...

contribuir a su elevacién espiritual ...
estudiar sus peculiares leyes estéticas y técnicas, .-

divulgar sus aplicaciones cientificas, pedagé-
gicas...

exhumar documentos fundamentales de su teori-
zacién y de su historia...

analizar sus obras y la obra conjunta de sus
maestros...

alentar el desarrollo artistico de los nicleos ama-
teurs avanzados...

® orientar a los amateurs principiantes...

® recojer y fomentar la labor de estudio de los
cineclubs...

® contestar las consultas técnicas...

@ informar respecto al movimiento nacional y ex-
tranjero de cine omateur, de sus concursos y
actividades...

@ lograr la sonrisa por la anécdota y el buen

humor...

® complacer, en fin, a los devotos del cine en toda
su amplitud...

Mo todos nuestros proyectos relacionados con la revista cristalizan en
este primer nomero. Nos quedan en carlera varios puntos de nuestro progra-
ma que iremos atendiendo en sucesivos nimeros.

Entre los trobajos de inmediata insercién, figuran articulos de Joaquin M.
de Madal, Dr. Jerénimo Moragas, Maria Luz Morales, Dr. Rosal, Carlos Serrano
de Osma, J. Lépez Clemente, Rafael J. Salvia y otras prestigiosas firmas.

Entre los texfos y documentos, cuya exhumacién sistemdética nos hemos
propuesto, figuran como inmediatos "“El hombre visible', de Bela Balazs;
"“Carnet de route’’, de A. Promio; "’La venta de mi Viaje a la Luna’’, de George
Meliés; “El montaje’’, de Eisenstein; y olros.

Y entre las nuevas secciones figuraran la del PRINCIPIANTE, la de
DISCOS y la de IDEAS.




IMPRESION DE HLMS
POR LOS RAYOS X

por el P. Ignacio Puig, S. J.
Director de la Revista IBERICA

,Arin:\lmunlv se esta desarrollando, no sin vencer gra-
ves difieultades, la impresion de films por los rayos X.
[ista nueva téenica se conoce con los nombres de radioscopia
cinematogrdfice yy mis comiinmente, cinematografia radio-
ldgica; en eambio, se tiende cada vez mds a preseindir del
término “radiocinema” por el peligro que entrafia de con-
fundirla con la retransmisién por television de las imdgenes
de un film. La impresion de films por los rayos X reviste
espeeial importaneia, asi por lo que hace al diagndstico mé-
dico como a la investigacién biolégica en eeneral. Vamos,
pues, en este arficulo a exponer, signiendo principalmente
las directrices de P. Devaur, la téenica empleada para ello
v las perspectivas que se vislumbran en un futuro préximo,
a medida que aquélla se vaya perfeccionando v generalizando.

Como es harto sabido, el examen radiolégico de los enfer-
mos se lleva a cabo por alguna de las siguientes téenicas:
radioscopia y radiografia. La radioscopia se¢ sirve de nna
pantalla, hecha fluorescente por los rayos X y sobre la cual
se observa la sombra de los huesos vy 6rganos del sujeto
sometido a examen. La radiografia se sivve de una placa
fotografica, sobre la cnal actiian directamente los rayos X.
Pero ninguno de los dos procedimientos estd exento de serios

Desde la direccidn del Observatorio
de San Miguel, en la Argentina, hasta
la direccidon de la Revista IBERICA,
la labor cientifica del P. Ignacio Puig,
S. ], ha cubierto un sin fin de temas
que abarcan desde las Ciencias Na-
turales y Astrondmicas, hasta las Fisicas, Quimicas
y Médicas. El cine, ea sus relaciones con la ciencia,
no podfa escapar a su aguda observacién. Agradez-
camosle su deferencia para con OTRO CINE. ..

inconvenientes. Asi, por ejemplo, la imagen radioseépica es
fugituva y, por afadidura, poco’ luminosa, por lo enal os
dificil examinar. Esto hace que detalles esenciales puedan
escapar a la perspicacia incluso de los practicos. Bl cliché
radiogrifico es un testigo fiel v permanente, pero inerie,
puesto que no conserva uno ce los atributos mas fundamen-
tales de la vida, cual es el movimiento.

De aqui el especial interés que desde tiempo ha habido
para lograr la einematografia con rayos X, que se preveia
de grande utilidad para el diagnéstico v para las investiga-
ciones bioldgicas en general. Desgraciadamente esta einema-
tografia entrana varios problemas muy dificiles de resolver.
Por de pronto, los rayos X no pueden ser refractados por
las lentes para formar imigenes, v sélo pueden dar sombras
de tamafio natural o méds bien sensiblemente ampliadas, que
resultan ser una perspectiva de los ¢rganos, tomada general-
mente desde la ldmpara como centro.

ara llevar estas imdgenes al formato reducido de un film
cinematogrifico se ofrecen como posibles dos métodos: uno
directo, consistente en tomar gran niimero de clichés radio-
grificos, durante un breve lapso de tiempo por medio de
montajes especiales y de una gran destreza manual, para
luego reducirlos al formato propio de los films, v ofro indi-
recto, basado en la filmacién de la pantalla radiosedpica
fluorescente que emite rayos huninosos susceptibles de ser
refractados.

A. Método directo: Las primeras tentativas para la fil-
macion direefa de los rayos X datan nada menos que del
ano 1897, o sea poco después del descubrimiento de estos
rayos. Estas tentativas se deben a Roux y Balthazar, quie-
nes lograron obtener 12 elichés de un estémago de rana, to-
mados con pocos segundos de intervalo, a razén de un se-
gundo por cliché. Dada la lentitud de los movimientos que
se produeen en este drgano durante la digestion, esta toma
de vistas resulta suficientemente rdpida. Pasado en un apa-
rato de proyeecidn el film asi obtenido, reproduce ¢l movi-
miento natural, sumamente acelerado. En 1911 Carvallo tomé
30 radiografias por segundo del tubo digestivo de pequefios
animales. Posteriormente, Guilleminot obtuvo asimismo la
reproduccion de los movimientos de drganos v, en época rela-
tivamente reciente, Koestle, Dieder v Rosenthal lograron
obtener una docena de clichés de un estémago humano en
un tiempo record de 20 segundos,

Pero el método directo de la cinematografia radioldgica
tiene limites muy restringidos, cuales son: poco mimero de
vistas y tomas a intervalos relativamente grandes, todo lo
cual impide en absoluto reproducir los movimientos rdpidos.
El elisico procedimiento “estrobosedpico”, corrientemente
cmpleado en la industria para el examen de los fenémenos
peridgdicos muy veloees, no es aplieable en nuestro caso, por
exigir una regularidad abeoluta del ritmo; regularidad que
no =e da en los seres vivos y, menos ain, enando se trata
de casos patologicos.

B. Métado idirecto: FEste método, segin vimos anterior-
mente, tampoeo esti exento de inconvenientes, el principal
de los cuales reside en la eseasa luminosidad de la pantalla
[luorescente. Para aumentarla se ofrecen dos métodos: inten-
sificar el rendimiento energético de la materia fluoreseente
o emplear mayor pofencia de rayos X. La primera solueién
se ha logrado sélo parcialmente con el empleogde=las mo-
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dernas substancias fluorescentes, v Ia segunda, por otra parte
la més simple, no estd exenta de peligros,

Lomon y Commandon, promotores del método indirecto,
obtuvieron a partir del afio 1910 peliculas de drganos de
animales mediante un tubo de rayos X que consumin una
corriente eléetrica de 40 miliamperios y estaba provisto de
un contacto giratorio que daba 100.000 voltios. La cimara
fotogrifica poscia un objetivo de ecuarzo cuya abertura
angular era f=1'55, lo que suponia una considerable Tumi-
nosidad para aquella époea. En 1924 los mismos investiga-
dores lograron cinematografiar un corazén humano a razon
de 17 imfgenes por segundo, lo que representa una veloeidad
muy satisfactoria.

Desgraciadamente, para llegar a este resultado, les fué
preciso emplear un aparato capaz de produeir un voltaje
de 100.000 V y servirse de un tubo Coolidge que consumia
100 mA. El resultado no pudo ser mis desastroso: a los tres
segundos quedé destrnido el tubo.

En vista de este fracaso, tuvo que arbitraise una fercera
solucién, a saber: aumentar la sensibilidad del dispositivo
cinematogrifico, sobre todo, la abertura del objefivo de la
camara, y esta solucién es la empleada por Djian sirvién-
dose de las lentes “aesféricas”. Examinemos el principio en
que se fundan estas lentes,

C. Principio de las lentes “aesféricas”. La abertura de
todo objetivo, sea fotografico o cinematogrifico, es una re-
lacién designada con la letra f, que se obtiene dividiendo la
distancia foeal (d) por el didmetro ttil del ohjetivo (o), o
sea I = d/o. Esta magnitud, generalmente indicada yva por
el constructor de los aparatos en la montura anular, reviste
enornme importaneia para el empleo del aparato, ya que la
luminosidad de éste es inversamente proporcional al eua-
drado de f. Esto quiere decir, por ejemplo, que nn aparato
enya f es igual a 2, serd nueve veces mis luminoso que otro
euya f es igual a 6, por ser aquélla tres veces menor que
ésta. Practicamente, la duracién de la exposicién necesaria,
para un sujeto y una iluminacién dados, es proporeional al
cuadrado de f. Asi, por ejemplo, si el primer aparato puede
fotografiar un paisaje a la luz de la Luna en un segundo,
ge necesitarin nueve segundos para hacerlo con el segun-
do aparato v la misma emulsién.

En estos 1ltimos tiempos, la luminosidad de los ohjefivos
ha realizado grandes progresos, lo que se echa de ver por el
creciente valor de f. De hecho, los objetivos han pasado de
f=4'5 a £f=25 y atin a f==1 en ciertos aparatos.

Tomando un film radioldgico por el métado Diian.

La dificultad en lograr valores menores que f reside en
en el hecho de que las superficies que limitan las lentes son
superficies esféricas, lo que, desde el punto de vista dptico,
no pasa de ser una aproximacion, Si se pretende que, des-
pués de haber atravesado un cnerpo refringenfe o superficie
limite de dos medios desigualmente refrvingentes, todos los
'ayos emanados de un punto del objeto vengan a reunirvse
en un punto de la imagen, es necesario que esta superficie
tenga una forma espeeial, deducida del hecho de que el rayo
incidente y el rayo refractado obedecen en cada punto a la
ley del seno. Ahora bien, esta forma no es esférien, El pro-
blema se compliea enormemente cuando se trata de una
multitud de puntos que forman un objeto entero: hay que
pecurrir o una aproximacién, que no es cierfamente la su-
perficie esférica. De aqui los “pardsitos oplicos”, como son
las llamadas comas, cansticas, aherraciones, efe., que echan
a perder la imagen, asi como las distorsiones de la misma,
que ofrece aspecto variable segin la posicion del dinfragma
con relacion a las lentes que constituyen el objetivo.

En la éplica clisica se combaten las aberraciones colorea-
das, provenientes de la desigual refrangibilidad de las diver-
sns radinciones eoloreadas que componen la luz blanea, com-
binando varias lentes de vidrios diferentes, centradas sobre
un mismo eje. En el objetivo Djian, por el contrario, existe
una lente especial enya parte central es esférien, mientras
que su zona anular, no esfériea, corresponde mejor a la
ley de los senos y, por consiguiente, puede ovientar corree-
famente los rayos a pesar de su gran oblienidad, De aqui ¢
nombre de lente “aesfériea” con que se la conoce.

Bl objetivo comprende una primera lente frontal que
ofrece la forma de un easquete y un didgmetro de 13 em
Bsta lente concentra la luz sobre la segunda lente gue es
precisamente la lente “aesférien™, a ln que sigue una tercera
lente que acaba de concentrar los rayos para formar Ia
imagen sobre la pelicula. Lo abertura asi obfenida nleanzu
la cifra record de £ = 0’53,

La parte puramente esférica del sistema posee ya una lu-
minosidad considerable, como que si se diafragma la lente
especial de manera que esconda la zona anular, la abertura
ex de = 0'75. La zona anular no esfériea defermina toda-
via una concentracién de los nuevos rayos, con el consiguicn-
fo aumento de ilaminaeién en razon inversa de los enadra-
dos de (0’53 y 0’75, o sea exactamente 2. Se ve, pues, que In
mejora es considerable. Bl objetivo completo pesa unos 5 ki-
logramos.

Debemos hacer resaltar que la parvte “ae:férien” del sis-
fema puede obtenerse mediante utillaje esférico ordinario,
oracias o monturas espeeiales, La cimara tomavistas compor-
{a varins modificaciones, entre las que sobresale la ausencia
de obturador: es que las sacudidas determinadas por el avan-
ce de la pelicula son lo suficienfemente ripidas para que
no dejen tiempo de quedar impresionadas de manera apre-
ciable durante el desplazamiento,

D. La téenica operatoria del método Djion:  Las pelienlas
radiosedpicas se forman de la misma manera que lag radio-
fotografins. Los aparatos han de hallarse muy proximos :
0’30 m. desde el tubo de rayos X a la pantalla a través del
cuerpo del sujefo y 1'50 m. desde la pantalla al objefivo de
la camara. La filmacion ha de practicarse naturaliiente en
la oscuridad. Una de las principales ventajas de este método
es la de no exigir mucha potencia radiada en forma de rayos
X. He aqui las cavacteristicas de la energia puesta en juego,
segfin los drganos del cuerpo humano filmado: voltaje en el
generador, 80.000 V.; amperaje para la filmacion radios-
copica de la mano, 12 mA.; para el codo, 15 mA.; para el
pie 17 mA.; para los pulmones, 15 mA.; para el eséfago,

18 mA. Como se ve, estos valores resultan francamente mo-




derados, por lo enal permiten la filmacién durante un minuto
entero sin peligro para el sujeto y para el aparato. Durante
la filmaeién, asi la eimara fologrilica como la pantalla
deben estar especialmente protegidas contra las vibraciones.

Por lo que hace a la ealidad de las imdgenes, puede afir-
marse (ue es sensiblemente ignal a la obtenida con un ohje-
tivo ordinario de £ = 1. Las pelieulas han de ser pancromai-
ticas en el caso dp servirse de una pantalla fluorveseente
azal violeta, y extravrdpidas si la pantalla es amarillo-ver-
dosa. 81 revelador ha de ser a hase de carbonato potisico,
y el bafio ha de ser de doble duracién que el habitual.

E. Posibilidades de los films por vayos X: TEl estudio de
los films obtenidos por medio del méfodo Djian constituye
un precioso método de diagnd tico en los casos de anomalia
de Ia contraceién de una aorta o de la fugitiva ondulacién
que se propaga por el contorno de un ventriculo. Para el
perfeeto examen de estos fendmenos ritmicos, asi como para
el estudio de las articulaciones, resulta especialmente 1til
el registro completo del movimiento, uniendo la handa en
forma de anillo, para poderla proyectar indefinidamente.
De esta suerfe el ojo gue de momenfo no aprecia ciertas
particularidades, acaba por darse euenta de ellas después
de reproducida varias veees ln filmacién en la pantalla;
ademds, estas observaciones pueden ser hechas por varios
a la vez en consulta.

La cinematografia de las “cavidades” se practica de una
manera muy elegante mediante el lipiodol. Este lignido, de
uso hastante frecuen‘s en terapéutica, contiene alrededor de
40 por 100 de vodo, gue, por hallarse en estado de combi-
nacion, ha perdido sus propiedades cdusticas; pero que, por
conservar el pero atomico elevado. (127), es especialmente
opaco a los rayos X. El lipiodol puede ser introdueido pric-
ticamente en todas las cavernas accesibles a una sonda, in-
cliso en los pulmones. En este i1iltimo caso debe hacerse
acostar al paciente sobre nn lado, v en esta posicién se le
introduce el liguido hasta 1a bifureaeidn de la frdquea, me-
diante nuna sonda muy fina. De esta suerte se evita el ahogo.
La cinematografia radiolégica hace resaltar las partes poco
o nada moviles del pulmdén, enve identifiencién exacta seria
casi imposible de obtener por simple percusion,

Un perfeceionamiento importanfe en la cinematografia
radioldgica es si aplicaeién con movimiento retardado. Se
consiguen movimientos lentos tomando 24 imdgenes por se-
gundo, mediante el empleo de un tubo de ravos X. envo
consumo no pase de 7 a 8§ mA (lo gque puede hacerse sin
peligro de dafiar al organismo), para Inego proyectarlas a
razén de 14 a 15 imfigenes por fegundo. Movimientos toda-
via mis lentos se van obteniendo, por el empleo de nuevas
emulsiones fotogrdficas, eada vez mds rdpidas.

Ademds de las aplicaciones estrictamente radiolégicas de
la cAmara Dijian, eabe sefialar otras muchas de interés para
fisicos v bidlogos. Gracias a su gran luminosidad, es dado
realizar con ella la cinematografia de seres vivos transpa-
rentes, como ciertas larvas, v tomar vistas de noche en Ia
oseuridad easi completa, en 1a profundidad del mar. He aqui,
a grandes rasgos, la téeniea y aleance de la cinematografia
con ravos X, gue a no dudar estd llamada a desempeniar un
brillante papel en medicina y en las ciencias biolégicas en

general.
W
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LOS OBJETIVOS DE GOMA

por Domingo Giménez Botey

En el argot cinematogrifico se concee con el pintoresco
nombre de “lentes de goma” a un complemento optico que
asociado a un objetivo normal lo transgforma en un objetivo
de distancia foeal variable dwranle la toma de vistas, Bl
nombre tiene gracia y creemos que puede aplicarse para de-
signar a los modernos instrumentos opticos de foeal varia-
ble que son ya por si solos todo un objetivo. Asi, pues, lla-

méimosles objetivos de goma.
Ed Lo &

Quisiéramos comunicar al lector un poco del interés que
estos objetivos presentan en varios aspectos. Ante ellos he-
mos visto reaccionar de muy distinta manera:
+Como es posible que un objetivo pueda variar, de for-
ma continua, su caracteristica mas fija: la distancia focal?

Es el interrogante del eurioso. Otros cineistas, mis agu-
dos, preguntan: “Si para corregir las diversas aberraciones
(cromatismo, astigmatismo, curvatura de campo, ete)) un
buen objetivo estd compuesto por 6 u 8 lentes, acopladas o
no, pero que forman un todo indivisible y fijo, jeémo es
posible que dos o fres lentes puedan moverse dentro la mon-
tura, variando sus distancia entre =i, sin gyue se destruyan
las relaciones dpticas de cada elemento cgn log demis?” Otro
pregunta : “Si la abertura de un objetivo ‘es la relacion entre
su distancia foeal y el diimetro de la pupila de entrada,
seomo se explica que al variar la distancia focal de estos
ohjetivos no varie también el valor numérico del diafragma?”

Posiblemente estas preguntas no plantean el problema con
propiedad, pero tienen la virtud de hacer cosquillas a nues-
tra curiosidad,

Conocemos también al cineista indiferente, prdetico: al
cineista que ya no se sorprende de nada; el que dice: “Pues-
to gue la cosa existe.. es que es posible, Sdlo me interesa
saber para qué sirve y ecdmo funciona...”.

Y por iltimo, queda otro sector de cinefstas, que ante el
sugestivo panorama de posibilidades artisticas que tales ob-
jetivos pueden proporcionarle, abre ilusionado su espiritu
a4 nuevas soluciones de la expresion cinematogrifica.

& * &

Todos tienen sus motivos, pero si quisiéramos infentar
unas respuestas adecuadas a cada punto de vista, deberia-
mos aplicar a este articulo el mismo principio de los obje-
tivos de foecal variable: variar, gradualmente, el drea del
campo abareado, Pero lo conseguide por los Opticos yo no
lo puedo hacer en un articulo. So pena de no contestar enm-
plidiamente a nada. Por ello, empezaremos hoy por hacer solo
un poco de historia y presentar los prototipos. Quedan mu-
chog “OTRO CINE" por delante,,.

& = #*

Pues resulta que esto de la amplificacion variable es muy
antigua... 1845, 1851, 1860... Ya sea asociada a un ohjetivo
microseopico —Foueault ¥y Donné— o a un objetivo astrond-
mico —Porro, Warren de la Rue— se habia probado de am-
pliar la imagen proporcionada por ellos interponiendo entre
la imagen y el objetivo una lente divergente, En el orden
fotogrifico fué J, Traill Taylor —1873— quien sefiald el in-
ferés que presenta tal disposicion para ampliar directamente
en la cdamara la imagen de objetos lejanos y que tal sistema
constituye un objetivo de distancia focal variable a voluntad
enfre lmifes bastante amplios por la separacion de sus ele-
mentos, corregidos por separado, ¥y con la ventaja conside-
rible de gue los puntos nodales gquedan situados delante del
objetivo.
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PAN-CINOR

At

['ero resultd, como pasa i menudo, que huscando una so-
lneidon —en este caso un objetivo de focal variahle— se dio
con otra, por cierto bien importante también parva los cinefs-
tel teleobjetiveo! BEfectivamente, del objetivo de focal
varviable de Traill Taylor no ha quedado otra cosa que el
principio en que se fundan los modernos teleobjetivos,

s
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P'ero el hombre no descansa, La idea de lograr un obje-
tivo de foeal variable es tan sugestiva que los opticos no
se detuvieron ante dificultades téenicas ni complicadas com-
binaciones, La primera realizacion, relativamente viable, fué
lograda por lag casas Cooke-Bell y Howell, y fué bautizada
con el nombre de Varo-Lens y destinada a cimaras cinema:-
tograficas de 35 mm, Aparte su gran tamafio y su excesivi
complejidad, que lo hacia poco manejuble, tenfa el inconve-
niente que nunca se pudo lograr mantener constante la aber-
tura del sistema.

Pero los mayores progresos se han logrado para las ci-
maras de formato reducido, 15n primer lugar tuvimos, en 1935,
el lNamado “Transfocator”, construido por la Astro, y que
se adaptaba al objetivo normal £:2.8 de la cimara Siemens
de 16 mm. Se trataba ya de una realizacion prictica sin
grandes inconvenientes, Permitia una variacion de foeal de
15 a 30 mm. es decir, pasaba del campo abarcado por un
eran angular-al abarcado por uno de doble tiraje, o sea un
poco mis del considerado normal en 16 mm. Esta relacion
de 1:2 no permitia al cineista grandes filigranas pero el
camino estaba despejado apuntando hacia una meta prome-
tedora: la de, aparte los efectos puramente cinematogrificos
que podian lograrse con la variabilidad de campo durante
una misma toma, legar a reunir en un solo objetivo los tres
mis usuales montados en las torretas de las camaras: el
gran angular, el normal y el tele de 75 mm.

i #* *

En 1938 se presenta ya algo extraordinario: el “Vario-
Glaukar” construido por la ecasa Busch y montado para la
Siemens F. 11, La variacion de focal es continua y progre-
siva entre 25 y S0 mm, Ya no se trata de un complemento
sino de todo un objetivo, compuesto por un grupo fijo de
cuatro lentes, con diafragma iris, y de otros dos elementos
maviles —cada uno formado por dos lentes encoladas— cuyo
desplazamiento gqueda mejor explicado en el dibujo adjunto.

Factores esenciales de esta clase de objetivos son que al
variar de focal durante la toma de vistas conserven la pre-
cision de enfoque y que la abertura se mantenga constante,
condiciones que cumple perfectamente el objetivo de la Busch,
Su abertura relativa, sin ser mucho (f:2.8), basta en la
mayor parte de casos normales. K1 solo inconveniente que
le encontramos es que el enfoque silo es regulable a partir
de 2,50 mts,

¥ Wlw
Para el formato 8 mm, se presenté en 1930 un “Transfo-
ciator Astro” que se utiliza como complemento del objetivo
Astro £:2.7 de 20 mm,, formando el conjunto un sistema de
focal variable entre 12,5 mm, y 85 mm., es decir entre Ia

focal normal del formato 8 mm. hasta la considernda como
“tele” en el mismo
* W W

Por diltimo fenemos al reciente Pan-Clinor, construfdo por
la SOM Berthiot, que, apar.e In ventaja de poderse adaptar
a todas lus chmaras
presenta algunas interesantes particularidades, s, también,
un objetivo completo, pero Ia féormula dptica adoptada di-
fiere completamente del Vario-Glankar, habiéndose conse-
cuitlo una varigeion de focal notable (de 20 g GO m,) con
ung menor complicacion mecinica en el desplazamiento de
las partes maoviles del sistema, Kl griafico adjunto fustra
sobre este movimiento.

I'or lo que vemos, en estos objetivos no es posible de mo-
mento sobrepasar el yvalor de @28,
poder focar desde 1,50 wmts, conservir en cadn momento T
necesaria preeision de enfoque y mantencr constante el dia-
fragma del momento. Cosas todas éstas que son verdod,
“pero (que parecen mentiva®.

* ¥ &

Cosa no prevista por los anteriores—,

I'ero se ha conseguldo

He aqui lo realizado hasta la fecha en este aspecto, Queda
para presentar sin embargo una aplicacion muy interesante
también para los cinefstas: jla de los objetivos de focal va-
riable en... los proyectores! Imaginad las ventajas: Sliuar
el proyector no importa a qué distancia de la pantalla y
desde alli regular el objetivo para que la cubra exactamente
no importando su tamafio, es decir, cubrir cualguier panta
lla desde cualguier distancia, Esto se Jogrd, dentro de re-
dueidos limites, primero, para el 35 mm, pero la cosa no
cunjo completamente yn que las ventajas del sistema no son,
para las salas profesionales, de capital importancia, dado
que sus instalaciones son fijas y pueden caleularse de ante-
mano. No asi para los amateurs, gue tendrian en ello unas
estupendas posibilidades pricticas para sus  proyecciones
“maviles”,

La idea no es nueva tampoco —;hay nada nuevo?—, pero
si es muy reciente una primera realizacion prictica, debida
a la casa Duhé, que con el nombre de “Téléeinema™ ha lan-
zado al mercado un dispositivo que, acoplado al objetivo del
proyector permite regular el tamafio de la proyeccién hasta
1,75 veces lu proyeccion inicial, o sea la proporcionada por
el objetivo solo. En realidad es un dispositivo de ampliacion.
Confiemos, sin embargo, que como en el caso anterior de los
objetivos de goma para la filmacion, iniciado ya el camino,
pronto aleancen los de proyeceion parecidos perfecciona-
mientos,

Como filmado con un gran angular, hemos visio el as-
pecto de conjunto que presenta el tema, Ahora faltaria ver
los detalles —emplear la foeal larga— pero la téenica hay
que tomarla a pequeias “dideesis”..
hasta | “OTRO CINE™!

Asf, pues, hasta otro dia; jay!




En el pasado Congreso Internacional
de Cine Amateur fué nombrado Pre-
sidente de la UL, N. I, C. A, nuestro
cineista niimero |, Delmiro de Caralt
(a quien vemos en la foto, tomada
en Glasgow, entre el Delegado bra-
sileno, Sr. Gerardo de Barros y el
espanol Sr. José M.* Galcerin), Del-
miro de Caralt, a cuya iniciativa se
debe la celebracién de los Con-
gresos Internacionales origen de la
U. N.1.C. A, nos describe en su ar-
ticulo, con su proverbial llaneza —
sugestiva y sugerente — la realidad
actual del Organismo que, bajo su
presidencia, tiene este afo su sede
en Espana.

LA UNION INTERNACIONAL DE CINEMA AMATEUR

N
Juanto imaginabamos al erear esta Unién Internacio-
nal de Cinema Amateur —euyo inicio fué el I Congreso

Internacional, celebrado justamente en nuestro pais (Siiges)
el ano 1935— cuanto imagindbamos entonces se ha realizado.

Paia darnos cuenta de ello intentemos situarnos en un
mundo sin la UN.LLC.A. Un mundo con Clubs v Federa-
ciones, Organiemos y Revistas Nacionales que mantienen,
vivo y coleando, este microbio del cine amatenr. Un mundo
lleno de edmaras espareidas por todos los paises alfabetos
y que se introducen en aquellas selvas virgenes donde la
mano del hombre no ha puesto jamds el pie. Un mundo con
abundancia de Coneurcos, limitados o abiertos, locales o na-
cionales; enyos concursos logran —casi siempre— que el
cineista termine su obra en fecha determinada. Un mundo,
en fin, en el que, amenizado por la pita de los rezagados,
se senalan valores que luego se desvanecen o se consolidan
segiin su propio valer. (Se oven clamores undnimes solici-
tando facilidad para intercambio de films entre naciones a
fin de aprender lo que no y aprehender lo que si nos guste
de ofros modos de ver). Inecluso se da, en ese mundo, desde
buen prineipio, earfeter internacional a muchos Concursos,
como hicimos en nuestra Seecidn de Cinema del Centro Ei-
cursionista de Cataluiia antes de la Cruzada (recordemos el
Premio Extraordinario que fué adjudicado a un film japo-
nés), y como se hace en la “Amateur Cinema League” y
tal cnal eran los primifivos Concursos del Mejor Film de

U N.IC.A)

“Roda el mén i torna a... Sitges”

por Delmiro de Caralt
Presidente de la U. N. I. C. A.

Amateur, cuna del actual coneurso de la U.N.I.C.A. Existen,
en ese pretérito mundo sin UNICA, otras competiciones al
margen de los Clubs de cineistas amateur; algunas de ellas
tal vez, con un fin especulativo: tal revista que organiza un
certamen para su propaganda; tal ciudad, como atraceion
de turistas... (Ejemplos coneretos: Cannes hoy y Budapest
anteayer, donde Espafa ocupa los primerisimos lugares.)

Enfonces cabe preguntar: existiendo estos contactos inter-
nacionales, ;a qué ofro coneurso y a qué la existencia de
la UNICA?

Intentemos contestar.

1A qué otro Coneurso? Sencillamente, porque no es uno
mds, sino el dnico del mundo con unas caracteristicas muy
interesantes, a saber:

El #inico que limita la participacién a una breve seleceién
nacional. (Hemos dieho “seleccién” ya que el film no viaja

por ilusién —o pretensién— del cineista, sino porque otras
personas lo han escogido entre todos los del pals como a su
mejor embajador.)

El dmico internacional en su organizacién, ya que la sede
de la UNICA es la Tierra. Cada ano pisa lugar distinto,
como si en el amplisimo (sie) local de nuestro Centro Execur-
sionista proyectdramos hoy en el Gran Salén de Invierno
v maifiana en las Terrazas del Atico. Asi este afio se sienta
—si la dejamos reposar— en Barcelona, talpwezgentrendn=
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dose en el Mare Nostrum para la travesia del gran charco,
tras ir a Bélgica, Portugal, Francia y Suiza.

Y el dinico que no es de nadie y es de todos. Ni envidiado
ni envidioso, es una cosa distinta, que fodos respetan como
algo jerdrquicamente superior, y todas las naciones cuncur-
santes colaboran en él con espiritu deportivo, como en una
Olimpiada. (Con aquel mismo espirifu que lleva a nuestros
esquiadores a realzar los Coneursos Internacionales de Is-
qui sabiendo de antepié —jse dice asi?— que otros se lle-
varan la palma.) Y es que han leido en Pascal que lag per-
sonas son mias o menos altas pero todas pisan la tierra al
mismo nivel. Y en la UNICA pisamos firme en el terreno
de una amistad alegre y confiada, sin fobias ni filias ni ri-
sitas ocultas.

Logrado que fué dotar a un Coneurso de estas eavacteris-
ticas, vino por su pie la creacién de un Organismo gue lo
rigiera y que nos agrupara, libre del peligro de mantener
un eriterio u opinién particular, sino que siempre represen-
tara el de todos y para todos. Asi nacié la UNICA, lazo de
unién de todos los picaros amateurs del mundo —jperdéon!:
de todos los amateurs del picaro mundo—, donde ondean
en perfecto montaje y ritmo los colores de todas las ban-
deras y donde abrimos la boea en todas las lenguas, aunque
para expresarnos de veras usemos nuestro lenguaje univer-
sal de la imagen muda.

Y la UNICA, como el Cine mismo, o gira o no e¢s. Como
el film, para exisfir, se traslada, luego se para a proyectar

su contenido, y vuelve a avanzar. Nueva secuencia, nueva

adelante
a donde

nacién, nueva presidencia, nuevo guidn; siempre
esparciendo el recuerdo alegre de su paso por alld

sus componentes acuerdan llevarla. Porque todas las deci-
siones son propuestas por todos los Miembros que la for-

man y se diseuten y apruehan en los Congresos que rodean
a eada Concurso anual. Durante todo el afio, en silencio,
trabaja el Comité Permanente, ordenando y preparando la
labor que los Miembros sugieren al Secretario General, el
hueno de Jean Borel, que radica en Suiza, pais que, mien-
tras no se acuerde un fraslado (que libremente puede ha-
cerse ecuando se quiera) constituye un magnifico lugar donde

Asi se iniciaba hace diecisiete afos en Sitges (Barcelona) la sesién que iba a
pasar a la historia del cine amateur como su Primer Congreso Internacional,

s0 archivan los documentos de la vida social ¥y lius l'li]'ri.‘l.‘-
de los films premiados.

Sabemos eudnto ha de interesar la historia detallada de
esta Oreanizacion donde veintidds naciones charlamos en ar-
monia —ecosa ya de st UNTCA, junof—, pero sabemos tam
hién la intencidn que tiene “OTRO CINE”
motivo del Certamen de abril proximo, y de obsequin

ella a sus suscriptores, que cs decir a1 cuantos hayan ojeado

de edifarla con

Co

este primer niimero. Iluelgn, por tanto, extendernos con ella
y s6lo nos cabe, dando a estas liness por un momento la
voz oficial de la UNICA, desearle muchos anos de vida y
felicitarnos por la aparvieion de esta publieacion, UNICA
en lengua hispana, de su eardefer, y hacer votos —que no
sabemos a cieneia cierla lo que quiere deeir— para que lleve
la emocion de nuestras actividades v la vibracidon del desco
de que entren en nuestrag filas aquellas naciones con las
que nos entendemos sin doblaje. jQué satisfaceién i, junto
a las solicitudes de nucvos ingresos que ya frae el Secre-
tario General bajo el brazo, puede anadiv, antes de abril,
la de algin pais heimano que nos haya conocido a través
de “OTRO CINE”! Asi sen, si o Dios place.

W/

Glasgow (1951):
El Congreso...
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se divierte!




SRS ERES

Una eritica de estrenos no ha lugar en una
revista de la periodicidad y del cardeter de
OTRO CINE. No queriendo, empero, ni
pudiendo desentendernos del momento cine-
matogrdfico presente, hemos creado esta Sec-
cion fija en la que se recogerd, en forma
de leceidn, lo mds provechoso e interesante de
cuantas obras nuevas del cine universal va-
yan desfilando por lus pantallas espanolas.

LA HEREDERA'/, OPTIMO
EXPONENTE DEL ARTE DE
WILLIAM WYLER.

Los mejores directores son quienes —en su calidad de
maestros en cinematografia— nos suministran aquellas lec-
ciones, que, al ejemplificar en sus obras las virtudes del
Séptimo arte, mejor nos instruyen sobre la teoria y la pric-
tica del film., Y precisamente ocurre gue, como a proposito,
contamos con un film excepeional para inaugurar, conside-
rando sus méritos, la presente Seccidn. Se trata de La here-
dera de William Wyler en el que vemos una de las obras mas
logradas de cuantas nos ha ofrecido, hasta el presente, la
cinematografia norteamericana,

En La heredera, con su estilo conciso y sobrio, tan ade-
cuado para desarrollar el tema que Henry James presenta
en su novela Washington Square, vemos la optima manifes-
tacion de un arte y de una téchica que, al acoplarse en for-
ma perfecta, logran aquel ponderado equilibrio que es con-
substancial a las obras clisicas. No vacilamos en afirmar
que La heredera pertenece, desde ahora, a los clisicos del
cine, porgue en ella William Wyler, si usa de las adquisi-
ciones téenicas que forman parte del acervo comin, se sirve
abalmente de ellas para crear una obra que nunca deja de
ser personal, Es decir, que la pelicula, si es verdad que se
inscribe dentro un clima de absoluta normalidad estilistica,
totalmente alejada de ingquietudes experimentales, con todo,
punca produce la sensacion de ampararse automiticamente
en los procedimientos comunes, Realiza, pues, la féormula del
arte clisico que consiste en conciliar.el respeto a las normas
establecidas con la espontinea fantasia propia del talento
personal.

Un examen atento de la pelicula permite descubrir la exae-
titud con que Wyler ha realizade su trabajo. Habiendo omi-
tido previamente cuanto no era imprescindible, ¥ empufian-
do las cosas estrictamente esenciales, ha optado por no re-
tener sino lo verdaderamente significativo, componiendo cada
uno de los sucesivos planos con la notoria preocupacion de
dotarlos de la mayor temperatura expresiva., De esta ma-
nera cada plano cumple exactamente su funcién y ocupa el
sitio que le corresponde, de tal modo que resulta dificil pen-
sar otra disposicion que pudiera asegurar mejor la concate-
naciéon ritmica que corresponde a la expresa logica de los
acontecimientos.

Hemos aludido a la sobriedad estilistica. Wyler emplea un
lenguaje ponderado mediante el cual pl'ea'untlt* de cualquier
efecto puramente externo, manteniéndose en la linea de una

¢ ... escenas capitales como son las que se refieren a la vana espera nocturna...

expresion contenida, que, manteniendo la fension dram:itica,
evita, al propio tiempo, cualquier desgomposicién de indole
melodramaitica. Y asesta los sucesivos golpes emocionales con
un sentido de la medida y de la pl'.tll}l]l'('ifl}] totalmente sa-
Lisfactorios.

Como adaptacion de una novela, escrita sin la menor pre-
ocupacion cinematografica, la pelicula de William \Wyler nos
suministra una leccion digna de tenerse muy en cuenta. Se
trata de una adaptacion fiel en el sentido de conservar, col
el mayor rigor, la verdad de los caracteres, la indole de
las situaciones, la marcha de los acontecimientos y la na-
turaleza del desenlace. También en la novela el cazador de
dotes es repudiado radicalmente por la heredera a la que
el dolor ha comunicado una grandeza (que se impone a1 Nues-
tra admiracion y simpatia. Ninguna alteracion esencial, pero,
en cambio, Wyler ha cuidado, al transferir la substancia
literaria al léxico cinematogrifico, que los recursos inheren-
tes al mismo se explotaran en forma conveniente Tanto es
asi que algunas de las escenas capitales como son las que
se refieren a la vana espera nocturna y al impresionante
final son pura inveneion del cineasta, quien ha visto, con
instinto infalible, la emocidén plistica de unas situaciones
claye en la economia del drama que se fragua entre los
personajes imaginados por Henry James.

Y, para terminar, unas palabras sobre el didlogo, utilizado
en el film en gran escala, Afios atrds, alarmados frente a
la tentacién teatral que constantemente acecha al cine, nos
habria importado mucho exponer nuestras reservas frente
a esa generosa utilizacion de la palabra, pero hoy hemos
e reconocer gue el cine manifiesta suficiente madurez para
resistiv, sin abdicar, esa invasion del difilogo y, al mismo
tiempo, puede mostrarse lo suficiente elistico para admitir
gque, lo que podria ser contraproducente en unos casos, pue-
de resultar pertinente en olros. Lo importante es que el
difilogo se inserte en el film sin alterar su ritmo propio.
;Y quién negard que eso se ha conseguido satisfactoriamen-
te en el presente caso?
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Salutacion

El cine amateur espaiol vuelve a tener su revista, La es-
pléndida realidad de hoy ha sido largo tiempo acariciada
como proyecto por esta Seccidn, que ya en 1932, y por espacio
de cuatro aiios, editd la revista trimestral “Cinema Amateur™ ;
publicacion que debe en justicia ser considerada como antece-
sora de la actual. i

No quisieran los directivos de esta entidad que la nueva ¥
genérica modalidad de su publicacion fuese interpretada como
N retroceso o como wna renwncie, Al contrario, nos anpone-
mos mayores sacrificios, de todo orden, en la conviceidn de
que dedicando nuestras pdaginas al estudio del Cine en general
servimos mejor al cine amatewr, le dignificamos, le engrande-
cemos Y le damos wna difusion mucho mds amplia,

No quisiéramos tempoco que el cineista amatewr se cerrara
en esta seccion especifica de la revista, que si ostenta la deno-
minacion concreta es porque estd destinada a contener la
informacion viva de las actividades de nuestro pequeiio cine
) servir de antena a la Seceion en cuanto afecte a sw mision
primordial ¢ inmediata de encauzar por vies nacionales e
internacionales la vida del cine amatewr espaiol,

Reciban, pues, todos los cineistas amateurs del pais, vinen-
lados o no a esta Seccion de Cinema Anmatewr del Centro Bir-
cursionista de Cataluiia, el saludo y el estimulo de la misma
con este primer wiimero de su publicacidn.

La Seccion saluda, tambidn, ¥ may cordiclmente, a las
entidades, agrupaciones Y secciones de cine amalour que se
hallen constituidas en FEspaiia, al tiempo que les ofrece las
piginas de OTRO CINE como portavoz.

Asimismo saluda a los clubs extranjeros de cine @mnatenr
Vo las publicaciones andlogas, a las que brinda wn fructifero
intercambio: a ta UNJ.C.A. (Unidn Internacional de Cine
Amateur), de gue esta Scccion forma parte y cuya vida encan-
trard en estas pdginags el eco que mercce; Y, finalmente, o
las jerarquias provineial y nacional de Cinemalografia, que
con tanto cariiio han venido tulelando y focilitando nwwestra
labor, y a cuantas persoias y organismos simpatizan y coad-
puvan a elle, ya sea ofreciendo premios para el Concurso
Nacional, ya sea formando parte del Jurado o, simplemente,
axistiendo @ nuestras sesiones,

SALVADOR RIFA

Presidente de la Seccidn de
Cinema Amateur del C.E C.

Felicito cordialmente a la SECCION DE CINEMA AMATEUR del Centro
Excursionista de Catalufia, por su nueva publicacién.

Fiel a los ideales que han inspirado durante setenta y cinco afios las actividades
todas de nuestro Centro, la mds joven de sus Secciones tendra sin duda en OTRO
CINE no sélo un dérgano de expresién y de difusidn, sino también un arma eficaz
para defender, en el dmbito de un arte excesivamente influido por méviles materia-
les, la supremacia de los valores estéticos y espirituales.
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LUIS DE CUADRAS

Presidente del Centro Excursionista de Catalufia

Ex-Presidente de la Seccién de Cinema Amateur

DECIAMOS AYER..

Nuestro ayer se remonta al verano de 1936, en que, con el
cese de actividades de la enfidad, dejo también de publicarse
la revista “CINEMA AMATHEUR", antecesora de OTRO
CINE. Permitanos el lector que tendamos un puente agil y
breve sobre ese vacio de diecisiete anos,

No puede hablarse de reanudacién de actividades después
de la Cruzada Nacional hasta el afio 1942, en que esta Secelin
de Cine Amateur del (L1, de ), convoca su sexto Cloncurso
Nacional para 1943, cuyo certamen es reconocido con caracte-
res de oficial y execlusivo por la Direceion General de Clinema-
tografia y Teatro y viene celebrindose desde entonces anual-
mente sin interrupeion,

He aqui log films mas destacados en log concursos celebri-
dos hasta la fecha:

1943 SUERO DE AMOR, de Basabé, Riosalido y Simon
(Madrid) ; EN EL JARDIN DE UN MONASTERIO, de Luis
Gibert (Barcelona) ; LA PASCUA DE A1ID-EL-KEBIR, de
Juan Bas Bofill (Barcelona),

1944 POR TIERRAS DE SEGOVIA, de Daniel Jorro
(Madrid) ; FIN DE SEMANA, de José Arch (Barcelona).,

1945 CUPIDO, de Castelltort y Moncunill (Igualada) ;
UL/TIMA JORNADA, de Jacinto Arnau (Barcelona) ; ERASE
UNA VEZ, de Juan Llobet (Sabadell), PPor primera vez des-
pués del parénfesis bélico se concede el “Premio extraordi-
nario”, que recae en el film CUPIDO,

1946 ALTER EGO, de Enrique Fité (Matard) ; premio ex-
traordinario; EL TRONO DEL DIABLO, de Feo, Comas
(Barcelona) ; CANARIOS, de Juan Llobet (Sgbadell) ; ADA-
IO, de Costa, Giménez y Riubrogent (Vich): GLOSA MIU-
SICATLL de Carlos Santias (Barcelona) ; KL VALLE ENCAN-
TADO, de Llobet-Gracia (Sabadell).

147 PORTA CLOSA, de Enrique Fité (Matard) : premio
extraordinario; LA QUIMERA DEL CELULOIDE, de Pedro
Font (Tarrasa) : LA CAMARA SONADORA, de Juan Llobet
(Sabadell) ; REAL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE
POBLET, de Juan Espaiol (Barcelona),

1948 DESENGARO, de Font y Espanol (Tarrasa-Barcelo-
na), premio extraordinario; PREGARIA A LA VERGE
DELS COLLS, de Llobet-Gracia (Sabadell) ; TARAS ETHER-
NAS, de Enrigue Fité (Mataro).

194H EL ESPIRITU DEL VIENTO, de Enrvigue Fité (Ma-
tard) ; VOLVER A VIVIR, de Pedro Font (Tarrasa).

1950 FANTASIA TRAGICA, de Enrigue Fité (Matard),
premio extraordinario: jESTO MARCHA! y CORPUS EN
MONTSERRAT, de Pedro Font (Tarrgsa =




1051 GOTAS, (e Pedro Font (Marrasa), premio extraordi-
nario; COMPRA-VENTA DE IDEAS, de Felipe Sagués
(Barcelona),

Interrumpida en 1940 Ia celebracion de los Coneursos Inter-
nacionales debido a 1a conflagracion mundial, se reanudan
en 1Ty nuestro pais participa a través de esta Seeeion de
Cinema del ¢!, B, de 1., Miembro de la UNICA, Nuestra 1ilti-
g participaeion habin sido la de 1935 en nuestro propio
puais (concretamente en Barcelona) por euanto el Glorioso
Alzamiento de 1936 sorprendid a nuestras bobinas en el aerd-
dromoe del Prat y ya no pudimog tomar parte en el certamen
internacional de aquel afio, Los resultados de la participa-
cion espafiola desde 1947 hasta el afio actual han sido como
nl_'.Elll'.i : e . _-i_:ﬁh,*

1947 Esrocormo: PORTA CLOSA, de Enrvigue Fité, pri- -
mer premio en “Argumentos” : CANARIOS, de Juan Llobet,
tercer premio en “Documentales”: LA CAMARA SOSA-
DORA, del mismo realizador, sexto lugar en “Fantasias™.

Momento de ser entregada al Presidente de la Seccion
de Cine Amateur del Centro Excursionista de Cataluiia,

Iin 1a }lunl uacion por naciones HEspana es clasificada en se- don Salvador Rif4, la famosa COPA WOLF, en presencia
cgundo lagar. del entonces Delegado Prm*i}nciahde CénezlmifogliagaAy
) T ' . Teatro, don José Pardo y del Presidente de la ULN.I.C.A.

). » A" s ¥ n abhw 3 y 3 3 » Uil 3y o1 (]
1948 Praca: Hspafia se abstiene de concurrirv, de igual JehiDelmiteds Camle '

modo que otras varias naciones,

1949 Varese (Italia) : TARAS ETERNAS, de Enrique
IPité, segundo premio en “Fantasias”; PLEGARIA A LA
VIRGEN DELS (COLLS, de Llobet-Gracia, tercer premio

| en “Documentales” ;s DESENGANO, de Font y Espafiol, sexto Congreso y Concurse de 1952 y, por aclamacion, se elige a
lugar en “Argumentos”, Espafia es clasificada en segundo don Delmiro de Caralt como Presidente de la UN.I.C.A para
lugar por naciones, 1951-52. Poco después, en el Festival de Cannes, nuestras

1950 LuxeMBUuRrGo: FANTASIA TRAGICA, de Enrique |H—']I(1ﬂd~. oblienen nuevos ;_‘"l].ltt]lllli“u‘ y una de ellas, “Retor-

Fité, primer premio de “Fantasias” ; IMPROMPTU, de Pedro no”, de Enrique Iité, que ya eh Glasgow fué considerada

[Pont, segundo premio de “Argumentos”; EL TRONO DEL la mejor entre las de “genre”, obtiene ahi el “Gran Premio

DIABLO, de Francisco Comas v REPORTER MECANICO, de Honor del Presidente de la Repiblica Francesa” y la

de Delmiro de Caralt, séptimo y déeimoquinto Jugar en “Docu “Copa Challenge” del PFestival.

;:'t{”{l_:l‘: Bspaia es  clasificada en segundo lugan HOL, h‘.euu-;:m'-iciu- de Junit. — En la 1'11‘{1111(‘_1_ Asamblea fueron
| 1951 GrAsGow (Tlt;:']:lh'l‘l'il): RETORNO, de Enrique Fifé, ::rlllltr;ﬁlll'LL \é::l;::: H(i':rll]'::;h (e Sicdautay Dieceiivi, tanedand.
| PEINEL " PRENO "”l“[""””"“"“""':‘: t‘“”“'\?;' flf’.P‘:'m'” Font, Presidente: Salvador Rifd Anglada: Vieepresidente: Del-

“'.““}"' B L ’,-\t';:!n1|vmn.~' i KL I'I"[_,u"('l‘”\'f : {JP T’]“: miro de Caralt; Secretarios: José Aymerich y Carlos San-

]'(‘["""'I‘lf“lf_'-_l'llil”” premio en ""\l'.'-"'_“{“m“-“'_? POR lﬂull}"{:\f\ tins; Tesorero: Franciseo Flo: Voeales: Juan Bas Bofill,

DE '\"l"_{'““".["h de Daniel Jorro, décimoquinto lugar en “Do- José M. Galcerin, Domingo Giménez, Felipe Sagués y Do-

cumentales™, Hspafia pasa a ocupar, por primera vez en la mingo Saret ¥ i -

historia del cine amateur, el PRIMER PUESTO en la clasi- ] :

ficacion por naciones. Inauguracian de curso, il curso se inaugura con una

“Gala Cinematogrifica Amateur”, la noche del 8 de noviem-
bre y en el Cine Galeria Condal, de Bareelona, en homenaje

CURSO XVIII (]_95]__52) y a los autores de log films galardonados en el XIT Concurso

Internacional del Mejor Film Amateur y en el IV Festival

Hiitos internacionales, — Hsta Seceidn de Cine Amateur del Film Amateur (Cannes). Son proyectados los films: “Por
tel Centro Excursionista de Catalufia inicia su actual curso fierras de Segovia”, de Daniel Jorro; “Quimera medieval®,
de 1951-52 en un momento euférico y trascendente. En el de Juan Pruna; “Compra-venta de ideas”, de Felipe Sagués:

Concurso de la U.N.L.C.A, (Union Internacional de Cine Ama- “HEl peregrino”, de Llobet-Gracia; “Gotas”, de Pedro Font

teur) celebrado el verano tltimo en Glasgow (Escocia), nues- y “Retorno”, de Enrique Fifé,

tra participacion da a BEspafia, por primera vez, el primer En el intervalo se reparten los premios de ambos certi-

puesto entre las naciones concursantes, que ese afio de 1951 menes vy el Delegado de Kspafin en los mismos, don José

fueron eatoree, En el Congreso ecelebrado conjuntamente a M. Galeerdin, hace entrega del Gran Premio de la U.N.LCA ,

dicho Coneurso se confirma la celebracion en Barcelona del “Copa. WOLI™, al Presidente de la Seccion don Salvador

: . s 3 2l i 22 i 3 ; LaSeccidn de Cine Ama-
7 . callies Sy e AR teur del C. E: de C., se
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Rifi, en presencia del Delegado Provinecial de Cinematogra-
fia y Teatro don José Pardo y entre los fervorosos aplausos
de la nutrida y distinguida concurrencia gque llenaba el salén
(en la gue vimos algunas figuras del cine nacional, amén
de personalidades varias de las letras y las artes).

Sesion en Zaragoze, — Un mes después, el T de diciembre,
psta misma sesion se proyeecta, con igual earvdeter de home-
naje (aunque sin la entrega de premios, naturalmente) en el
Clinema Eliseos, de Zaragoza, en sesion centenaria del Cine-
club de aquella capital, donde nuestros cineistas son recibi-
dos y agasajados con fodos los honores,

Conecuwrso Nacional 1952, — La Seccidén convoed el XV Con-
curso Nacional de Cine Amateur para 1952, cuyo plazo de
admision se cerrd el dia 30 de enero. Las bases sicuen la
pauta de los afios udltimos, admitiéndose films de 16, 9.5 ¥
8 mms, en negro o en color, mudos o sonoros. El tema es
libre. Los premios oficiales son: medalla de honor, medalla
de plata ¥ medalla de cobre, con un “premio extraordina-
rio”, cedido por la Direceion General de Cinematografin y
Teatro del Ministerio de Informacion, para el mejor film
del Coneurso, cuyas cualidades le hagan merecedor de esta
especial distineién. Ademds se otorzan numerosos premios
“de cooperacion” para determinadas modalidades o temas.
Finalizado el plazo de entrega, se publicari el programa de
las sesiones de clasificacion, que tendrin luzar en el salén
de actos de la entidad, ealle Paradis, n.® 10,

Concurse y Congreso Internacionales en Barcelonn. — Se-
cinidamente de empezado el eurso actual, 1la Junta Direetiva
de la Seccion, sobre la cual recae el peso de la organizacion
del Concurso y Congreso Infernacionales de 1952, por cele-
brarse ésfos en Barceloma, inicia los preparatives para tan
sefialados acontecimientos amateur. De acuerdo con el Pre-
sidente de la UN.I.CLA., don Delmiro de Caralt, se fija la
fecha del 15 al 23 de abril ((inmediatamente después de Pas-
cua de Resurreceiom) para la celebracion del Concurso v
Clongreso, vy son comprometidos el Hotel Florida v otras de-
pendencias de la cumbre del Tibidabo para alojamiento de
log congresistas extranjeros y de provineias, y para celebra-
c¢ion de reuniones y sesiones de clasificacion de films, En
log tltimos dias del afio 1951 se recibe la visita del sefior
Jean Borel, Seeretario permanente de Ia UN.I.C.A, (residen-
te en Suiza) al objeto de concretar detalles relacionados con
flichos actos.

Revista, — Otro importante acuerdo de la Junta Directiva
de la Seccidn es el de editar esta Revista “OTRO CINE”,
a cuyo efecto es nombrade un Comité de Redaceidn, formado
por los sefiores don Delmiro de Caralt, comao Presidente: don
Domingo Giménez, Delegado de Publicaciones de la Seccion,
v don José Avmerich, Secretario de In misma: siendo con-
fiada la Jefatura de Redaccion a los sefiores don José Torre-
lla y don D, Giménez Boley.

Un primer plano del film PARENTESIS, de Juan Pruna

XIV CONCURSO
INTERNACIONAL
DEL MEIJOR FILM
AMATEUR
®

15-23 abril 1952

XI CONGRESO
INTERNACIONAL
DE CINE AMATEUR

@
BARCELONA

Acordada en Glasgow, el verano pasado, la celebracion del
NIV Concurso y XTI Congreso Internacionales en Barcelona,
ha sido fijada la fecha de los mismos del 15 al 23 de abril
del corriente afio, o sea inmediatamente después de Semant
Santa y Pascua de Resurrecceion,

darcelona fud, en 1935, la cuna del Primer Congreso In
fernacional de Cinema Amatenr, donde unos enamaorados del
cinema dejaron esculpido econ su romdintico cincel: “Hs el
LAZO DE AMISTAD que, gracias al CONGRESO, agrupa
perigdicamente a todos los amateurs del mundo para resolyer
las cuestiones de interés colectivo”,

Han pasado diecisiete afios y los acontecimientos mundia-
les que tantas y tantas cosas han destrufdo y franstornado,
no han podido siquiera socavar la s6lida base que este acuer-
o —una de sus caracteristieas esencinles— ha dado 0 nues-
fra UNICA, Bl XI Congreso Internacional, mavor de edad,
enconfrard intacta todavia, en Barcelona, aquelln cuna que
le vid nacer,

Corresponde a Ia Seccidon de Cinema Amatenr del Centro
Execursionista de Catalufia, Miembro de la UNICA en I6s
pafia, organizar la celebracion del Clongreso y del Conceorso
Internacionales en Barcelona, A tal efecto, su Junta Direc
tiva se ha constituido en Comité de Organizacion, bajo Ia
siguiente distribucion de eargos:

Presidentes: Delmiro de Caralt v Salyvador Rifd.
secretarios:  José Aymerich y Carlos Santias,
Administracion y Tesoreria: Francisco Flo y Juan Bas
Bofill,

Recepeion y oficina permanente: José M. Galeeran,
Alojamiento, banguetes v excursiones:  Salvador Rifa v
José Aymerich.

Sesiones piiblieas: Carlos Santias

Publicaciones y propaganda: Domingo Giménez y Juan
Fspafiol,

Proyecciones: Domingo Saret y Felipe Saguds,

La correspondencia para el Congreso debe dirigirse a don
Salvador Rifd, Presidente de la Seccion de Cinema Amateur
tlel “Clentro Excursionista de Catalufin”, Paradis, 10, BAR-
CELONA, ESPARA.

Los telegramas a: Centro Excursionista Cataluiin Cinema,
PParadis, 10. BARCELONA,

Los gastos, para cada congresista, serdn de 3.500 a 4.000
pesetas (la cantidad exacta serd fijada cuando estén reunidos
todos los detalles de la organizacion). En esta cifra estin
inclnidos TODOS los gastos de los Congresistas, desde su
llegada a Barcelona el dia 15 de abril, a partir de la tarde,
hasta finalizar el Congreso el dia 23 por la mafiana, 181 alo-
jamiento serd en hofeles de primera categoria, y en las co-
midas estard incluida la bebida, el café y el licor, In el
programa se incluyen varias excursiones, festivales, bangue-
fes, sesiones, elc,

Los Clongresistas extranjeros obtendrin una rebaja del 20
por 100 en los ferrocarriles franceses, bonificacion gue se
estid gestionando para todos los demdis paises.

El plazo miximo de inseripeidn es el 10 de marzo, pero
se agradecerd a quienes deseen asistir al Congreso lo comu-
niguen cuanto antes,

Ha sido editade un “Boletin de informacidon” en espafiol,
francés, inglés y alemdn, que se envia a todos los Organis-
mos Nacionaleg Miembros de la UNICA, v a cuanfos en Hs-
pafia deseen detalles de inseripeién como Congresista.

En el proximo nimero de OTRO CINE, que Diog mediante
aparecerd antes de la celebracién del Concurso y Congreso
Internacionales, daremos amplios detalles del programa de
los mismos. )




SECCION DE CINE AMATEUR

Asociacion Artistico Literaria
CERVANTES

PRAT DEL LLOBREGAT

Las actividades cinematograficas de nuestra Agrupacion
dieron comienzo el 18 de octubre de 1949, cuando, gracias a
la desinteresada colaboracion de la Seccidn de Cinema Ama-
teur del Clentro Excursionista de Catalufia, organizamos la
primera sesion de Cline “Amateur” en el Prat del Llobregat.

La segunda actividad fué la organizacion de un Concurso
Local de guiones cinematogriaficos aptos para el rodaje de
films “amateurs”. Fueron premindos tres guiones, de los cua-
les uno, el corvespondiente al apartado A (Documental) se
estd filmando actualmente con un eguipo técnico integrado
por los cineo elementos divectivos de la Seccidn, mas un nue-
vo elemento agregado en plan de asesor musical Sen éstos
los siguientes sefiores: Jorge Bringné, José Muns Pugés,
Fermin Marimdn, Manuel Villanova, Jorge Mareé y Fran-
cisco Padrosa, .

Kl fallo del Coneurso y la entrega de los Premios tuvo
efecto en una sesion de Qine Amateur gque tuve lugar el dia
6 de julio de 1950 en el Salén Centro Artesano de nuestra
localidad,

El 28 de diciembre del mismo afio dimos comienzo a una
nueva actividad, consistente en la organizacion mensual de
Sesiones de Cine-Club, La primera se efectud en el Cine
Monmari, con una disertacion del periodista don Juan Fran-
cisco de Lasa. Las sesiones siguieron mensualmente hasta
que finalizaron nuestras actividades para la  temporada
1950-51 con una Sesion de Cline Amateur efectuada en el
Cline Monmari el dia 31 de julio del corriente afo.

Como final de este modesto historial hemos de hacer pa-
tente nuestro sincero agradecimiento por la simpatia e inte-
rés que para con nuestra Seccion tiene la Junta Directiva
de la A, A, 1. “Clervantes” presidida por don Fernando Ca-
sanovas Civit Lo mismo hemos de decir de la Seccidon Cline
Amateur del C.E.C., y de sus atentos elementos don Carlos
Santing y don Delmiro de Caralt. Como asimismo de don
German Ramdn Cortés, por so desinteresada colaboracion
en lo que respecta a la parte téenica de nuesiras sesiones
de Cine Amateur. A todos nuestro mds sincero agradeci-
miento,

SECCION DE CINEMA AMATEUR
del Centro Excursionista Comarca de Bages

Calle Urgel, 14, pral. MANRESA

JUNTA DIRECTIVA:

Presidente: Don Antonio Soler Quintana: Secretario: Don
Iznacio Tarrés Llado; Tesorero: Don Miguel Prunés Canals;
Voecales: Don José Maria Font Boixader y don Juan Cla-
ret Font.
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Actividades, — Nuestras actividades se limitan actualmen-
fe a la proyeccion de peliculas documentales y deportivas
asimismo industriales, ete., ete, cada quineena en invierno
¥ mensuales en casi la mayoria del afio.

En cuanto a producciones amateurs, nuestros asocindos por
su cuenta producen peliculas de corto metraje con argumen-
to, ya sea documentales o deportivas,

Ademiis contamos con asociados que son constructores de
miquinas de proyeceion de 95 mm. y 16 mm. sonoras, con
grabacion de sonido a base de banda directa ideado por ellos
mismos.

La primera proyeceion sonora piblica que se hizo por aso-
ciados de este Centro Excursionista data de 1946,

Posteriormente se ha perfeccionado muchisimo la sonori-
zacion de peliculas y Ia proyeccion de estas miquinas cons-
truidas aqui en Manresa por asociados nuestros.

- CINE AMATEUR

@.@% _EN SU SALSA

Sentiriamos que alguien se molestara con estos comenta-
riog, Malicia no quiere decir “mala intencidon”. Todos los
cineistas amatenrs y sus colaboradores y simpatizantes son
nuestros amigos. Las ironias que se deslicen en esta seceion
no serdn nunca inspiradas por un sentimiento mezquino de
rivalidad, de capillita, sino por la mis sana dJde las cama-
raderias,

Cuando este primer niimero de OTRO CINE vea la luz
pocos serdin ya los cineistas amateurs que no tengan prepa-
radas sus bobinas para el Concurso Nacional., Por las refe-
rencias que hemos ido recogiendo, creemos que acudirdin to-
dos 1 la movilizacion anual: veteranos y novatos, Entién-
dese por veteranos log de postguerra: Fité, Font, Comas,
Santias, Sagués Porque no parece sino que los de ante-
cuerra (Caralt, Giménez, Galcerin, Rifi Ferré, Jorro...) se
hayan hecho extender la licencia absoluta,

Se nos afirma qgue el nuevo premio que figura este afio
en las bases para otorgar al cineista mis constante que nun-
ca haya tenido premio ha sido pensatlo para una defermi-
nada persona. Puede gue sea verdad, pero en todo case no
serd 1a primera ni la segunda vez que se erea un premio a la
medida de un concursante. El Jurado no puede hacer otra
cosa que atenerse a las bases: no es responsable del cileulo
aprioristico del donante, Y, a proposito: iquién es el do-
nante de este nuevo premio? ;Quiénes son log “cineohser-
vadores sin prejuicios” del C.0.8.P.? ;No tendri algo que
ver ese anagramia con el nombre de cierto establecimiento
en cuyo soétano celebra tertulia semanal un grupo de erifi-
cos y cindfilos que se halla en estrecha relacidon con nues-
tro cine amateur?

Hmilio Povedsa, el cineista amateur valenciano, autor de
‘La escalera”, de “Claro de luna” y ofros buenos films, se
ha pasado al cine profesional. ; Qué listima! —exclamamos
desde nuestro punto de mira egoista—. ; Ahora que Cocteau,
segin leemos en “Ciné Amateur”, la revista francesa, se pasa
al amateurismo!

Del film de Felipe Sagués COMPRA-VENTA DE1DEAS




Por una contingencia tan vulgar como insuperable, cual
la de no existir en Matard un ascensor de suficiente anm-
plitud para filmar dentro de él, Fité tuvo que renunciar
al tema que tenia en cartera para este ano. A ultima hora
se decidié por la adaptacién de una poesia, que ha tratado
en forma de “ballet” y en color,

Teniendo en cucnta la resonancia internacional que viene
adquiriendo Enrvique Fité y la gloria que repercute a su
cindad, zno valdreia la pena de que el Ayuntamiento mata
ronense dispusiera la instalaeion de un amplic ascensor en

Parece que Salvia —Rafael J. Salvia—, guionista profe-
sional, le va cobrando afecto al cine amateur. El afo pa-
sado eseribié para Felipe Sagués el guion de “Compra-venta
de ideas” y ya se ha convertido en el guionista de cimara
(la frase es de 151 Once”) del constante cinefsta de San
Gervasio, haciendo compatible su labor con la de guionista
no menos intimo de Produceciones Iguino y otros grandes
del cine grande, Recientemente diéo en Valencia una confe-
rencia sobre ambos cines y nos tiene prometido a OTRO CINIS
un articulo basado en sus experiencias de guionista antibio.

Salvador Baldé ha nhecho su dltimo film en Solsona (el que
veremos, es de creer, en ¢l Concurso de este ano). Esto su-
pone el adiés forzoso al cine amateur de su intérprefe la
sefiorita Montserrar Moncunill, quien por dos afos consecu-
tivos ha obtenide el premio de interpretiacion femenina do-
nado por la revista “Imdgenes”, (Por “Tributo a las hadas”
en 1950 y por “Fragil misantropia” en 1951). El proximo
afio Baldé enviard sus bobinas desde otra localidad donde le
lleva el ejercicio de su profesion, Tarrasa, Rubi, Solsona y...
i...? Decididamente, Baldé estia haciendo méritos para el ti-
tule de “Judio errante del cine amateur espafiol”,

Todo el mundo espera en los concursos anuales Ias apor-
taciones de los consagrados, ;Qué habri hecho Font? ;Su-
perara el film de Fité a sus predecesores? La expectacion
es justificada. Pero, ;no pensiis también en la simpitica
sorpresa de los debutantes? Recordemos tan sile, como ejeni-
plo, el concurso anterior: el impetu de José Roig con sus cua-
ro o cineo reportajes, colocindose con uno de ellos a la
cabecera de los films documentales (aunque a falta, es cier-
to, e un buen documental); las inguietudes cinematogrifi-
cas del grupo dirigido por Jorge Feliu y vertidas en “La
eran aventura de Pablo”; el tanteo del burgalés Manuel Vi-
llanueva, “Iiesta en Castilla”, euyo éxito sorprendié al pro-
pio autor, desconocedor de las facilidades del Concurso; y,
sobre todo, la radiante feminidad de Marta Grésely con su
deleioso “Mireia”,

Preguntémonoes también : ;Qué sorpresa nos depara en este
sentido el nuevo concurso?

1o

Es del dominio piiblico la reciente colaboracion de Pedro
Font y Lorenzo Llobet-Gracia, realizando juntos una peli-
cula con un tema del segundo, modificado por el primero y
contramodificado alternadamente por los dos. BEsta colabo-
racion tiene, ademds del simbolico maridaje de las dos ciu-
dades hermanas y rivales —Tarrasa y Sabadell— una sig-
nificacion de mucha miga dentro de nuestro cine amateur,
Y es la renuncia, aunque solo sea esporddiea, de Llobet-
Gracia a su “feroz individualismo™, Llobet asegura que, ter-
minado el film con Font, hard “su” pelicula personal e in-
transferible, pero afiade gue mo le preocupa tenerla o no
terminada para el concurso nacional, puesto que ya empieza
a ser tradicién que los buenos entreguen sus obras despueés,
directamente para el internacional,

Hemos hablado de los consagrados y de log debutantes.
Hay otro grado, el que podriamos denominar de los recién-
debutantes o de los aspirantes a consagrados, que no deja
de tener su interés, Bl afio pasado este grupo estaba re-
presentado por les Juan Pruna, Quirico Parés;, Angel Vila,
Lste ano 1o serd, =i coneursan de nuevo, por log debutantes
del afio pasado de quienes hemos heeho yaomencion, g No
serd grato comprobar que estos nombres, los recientes y los
menos recientes, voelven a I liza y s ain sioconsiguen
mejorar sus posiciones?

25 de gran interéds que el cine amateur se difunda y para
ello conviene gque no se desanimen los concursantes de pro
vincins, 1 grupo de Gerona parece ya consolidado y no
creemos hayva que temer por su desercion, Que no deje de
probar suerte por segunda vez el senor Villanueya, de Bur
zos, Sabemos que en Manrvesa hay varios cineistas amateurs;
ipor qué no concursan? A (ravés del Cineclub Pamplonn
nos enteramos también de varias realizaciones amateurs de
aquelly eapital; zpor gqué no se deciden i tomar parie en el
Conecurso? Presentar un film amateur al Coneurso Naclongl
equiviale a inseribirle en el Registro Civil, oY Madreid? g8
posible que la capital espafioln, donde existen cinefstas ama-
teurs como Daniel Jorro, Riosalido, Basabé, Simon y otros,
pueda pasar tanto tiempo sin dar fe de vida?

(de «Movie Makers»)

iINFRAGANTI!




CONSULTAR

e %‘ NO/CUESTA NADA

Inauguramos este consultorio contestando a cuantos ci-
neistas amateurs han preguntado a la Seccién de Cinema
Amateur del (. B, de C. sobre los requisitos necesarios para
filmar en parques, jardines, ete,, pues en alguna ocasion se
han visto sorprendidos ante la prohibicion que se les formu-
laba por parte de Guardas.

Creemos que la cosa se habrd debido a un exceso de celo
del personal de vigilancia, Pero para puntualizar la cosi,
reproducimos o continuacion la

ORDEN DL MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL,
de 16 de marzo de 1951, por la que se regula la conce-
sion de permisos de rodaje para producciones cinenifo-
grificas, (B, 0. del HEstado del dia 26.)

Los requisitos necesarios para el rodaje de peliculas den-
tro del territorio nacional, bien sean de largo como de corto
wetraje, ofrecen aspectos sumamente confusos por tratarse
de materia reglamentada con anterioridad a la creacion de
i Direccion General de Cinematografia y Teatro, a la que
actualmente corresponde este cometido.

En su virtud, este Ministerio se ha servido disponer lo
siguiente :

1.—Toda persona o entidad, espafiola o extranjera, que
desee rodar en el territorio nacional peliculas de corto o de
lurgo metraje, que puedan tener caricter comercial, tanto
en ¢l paso normal de 35 mm. como en el de 16 mm, pre-
clsard estar en posesion del oportuno permiso de rodaje con-
cedido por lan Direccién General de Cinematografia y Tea-
tro, sin el cual no podri, en ningin caso, emplear aparatos
Lomavistas.

2—En lo que se refiere a los reportajes cinematogrificos,
se recuerda y mantiene en vigor la Disposicion de 17 de di-
ciembre de 1942. (Boletin del Estado nimero 356, de 22 de
diciembre de 1942))

3—Quedan excluidos de este yequisito los rodajes con apa-
ratos tomavistas de paso 8 mm., 95 mm, y 16 mm., que
realicen personas no profesionales con fines particulares, no
empleando elementos téenicos ni artisticos, y sin que su fina-
lidad sea la edicion de peliculas comerciales.

4—Las autoridades y personas debidamente autorizadas
por la Direccion General de Cinematografia y Teatro cunida-
rin del exacto cumplimiento de esta disposicion.

5 —Quedan derogadas enantas disposiciones se opongan al
cumplimiento de esta Orden.

Madrid, 16 de marzo de 1951.

NUEVO METODO PARA
TITULOS EN COLORES

L.os titulos en colores sobre Kodachrome, Anscolor, eteéte-
ra, son, evidentemente, perfectos.. ja no ser por el precio!
Para remediar este aspecto damos a contfinuacion un nuevo
método que permite colorear titulos filmados en pelicula
positiva. o inversible blanco y negro.

La pelicula titulo (tal como sale del laboratorio de reve-
lado) es primeramente lavada con agua corriente durante
virios minutos, Seguidamente se procede a blangquear la ima-
en argéntica en un bafio compuesto como sigue:
gr. de ferricianuro potisico;

1 litro de agua;
Algunas gotas de amoniaco.

Después del completo blangqueo (unos dos minutos) la pe-
licula es lavada abundantemente durante 20 minutos.

Entonces la pelicula se (rata con el revelador de color
(1 a 2 minutos) cuya accion se “detlene cuando los blancos
empiezan a colorearse. Seguidamente se lava. Enfonces —si
se (quiere— puede procederse a hacer desaparecer foda ima-
ren de plata con el fin de conservar sdlamente el colorante
puro, En este caso la pelicula se trata con la conocida solu-
cion de Farmer: Y

1 parte solucion al 10 % de ferricianuro potisico;
2 partes solucion al 20 9 de hiposulfito sodico.

La operacion se termina con un lavado y se seca o conti-
nuaeion,

Siolo nos queda dar a continuacion la composicién de
log reveladores especiales para los colores magenta, azul y
wmaritlo, los cuales se componen de dos soluciones i mez-
clar inmediatamente antes del uso.

Soluwcion A
p-Aminodiethylaniline Monohy-
drochloride (Kodak n.* 1374). 3 gr.

G SO0 e e exer |ens 5 M
Carbonato sédico anhidro ... ... 30
Thioeyanato potisico ... ... «o 05"
ATUa; PR R bl e b T Titro

Soltucion B
Clolorante (ver a continuaecion) 10 gr.
Alcohol de madera puro ... ... 1 litro
Mezclar 1 parte de B con 10 partes de A.

Colorantes

Magenta — p-Nifrophenylacetonitrile (Kodak n.° 1.115).
Azul = 2-4-Dicloro-1-naphtol (Kodak n® 3.704).
Amarillo = Acetoacetato-2-5 dichloroanilide (Kodak n.e 3.495).

Mezelar los colorantes segiin las tintas deseadas.

Para terminar, sefialamos que se pueden obtener efectos
bicoloros sumergiendo la pelicula en color en una tintura
apropiada que coloree los blancos.

Completamos esta interesante informacion con algunas pre-
cisiones sobre la tintura general de la gelatina de la pelicula.

Sin ninguin tratamiento preliminar se sumerge la pelicula
en una solueidn de 0.5 gr. por litro de agua, de colorantes
llamados directos, La intensidad de la coloracion depende
de 1a duracion de la inmersion, Se lava v se seca,

Como colorantes usar el amarillo directo thiazol, el verde
directo B, el azul cielo directo, el rojo directo, ete.

* & &

Como es ficil de suponer, el éxito depende de la eleccion
de los colores del primer revelado cromégeno y de la tin-
tura posterior. Asi, por ejemplo, si escogemos dos colores
que contrasten, es decir, complementarios, es indudable que

el efecto bicolor seridi completo.
FilrhoTeca

POR TIERRAS DE SEGOVIA



Dice “Kalium” en SOMBRAS (n.® 75):
«...en Espafa, el aficionado debe recu-
rrir a laboratorios por lo general mal

R e i R Qecimod nodotrod:
LOS CINEISTAS DE ESPANA SABEN QUE EXISTE

iUNA EXCEPCION!

LOS LABORATORIOS

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

RONDA UNIVERSIDAD, 24 TELEFONO 221470
BARCELONA

y lo probamod:;

Desde que inauguramos en 1935 nuestro sistema de revelado con
mdquina Continua y Automdtica, con correccién por segunda expo-
sicion, los amateurs que han confiado a nosotros el revelado de sus
peliculas han obtenido, en los “Concursos Nacionales de Cinema
Amateur”’, 7 Premios Extraordinarios (todos los otorgados); 25 Me-
dallas de honor de las 28 concedidas; 37 Medallas de Plata de
las 48 otorgadas y, en las mismas proporciones, las Medallas de
Cobre y las Menciones Honorificas. Todos los grandes éxitos inter-
nacionales de los cineistas espafioles, desde 1935, han recaido sobre
films cuyo revelado se ha efectuado en nuestros laboratorios

KODAK, PATHE, GEVAERT, BAUCHET, FERRANIA, AGFA, ETC.

16 mm. 9,5 mm. 8 mm.

en todas las marcas la mdxima calidad; constancia en el
resultado; tratamiento adecuado en los efectos especiales.
Entrega rapida. Envios certificados a Provincias.
Condiciones especiales a las casas de cine y foto.

Titulos - Duplicados - Films publicitarios

LOS LABORATORIOS DEL CINEISTA EXIGENTE

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA DEDICADA EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE AFICIONADO

Venta de Camaras, Proyectores, Accesorios,
Material Virgen - Alquiler de Films 9,5 y 16 mm.
Reparaciéon de Aparatos y de Fotometros
Sesiones a domicilio - Reportajes, Bodas, etc.

RONDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA TELEFONQO 22 1470
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Que una revista editada. por un club de cine amatewr Y orientadae principalmente
hacia el cineista amateur, dedique atencion a la vida de los cine.clubs, no debe eptraiiar
aungue es casi sequro que la cosa carece de antecedentes.

Cine amateur y cine-club tienen muchos puntos de contacto, Y ni el club de cine
amatewr puede remunciar totalmente a wna labor de cine-club, aungque no intensa, ni un
cine.club puede dejar de dar cabida en sus programas al cine amateyr,

Los hechos corroboran nuestras afirmaciones. La misma editora de esta publicacion
(Seccion de Cine Amateur del Centro Bxcursionista de Catalwiin) ha efectuado repetidas
veces en el curso de su existencig labor de cine-clubl, en forma de conferencias y de
proyecciones que han escapado al limite estricto de cine amateur. Y ahi tenemos esa
intensa labor de cineclub que viene desarrollando la Seecion de Cinema Amateur del
Ateneo Cultwral Manresano iy, en sentido inverso, los Cine-Clubs que lienen Secciin de
Cine Amateur, como el de Zaragoza y el Universitario de Barcelona. Y aim nos queda
el tipo umbivalente de “Amigos del Cinema”, de Sabadell, que es a la vez un cine=club y
wn grupo de cine amateur.

Por estas razones la Seccion de Cinema Amateuwr del Centro Hecursionista de Qata-
luiia. ha querido, al lanzar su publicacion OTRO CINE, que en ella tuviese cabida la
obra de los cineclubs, que tan de cerca afecta a lo del cine amatewr, y que aquéllos
encontraran sw portavoz y su nero en esta revista. .

Ultimamente nos informamos de gque en Madrid sc estdn haciendo gestiones pari
ltegar a la creacion de wna Federacion de Cineclubs, idea que propugndé el Director el
Cineclub S.E.U. de Valladolid, don Féliz Gonzdlez Ferrdndez, y de que también se or-
ganiza un I Congreso Nacional de Cineclubs, Para todas estas iniciativas brindamos nues-
tra Seccion “Labor de Cineclub” como instrumento auriliar y difusor, e invitamos a los
dirigentes de los cineclubs a que se manifiesfon en estas pdginas. En nuestro prozime

nimero procuraremos dar una informacion extensa respeeto a dicho Congreso,

OTRO CINE se dirigié por carta a todos los Cineclubs y
entidades que cumplen una mision similar, solicitindoles el
envio de boletines informativos de sus actividades. Si algu-
nos, por desconocimiento o por omision, no han sido invita-
dos, rogamos no se consideren ex¢luidos y nos eseriban dando
fe de vida.

Hemos de rogar a los organismos que por su naturaleza
juridica no son propiamente un “Cineclub”, nos diseulpen el
haberles comprendido bajo esta ribrica comin, lo que hemos
hecho por razones de simplificacion y de analogia gque cree-
mos obvias.

Suplicamos que dicho boleiin o resumen nos sea enviado
en cuartillas escritas en una sola cara y a doble espacio,

redactado en forma ya apropiada para ser entregado a la
imprenta. Para cada Cineclub no representari esto ningtn
esfuerzo y nos evitari a nosotros el engorrosoe trabajo de
extractado y copia que supondria si todos o la mayor parte
nos lo comunicaran en el cuerpo de una carta o, simplemen-
te, nog enviaran los programas para que de ellos extracti-
ramos la informacion.

Cuando se trate de conferencias creemos seria muy esti-
mado por los lectores que se diera una referencia o extracto
de su contenido y en las proyecciones de films que por pri-
mera vez sean dadas a conocer en BEspafa es también muy
conveniente un comentario sobre los mismos, asi como alguna
fotografia.

Ty ™

CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U.

Rambla Catalufia, 42, 3.° BARCELONA

Director: A. Garcia Segui
Vicedirector: Antonio Freixas
Jorge Juyol

Secretario:

Cineclub Universitario ne esti cerrado, como por su nom-
bre pudiera suponerse, a los no universitarios, Celebra sus
sesiones en el Aula Magna de la Universidad de Barcelona.
quincenalmente, teniendo en ellas libre entrada los sorios
sean o no universitarios,

Inaugurd su tercer curso de actividades el dia 22 del
pasado mes de noviembre, con la conferencia de don Carlos
Serrano de Osma “Bajo el signo de Mélies”. Serrano de
Osma expuso con gran sinceridad y audacia uno de los
m4s importantes factores del cine espafiol, la formacion de

sus directores, Es evidente que no ha cuajado en forma del
todo convincente la promesa de este grupo combativo que
se formé en Madrid con las colaboraciones expontineas
publicadas en “Popular Films” y el grupo G.E.CI, de tan
arato recuerdo.

El individualismo, nuestro principal defecto en cinemato-
arafia, ha eontribuido a malograr esta promesa que el grupo
de noveles antes citado representaba para nuestra cinemato-
arafia, Desgraciadamente, esta dispersiéon no ha servido para
afirmar ningin estilo en nuestro cine ni dar una obra ple-
namente conseguida. Esta meta que tan proxima y clara pa-
recia a nuestros tedricos, al pasar éstos al campo de la pric-
tica la vemos cada dia mfs alejada de nosotros.

Carlos Serrano de Osma convencié por su sinceridad,
exenta de posturas, No intentd justificarse a si mismo ni
su obra, expuso claramente un problema de gran interés,

Acertade complemento a la conferencia, fueron los inte-
resantes films presentados en esta sesién y gque suponen tres




André Bureau:
“"EL EVANGELIO
DE LA PIEDRA"

(Sobre un texto
del famoso histo-
riador de Jesiis,
Daniel Rops)

momentos culminantes en la historia del cine: “La Conquista
del polo”, de Méliés este mago que convirtié un experimento
de fisica recreativa en especticulo; “El Peregrino” de Charles
Chaplin, el primer artista del cine; y “La Tour" de René
Clair, una interesante aportacion al cine de vanguardia,

Segunda Sesion “El Director ante su obra”, celebrada el
dia 30 de noviembre, con la presentacion que Eurique Gomez
hizo de su primer film “Viento de Siglos”,

Hstas interesantes sesiones de critica empiezan con una
conferencia en la que el director hace la auto-critica de su
obra y la diseute, después de proyectada, con los asistentes
a la sesion.

Cuanto Enrique Gomez dijo a proposito de “Viento de
Siglos”, puede hacerse extensivo a la produccién espafiola
en general. Nos referimos, claro esti, a la solvente. Son
tantas las frabas que se imponen al realizador que, como
dijo irénicamente Enrique Gomez, al director nacional le
estd vedado hasta el derecho al fracaso.

Después de la proyeccion de “Viento de Siglos™ y en res-
puesta a una interpelacion, el Director lamentd que en Hspa-
fin haya tan escasa vision, no sélo artistica sino hasta co-
mereial, en nuestros productores.

“CERCLE LUMIERE"
“Institut Francais” de Barcelona N

Av. José Antonio, 617, pral. - BARCELONA

rw

“CERCLE LUMIEBERE”, seccion cinematogrifica del Institut
FFrancais de Barcelona, bajo la direecion de Monsieunr Henri
MOREU REY con la colaboracion de la Sria. Assis GRANA-
DOS GISBERT y los Sres, José BENET-MORELL, Dome-
nech BOU, Alejandro CIRICI-PELLICER, Joaquin FAURA,
Sebastidin GASCH, Rafael JULIA, Miguel PORTER, Enri-
que RIPOLL-FREIXES, P, TORRES-MORELL y Francisco
VICENS,

“CICLO DE PROYECCIONES Y ESTUDIOS CINEMATO-

GRAFICOS”. Curso 1951/1952.

El 15 de octubre pasado tuve lugar la inauguracion de
nuestras actividades para el curso actual con la proyeccion
del filin de Denise y Roland Tual “Ce sidcle a 50 ans” en
el cine Alexandra y con un éxito extraordinario. El film
recoge con una vastedad asombrosa, solo permisible a una
rigurosa seleceion del material y a un inteligente y mali-
¢ioso montaje, cuanto hubo de destacable en el mundillo del
deporte, en las altas esferas de la politica y el arte, la
ciencia y el cinema, y también de este vacio ¥ superfluo mi-
crocosmos de la moda, la banalidad de unas costumbres y las
diversiones de la época, Sin embargo, seria un error creer
que se Lrata de una simple sucesion de hechos hilvanados
por un comentario de circunstancias. De ser asi no nos ocm-

pariamos de ello, “Ce siéele a 50 ans” no e8, por tanto, un
simple documental, Mas bien, si hemos de buscarle una de-
finicidn, podriamos considerarle como un documento, Docu-
mento grifico y vivo de este medio siglo, como solamente
podia darnos el cinematdgrafo, La amenidad y la continui-
dad no decaen ni por un momento, graecias también a la
inclusion de tres “sketchs” filmados exprofeso para fijar
ciertas caracteristicas de tres generaciones y, de paso, dar
un prinecipio y un fin a la cinta que, de otro modo, se dilui-
rin ,perdiéndose en el comentario,

La presentacion del film estuvo a cargo de don Enrique
Ripoll-Freixes,

La segunda sesion tuvo lugar el dia 19 de octubre en la
sala del Institut Francais. Don Alejandro Cirviel Pellicer ha-
blo de la “Reaceion Anti-impresionista”, poniendo de relieyve
el ¢amino sin salida a que habia legndo el realismo pietd-
rico cuando, con el impresionismo, guedd reducido al puro
intento de reproduccion de la sensacion visual; y la reaceidn
de retorno a un concepto de la pintura como objeto que tuvoe
uno de sus polos en la hisqueda del acorde armonico en las
lineas y los colores, por Gauguin, y el otro polo en la nece-
sidad de valerse de Ia deformacién para lograr la fuerza
expresiva, en Toulouse-Lautrec. La conferencin fué ilustra-
da con el film de Alain Resnais sobre Gaveuin, en el cual
una narracion de la vida del artista (en la que éste habld
en primera persona, con textos de sug memorias) apoyu
una sueesion de imfgenes sacadas de sus pinturas, acompa-
fnada de una impresionante musica de Milhaud, y con el
film de Robert Hessens sobre Tovrouse-Laurkie, original
vigsion de un dia de su vida de Parfs a través de la obra del
artista. En este film, algunas secuencias (como la del “french
can-can”, cuyo découpage sigue fielmente el ritmo de la dan-
za hasta producir la ilusion del moyimiento, ¥ la de la vida
teatral, en la que se oye como voz de fondo la de Sarah
Bernardt) son verdaderas obras maestras,

La tercera sesién del curso tuvo lugar en In sala del Ins-
titur Francais el dfa 14 de noviembre y estuvo dedicada a
Enrigue Fité, con la proyeccion de sus films “Taras Hter-
nas”, “Fantasia Trigica” y “Retorno”, este 1ltimo ganador
de los miximos galardones en log Festivales Internacionales
de Glasgow y Cannes. El acto fué precedido por la lectura
de un dgil y profundo estudio de la obra de Fité eserito
especialmente para esta sesién por don Juan Barat,

Con esta sesion hemos dado comienzo o nuestro “Ciclo de
Cline Amateur”,

El dia 16 de noviembre, y en el cine Alexandra, tuvo lugar
la enarta sesion del curso con la proyeccion del film de
Pierre Billon “Au Revoir, Monsieur Grock”. K1 film narra
algunos episodios esenciales de ln vida errante de Groek,
ofreciendo asi de un modo coneciso ¥y exacto lo mis substan-
cial de la vida del eélebre payaso. Se mezclan hibilmente el
presente y el pasado gracias a un guion impecable y al ha-
lazgo admirable de los fundidos encadenados unidos a la
coincidencia de unos nombres Un halo de ternurd, de humor
v de suave emocion rodea todo el film. Pone nota final al
mismo el famoso mimero que ha hecho la celebridad de este
portentoso payaso. Preciso como un mecanisimo de reloj, en
el eual contrastes y sorpresas, reposo y movimiento, todos
los efectos estdin dosificados y combinados con el mismo ri-
zor con gque se monta un film, Y, sin embargo, lozano, es-
pontineo e inspirado en todo momento, En el curso de su
mimero, Groek expresa toda la gama de sentimientos y un
derroche de humanidad, Valores cinematogrificos del filin
¥ humanos del personaje que el numeroso piiblico que asistio
a la velada supo apreciar en toda su extension.

La presentacion del film estuvo a cargo del prestigioso
eritico don Sebastidn Gasch,

Como complemento al progzrama, se pasdé un documental
artistico e excepeién: “Le Mont Saint-Michel”, de Maurice
Cloche, que nos probd una vez mis la ealidad a que ha lle-
gado el cine francés en este tipo de realizaciones,

La quinta sesion tuvo lugar el dia 29 de noviembre, en
la sala del Institut Francais, con la charla cinematogrifica
de don Francisco Vicens con motivo de la proyeceion del film
sueco “Himlespelet” (1942) de Alf Sjiberg, Después de des-
arrollar una breve pero clara historia del cine sueco hasta
nuestros dias y su situacion dentro de la produceion mun-
dial, paso al andlisis del film subrayando sus valores artis-
ticos ¥ poniendo de relieve log pasajes mas caracteristicos
del mismo,




CINE CLUB “RAMIRO DE MAEZTU"

Serrano, 127 - MADRID

Li Asociacion de Antiguos Alumnos del Instituto *Ramiro
de Maeztu”, de Madrid, agrupa a los alumnes que terminaron
sus estudios en dicho centro, Variag son las actividades de
esta Asociaeion: Cineclub, conciertos, excursiones y depor-
tes, ete,

La Junta Directiva de. la Asociacion estd formada por:
Jaime Sdnchez Romeralo, presidente; Felipe de la Cruz, se-
cretario, ¥y Angel Rubin tesorero. Al frente de cada una de
las actividades de la Asociacion hay una Comisién, que, en
¢l caso del Cineclub, estd compuesta por: Enrique Arago-
nés, delegado de Cineclub; César Pérez IP'rieto, subdelegado ;
José Maria BElorrieta y Jesis Franco, vocales. Los comenta-
rios de los programas son obra de los sefiores Carlos Fernin-
dez Cuenca y Luis Goémez Mesa, criticos cinematogrificos.

In esta temporada este Cineclub ha celebrado Lres sesio-
nes. La primera, y 37 del orden general, el dia 4 de noviem-
bre, con la proyeceion de los documentales franceses “Terre
de Glac y “Fétes Galantes”, los documentales italianos
“I Esperienza del Cubismo” y “Leonardo”, y la pelicula ale-
mana “Mensaje secreto”, dirigida por Karl Anton. En esta
sesion pronuncié una charla don Carlos Ferndndez Cuenca,
sobre el tema “Algunos secretos de cualquier Cineclub”,

La sesion 38, dedicada al cine francés, tuvo lugar el dia 22
de noviembre, con los documentales “France, quatre saisons”
y “L'Art rvetrouvé” y el largo metraje “Natalia”, dirigido por
Mare Allegret e interpretado por Raimu y Michéle Morgan.

La tercera reunion de este curso se celebré el dia 2 de
diciembre, estando dedicada al cine italiano. “La Regia di
Paolina”, “Signori, chi & di scena” v “Cristo in Cina” fue-
ron los titulos de los documentales. Se terminé la sesién con
la pelicula de Luigi Zampa “Un americano en vacaciones™.

CINE CLUB DE ZARAGOZA

Calle Isaac Peral, 3 ZARAGOZA

Presidente Fundador:
Orencio Ortega Frisén.
Secretario Fundador:
Eduardo Ducay.
Presidente:
Guillermo Fatis Ojuel,
Director téenico:
Manuel Rotellar.
YVocales:
Eduardo Fauquié.
José M.» Valero Lacruz,
José M.* Garcia Gil.
Manuel Moreno Montdn.

Al terminar la sexta temporada de este Cineclub cesié en
su cargo de Presidente-Director don Orencio Orfega y su va-
cante fué ocupada por don Guillermo Fatas, siendo nombrado
don Manuel Rotellar Director técnico.

La sexta temporada abareé un nimero muy importante
de actividades, entre las que merece ser destacada la Segun-
da Semana del Film Documental, organizada en colaboracion
con el Departamento de Cultura.

La primera sesion del curso 1951-52 ha sido en homenaje
‘al Cine Amateur triunfador en Glasgow y Cannes, Invitados
por el Cineclub de Zaragoza se desplazaron a esta capital
desde Barcelona don Domingo Saret, miembro de la Seccion
de Cine Amateur del C. E. de Catalufia, y los cineistas se-
fiores Font, Llobet-Gracia, Sagués y Pruna, quienes ofrecie-
ron al piblico zaragozano una brillante sesion con los films
espafioles premiados en los certimenes de Glasgow y Cannes.

Alain Resnais: “"VAN GOGH" (1948}

Medalla de Oro en la
Bienale de Venecia.
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Presidente: Lorenzo Llobet-Gracia.

Vicepresidente: José Torrella Pineda.

Secretario: Jaime Balaguer Gasso,

Tesorero: Juan Astals Bosch,

Contador : Florencio Aguild Campaid.

Voeales: Juan Blanquer Panadés y Mateo Alberca.

Esta entidad fué fundada en 1935, Por dificultades de lo-
cal no ha empezado alin sus actividades del eurso 1951-52
en el momento de ser cerrada esta informacién para OTRO
CINE (30 de noviembre). En el verano reciente presento el
estrenc en Sabadell de “El silencio es oro”, de René Clair,
y dedicé un homenaje a su co-fundador José Torrella Pineda
en ocasion de su libro “El cine amateur espafiol” y en premio
a su labor de veinte afios. Sumironse a dicho homenaje los
mis destacados elementos de cine amateur espafiol y se re-
cibieron numerosas adhesiones, entre las que figuraban las
del Director General, Secretario y Delegado Provincial de
Cinematografia y Teatro.

INSTITUTO ITALIANO DE CULTURA

Pasaje Méndez Vigo,5 - BARCELONA

A partir del 4 de diciembre, todos los martes a las siete
de la tarde, el critico cinematogrifico Juan Francisco de
Lasa desarrolla en este Instituto un Curso de Estética e His-
toria del Cine, bajo el siguiente temario: Un nuevo arte,
Imagen y emocion estética, Aceion y narracion, Cine y lite-
satura, Cine y Naturaleza, Palabra e imagen, La técnica, El
montaje, Bl guién, Teoria del intérprete, Color, Cine ¥ moral,
Miisica v cine, Il cine en la cultura visual, De la cimara os-
cura a Edison y Lumiére, Los avatares del cine mudo, Ita-

lia, Importancia del cine italiano, Nacimienfo de Hollywood,
Griffith y Chaplin, Rusia, antes y después, El cine habla,
Cine de vanguardia, Espafia ante el hecho cinematogrifico,
Decadencia de Hollywood, Europa despierta, Italia y el
neorrealismo,

El curso es ilustrado con proyecciones cinematogrificas.
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CINECLUB S.E.U. VALLADOLID

Alcalleres, 1, 1.°

o :
VaLLADOLID

Iste Cine-Club es patrocinado por la Delegacidon de Infor-
macion y Turismo, La Junta Directiva estd constituida el
signiente modo: Presidente: I] Delegado Provinecial de In-
formacion, don Antolin Santiago Judirez,

Vieepresidente. El Jefe Provincial del S.E.U.,
Antonio Ferrindez.

Director téenico: don Félix Gonzdlez Ferrvindesz,

Secretario (contador): don Miguel Miner Liceaga.

Voeal 1.0 (representante en la Junta de los socios univer-
sitarios) : don Faustino Ramos.

Vocal 2.0 (representante de los socios de nimero) : don Car-
melo Martinez,

Los socios universitarios abonan una cuota mensual redu-
cida en un 30 %, cuya diferencia cubre el S.KE.U, loeal,

Se han efectuado en el mes de noviembre dos sesiones, am-
bas en el Teatro Calderdn,

La primera, como apertura de curso, con el siguiente pro-
erama: “La ldmpara de los muertos” (documental francés,
cedido por el Agregado de Informacion de la Embajada fran-
cesi en Madrid, M. Marcelin Defourneaux) y la produecion
alemana 1936 “Olimpiada”, de Leni Riefenstahl,

Asistié a esta primera sesion el Jefe Nacional del S.15.U.,
don Jorge Jordana, y pronuncié unas palabras el Director
del Cine-C'lub, aludiendo a la fusién del Cine-Club de Valla-
dolid —que durante las dosg dltimas temporadas habia fun-
cionado bajo el patrocinio de la Delegacion de Educacion
Popular— con ¢l antiguo Cineclub de este SE.U provineial
(inactivo desde hace afios), ¥ propugnando el establecimiento
de 1a Federacion Nacional de Cineelubs, a cargo, en principio,
te las delegaciones del S.E.U, que cuentan con esta clase
de organismos.

En la segunda sesidn se proyvectd el programa siguiente:
“Listen to Britain”, (Escuchad a Inglaterra), v “Fabricacion
de lentes”, documentales ingleses, el segundo de ellos en tec-
nicolor; y “Groza”, (La tormenta), produccion Soyusfiling
Leningrado 1933, dirigida por Vladimir Petrof, versiém ori-
rinal rusa con rotulos en castellano,

Este Cine-club da todos los jueves a las once noche, una
emigion radiofonica por Emisora FUET, nim, 1, con el titulo
“Antena del Cineclub”,

don Juan

CINE-CLUB “CINAES"

Ruzafa, 67, puerta1s - VALENCIA

Director: Tomis Abad Melgar, Vicedirector: Pedro del Rio,
Secretario: Francisco Raffi. Tesorero: Carmen Lopez. Vo-
cales: Miguel Gareia, José Contreras y Alfredo Calot, ste
Cineclub estd patrocinado por el S.E.U.

Sesiones celebradas:

21 de octubre. Inauguracion de la tercera temporada, Pro-
crama: “KEl fanal de los muertos” (estreno) ; charla a cargo
de Rafael J. Salvia presentando la sesion: estreno de se-
cuencias de “Dulee nombre”, de E. Gomez, con guidn del pro-
pio Salvia : v revision de “La ninfa constante”, version ingle-
sa de Basil Dean,

28 de oetubre, Programa: “Amitié noire” (estreno), docu-
mental de Jean Cocteau; y revision de “Oro en la montafia”,
de Arnold Fanck, con Brigitte Horney y Sepp Rist.

11 de noviembre. Programa: “Pais de Gales” y “La region

del Noroeste”, (estreno), documentales ingleses; y revision
de “El sospechoso”, de Robert Siodmack, con Charles
Laughton.

25 de noviembre, Programa: Conferencia a cargo de Mr.
Marcelin Defourneaux, Agregado de Informacién de la Em-
bajada Francesa, sobre el actual cine francés; y estreno en
sesion unica de “Les amants de Vérone”, de André Cayette,
con Anouk Aimée y Serge Reggiani,

35

FoW. Murnau; "NOSFERATU" (1922)
Film que se revisiona en los cineclubs
camo ejemplo maestro de cine ter rorifico.

Todas estas sesiones ordinariag se han celebrado en el elne
Aciualidades, Ademis se ha celebrado una conferencia en I
Jiblioteca del Hogar Universitario a cargo de Rafael J, Sal
via sobre “Cine amateur y cine profesional”, con proyeccidon
del film amateur “Compra-venta de ideas”, de Felipe Saguds,
con guion del propio Salvia, y “Bl viaje Imaginario”, de
René Clair. Finalmente, en colaboracion con el Instituto
IFrancés se ha presentado el estreno en Espaiia de ln version
original de “La Cartuja de Parma”, el 6 de noviembre,

CINE CLUB

LOGRONO
(FILIAL)

CINECLUB
PAMPLONA

Mayor, 53, 1.7

Moren., Secretario-funda

Miz.
dor: Alfongo Ventura Vazquez. Subdirector en Logrofio: Vi-

Director-fundador: Hilavio
cente Iturri,

Sesiones celebradas:

21 oectubre, 20.* sesion, Inauguracion de temporada, Progra-
ma: “Tmaginacion y realidad en la pantalln”, conferencia o
cargo de Carlos Fernindez Cuenca; “Les hallucinations du
Baron de Munchaussen”, film de Georges Mélies, 1911 “La
aldea maldita”, de Floridn Rey, 1929; “Tormenta sobre MaAji-
co” (secuencias finales), (e Bigenstein, 1935 11 Paradiso per-
duto”, de Luciano Emmer y Enrico Grass, 1048,

1. de noviembre. 21.* sesidn, “Cinema aun service de In
science”, de Joseph A. Leclerc; “Balzac”, de Jean Vidal,
1950, (primer premio al film biogrifico en el 111 Festival
Internacional en Rio de Janeiro, 1950) ; “Don Quijote”, de
Pabst, 1932.

11 noviembre, sesion, “Kl Ballet de Sadler’s Wells"
¥ “Los instrumentos de la orquesta”, documentales ingleses
de Mathieson; “Pacific 231", ensayo de Jean Mitry sobre la
sinfonia de Arthur Honegger: “Don Juan Tenorio”, film es-
panol de E, Gonzilez, 1912; “Casta Diva"”, de Carmine Ga-
llone, 1935,

29 noviembre, 230 sgesion. Presentacion del Cine Amateur
de Pamplona con la proyeccion de los siguientes films de
Fermin & Aldaz: “Burguete”, “Corpus en San Miguel”, “San
Fermines 19507, “Candancha 1949-50", “Club Deportivo La-
rraina”, “Jardines de la Taconera” y “La muerte del Sultdn”,
“El Viejo Molino”, de Walt Disney, 1937. “Cuatro pasos por
las nubes”, de Blassetti, 1942,

Ei cineclub filial de Logrofio ha realizado su primera se-
sion el 4 de noviembre con el siguiente programa: “Mision
del Cineclub”, eonferencia a cargo de Orencia Ortega Frison,
cofundador del Cineclub de Zaragoza; “Balzac”, film docu-
mental franeés; “Don Juan Tenorio”, film espaiiol de 1912
¥ “Don Quijote”, de Pabst,
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ATENEO CULTURAL MANRESANO
Seccion de Cinema Amateur

Calle Tercio de Ntra, Sra. de Montserrat, 1
MONTSERRAT

Composicion y nombres de la Junta Directiva:

Presidente, don Narciso Juanola Reixach; Vieepresidente,
don José Arvola Romo; Secretario, don Francisco J. Cirera
Riu: Vicesecretario, don Miguel Ginestd Puigbertrian; Teso-
rero, don Enrique Picasé Botella; Contador, don Federico
Currifi; Voeales téenicos: don José Ferré Casasayas, don
Angel Bsealé Arceda, don Juan Rota Perera; Vocales: don
Luis Navarro (Archivero), don Miguel Prunés Canal.

Presidente de honor: don Jaime y don Hduardo Sallés Vi-
lanova,

Socio de Mérito: don Enrique Fité Sala,

Miércoles 26 septiembre. Presentacidon del documental nor-
teamericano de Pare Loretz “The River” (1937), en version
original sin rdtulos.

Jueves 8 noviembre, Sesion homenaje al Indio Fernindez:
Noticiario, “Tradicion Hscocesa”, “Le Mont Saint-Michel”,
de Maurice Cloché; Reportaje local de las Fiestas de Sant
Lluc y entrega a la ciudad de la Pubilla del Pla de Bages.
“Maria Candelaria”, de Emilio Fernfindez.

1.» Sesion, Dedicada a la fiesta de Santa Cecilia, Noticia-
rio. “Vrasnky and Babin”, Concierto al piano, por José Itur-
bi, “Tangewoond, Escuela de Misica, La Banda del Cuerpo de
Guardacostas de los Estados Unidos”. Concierto Paderewsky.
“A Time for Bach”, La Orquesta Sinfénica Juvenil de Cali-
fornia.

2.0 Sesion, Historia del Cine: “La Historia del Cine*, de
J. Stuart Blackton, “Los Nibelungos” de Fritz Lang. “Un
Viaje Imaginario”, de René Clair, “Imigenes Medievales”, de
William Novik,

3.0 Sesion, Cinema Amateur., “Vieja Egara”, de Salvador
Baldé, “Erase una vez...”. de Juan Llobet. “Exodo”, de Sal-
vador Baldé, “Redencion”, produccion A.C M. “Canarios”, de
Juan Llobet y Pedro Riera. “Tributo a las hadas”, de Sal-
vador Baldé y “La Camara Sofiadora”, de Juan Llobet,

4.* Sesion, Noticiario, Documental, “Gribiche”, de Jacques
Feyder, “La vida en un hilo”, de Edgar Neville.

CINECLUB DEL INSTITUTO ITALIANO DE CULTURA

Pasaje Méndez Vigo, 5 BARCELONA

Este Cineclub se halla bajo la direccion de Juan Francisco
de Lasa. Ha inavugurado su actuacion en el presente curso
con las sesiones siguientes:

Una dedicada al documental de arte, con los films: “Ber-
nini”, “Tombe dei Papi”, “Le porte del Paradiso” y “Lezione
di Geometrie” (este tltimo premiado en Venecia).

Lo Duca: "HEN-
RI ROUSSEAU,
LEDOUANIER"

b1
Otra que constituye la primera de und serie “Vittorio de
Sica”™ y que ha side dedicada a su personalidad de actor,
con la pelicula “Pasarse de vivo”, de (. L, Bragaglia, acom-
paiado en la interpretacion por Isa Miranda y Gino Cervi,

CINE DE ENSAYO EN GALERIA CONDAL

B A B CEILONA

Todos los miéreoles por la noche se eelebran en el cine
Galeria Condal unas sesiones de “cine de ensayo”, bajo la
direcciéon del conocido eritico Juan Francisco de Lasa. Enu-
merar los programas de las sesiones realizadas seria aqui
demasiado extenso, puesto que rebasan de mucho las activi-
dades normales de cualguier cineclub, En la confeccion de
los programas Lasa sigue un eriterioc muy ecléctico, dando
cabida a todas las dpocas, escuelas y géneros. Varios de los
films exhibidos en esas sesiones han tenido que repetirse
en programas sucesivos dado el éxito alecanzado, Una de las
sesiones del presente curso ha sido dedicada a cine amateur,
presentando una seleccion de las cintas premiadas en Glas-
gow y Cannes,
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YEL CINE AMATEUR
ESPANOL", de José Torrella.
Editado por la Seccién de
Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Catalufia,
Paradis, 10 - Barcelona.
Formato: 22 x 15, encuader-
nado en tela; 260 pdginas en
papel couché; 90 grabados
fuera texto. Precio: 100 ptas

Con todos log honores abre este libro la secceion bibliogri-
ficn de OTRO CINE, la revista del cine amateur espafiol,
Mas, no pudiende ser juez y parte en su comentario, por
cuanto editora y autor se hallan tan directamente vincula-
dos a esta revista, optamos por reproducir dos comentarios
cuya solvencia sea para el lector garantia suficiente,

“Pestino’™, n.° 179, 19 mayo 1951, firmado por “Florestin” :

“Los cineistas amateurs tienen su libro, Es el gque acaba
de publicar José Torrella con el titulo “El cine amateur es-
pafiol”, una publicacién que satisface plenamente la expec-
tacion que el titulo pueda despertar entre cuantos se inte-
resan por lasg actividades de nuestros aficionados que, como
es piblico y notorio, van revistiendo cada afio mayor impor-
tancia. Precisamente es esta progresion ascendente lo que ha
permitido y al mismo tiempo, justificado, la aparicién de
esta obra, que actualmente suponemos en manos de quienes
se entregan con pasion a los ejercicios cinematogrificos.

"José Torrella se ha especializado en la rama del perio-
dismo cinematogrifico que apunta a las actividades amateur,
realizando su labor con la mids escrupulosa conciencia profe-
sional, Familiarizado con los principios de la estética cine-
matogrifica y en posesion de una vasta experiencia que le
ha concedido la vigilante atencidén que, desde mucho tiempo,
viene prestando a esta rama de la cinematografia, José To-
rrella ha podido eseribir un libro muy interesante, que sirve
lo mismo para la lectura gue para la consulta.

"En una primera parte el autor se ha permitido recordar
brevemente los principios reguladores que presiden a la con-
feccion de las peliculas realizadas con los medios propios del
aficionado, Sus explicaciones son tan claras como concisas,
¥ siempre resultan muy pertinentes. Luego pasa a relatar el
proceso histérico que desde el afio 1930 se prolonga hasta
nuestros dfas, sefialando las principales etapas de un movi-
miento expansivo que ha ganado cada dia en nivel y exten-
sion. Complemento indispensable de esta parte literaria son
los indices completos de todos los concursos celebrados, indi-
ces gque =on el mejor exponente y resumen de todo cuanto
se ha realizado hasta la fecha,

"En unos substanciales apéndices el autor ha cedido la
palabra a los cineistas. El tedrico cede el puesto al practi-
cante, al hombre que ejerce su oficio ¥ que siente 1a nece-
sidad de vez en cuando, de analizar su trabajo y de justi-
ficarlo ante su conciencia artistica. Esta parte asume un
gran interds, puesto que en ella se suceden las atinadas re-
flexiones de Delmiro de Caralt, Domingo Giménez, José M.*

Galeerdn, Salvador Mestres, Lorenzo Llobet-Gracin, Enrique
Fité, Pedro Font y muchos otros aficionados sobre sus pro-
pias actividades.,

“Junto a estas caracteristicas literarias habrin que pon-
derar Ia ealidad de la edicion, a eargo de la Seccion de Cine
Amateur del 0, B, de C. Su comoda disposicion en capitulos
cuyo contenido ponen de manifiesto los indices correspon-
dientes y el buen nimero de fotografins que son el mejor
complemento griafico al contenido del libro, fotografins que
recogen los mejores momentos de una actividad que mani
fiesta hoy una vitalidad creciente y que eadn dia afecta a
un mayor mimero de personas.”

“Cinectub Universitario de Bareelona. Programa de ln se
sion de ecine amateur dedieada a Lorenze Llobet-Graeia,
206 mayo 1951:

“Es indudable que la mejor realidad del cine espafol la
constituye el cine amareur,

"En la eseasa bibliografin cinematogrifica espafioln, nadie
habia dado a nuestro ecine amateur la importancia que tiene
como manifestacion artistica y que le ha sido reconocida in-
ternacionalmente, Don José Torrella que ha seguido con gran
entusiasmo el movimiento cinematogriafico amateur desde su
fundacion en el C.E, C, es Ia pluma mds autorizada y que
con mayor conocimiento de causa puede escribir su historia.

"Torrelln analiza ¢l cine amateur, no como amiateur, sino
como cine, un cine que puede y debe ser con preferencia
experimental, eliminando las numerosas limitaciones que In
comercialidad malentendida impone al cine profesional, sen
cuil sea su nacionalidad,

"En “El Cine Amateur Kspaiiol”, ademds del inteligents
Juicio eritico del autor, recoge las opiniones de los mis des
tacados cineistas amatenrs espaiioles, formando una comple
tisima relacion de titulos y certdmenes celebrados, as® coma
una importante seleceion de totografing de films,

"Creemos que por su calidad y excelente edicion, este libro
es de gran interés para los aficionados al cine en general.”

La
BIBLIOTECA
DEL CINEMA

de

DELMIRO DE CARALT
Calle Escuelas Pias, 103 - BARCELONA

AGRADEGERA OFERTAS
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DE LIBROS RAROS 0 CURIOSOS, SOBRE
CI1I NEMA




EN UN SOLO OBJETIVO, TODAS LAS
DISTANCIAS FOCALES DESDE 20 a 60 ™,

iEL OBJETIVO QUE HA
MARAVILLADO A LOS TECNICOS!

(LT}

Permite efectuar «travellings» sin
mover la cdmara de sitio.

<
Acoplado a un visor que da en cada
instante los limites del campo abar-
cado por el objetivo.

L=

En el film «RETORNO3, de D. Enrique Fité, se ha
empleado por primera vez en Espaiia este moder-
nisimo objetivo aplicado a la camara Paillard H 16

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPARIA:

GERMAN RAMON CORTES

BARCELONA
Aribau, 74 Tel. 284568

VENTA Y CAMBIO DE TODA
CLASE DE APARATOS

MATERIAL FOTOGRAFICO
ALQUILER DEFILMS 9,5y 16 mm.
PROYECCIONES A DOMICILIO

I s

CASA ALEXANDRE

San Pablo, 4 (cerca Hamblas)
Teléfono 21 35 39
Be Bl G E =l g INGA




/ W P Apbasa= pass EL MAS MODERNO Y COMPLETO
TRATADO SOBRE CINE AMATEUR

—___ ARTE Y TECNICA 1/
DEL CINE AMATEUR

PIERRE BOYER PIERRE FAVEAU
Redactor Jefe de «Ciné Amateurs Ingeniero - Redactor  téenico  de
Consejero Técnico de U, N. L. C. A, «Ciné Amateurs

Version espaiiola del

«CINE - ALMANACH PRISMA»

| Corresida y aumentada - Traducida por
| DOMINGO GIMENEZ BOTEY

De Laboratorios «Cinematografian Amateurs
Hedactor Jefe de «Otro Cines

DE LA IDFA A LA EXPRESION
DE LA LUZ A LA PANTALIA

Todo el cine amateur en un solo volumen de 400 piginas, encuadernado
en tela, con 350 ilustraciones y 4 paginas en cuatricromia.

275 capitulos, en orden alfabético, definiendo. explicando v aconsejando

sobre mis de 600 aspectos artisticos, téenicos y pricticos del cinema amateur.

/ Orientaciones artisticas y téenicas, - Composicion cinematogrifica. - Los

oo, e estilos. - |,i|_ reparacion. - Los guiones. - l,n:l-'ialunn.w._- Los :‘mgzllln.\. - L
puntuacion, - Figuras cinematograficas. - Géneros cinematogrificos,

La realizacién. - Plan de trabajo. - La luz. - La exposicion, - lluminacién

artificial. - Pantallas reflectoras. - La técnica v sus trucajes y efectos,

Ll revelado. - El montaje. - Los titulos. - La In'n_\'-i't'n'i-'nrl. - La sonorizacion,

Cuidados v conservacién, - Accidentes v sus remedios. - Los defectos, sus
F causas y sus remedios, ete.

Las t':'llll.'ll‘ilé. = [,n- |1|‘r|\'f-|‘h||‘|'.-. - La IJbiilif'Il. - Los fll'l'l'-ﬂl'll”‘*, - I,ll~ ermul-
stones, - Las sensibilidades. - El color. - Los fotémetros. - Los filiros.

T —— Los temas: Alpinismo. - Arquitectura. - Aviacién. - Barcos, - En casa.
/ El circo. - Cirugia. - Deportes. - Dibujos animados. - Fantasias. - Films
( familiares. - Insectos. - Lluvia. - Efectos de noche - Mar, - Niebla, - Nieve.

T \ Ninos. - Nubes. - Puestas de sol, - \'ll::jr--_ etc.
éﬁ‘{tcf(d \
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EDITORIAL NOGUER, S. A.

PASEO DE GRACIA, 98
BARCELONA

PARA LAS CASAS DE CINE Y FOTO.

\ D. GIMENEZ BOTEY

Lepanto, 171 - Teléfono 26 62 19

B ARLCEL QNA




FOTO

awvalde

CAMARAS Y MATERIAL FOTOGRAFICO DE CALIDAD

MONTERA, 29 - TELEFONO 216110

MADRID
PANTALLAS PERLADAS
«SWIESSPERL»
GRAN CALIDAD - DIVERSOS TAMANOS
L
AGENCIA OFICIAL PELICULAS:
PAILLARD KODACHROME - SUPER X - GEVAPAN

E L L L T T T

MATERIAL
FOTOGRAFICO
Y
CINEMATOGRAFICO

RONDA UNIVERSIDAD, 37
TELEFONO 218651

BARCELONA

TR v e

L e T LT S
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EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
al alcance de todos los amateurs con el
oroyector “MARIGNAN’' (9,5 m/m).
Una vez revelada la pelicula se le fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, efc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!




BERISTAIN, 5. A.

iz, et

=— PRENDAS ==
=—2\Y =————
== ARTICULOS
——— PARA ——
DEPORTES

y

lllwlli

BARCELONA
LA MOLINA

l

MEJORE EL BRENDIMIENTO
FOTOGRAFICO DE EMULSIONES
Y OBJETIVOS, CON FILTROS

Filtros de cristal optico, de caras
pulidas y ecoloreados en la masa.

Filtros tratados con capa antireflejos.
Filtros «<flou» - Lentes de aproximacion.

IMPORTACION Y VENTA AL POR MAYOR DE ARTICULOS FOTO- PA l,’ll_[] A . WEHPIL[

qﬁﬂcus, CINES DE PELICULA ESTRECHA Y OPTICA EN GENFRAL GERONA, 115 BARCELONA TELEF. 2748 44 /




“Filme Ud.

tambion
con

SUPER-PANCHRO

su exito e sequzo

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA:

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74 BARCELONA TEL. 28 45 68




L

MATERIAL FOTOGRAFICO
Y CINEMATOGRAFICO

LABORATORIO
FOTOGRAFICO

CASA ARPI

SALVADOR SERRA

RAMBLA CAPUCHINOS, 35
TELEFONO 219015

BARCELONA

VENTA DE CAMARAS
Y REPARACIONES

L T A A R R R R R R R RV LR

SASTRE
TAPELEYR

w

RAMBLA CATALUNA, 6, 1.°
TELEFONO 221761

BARCELONA

oS
" LIBRERIA
GUARDIA

iIIMIII

VUESTRO AMIGO

VIA LAYETANA. 115

: TELEFONO 214254 i
} BARCELON A

T

J. ALEMANY

ULTIMAS NOVEDADES
Y EXTENSO SURTIDO DE
LAS MEJORES MARCAS
EN
CINEMA AMATEUR
ARTICULOS FOTOGRAFIA
DISCOS, RADIOS, ETC.

PASEO DE GRACIA, 58
HEIEEFONQE28 0321

BARCELONA




‘_ :
- WAGONS-LITS
| COOK

ORGANIZACION MUNDIAL DE VIAJES

AGENTES OFICIALES PARA
LA PARTE TURISTICA DEL

.~ XIV CONCURSO v XI CONGRESO INTERNACIONAL DE CINE AMATEUR
| (U.N.I.C.A.) BARCELONA, 15-23 ABRIL

En cualquiera de las 350 oficinas de
WAGONS-LITS COOK, recibird Ud. itine-
rarios y proyectos para visitar Espaiia

antes o después del Concurso o Congreso

GOSMOS FOTOGRAFICO FERNANDIEL, 5. A.

MATERIAL COMPLET0 ——
————— PARA FOTOGRAFIA '

————— Y CINEMATOGRAFIA =

RAMBLA DE CANALETAS, I BARCELONA TELEEONO 2139 43




De no citar direcciin postal, dirigirse a la Administracion

( PEQUEF‘OS ANUNCIOS) de «Otro Cine», citando el nimero gue precede al anuncio,

(OFERTAS ) £ DEMANDAS)

1 COMPRO coleccién completa (11 nii- 5 VENDO Proyector 16 mm. KODAS- 9 COMPRARIA pelicula virgen positiva

meros) de la Revista CINEMA AMA-

TEUR. S6lo en |n_'r‘f'|‘('|n estado. 3.500 |lli!..~‘\.

COPE, modelo D, 400 W ., casi nuevo.

16 mm. Indicar marca, precio y can-
tidad disponible.

2 COMPRO hasta tres ejemplares del
n." 1, a 15 ptas. uno, de la revista
CINEMA AMATEUR, en perfecto es-
tado,

6 COMPRARIA cdmara de manivela
KODAK, mod, A,

de 30 m. 16 mm,

10 REPORTAJES cinematogrificos.
Bodas. Comuniones. Excursiones.
Solicite precios.

3 OFRECEMOS algunos ejemplares de
la revista CINEMA AMATEUR, (en

catalin) de los nims. 3, 4, 6,7.8,9 |

7 CONFECCION DE TITULOS. Dibu-

jados y de imprenta. Precios médicos.

i e

PEQUENOS ANUNCIOS

y 11, al precio de Ptas. 25 cada uno.
SECCION DE CINEMA AMATEUR

DEL C. E. de C. = CINEISTA se ofrece montar filmsa |

Imrtf(‘.ularl.‘s.

Tarifa de Precios:

25 ptas. por linea

4 LECTORES DE SONIDO, adaptables
a todos los proyectores de 16 mm.
Transforme su proyector mudo en so-
noro. Se facilitan esquemas de ampli-

ficadores.

PARA PELICULA AMATEUR se necesita
Productor, un buen jinete y tres mii-
sicos. Apart. Correos 121, Barcelona, 5

Subscriptores de

OTRO CINE:

LTI

10 ptas. por linea

LUIS BALTA

SUCESOR DE
BALTA Y RIBA

TR

AR

ST

ARTICULOS
FOTOGRAFICOS

Avda. Puerta del Angel, 42
Teléfono 212564
BARGCE LIO'N A
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Perpetie sus horas
mds gratas, a través de
unas buenas fotografias.

Articulos de alta calidad y a precios asequibles.
Damos crédito para su pago.
iExamine nuestros escaparates y lo comprobard!

Sfoto Clut

PELAYG 50-BARCELONA




JOYAS

PIEDRAS

PLATERIA

PREMIOS
ESPECIALES
PARA EI
CINEMA AMATEUR

ORFEBRERIA
RELIGIOS A

PETRITXOL, 1

BARCELONA
| | JovemiA Y PrATERIA A. SERBRAHIMA
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cada momento ed
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