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1

en el “nuevo sistema de disparador en la plataforma

Nada de cable mds o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo
por el estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted soste-
ner la Bessa con ambas manos de manera firme y segura, y no sélo hacer asi
instantdneas de 1/25 de seg., sino incluso de 110 y 1/5 de seg., completa-
mente a pulso y sin temor de que las fotografias salgan movidas.

Descripcién general: verdadero trabajo Voigtlénder, sélido, esmerado, pre-
ciso y elegante. Naturalmente, también «optica Voigtlénder».

Dirijase usted a la tienda de articulos fotogrdficos, y alli le mostraran con
gusto esta «novedad Voigtlénder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envia gratis el Representante:

C. BEHMULLER, Rambla de Catalufia, 124, Barcelona
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Sobre la necesidad de adquirir obras fotogrdficas

N la fotografia, como en todo aspecto de la ciencia y del arte, no basta

para producir obras perfectas el ponerse u hacerlo: es a costa de volun-

tad y perseverancia, de multiples esfuerzos y de sequidos ensayos que el
autor llega a ser algo entre la multitud de sequidores de ella. Y es por causa de
poca perseverancia que vemos tantos fotégrafos que solo procuran disparar el
boton y no se preocupan ya por sus fotografias, acabando por dejar abando-
nada a un rincon lo que tantas horas buenas les podia producir. Pero para lle-
gar a ser algo, no basta tampoco con fiarse de la experiencia de uno mismo:
hay que aprovecharse de la experiencia de los demds. Esto, que parece una pe-
rogrullada, de puro sabido, no se suele tener en cuenta, y de ahi tantos fraca-
sos. El buen aficionado, como también el profesional, no deben adscribirse a su
pequerio mundo, a su laboratorio, a sus métodos de trabajo, sino que deben po-
nerse en contacto con el mundo exterior, con los salones y exposiciones, leer las
revistas que se publican, hojear los dlbums y anuarios, y estudiar los manua-
les fotogrdficos.

Satisfaciendo a esta necesidlad, por lo menos en parte, hemos ampliado,
desde mediados del anio pasado, nuestra seccion Bibliogrifica, de tal mancra,
que en ella encontrard, el aficionado y el profesional, la critice de la maycr
parte de libros que tienen relacién con la fotografia, cinematografia y afines,
Y que se publican en todo el munco. Hojeando esta seccion se puede uno dar
cuenta con facilidad de lo. gran cantidad de obras que se editan, lo que demues-
ira el creciente interés por los asuntos_fotogrdficos.

Se nos puede objetar que muchas de las publicaciones de que damos cuenta
son extranjeras, pero hay muchos lectores que conocen el francés y el italiano,
Y no pocos el inglés y el aleman. Ademds, en Espania contamos con buenas edi-
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toras, como Bailly-Bailliére, Gili, Monteso, etc., que van publicando manuales
de interés para los fotografos.

Pero no es solo esta razon la que tiene que inducir al aficionado a hojear
las obras, sino que, aparte de las indicadas, que van mds o menos de cara al
laboratorio y a la camara, se editan muchos anuarios y excelentes dlbums que
difunden la buena fotografia por todo el mundo. Y como en ellos la mayor
parte de su contenido lo constituyen las ldminas, de ahi que aun cuando sean
de habla no espanola, no imporie la lengua en que se publiquen. Con la con-
templacion de las liminas el aficionado y el profesional pueden darse cuenta
de las ideas de los buenos autores, de su realizacion, las nuevas modalidades
en fotografia, etc., ete., de tal manera que poco a poco se vayan poniendo al
corriente e incluso mejorando lo que van observando en los manuales y dlbums
que se publican.

Cada cual puede perfeccionar su gusto, y este conocimiento puede llegar a
ser la fuente de inspiracion para las propias obras de manera que se lleque
a aventajar, con el constante estimulo, a los mejores maestros.

Galeria de aficionados notables

Juan Parsons
por M. H.

Un nuevo dia de sol claro.

Barcelona despierta de su letargo.

Frente a mi ventana se levantan las torres del que fué famoso Colegio de
los Jesuitas de Sarrii.

Todo es silencio v calma.

Ilaman al teléfono.

—¢ Quién es?

—i El sefior Parsons !

No puedo disimularle con qué agrado recibo su saludo.

—Pero, (qué es de su vida? ¢Sigue haciendo fotografias ?

¢ Que desea ensefiarme sus filtimas obras? Pues encantado v orgulloso por
tanto honor.

Aqui le aguardo.

La campana de mi reloj «cu-cut» da las nueve de la mafiana de un dfa de
invierno suave, sedoso, de ese invierno finico del Mediterraneo.

A la media hora escasa se para delante de mi casa un magnifico «President

Studebaker» y desciende su propietario, que lo es nuestro buen amigo Juan
Parsons.
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—Cuanto tiempo sin saber de usted, mi queridisimo don Juan.

—Al contrario, muy satisfecho por la distincién y aprovecharé su oferta para
seleccionar cuatro de sus fotos para publicarlas en EL PROGRESO FOTOGRAFICO.

Pasaron ante mis ojos diez, veinte, hasta cien magnificas fotos de 18 x 24
y 24 X 30 centimetros, fotos pulcras, finas, sujetas a la clara percepcién de las
cosas v a la responsabilidad artistica.

Hace afios que no habia visto fotos de Parsons, pero con el tiempo se ha
ido depurando de tal forma que ha logrado la mixima perfeccidn.

En el arte, largos vy dificiles son los afios de lucha.

El tiempo pasado puede considerarse de aprendizaje.

En sus obras se suprimen los rasgos superfluos, se corrigen las lineas y se
subsanan los defectos.

Juan Parsons ha llegado a la madurez de su obra v sus fotos resultan per-
fectas.

Ia visibén es selectisima y el dominio del mecanismo absoluto.

Puedo asegurar que habré admirado unas cien fotografias, la mayoria pu-
blicables.

Dignamente, constante, enamorado de su aficién favorita, Juan Parsons ha
llegado a ser uno de los mis destacados aficionados de nuestro pais.

Hablamos de procedimientcs, de sus preferencias, de las varias especialida-
des que cultiva v finaliz6 tan agradable visita cuando el sol estaba en todo su
apogeo.

Eran las doce v media de una mafiana de ese invierno fnico del Medite-
rrineo.

Fotografias de edificios
y la deformacién de la perspectiva

por Rafael Garriga

tltimo, fueron publicadas dos fotografias cuya reproduccién damos en esta
misma revista. Estas fotografias nos presentan los edificios de la plaza y
plazoleta de San Marcos, de Venecia, tan deformados, que a la primera impresién
uno puede creer que estin amenazando ruina y que el objeto de la publicacién de
tales fotografias es precisamente dar idea de la magnitud de la catdstrofe que se
avecina. Por otra parte, el hecho de existir edificios que han perdido su verticali-

E N el diario de Barcelona «l.a Vanguardia», y durante el mes de diciembre




dad, como ocurre con la torre de Pisa,
podnan dar méis veracidad a nuestros
temores.

Afortunadamente no se trata de nin-
gtn peligro de este género, sino de una
deformacién de la perspectiva en las fo-
tngrafids pleseutac"ls No se comprende
como la «Universal Graphic» y la mis-
ma «Vanguardia» no han rehusado sim-
plemente estas fotograffas, pudiéndoss,
como_ se puede eliminar estas deforma-
ciones de las imigenes fotogrificas.

La razén por la cnal se han obtenido
estas deformaciones, es sencillamente
porque el plano de la placa o pelicula
sobre las que fueron impresionados los
negativos no era paralelo a las aristas
de los edificios reproducidos, o mis sim-
plemente porque la placa o pelicula no
estaban en un plano vertical. El fotd-
grafo, para que entrara en el campo de

EL CAMPANILE,

DE S. MARCOS

g2 : EL l‘ROGR}:SO I?O'l('}GRA[‘ICO

PALACIO DUCAL DE VENECIA

su placa todo el edificio, trabajé con la
cdmara inclinada, mlrando hacia arriba,
de modo que los edificios quedaron re-
producidos en toda su altura.

Pero al iuclinar la cAmara y por tanto
al salirse su placa o pelicula del plano
vertical, quedaban automaticamente de-
f01m'1dos los edificios por el hecho de
que las lineas verticales de las aristas,
puertas, ventanas, cte., de los leflL‘lO‘j
perdlan su par fﬂdlsnm y en la 1111L1ge11
pasaban a ser convergentes y a reunirse
en el denominado punto de fuga en tér-
mincs de perspcctlva

En efecto, si en las fotografias cita-
das se prolongan hacia arriba las lineas
de las columnas, aristas de los edifi-
cios, etc., podremos comprobar ficilmen-
te que todas ellas se refinen en un mismo
punto.
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Pero cabe preguntarse si puede eliminarse este defecto v en este caso cuales
son los medios més adecuados para ello.

Aunque por la importancia de este asunto estamos preparando una nota més
completa, con sus correspondientes aclaraciones de orden geométrico y con més
detalles de orden prictico, diremos ya desde ahora que hay dos métodos clasicos
para evitar estos defectos. E]1 primero consiste en mantener vertical el plano de la
placa o pelicula y descentrar verticalmente el objetivo hasta obtener la imagen
completa del edificio que tratamos de reproducir. En general todos los aparatos
permiten el descentramiento del objetivo y por lo tanto la correccién de estas de-
formaciones.

Lo que ocurre es que a veces, por situarse el observador demasiado cerca de
los edificios o porque éstos son demasiado altos, los dispositivos de descentra-
miento corriente no permiten un descentrado suficiente y no puede corregirse
este defecto como no sea renunciando a fotografiar las partes extremas de los
edificios.

Para salvar este escollo hay constructores que fabrican cimaras especiales
que permiten un gran descentramiento en todos los casos.

Pero puede ocurrir que, sea por no disponer de cimara adecuada o por ser
insuficiente el descentrado que puede hacerse, se obtenga un negativo con las li-
neas verticales no paralelas. En este caso tiene todavia solucién el asunto pro-
cediendo a reclificar esta deformacién al efectuar la copia del negativo. Para ello,
la copia se hard por ampliacién v se dispondri el papel sobre el que se cobtiene
la copia, no perpendicular al eje del objetivo de la ampliadora sino haciendo un
dngulo distinto de los 90° v tal que nos compense la deformacién de las lineas
del negativo.

Fn principio el 4ngulo que formar4 el plano del negativo v el plano del papel
en el momento de la ampliacién deberd ser exactamente igual al 4ngulo formado,
en el momento de fotografiar el original, entre el plano de la placa v la vertical.

Fn la prictica se procede en la siguiente forma: se provecta la imagen nega-
tiva, sobre la superficie del papel sobre la que se enfoca, después se inclina el
papel hasta que la imagen proyectada sobre él presente las lineas verticales pa-
ralelas, v después de fijada esta posicién, se coloca el papel sensible v se hace
la 1mpresién

T.os fabricantes de ampliadoras verticales han establecido dispositivos muy
practicos para hacer esta operacién.

Por esto decfamos en un principio que no era légico ver publicadas fotogra-
ffas con tales deformaciones va que, sea en el momento de obtener el negativo,
sea en el momento de sacar las copas, podia el fotégrafo rectificar estas deforma-
ciones dando a las imAgenes un mayor sentido de realidad.

Valgan estas primeras lineas para llamar la atencién sobre tan interesante
asunto.

Préximamente nos proponemos estudiarlo a fondo dando toda clase de detalles
pricticos que serin indudablemente interesantes para nuestros lectores, algunos
de los cuales seguramente se habrin hallado ante este problema.
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La lucha entre orto y pancromatismo

por Reiche

En un mundo aparte, inadvertido e insos-
pechado para los aficionados, se estd libran-
do una batalla, una lucha a obscuras, La
pelicula pancromatica esta atacando, la pe-
licula ortocromatica se despliega en defensa.
La ortocromatica aun mantiene su posicién
y dispone de la mayoria de partidarios. De-
jemos hablar al «repdrter» acerca de la lucha
en las caAmaras obscuras,

opa pelicula debe elaborarse y revelarse a obscuras. Pero, como quiera que se
desea ver algo, desde hace mucho tiempo se viene haciendo la pelicula in-
sensible al color rojo (mella del rojo), lo que permite trabajarla a la luz roja.
Peliculas insensibles al rojo lo son nuestras peliculas ortocrométicas. Hasta hace
pocos afios atris, este tipo de pelicula era, por general, bastante daltoniano o
sea, que no percibia determinados colores. Tenfa una predileccién especial para
el azul, por lo que reproducfa marcadamente el cielo azul, trajes azules y flores
de este color. Marcadamente significa negro en la pehcuh negativa, o sea que
sobre la copia o sobre la ampliacién sale blanco. ¢ Quién no conoce las vistas con
cielo blanco, azules blancos, etc.? Esta sensibilidad peculiar debia ejercer cier-
tos efectos contagiosos, pues, después de hecha una de mis primeras fotografias
de la pequefia Gerda, se puso ella también muy sensible y me dijo que yo era
un hechicero, va que en la fotografia habia hecho blanco su vestido azul, y negro
el lazo rn]o (qut: entonces se llevaba). Esto me supo muy mal, Y asi me fui a
casa de mi tio que tenfa una tienda de articulos fotograficos, y le conté mis pe-
sares. Este se puso sus gafas, coutemp]o primero mi afrentosamente criticada
obra ‘I'ﬂ’l(_"-sfld v luego me mird a mi, diciéndome: «Fa, pues, debias haber em-
pleado un fﬂtw de cristal amarillor. «; Por qué un filtro amarillo?» Y a conti-
nuacién escuché un discurso cientifico bastante largo, del cual me acuerdo tan
sblo que el cristal amarillo, colocado delante del objetivo, impide a los sobrantes
rayos azules la entrada en la cAmara, mientras que el rojo—emparentado con el
amarillo—también queda acogido en la pelicula con aquella «simpatia» que al
menos toma nota de dichos ravos rojos. Gracias al filtro amarillo resulta sobre
la pelicula ortocromatica una impresién que concuerda con los verdaderos matices
de color. Dicha pelicula, en estos afios iltimos, ha quedado perfeccionada mes por
mes. Quedb corregida la sensibilidad de colores y mejorada en grado sumo la
sensilidad general, por lo que hoy dia sblo necesitamos un filtro amarillo de
tono muy rehajado. !




EL PROGRESO FOTOGRAFICO 55

Ahora bien, desde los principios hubo aficionados que no se avenian con la
«amella del rojo» de la pelicula ortocromitica, porque de alguna manera les mo-
lestaba en la especialidad de sus trabajos fotogrificos. Y he aqui que un dia sa-
lieron al mercado las emulsiones pancrométicas, las que no tenfan va una wmella
del rojo», sino verde, por lo que habia que revelarlas con luz verde. En éstas te-
nemos especialmente bien reproducido el color rojo y el amarillo, y asimismo
sale bien el azul. No es extrafio que los fotdgrafos profesionales (de retratos) op-
tasen por este nuevo material. La pequefia Gerda no me habria mirado de reojo
si la hubiese retratado entonces sobre pelicula pancromitica, puesto que el vesti-
dito azul, el lazo rojo y hasta el pelo rubio habrian salido en su matiz real.

«; Y por qué la pelicula pancromética debe poder atacar, con esperanzas de éxito,
la ortocromética, tan antigua y acreditada? Precisamente porque la pelicula pan-
cromética acoge con predileccién los rayos rojos y amarillos, resulta ser el ma-
terial de impresién adecuado para fotografias en que predominen dichas radia-
ciones: por la mafiana temprano, antes de anochecer y, por filtimo, para foto-
graffas con luz artificial, en las que predominan radiaciones amarillo-rojizas.

«¢ Pero, no hay ningura pelicula que no tenga ninguna mella?» Si que existe ;
pero, légicamente esta p:licula debe elaborarse y revelarse en una obscuridad
absoluta, y esta es una cosa de la cual muchos se espantarin. En cambio, tales
peliculas se prestan espicialmente para impresiones con iluminacién débil, o sea
nocturnas, por cuanto impresionan todos los rayos luminosos. Estas peliculas
son las mis sensibles que se conocen hoy dia.

I.a lucha entre ortocromacia y pancromacia sigue su curso inadvertido por el
aficionado, el cual, a la larga, serd quien decidiri.

La exposicién con relacién a la hora del dig,
época del afo y condiciones del tiempo

por M. Huertas

pende de la posicién del sol y de las condiciones del tiempo ; varfa segfin
la hora del dia y la época del afio. En el mes de julio, cuando el sol esta
en su punto més alto se deber4 exponer menos tiempo que en el mes de diciem-
bre ; a mediodfa el tiempo de exposicién serid més breve que por la mafiana y la
tarde; en tiempo lluvioso serd la exposicién mis larga que bajo un cielo sereno.

Las variaciones de la luz del dia durante las diferentes horas del mismo y
épocas del afio son algunas veces muy notables.

Las nubes pueden modificar considerablemente la claridad del asunto. Las
nubes blancas aumentan por regla general considerablemente la luminosidad por
virtud de su accién refleja.

Semejante efecto produce también la nieve y el mar. Las nubes borrascosas
y sombrias pueden, por el contrario, reducir la claridad a 1/50 de la normal.

I A iluminacién del asunto por la luz del dia, es decir, su luminosidad, de-
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EXPOSICION CON RELACION AL ASUNTO. — El estado y la naturaleza del asunto
requieren particular atencién para la justa relacién del tiempo de exposicion.
Aun el color v la distancia tienen igualmente su influencia.

Cuanto mas se acerca el aparato fotogrifico al asunto, tanto mayor seréd
la distancia del objetivo a la placa y es necesario prolongar o reducir el tiempo
de exposicién en el mismo grado en que la claridad aumenta o disminuye.

Este hecho ha de ser tomado en particular consideracién en las reproduccio-
nes, cuando se efectfia la exposicién con un aparato moderno con fuelle de doble
tiraje. En este caso se determina la necesaria prolongacion del tiempo de exposi-
cién, dividiendo el cuadrado de la longitud del fuelle necesario (distancia del
objetivo a la placa), de la longitud para objetos lejanos (foco infinito). Al objeto
de poder verificarlo asf, es preciso, naturalmente, conocer la distancia focal del
objetivo empleado, Por ejemplo: se tiene un objetivo de 12 centimetros de dis-
tancia focal (largo de la carrera del aparato 12 centimetros) y se debe hacer una
reproduccién en la proporcién 1 : 2, la cnal exige una longitud de carrera de 18
centimetros ; la exposicién deberd ser prolongada de 18 dividido por 12 = 2’3.
Serd, por consiguiente, preciso exponer para esta reproduccién 2’3 veces tanto,
como con el mismo diafragma para objetos lejanos o infinito.

Ser4, por consiguiente, preciso exponer més tiempo para un retrato que para
una vista o un paisaje. Este tltimo exigiréd no obstante mas tiempo si hay bos-
que o casas obscuras en los primeros términos. Por regla general, deberd valuarse
el tiempo de exposicién, teniendo en cuenta las sombras de los primeros términos,
aun en los casos de que los objetos lejanos estén iluminados por el sol.

El tiempo de exposicibn para montaflas lejanas y paisajes serd més breve,
porque la atmésfera refleja mayor cantidad de rayos azules que en otro caso. En
estas fotograffas el mayor actinismo de la luz azul sobre la placa fotografica
se manifiesta distintamente y tanto mas cuanto mayor sea la extensién del espa-
cio de cierre que envuelve el asunto en radiaciones azuladas.

Los recientes procedimientos del cine en colores
para aficionados

por J. Fontenay

cibn de los aficionados: el Dufavecolor v el Kodachrome realizando un
progreso desde el punto de vista prictico sobre el sistema Kodacolor o
Agfacolor, estando los dos basados sobre idénticos principios. Estos, sin duda, per-
miten obtener buenos resultados, pero estin sometidos a ciertas condiciones, por
lo que su empleo queda algo limitado.
En particular exigen para la toma de vistas objetivos de gran abertura, f/1's,
f/1’g y una distancia focal determinada, o sea 25 milimetros. Hsta abertura no

Dos nuevos procedimientos de cine en colores existen este afio a la disposi-
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puede reducirse con el empleo del diafragma bajo pena de falsear completamen-
te el rendimiento cromitico, la compensacién de las variaciones de actinismo de
la iluminacién del ambiente, no pueden obtenerse mas que asociando al objetivo
un filtro gris neutro.

Es, pues, imposible el obtener una profundidad de campo apreciable y los su-
Jetos filmados solamente son mnetos, dentro de los limites de distancia restringi-
da. Un filtro tricromado especial debe adaptarse, ademds, al objetivo.

La proyeccién de estos films no es posible con todos los modelos de proyec-
tores. Hstos, como la cdmara, deben llevar un filtro tricromado.

Los dos procedimientos de que nos vamos a ocupar, aunque esencialmente dife-
rentes en sus principios, tienen comunes las siguientes caracteristicas :

1. El film puede utilizarse en cualquier cimara y con cualquier objetivo,
sean cuales sean su distancia focal y abertura.

2.° Las imigenes son coloreadas y pueden ser proyectadas con cualquier tipo
de aparato sin ningfin dispositivo suplementario, pudiéndose montar en la mis-
ma bobina escenas de color o en negro.

EL PROCEDIMIENTO DUFAYCOLOR ;

Recordemos a nuestros lectores que todos los procedimientos fotograficos o
cinematogréaficos de toma de vistas en colores estin basados en la separacién de
los rayos luminosos en tres grupos de radiaciones coloreadas, cuya combinacién
en proporcionies variables permite reconstruir todos los colores naturales, Esta
separacién puede efectuarse de diverso modo. Se utiliza generalmente el azul, el
verde y el rojo.

En las placas Autochromes Lumidre, que desde 1907 permitieron la fotografia
en colores y con las cuales el film Dufaycolor {iene cierta analogia, se en-
cuentra entre el vidrio y la emulsién sensible una capa transparente, compuesta
de granos de fécula coloreados en las tres tintas antes indicadas, y tienen
aproximadamente 1/150 milimetros de didmetro, yuxtapuestos sin superposicién
y mezclados antes de ser repartidos sobre la placa de manera intima para que
ada milimetro cuadrado de superficie contenga pricticamente el mismo némero
de granos de cada color.

Estando la emulsién esparcida por debajo de esta capa coloreada y la placa
expuesta en el aparato con el vidrio por delante, ;qué suceder ?

Sea un objeto verde : en el lugar de la placa donde se forme la imagen, los
rayos verdes que emita impresionarin la emulsién detrids de los granos verdes,
los cuales la atravesaran sin dificultad. En cambio serdn detenidos por los granos
azules y detras de éstos la emulsién no quedari impresionada.

Revelada e invertida la placa a fin de obtener un positivo directo y exami-
nada por transparencia. ¢Cémo veremos la imagen del objeto considerado?

Detras de los granos verdes, la emulsién impresionada, habra sido reducida
por el revelador v después disuelta por el bafio de inversién. Nada impediri,
pues, de que lleguen a nuestros ojos los ravos de la fuente luminosa delante de
la cual hayamos colocado la placa. Estos rayos aparecerin naturalmente colorea-
dos de verde merced a los granos. Detras de los granos azules y rojos la emul-
sibn no impresionada quedari intacta una vez pasada por el revelador y el bafio
final de ennegrecimiento transformari en plata metilica negra el bromuro argén-
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tico inicial. Los finicos rayos que llegarin a nuestros ojos seran aquellos que
hayan atravesado los granos verdes y nosotros veremos el objeto verde en su color
natural.

Si el objeto no es de uno de los tres colores fundamentales, y es amarillo por
cjemplo, los rayos luminosos alcanzarén la emulsién detrds de los granos verdes
y rojos, que serdn una vez revelado, invertido y ennegrecido, descubiertos
en parte, mientras que los granos azules continuaridn obturados por un filtro negro
de plata reducida. Los rayos verdes y rojos, llegando simultdncamente a los ojos
darin, por su superposicion, la impresién de amarillo.

[.a impresién de la emulsién detrds de cada grano no es forzadamente total o
nula ; los granos pueden ser obturados a un grado cualquicra, y es asi que puede
obtcnerse en cada color todas las intensidades relativas.

;Y si el sujeto es blanco? Entonces
los granos seran todos ellos descubiertos

| — v la superposicién de los tres colores
X s~ - - . re
\\:.\\\\ \s/ \\ fundamentales dard la impresién de
NS RS blanco.

La constitucién del film Dufaycolor
es como la de una placa Autocroma, con
la diferencia que la capa tricroma no
esth formada de elementos mezclados al
azar sino de un mosaico perfectamente
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El ancho de las lineas verdes es apro-
<imadamente de una centésima de mili-
metro, y el de los cuadrados verdes y
azules de una quincuagésima, de modo
que en una 4rea dada tengamos la mis-
| — ma superficie cubierta por cada uno de
los colores elementales.

I,a imaginacién se confunde pensando
en esta red de elementos microscopicos
y de su realizacién en la escala industrial. El principio de esta realizacién es el
siguiente

r.° El soporte (film no emulsionado) se tifie uniformemente de azul, aplicando
una capa delgada de colodibn coloreado. ;

2.° La pelicula pasa contra un cilindro de acero estriado en ranuras, tenien-
do 1/50 de milimetro de ancho v separadas por los dlenosy» de anchura igual, te-
niendo las aristas de estas ranuras los bordes perfectamente rectilineos. Este ci-
lindro es impregnado de una ligera capa de tinta de imprenta, de modo que quede
sobre la pelicula una serie de lineas paralelas de 1/50 de m/m. de ancho (fig. 2).

3.° La pelicula pasa por un hafio decolorante que quita el color azul en los
intervalos entre las lineas negras protegiendo la capa coloreada contra la accidn
de este bafio.

4.° La pelicula pasa por un bafic de colorante rojo que se deposita en los
intervalos decolorados en la operacion anterior.
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«

= = =i — 5. La pelicula pasa por un baflo,
disolviendo la tinta de imprenta, y el
film aparece cubierto de lineas paralelas
azules v rojas.

6. Un segundo cilindro cubre la pe-
licula de lineas de tinta perpendiculares
E a las primeras.

7. Un bafio decolorante quita los
colores azul v rojo entre las lineas ne-
aras.

8. Un baflo colorante verde da las
lineas verdes en estos intervalos deco-
lorados.

G, 9.° La tinta de imprenta se quita por
medio de un segundo bafic v el film
Fig. 2. aparece cubierto de la red tricroma,

10. Después de una capa protectora,
se cubre la pelicula de una emulsi4n
pancromética.

Puede comprenderse la cantidad de problemas técnicos que ha sido necesario
resolver para llegar a grabar los cilindros, asegurarles un débito rigurosamente
constante de tinta para trazar sin irregularidades a razén de 25 por milimetro, de-
colorar los intervalos sin atacar las partes protegidas, etc.

Después de afios de investigaciones, el problema ha estado magistralmente
resuelto industrialmente por la casa inglesa Spicer. El procedimiento es conocido
generalmente bajo el nombre de Spicer-Dufay.

En la prictica, las lineas verdes no estdn en Angulo recto con las otras, sino
a 45° aproximadamente.

Entre otras dificultades, la eleccién de la intensidad y seleccién de los colo-
rantes ha sido muy dificultosa. Se gana mucho en luminosidad, lo que permite
operar en condiciones desfavorables de iluminacién. En efecto, no transmitiendo
ningfin colorante més que una estrecha regién del espectro, no tiene una trans-
parencia integral para los rayos a los cuales es méis permeable. Por ejemplo, un
filtro rojo que solamente deja pasar rayos rojos, no transmitirA apenas que un
50 por 100 y absorberi el resto.

El aumento de abertura del diafragma necesitado por la red coloreada, no pasa
un «ndice» con relacién a la pelicula de sensibilidad corriente, sea, por ejem-
plo, f/5 en lugar de f/7.

Este procedimiento tan simple de empleo es maravilloso ¢n su realizacién.

¢ Y los resultados practicos ? No hemos visto mis que una sola vez la proyec-
cién de un film Dufaycolor ¥ por lo tanto debemos ser prudentes en nuestras
apreciaciones. Sin embargo, nos ha parecido que si bien el efecto de color es satis-
factorio, la red es visible en la proveccibén, v por tanto algo molesto, si se utiliza
una pantalla de dimensiones normales, un metro por ejemplo, y colocdndose a tres
0 cuatro de distancia.

Parece ser que la finura de la red seri aumentada, en cuvo caso disminuird
este .defecto.

(Continuard) De «Photo-Revuen
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RECETAS Y NOTAS VARIAS

Un revelador universal : El amidol

E todos los reveladores usados en foto-
D grafia el mas conocido y el més usado
es el metol-hidroquinona, pero hay también
otros reveladores dotados de preciosas cua-
lidades que es justo conocer : entre ellos se
cuenta el amidol.

El amidol es el méas enérgico de todos
los reveladores conocidos, v esto explica su
aceién reveladora aun empledndolo con sulfi-
to de sodio solamente. Es substancia que 110
admite la mezcla con los élecalis y los car-
honatos cAusticos, pues entonces la solucidn
se conserva poquisimo y revela con un velo
muy fuerte. Por consiguiente el revelador
al amidol es el menos alcalino de todos y
oracias a esta ausencia de 4lcali puede des-
arrollar, sin dafiar, a las emulsiones més
delicadas, aun a alta temperatura.

Si examinamos las diez condiciones del
Dr. Andersen para los reveladores, - encon-
tramos que el amidol responde en esta
forma :

1.%) Revelado sin velo. — El amidol res-
ponde a esta condicién de un modo perfecto,
y por tal razén es innecesaria la acci6n de
bromuro a este tipo de revelador.

2.8 Valor limite, — El amidol tiene un
valor limite igual al del metol, o sea que
como éste, revela también las mas débiles
impresiones luminosas,

3.4 Gradacién. —— FEs igual que la del
metol, o sea que revela todas las tonalidades
vy los mas delicados matices tanto del ne-
gativo como del positivo.

4.") Adaptabilidad. — El amidol se pres-
ta a revelar tanto las subexposiciones coino
las sobreexposiciones, variando acertada-
mente la cantidad de sulfito sédico. Asi
para la sobreexposicién se reducird la can-
tidad de sulfito, afiadiendo un poco de bro-

muro.

5.8)  Solubilidad en ¢l agua. — Bs perfec-
tamente soluble.
6.%) Owidabilidad. — Es muy facilmente

oxidable. Para su preservacién se usa el
sulfito de sodio.

=.8)  Duracién. — Las soluciones de ami-
dol-sulfito no se conservan por mucho tiem-
po. Se puede mejorar la coniservacion afia-
diendo hisulfito sédico o metabisulfito po-
tasico. De todos modos la conservacién de
los reveladores al amidol es muy inferior
al metol, glicina, ete.

8.8) Preparacidn de soluciones concentra-
das. — Esta preparacién no presenta di-
ficultad, pero no tienen conservacién.

9.8) Multiplicidad de uso. — Dado que
el amidol sélo se puede usar con sulfito
sédico, su uso es mas restringido que el
del metol.

10.) Coloracién del negativo y positivo.
— El amidol da un color negro puro uni-
forme, con tendencia al azul. Aunque se
revele a fondo mno da nunca velo dicroico.
Ademas, por la pureza de los tonos negros
que proporciona, el amidol se adapta mejor
que cualquier otro revelador al desarrollo
de las pruebas al bromuro y al clorobro-
muro.

Como se ve, el amidol presenta algfin leve
defecto, pero posce excelentes cualidades.
A baja temperatura, incluso a 100 C., obra
atin con suficiente energia, mientras que
el metol-hidroquinona estd completamente
paralizado a esta temperatura, Ademas,
como que obra con solo el sulfito da imé-
genes de grano muy fino, por lo cual se
presta perfectamente para revelar negativos
de pequeflo formato.

La preparacion de bafios al amidol es muy
rédpida y facil, ya que basta disolver solo
dos productos : Asi el inconvetiente de no

EL
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poder preparar soluciorfes de reserva es
menos sentido,

El revelador al amidol en solucién neutra
se conserva muy poco. Para acrecentar esta
conservacion se recurre a acidificar el bafio :
Una buena férmula de revelador neutro es
la siguiente :

Agua ety 1,000 C. C.

A plp st chee e la it b 5 grs.

Sulfito de sodio anhidro ... ... 25 1
Lste baflo sirve igualmente para negati-

vos y para positivos, révelando los primeros
en cinco minutos y los segundos en la mitad
de tiempo. Si los negativos presentan una
ligera coloracién amarilla se pueden afadir
al bafio unas gotas de una solucién de bro-
muro de potasio al 10 por 10o0. Hsta adicién
no es nunca necesaria para los positivos.

El revelador al amidol en solucién écida
tiene la siguiente composicién :

Agua o 1,000 e,
Amidol 5 oTSs.
Sulfito sédico anhidro ... ... 25 »

Bisulfito sédico o metabisul-
fito potasico..

Esta solucién se conserva dos o tres dias.
Diluido con igual volumen de agua propor-
ciona un excelente baiio de revelado lento.
De todas maneras, de todos los substitutos
que hemog probado del metol-hidroquinona,
el que mejores resultados nos ha dado ha

sido siempre el amidol, Para los positivos
es insuperable.

Por su facilidad de preparacién y por su
rapida solubilidad, el revelador al amidol
se prepara répidamente. Incluso en el cam-
po, en el viaje, ete., esta cualidad rinde
magnificos servicios. Basta llevar dos bol-
sitas, una con amidol ¥ otra con la mezcla
de sulfito sddico y metabisulfito potisico.
Para la medida de las respectivas cantidades
basta una cucharita de café o de mostaza.
Ista tltima basta para contener un gramo
de amidol o dos gramos de la mezecla sul-
fito-metabisulfito.

El gque encuentre méis céomodo el prepa-
rar el bafio cada vez, puede tener a mano
yva preparada una solucién concentrada de
sulfito de sodio. Se procedera asi:

At e A G S L 1,000 c. €,
Sulfito de sodio anhidro ... 200 gT1S.
Metabisulfito potésico ... ... ... 20 »

Para el uso se tomard una parte de esta
solucién y se diluirA en ocho partes de
agua, Tuego en cada 200 c. c. de haflo se
disuelve un gramo de amidol, y se tiene
¢l revelador ya preparado.

En vez del metabisulfito se puede usar
una igual cantidad en peso de 4acido lAc-
tico. Un bafio de revelador al amidol-sulfito-
dcido lactico llega a conservarse uno o dos
meses, si el frasco estd bien tapado.

Dotrr. L. pE FERO

De «Il Corriere Fot.»

Fotografia de urgencia

ARA la fotografia de urgencia existen
P diversos métodos de revelado, fijado y
secado rapidos. En general un bafio al me-
tol-hidroquinona puede revelar en dos o
tres minutos y el fijador 4cido es también
muy rapido. Solamente el secado es la parte
mas lenta, por lo cual se recurre al alcohol
y al aire caliente. El alcohol va bien con
las placas, pero con la pelicula produce
un velo gelatinoso (que se puede facilmente
eliminar sumergiéndola de nuevo en el agua)
a la vez que el soporte del film queda arru-
gado, Para evitar estos inconvenientes con-
viene adicionar al alcohol un poco de gli-
cerina (1 por 100)., Esta pequeiia cantidad
de glicering no retarda ¢l secado,

Algunos para ganar tiempo prefieren ti-
rar o ampliar el negativo someramente fi-
jado y lavado: para la placa basta con
secar el dorso del vidrio, y la pelicula se
colocard entre dos vidrios.

I.a armada aérea de los U. S. A. usa
exclusivamente pelicula rigida o en rollos.
Apenas impresionada se sumerge en el bafio
siguiente :

Agua, hasta Qoo c. C.
Metol 14 grS.
Hidroquinona.. : 28 »
Sosailcatstiea, sl heg b ad s 28
Sulfito sédico anhidro ... ... ... ... 70 »
Formol al 28 % . vve v oor o OO GG
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Este bafio es muy concentrado y se usa
a 20 grados con una duracién de revelado
de veinte seégundos. Tres segundos antes de
acabar el revelado, se sumerge la pelicula
en un bafo 4cido para pararlo, en el cual
se deja quince segundos. Entonces sin lavar
se introduce en el siguiente fijador :

Aoraiie il hetico i 1,000 C. ¢
Hiposulfito sddico... ... ... ... .. 250 918,
leruro. amoniea; it s m 50 »
Alumbre de erotmo ... ... ..o .. 15 »
Bisulfito soédico 255

Temperatura : 209 C. y duracién del fi-
jado : un minuto, Durante el mismo hay
que mantener la pelicula en continua agi-
tacion con el fin de que su accién sea mas
rapida. Apenas la pelicula queda transpa-

rente se lleva, sin lavarla, a la indquina
de positivado. Se toma un papel al bromuro
rapido, el cual se tevela durante treinta
segundos en la férmula Fastman D 72, se
fija Iuego en un bafio fijador acido (hipo-
sulfito, 250 gramos ; alumbre de cromo, 100
gramos ; agua, un litro). Luego la copia se
lava durante quince segundos ¥ se sumerge
otros quince en alcohol.

Se saca la copia, se cuelga por un angulo
a un gancho metalico, v se le prende fuego :
la humedad que contiene todavia, impide
gue se queme la copia,

Todo e] procedimiento fio dura mas alla
de cinco minutos. Terminado el positivado,
se sumerge de nuevo la copia en el fijador,
para acabar el fijado, se lava y seca.

Dorr. L. pE FERO

De «Il Corriere Fot.»

Nuevo revelador

MERICAN PHOTOGRAPHY indica que para el
A revelado en los paises tropicales se pue-
de reemplazar el sulfato sédico (producto
que se afade al revelador para impedir el
hinchamiento de la gelatina por la tempera-
tura) por el metasilicato sédico, con la ven-
taja de tener una reaccién alcalina, y poder,
por lo tanto, reemplazar al carbonato sédico
del revelador, En esta forma, en vez de con-

Distintos tipos

vaNDo un cliché no tiene las caracteris-
ticas deseadas, sea por ser demasiado

denso, sea por tenmer mucha transparencia, -

es preciso someterlo a un tratamiento ade-
cuado para que tenga los valores mnecesa-
rios. Hablaremos de los rebajadores.

Estos se pueden dividir en tres tipos :

1) Rebajadores superficiales,
2) » proporcionales.
3) » superproporcionales.

Tos primeros son los que van disolviendo
la plata a medida que penetran en la ge-
latina, de tal manera que las distintas den-
sidades de la imagen (negros maximos y
medias tintas) van disminuyendo a la luz
de la misma cantidad. Son adecuados para
arreglar clichés velados, y en general se
utilizan sélo con el pincel.

El tipo de esta clase de rebajadores lo

tribuir a retardar el desarrollo como hace el
sulfato sédico, lo aceleraria,
Ta férmula propuesta es la siguiente :

Alprlg e e e B S 2 OO B G,
Metol ... 4 Brs.
Sulfito sédico anhidro ... ... ... 22 ¥
Hidrogquuinonase s aim it 10 »
Metasilicato sédico.. ... ... ... .. G

de rebajadores

constituye el de Farmer, cuya férmula es la
signiente :

Solucién al 1 % de prusiato rojo .. 100 c. ¢
Hiposulfito sédico al 10 % ... .. 100 »

Este-haflo se conserva inuy poco tiempo,
v es necesario prepararlo pocos momentos
antes del uso.

I.os rebajadores proporcionales disminu-
ven en la misma proporcion todas las den-
sidades de la imagen,

Su uso es adecuado para atenuar el con-
traste de un cliché, el cual ha sido revelado
demasiado a fondo.

Entre ellos citaremos los siguientes :

A LA QUINONA

AGTA e ke e e e s e 1,000 GG
Guiiona o s s s 45 gr18.
Asida-sulHIticon oot s i 20 C. &
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Esta solucién no se conseérva por mucho
tiempo, ya que su_ color amarillo inicial
pardea en seguida, y da un depdsito luego.

Después de tratar ¢l cliché (que toma un
color rojo) con este baho, es preciso decolo-
rarlo con una solucién de hisulfito sédico
al 10 por 100,

AL, PERMANGANATO Y PERSULFATO

ATl s e s 1,000 C. C.
Permanganato potasico : 0’1 grs,
Solucidn de Acido sulfirico al 1 9 6o c.c.
Persulfato amonico ... ... ... 10 gT8§.

La duracién del rebajado es de unos tres
minutos. El cliché se decolorarda en una so-
lucién de bisulfito al 10 por 100,

FOTOGRAFICO

farl
03

El tercer tipo de rebajadores obran del
modo siguiente : Disutelven mas plata en las
regiones donde es mas abundante; por con-
signiente, rebaja mas los negros que las
medias tintas. El tnico rebajador conocido
de esta clase es el persulfato amdénico :

Agua P ; 1,000 C. C.
Persulfato amdnico 30 gr8.
Neitelarlfuticou i mik Sl il s T

El rebajador es lento al principio, pero su
acclon se acentiia cada vez mas. Para utili-
zar este rebajador es preciso usar agua des-
tilada al preparar la solucidén, pues las sales
contenidas en ¢l agua ordinaria impiden que
actiie el persulfato.

CINEMATOGRAFIA

Los efectos de sombra

AS sombras chineseas tuvieron su tiem-
L po de celebridad mucho antes que el
cine de TLuis Lumiére nos deleitase,

E] espectiaculo era bien simple y barato;
s6lo consistia en seguir sobre la pared la
sombra divertida producida por los dedos
del abuelo, hdbilmente dispuestos delante de
la Tampara de petréleo.

En nuestros dias, donde la produccién
cinematografica se ensaya en todos los gé-
neros, el efecto de la sombra es alin el que,
por medios bien sencillos, tiene asegurado
en muchas producciones un gran éxito de
emocion.

iSe trata de sugerir una partida? ;Es
molesto trasladarse a la estacién ? Entonces
nada még facil. Tranquilamente en casa, con
un vulgar juguete o simplemente un cartén
recortado, tendréis lo deseado desplazando
la sombra proyectada sobre la pared. Un
cigarrillo producird, merced a la sombra de
st humo, el efecto de los escapes de vapor.

Ciertas realizaciones profesionales son fre-
cientemente tratadas de una manera seme-
jante.

iSe trata de un crimen? Ia sombra del
arma, golpeando su victima, se perfilard

en la pared o en alguna cortina, evitando a
veces una escenia grotesca,

El efecto de la sombra es un medio prée-
tico para tratar una escena delicada de rea-
lizar.

Dos enamorados cara a cara perfilardn sus
sombras sobre las cortinas, ete., ete.

Sobre el esmerilado de una puerta de
cristales podremos seguir los incidentes de
una discusién que en el interfor de un des-
pacho suceda, etc., ete.

ILas sombras son esencialmente sugestivas.
Una sombra que se desplace nos puede in-
dicar claramente que una persona se acerca
sin necesidad de mostrarse,

Loos mismos objetos inméviles pueden
servir, por medio de sus sombras, para rea-
lizar grandes efectos cinematograficos y po-
driamos citar numerosos films donde las
sombras ocupan un lugar muy importante.

¢ Coémo realizar los efectos de sombra? El
efecto de sombra es el resultado de la luz
que la crea.

A la luz del dia, es necesario esperar cier-
tas horas y desde luego no todas las esta-
ciones del afio son adecuadas para la rea-
lizacién de las sombras, ya que necesitan
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un tiempo puro y una luz bastante viva.
El sol de otofio o invierno, casi siempre in-
terrumpido por niebla o bruma, no con-
viene ciertamente.

El efecto de sombra es mas facilmente
realizable con luz artificial, teniendo cui-
dado el evitar toda fuente de luz difusa y
repartida, bajo pena de tener sombras mil-
tiples y faltas de nitidez.

La luz ideal es el arco de carbén dispues-
to a 459, €l arco de espejo o bien una lam-
para de incandescencia de tipo de proyec-
cion dispuesta delante de un espejo concavo.
IF1 punto luminoso estara dispuesto sobre el
eje de él y a una distancia variable entre el
centro v el foco del espejo segnun el efecto
deseado (el radio del espejo es igual al do-
ble de la distancia focal). Un dispositivo de
tal indole, dispuesto con material apropiado,
se conoce con el nombre de «Spot»,

La distancia de la fuente luminosa al su-
jeto varia segiin el efecto que se desea ob-
tener. Cuanto mas cerca esté el sujefo de
la luz, mas grandes dimensiones tendrd la
sombra.

Para cinematogorafiar las sombras debera
ser lo mas exacto posible el tiempo de ex-
posiciéon v la emulsién que dé mas contrastes
serd la que mejor convendrd. Una emulsion

ortocromatica ird bien. Las pancromaticas
o supersensibles no ofrecen aqui ningin
interés particular.

Serd conveniente evitar los procedimientos
de revelado llamados de rectificacion que
no tienen otro objeto que igualar todos los
efectos, y entonces el efecto de sombra casi
desapareceria.

Hemos visto que un objeto inmdévil podia
engendrar una imagen viviente merced a su
efecto de sombra, Con luz artificial, la
cuestion es mas facil, con s6lo mover la luz.
Bajando ésta, es posible de hacer subir la
sombra pareciendo un fantasma, y ensan-
chandola siempre que se acerque el sujeto
a la fuente luminosa.

Desplazando la Iuz alrededor de un su-
jeto inmévil puede dar lugar a la creacion
de sombras en movimiento con una gran
sensacion de vida del sujeto mismo, y es
asi que estatuas, figuras de cera, ete., pue-
den tomar fisonomia humana.

Podriamos dar muchos ejemplos que el
lector podrd encontrar con sélo pasar revista
de los films que haya visto. Los procedi-
mientos son muy sencillos y también poco
costosos. _ :
G. GRONOSTAVSKI
(Extracto de «Photo-Revuer).

NOTAS COMERCIALES E INDUSTRIALES

El fotémetro luminoso para la «Brillant»

E aqui un fotémetro singular creado es-
H pecialmente para la «Brillant» y que
excluye las deficiencias de la vista humana
de suerte que, sca quien fuere el que lo cou-
sulte, siempre resultan los mismos tiempos
de exposicion, i

Este nuevo instrumento, no mayor que
un filtro amarilio, se aplica sencillamente
delante de la lente del visor, y el fondo de
la caja del mismo se ilumina con un disco
grande y brillante cuya claridad sirve para
establecer la comparacién con una serie de
puntos mis o menos claros dispuestos en
forma de corona circular. Aquel de estos
puntos que resulte todavia un poco més

claro que la superficie del disco luminoso
indica con el ntimero que tiene enfrente, en
combinacién con la tabla correspondiente,
el verdadero tiempo de exposicién. Por con-
siguiente, el empleo del fotémetro es suina-
mente facil y muy seguro, pudiendo apli-
carse a ltodo género de fotografias, desde los
paisajes soleados hasta las vistas nocturnas,
y desde 1/500 de segundo hasta una hora
de exposicion.
MODO DE EMPLE(
I.A MONTURA se aplica sobre el objetivo

del visor procurando’ que el vastaguito que
de ella sale corresponda a la parte de
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arriba. Si el ajuste no es perfecto y el ins-
trumento queda demasiado flojo, se doblan
un poco hacia dentro los segmentos parcia-
les de la montura que acttian de resortes.
El fotémetro Brillant sélo sirve para las
cidmaras Brillant 1 :6’3 v 1:4’5, pero no para
las luminosidades 1:7’7 v 1 :0.

EXCITACION DEL FOTOMETRO.—Antes de pro-
ceder a la medicién de la luz hay que exci-
tar la superficie luminosa de comparacién
exponiéndola a la luz del cielo por su cara

amarilla interna. Eu los interiores se la
excita exponiéndola a la luz del cielo a tra-
vés de la ventana, Vv para toda clase de foto-
grafias con luz artificial se la excitarid con
una ldmpara eléctrica de bholsillo a la dis-
tancia de 25 a 4o centimetros. Si no se dis-
pone de lampara de bolsillo, se provoca la
excitaciéon aplicando una cerilla encendida
inmediatamente delante del instrumento.
En todos los casos se expone la superficie
luminosa a la luz por espacio de unos cinco
segundos. Cnando no se hace servir, el ins-
trumento se guarda en su estuche protec-
tor de cuero.

MEDICION DE 1A Luz.—Al dar comienzo a
la excitacién, se cuenta Ientamente de 1 a 20
(veinte segundos). Al llegar a 5 se vuelve el
instrumento de espaldas a la luz y se aplica
sobre el objetivo del visor, Asi que se ha
coutado hasta 20, se lee el nfimero rojo co-
rrespondiente al punto de la escala que to-
davia se destaca algo por su claridad sobre
la superficie luminosa de comparacién. Du-
rante la medicién, la cdmara debe estar diri-
gida hacia el motivo, no hacia el cielo ni

- hacia el foco luminoso. Con las manos se
resguarda el objetivo del visor de la luz la-
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teral o cenital demasiado viva. Apliquese
el ojo directamente contra el capuchén del
visor, a fin de que la cabeza no deje pe-
netrar ninguna luz.

TaBLA DE TIEMPOS.—En la primera colum-
na vertical de la Tabla se¢ busca el ntimero
correspondiente a la cifra roja previamente
determinada. Siguiendo ahora en linea hori-
zontal, en el punto de interseccién corres-
pondiente a cada abertura diafragmatica se
encuentra el tiempo de exposicién correcto
para 18/10° Din. Por cada 3/10° Din menos
se escogerd también un nimero menps del
indicado por la cifra roja hallada, vy vice-
versa. La Tabla de tiempos puede disponerse
en la cubierta del capuchén del visor, de-
bajo del extremo saliente del resorte,

CONTRALUCES.—Si existen grandes contras-
tes de Iuz, requieren una huena exposicién.
Para ello se cuadruplica el tiempo de expo-
sicién hallado o se disminuye en dos niime-
ros la cifra roja leida en el instrumento. En
caso de contraluz al operar con Iuz artificial,
ademas de los coeficientes que se indican
abajo en los apartados C), D) y E), hay

que tener también en cuenta el coeficiente
requerido por tratarse de un contraluz,

FOTOGRAFfAS CON LUZ ARTIFICIAL.—En la
siguiente Tabla, apartados C), D) v E), se
contienen los coeficientes necesarios segiin
la naturaleza y composicién espectral de
las distintas clases de luz.




66 EL PROGRESO

FOTOGRAFICO

TABLA DE COEFICIENTES DE IEK['OSICI(')N

| GENERO DE FOTOGRAFIA |

PELiCULA PANCROMATICA

Sin coeficiente

la cifra hallada |

] PRLICULA ORTOCROMATIC ‘

| Sin coeficiente

_____ A Caiuiru_iﬂc exposicion o|Cnadruple exposicion 0|

nimeros menos de

dos niimeros menos de la
cifra hallada ‘

| 4) Con luz natural normal ......... :
| B) Contraluz.............. Leseslieiindos
| C) Retratos y naturaleza muerta con

| luz nitraphot o de arco ..........

| D) Interiores con lvz nitraphot o de| - s e | i
E *~| Doble exposicidn o Sud S sicid
arco v motivos nocturnos conpredo- | Doble exposicion 0 un |G idruple exposicion o
/ nvimero menos de la cifra|dos niimeros metnos de la

minio de cuerpos luminosos (anun-
cios, iluminaciones, ete.)..oov..tnn

[Doble exposicion o un
nimero menos de la cifra

Sin coeficiente
hallada |

hallada cifra hallada

E) Con luz eléctrica ordinaria y toto-

! grafias nocturnas con iluminacién

‘ indirecta y grandes superficies obs- Qu
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CONCURSOS Y

Fallo del XIl Concurso anual de la ¢Agru

FOTOGRAFIA PLANA
Categorfa de honor
Trofeo: D. A. Campaiii, bajo el lema
«Instants».

BROMUROS
Primera categoria
Medallas. — De oro: D. Carlos M.* de
Quintana, lema «Hivissenques» ; dorada :
D. Manuel Quintana, lema «Esforer; de
plata: D. A. Campaiid, lema «Catalunyay ;
de bronce: D. J. Maria Lladé, lema, «J.
M. Jo».
Segunda categoria
Medallas. — Dorada : D. P. Grego, lema
«Esplai» ; de plata, n.e 1: D.2 Maria R, R.
de Xirau, lema «Alegria» ; de plata, n.0 2:
D. L. Sufié, lema «Barcino» ; de plata name-
ro 3 : desierto; de bronce, 1.0 1 : D. V. Gon-
zhlvez, lema «Vell y nou» ; de bronce, nime-
o 2: D. E. Aznar, lema «Gloria» ; de bronce,
no 2: D, J. Peix, lema «Pas a pas» ; de

g
bronce, n.0 4: D. §. Fernindez, lema «Sala-

Veinte veces mayor

fntuple exposicién i
: exposicion

EXPOSICIONES

pacié Fotografica de Catalunya»

hror» ; de bronce, n.o 5: D. A, Baltasd,
lema «Orbin.
PIGMENTARIOS
Primera categoria
Medallas. — De oro : D. F. Estrany, lema
«Tin tan» ; de plata: desierto; de bronce !
D. E. Aznar, lema «Maigy.
Segunda categoria
Medallas. — Dorada: D. M. Quintana,
lema «Confianca» ; de plata, n.e 1: D.a]:
Peix, lema «Cada any»; de plata, n.o 2:
D. E. Valls, lema «Instants»; de bronce,
no 1: D, L. Sufi¢, lema «Cataldnia» ;3 de
bronce, n.e 2: D. M. Closa, lema «Quel-
coms ; de bronce, n.e 3: D. G. de Eguilior, le-
ma «Pigmenty ; de bronce, 1.2 4: D. J. Puig,
lema «Debut».

FOTOGRAFFA ESTEREOSCOPICA ¥ AUTOCROMAS
MONOCOLOR
Primera categoria
Medallas. — De oro: Dr. A, Sambola,
M.2

lema «Arquimedesy ; dorada; D. R.

]
C
1
1

Ay




Martinez, lema «Crise»; de plata: D, M,
Closa, lema «Horaci»; de bronce: D, M.
Giiitid, lema «Nubess,

Segunda categoria
Medallas. — Dorada : D. F. Juandé, lema
«Jocs de llum» ; de plata: D. J. Muncunill,
lema «Reflexes» ; de plata: D. F. Guillerm,
lema «Bella Terra» ; de bronce, n.° 1: don

V Salén Internacional

ENDRA lugar en el Syracuse Museum of
Fine arts. Bl derecho de admisién as-
ciende a un dolar, admitiéndose cuatro prue-
bas como mdaximo. Los envios deben ser

EIL, PROGRESO

FOTOGRAFICO

L. Bassas, lema «Catalonia»; de bronce,
ne 2: D A, Pardos, lema «Constancia» ;
de bronce, n.° 3: D. J. Almengol, lema
«Variorumn».

AUTOCROMAS

Medallas. — De oro: desierto; de plata :
D. J. Muncunill, lema «Autocrom»; de
bronece : D. J. M.® Lladé, lema «Carles».

« Pictorial Photography»

hechos a Syracuse Museum of Fine Arts,
:‘s[on_tgonm—_\_-' St., 340, Siracuse, New York,
U. S. A. La admisién fine e] dia
abril préximo.

de

Ih

Il Salén Internacional de Fotografia en Checceslovaquia

ONSTARA de dos secciones, en las cuales
C se admitirdn cuatro pruebas en cada una
como maximo. I.a primera serda Artistica vy
la segunda Comercial. Los envios deben

efectuarse a K. Primas, Nardna, tr., & Ko-
sice, Checoeslovaquia, l.os derechos de ins-
cripcién ascienden a veinticinco Ke., y la
ultima fecha de admision es el 15 de abril,

1 ° Exposicién de Fotografia en Karlsbad

EL 18 de julio al g de agosto del presente
D aflo 1936 tendrd lugar esta exposicién,
organizada por la Deutschen Lichtbildner-
verlaud.

El Congreso Internacional

ELEGADOS de dieciséis a veinte Estados

tomaran parte en el Congreso Interna-
cional del Film del Aficionado, que tendra
lugar del 23 al 29 de julio, durante la cele-
bracién de los Juegos Olimpicos, bajo el
protectorado del ministro profesor doctor
Lehnich, presidente de la CAmara del Film
del Reich. Con ¢l segundo Congreso — el
primero tuvo lugar en Barcelona — se ha
combinado el V Concurso del Film del Afi-
cionado, para el cual se han celebrado va
concursos de descarte en Francia, Bélgica,
Holanda, Inglaterra y Alemania. Otros con-
cursos de la misma indole tienen lugar, por
¢l momento, en Checoeslovaquia, Austria,
Yugoeslavia, Suiza y Espafia. Este Congreso
interesa muchisimo a la Prensa extranjera,
gque publica constantemente articulos sobre
el Congreso de Berlin. HEs evidente que hay
que contar con numerosos delegados que
podran asistit a los Juegos Olimpicos.

[.a ultima fecha para el envio de obras
serd la del 18 de junio de 1g36. Dirigir las
fotografias a Rudolf Zbitek, Karlsbad, Ke-
rag Palace CSR.

del Film del Aflcionado

El I Congreso del Film del Aficionado,
decidié el afio pasado, en Barcelona, la pu-
blicaciéon de un Boletin de Informaciones
Internacional de las Asociaciones del Film
del Aficionado, y encargd de la edicién a
la Unién francesa de las Asociaciones del
Film del Aficionado. Este Boletin, publicado
en francés, espafiol, inglés y aleman, y
cuyo primer niimero acabamos de recibir,
tiene por objeto el establecimiento de rela-
ciones amistosas entre los aficionados al
film en los diferentes paises, el fomento del
intercambio de ideas sobre asuntos de ac-
tualidad concernientes a peliculas de aficio-
nados v la discusién referente a la organi-
zacién de los concursos internacionales que
han de celebrarse todos los afios. Se tienen
las fundadas esperanzas de que el intercam-
bio de peliculas de aficionados entre las di-
ferentes asociaciones mejorard sensiblemente
la comprensién entre los pueblos.
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Ademds de los paises representados el afio
pasado en Barcelona, tomarin parte en el
Congreso Internacional del Film de Aficio-

nados, de Berlin, los delegados de Italia,
Irlanda, Polonia, Portugal, Suecia y, pro-
bablemente, del Japén.

Bases para el Xl Salén Internacional de Fotografia organizado por la Sociedad
Fotogréfica de Madrid

1.2 Sélo se admitirdn obras de verdadero
cardcter artistico, ejecutadas por cualquier
procedimiento, a excepcién de los de trans-
parencia.

2. El tamafio minimo de las pruebas
serd de 18 x 24; el maximo, de 50 x 60,
incluido montaje y margenes en este uiltimo,
debiendo ser entregadas sin marcos ni cris-
tales.

3.* Los expositores de provincias y del
extranjero remitirin sus pruebas precisa-
mente por correo, siendo el tamafno maxi-
mo admitido el de 45 x 50 las de la penin-
sula y posesiones, y el de 45 x 45 las del
extranjero ; las que excedan serdn enviadas
enrolladas y sin montaje.

4.* Todas las pruebas deberan estar fir-
madas en sitio visible por sus autores.

5.2 La Comisién receptora no se haré car-
go de ningtin envio que se consigne factu-
rado u ocasione gastos de portes o derechos
de aduanas.

6.2 Los expositores, sin excepcién, remi-
tirdn como cuota de presentacién la cantidad
de 7’50 pesetas para los envios de Espafia
y de 12 pesetas para los extranjeros, que
serdn remitidos previamente por Giro Postal

o telegrafico. Ningtin remitente tendrd de-
recho a la devolucién de la cuota caso de
no ser admitidas sus pruebas.

7.2 Por regla general no serdn expues-
tas mas de seis fotografias de un mismo
autor, a menos que se tratara de un envio
de importancia excepcional.

8.% Las pruebas serdn examinadas por
un jurado que se compondrid de represen-
tantes del «Circulo de Bellas Artes», de la
«Unién Fotografica» y «Sociedad Pefialaras,
un critico de arte, y del Presidente y tres
miembros de la «Sociedad Fotografica de
Madridb».

9.* Cada expositor recibird oportunamen-
te un catalogo (que serd igualmente remi-
tido a los que no hubieran alcanzado la ad-
misién de pruebas) y un diploma o medalla
de cooperacién y mérito.,

10. Los envios y correspondencia se diri-
girdn al Secretario de la «Sociedad Fotogra-
fica de Madrid», Principe, 16, Madrid, y
llevardn ostensiblemente la indicacién XII
Salon.

El Salén tendra lugar en la primavera de
1936, terminando el plazo de admision el
15 de abril.

BOLETIN:DE SOCIEDADES

Asamblea General reglamentaria de la “ Agrupacié Fotografica de Catalunya "

E N esta Asamblea tuvo lugar la constitu-
cién de la Junta Directiva, la cual queds
formada asi :

Presidente, D. Claudio Carbonell ; Vice-
presidente, D, Manuel Closa ; Tesorero, don
Carlos M.* de Quintana; Contador, D. José
Armengod ; Secretario, D. Rafae]l M.* Mar-

tinez ; Vocal de Cultura, D. Manuel Giiit6 ;
Vocal de Exposiciones, D. Francisco Cabot ;
Vocal de Laboratorios, D. Santiago Fer-
nandez ; Vocal de Biblioteca, D. Salvador
Lluch ; Vocal de Boletin, D, Vicente Gon-
zdlez ; Primer Consejero, D, Juan Roca Mi-
racle ; Asesor Técnico, D. J. Pla Janini,
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Ademds se incluyeron nuevos elementos
en las listas de Jurados. Se faculté al Con-
sejo Directivo para estudiar y publicar, si
lo consideraba conveniente, un fasciculo
cuado tenga lugar el IV Salén Internacio-

nal de Arte Fotografico, con el fin de au-
mentar la divulgacién del certamen. Para
ello se nombré una comisién integrada por
los sefiores Germén Ramén, Juan Roca Mi-
racle y Alberto Massberger,

NOI | ClAS

4 Cortado de la pelicula dentro la cdmara?

EGUN las tltimas noticias se habria en-
S contrado en Berlin el modo de cortar la
pelicula en la cAmara, sin quitar la parte
no impresionada. Las tltimas revistas ale-

manas no hablan de esto, pero haremos notar
que hace ya cuatro afios que existe en el
mercado una cdmara, «la Peggyn, que posee
el dispositivo en cuestién.

Merecida distincién

E L seflor Campafii, nuestro conocido ar-
3 tista, ha sido clasificado en cuarto lugar
en el Western International Photographic
Salén, en el cual se admitieron mAas de ocho-
cientas fotografias.

Asimismo el primer premio de Sociedades

se adjudicé a la «Agrupacié Fotografica de
Catalunyan,

Tanto al primero como a la veterana Agru-
pacion les felicitamos muy sinceramente por
las merecidas distinciones de gue han sido
objeto.

BIBLIOGRAFIA

Photos praktisch angewandt. H. Bopras-
DER. 45 pdginas v 41 figuras. 1,50 R. M.
Fotokino-Verlag, Berlin SW. 19, 1935,

L presente librito estd orientado de cara
E a la practica. En él se describen multi-
tud de procedimientos, se lanzan ideas y se
solventan dificultades para que el aficio-
nado a la fotografia se componga por si
mismo multitud de objetos de buen gusto :
postales, invitaciones, anuncios, ex-libris,
cartas de mends, felicitaciones, participacio-
nes, catdlogos filatélicos y de otros objetos,
listines de precios, Cristmas card (postales
de Navidad), etc., ete, siempre guiando para
que el operador no se encuentre con obs-

taculos insuperables. Al empezar la exposi-
cién, en su parte general, contiene unas
tablas en las cuales se indica e] material
fotogrifico a emplear segiin sea el trabajo
que se quiera efectuar.

Libro de contenido nuevo y original, el
lector encuentra en el mismo una ayuda que
dificilmente se le puede presentar. Los 41
grabados que ilustran la obrita dan idea
de la fuente inagotable de aplicaciones que
el aficionado puede sacar de la fotogra-
fia, que le proporcionarin magnifico entre-
tenimiento, y le harin quedar como persona
de buen gusto en su circulo de relaciones y
amistades.
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Der Schnappschuss. H. LANGE, 120 pdginas.
34 figuras, 4,40 R, M. Fotokino-Verlag.
Stallschreiberstrasse, 33. Berlin S. W. 19
1936,

A obra queda dividida en cuatro capitu-
L los : Técnica fotografica, temas fotogra-
ficos, trabajos e imégenes fotogrificas. Cada
uno de ellos estd muy claro y muy bien
desarrollado. Como dice al principio, a las
fotografias lo que les hace falta es accidn,
actividad, y asi vemos cémo en las figuras
se puede comparar la belleza de una foto-
orafia que tenga accién vy lo insulsa que
es otra que no la tiene. Expone nuevas ideas
de lo que se puede y se debe fotografiar,
cémo debe hacerse la foto, y luego da in-
dicaciones técnicas sobre la distancia, el
diafragma y la exposicién.

Al hablar de los temas fotograficos se
octipa de lo que se puede encontrar en el
paseo, en el trabajo y en el deporte; de
la fotografia de nifios ¥ animales; en el
teatro v en el circo; en el agua; lloviendo
v por fin de la fotografia realizada a la luz
artificial.

Al hablar del trabajo fotografico describe
el revelado, en el cual dibuja el esquema
de un tanque vertical para films, la am-
pliacién vy el modo de formar un album
artistico.

Y por fin ilustran la obra cuarenta y tres
fotografias que ponen de manifiesto lag ideas
vertidas por el autor en el transcurso de
la exposicién de los distintos temas.

I.a obra es original, tratando la fotografia
de un modo especial, bajo una faceta poco
explotada. T.e auguramos buenos éxitos.

Foto-Fibel. B. MEIER. 2.* edic/dn. 94 pd-
ginas. 79 figuras 2 R. M. Fotokino-Verlag,
Berlin. SW. 19. Berlin, 1936.

% abecedario fotourafico titula el autor
D este libro, v en realidad lo es, yva que
en é] se pasa revista a todo lo que en foto-
orafia de aficionado pueda ser preciso para
obtener impecables fotografias. Con figuras
intercaladas demuestra la importancia de 1a
profundidad focal, a lo cual sigue la tabla
de esta magnitud. Siguen después una se-
rie de reglas précticas referentes al diafrag-
ma, exposicion, uso del material orto y
pancro, placa o pelicula, ete. Lo mejor del
libro es la indicacién de las faltas que puede
cometer el aficionado y modo de remediar

sus causas : La doble exposicién, el halo,
desenfoque, movimiento de la cdmara (con
esquemas para impedirlo), la inclinacién de
los edificios, aberraciones por no tener en
cuenta la perspectiva, reflexiones en el ob-
jetivo y en la camara, velo de friccién, pun-
tos negros, burbujas, mal enrollamiento del
carrete, uso de filtros, ete., todo lo que, en
suma, puede sucederle al amateur, y cuya
causa desconocida es facil de arreglar,

Habla luego del proceso negativo; el la-
horatorio con sus lamparas, utensilios, et-
cétera; el revelado, describiendo ¢l exceso
v defecto de pose, revelado de peliculas con
los defectos que pueden presentarse, etc.

Lo mismo hace con el pesitivado, y al
final pone una lista de los defectos que se
pueden presentar junto con sus causas y
remedios.

En noventa y cuatro piginas estin con-
densados todos los conocimientos que precisa
un aficionado para obtener buenas fotogra-
fias, principalmente en lo que se refiere al
trabajo de laboratorio. Es, por consiguiente,
una obra que aun a los aficionados aventaja-
dos les es necesaria, ya que muchos de los
defectos que cita son poco conocidos.

Leica-Technik, C. EMMERMANN. 322 pdginas.
2=

93 figuras, 30 tablas v 16 fotos. 12-14 edi-

cion. 18 a 23,000 ejemplares. W. Knapp,

editor, Halle (Saale), 1930.

oNocIDA es ya de todos la magnifica obra

de Curt Emmermann sobre la ILeica.

El libro que nos ocupa constituye una nue-
va edicién de la misma, que hace llegar el
ntimero de los voldmenes publicados hasta
veintitrés mil. Fste dato por si sélo da
perfecta idea del éxito que ha tenido y
tiene el libro, por lo cual casi no es mne-
cesario el criticarlo. Daremos, sin embargo,
una sucinta idea de su contenido. Consta
de diez capitulos en los cuales se describe :
la camara, los films negativos, la técnica
del trabajo con la cdmara, la técnica de los
negativos, ampliaciones, trabajos especiales
con la Leica, reproducciones, proyecciones,
fotografia en colores y tablas. Todo esta
tratado de un modo magistral, y el aficio-
nado al tamafio pequefio encontrard solucién
a sus dificultades, a la par que dumentara
st técnica fotografica.

Es libro que no debe faltar en la biblio-
teca del aficionado.
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Allwatt. Tabla de exposicion para la luz
artificial. E. MULLER. 50 Pf. Photohino-
Verlag. Stallschreiberst, 33. Berlin. S,
19, 1936.

E trata de una tabla de exposicién para
S luz artificia]l para potencias de 25 hasta
500 vatios, lo cual no obsta para no ser usa-
da con potencias superiores con una sencilla
divisién del tiempo de exposicién. Consistz
en uha hoja de cartén doblada que lleva una
ruedecita de cartén que puede girar. En la
parte delantera se indica la potencia de las
lamparas y su distancia, lo cual da un nt-
mero de la ruedecita en la parte superior.
Buscando este mismo ntfimero en la parte
de atrds, de modo que aparezca en la escs-
tadura superior se obtiene entonces el dia-
fragma y la exposicién en una tabla situada
en la parte superior.

Por ser una tabla de exposicién para ia
luz artificial y por ser de manejo rapido y
cémodo le anguramos un buen éxito.

Etude de la sensibilisation chromatique et
de la desensibilisation des emulsions pho-
tographiques. A. CHARRIOU. 120 pdgi-
nas, 73 figuras. 25 francos. Ministére de
PAir. Parfs, 1935.

I presente libro constituye el n.o 61 de

las magnificas publicaciones que edita
el Ministerio del Aire de la vecina Reptibli-
ca., Teniendo en cuenta las condiciones es-
peciales en que se ha ido desarrollando la
industria fotografica, en la cual casi todos
los adelantos de la misma han sido efectua-
dos por técnicos desconocidos trabajando en
log laboratorios de sus respectivas fabricas,
ha venido a resultar que se pueden contar
con los dedos las publicaciones cientificas
sobre tan importante industria. Las empre-
sas, como es natural, no tienen ningtn em-
pefio en que sean conocidos sus procedi-
mientos, y los mantienen bien secretos. Por
todo esto es de alabar la edicién de una
obra como la presente, que resume una serie
de experiencias y datos como no se encuen-
tran facilmente. Daremos una idea de su
contenido :

Consta de trece capitulos, de los cuales
los tres primeros van dedicados al estudio
de los distintos factores que tienen influen-
cia sobre la sensibilizacién cromatica de las
emulsiones, Siguen a contittuacién cinco ca-
pitulos que tratan de la sintesis de las cia-

ninas, cuerpos eminentemente sensibiliza-
dores ; vienen luego otros dos que exponen
la desensibilizacion ; el once, estudia la pre-
paracién de estas emulsiones, vy los dos -
timos, la teoria de los fendmenos que veni-
mos estudiando. Una serie de curvas de
absorcién de los distintos colorantes citados
complementa y termina la obra.

Como se verd por su contenido, éste no
sélo interesard al téenico fotoquimico, sing
que, de un modo general, serd conveniente
si estudio a todo quimico, en especial al
colorista. Como colofén sélo nos resta alabar
al autor y al editor por la publicacién de
tan hermosa obra.

Hunderterlei Fotokniffe, 176 pdoinas y I45
Idminas. W. Knapp, editor. Halle (Saale),
1430,

IEN astucias distintas para aplicar a la
fotografia. Este es el titulo del presente
libro, de un excepcional interés para el buen
aficionado.
In demostracién de lo dicho
algunos titulos de lo tratado.
Cémo se fotografia sin cAmara, copias sin
negativo, cAmara sin objetivo, el monéculo
como objetivo, fotografias de relampagos,
fuegos artificiales, efectos de lunas y arco-
iris falsos y verdaderos, nevadas, rayos de
sol en el bosque y en las habitaciones, humo
del tabaco, gotas que caen, cdmara debajo
del agua, animales grandes e insectos en
libertad o en cautividad, microfotografias,
fotografias de hongos v de flores con poco
trabajo, 4rboles de Navidad, fotografias jun-
to al fuego, siluetas, fotografias de metales
y monedas; de hielo, porcelana y vidrio,
fotos de cristales ; con espejos, caleidoscopi-
cas, caricaturas opticas, fotografias de fan-
tasinas, fotomontaje, combinacién de posi-
tivo y mnegativo, modo de colocar o quitar
asuntos de una fotografia, retoque, ete.
Libro muy practico y moderno, editado
en papel couché, con magunificas fotografias

v esquemas es de una gran utilidad al afi-

cionado deseoso de poder ejecutar los trucos

v preciosas fotografias que se ven en los

maestros extranjeros dedicados a la foto-

citaremos

grafia moderna.

Con su ayuda se pueden obtener sorpren-
dentes efectos, los cuales lograran que el
aficionado ascienda en la escala de perfec-
cién fotografica.
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Portrait Lighting, por Frank Rov FRrAPRIE,
126 pdginas de texto y unas 120 figuras,
editado por American Photographie Pu-
blishing Co., 428 Newbury St., Boston.
Precio, franco de portes, § 2.

N su prélogo, Fraprie dice con pleno acier-
E to gue es muy exiguo lo realmente ftil
que hasta la fecha se ha escrito sobre el re-
trato moderno, Es una confesién sincera,
pues realmente, muy pocos son los libros
que sobre el particular se han publicado v
que a plena conciencia puedan recomendar-
se y servir de texto a los profesionales o a
los que vayan por el camino de serlo. E]
libro «Portrait Lighting», de edicién im-
pecable, es un libro que si bien no podemos
hacer un elogio caluroso del mismo para uso
de profesionales, en cambio si podemos de-
cir sinceramente que hoy dia, en que el
aficionado ya no se dedica fimicamente al
paisaje sino que se lanza en el interesante
terreno del retrato, este libro serd para éste
poderosa y eficaz gufa y valioso consejero,
sobre todo con la tendencia, muy acertada
por cierto, de operar casi siempre con luz
artificial ya que en él, con_ explicaciones,
esquemas y reproduccién de un sin fin de
fotografias, se exponen los més variados
efectos de luz y modalidades de iluminacién
sin olvidar, desde luego, el retrato a la luz
natural, En la primera parte del libro, casi
todo es reproduccién de lo que ya en 1897
publicé James Inglis. No hay duda de que
son conceptos que siguen en pie hoy en dia
¥ que para muchos aficionados sera fitil su
conocimiento, pero al reproducir incluso las
mismas fotografias que Inglis insertaba en
su libro, da la impresién de la falta de mo-
dernidad de lo escrito, ya que la tendencia
actual del retratista moderno, en cuanto a
iluminacién del sujeto y efectos de luz, es
muy distinta de la practicada y preconizada
cuarenta afios atrds. Esto queda subsanado
después al dar las normas modernas, lo
que hace con todo detalle de asuntos y de
exposiciéon. Ademds de todas las normas da-
das para todo lo que hace referencia a la
ilaminacién, habla someramente de las con-
diciones que ha de reunir el local en el que
se desee hacer el retrato y da consejos so-
bre el material que hay que emplear, ma-
nera de retocar los negativos y positivos,
montaje de los retratos terminados y luego
la manera de construir uno mismo lamparas,

EL. PROGRESO FOTOGRAFICO

reflectores, pantallas y demds utensilios,
Repetimos que es un buen libro para el
aficionado.

Das Arbeiten mit farbenempfindlichen Plat-
ten und Filmen. K. Jacosson. 140 pdgi-
nas, 16 figuras, 16 tablas y una ldmina en
color, 5°40 R. M. Unidn Deutsche Verlags-
gessellschaft, Zweiniederlassung. Berlin,
S.W. 19. :

L constante desarrollo y perfeccionamien-

to de la fotografia, trae como consectuen-
cia el cambio del material de una temporada
a otra. Y asi observamos que hoy en dia el
uso del material pancromatico es cada vez
mds universal. Pero el recto y adecuado em-
pleo de este material no es conocido por
todos los aficionados, tanto mas cuanto mu-
chos de ellos lo emplean sin conocer a fondo
Yy a ciencia cierta lo que es, y lo que pueden
obtener de él.

Por esta causa, a la cual subsana, e] pre-
sente libro es una verdadera obra maestra,
Va que en pocas paginas contiene todo lo
que precisa al fotégrafo para perfeccionarse.
Daremos una sucinta idea de su contenido,
Consta de seis capitulos : El primero trata
de asuntos de fisica espectroscopica (es-
pectroscopio, el espectro, las rayas de Fraun-
hofer, colores complementarios, etc.), y en
€l estdn contenidas numerosas tablas y fi-
guras que lo avaloran. Fstudia luego los
sensibilizadores para las distintas regiones
del espectro, incluso para el infrarrojo, v
expone, en el capitulo III, la manera de
sensibilizar las placas y films. En el capi-
tulo IV trata de los filtros de luz, modo
de prepararlos y su influencia sobre las dis-
tintas clases de placas. El siguiente capi-
tulo expone la manera de probar y controlar
la sensibilidad de Tas placas a los distintos
colores, y en el dlfimo habla del modo de
trabajar en la prictica con el material sen-
sible a los distintos colores (a la luz del
dia, artificial con distintos tipos de lani-
paras, en el campo, reproducciones de cua-
dros, fotografias de plantas, astronémica,
criminalista, microfotografia, etc.), Asimis-
mo estudia también el revelado con desen-
sibilizadores, los filtros para la luz del la-
boratorio, etc.

Por toda esta exposicién se ve que se trata
de un libro muy completo y muy prictico
con e] cual se resuelven no pocos problemas.




(amara REFLEX 4/6,5

para peliculas, placas y filmpacks
OBTURADOR adecuado tanto para las mds rdpidas fotografias de sport hasta
1,1000 seg., como para fotografias en casa, hasta 12 segundos. -NO ES POSI-
BLE UNA DOBLE EXPOSICION. ya que el transporte del film y el acciona
miento del obturador estdn acoplados.-COMPLETAMENTE EXENTA DFE PARA-
LELAJE. (:}pliccl de luminosidad hasta 1:1,9. - Puede wiilizarse
GRAN ANGULAR y hacer TELEFOTOGRAFIAS, pues la pti-

ca es intercambiable incluso estando
cargada la cdmara.-EL DIAFRAG-
MA Y EL FOCO pueden contro-

larse sobre el cristal esmerilado.

KAMERAWERK
STEENBERGENZCO
DRESDEN-STRIESEN 155
FOLLETOS EXPLICATIVOS
Representante para Espaiia :

C. BAUM

Rbla. Catalufia, 66-Barcelona
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La Camara valiosa a
un precio accesible!

tdlogo B.

Esta es la nueva cdmara del tipo Rolleiflex
El Record en la industria fotogrdfica

con Zeiss Triotar 4,5. Peli-
cula 6x9 B Il para 12 vistas
de 6 x 6. Pida usted el ca-

Franke & Heidecke - Braunschweig

Exclusiva: ADOLFO WEBER-Paris, 158 -BARCELONA

Para reportaje
no l]d)f’ como |d nueva pldCCl

VERAX-SPORT

ahora de 28° Scheiner

Solicite muestras al representante :

EDUARDO GRUNER
Calle Balmes, ntim. 4, bajos ~ BARCELONA

VERAX 6M.8.H.DRESDEN 21
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La sensacion
de la temporada

EL FOTOMETRO ELECTRICO

SIXTUS

Cuatro veces mas sensible que el

Ombrux y mitad de su tamano.
Sin tablas. Lectura directa

Precio: Pesetas 129'—

P. GOSSEN & Co. - Erlangen, ALEMANIA
2

Fl éxito de la altima Feria de Leipzig

Dolling 11

con telémetro acoplado, Pre-
cio reducido, Optica de pri-
meras marcas, J,9-2,0-2 en
Compur Rapid 1/500 segundo

CERTO G. m.b. H. DRESDEN

Exclusivas ADOLFO WEBER, Paris, 158, Barcelona




IX FERIA pe BARCELONA

del 30 de mayo al 14 de junio
OFICIAL-INTERNACIONAL

Declarada de utilidad Pablica

por el Gobierno de la Republica Industria - Agricultura - Comercio
e ey TSR T S I

Dgas firmas mas importantes concurren

a este mercado del Mediterraneo, abierto a
todos los productos del mundo. Las compa-
Aias de ferrocarriles, vapores y aviones
conceden importantes rebajas para carga
y pasaje a los expositores y visitantes

Soliciten detalles a las oficinas de la

FERIA DE BARCELONA

Caile de Balmes, 25 pral. 1.” - Teléf. 11930 - BARCELONA
##

Phofofreund Jahrbuch 1936

Un excelente anuario, lujosamente encuadernado, con-
teniendo 88 magnificas reproducciones de los mas
reconocidos fotégrafos.

Publica, ademas, 10 articulos sobre diversos temas de
la fotografia moderna.

Da cuenta, también, de infinidad de novedades sobre
aparatos, material fotografico, papeles, filtros, libros, etc.

Contiene, en total, 212 paginas. Es un volumen de alto
interés para todo fotégrafo profesional o aficionado.

SU PRECIO, FRANCO PORTES, ES DE 25 PESETAS

Para pedidos dirigirse a la Administracién de:

EL PROGRESO FOTOGRAFICO

Apartado 678 ~ BARCELONA
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Acaba de publicarse la

Enciclopediaff
= E "otogr rafic

por el Prof. RODOLFO NAMIAS

‘ SUE X TOA
| EDICION
’\ ESPANOLA

la obra mds completa publicada en es-
pafiol sobre la Fotografia

Volumen de cerca 900 pdginas y més de
| 300 grabados comprendiendo los prin-
| cipios de la Fotografia, estudio de todo
| el instrumental, manipulaciones y fodas
las aplicaciones

Capitulos especiales sobre Cinemato-
grafia profesional y de aficionado

Contiene lo mds moderno en todos los
| asuntos de que trata

! Indispensable a todos los profesionales
y a todos los aficionados que quieran
documentarse debidamente

RGstica . . . Pesetas 25
Encuadernado . » 30

Nuestra Administracién se encarga de remitir esta
obra franco de portes contra envio de su importe

DIRIGIRSE A:

Sr. Administrador de EL PROGRESO FOTOGRAFICO

Apartado 678 - BARCELONA




Diminuto por su tamaio. .. grande por su
poder para hacer fotografias perfectas, el
«Kodak» Retina permite hacer instantdneas
en todas partes. . . a todas horas.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar, y su gran rapidez de obturacién
f. 3.5, detienen la accién; y cargdndolo con

pelicula pancromdtica «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive, el aficionado puede hacer
instantdneas de dia o de noche, con luz
natural o artificial.

Hace 36 fotografias, 24 x 36 mm. — de cada

rollo de pelicula — las cuales pueden am-

pliarse prédcticamente a cualquier tamano.

« Hodak» Retina y pelicula « Kodak» Panatomic, ..
elementos insuperables para la fotografia de 35 mm.,

Pidalo en los buenos estableci-
mientos de articulos fotogrificos.

: 300 Pt
KODAK, Sociedad Andénima. - Puerta del Sol, 4. - MADRID. asi

KODAK




