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LO DEFINITIVO ES LA NUEVA

JJBESSAJJ VOIGTLANDER
en el /Jnuevo sistema de disparador en la plataforma/J

Nada de cable más o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo
por el estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted soste-
ner la Bessa con ambas manos de manera firme y segura, y no sólo hacer así
instantáneas de 1/25 de seg., sino incluso de 1/10 y 1/5 de seg., completa-
mente a pulso y sin temor de que las fotografías salgan movidas.

Descripción general: verdadero trabajo Voigtléinder, sólido, esmerado, pre-
ciso y elegante. Naturalmente, también «óptica Voigtléinder».

Diríjase usted a la tienda de artículos fotográficos, y allí le mostrarán con
gusto esta «novedad Voigtléinder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envía gratis el Representante:

G. BEHMÜLLER, Rambla de Cataluña, 124, Barcelona
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XI Salón Internacional' de fotografía de Zaragoza
Jalón Angel

LA magnífica lecci6n de Arte Fotográfico que anualmente constituye el Sa-
16n Internacional de Fotografía organizado durante las fiestas del Pilar por
la Sociedad Fotográfica local, ha sido muy bien aprovechada por los fervien-

tes aficionados de Zaragoza, según se desprende del valor auténtico de sus produc-
ciones verdaderamente notables.

Año tras año, y a manera de diferentes capítulos de la asignatura «Foto-
grafía» los Salones se fueron sucediendo, algunas veces con neto predominio clá-
sico, respetando normas tradicionales, perfecta armonía y equilibrio en las masas
de luz y sombra, así como la sumisión de las partes, al conjunto.

Otros capítulos, inevitablemente fueron influí dos por tendencias demoledo-
ras de 10 ya establecido, que se infiltraron, como en otras tantas esferas de la
actividad humana, llegando con su modernismo" estridente a concepciones tan
absurdas e incoherentes, que sus autores, para poderlas justificar, afirmaban se-
riamente que s6lo podrían interpretarlas determinados seres' privilegiados provis-
tos de cierta hipersensibilidad.

Víctima de estas dos tendencias extremas, derivadas y paralelas al movimiento
pictórico, la fotografía, asfixiada y desorientada, asumía como única 'aspiración
el papel humilde de procedimiento mecánico, o ~l de producir .monocromias de
acento gris, sin expresión alguna, sin nervio, sin arte.

y cuando el cine triunfó gracias a nuevos sistemas de iluminación y técnica,
vimos dibujarse en los Salones la consiguiente reacción.

Entonces, la fotografía, con vigoroso impulso nacido de su propia confianza
de arte nuevo e independiente, pudo desasirse de extrañas influencias para' des-
brozar su verdadero camino y llegar a conclusiones más en consonancia con sus'
ambiciones creadoras.
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,
y en esta nueva orientación se inicia y se le concede toda su importancia al

ángulo visual tantas veces glosado, clave de la nueva técnica, verdadero descu-
brimiento que transforma el asunto más vulgar y baladí en un motivo simbólico
y sugestivo, o bien hace resaltar la belleza de un detalle, o la delicadeza de un
matiz.

Habíamos llegado al pleno apogeo de la fotografía.
He aquí, pues, trazada esquemáticamente la obra, el esfuerzo cultural llevado

a cabo por la Sociedad Fotográfica en su ya dilatada existencia. Labor enorme si
reflexionamos un momento que con escasísimos medios logró organizar el Salón
más antiguo y prestigioso de España.

¿ Los resultados obtenidos fueron consecuentes al esfuerzo realizado? Com-
pletamente. "

Las fotografías aragonesas en el último Salón nos han demostrado que sus
autores poseen una compenetración con la evolución de la fotografía moderna.

'A la cabeza de los fotógrafos españoles fueron los que disputaron la supremacía
a los artistas más famosos del extranjero. .

Ciertamente los aficionados aragoneses conocen muy a fondo la asignatura y
nos han demostrado que fueron alumnos aprovechados de las lecciones consecu-
tivas del Salón Internacional.

Es muy natural, teniendo presente el entusiasmo q,?e mueve a los Almarza,
Marco, Grasa, Oil-Marraco, M. Faci, Faci del Tej, Morlans, Base1ga, jarza,
Rey, etc., etc., entusiasmo tan comunicativo y pegadizo que ha contagiado a este
modesto profesional, que ahora descansa del ajetreo cotidiano de hacer fotos por
obligación... haciendo otras fotos únicamente' por placer.

la fotografía de relieve
Carlos Vendrel

N O se trata de un nuevo invento; es por cierto un procedimiento bastante
. antiguo, pero que muchos amigos y lectores seguramente desconocen. Su

. desarrollo no puede ser más j3encillo ni su técnica menos complicada; por
lo tanto está al alcance del más profano amateur.

Entre los que hicimos ensayos d~ este procedimiento, sin saber de quién
partió la frase, la bautizamos fotografía con relieve, pero a mi modo de ver hoy
no existe otro procedimiento verdad más que la estereoscopia. Otros ensayos se
hicieron con impresión a' los dos colores rojo y azul, los cuales se invierten de
lado mirando por medio de unos lentes de los mismos colores. Es decir: la fo-
tografía plana con relieve todavía no existe.

Este procedimiento de fotografía en relieve (digámoslo así) produce desde
luego, efectos sorprendentes, sobre todo si se;consigue un asunto adaptable a ello.
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Dehe tenerse en cuenta que hay asuntos que no se prestan, como son los paisa-
jes donde predominan los obscuros, vistas generales donde se· mezclan regiones
claras y otras obscuras, por ejemplo : un edificio casi blanco con líneas duras
donde aparecen en su alrededor árboles, los cuales deberían ser casi negros. Esta
composición no resultaría de efecto por su mezcla de tonos tan acentuados.

Si hacéis un ensayo en seguida comprenderéis que los asuntos adaptables a
este procedimiento deben ser de un mismo tono, por ejemplo: un 'edificio, un
objeto que podría ser un jarro, una moneda, un mueble, etc. Debo advertir que
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nunca un retrato, pues como dijimos' anteriormente no se pueden mezclar los to-
nos claros con los obscuros.

Su procedimiento es ~l siguiente: Obtenido el negativo apetecido (el cual
será normal) pero se procurará que no sea demasiado flojo, entonces haremos
una diapositiva sobre cristal por contacto; ésta se deberá hacer más bien floja,
transparente pero conservando un poco de contraste (no dura). Hay que tener
muy en cuenta que el negativo siempre deberá obtenerse mucho más intenso que
la- diapositiva, pues de esto es de: lo que depende el buen resultado final.

Una vez tengamos dispuesto el negativo y el diapositiva (secos desde. luego)
los encararemos gelatina con gelatina 10 más exactamente posible; mirando por
transparencia veremos cuando las dos imágenes se juntan por completo, En-
tonces, muy cuidadosamente, las separaremos un milímetro aproximadamente
(esto tratándose de placas 9 x 12 Ó 10 x IS). Según su tamaño habría que. sepa-
rarlos más o menos.

Cuando tengamos así encaradas las dos placas las podemos sujetar provi-
sionalmente con una pinza a cada lado, mientras seguidamente, con cinta engo-
mada, sujetaremos ambos clichés en todos sus bordes para que no sufran mo-
vimiento.

Por último nos queda obtener la prueba definitiva sobre papel, la cual
forzosamente la. deberemos hacer por proyección, ya que por contacto es del todo
imposible por tener a los dos dorsos el soporte cristal o gelatina si fuese pelí-
cula y produciría desenfoque.. .

El relieve en estereoscopio
M. Bourée

LAI estereoscopia restituye la naturaleza según su verdadera amplitud y con
su relieve exacto, Para. el verdadero tamaño no hay nada que objetar ya
que. el estereóscopo tiene la: misma distancia focal que el objetivo de toma

de vistas. Observemos de paso, que si los oculares del estereóscopo tienen una
distancia focal de 10 a IS por 100 más grande que los objetivos del. aparato, l::¡.
vista será simplemente 10 ó IS por 100 más pequeña, pero prácticamente in-
apreciable. Si se. trata de un personaje fotográfico a 3 metros podrá tener un
aspecto de un sujeto tomado a 3'40 metros, lo que no se notará gran cosa.

Estando resueltasla cuestión del tamaño pasemos al relieve. .
Una experiencia simple y sencilla que frecuentemente he indicado para hacer

comprender el principio de la estereoscopia es la siguiente: ciérrese eX ojo iz-
quierdo y extiéndase el. brazo derecho de manera de tener a tiro el dedo índice
con un objeto cualquiera, de h, habitación, un botón de la puerta por ejemplo;
después, "siri tnovèr el índice, Ciérrese- el ojo derecho y ábrase el izquierdo .. Se

/
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ESTU DI O A. Benítez
XI Sal6n Internacional de Fotografía de Zaragoza
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comprobará entonces que el botón de la puerta no está a tiro con el Índice y que
se encontrará claramente a la izquierda. Esto nos prueba que nuestros ojos por
su separación tienen una visión angular diferente de los sujetos mirados.

En consecuencia, si empleamos una cámara' cou dos' objetivos en la que la
separación es la misma de nuestros ojos, obtendremos dos fotos elementales co-
respondientes a las que hubieron visto cada uno de nuestros ojos. C'Onla este-
reoscopia, la fusión de las imágenes elementales se efectúa en nuestro cerebro y
nos da el relieve «natural», nos da la teoría.

Apresurémonos a decir que este relieve es perfectamente agradable.
Geométricament~ hablando, si los objetivos de toma de vistas tienen la misma

separación qu~ nuestros ojos, la restitución del relieve es perfectamente exacto,
y es menor cuando la separación es inferior, si bien es una característica que
no suele encontrarse en los modelos de fabricación corriente. Por el contrario
existe en los aparatos de grande~ tamaños 8 x 16 y 9 x 18 una separación
superior a la de nuestros ojos, produciendo un pequeño efecto de hiperestereos-
copia, es decir, una exageración del relieve con tendencia a hacer parecer los
objetos cercanos más pequeños de lo que realmente son.

Citemos que la verdadera hiperestereoscopia consiste en impresionar cada
cliché elemental separadamente, transportando el aparato a 100 metros o más
de la primera estación para obtener el segundo negativo. Este artificio es fre-
cuentemente empleado para exagerar él relieve de regiones montañosas cuando
interesa su demostración.

Pero volvamos al caso ,gen~ral de los aparatos cuyos objetivos están regla-
mentariamente separados de 65 milímetros a 67 milímetros aproximadamente. El
efecto de relieve es muy perceptible en los primeros planos de un paisaje entre
5 y IS metros y a partir de 20 metros este relieve cesa. En efecto, supongamos
(fig. I) que coloquemos dos miras A y B en línea recta con nuestro ojo derecho
D que las verá bajo un ángulo cero. Estas serán vistas bajo el ángulo AGB por
el ojo izquierdo G. Si desplazamos la mira A para acercarla a D, el ángulo en G
aumentará, así como el relieve, pero si nosotros le alejamos, entonces el ángulo
en G disminuirá, así como iel relieve aparente entre los puntos A y B. Y si A
fuese transportado a A', el ángulo A'GB sería demasiado minúsculo para ser tra-
gado en la figura. Es decir, que la sensación de relieve no existiría más entre la
mira A' y la B.

A' BA

Fíg. I

Prácticamente es así que las cosas pasan cuando se fotografía un paisaje.
Escojamos por ejemplo un soto y comprobaremos casi siempre que mirando un
árbol situado a 20 metros y guiñando alternativamente el ojo derecho y el ojo iz-
quierdo, no descubriremos ninguna diferencia con los planos siguientes entre
nuestras dos imágenes y si hemos tirado una fotografía sobre un paisaje consti-
tuído por un pueblo,' separado de nosotros por un río bastante ancho, la imagen
estereoscópica obtenida l10S parecerá tan plana como en fotografía ordinaria.
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Para disimular esto" todos los tratados de estereoscopia recomiendan a los afi-
cionados de' componer un paisaje de manera que se introduzca un motivo sufí-
cienternente cercano al primer plano. Este motivo, que tendrá relieve, nos dará
la impresión que se encuentra a algunos metros y nos 'ayudará a comprender, por
una comparación instintiva, el alejamiento del sujeto principal. Esta regla gene-
ral no significa sin embargo que el relieve geométrico para nuestros ojos o
nuestros objetivos cese de hacerse sentir improvisadamente a 20 metros.

Hay, en efecto, casos particulares donde se produce considerablemente más
lejos y donde el primer plano puede sin inconveniente ser llevado a 20 metros
o más. Como ejemplo no tengo más que tomar el sitio donde escribo estás líneas
y que está situado' sobre una terraza elevada bordeada por una balaustrada dis-
tante 20 metros, 10 menos, c1;emi mesa.

Debido a la elevación de la terraza, la vista se extiende sin encontrar obs-
táculo desde la balaustrada hasta los árboles que bordean la carretera a ISO metros
más allá.

En estas condiciones si yo miro con el ojo derecho uno de los montantes de
la balaustrada y la pongo a tiro con un árbol lejano, puedo comprobar que
abriendo el ojo izquierdo y cerrando el derecho, el árbol se traslada, a la izquierda
del montante.

Así, cuando hay una gran continuidad entre dos planos, la sensación de re-
lieve subsiste a mucha más distancia y no se impone la necesidad de un primer
plano cercano.

CRÍTICADEL RELIEVEESTEREOSCÓPICO.- En 10 que hemos tratado hemos
• visto que era necesaria la presencia de un motivo relativamente cercano (una

rama de árbol, un peñasco, etc., etc.), qtte llenará ~l papel de primer plano para
dar la impresión de profundidad.

Esta regla no es exclusiva de la estereoscopia, es la misma que siguen los
paisajistas del pincel y de objetivo. Pero toda la cuestión es saber a qué 'distan-
cia debe colocarse el primer plano, dependiendo mucho de las circunstancias: si
el primer plano es una falda de peñascos a 4 metros, pero hay vegetación por
detrás de 4'50 metros a la metros, este primer plano, aunque muy cercano, podrá
ser desagradable. Por el contrario, si nuestro asunto principal comienza a 25 metros,
un primer plano aislado, colocado a, 4 metros parecerá flotar en el espacio, sien-
do 'muy desagradable aun en fotografia ordinaria.

Ahora bien, reconozcamos que esto es cuestión de gusto personal, pues muchos
estereoscopistas encuentran agradable exagerar el relieve, como muchos impre-
sionistas gustan de exagerar el azul de las sombras.

Otros aficionados, por el contrario, se inspiran más bien en reglas de compo-
sición de la; fotografía ordinaria no dando al primer plano más que su justa
importancia. rt~~;¡,\~-

INFI,UENCIASFISIOI,ÓGICAS. Por ]0 visto, resulta que cualquier operador
obtiene clichés dando un buen relieve. Los aficionados experimentados obtienen
mejores resultados escogiendo convenientemente los primeros planos necesarios, y
a primera vista parece que sus resultados pueden contentar los más difíciles,
pero siempre se oye a aficionados que denigran la estereoscopia reprochándole
de dar demasiado relieve o bien de nc dar bastante, -
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Esta divergencia no~s tan paradójica, y vamos a ver porqué.
Vamos a suponer que mostráis a algunos de vuestros amigos una diapositiva

6 x 13, hecha en vuestro interior y compue.sta de la manera siguiente. una
mesa situada a 3'50 metros sobre la cual hay una figurita, un poca más lejos
dos sillas y al fondo un baúl. Y supondremos igualmente que vuestros amigos
tienen la suerte de poseer una vista normal y una acuidad visual igual de sus
dos ojos.

En principio la mayoría de vuestros amigos apreciarán vuestra estereoscopia
y gozarán afirmando «que parece estar en la misma habitación» y en resumen
encontrarán el resultado perfecto y conforme con la realidad. Uno de vuestros
amigos, cuyo espíritu crítico os es conocido, no comparte el entusiasmo general,
y os declara que la figurilla nada, en el espacio y que en el primer plano donde
no ve el parquet existe la impresión de un precipicio entre la mesa y Lasilla colo-
cada detrás de ella.

Pues bien, no hay motivo para recriminarle, ya que vuestro amigo es sincero,
y en lugar de contentarse como los otros de la sensación agradable dada por el
relieve, se pregunta si dicho relieve está de acuerdo con el que hubiera obser-
.vado mirando el sujeto realmente. Esta crítica 'es bien profunda y ella nos prueba
que la visión geométricamente exacta de una pareja de imágenes elementales no
corresponde sin embargo a la visión natural del mismo sujeto, y veamos por-
qué.

..Desde luego la fotografía, sea cual sea el género, está obligada de dar limpie-
za en los primeros planos. En nuestro estereóscopo, veremos, con perfecta lim-
pieza, la mesa y la silla colocada detrás; mientras que si miramos ~l rincón de
la mesa con nuestros ojos no veremos aJ1 :::nismotiempo, claro, la silla al lado.
El ojo humano es un objetivo sin la menor tolerancia de foco y mira. cada cosa,
la una después de la otra, así que la limpieza del conjunto corresponde a una
sensación que difiere de la realidad.

Por otra parte, en la visión natural hay convergencia de las miradas de los
dos ojos sobre el punto observado y por consiguiente un cierto estrabismo ; y
mientras este punto es particularmente mirado, los planos, más o menos alejados
y cercanos, son imprecisos.

¿ Queréis daros cuenta de ello? pues examinad de nuevo vuestra diapositiva
con el estereóscopo cerrando el ojo izquierdo y podréis comprobar, por ejemplo,
que la cabeza de la estatua coincide exactamente con el ángulo del cofre del fon-
do de la habitación. Ábranse los dos ojos y naturalmente se apercibirá entonces
el ángulo del cofre a la izquierda de la figurita que sobresaldrá con gran re-
lieve. Pero váyase delante del mismo sujeto y colóquese la cabeza en el lugar
donde estaba el aparato, fíjese la figurita y se verá que su relieve no es el mismo
visto por el estereóscopo, y es que el modo de examinar es en efecto -diferente,
pues mientras que las dos miradas convergen sobre la estatuilla, el baúl, que no es
escudriñado, queda vagamente apercibido. Además, es necesario tener en cuenta el
hecho que se es generalmente derecho o zurdo de un ojo, como se es de un brazo.
En general es el derecho el que tiene predominio. Y resulta que si se pone en
línea la figurita con el ángulo del baúl mirando con el ojo derecho, se tendrá
un predominio de este alineamiento abriendo los dos ojos.

Estas diferencias entre la visión natural y la visión estereoscópica están in-
dicadas en la figura 2. Si nuestros ojos G y D examinan un punto A, las mi-
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radas convergerán según .GA y DA. Veamos ahora qué sucede cuando se ob-
serva el mismo sujeto en un estereóscopo S. Sobre la diapositiva, A es represen-
tado por LI. y a' es la separación reglamentaria GD de los ojos. Los dos ojos es-
tán forzados de mirar según Hn~as paralelas Ga y Da. En fin, b b' es tan claro
como a a',

SR

fIG, 2

._-'-'

'Tales son las principales ceusas de la exageración del relieve en relación con
la realidad ... para algunos observadores, pues siernpra hay quien reprocha, al
estereóscopo de no. dar suficiente relieve.

No tengo la: pretensión de dar las causas exactas de esta anomalía, limitán-
dome a indicar algunas hipótesis que creo posibles.

'Así un individuo' que aunque nunca h aya llevado lentes puede tener un ojo
présbite y el otro un poco miope. Esta particularidad hace que sin darse cuenta
use el ojo miope para la lectura y el 'otro para fuera del despacho .. Si cito este
caso es por haberlo conocido. Pero hay otras que tienen un ojo normal y un ojo
más o menos hipermétrope, es decir, no pueden reglarse más que sobre una sola
distancia, aun con vidrios correctores. Me limito a estos ejemplos que prueban que
el cerebro puede registrar con predominio la visión de¡ uno de los dos ojos.

Ojos sensiblemente iguales pueden 110 percibir el relieve. Es posible que la
razón sea debida al. reflejo del estrabismo del cual hemos hablado y que sería
tan fuerte que el ojo izquierdo, por ejemplo, tendiese a reunir la visual del ojo
derecho en lugar de sujetarse a la visión paralela impuesta por el estereóscopo.

He observado asimismo la ausencia de sensación de relieve en una persona
cuyos ojos estaban separados anormalmente S2 milímetros y que: no podía mirar
por un estereóscopo normal al causa del estrabismo divergente que resultaba y
para el cual no tenemos ningún acomodamiento. Centraba, pues, un ojo sobre
uno de los oculares y en realidad no .miraba más que de un lado.

D~ «Photo-Revue»,
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RECETAS NOTASy VARIAS

Construcción de una tiradora

DESCRIBE ,R, ,Muller, en ePhoto-Revue», una
tiradora, que puede construirse cualquier

aficionado. Extractamos y resumimos lo más
interesante,

1111 portalámparas de bayoneta para una lám-
para opalina de 25 vatios. La tiradora está
prevista para ser utilizada vertical u hori-
zontalmente, lo que explica su forma irre-
gular. Muchas veces es la primera disposi-
ción la más práctica.

MATERIAI,ES. - Un tablero de madera con-
traplacada de 5 milímetros de espesor, una
bisagra de 4 centímetros de ancho, algunas
puntas y tornillos, 50 centímetros de cuerda
de piano de 0'8 milímetros y 4 tornillos
de 3 x 15·

r----.----, -'1. ~'II ", -,: :; ,I
1 ;, I
I .I:
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, ~-----------.

CONJUNTO

, ,
~ ..t.l.O_._---.: '

D¡¡SCRIPCróN GENERAL. - Examinando el
dibujo de conjunto que representa la tira-
clara, teniendo la parte delantera separada.
se ve en seguida la disposición de los ac-
cesorios y su ftmcionamisnto.

La tiradora se compone de una caja en
contraplacado, con tapa a presión y disposi-
tivo de contacto; un reóstato de sector, y

CONSTRUCCIÓN. - Se corta el tablero en
los diferentes frozos numerados de I a 8.

,N.o _I. Estas dos planchas idénticas for-
man los lados del aparato.

N.O 2. Placa del fondo. Hay que prever
unos agujeros en los ángulos para la fijación
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del aparato, y señalar además con lápiz los
aitios donde habrá que ensamblar las pie-
zas 1.

N.O 3. Placa delantera.
N ..o 4. Cortar un rectángulo 66 x 91,

guardando el trozo recortado que servirá de
tapa y llevará el N,> 4 bis. La porción cor-
tada representa un recorte hecho con la lima
redonda para facilitar la colocación de pla-
cas y papeles, Agujerear a las distancias
indicadas los cinco agujeros figurados sobre
la parte izquierda de la placa .. Cuatro de los
agujeros son de 3 milímetros y el otro es
ele 6 milímetros. En ~l lado derecho va el
agujero de fijación del reóstato. ;El' rec-
tángulo indicado en trazos da la posición
del montaje de la pieza 5.

~,l
I !
I I

~.j l_
,~.95

n~5DB~
; I I I1L__B2-.. ~9.!
~_Q_-._I

rl""4

N.O 5. 'prever un recortado de 61 x 88 mi-
límetros.

N.O 6. El agujero de 27 milímetros está
destinado a recibir el portalámparas. Dos
agujeros de 3 milímetros permitirán el paso
de los conductores.

N.O 7. palanca de maniobra. Horadar la
plancha en los sitios indicados (agujeros de
3 milímetros) y encolar las dos plaquitas
N.O 8 en el emplazamiento previsto a, b.
Con ayuda de una pinza se hacen los re-
sortes a, b con la cuerda de piano. En total
cuatro resortes.

n- 8
rprèc~s

a
2 J>eces

.._.1

~:

MONTAJE. - Se empieza por encolar las
placas r, 2; 3, 6, y se obtiene una caja
triangular abierta de un costado: Se pinta
todo el interior de blanco. Sobre la placa 4
se fija, en el sitio indicado por línea en
trazo, la pieza S. El reóstato poseerá una
resistencia de 400 ohmios y trabajará: a .125
voltios.

b .:
2 preees

~~Jfixatlon des ressorts b

.. _~ _".. " ~ur_ I~_

.~_ ~~.:. prece n o 4

\ ..~

Después se coloca la palanca de maniobra
con su correspondiente bisagra, como se ve
en el primer dibujo. A través de los dos
agujeros previstos en la palanca se atorni-
llan dos tornillos en la tapa 4 bis. Es esencial
el dejar jugar libremente estos dos tornillos
en sus agujeros, de manera que la tapa apre-
tada por los dos resortes a pueda apoyarse
normalmente sobre el papel. Lo mejor es
~uarnecer la parte inferior de la tapa con
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Un nuevo método de bromoil

un trozo de fieltro. Después de colocar los
resortes en su sitio la parte de chasis estará
acabada.

Vamos a describir el interruptor que hace
funcionar a la vez el cierre de la tapa: A
través del agujero de 6 milímetros se ator-
nilla un tornillo de 4 milímetros cuya cabeza
se habrá quitado. La parte lisa deberá de
pasar unos 5 milímetros la otra parte de
la placa núm. 4, teniendo cerrada la tapa.
Este pedazo de tornillo se' limará en bisel
por los dos lados, y se le harán dos escota-
duras. Del mismo lado que la pieza 5 se
fijan los dos resortes b (ver dibujo final).

Las cabezas de los tornillos de esta fi-

QUE los papeles especiales llamados «bro-
mo '1» sean 10 más perfecto que se hace

en este género, y que tengan, en 10 que se
relaciona con el transporte, una gran supe-
rioridad sobre otros papeles al bromuro, es
una opinión que todos los aficionados al
bromó leo no comparten. para un aficionado
este material es uno de los factores del éxito;
pero cuando uno se familiariza con el pro-
cedimiento, se da pronto cuenta que para
el transporte la emulsión bromóleo tiene sus
inconvenientes, y a menudo se prefiere el
papel bromuro ordinarIo. Pero entonces se
presenta una 'nueva dificultad, ya que la
mayoría de los papeles tienen una capa su-
perficial endurecida. A cansa de esto, la
acción curtiente del baño de blanqueo es
irregular, y los hinchamientos locales de
la gelatina, indispensables para el entintado,
SOll casi' imposibles. .

Al principio del' método, los papeles al
bromuro no tenían esta capa endurecida"
y por 10 tanto era fácil encontrar el más
conveniente.

por 10 tanto hay que proceder a una serie
de ensayos hasta encontrar el papel, .y aun
una vez se ha. encontrado no se está seguro
de que otras fabricaciones serán iguales.
Además, las interminables listas de pape-
les de diferente gradación no tienen- interés
en el presente caso. Sólo hay que escoger
una emulsión normal y lisa de superficie.
La serie de los clorobromuros tampoco tiene
interés.

Un procedimiento que hiciera apto para
el bromoit cualquier papel del comercio sería

35

[ación se tapan con cera con el fin de evitar
todo contacto de los dedos con la corriente
eléctrica,

Cuando se apoyen sobre la palanca los dos
resortes b se encastarán en las escotaduras,
manteniendo la palanca cerrada. para abrir
será suficiente una ligera tracción, y en-
tonces los resortes se escaparán de las es-
cotaduras, abriéndose el aparato y extin-
guiéndose la luz. Después de algunos en-
sayos se logrará que el cierre y la abertura
se hagan sin esfuerzo. El reóstato y el in-
terruptor se ponen en serie con la lámpara.
Sólo falta ya colocar la placa 4, la cual se
atornillará, en vez de ser encolada.

muy interesante. Ultimamente «American
Photography: publicaba un método lleno de
promesas, pero que debe someterse a nuevos
ensayos. El principio consiste en revelar
de nuevo la copia al bromuro, una vez blan-
queada, y blanquearla otra vez, y repetir en
esta forma los tratamientos químicos.

Con este procedimiento Se logra trans-
portar toda clase de papeles al bromuro,
brillantes, velours, mates, rugosos, clorobro-
muros, etc.

La primera precaución que hay que tomar
es cerciorarse que las pruebas no contienen
nada de 'hiposulfito, y antes de blanquearlas
será bueno sumergirlas en una solución de
carbonato sódico al I por 100, lavándo-
las seguidamente. Además no se revelará por
segunda vez la imagen blanqueada hasta que
haya perdido por completo el color amarillo
del bicromato. He aquí cómo se procede:

Las pruebas ya reveladas son fijadas en
una solución de sólo hiposulfito, luego que-
dan un minuto en una solución de carbonato
sódico al I por 100 y luego' se lavan abun-
dantemente. Se blanquean y 'lavan hasta
desaparecer el color amarillo del bicroma-
to y después se revelan de nuevo en un
revelador al diamidofenol, de la misma
composición que el primero; se lavan a fon-
do, se blanquean de nuevo, lavan, fijan en
una solución de hipo al .10 por 100 durante
dos minutos, se lavan y secan.

Esta larga serie de operaciones puede pa-
recer muy complicada, pero en realidad no
10 es. He aquí los resultados: los papeles
al bromuro que eran muy difíciles de en-



Fi moTe
de Catalunya

EL PROGRESO FOTOGRÁFICO

tintar se comportan, después de este doble
tratamiento, como unos papeles especiales
y aceptan con avidez la tinta en los negros;
las medias tintas son mucho mejores, y
las grandes luces se entintan en su justo
valor. Además el cielo se imprime muy bien.
mientras que antes quedaba desprovisto de
medias tintas.

Es justo reconocer que con este método los
papeles para bromoil quedan muy mejora-
dos: s610 hay que tener en cuenta que el
hinchamiento es más lento y debe ser efec-
tuado a más alta temperatura. Estos papeles
son aptos para recibir la tinta después de
sumergirlos en el agua durante veinte u
treinta minutos a 21°. Después del doble
blanqueo necesitan que la temperatura del
baño llegue a los 31° C. Con los papeles
ordinarios es necesario que el agua esté a
unos 320 como mínimo.

Se puede variar de diversos modos el mé-
todo de doble curtido de la gelatina; por
ejemplo, suprimir el bromuro en el segundo
baño de revelado, mejorando así las grandes
luces o al contrario, aumentar la dosis para
hacer más acentuado el contraste; o bien
parar prematuramente el revelado, etc. Pero
a causa de que procediendo en esta forma

todos los papeles del comercio se pueden
utilizar, estas modificaciones tienen menos
interés que si s610 se pudiera utilizar el
papel especial al broruoil que tiene un con-
traste normal.

En 10 que concierne a los papeles al cloro-
bromuro tienen muy buenas ventajas sobre
los anteriores, ya que su gradaci6n Si'!presta
muy bien al bromoil.

El aficionado que quiera hacer la prueba
quedará bien pronto convencido.

He aquí las fórmulas empleadas:

REVELADOR

Sulfito de sodio anhidro ...
Diamidofenol ... ... . ..
Bromuro de potasio al ro %
Agua '" '" .

3 grs.
1/2 })

3 gotas
100 c. c.

BAÑO m; BI,ANQUEO

Sulfato de cobre al 10 % ...
Bromuro de potasio al lO %
Bicromato potásico al I %
Ácido a.cético... . .

Agua, hasta. ...

10 C. c.
7 b

5
I gota

100 c. C.

,A. W. HIl.I.

De «Rritish journal of Ph~tography».

Empleo de la sulfourea-prusialo para la ampliación

EL baño de sulfourea-prusiato rojo puede
dar buenos resultados para retocar las

ampliaciones cuando se debe eliminar algu-
na parte de la figura, o de un grupo en un
paisaje para intervenir luego con el retoque
para completar la imagen. A veces este tra-
bajo es necesario para dar a la imagen un
efecto más artístico eliminando porciones
feas, pero las más de las veces son los fo-
t6grafos profesionales que perciben la ne-
cesidad de modificar el fondo de una figura,
quitar una persona de un grupo, etc. Los
casos son innumerables, pero la primera ne-
cesidad es la de poder retocar luego las
lagunas dejadas por el revelador en la am-
pliación.

,Este baño es mejor que el de prusiato-
hiposulfito, pues éste deja un residuo ama-
rillo de pésimo efecto, y el .de sulfourea no
10 hace.

En las grandes ampliaciones di'! pequeños
negativos quedan los blancos algo cubiertos,
las medias tintas demasiado intensas y los

negros con poco detalle. Todo esto se pue-
de remediar en general, ya por un refuerzo
al cobre, ya por el empleo de un papel .duro,
pero tienen el inconveniente de que el re-
fuerzo necesita un aumento del tiempo de
exposici6n, y el empleo de un papel duro
puede .perjudicar el modelado.

Es preferible hacer la ampliación sobre
papel vigoroso, pero no duro, y mejorar
el efecto general por medio de un trata-
miento a la sulfourea-prusiato,

Este baño tiene una duración mucho ma-
yor que el de prusiato-hiposulfito, aun cuan-
do sea su conservación inferior a la del baño
cianuro-prusiato. Sobre este último tiene la
gran ventaja de ser Ull baño perfectamente
innócuo.

Dicho lo anterior, la composición del baño
es la siguiente:

Sulfourea .
,Agua... .~. . .
Prusiato rojo '" ...

10 grs.
1,000 c. c.

5 a 10 grs.
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CINEMATOGRAFIA

El flou en cinematogrofía

.EI prusiato se añade en el momento del
uso, o bien se pueden prepamr dos solucio-
nes; la primera con la grs. de sulfourea
en 500 c. c. de agua, y la otra con el pru-
siato disuelto en otros 500 c. c. de agua,
mezclándolas por partes iguales en el mo-
mento de usar el baño.

La acción de este sobre las copias o am-
pliaciones se manifiesta por un uniforme
rebajado, quitando las trazas de velo de
los blancos. Al mismo tiempo van apare-

E s muy agradable el seguir en la pantalla
una proyección cuya fotografía sea de

buena calidad y además se presente con la
nitidez precisa. Pero sin embargo, una pre-
cisión demasiado acentuada es a veces ene-
miga del efecto artístico.

Entonces se busca, por cualquier artifi-
cio, el destruir lo que la técnica ha estable-
cido con tanto trabajo. A este fin, los ope-
radores utilizan algunos dispositivos cuyo
papel consiste en eliminar el exceso de de-
talles que una óptica demasiado perfecta
hace que sean demasiado acusados. Los
mismos ópticos han tenido que crear objeti-
vos imperfectamente corregidos, los cuales
dan imágenes algo flous.

El flou, que es aceptable en fotografía,
parece muy discutible en cinematografía,
tanto más cuanto corre gran peligro de ser
rual comprendido.

El uso de objetivos de grau abertura ha
logrado que el flou sea bastante frecuente y
entonces el público lo confunde con ciertos
efectos de flou intencionado y estudiado
cuidadosamente.

El flou artístico pide que sea usado con
discernimiento. Solamente puede usarse en
ciertos asuntos que están más próximos al
cuadro fotográfico que al cine. Este será el
caso de paisajes románticos y encalmados,
o de algunos retratos en primer término, a
los cuales' confiere cierto aire de melancolía.

ciendo los -detalles en las sombras y el efec-
to general es mejor. El tono negro de la
imagen no cambia, al contrario de lo que
sucede con el baño hiposulfito-prusiato.

Una gran ventaja de este tratamiento es
el de poder hacer un rebajado local, bastan-
do, para esto, tener poco líquido en la cubeta
y haciéndolo correr sobre las partes que se
deseen rebajar.

De e II Progresso Fotografico •.

Pero en esta clase de toma de vistas la
iluminación es esencial y de su buen estu-
dio dependerá el éxito. El contraluz es el
más indicado, ya que por sí mismo tiene
tendencia a dar cierta borrosidad a la ima-
gen. Como hemos dicho, el flou artístico
puede obtenerse. a base de objetivos especia-
les imperfectámente corregidos. Ciertas len-
tes se han estudiado" y COI1 ellas el aficio-
nado se puede ahorrar la compra de un
objetivo especial.

En esta clase de trabajo no se puede
hacer uso de _un decalaje en el enfoque
como han pretendido algunos, ya que así
sólo se obtendrá una. imagen sin definición
y sin interés, mientras que el flou obtenido
por medio de objetivos especiales conduce
a la obtención de imágenes agradables con
contornos suavizados. .

El medio más sencillo para el aficionado
consiste en colocar delante del objetivo uun
trama constituida por un tejido muy fino
(crespón ele China) mantenido tenso en una
montura. El grado de flou puede modificarse
según el tejido sea más o menos tupido. Este
tejido será negro, mientras que una muse-
lina blanca se podrá utilizar para obtener
efectos de niebla. Hemos construído una
serie de estas trama: del modo siguiente;

En unos trocitos cuadrados' de cartón de
un milímetro de espesor y 6 centímetros
de lado, hemos cortado en el centro Ull
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cuadrado de 4'50 centímetros de lado. Una
cara del cartón se embadurna de cola, y ahí
se pega el tejido, cuyas dimensiones sobre-
pasan ligeramente las del cartón. Se deja
tenso, aunque no en exceso. Otro trocito de
cartón, igual al anterior, se pega sobre éste,
con el tejido en medio y procurando que
coincidan los agujeros centrales. El conjunto
se coloca en una prensa, y cuando ya está--
seco, se recorta el tejido que sobresale por
los bordes.

Las dimensiones indicadas corresponden a
un filtro difusor destinado a ser montado' en
una especie de parasol apropiado a la mon-
tura del objetivo. Es evidente que estas
dimensiones pueden reducirse según sea el
dispositivo sobre el cual tiene que montarse.
De tod.os modos es preferible utilizar estas
tramas en el interior de un parasol que,
por lo tanto, tiene sus buenas dimensiones.

Los tejidos usados fueron: El tul, cuya
ancha trama da un .flou apenas perceptible;
el velo de seda, con un flou muy ligero; el
georgette y el crespón de China, cuyo es-
pesor, más o menos acentuado, da el flou
correspondiente, exigiendo una abertura del

Fi moTee
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diafragma de uno a dos números. Como
hemos dicho, estos tejidos dan también (citan-
do son blancos) un efecto de bruma que
puede llegar hasta la niebla intensa.

El operador hábil no tiene necesidad de .
recurrir a estos accesorios artificiales, ya que
puede aprovechar los que la naturaleza pone
a su disposición. Entre éstos hay que citar
la bruma y la niebla, que son auxiliares
preciosos, particularmente cuando mi sol ve-
lado proporciona a contraluz la luz apro-
piada: las finas gotas de agua qne están en
suspensión en el aire se comportan como la
mejor trama, y asf se pueden obtener mag-
níficos efectos artísticos. Tanto más cuanto
la luz atenuada obliga a utilizar grandes
aberturas.

Para obtener el flou no hay que utilizar
los filtros, ya que éstos sólo tienen tenden-
cía a aumentar la nitidez en los sitios donde
precisamente no se desea. A lo más se puede
usar un filtro gris neutro para moderar el
actinismo de la luz.

G. GRONOSTAYS~l

Para obtener buenos Alms deportivos

De «Photo-Revue».

LOS deportes que tienen lugar a pleno aire,
como el cross-country, atletismo, tennis

y golf, constituyen magníficos asuntos para
cinematografiar. Lo más interesante con-
siste en hacer estudios comparativos sobre
las distintas maneras de practicar los de-
portes según las localidades, países o in-
'dividuos. Solamente la cámara puede regis-
trar IQS adelantos en materia deportiva bajo
cualquier aspecto.

Es por esta razón que el ángulo de toma
de vistas tiene una gran importancia, ya que
los puntos de vista deben ser diferentes a
los que ocupan los espectadores desde la
tribuna, y también hay que filmar las es-
cenas a cadencia lenta, y tomar primeros
planos con el teleobjetivo. Para todo esto
es indispensable poseer un buen trípode,
un dispositivo para tomar vistas panorámi-
cas, pudiendo bascular la cámara.

Cuando se desee filmar una, manifestación
deportiva hay. que, tener en cuenta que el
espectador desea ver en el film la técnica
del deporte y además que resulte el film
muy distraído. Por lo tanto es preciso com-

binar el plan de acción con el fin de escoger
los puntos de vista agradables y variados
de tal modo que todo esto condicione el in-
terés del film, aunque el público no se dé
cuenta del porqué le gusta. .

Supongamos que hemos de filmar un tor-
neo de golf: la primera escena mostrará los
espectadores agrupados alrededor del primer
agujero: colocaos algo adelante y a un
lado. Un objetivo de larga focal será muy
útil, permitiendo al operador el mantenerse
alejado de los jugadores, teniendo así me-
jores planos.

Al filmar a los jugadores hay que ocuparse
también del público, impresionando sus reac-
ciones.

Si la cámara puede rodar a cadencia ace-
lerada, hay que tomar los principales com-
petidores ejecutando sus «drivers» de ensayo
antes de empezar su carrera. En general
hay espectadores alrededor del jugador du-
rante estos ensayos, y parecerá que la es-
cena ha sido tomada durante el juego. Es
prudente pedir autorización al jugador para
tomar la escena al ralenti, ya que en esta
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forma la cámara hace tanto ruido que mo-
lesta al jugador.

El tiempo de exposición se estudiará con
cuidado, ya que la sobreexposición es un
gran peligro, particularmente en las vistas
donde se desee enseñar la trayectoria de la
pelota, puesto que eñ, general se destacan
muy bien sobre .el cielo. Lo mejor es pro-
curar que los últimos términos' estén consti-
tuídos por árboles o algún monte. La di-
ficultad creada en solucionar este problema
es pequeña con relación al resultado que se
obtiene, pues una buena vista que muestra
el trayecto de la pelota es de un capital
interés para los aficionados de golf. Si no
se puede obtener el fondo deseado se echa-
rá mano de un filtro obscuro.

En el tennis es preciso exponer un número
considerable de metros' para obtener esce-
nas completas cuando se juega una partida
importante. Las escenas tomadas con ánzu-
los distintos deberán cortarse y montarsebde
modo que se obtenga el efecto de continui-
dad que es necesario. De todas formas esto
no constituiría la serie exacta de sucesos
que han tenido lugar. Solamente en los
grandes estadios se puede encontrar una
posición desde la cual las dos porciones de
la pista sean visibles desde la cámara, y
este es el punto donde debe colocarse el
operador, a,' ser posible. ;Entonces la· mayor
parte de' la cinta estará consagrada a las
escenas en que se vea todo el campo. Entre
ellas se insertarán algunas vistas de cada
jugador tomado individualmente en sus ju-
gadas características, así como también del
público con sus manifestaciones, aplausos,
etcétera. Con un buen sol es conveniente
el uso de un filtro obscuro que dará her-
mosos contrastes y destacará la pelota sobre
el cielo.

El cineísta tiene que ..estar seguro que
tiene una gran cantidad de asuntos a fil-
mar entre los deportes a pleno aire. La ca-
denci'a acelerada es una gran ayuda para
observar los finales de las pruebas, los sal-
tos de altura, longitud, de pértiga, etc., son
materia de primer orden para el cineasta.
Este debe procurar que los saltos se des-
taquen sobre el cielo, poniendo la cámara
muy cerca del suelo para exagerar el efecto
de altura. Si fuese posible" es mejor tra-
bajar con un pequeño trípode o un apoyo

muy bajo. Hay que cambiar de sitio cada
vez que un nuevo concursante se disponga
a saltar. .

Para las carreras a pie se pueden hacer
grandes planos de corredores en la posición
de salida; luego una vista angular del
starter en el momento de disparar la, pistola.
Después, con un teleobjetivo, y colocándose
en el centro del campo se tomarán los co-
rredores más adelantados y se irán siguien-
do. Se filmarán las escenas de salida en
plena carrera, las llegadas y la escena final
de la última prueba.

Cuando se trata de filmar el lanzamiento
de la jabalina, es muy dificil- de tomar
vistas de lado que satisfagan, a menos de
tener la cámara en la mano. Hay que ejer-
citarse con anterioridad en seguir el vuelo
de la jabalina, y al momento de filmar se
tendrá cuidado en no sobreexponer y em-
plear un filtro. Haced grandes planos de
los concurrentes más célebres en el momento
de ir a lanzar, y luego filmad toda la es-
cena, acabando con una escena tomada con'
un ángulo más abierto con el fin de hacer
ver el final de la prueba, ..

Los deportes acuáticos solamente pueden
ser impresionados en verano, ya que las
condiciones de iluminaciénson entonces in-
mejorables.

El cineísta debe estar a la vez "en todos
los sitios de una fiesta náutica si quiere ob-
tener un film homogéneo con una gran va-
riedad de escenas y de ángulos. Siempre es
muy agradable de filmar al ralenti el plon-
geón de partida de los concursantes: saltan
en el aire y van introduciéndòse lentamente
en el aguà, en medio 10 que parece un gran
surtidor de agua. Si fuese posible se toma-
rán escenas submarinas de esta misma esce-
na, ya que el resultado compensa con cre-
ces el trabajo que hay en ello, fabricando
una caja estanca, poniendo la cámara dentro
y disponiéndolo todo antes de empezar la
carrera, pues es imposible hacer ningún
preparativo cuando ha empezado la compe-
tición. Es necesario que el agua sea muy
transparente, El diafragma sólo debe abrir-
se de una división con relación a la misma
escena tomada en la superficie.

RUSEL T. ERVIN

De «Movie Makers»,
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NOTAS COMERCIALES E INDUSTRIALES

la cámara « Facine »

E STA cámara es uua novedad del año, y
de ella se han fabricado dos modelos :

el A de desaparición lenta a mano y el B,
de fusi6n automática.

Es la única cámara de aficionado que
posee el dispositivo de desaparición lenta
automática, y el dispositivo del mismo es
completamente distinto del usado en el cine
profesional, a causa del peso y volumen de
este último. El funcionamiento es muy sen-
ciUo: Basta apretar el botón (I) algunos
segundos para embragar el mecanismo, y el
obturador variable (2) Se pone sobre un
número de imágenes determinado. Un bo-
tón (3) permite hacer una desaparición corta
de cuarenta y ocho imágenes, o bien 'una
larga de setenta y dos imágenes. Una señal
sonora indica el cierre completo del obtu-
rador. Para hacer una desaparición encade-
nada: basta hacer marchar la manivela hacia
atrás ya cuarenta y ocho imágenes, ya seten-
ta y dos, según el caso. En seguida, y conti-
nuando la toma de vistas, ~l 'obturador se
abre en el mismo tiempo que había nece-
sitado para cerrarse, sin necesidad de tocar
para nada el botón de desaparición. Para
hacer nna le tita «aparición», sólo es preciso
dar vueltas al botón del obturador hasta que
se oiga la señal. de cierre, y luego apoyar
el botón de desaparición; el obturador se
abre cuando se pone la cámara en marcha.
Para, hacer una desaparición se trabaja
como en la primera parte de la desaparición
encadenada: cuando se oye la señal sonora
Se para y se va dando vueltas con la mano
al botón del obturador hasta la señal de aber-
tura completa.

En la cámara tipo A se trabaja a mano
con el mismo obturador variable. La pro-
fundidad dé campo no varía cuando se dis-
minuye la exposición cerrando el obturador.
Este permite disminuir el tiempo de pose,

trabaj ar a ;,14, 1/2 Y 1 1/4 de la abertura
total. Si se trabaja a diez y seis imágenes
con eI obturador 1/4 abierto,. el tiempo de
pose se reduce a 1/125 de segundo, y a
ochenta imágenes se llega a 1/600 de se-
gundo. Esto se utiliza para tomar desplaza-
mientos rapidísimos.

6

7

r----3
2

La cámara «Facine» posee una serie muy
extensa de velocidades: de ocho imágenes
por segundo se puede pasar hasta ochenta,
cuando la mayoría de cámaras actuales sólo
llegan a sesenta y cuatro.

Un dispositivo especial para la toma de
vistas, imagen por imagen, constituye el
trik semiautomático; es decir, que esta fil-
mación se hace por ella misma, a una velo-
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Nuevas ampliadoras con enfoque cutorndtico

cidad constante, y el operador s610 tiene
que acompañar la manivela hasta el disparo
del dispositivo.

La cámara posee además el contador de
film, con botón de puesta en cero y un con-
tador de imágenes matemáticamente exacto.

Otra particularidad es el embrague del
resorte que permite la marcha atrás indefi-
nida, como en el caso de largas sobreim-
presiones.

Desde el punto de vista 6ptico, el aparato

N O son nuevas las ampliadoras con mando
automático del objetivo. ;En estos apa-

ratos el desplazamiento del objetivo se ob-
tiene con una leva de un perfil determi-
nado, que mueve una palanca fijada al
portaob jeti ve.

La pequeña amplitud del perfil de la leva
utilizada, hace que el más pequeño desgaste
o el menor juego en la construcción de los
diversos órganos de mando da al objetivo
una serie de posiciones inexactas, por 10
cual hace que se tenga que corregir el en-
foque. J'or otra parte, varios reproches se
hacen a estos aparatos.

I.0 La obligación de utilizar el objetivo
para el cual se ha establecido la leva y, por
consiguiente, la imposibilidad por parte del
aficionado, de usar su marca preferida.
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está montado con objetivos Standard. El
visor se encuentra en el mismo plano ho~i-
zontal que el eje óptico del objetivo.

La cámara utiliza bobinas de IS Ó 30
metros, con formato de 16 milímetros o 9 1/2
milímetros, Puede pasar ro metros de film
con marcha continua y con una sola vez
de dar cuerda al resorte. El cambio de for-
mato 10 puede hacer el mismo aficionado.

El aparato es muy ligero, y con todo
esto, es de alta precisión.

2.° La imposibilidad del enfoque hecho
a mano, en el caso que se desee usar obje-
tivos de foco más corto que el utilizado
automáticamente por el aparato.

La realizaci'6n que presentamos se propo-
ne suprimir todos estos inconvenientes. Co-
mo se ve en las figuras I y 2, el mando del
objetivo se obtiene por una leva cilíndrica,
en la cual el camino guía está muy amplifi-
cado, ya que manda sobre varias vueltas.
Como no hay ningún órgano intermediario
entre el mando de la leva y la plancha por-
táobjetivo, se concibe fácilmente que el enfo-
que es de una gran precisi6n. En efecto,
siendo mayor la amplitud del camino-guía
que en una leva de menos de una vuelta, a un
error de construcción (dentro de las toleran-
cias mecánicas), corresponde un error relativo
menor, de 10 que se infiere una gran preci-
sión en la posición del portaobjetivo.

Hay que añadir, por otra parte, que gra-
cias a la amplitud del camino-guía, el des-
gaste es menor, y sus. consecuencias son
despreciables.

Este dispositivo de mando nos ha permi-
tido el montar a voluntad varios objetivos
de distintas marcas, con tolerancias del
5 por .IOq en más o en menos sobre la
focal nominal, lo que permite al aficionado
el escoger su marca de objetivo preferida.

Cuando, para ciertos trabajos, se desee
substituir el objetivo normal por otro de
menor distancia focal, no sirve ya el enfoque
automático, pero por medio de un sencillo
dispositivo, el engranaje de mando se ve
libre instantáneàmente del piñón, de modo
que los desplazamientos de la armadura so-
bre el tubo cuadrado-soporte no producen ya
ningún movimiento sobre el portaobjetivo.
Entonces el enfoque puede ser hecho a mano.
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El modelo adjunto es el «Napa» N.o IS,
para ampliación de los clichés q x 9 Y más
pequeños, desde una y media vez a cinco
veces. Existe también el modelo N.O 16

CONCURS.OS y

para clichés 9 x 12 Y menores, Y el N.o .14,
para ampliar clichés desde 4 x 4, 3 x 4
Y 24 x 36, de dos y media veces a doce
veces linealmente.

EXPOSICIONES

El XX Salón de Fotografía Artística y Pintura de Montaña, de «Peñalara », de Madrid

eON la solemnidad acostumbrada y gran
concurrencia de personalidades del arte

y el deporte, tuvo lugar la inauguraci6n
del XX Sa16n de Fotografía Artística y Pin-
tura de Montaña que todos los años celebra
la Sociedad Española de Alpinismo «Pefiala-
ra» en el Círculo de Belfas Artes, de Madrid.

La importancia de la exposici6n no pre-
cisa destacarse, pues su arraigo 10 pregona.
Concurrieron más de un centenar de autores,
pertenecientes a todas las regiones y enti-
dades artístico-deportívas.. aportando los 'pa-
noramas captados en los rincones de sus
serranías, no faltando envíos extranjeros que
amplían la zona montañera.

Destacan con los trabajos de los peñalaros,
los envíos alemanes y franceses y de la
aviaci6n militar de León, y son sobresalien-
tes también los de algunas regiones espa-
.ñolas cuyos autores se han puesto a nivel
rápidamente, debido en parte, de los Salones
Circulantes de la S. ;E. A. Peñalara, que
muestran la .forma de ampliar, montar y
presentar las obras.

Son muy notables las de los señores Oltra,

Puertas y Ferrer (de Peña Guara S. E. A.,
Huesca) ; Garda Gallardo (Montañeros Bur-
galeses); Oonzález Saudonis (Pefia Ubiña
S. E. A.); Mella Alfageme (?eñalba S.
E. A.) ; López de Sandaliano y Sopeña (Club
Deportivo Bilbao); Moral (Sierra Nevada) ;
Stuyk (Sociedad Fotográfica de Madrid),
etcétera, que representan un avance formi-
dable en sus autores ..Las de aviaci6n militar
leonesa son un alarde magnífico, encontrán-
dose la del Naranjo de BuInes, que ha me-
recido reproducirse en los carteles de un
Certamen y que es una maravilla dificil de
superar.

Las de Tínoco, Delgado Ubeda, Oouzález,
Víctor Nacarino, Hervás Mato, Tresaco,
España, Díez de Santos, Ibarra y Ant6n
reafirman la fama de artistas de sus au-
tores.

En pintura sobresalen: Madame Autou de
la. Torre, Huidobro, Feist, Arroyo, Ayuso y
Ferrer Olivera.

La S. E. A. Peñalara se merece los elo-
gios que todos Ú dedicamos por la labor que
desarrolla en pro de la fotografía.

IV Salón Internacional de Arte Fotográflco de Barcelona

S li; ;ecuerda a nuest~o~,lectores que el úl- Catalunya», Duque de la Victoria,I4, Bar-
timo plazo de admisión de las obras para celona,

concurrir al citado Salón es el 1.0 de abril. (Las bases las publicábamos en el número
Dirigirse a la «Agrupacíó Fotogràfica de. del mes de enero).

XV Salón Internacional de Fotografía de Bruselas

ORGANJZADO por la Asociación Belga de dades de Bélgica. La admisión de pruebas
Fotografía tendrá lugar desde mayo a se termina el .is de marzo. Dirigirse a

octubre en Bruselas, y luego en otras ciu- M. Broquet, Rue du Sceptre, 77, Bruselas.

l
t:
s

r
t:

g
d
ñ

n

l
d

I
d

q



Film'oTeea
de Catalunya

IlL PROGRllSO FOTOGRÁFICO

BOLETIN DE SOCIEDADES

«Agrupació Fotogràfica de Catalunya:»

E.N el número de enero del presente año un ínteresante artículo destinado a los prin-
Se han introducido importantes mejoras cipiantes tratando de la composición foto-

tipográficas en el Boletín que publica esta gráfica y que va ilustrado con esquemas
sociedad para sus socios. Se ha reproducido explicativos.

la aportación de la «Agrupació Fotogràfica de Catalunya» a los Salones extranjeros

Sociedad Fotográfica de Cuenca

NOTICIAS

Nueva Asociación en proyecto

Nos complacemos en dar cuenta de las
aportaciones de los socios de dicha en-

tidad a los importantes Salones extranjeros
citados a continuación, con los premios ob-
tenidos.

En el Salón Internacional de Western (In-
glaterra), en el cual han sido expuestas más
de ochocientas obras, han contribuido los se-
ñores Campañá con cinco y el señor E. Aznar
con cuatro, habiendo ganado el primer pre-
mio de entidades. Conjuntamente, el señor

HA quedado constituída esta nueva enti-
dad, la cual se propone fomentar el

desarrollo de la fotografía en aquella capital.

DIlBIDO a iniciativa de don Carlos Founaud
se intenta fundar en Huesca la Sociedad

de Cinematografía Amateur.
SO:J¡1elementos de gran valía los señores

que le secundan, que 10 son José Oltra,
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Campañá ha alcanzado un primer premio:
«La Challenge Coup».

En el Salón «Focus», de Amsterdan, que
estuvo integrado por trescientas treinta
obras, la citada Asociación estaba represen-
tada por: C. Carbonell, tres; .A. Campañá,
cuatro; F. de Ponti, tres y Juan Sarrias una.

y por fin, en el II Salón del Canadá, y _
entre doscientas diez y ocho fotos, los se-
ñores E. Aznar y .A. Campañá aportaron
una obra cada uno.

Deseamos a la nueva agrupación .muchos
éxitos en su vida y un buen acierto en
su cometido.

Puertas, Ferrer, Rodolfo Albasini, San Agus-
tín, Compairé, etc., etc.

Deseamos ver realizado tan magnífico pro-
yecto y nos ofrecemos por si creen que les
podemos ayudar en algo.
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Manolo Coyne

PARA' en breve ofrecemos presentar en la
galería de los fotógrafos notables al

prestigioso profesional de Zaragoza, Manolo
Coyne.

Nueva revista fotográfica publicada en España

S E ha publicado el primer número de «Ga-
lería», edición española de «Die Galeries ,

revista vienesa de fotografía artística, que
cuenta ya con ediciones alemana, holandesa,
inglesa e italiana.

De gran formato, 24 x 30 centímetros,
consta de diez páginas de texto y veinte
láminas comentadas y es mensual. Como ya
hemos indicado está orientada hacia el estu-
dio del arte en fotografía, publicando artícu-

los de conocidas firmas españolas y extranje-
ras. Contiene noticiario de salones, concursos,
sociedades, etc., y al final publica una sec-
ción bibliográfica.

..Al saludar a la nueva edición española
de «Die Oaleríe» hacemos votos para desearle
una vida llena de prosperidades.

No dudamos que por su atildada presenta-
ción y por sus colaboradores contribuirá a
desarrollar el Arte Fotográfico en España.

El control cinematográfico de records de velocidad en avión

EL control de los records de velocidad en
avión se ha efectuado durante mucho

tiempo con dos operadores provistos de un
cronómetro cada uno.

Los cronómetros dan el I/S de segundo y
algunos el J /10 de segundo, y son puestos
en marcha al mismo tiempo, de manera que
su movimiento sea tan sincrónico como es
posible, ya que los cronometradores se colo-
can en las extremidades de una base de
3 kilómetros. Cuando el avión efectúa sus
tentativas. de record, los cronometradores
anotan los momentos del paso del avión
sobre los pilones que delimitan la base. Sólo
falta luego hacer la sustracción entre los tiem-
pos observados. Este método ha sido sufi-
cientemente exacto mientras la velocidad de
los aviones ha sido relativamente lenta, pero
hoyes ya imposible de usar debido a la
enorme velocidad de los aviones de carreras.

En efecto, aun con hombres muy experi-
mentados, los errores sobre el tiempo del
paso del avión, que crecen como el cuadrado
de la velocidad, son ya tan importantes que
sobrepasan el margen de 8 kilómetros por
hora admitido por los reglamentos interna-
cionales.

para subsanar el inconveniente se ha echa-'
do mano de la fotografía, sirviéndose de
dos aparatos de placas situados en los dos
vértices de la base, y destinados a fotogra-
fiar sobre un mismo cliché el aparato y el
cronómetro.

Desgraciadamente es imposible en la prác-
tica el tomar las fotografías en el momento
que el avión pasa sobre una u otra de las
líneas de mira. Se hace preciso conocer la
relación que hay entre la longitud del avión
y la de su imagen sobre la placa, y calcular
las correcciones que no son muy exactas,
ya que este método no tiene en cuenta las
variaciones posibles de la velocidad del avión
en la entrada de la base. por otra parte, los
puntillados sobre los clichés dan origen a
errores tanto más importantes cuanto la íana-
gen del avión es más reducida y la distan-
cia de esta imagen al centro de la placa es
mayor.

El problema ha sido resuelto hrillante-
mente por la cinematografía. Bajo este prin-
cipio la Aeronáutica italiana ha construído
unos aparatos cuya descripción va seguida-
mente:

Estos aparatos cinematográficos han sido
utilizados con éxito para el control de los
últimos records del mundo en avión, a más
de 700 kilómetros por hora.

El conjunto del dispositivo se compone
de dos cronómetros eléctricos unidos entre
sí, y además por aparatos cinematográficos
de doble objetivo y gran frecuencia (noventa
a cien imágenes por segundo).

Uno de los aparatos va provisto de un
objetivo normal destinado a fotografiar el
avión, 'mientras que el segundo objetivo va
inclinado hacía el suelo y se utiliza para
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Los mayores retratos fotográficos del mundo

La velocidad y la cinematografía

-fotografiar el cronómetro. ;El obturador es
común a los dos objetivos, y gradas a un
sistema d~ prismas, las dos imágenes se
reproducen una debajo de la otra, sobre
el mismo rectángulo de la película. El apa-
rato va mandado por una manivela, lle-
gando la velocidad de obturación a 1/2000

de segundo. Una vuelta de. manivela corres-
ponde a cuarenta y ocho vistas y se pueden
dar dos vueltas y media por segundo. En
el momento de pasar el avión basta dar al-
gunas vueltas a la manivela.

Otro aparato semejante se instala en el
otro extremo de la base. Cuando los apa-
ratos funcionan se obtiene la imagen del
cronómetro sobre la parte superior del cliché,
y el avión sobre la mitad inferior, avión
que acaba de atravesar la línea señalada.

Carla cronómetro lleva tres agujas: la pri-
mera hace una vuelta por segundo; la se-
gunda una vuelta por minuto, y la tercera
una vuelta a los treinta minutos. Como que
el movimiento de las agujas es uniforme,

LA casa Kodak, para festejar el jubileo
del Rey de Inglaterra, obtuvo dos am-

pliaciones de las fotografías de los Sobera-
nos, exponiéndolas sobre la fachada del pa-
lacio de Kingsway, en Londres. El del Rey
era ohra de Vandyk y el de la Reina, de
Wrighston .. Las dos negativas originales se
obtuvieron sobre película rígida 16'50 x 21'50.

.De cada una de ellas Se hizo una amplia-
~ión sobre' papel de 40 x 90 centímetros.
y cada una de estas ampliaciones se repro-
dujo sobre tres negativos 30 x 50, cada
uno de los cuales tomó el tercio de aquéllas.

Se obtuvieron así tres negativos para cada
retrato, los cuales se ampliaron sobre cinco
trozos cada uno. La fotografía total constó
de quince trozos y sus dimensiones fueron
de 5 x II metros. La sola cabeza era de

E I, .3 del pasado septiembre sir M. Camp-
bell batió su propio record de velocidad,

corriendo en automóvil a 484'6 kilómetros
por hora. Esta noticia no tendría ningún in-
terés para la fotografía si en el bólido de
Malcohn Campbell no hubiese sido instalada
una cámara cinematográfica de toma de vis-
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es fácil evaluar el 1/500 de segundo. Como
que los dos cronómetros son eléctricos y van
montados sobre el mismo sector, del cual
se regula la frecuencia, no se puede producir
ninguna diferencia entre ellos.

Cuando la cámara cinemátográfica marcha
a la frecuencia de ciento veinte imágenes por
segundo, las 'lecturas sucesivas de los cronó-
metros están espaciadas de ocho milésimas
de segundo.

Después del revelado sólo basta bus.car las
imágenes en las cuales el avión corta exac-
tamente la línea de llegada en cada uno de
los puestos de control, y se conoce exacta-
mente el tiempo que ha necesitado el avión
para recorrer la base de 3 kilómetros.

Los dos' motores van accionados por un
motor eléctrico síncrono, alimentado por la
corriente, cuyá frecuencia viene regulada
exacta y constantemente por un diapasón.
La corriente se transmite por cables aéreos
que llevan también un circuito telefónico.

A. CHARRIOU

1'85 metros. El cartón era el Kodak Royal
y se encoló sobre masonita (mezcla de ce-
mento y madera).

Como las fotografías estuvieron expues-
tas a la intemperie, se recubrieron de un
barniz celulósíco transparente. para trans-
portarlas de las oficinas de Harrow a Lon-
dres se colocaron sobre dos autocarros, a la
altura de dos metros para que dejaran pasar
los otros vehículos y el transporte fué efec-
tuado entre las dos y las seis de la madru-
gada, horas de menos tráfico.

Otra fotografía gigante ha sido expuesta
en la plaza de Kremlin, y representa el
retrato de Stalin. La ampliación mide 21

metros de altura, ocupando toda la fachada
de uno de los palacios frente al Kremlin.
Se obtuvo con 4 ampliaciones intermedias.

tas. La razón de esta instalación fué la si-
guiente: Durante su recorrido, el corredor,
debido a la enorme velocidad, tenía que tener
puestos sus cinco sentidos en el terreno que
iba pisando su máquina, y por lo tanto no
podía mirar los aparatos de control.

pero las indicaciones de éstos eran utilí-
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simas al piloto para poder efectuar, si es
necesario, las oportunas modificaciones al
motor. Campbell consultó su caso con los
técnicos de la casa Kodak, de Londres, y
éstos pusieron a su disposición un aparato
de registro cinematográfico que consiste en
una caja de madera de 90 x ;20 x 25, en el
interior de la cual se encuentran por un
lado los cuadrantes de los cuatro principales
instrumentos de control: cronómetro, con-
tador de revoluciones, manómetro de aceite
y manómetro del compresor, iluminados por
tres lámparas eléctricas alimentadas por un
acumulador, el cual alimenta tambi'én el
motor de la cámara de cine.

Esta es una Kodak 8 milímetros, colocada

en la parte posterior de la caja, con e! obje-
tivo enfocado sobre los cuadrantes. La cá-
mara contenía una bobina de 30 metros, so-
bre la cual se podían reproducir 8,.200 fo-
tografías. El objetivo trabajaba a I :3'5 Y
el obturador a ocho imágenes por segundo.
La longitud de la bobina permitía que
pasara película durante diez y siete minutos.
Hay que tener presente que los 21 kiló-
metros de la pista fueron recorridos en
cuatro minutos.

Después de cada prueba completa (ida y
vuelta) la bobina impresionada se quitaba
de la cámara y se revelaba e invertía rápi-
damente. As! se pudieron seguir las indi-
caciones de los instrumentos.

Homenaje del personal de la Compañía Kodak a su Director don Juan de Julián

S E celebró un acto muy simpático y cordial
en Eonor de don Juan de Iulián, director

gerente en España de la Compañía Kodak,
que fué ofrecido por el personal de las casas
de Madrid y de las sucursales de provincias.
El homenaje consistió. en un banquete de
carácter popular, celebrado en el café de San
Isidro, y en la entrega de un artístico per-
gamino con marco de plata, en el que figura
una notable acuarela con la reproducción de
la fábrica de Rochester (Estados Unidos) y
las firmas de todos los empleados de unç
y otro sexo que trabajan en España, los
cuales se hallaban presentes o representados
en el acto del banquete.

Recientemente, y merced a las gestiones
del señor De Iulián, la Compañía, Kodak
concedió a todo su personal de España im-
portantes beneficios a base de seguros de
vida y retiros de vejez. Los empleados fueron
objeto, previamente, de un aumento general
de sueldos, que les permite, sin quebranto,
atender a las nuevas obligaciones, y este
proceder, en el que tanto influyeron los des-
velos y la persistente atención de don Juan
de JuHán por sus empleados, determinaron
la organización de! sencillo y afectuoso. ho-
menaje.

En éste hicieron uso de la palabra e! jefe
del personal, don Luis García González,
quien ofreció el banquete y dedicó un saludo
a la hija del señor pe Julián, presente en
el acto; el señor Ramírez, el señor Molinero
"-éste en nombre del personal obrero-y los
jefes de las sucursales de Bilbao, Barcelona y

Sevilla, señores Bellver, Pradas y Terán,
para todos los cuales hubo grandes aplausos.

El señor De Julián dió las gracias muy
conmovido por las ovaciones y pruebas de
cariño de sus empleados. En unas breves
cuartillas que leyó dedicó un recuerdo a
)1.11'. Eastman, fundador de la Compañía Ko-
dak, que pasó de ser un modesto fabricante
de placas fotográficas a dirigir una Socie-
dad que cuenta por centenares las casas
abiertas en todos los países del mundo, y
saludó a los señores Contrault y Shilton,
fundador el primero de la casa Kodak en
España, y gerente el segundo, en París, de
todos los establecimientos de Europa, y en
un párrafo dedicado a expresar la gratitud
a sus empleados por el ofrecimiento de un
reloj de salón que aquéllos le regalan, de-
mostró el señor De Julián que sabe alternar,
en el éxito, sus áridos quehaceres comer-
ciales con la elegante y poética exposición
de 10 que en la vida' del trabajo significa
la medida del tiempo y la serena visión de
los días venideros. Fué objeto de una gran
ovación.

La fiesta terminó en baile, que se pro-
longó durante toda la tarde. De ella guar-
darán perdurable recuerdo nnos empleados
y una Empresa que han sabido compene-
trarse en todos sus intereses y en todos sus
afanes y que marchan unidos con profundo
cariño hacia un progreso incesante y ejem-
plar.

Ni que decir tiene que ;EL ;PROGRESO Fo-
TOGRÁFICO se adhiere a, tan, justo homenaje.
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Making Home Movies, por D. CHARLES
OTTLEY, editada por George Neumess,
Souiham.pton Street, Strand, Londres.
Precio, 3/6.

E N «Making Heme Movies» el autor se
ha propuesto escribir un libro que fue-

se una guía completa para todo cuanto hace
referencia a la Cinematografía amateur:
elección del aparato tomavistas, del de pro-
yección, manera ele utilizarlos para sacar el

. máximo partido de ellos y obtener un film
que sea de la mejor «producción» posible y
que salga tal como el aficionado había pre-
visto. Las sugestiones de Ottley, que es un
aficionado de positivo valor, y que al .pro-
pio tiempo tiene una larga experiencia pro-
fesional, son verdaderos estimulantes para
el aficionado.. En sus consejos siempre tiene
presente que el film ha de ser «dinámico»
y que no es una escena aislada lo que le
hará obtener el éxito sino que es el conjunto
del film lo que realmente cuenta. Si el film
no es más que un conjunto de buenas fo-
tografías, puede incluso resultar pesado,
mientras que si hay una buena armonía de
ambiente y de asuntos, puede resultar hasta
mejor que el obtenido por más de un pro-
fesional.

En este libro, que pertenece a la colección
«Filmkraft Series», se dan las normas con-
cretas necesarias para «producir» una .buena
película. y como ejemplos prácticos descri-
be el argumento de algunas películas y las
escenas que hay que filmar y en qué con-
diciones. Enseña cómo ha de componérselas
un aficionado para hacer cine sonoro sin
grandes complicaciones, el establecimiento
de una sala de proyecciones de aficionado
en casa y toda una serie de detalles que
hace que esta' obra, además de ser un li-
bro instructivo, finalidad de su publicación,
es también de una lectura amena y agra-
dable.

Es recomendable para los cinematogra-
fistas amateurs. \

Cine-photography for amateurs, por J. H.
REYNERS, editado por Chapman. & Hall,
de Londres, Henrietta Sireeb, 11, Coueni
Garden. Precio, 10 s. 6 d.

LA cinematografia amateur cada día va
tomando mayor incremento y si asisti-

mos a las proyecciones periódicas que fíe-
nen lugar en las diferentes entidades donde
se agrupan los aficionados de esta rama
de la fotografía podremos convencernos de
los progresos crecientes' que están realizan-
do bajo todos aspectos; pero, por otra parte,
también hay que reconocer que, comparado
con el gran número de films que se impre-
sionan por los aficionados, el porcentaje de
los que podríamos llamar «salvados» es re-
lativamente pequeño, y esto, ¿ a qué es de-
bido? Pues sencillamente a la falta de pre-
paración técnica de los aficionados.

El libro cuyo título hemos citado al em-
pezar estas líneas, de edición 'perfecta, res-
ponde a la necesidad de procurar al cine-
matografista aficionado todos aquellos co-
nocimientos teórico-prácticos que realmente
son indispensables para que las películas
que se impresionan resulten buenas bajo
todos conceptos.

Después de hacer algo de historia de la
cinematografía y comparar los diferentes
procesos que se siguen, el autor hace un
detenido estudio de los objetivos, de su pro-
fundidad de foco, luminosidad, empleo, et-
cétera, del tiempo de exposición necesario,
de la iluminación del sujeto, de la diferente
influencia que los diferentes colores tienen
sobre las emulsiones sensibles de los films
empleados y además toda una serie de re-
comendaciones y consejos para la obtenci6n
de un buen film, Sigue luego un capítulo
dedicado a todo lo referente a la proyec-
ción y después, para los Íúicion~dos que
deseen un mejor acabado de sus films, ha-
bla de los títulos, su redacción, lugar ade-
cuado de su 'inserción, recorte de escenas,
etcétera, etcétera,
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Antes de acabar, dedica unos capítulos
a la obtención de efectos especiales y al cine
sonoro amateur, así como también, y con
la debida; extensión, de los diferentes traba-
jos de laboratorio, hasta el acabado completo
de la película. ;El libro termina con varios
apéndices, uno en el que da las diferentes
fórmulas de los baños que se emplean y
por fin uno especial para cada uno de los
tamaños empleados corrientemente, 9 .1/2,
16 Y 8 mm. indicando los aparatos exis-
tentes y todo el equipo correspondiente.

Libro muy provechoso para todo aquel
que se dedica o piensa dedicarse a esta mo-
dalidad del arte fotográfico que tanta sa-
tisfacción procura a quien 10 cultiva y que
no presenta mayor dificultad práctica que
la que presenta la obtención de cualquie~a
de las fotografías corrientes y en cambio
procura mucha mayor satisfacción.

,
The Practice of Collotype, por J'HOMASf\..

WILSON. Editada por Chapman and HaU
Ltd. II Henrietia Street, Covent Gerden,
London, I935. Precio: 8s. 6d.

ESTE interesante procedim.iento d~ artes
gráficas se conoce en la práctica con

distintos nombres, tales como fototipia, he-
liotipia, lichtdruck, etc., y permi!te obtener
imágenes de alta calidad y de aspecto a
veces tan parecido a la fotografía, que puede
llegarse a confundir con ella si no se efectúa-
un análisis a, fondo de la estructura de la
imagen, ya que en la fototipía la estructura
es la del papel sobre el cual no hay más
que la tinta. Aunque su principio es sencillo,
ya que se basa en el_heclW de que una capa
de gelatina bicromatada sometida f1 la ac-
ción de la luz queda insolubilizadat por ésta
y por tanto después de embebida en agua
y escurrida, solamente adhiere la tinta, don-
de se insolubilizó, en la práctica, resulta un
procedimiento delicado y hay que conocer
bien los métodos operatorios para obtener re-
sultados perfectos.

La presente obra trata precisamente de
dar aquel conjunto de instrucciones y deta-
lles operatorios necesarios para salir adelante
y asegurar el éxito en tales trabajos.

Escrito en estilo preciso y claro, constituye
un excelente manual para uso, de los que
se interesan en las d'Herentes operaciones que
hay que efectuar y es un manual altamente
recomendable a nuestros lectores.

The art of coloring photographic prints, POT
J. CARROLl,TOBlAS. Editada por Chapman
ê<f Hall Ltd., II Henrieita Street London
WC2 1935. Precio: rs 6d.

LOS .procedimientos ordinarios fotográficos
nos dan las imágenes positivas de color

negro, Con las distintas gamas de negros
y grises, además del blanco, tenemos las
imágenes positivas que observamos gene-
ralmente.

Pero no siempre es esto lo que nos satis-
face, y a menudo interesa obtener imágenes
provistas de cierto color, sea para que se
parezcan más al original, que en general
posee algún color, sea para realzar más el
efecto de las imágenes que obtenemos. Por
este motivo desde mucho tiempo se han
interesado, tanto los fotógrafos profesionales
como los aficionados, por el coloreado de las
fotografías.

Pero la coloración de las fotografías, si
no se hace con cierto arte conduce a veces
a resultados menos atractivos que las simples
copias en blanco y negro.

El presente manual resulta altamente inte-
resante para cuantos les interese hacer el co-
loreado de fotografías : para ello después de
exponer los principios generales, pasa a tra-
tar de los distintos medios que hay para
hacer este coloreado, de los materiales que
se necesitan para ello y del mejor medio de
utilizarlos.

Recomendamos este volumen principal-
mente a los profesionales que quieran hacer
este coloreado de las fotogarfías con ganas
de llegar a resultados atractivos y artísticos.

C'est Budapest, por ETIENNE GENTHEN Y
EUGEN NYILAS- KOLB. Editada por Beta
Somlo Budapest. Precio: 25 Frs.

S E trata de un interesante volumen profu-
samente ilustrado con cerca de 200 fo-

tografías de esta ciudad, en el cual se nos
ponen de manifiesto las grandes bellezas que
contiene esta capital, tanto desde el punto
de vista artístico, como histórico, etc.

A vía de introducción hay un interesante
resumen histórico de esta ciudad, el cual nos
ayuda mejor a comprender la variedad de
aspectos que la misma presenta, constitu-
yendo el resto una abundante y escogida
documentación gráfica de l'ran interés.

La publicación es por demás cuidada, y el
volumen resulta muy recomendable.



Camara Reflex para pequeñas lofoirallas
Obturador adecuada tanta para las más rápidas fatagrafias de sport

hasta 1/1000seg., cama para fotografías en casa, hasta 12 segundas.

No es posible una doble exposición, ya que el transporte del film y
el accian.amienta del obturador están acopladas.

Exenta completamente de paralaje.

Óptica de luminosidad hasta 1,2.

Puede utilizarse Gran angular y hacer Telefotografias, pues la áptica
es intercambiable inclusa estando cargada la cámara.

El dIafragma y el foca pueden controlarse sobre el cristal esrner llcdo.

I PROSPECTOS GRATIS I

CARLOS BAUM

Representante paro España,

Rambla de Cataluña, 66 BARCELONA



FilmoTe
de Cat8.lunya

EL FOTO-RECORD
Esta es la nueva cámara del tipo Rolleiflex

El Record en la industria fotográfica

La Cámara valiosa a
un precio accesible!

con leiss Tniotor 4,5. Pelí·
cula 6x 9 B II para 12 vistos
de 6 x 6. Pida usted el ce-
tálogo B.

Franke & Heidecke ..Braunschweig

Exclusiva: ADOLFO WEBER-París, 158 - BARCELONA

s'L__ .sI
EXCELENTE CALIDAD

FINISIMA GRADACiÓN
UN PRECIO RAZONABLE

SUPERBA ~Veral de 2600° H Y D

r.I __ 4

es la base del éxito alcanzado en el mercado
español por las placas

siendo la placa que se ha impuesto definiti-
vamente tanto en luz natural como artificial

Representante:
Balmes, 4, bajos

EDUARDO GRUNER
BARCELONA

VERA)( G.M.B.H. DRESDEN 21
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OlDbrux
MUNDIALMENTE

reconocido como el mejor

FOTÓMETRO ElÉCTI{ICO

Ma 11 e j o sencillísimo
Exactitud in e lt efable

OlDbrux en estuche de piel,

pere FOTO Ptos. 108'-

Blendux en estuche de piel,

pdfa CINE Ptas. 108'-

E:occlu.iva
pAra E.pAfiA:

C. PAri., 158
BA.RCELONA.ADOLFO WEBER

Super-Spol'l
DOII'l

La cámara universal

para 16 vistas 4,5 x 6 Ó 12
6 x 6 en rollo 6 x 9 y pla-
ca y film-pack 4,5 x 6

Optica 3,8 - 3,5 - 2,9 - 2,8

•
CERTO G. M. B. H. IDRESDEN

Exclusiva: A DOL f O WEB E RI calle París, 158 - BARCELONA
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PHOTOFREUND
JAHRBUCH
1936

• Un excelente anuario, lujosamente encuadernado,
teniendo 88 magníficas reproducciones de los
reconocidos fotógrafos.

•Publica, además, 10 artículos sobre diversos temas de
la fotografía moderno.

•

con-
más

Da cuenta, también, de infinidad de novedades sobre
aparatos, material fotográfico, papeles, filtros, libros, etc.

•Contiene, en total, 212 páginas. Es un volumen de alto
interés para todo fotógrafo profesional o aficionado .

•SU PRECIO, FRANCO PORTES, ES DE 25 PESETAS

r

Poro- pedidos dirigirse
a la Administración de:

EL PROGRESO
r

FOTOGRAFICO
Apartado 678 BARCELONA
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Acaba de publicarse la

Enciclopedia •
~~~~~ ..·otográfica

por el Prof. RODOLFO NAMIAS

S E X T A
EDICiÓN
ESPAÑOLA

•
la obra más completa publicada en es-

pañol sobre la FOTografía

Volumen de cerca 900 páginas y más de
300 grabados comprendiendo los prin-
cipios de la Fotografía, estudio de todo
el instrumental, manipulaciones y todas

las aplicaciones

Capítulos especiales sobre Cinemato-
grafía profesional y dè aficionado

Contiene lo más moderno en todos los
asuntos de que trata

Indispensable a todos los profesionales
y a todos los aficionados que quieran

documentarse debidamente

Rústica
Encuadernado

Pesetas 25
» 30

Nuestra Administración se encarga de remitir esta
obra franco de portes contra envío de su importe

DIRIGIRSE A:
,

Sr. Administrador de EL PROGRESO FOTOGRAFICO
Apartado 678 BAR CEL O N A
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Diminuto por su tamaño ... grande pOTsu
poder para hacer fotografías perfectas. el
«Kodak» Retina permite hacer instantáneas
en todas partes ... a todas horas.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar. y su gran rapidez de obturación
1. 3.5. detienen la acción: y cargándolo con

película pancromática «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive. el aficionado puede hacer
instantáneas de díà o de noche. con luz
natural o artificial.

Hace 36 fotografías. 24 x 36 mm. - de cada
.rollo de película - las cuales pueden am-
pliarse prácticamente a cualquier tamaño.

«Kodak» Retina y película _Kodak. Panatomic •..
elementos insuperables para la fotografía de 35 mm.

•
Pídalo en los b u en o s establecí-
míentos de artículos fotográficos .

KODAK. Sociedad A.ó.lma.· ..uert. del Sol. 4 .• !'IADRID.
• 300,Ptas.


