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Super Ikonta 6 x 6
Gran tamaño 6 x 6 cm., con las ventojcs
de las córnaros de tamaño pequeño.

El telémetro de cuñas giratorias for-
ma .cuerpo con la cámara.

Objetivos luminosos hasta 1 : 2,8.

Disparador en la parte superior. de la
cámara.

Dispositivo especial que evita doble expo-
sición.

Construcción Z e j s s Ik o n r compendioso
y elegante.

Pida demostraciones y folletos ilustrados a
su proveedor, o al rèpresentente de

ZEISS IKON A. G. - DRESDEN
CARLOS ZIESLER - Ferncnflor, 8 - MADRID



I~I II r e 'Il· e s ••
1~••t··'I··;ífic••

i móTeca
de Catalunya

,
REVISTA MENSUAL ILUSTRADA DE FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA

Adherida a la Asociación Española de la Prensa Técnica yola Federación Internacional de Prensa Técnica
Diploma de Honor en el V Congreso Internacional de la Prensa Técnico - Barcelona 1929

Director:

Rafael Garriga Roca
Ingeniera Industrial Lo reproducción fotográfico de documentos.

J. Ravirasa Guasch. -
Los problemas fotòg ráficos en el registro de sonidos.
Kenneth Mees .

Sobre el uso dé los filtros.
F. Ferrera

Reproducción en serie de negativos 24 x 36 mm.
E. M. •

Los papeles ol cloro-bromuro paro tonos calientes.

Filtros coloreados poro proyecciones estereoscópicos.

lnversor óptico.
Luis Lumière

FEDERACION
INTERNACIONAL
DE LA
PRENSA TECNICA

v= El refuerzo físico.
A. F. Odell

Lo fotografío métrica en los lugares del crimen.
M.M. C. Sannié y l.Amy

Oltimas experiencias sobre el revelado en los países
tropicales.
R. Nomios

Precios suscripción anual:

El revelado en los viajes.

Operaciones correctivos en los clichés.
R. Janot

Fotogratía moderno de Escenario.

Los pequeños negativos y su perfeccionamiento.
España y América.
Extronjero

15 ptas.
20 »

Recetas y Notos varios
Cinematografío
Concursos y Exposiciones
Notos Comerciales e Industriales
Noticias
Boletrn de Sociedades.
Bibliografía

Apartado 67.8
SEPTIEMBRE, OCTUBRE,
NOVIEMBRE Y DICIEMBRE DE 1935BARCELONA



El Progreso
Fotográfico
en 1936
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Normalizada la publicación
de nuestra Revista con el pre-
sente número que cierra el
año 1935, hemos introduci-
do, para el año 1936, impor-
tantes mejoras en la presen-
tación y en el texto, además
de haber tomado las dispo-. . .

. srcrones necesarias para que
la salida de los números se
haga den'tro el mes de la
fecha.
No dudamos que estos es-
fuerzos de nuestra parte se-
rán secundados por nuestros
lectores, los cuales hallarán
en nuestras páginas. cuento
puede interesorles reférente
a 'la' Fotografía, .Cinemato-
grafía y. sus aplicaciones.
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re p ro du cc ión foto-
de documentos.

La
gráfica

J. Rovirosa Guasch

HASTA hace pocos años, el único procedimiento de reproducción fotográ-
fica de documentos, escritos, diseños, dibujos, etc., consistía en sacar

un negativo de los mismos por medio de la cámara fotográfica, y tirar lue-
go un positivo. Este método, que conserva todas sus prerrogativas cuando
se trata de obtener dibujos de distintas proporciones al original, va siendo
substituido p01' el que vamos a describir y que consiste sencillamente en tirar
una copia por contacto del documento a reproducir. Claro está que en este

caso la copia fotográfica tienè el mismo tamaño que el original, pero para
muchas cuestiones esto no es .ningún inconveniente, ni mucho menos.

Los ensayos han sido efectuados con el papel Document, y Documenr
Gaslight, ambos de, la casa Gevaert, y en las líneas que siguen expondremos
la manera de operar.

El primero es un papel bromuro rápido, de gran contraste, de superficie
semi-mate; y el segundo es, como su nombre indica, un papel gaslight, de
poca sensibilidad, pero más contrastado todavía que el anterior.

Septiembre - Diciembre de 1935 429
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Cuando se va a reproducir un documento, se pueden presentar dos, casos:
que esté escrito solamente por una cara, o que lo esté llar las dos. Bastará,
en el primer caso sacar una copia por transparencia, para que el escrito se
lea con facilidad, quedando tan perfecto como el original. Pero esta faci-

lidad de operar no se presenta cuandoeldocumento va .impreso por las dos.
caras: hay que proceder entonces a la obtención de una copia por reflexión.

Dichos ya los casos que se pueden presentar, vamos a describirlos sepa-
.adamente :

Fíg, 5. - Positivo obtenido según el esquema núm. 1.

430 El Progreso Fotográfico

1.0 El docume-nto sólo va escrito por una cara. - De dos modos se
puede trabajar: si uno se contenta con obtener una copia positiva elel origi-
nal, en la cual las letras negras aparecerán en blanco sobre el fonelo que que-
da negro, se procederá así: En una prensa para tiraje ele positivos se coloca
el documento a reproducir con las letras pegadas al cristal ele aquélla. Enci-
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ma se coloca el papel Document (fig. 1) con la cara de emulsión .que toque
al documento; se cierra la prensa, se impresiona, revela, fija, lava y seca como
de ordinario. En esta forma se podrá leer la copia, pero, como hemos dicho,'
con las letras blancas sobre fondo negro. Si se quieren obtener mejores re-
sultados, se varía un poco el modo de trabajar: se procede a obtener un ver-
<ladero negativo, y de éste, y con otra hoja de papel sensible, se tira un positi-
vo, que será exactamente iglJal al original. Se procederá así: colocado el
escrito original en la prensa de copiar, con las letras puestas cara arriba,
se le coloca encima el papel Document (fig. 2) con la cara de emulsión en

Fig. 6. :- Negativo obtenido según el esquema 2

'Contacto con aquellas letras. Se impresiona, revela, etc., y obtenemos así un
negativo exacto del original, que además de tener reproducidas 'las letras en
blanco sobre fondo. negro, no se puede leer, porque la escritura está a la
inversa. Ya seco este negativo, se procede a sacar un. positivo con otra hoja
del mismo papel, con las dos caras emulsionadas en contacto, pasando la luz
a través del negativo (fig. 3). En esta forma los resultado son verdaderamente
.admirables, y la perfección de los mismos ya no se. puede sobrepasar. En
todos esos ensayos ruemos utilizado el papel Document, al bromuro, emplean-
do el siguiente revelador:

Agua ..
Metol .
Hidroquinona. ... ... . ..
Sulfito sódico anhidro ...
Carbonato sódico an.hidro
Bromuro potásico .

1000 ce.
I!grs.
6 »

25 »
40 »

1 »
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La temperatura del baño de revelado se mantendrá a 25-27 grados C.
y la duración del mismo no será mayor de 45 segundos. En esta forma los
negros adquieren la máxima densidad sin cubrirse los blancos (o sean las.
letras). Esto es tanto más importante, cuanto utilizando el método de nega-
tivo-positivo, la perfección de los trabajos depende del grado de contraste
del negativo, y de la densidad de los negros del mismo.

Fíg. 7. - Positivo obtenido del negativo anterior y según el esquema 3
Compárese con el primer positivo

Puede suceder que nos encontremos frente a un documento escrito con
tinta azul, o que el fondo no sea blanco. Entonces, y con el fin de aumentar
los contrastes, se colocarán entre la luz y el documento a reproducir unos.
papeles amarillos que filtrarán la luz, acentuando aquéllos. Hemos trabajado.
con cuatro papeles Virida amarillos, de la casa Lumière, y los resultados
'han sido buenos. -

2.0 El documento va escrito por las dos caras. - Entonces cambia to-
talmente el modo de trabajar. Se utiliza la propiedad siguiente: Estando cons-

-tituído un escrito por partes blancas y partes negras, éstas reflejarán muy
poca Iuzvrruentras que aquéllas reflejarán el máximo. Si además absorbemos
los rayos que podría reflejar la cara escrita posterior, obtendremos un per-
fecto negativo de una sola cara del documento. En la práctica se procede en
esta forma: se -coloca el papel sensible (fig. 4) con la cara emulsionada hacia
arriba y en contacto con la cara del documento que se va a reproducir. Encima
del documento se pone un papel negro, se cierra la prensa, impresiona, reve-
la, etc. Ya obtenido este negativo, que será exacto al del segundo caso an-
terior, se procederá a obtener un positivo como hemos explicado antes .

. Para esta clase de trabajos es conveniente utilizar el papel Document gas-·
light, .a elevado contraste, y así los resultados son sencillamente admirables ..

432 El Progreso Fotográfico.
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Como revelador se puede utilizar el ya indicado con anterioridad, pero corr
este papel es mejor trabajar en condiciones ordinarias, es decir, a unos 18-20'
grados C. y una duración del revelado de un minuto" tanto para la obtención-
del negativo como para el positivo.

Estos métodos tienen la ventaja de ser muy rápidos, de tal forma que la_
copia positiva y exacta al original puede ser entre 'ada a las dos horas de re-
cibir el documento o escrito. Claro está que si se quiere 11egar a esta rapidez-
hay que echar mano de algunos trucos, como lavar con agua corriente, pasar
las hojas por alcohol después del lavado, y secar rápidamente en secador ade-
cuado, pero de todos modos el trabajo es sencillo y está al alcance de cualquier
laboratorio fotográfico. '

Los problemas fotográficos~

en el registro de sonidos.

Kenneth Mees
Director del loborotorio de investigaciones
de lo Comp. Easlman Kodak, de Rochester

Continuación~

E L ruido de fondo (bruit de fond) es tanto más perceptible cuanto el so--
nido es menos intenso. ¿ Cómo se podrá evitar? Si se considera que las.

alteraciones producidas en la superficie del film son la- causa primera, resulta,
que su efecto es máximo en un film muy transparente. Se podrá, pues, dis--
minuir este defecto si fuese posible aumentar la densidad del film en los sitios.
donde queda reproducido un sonido débil. En el caso de la densidad variable
se puede llegar fácilmente al resultado deseado disminuyendo la transparencia
en las modulaciones débiles y aumentándola en los sonidos agudos. Este'
artificio se aplica por la Western E, en el sistema "rioiseless ".

.En este procedimiento la luz atraviesa una ventana constituída por dos,
labios movibles cuya separación normal es de 0,025 mm. Se' obtiene así cierta
densidad .invariable en la ausencia de sonido. Esta separación es suficiente
para poder registrar las modulaciones más fuertes.

En lugar de mantener constante la separación de los labios, se la reduce'
à un valor predeterminado durante los períodos de silencio y durante la,
inscripción de sonidos débiles. De este modo se disminuye la densidad del
trozo no modulado en el negativo, lo que trae como consecuencia un aumento·
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de densidad en el positivo, y se llega así a una disminución del ruido de fondo.
A medida que los sonidos que llegan al micrófono son más intensos, la

.separación de los labios aumenta y llega a un valor conveniente para admitir
una modulación más importante.

La fig. 13 B. ilustra las vibraciones en el caso de una ventanilla normal.
Como ya hemos explicado, siendo invariable la separación media, los labios
sufren durante las vibraciones un movimiento único, controlado por las va-
riaciones de la corriente. En cambio en el método "noiselless'" o silencioso,
los labios tienen dos clases de rrrovirniento : El primero está producido por
-corrientes variables que provienen de las vibraciones sonoras. Un segundo
movimiento superpuesto al primero, de período muy largo, sigue las puntas
exteriores de Ias vibraciones. La fig. 13 C. da una idea del mismo. Este úl-

A I/ARI~TiOH!t bU !.OM

Fig. 13. Principio del registro sin ruido de fondo.

'timo movimiento viene producido por otra corriente de pequeña periodicidad,
proporcional al valor medio de las variaciones del sonido 13 A .. Se llega de
este modo a enviar poca luz sobre el negativo en los momentos de silencio,
y esta luz aumenta automática y proporcionalmente a la modulación. A una
modulación débil corresponderá un .trazo negativo poco denso y un positivo
muy denso, y 10 contrario sucederá en los períodos de fuerte modulación.

En el sistema a densidad. fija se llega a un resultado análogo disminuyen-
do la anchura de la región transparente de la cinta positiva en el caso de
un sonido débil y aumentándolo cuando el sonido es más intenso. Recordare-
mos que en el sistema R. C. A. la corriente que proviene del micrófono se
amplifica y envía a un galvanómetro del cual hace oscilar el espejo. Una luz
y un sistema óptico apropiados producen sobré la ventanilla de registro, por
intermedio del espejo, una mancha luminosa que tiene la forma de un trián-
gulo equilátero. La base de este último es paralela al eje horizontal de la ven-
tanilla, mientras que su eje de simetría pasa por el eje vertical de aquélla.
La altura de este triángulo es bastante grande con relación a la altura de la

434 El Progreso Fotográfico
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ventana, de manera .que ésta sólo recibe una parte de la luz delimitada por-
el triángulo.

La posición de este último, va regulada de manera que en el período de
silencio, la ventana corta el eje vertical del triángulo a media altura. Por lo.
tanto, sobre el negativo -se registra una banda negra situada en el centro
del trazo, banda de anchura igual a la mitad de la anchura del trazo. Cuan-

A. B.

Fig. 14. Trazas acústicas: normal (A) y sin ruido de fondo (B).

do el micrófono recibe un sonido, la mancha luminosa triangular oscila ver-
ticalmente sobre la ventana, produciendo sobre el film unas zonas alternati-
vamente más anchas y más estrechas que las correspondientes a la posición-
media. Se obtiene así un resultado como el de la fig. 14. En el sistema an-
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-tiguo, la posición media del triángulo queda fija y se obtiene sobre el posi-
tivo una banda central transparente, cuya anchura es excesiva en el caso
-de una débil modulación. Se remedia este inconveniente, en el sistema silen-
-cioso, dando al triángulo la posibilidad de un segundo movimiento vertical
proporcional al volumen del sonido registrado. En el caso de una débil mo-
.dulación, se utiliza la' punta del triángulo y se obtiene así una inscripción
'muy estrecha. Cuando el sonido es 'más intenso, el triángulo se desplaza de
'manera que el eje horizontal de la ventanilla pase a media altura del trián-
,gula y entonces se dispone de toda la anchura para el reg'istro de los sonidos
fuertemente modulados.

De "Bulletin de la Soc. Française de Photo et Cinema"
(Continuará)

F. Ferrero

Sobre el uso de los filtros

Ingeniero

EN los manuales de algunas casas, como la Leitz, se aconseja usar filtros
. más bien claros que oscuros, mientras que por lo general se prefiere usar
filtros bastante densos. La razón es la siguiente: en los aparatos de pequeño
formato, la condición esencial para obtener buenas fotografías es la mti-

-dez ; ahora bien, a medida que el filtro va pasando del arnarillo al anaran-. -
jada, y de éste al rojo, los rayos luminosos se van refractando menos, por
Jo, cual las imágenes de los rayos anara:njados van a parar a un plano más
.lejano (fenómeno que se acentúa más aún con rayos rojos) y por consiguiente
,·,el plano focal del aparato no se adapta a esta modificación; consecuencia:
-que las imágenes no quedan tan nítidas.

Otro asunto, a notar consiste en las afirmaciones de las casas Agfa, Ko-
.dak y Leitz referente a la distinción entre el material orto y el material
-pancromático. Las casas citadas aconsejan para la película pancromática fil-
tras más claros que para la ortocrornática. Esto es debido al hecho que el
-rnaterial panero posee una sensibilidad cromática general mayor que el orto.
Además, esta sensibilidad está acentuada hacia el rojo. Por IQ tanto, habién-
-dose reducido proporcionalmente la sensibilidad al azul-violado, no es pre-
ciso usar filtros amarillos para corregirla. Con película panero se puede ob-
tener sin filtro una buena reproducción de las nubes, cosa imposible con la

El Progreso Fotográfico
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ortocramática sin filtro. Y es· esta mayor sensibilidad de las emulsiones pan-
cromáticas' al anaranjado y al rajo lo que las hacen menos sensibles a la
.acción de los filtros de" estos colores. En suma, si se quiere usar un filtro
.amarillo con material panero, es mejor no usarlo. Los filtros verdes, que
tanto favor gozan hoy en día, han hecho su aparición por el hecho' de en-
contrar un filtro adaptado al material orto y al panero. El verde no es más
que una combinación del azul y del amarillo; este último es un buen filtro
para el ortocromático, mientras que el azul es necesario para corregir la
excesiva sensibilidad al rojo de las emulsiones superpancromáticas. Además,
el filtro verde, conteniendo algo de azul, se presta mt1Y bien a trabajar con
luz artificial, ya que las lámparas eléctricas son muy ricas en rayos amari-
llòs y rojos, los cuales vienen neutralizados por el azul. Por lo tanto, el filtro
verde se puede considerar como universal) para material orto y panera, y
para luz artificial y natural.

De todos modos, es preciso que el filtro verde quede muy bien estudiado
en sus componentes, lo que no es fácil encontrarlo.

Viene ahora el indicar en qué caso concreto hay que utilizar determinado
filtra. Eso depende sobre todo del gusto personal del fotógrafo: los hay
que prefieren el cielo claro, casi blanco, con nubes 'apenas visibles, mientras
'que otros desean un cielo casi negro con nubes muy pronunciadas. AC011Se-
jaremos al primero el uso de filtros daros, que filtren poco ~l azul, mientras
que el segundo deebrá utilizar filtros oscuros y material panero.

En líneas generales, hay que retener 10 que sigue:
1.0 El filtro amarillo, en sus diversas intensidades, es el único adapta-

do al material orto, mientras que es casi ineficaz para el panero.
2.° Los filtros anaranjado y rojo no se pueden usar con emulsiones or-

tocromáticas, mientras que demuestran toda su eficacia con las pancromáticas'
3.° El filtro verde es el más adaptado. para trabajar indiferentemente

con material orto y con material panero.
Esto ya dicho, vamos a indicar el buen uso de ,los distintos filtros:
Escu/.ina: Casi incoloro; filtra únicamente los rayos ultravioletas. Usado

solamente para fotografía en el mar ò en las altas montañas. Es el único
que no aumenta el tiempo de exposición.

Amarillo-claro: Da un cielo casi blanco; usado para fotografía en el
campo a pequeña distancia, y sobre nieve y hielo. Si se usa con material
muy ortocromático o pancromático, no es necesario aumentar la pose.

A morillo-medio : Para paisajes con nubes, campo con lejanías y monta-
ñas con rocas.

Ama1'illo-oSCU1'O: Para paisajes lejanos con bruma; para fotografía con
teleobjetivo. En este caso es mejor para el materiai orto que para el panero.
Para este último, sirve mejor. el anaranjado. '
Anoroniaáo : Sólo se debe usar con emulsiones pancromáticas; para fo-',

tografias de montaña a gran distancia con lig'era bruma,
Rojo: Sólo se debe usar con material panero e infrarrojo. Da el cielo
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casi negro. Para telefotografía y fotografía 'con mucha niebla. Produce un
considerable aumento de la po se, 10 que hace indispensable el US0 del trípode ..

Verde-azul: Adaptado para el material superpancrornático, del cual ate-
núa su exagerada sensibilidad al rojo. Por el hecho de contener más azul
que amarillo, no está adaptado para el material ortocromático. En cambio;
se presta magníficamente para fotografía a la luz eléctrica con emulsión
panero.

Verde-amarillo: Adaptado para material orto y pancro. Con los dos per-
mite obtener prados y paisajes claros y luminosos, filtrando muy bien el cielo,
Menos adaptado que el precedente para' la fòtografia con luz artificial.

Azul: Debe usarse solamente para trabajos de tricromía, retratos, repro-
ducciones a la luz eléctrica con emulsión panero.

De "Il Corriere F otografico " .

Reproducción en serie de
negativos 24 x 36 mm...

E. M.

eONoeIDA la difusión de las cámaras 24 X 36 mm. y conocidas son tam-
bién las innumerables aplicaciones de este formato, debido a los acce-

sorios que las casas constructoras ponen a disposición de los aficionados.
-Habiendo tenido la ocasión de servirnos de estos aparatos para la re-

producción en positivo' de una importante colección de clichés, hemos hecho.
las siguientes constataciones:

La reproducción de los clichés puede ser' mirada desde dos puntos de
vista distintos:

1.0 Los- clichés son todos de la misma densidad.
2.° Son de densidades diferentes.
En el primer caso, el método de trabajo es sensiblemente el mismo que'

cuando se trata de obtener-varias copias de un mismo cliché y no es. nece-
sario hablar de éllo.

En el segundo caso, el problema se complica, y para demostrar su im-
portancia es preciso mencionar ciertos procedimientos utilizados para obte-.
ner un positivo. .
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Cuando se trata de tirar varias copias positivas separadas, se busca el
. -papel cuya gradación útil esté en relación cap el contraste de cada negativo,

pudiendo obtener de esta forma una colección de pruebas homogéneas a par-
tir de clichés muy distintos. Pero para llegar a este resultado podemos va-
riar a voluntad tres elementos:

1) La gradación del papel.
2) El tiempo de exposición.
3) La duración del revelado.
Vamos a examinar ahora 10 que pasa en la reproducción de negativos de

,diferentes densidades sobre una misma película positiva, Se trabaja siempre
sobre una emulsión de gTadación, útil constante, pero cualquiera que sea el
método de revelado, es imposible de variar la duración del revelado. Si se
añade a 10 dicho que el film positivo debe ser revelado a. fondo y que por
consecuencia el revelado lento no tendría ninguna ventaja, se comprende que
hay una sola variable.

La determinación del tiempo de pose exacto.
Desde este punto de vista, la apreciación personal del operador es 111SU-

ficiente : se pueden adoptar tres métodos para corregirla:
1) Por muestras.
2) Por comparación con un cliché tipo.
3) Pór la medida del negativo.
El primer método consiste en evaluar aproximadamente el tiempo de pose

-por impresión de una pequeña muestra y rectificarlo después de vistos los
resultados. Este sistema obliga a ejecutar dos tirajes y dos revelados, con lo
cual se pierde tiempo y película. Además, en la primera corrección hay siern-
-pre errores y entonces hay que empezar por tercera vez.

El segundo método presenta los mismos inconvenientes que el anterior.
Por lo' tanto, si se quiere efectuar un trabajo en serie, se llega obligato-

riarnente a tener que utilizar el tercer sistema. Hemos obtenido muy buenos
resultados con el densitómetro Filmograph. Este aparato, que permite me-
-dir las densidades máxima y mínima de cada negativo con exactitud, da una
base exacta para la apreciación del tiempo de pose. Cuando se conoce la me-
·dida de las opacidades máxima y mínima de un cliché, se determina con
facilidad la gradación útil del papel a utilizar. El máximo determina el tiem-
po de exposición obtenido de una vez para todas con unos ensayos prelimi-
nares.

Pero en el caso que nos ocupa, no nos interesa conocer la g-radación útil
que tengamos que utilizar, pues como la del film positivo es única, nos está
en cierto modo impuesta. Por consiguiente, es preciso sacar el mejor partido
posible de las medidas relativas a cada negativo y el resultado se obtiene
sacando la media aritmética de estas medidas.

Sólo queda ya por inscribir en un cuadro las divisiones del Goldberg uti-
lizado en el aparato de medida y en relación con estas divisiones el tiempo
de pose necesario para obtener la densidad media correspondiente. Por me-
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dio de una soJa medida y de un solo tiempo de pose se llega por un sencillo
cálculo a determinar Jos demás tiempos de exposición.

Densidades Tiempos de

t exposición

hacia 4 2 .1 128
2 108
1 .9 80
1 .8 64
1 .7 50
1 .6 40
1.5
1.4 25
1.3 20
1 .2 16

, 1'.1 13
1 . 10 1/2

hacia O 0.9 8

~

Supongamos ahora que vamos 'a reproducir, entre otros, dos negativos .
. cuyas densidades extremas sean: ¡

I. el' cliché: partes oscuras = 2,1; partes claras = 0,7.
2.° » » » = 2,1; » »= 1,2.
He aquí dos ejemplos distintos en los cuales, la interpretación de las me-

didas nos guiará a emplear un papel suave en él primer caso y niás con-
trastado en el segundo. Pero como hemos dicho que trabajamos sobre film
de gradación útil constante, y que aún cuando tengamos por densidad má-
xima 2,1 en los dos casos, no se dará el mismo tiempo de exposición en: el

2,1+ 0,7
uno que en el otro. En el primer caso, la densidad media es 2 = 1,4,

a la cual en el cuadro corresponde un tiempo de pose igual a 25; mientras,
. . 2.1+ 1.2 33

que en el segundo la densidad media es 2 = ""2 = 1,6 a la cual co-

rresponde un tiempo de exposición de 40.
Este método de densidades media? parece arbitrario a primer golpe de

vista, pero es el que da mejores resultados, porque se trabaja exactamerrte
entre los limites de tolerancia del tiempo de exposición del film positivo. Se
obtiene; por lo tanto, el mejor resultado de cada negátivo ; 10 que correspon-
de al fin deseado,

De "Bulletin de la Soc. Française de Photo et Cinema"
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Los papeles al doro - bro-

muro para tonos cclientes

EL papel clombromum para tonos calientes difiere del or~inario papel al
c1orobromuro en que este último sólo da tonos negros. Si una emulsión

de estas se sobreexpone con el· fin de obtener tonos cálidos, sólo se consigue
un velado general y un empastado de los negros, cualquiera que sea el baiio
usado. En cambio los papeles preparados especialmente permiten variar el
tono según sea la exposición y el tiempo de revelado. .

En general, es necesario utilizar clichés vigorosos, ya que no se conocen
los tipos contrastados de estas emulsiones. Son bastante rápidas y algl1nas
veces se puede proceder a la ampliación al utilizarlas. Con una lámpara
de 100 W y objetivo 6,8 son precisos 3 minutos para obtener una am-
pliación lineal doble. Para superiores ampliaciones, se contará el tiempo de
pose en proporción al cuadrado de la ampliación lineal. El tiempo de expo-
sición es siempre función del tono o color que se desee obtener.

Reveladores. _ Algunos productos no sirven para obtener tonos calien-
tes, como por ejemplo el diamidofenol, que revela siempre en negro. En cam-
bio, el metol-hidroquinona da muy buenos resultados. He aquí una fórmula:

A. 4 t grs.
13 t »
75 »
9 »

4 t a 18 grs.
1.000 c. c.

Metol .
Hidroquinona .. , .., .. ,
Sulfito de sodio anhidro ...
Acido cítrico .,. ... ..,
Bromuro de potasio ... ..,
Agua, hasta .. , .. , .. , .. , .. ,

B.
Carbonato sódico anhidro ...
Agua hasta , .. ,

60 grs.
1.000 c. c.
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Otro revelador es el siguiente: ,
A.

Metol .
Acido pirogálico .
Hidroquinona ... .. o •••

Sulfito sódico anh. . ..
Acido cítrica ... ... .. o • o. o ••

Bromuro potásico ...
Agua, hasta ... ... . ..

4 t grs.
7 »
7 »

75· »
9 »

4 t a 18 grs.
1.000 c. c.

La solución B como en el caso anterior.
En el revelador se pondrán 4 t gTS. de bromuro, y el' resto se añadirá

cuando sea preciso.

TONOS NEGRO- PARDOS. - El revelador se prepará
Solución A

» B .
Agua .

así:
1 parte
1 »
2 »

TONOS PARDOS. - La fórmula es la misma que en el caso precedente,
pero a ·1 litro de la solución A se añaden 90 c. c. de solución de bromuro al
10 % La exposición se doblará en este caso.

Si se diluye el revelador en la siguiente forma:
Solución A ... 1 parte

» B··· 1 »
Agua... ... 6 »

y se añade el máximo de bromuro, el tono de la imagen será más caliente,
pero la exposición se cuadruplicará. Hay que tener siempre en cuenta que a
medida que .se diluyen los baños, el vigor de la copia disminuye, por lo cual
hay papeles que no admiten la obtención de tonos rojos.

FIJADO. - Para el fijado es recomendable
Hiposulfito sódico ... o.. o ••

Metalbisulfito potásico
Agua o •••••••• o •••••••••••

utlIizar el baño:
200 grs.

10 »
. .. ·1.000 c. c.
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Filtros coloreados para pro-
yecciones estereoscópicás

Luis Lumière

S IN hablar de las tentativas .hechas por varios autores para dar a la pro-
- -yección única un aspecto de pseudo-relieve, efectuando esta proyección

sobre pantallas rayadas o curvadas, más o menos combinadas con espejos,
las soluciones reales del problema de la proyección estereoscópica que se han'
propuesto hasta hoy día son muy numerosas. Las bases se han explicado en
un trabajo muy completo de L. Clerc en 1924. Solamente 10' cito, y me con-
tento con señalar que las solas aplicaciones prácticas que han subsistido re-
sultan del método propuesto por Almeida en 1858, y que consiste en proyec-
tar una sobre otra, dos imágenes de un par estereoscópico, interponiendo en
el trayecto. de los rayos luminosos unos vidrios coloreados complemerrtar ios,
rojo y verde, y procurando que el espectador lleve también lentes con los vi-
drios de los mismos colores.

Si al escoger tales radiaciones conduce perfectamente a la percepción exclu-
siva, para cada ojo, de la imagen que le concierne, se constata en cambio que
la velocidad de fatiga del ojo, para estos dos grupos de radiaciones, llega
muy pronto a ser intolerable y provoca además una inestabilidad constante
en la recomposición del blanco sobre la pantalla.

Para evitar esta fatiga pronto inaceptable, me ha parecido conveniente
el permitir a cada ojo de recibir a la vez radiaciones rojas y radiaciones ver-
des, pero para asegurar la percepción exclusiva para cada ojo de la ima-
gen que le concierne, deberían ser de longitudes de onda distinta. Además
era necesario realizar un par cromático correspondiente a una igualdad tan
cercana como fuese posible a la cantidad de energía luminosa recibida para
cada uno de los ojos. .

Para realizar a la vez estas dos condiciones, he determinado con un pla-
nímetro, en la curva de sensaciones de Gibson y Tyndall, cuáles deberían ser
los límites de transferencia de las dos regiones a utilizar y he llegado a' la
conclusión, que uno de los vidrios debe dejar pasar las radiaciones compren-
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didas entre 550 y 640 111, /J, Y el otro todo el resto del espectro visible, es de-
cir, de 400 a 550 m /J por una parte y de 640 a 700 'Yn /J por otra. La igual-
dad en la acción fisiológica de las dos regiones que corresponden a tal di-
visión, resulta del h'echo que la superficie m m') n n' es igual a la mitad de
la superficie. total comprendida entre la curva entera y el eje de abcisas de
esta curva (fig. 1).

La realización de tales regiones de transparencia que presenten unos lí-
mites tan rígidos como sea posible, con el mínimo de absorción no selectiva,
no deja de presentar una gran dificultad, pero se puede llegar a resultados
muy aproximados tiñendo la capa gelatinada de los filtros, uno con una mez-

'tOO 500 550 '600•:m'
,

6ltO.
:n'

700 mf

.m.

Fig. 1 Jo

/

ela de verde naftol, tartracina y eosina, y obteniendo el otro al superponer
dos vidrios, uno teñido con una débil solución de sacareina del dietilmetarni-
nofenol, y otro de azul cianol, ya que estos dos colorantes no se pueden
mezclar por ser ácido el uno y básico el otro.

Uno de los filtros así obtenidos presenta un aspecto amarillo-verdoso, y
el. otro, azul. Son complementarios prácticamente, y permiten .recornponer el
blanco por superposición sobre el ecrán ele proyección ele los dos haces de
rayos luminosos coloreados.

Después de haber obtenido así los filtros coloreados necesarios, experi-
mentando sobre pares de vistas estereoscópicas fijas, he buscaelo su aplica-
ción al cinematógrafo, conjugando al principio dos aparatos tomavistas, cuyos
ejes de los respectivos objetos estaban separados 70 mrn., con el fin ele ob-
tener el paralaje necesario, pero he constatado que es imposible reunir a la
vez las condiciones de igualdad ele elensidad ele las imágenes y las ele ilumi-
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nación por dos lámparas distintas durante la proyeccion. He construído en-
tonces un aparato tomavistas, en el cual las dos imágenes del par se obtienen
con ayuda de objetivos colocados transversalmente, cuyos ejes están para-
lelos, pero no a coincidencia (fig. 2) para permitir a los dos ¡;rupos de pris-
mas PI, P2, Ps Y P4 el enviar sobre la superficie habitualmente ocupada por
una imagen elemental" las dos imágenes estereoscópicas, quedando éstas co-
loeadas unas sobre otras. El film camina horizontalmente, y el paralaje verti-

Fig.2

cal, que los ojos corregirían muy difícilmente, ha sido suprimido, En la pro-
yección, el cinematógrafo es también horizontal. .

La figura 3 muestra la disposición de las imágenes sobre la película.
Un par de objetivos, seccionados según una cuerda, permite, por una fá-

cil regulación,. el acercamiento de los ejes principales: así se pueden hacer
coincidir los centros homólogos de las dos imágenes sobre la pantalla.

Fig.3

Es posible, evidentemente, el restablecer la posición vertical habitual de
los aparatos, proveyendo al doble objetivo precitado un inversor óptico,
cuya superficie reflectora, paralela a la dirección de la proyección, esté in-
clinada a 45 o sobre la horizontal.

(De "Bulletin de la Soc. Fran. de Photog. ").

Septiembre - Diciembre de 1935 445



FilmoTec
de Catalunya

Luis Lumière

'Inversor óptico

e UANDO se establecen ciertos dispositivos ópticos, es preciso, a veces, el
cambiar la orientación de una imagen, y hacerla girar cierto ángulo,

alred~dor de su eje; a menudo este giro vale 90° ó 180°. A este efecto se
'echa mano del prisma de Wollaston, en el cual las caras de entrada y salida,
perpendiculares una a la otra, están inclinadas a 45 ° sobre la cara reflectora
constituida por la hipotenusa de un prisma rectángulo, truncado paralelamen-
te a esta cara a una altura que varía con el Índice de refracción del vidrio
usado, y que corresponde para los cristales usados ordinariamente, a la mi-
tad de su altura.

Este dispositivo conduce muy bien al resultado buscado, pero en el casó
de tener que invertir un flujo luminoso de gran sección presenta unas dimen-

A A 11
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Fig. 1

siones, 'tales que casi es imposible el construirlo, ya que la longitud de là
cara hipotenusa llega a ser cuatro veces la anchura de la sección del flujo.
Además, la incidencia sobre las caras de entrada y de salida conduce a una
pérdida del 20 %, sin contar 10 que sé pierde por el espesor del vidrio atra-
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vesado, Esta incidencia tiene el inconveniente de crear un importante astig-
matismo, en el caso en que los elementos del flujo luminoso no sean paralelos.

Habiendo tenido necesidad de provocar una rotación de 90° para' un
haz, cuyo diámetro era de 50 mm., la construcción de un prisma cuya cara
hipotenusa tenía que tener 20 cm. de largo, era casi irrealizable prácticamente,
y he tenido necesidad del recurso siguiente que presenta la ventaja de redu-
cir' considerablemente el volumen del cristal y de disminuir la pérdida por
reflexión sobre las caras de .entrada y de salida, que son paralelas entre sí y

'normales a la dirección de los rayos luminosos, 10 que sólo en el caso de haces
convergentes da un poco' de aberración esférica longitudinal. Este disposi-
tivo está constituido (fig. 2) por la unión a un prisma pentagonal (escuadra

.óptica) de un prisma à reflexión total, pegado sobre la cara de entrada o
salida del haz luminoso. Se ve que el haz que entra por A B. sale invertido
por B' A', y que las caras de entrada y salida normales entre ellas, son per-
pendiculares a la dirección de los rayos. Es posible todavía disminuir el vo-
lumen de los cristales, realizando -el conjunto por encolado de un prisma
oblicuo a 45°, a un prisma tetragonal (fig. 1). .

Para el encolado es preferible usar la gonia Dammar y el aceite de para-
fina al bálsamo de Canadá, a' causa de las cristalizaciones que provoca este
último. Aquella mezcla posee un índicè de refracción suficientemente vecina
al del borosilicato, teniendo la ventaja que se puede hacer variar la plasti-
cidad de la mezcla. La relación mejor es la siguiente:

Goma Dammar ... .,.
Aceite de parafina .

10 grs,
3 »

y esta mezcla, para su aplicación puede diluirse con tolueno o xileno. El dis-
positivo puede ser constituído asimismo por 3 espejos 1'J1,1,1'J1,2, ma, que ten-
gan entre sí los mismos ángulos que los prismas empleados.

(De "Bulletin de la Soc. Franc. de Photog").
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El refuerzo físico

A. F. Odell

E STE método es sólo una variante del desarrollo físico, ya que las mismas
soluciones sirven en uno y en otro caso..

La práctica es algo más larga que la de los otros métodos al mer-
curio o al cromo y no deja los blancos muy puros, pero sus resultados son
seguros y ade~ás se puede obtener con él, el grado de contraste deseado.
Además el refuerzo es proporcional, 10 que asegura la conservación de las
cualidades iniciales del negativo. La granulación es muy fina y no aumen-
ta la obtenida por revelado físico.

Las fórmulas son las siguientes:

Agua hasta ... .. ~ .
Hiposulfito sódico .
Sulfito sódico anh .
Nitrato de plata .

100 ce.:
16 grs.
6 »

1.6 »

Esta solución se prepara así: Se disuelve el sulfito en 35 cc. de agua,
y aparte el nitrato en 10 ce. de agua. Echar la segunda solución sobre la
primera, agitando hasta que se disuelva el precipitado blanco formado.
Añadir luego agua hasta 90 ce., y a continuación el hiposulfito agitando
hasta disolución completa. .

La solución madre así preparada o solución de reserva es la que se em-
plea para el revelado físico. Para el refuerzo, es necesario aumentar su
cantidad de nitrato de plata, y entonces el baño se prepara en la forma si-
guiente: .

Disolver 0.5 gramos de nitrato de plata en 120 ce. ele agua, y verter
esta solución poco a poco y agitando sobré 30 ce. de la solución de reserva
anterior. Añadir luego 0.7 grs. de metal y 10 ce. de amoníaco al 10 %.
El papel de este último consiste en impedir 'la reducción ele la sal de plata
que empieza a precipitar al cabo de dos minutos:
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El negativo puede sumergirse seco o ya mojado en' el baño de refuerzo.
'Pero cuando está mojado hay que temer la formación de un depósito super-
ficial uniforme. Eri todo caso debe estar perfectamente lavado, y en caso de
.duda se sumergirá el negativo en un bañó oxidante, en el cual quedará uno
'o elos minutos. Damos a continuación dos fórmulas ele este baño:

Agua ,
Prusiato rojo . . ..
Bromuro potásico .

250 ce.
0.5 grs.
0,.5 grs.

'o bien

Agua .... " ...
Bicrornato potásico
Bromuro potásico .
Acielo acético glacial. . ..

250 ce.
0.5 grs.

1 gr.
10 gotas

Después ele este tratamiento el negativo se lavará y sumergirá en el ba-
ño ele refuerzo ya citaelo.

Se van siguiendo los progresos de la operación examinando la imagen
-de cuando en cuanelo: caela vez que se retira el negativo elel baño hay ne-
-cesidad de separar con un trozo de algodón en rama la capa superficial que
10 cubre y lavarlo bajo el grifo. Se procede del mismo modo cuando se vé
'que el refuerzo ha terminado pero se lava más a fondo,

Hay que tener en cuenta tina sola precaución: no dejar el' negativo en
el baño después del momento en que ha terminado la precipitación. Se co-
'nace que ha llegado este momento cuando la plata se junta en formaciones
negras en el seno del líquido, mientras que la superficie del mismo queda
transparente. Este fenómeno se presenta al cabo de 1 hora, poco más o 'me-
'nos, de haber preparado la solución, Por lo tanto, por precaución, será pru-
dente retirar el negativo del baño al cabo de unos 45 minutos de haberlo pre-
parado.

N o sólo el metal es el revelador utilizable para la preparacion de estos
baños de refuerzo físico, El pirogalol, el iconyl, el paramidofenol y el dia-
znidofenol son también utilizables, pero la dosis de amoriíaco debe deterrni-
narse para cada uno de estos productos. Con el pirogalo] y el paramidofenol
-es la. misma que en el caso del metol; habrá que aumentarla en el iconyl y
-disminuirla con el diamidofenol.

Los negativos reforzados por este método son estables. En el caso que la
,gelatina quedara muy tierna a-causa del amoníaco, basta sumergirla en un ba-
ño ele fijado con alumbre.

De "The Camera JJ •
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la fotografía métrica en
los lugares de l xrirnen

. M.M. C. Sannié -y lo Amy
del servicio de identidad [udiciol de lo
Jefatura de policía de París

CONDICIONES GENERALES

Estudio de las condiciones en que se presenta
la fotografía de los lugo res en policía cieniíflca

A Bertillon s~ debe la introducción de la fotografía métrica en crrmi-
nalisrno. Desde 1892 había insistido en la necesidad de poder medir

sobre la placa fotográfica las distancias que separan 19s objetos visibles y
sus dimensiones y adoptó dos métodos sucesivos para resolver el problema.

En 1892, propuso de disponer de distancia en distancia, sobre los mu-
ros de la pieza a fotografiar, bandas de papel de un metro de largo, dividida
en decímetros por trazos en tinta china. .

Después de numerosos ensayos, presentó en 1912 un aparato de ti raje
fijo y conocido, de placa vertical, y donde la altura del eje óptico sobre ell
suelo era igualmente conocido.

Las fotografías obtenidas con este aparato permitían una restitución com-
pleta del suelo y de verticales.

El aparato Bertillón aún se usa actualmente en la mayoría de los ser-
vicios de identidad judicial. El único perfeccionamiento que se le ha apor-
tado és el que permite incIinarpara la fotografía los lugares muy estrechos;
esta modificación es debida a Pessoa.

Un cierto número de autores han contribuido a utilizar, perfeccionándolo,
el primer método de BertilIon, es decir, empleando tests dispuestos en las
piezas a fotografiar, método que permite evitar la compra cie un aparato
especial relativamente costoso.
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Ainsi Heindl emplea como test una placa de palastro cuadrada de 50 cm.,
sobre la cual se trazan una diagonal y un semi-circulo, teniendo por diáme-
tro uno de los. lados. Este semicírculo está dividido en grados y su diámetro
en centímetros. La placa fotográfica debe estar' colocada paralelamente al
lado graduado. Para evitar esta dificultad, Gadiot y Van del' Heyden foto-
grafiaban dos círculos de radio conocido. Pessoa .Y después .Simonin han
vuelto al método de Heindl; Pessoa, particularmente, ha g-eneralizaqo este
último método en el caso de aparatos inclinados, . .

La fotografía métrica de una pieza o habitación con una sola fotografía,
sólo puede restituirnos los puntos de planos conocidos, es decir, prácticamente
la restitución del suelo y de los muros. La restitución completa de los obje-
tos fotografiados supone la torna, por 10 menos, de dos clichés} es decir, el
empleo de la estereofotografía. La estereofotografía que ha dado resultado

.en numerosas aplicaciones, no podía dejar de ser aplicada en criminalismo.
En efecto, la casa Wild, a petición de la policía de Berna, ha construído

recientemente cámaras estereométricas, especialmente adoptadas a las pes-
-quisas criminales.

Diferentes soluciones propuestas, teóricamente excelentes, prácticamente
son dificilísimas de realizar y es, en efecto, que la fotografía de los lugares
del crimen .está sometida a un cierto número de condiciones muy especiales:

l.° Los lugares del crimen o más exactamente los lugares que 'deben fo-
tografiar los servicios de la policía, tienen dimensiones 111Uy variables. Con-
venientemente, el fotógrafo debe operar en pequeños recintos, de 2 a 5 me-
tros de longitud. A veces las dimensiones llegan a 10, 20, 50 metros o más
(talleres, vastos almacenes, etc.), o por el contrario son muy pequeñas (co-
rredores, escaleras de menos de un metro de largo, etc.) y otras veces serán
vastos espacios descubiertos (patios, calles, plazas públicas, vías férreas, ca-
rreteras, etc.).

2.° La iluminación es también variable corno las dimensiones, a veces
'nula o extremadamente obscura (cuevas, corredores del Metro), y 'otras veces
,completamente clara, a pleno sol, pasando por todos los grados intermedios.
.La mayoría del tiempo, la iluminación es muy irregular.

3.° Los fotógrafos del servicio de identidad judicial deben llegar al lu-
:gar del crimen entre los primeros, con el fin de tomar el estado de los lugares
antes de cualquier modificación, y les es imposible preveer las condiciones,
en las cuales intervendrán, debiendo operar eficazmente sean cuales sean las
.condiciones.

Llegados los primeros deberán operar rápidamente con el fin de ceder
.el paso a los investigadores, siempre con prisas. Asimismo no es posible pre-
'veer manipulaciones complicadas. Sólo les falta un aparato universal, sencillo,
fuerte, fácil de manipular y de transportar. La experiencia nos ha demos-
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trado que prácticamente sólo se toma dos vistas de una misma pieza, colo--
cándose en las dos extremidades opuestas de ella.

4.0 Es necesario fijar en la placa el wuiximo de detalles posible, impre-
sionando todo 10 que el ojo pueda percibir, mirando sucesivamente en todas-
direcciones (muros, techos, cielos, vasos, etc.), con el fin de recoger todos-
los detalles que más tarde puedan ser necesarios en las pruebas judiciales.

5.0 El objeto de la fotografía métrica judicial es bien especial. Ella no,
es la encargada del levantamiento del plano del luqd», aunque podría conse-
guirse utilizando los aparatos estereofotogramétricos, si 'bien a costa de ope-
raciones demasiado numerosas, siendo por 10 tanto más sencillo de tomar-

,directamente las medidas necesarias. ' '
, Lo importante es poder encontrar en las fotografías algún dato' olvidado,
o medir dimensiones, que insignificantes en el primer momento son de un
valor capital en el curso de las investigaciones: la altura sobre el suelo o la
anchura de un mueble, la distancia que separa una llave del gas o de una,
toma eléctrica del cuerpo de la víctima, etc., etc.

Así, la fotografía judicial, debe 10 más rápidamente posible, fijar sobre
un pequeño número de placas, todos los detalles con iluminaciones variables.
y sobre lugares de todas clases.

Estas condiciones son más o menos contradictorias y es obligado de es-
ta blecer entre ellas un' acuerdo para que un solo obj etivo responda al menos
de una manera satisfactoria a cada una de ellas:

a) La profundidad del campo debe de ser todo 10 posiblemente grande,
ya que corrientemente se opera en piezas pequeñas donde todo debe de estar
limpio. Sólo se puede aumentar esta profundidad, diafragmando o disminu-
yendo la distancia focal. Si se diafragma se pierde luz. Si se disminuye la
distancia: focal, se reduce la imagen y en seguida se está obligado de condu-
cir el positivo en el momento de su tiraje, a una dimensión razonable.

De otra parte, es muy corr iente efectuar ampliaciones de ciertos detalles.
Según esto veremos que es necesario utilizar placas muy rápidas, limitado
este uso por el grano de la placa.

Prácticamente, una distancia focal de 40 llim cubriendo 61 X 9 aparece
como un mínimo. Es, pues, imposible de conservar en todos los casos un
enfoque constante o un objetivo idéntico, ya' que el mismo aparato debe, aun
siendo suficientem:ente luminoso, permitir la fotografía de todos los planos
desde una distancia de 75 a 80 cm. hasta el infinito,

'b) Si la abertura relativa es inferior a F/IS, el objetivo no es bastante
luminoso para poder utilizar lámparas relámpago en la mayoría de los casos,
a pesar de la rapidez extraordinaria de las placas actuales. Es necesario de
servirse de fuertes dosis de magnesio, pero éstas provocan tal nube de humos
que es imposible de impresionar una segunda fotografía a no ser que se uti-
lice polvos especiales, sin humo, pero más costosos.
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e) Si no se quiere multiplicar exageradamente la toma de vistas (y he-
mos dicho que ello era imposible), es necesario que el ángulo del campo sea 10
más g-rande posible, pues frecuentemente el fotógrafo tiene poco espacio para.
recular. Práctica~11ente un ángulo superior a 100° nos parece indispensable.

d) En fin, puesto que casi siempre se está obligado de operar con un
relámpago (magnesio, lámparas relámpago o lámparas sobrevoltadas) sobre
.vidrio esmerilado es prácticamente imposible; se tiene que hacer con un visor
claro. .

En resumen, un aparato destinado a la fotografía métrica judicial, uni-.
versal y luminoso, deberá poseer' un enfoque variable.

Una abertura relativa superior a F/lS. Un ángulo de campo superior a
100°. Un visor claro.

limo eca
de Catalunya

(Del "Bulletin de Photogrammétrie ").

Ultimas expenencias
sobre el revelado en
los paises tropicales

R. Namias

yA en otras ocasiones hemos indicado que' para evitar la alteración de la.
gelatina producida por los reveladores a alta temperatura, es conve-

niente utilizar el baño al metal solamente, el cual g-racias a su débil alcali-
nidad (2 gramos de carbonato sódico por litro), permite de revelar a 30 gra-
dos sin que -Ia gelatina se hinche excesivamente y sin que aparezca el velo
en los blancos de la imagen.

Pera cuando la temperatura es superior a 30°, el fbaño anterior no es ya
suficiente, y tampoco 10 es el utilizar un revelador lige~amente ácido com?,
el diamido fenal, sino que hay necesidad de recurrir a un enérgico tratamien-
to endurecedor, ya. que hasta la adición de sulfato sódico a los baños no bas-
ta a conservar la consistencia de la gelatina cuando la temperatura de aqué-
llos es de 36 grados.
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Otro inconveniente que se pone de manifiesto al usar baños a elevada
temperatura es la formación de unvelo muy intenso que puede inutilizar el
negativo. Este inconveniente se presenta mayormente al usar baños al metol-
hidroquinona y al diarnidofenol, y en menor cuantía, al servirse del baño al
netol poco alcalino. .

Nuestras investigaciones han tenido dos objetos:
1) Establecer el mejor tratamiento para obtener una fuerte insolubili-

zación de la gelatina sin dañar a la imagen latente.
2) Establecer la cantidad de bromuro' a añadir a este revelador para

evitar el velo sin disminuir el rendimiento de la imagen.

Baño al amidol con alumbre de C1'0111O

El único baño que se presta a trabajar con la adición del alumbre de
cromo es el amidol. La composición del mismo es corno sigue:

Agua .
Sulfito sódico anhidro .
Amidol '" .

1.000 c. c.
25 grs.

5 grs.

Al cual se añaden 100 c. c. de una solución de alumbre de cromo al"5 %.
Este baño usado a 18° revela completamente en 3 ó 4 minutos, pero su ac-
ción puede ser prolongada hasta 8 minutos sin que aparezca ningún velo. El
rendimiento y la gradación de las imágenes son prácticamente iguales a los
del baño al metal, y la adición del alumbre no perjudica la regularidad del
revelado, ni modifica los resultados .

. La prueba comparativa ha sido hecha elevando la temperatura de los dos
1baños, al metal y al amidol, a 35°. Con el primer revelador, el tiempo de
revelado no debe pasar de 3 minutos, y de un minuto con el amidol, ya que
forzando más el revelado aparece un velo muy intenso. Las imágenes que se
obtienen con estos tiempos de revelado son grises y privadas de contraste, ya
'que el baño no ha tenido tiempo de actuar en profundidad y revelar las más
·débiles impresiones luminosas.

En lo que se refiere a la consistencia de la gelatina, los mejores resul-
tados se han obtenido con el baño al amidol adicionado de alumbre de cro-
mo, pero al llegar a 40° la temperatura del baño, la adición del alumbre no
.basta a impedir la fusión de la gelatina.

Este iriconveniente se Pone más de mani fiesto cuando se revela en tanques
-o en cubetas Correx, ya que estando la película vertical, la gelatina muy tier-
na y medio fundida se escurre con facilidad. Una mejor insolubilización de
-la gelatina se logra sumergiendo .Ia placa o película en una solución al 5 %
-de alumbre de roca o de cromo antes 'del revelado. .
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Para obtener una i¡lsolubilización más eficaz de la gelatina, y poder seguir
el revelado a 40°, hemos experimentado la solución endurecedora siguiente:

Agua ., .. , , , ,
Formol , ,.

Carbonato potásico .,. .., ...

100 c. c.
5 c. c.
Sgrs.

En la cual se sumerge el material negativo, antes del revelado, durante
4 ó 5 minutos. Se consideraba que este tratamiento era dañoso a la imagen.
De las diferentes pruebas efectuadas con placas y películas p,ara fotomecá-
nica, y papcromáticas, hemos deducido que el tratamiÍento en cuestión no
modifica ni la gradación ni el vigor de las imágenes, y que no tiene influencia
sobre la duración del revelado. La acción insolubilizante es muy pronunciada,
ya que la gelatina de los diferentes materiales experimentados, ha resistido
temperaturas de 45 - 50°.

Las placas o películas, una vez sacadas del baño endurecedor, se lavan
someramente y se pasan al revelador.

En conclusión, de. todos los tratamientos indicados para evitar la alte-
ración de la gelatina, el baño al formol es el más, eficaz, aún cuando .las tem-
peraturas de revelado sean superiores a 350.

Adición de bromuro

Para resolver completamente el difícil problema del revelado en los paí-
ses tropicales, no basta llegar a una perfecta insolubilización de la gelatina;
sino que es necesario evitar la formación de velo y regular la marcha del
revelado con el fin de obtener imágenes más vigorosas.

Para obtener estos resultados, muchos autores han preconizado la adición
de bromuro, pero esta cantidad debe quedar exactamente deterrninada, por-
que si es inferior a la necesaria no se evita completamente el velo, mientras.
que si es superior disminuye el rendimiento de la imagen, obteniéndose con-
trastes excesivos. A este objeto hemos efectuado diversas pruebas con los
reveladores ya indicados, a temperaturas entre 35 y 40 grados, y variando
la cantidad de bromuro hasta llegar a encontrar la óptima que permita
evitar el velo y obtener un rendimiento de la imagen igual al del baño

.normal a 18 .grados. En la siguiente tabla están resumidos los resultados
de nuestras experiencias. Hacemos observar, empero, que la cantidad óptima
de bromuro y' el tiempo de revelado no deben considerarse como cifras.
absolutas, ya que pueden variar para los distintos materiales sensibles, sino
como valores medios.
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Duración
Revelador del revelado Bromuro potásico

a 35° 40·

Metal sólo con 2 %0 de
carbonato sódico anhidro 9 minutos 3 grs. por ditro

Metol-Hidroquinona
Etiquetario Namias 4 10·

Diamidofenol 3 » 5

Baño único endurecedor y desensibilieador.

Para el revelado automático a tiempo fijo de películas en rollos no es
necesaria la desensibilización:, pero cuando hay que revelar negativos de
-importancia que deben poseer muy buenas características (telefotogra fía, fo-
tografía aérea, fotografía para relieves fotogramétricos, etc.), es preciso
·controlar el revelado, y por esta causa no se puede renunciar a la desensibi-
lización. Para evitar la pérdida de tiempo consiguiente a los dos tratamientos,
-endurecimiento y desensibilización, hemos buscado un baño único, añadiendo
una parte de solución de safranina al 1 0/00 a 8 ó 9 partes de la solución
de formol alcalino ya indicada. Las películas o placas se sumergen durante
4 ó 5 minutos en la anterior solución y luego se pueden revelar ya a la
luz amarilla en uno de los baños de revelado ya indicados. Esta solución,

. límpida en' el momento de su preparación, da luego con el tiempo un ligero
-precipitado, el cual no impide ni la eficacia endurecedora -ni la desensibili-
zación del baño. Estas acciones las manifiesta muy acentuadas incluso al cabo
de unos meses.

Eliminaciàn del velo dicroico producido por la temperatura del revelador

'Con algunos materiales sensibles, la alta temperatura de los baños de
revelado produce un velo dicroico que es imposible evitar, ya sea por un
Iavado prolongado entre el revelado y el fijado, ya por el empleo de una so-
lución de ácido acético al 3-%, empleada después del revelado y antes del
fijado.

De todos modos, no se trata dé un grave inconveniente, ya que solamen-
te aumenta la exposición en una pequeña cantidad de tiempo al hacer el po-
·sitivo.Pero de todas maneras, se puede eliminar sumergiendo la placa o
'película en una solución de permanganato potásico al 2 %0, Y eliminando la'
coloración parda con. una solución de bisulfito sódico al 5 %. La imagen

. -conserva todos los detalles y las medias tintas quedan intactas.

De "II Progresso Fotográfico".

-456 El Progreso Fotográfico



i moTeca
de Catalunya

El revelado en los viajes

ES necesario y conveniente revelarse uno mismo sus films durante un
viaje?

En tiempo normal no es necesario esta pregunta, ya que los fi:lms pue-
den ser confiados a su proveedor habitual, pero durante los viajes el pro-
blema cambia bastante, pues se puede caer 'en manos de un revendedor poco
cuidadoso o que no conociedo la técnica de los "pequeños tamaños", no du-
dará en meter los films, .sean cuales sean, en su cuba al piro, e igualmente si,
.se encuentra un buen revendedor, digno de este nombre, 'es probable que
no tratará los films como se hubiera deseado; de suerte que los clichés no
tendrán todos ia misma densidad ni la misma finura de grano. En cuanto a
conservar los films impresionados hasta el regreso, es una solución poco re-
-comendable, pues peligran de velarse al menos accidentalmente, y en algunas
fronteras no admiten la salida Ele films sin revelar .

. En vista de todo ello, la mejor solución es revelarse uno mismo sus
films, durante la noche en el hotel, a medida de ir impresionando.

A los lectores que jamás han practicado las diferentes operaciones, les
parecerá éstas complicadas, pero teniendo confianza todo se efectúa en plena
luz. La única precaución necesaria es vigilar la temperatura y la duración
del revelado. No entraremos en los diferentes detalles de las operaciones, ya
que estas cuestiones se han tratado en las columnas de esta revista. El ma-
terial necesario será: una cubeta, un termómetro, una caja de revelador, al-
gunas dosis de fijador, cuatro pinzas metálicas, un tubo de caucho y algunas
cajas metálicas para la conservación de los films, y todo esto pudiéndose co-
locar fácilmente en un rincón de la maleta.

CUBETAS. - Es fácil encontrar en el comercio cubetas de metal (niquel
puro) o de materia moldeada. La de metal tiene incluído en el interior un
dispositivo, sobre el cual se arrolla el film. La tapa tiene cierre hermético y
una abertura provista de una especie de sifón para la introducción de liqui-

. dos. Su evacuación se efectúa por el fondo, por medio de un grifo.
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Las cubetas, de materia moldeada, son inatacables por los baños, más
manejables, más ligeras y, sobre todo, no necesitan más que un reducido vo-
lumen de baño, aproximàdamente 450 c. c. El film se enrolla simultáneamente
con una banda de celuloide provisto de abolladuras marginales sobre las dos
caras, alrededor de una bobina igualmente de materia moldeada. Estas pe-
queñas abolladuras evitan el contacto de la emulsión COn las partes que la
rodean. La introducción de los líquidos se efectúa por un orificio de la tapa
y la evacuación por otra abertura lateral.

La carga de la cuba se efectúa en cámara obscura y no ofrece ninguna
dificultad, ya que puede fácilmente verificarse esta operación sin ver.

Los films_ sin capa dorsal antihalo (generalmente, todos los films pancro-
máticos- y algunos films orto) pueden revelarse dos a un tiempo, metiéndo-
los. en el revelador, dorso contra dorso.-

TERMÓMETRO.- Este instrumento es indispensable para conocer la tem-
peratura del revelador, siendo ella la que determina la duración del revelado.
Cada revelador se vende con su modo de empleo, indicando la duración del
revelado a 180 e Si la temperatura es más elevada, conviene disminuir en
relación la duración o mejor agitar .el baño a la temperatura ideal.

El termómetro se introduce en la cuba por el orificio superior, pudiendo
dejarse en ella.

No es indIspensable que todos los baños estén a la misma temperatura,
pero conviene no trabajar por encima .de 220 e, sobre todo con emulsiones
de grano fino, pues podría fundirse la gelatina.

REVELADORES.- Los reveladores líquidos concentrados son recomenda-
bIes por su facilidad de empleo y por su rendimiento. Están todos dosados
y cada ampolla contiene exactamente la dosis necesaria para la cubeta, y so-
lamente hay que diluir el contenido de la ampolla, en el agua, para obtener
un baño normal. Los reveladores en polvo son igualmente muy prácticos, so-,
bre tocIo para eI transporte, pero su preparación es más larga, ya que se
necesita disolver separadamente el contenido de los dos compartimentos y
mezclar las dos soluciones antes de la introducción en la cubeta. Estos reve-
ladores deben de ser, bien entendicIo, del tipo " Compensador-Grana-Fino",
pues son los únicos que convienen a los "pequeños tamaños".

FIJADORES.- Como estamos en verano, es recomendable el fijador a sal
de cromo. Sé vende bien en caja metálica, o bien el). cartucho, en dosis para
un litro. Para nuestra cubeta, con una media caja o medio cartucho es sufi-
ciente. La solución puede servir varias veces, pero en viaje, por su bajo pre-

o cio es inútil conservarlo, por 10 que puede tirarse la solución cIespués de ha-
berla usado.

PINZAS METÁLICAS.- Sirven para el secado de los films. Escójase pre-
ferentemente pinzas inoxidables provistas de ganchos. Se venden corriente-
mente -en el comercio, en cajas de dos.

TiJBO DE CAUCHO.- Es un accesorio muy útil para llenar la cubeta y,
sobre tocIo, para el lavado de los films, ya que es incómodo ele colocar la
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cubeta directamente bajo el grifo, constituyendo nuestro tubo una conduc-
ción de agua extremadamente práctica.

CAJASMETÁLICAS.- Los films, después del revelado, se enrollarán y con-
servarán con cuidado en pequeñas cajas metálicas, previstas especialmente
para este uso. Algunos fabricantes venden sus "cartuchos pleno día" en ca-
jitas de aluminio, que convienen adrnirablemente a la conservación de los
films. Provistos de un material así, se puede uno dar cuenta cada día de los
resultados obtenidos. Como el actinismo de la luz cambia con la latitud, es
útil conocer cómo se comporta el film con esas variaciones de iluminación.
Los clichés se conservarán mejor y no se sentirá de haber transportado, du-
rante el viaje, todo este material y de haber dedicado cada noche algunos
instantes en revelar los films.

Fi mo eca
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·ÇNúm. 374 de "Revue Photo-Cinema ", 15 julio de 1935).

Operaciones correc-
tivas en "los clichés

R. Janot

P VEDE suponerse que la única operación para obtener un cliché es el re-
velado y el fijado del mismo?

Se puede responder a esta cuestión de todos los modos posibles según cual
sea el resultado que se quiera obtener, y los medios de que se disponga. Si
nos contentamos de tirar el cliché sobre un papel bromuro o clorobromuro,
de los cuales los fabricantes ponen a la mano del consumidor toda una serie
de tipos distintos que se acomodan a los clichés, los más diversos problemas
responden que sí. Pero .si queremos obtener un negativo de determinadas
cualidades, se puede responder que no, si no se controla el revelado, o si,
en caso contrario. Es necesario a veces modificar la opacidad de un cliché
con el fin de hacerlo apto para un positivo, obteniendo así el máximo resul-
tado apetecible.

Estamos en el caso del refuerzo y rebajado, caso que vamos a explicar.
En principio, para que un positivo esté considerado como bueno, es ne-

cesario que las partes más claras del cliché den en el tiraje el negro más
profundo que es capaz de dar la emulsión positiva, y las partes más obscuras
den un gris tan débil como sea posible, en comparación con el margen del
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pOSItIVO.Este solo enunciado hace ver en seguida la imposibilidad de regis-
trar sobre un mismo tipo de soporte, los negativos de calidad distin.ta, obte-
niendo el mismo resultado. Caractericemos un negativo por unas tiras de
film, grises, de longitud diferente y superpuestas de modo a obtener las gra-
das de una escalera (fig. 1 A). En lugar de estar dispuestas al azar, las den-
sidades quedan aquí colocadas en orden creciente, pero los razonamientos po-
drán aplicarse perfectamente a un cliché normal.

Hagamos una copia de esta escala de tonos, y si la copia ha sido hecha
con exactitud, se puede representar esquemáticamente por la fig. 1 B. A la

I
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I I ! I
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tira 1 corresponde el negro más profundo, y a la 5 el gris más claro que se
pueda di ferenciar del blanco.

Si el procedimiento positivo empleado es diferente, puede llegar a obte-
nerse una copia no rigurosamente conforme. Admitamos que para un tiempo
de pose dado, la tira 5 dé un gris muy claro, y la 3 el negro máximo. Las
tiras 4 y 5 tendrán, como consecuencia, la misma densidad que la 3, y los
detalles de densidad superior a la de esta tira no aparecerán (fig. 1 C). Esco-
jamos ahora el tiempo de pose de manera a obtener el negro máximo. en la
tira 1. Como las densidades del negativo teórico crecen regularmente por hi-
pótesis, la fig. 1 D nos muestra que la ganancia de detalles en 'las partes obs-
curas del positivo, ha sido hecha a expensas y detrimento 'de las partes claras,
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que se han traducido por un blanco o gris único. Un tiempo de pose inter-
'medio entre los dos anteriores, nos dará corno resultado 10 de la fig. 1 E.

Si la densidad de la tira 1 del negativo le representamos por d, y la de la tira
5 por D) se llama contraste del negativo la diferencia D - d. Un procedi-

ACT/ON PROPORTldNELLE
RENroRCEMENT ArrA/BLlSSEMENT

ACT/ON SURPROPORTIONELL(
RENrORCEMENT AfTA!6L1SSEMENT/~l,/ I

----+~~
G G'

i
L- __

miento positivo susceptible de dar una imagen correcta, es decir, en el cual
no se pierda ningún detalle de luminosidad, con el negativo d_econstraste
D - d, se dice que tiene una gi'adación D - d. Hagamos notar de"paso que
el caso particular en que d es nulo, se puede presentar en los negativos abso-
lutamente exentos de velo, •

El problema es, entonces, el siguiente: Disponiendo de un cliché, cuyo
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contraste es igual a (D -.d) y de un procedimiento cuya gradación da G,
¿ cómo hay que operar para que el contraste sea igual a la gradación D - d
= GP La solución nos la dan los métodos de refuerzo y rebajado, de los
cuales vamos a estudiar el mecanismo. Según su efecto pueden clasificarse en
tres categorías: los de acción superficial, los de acción proporcional y los
de efecto sobreproporcional.

Si representamos por o la densidad que puede aumentar o disminuir una
parte de un cliché, tendremos: los de acción superficial aumentan o disminu-
yen todas las densidades del cliché del mismo valor O. La densidad máxima
es entonces D + o, y la mínima d + O. (El signo + significa refuerzo y
el - rebajado). Un refuerzo parecido no presenta interés en la práctica, ya
que su efecto se traduce tan sólo en aumentar el tiempo de pose al positi-
var. Por el contrario, un rebajado superficial permite disminuir el valor de
d, que debe ser tan débil como sea -posible. Este método será empleado úni-
camente para aclarar un cliché velado o sobreexpuesto, permitiendo reducir
el tiempo de exposición al tirar el positivo. Notemos de paso, que no actúa
sobre el contraste del negativo. Los rebajadores capaces de obrar en esta for-
ma son los disolventes enérgicos de las sales de plata. A medida que va pe-
netrando en la gelatina la solución, los gránulos de plata se van disolviendo;
en cantidad tanto más grande cuanto son más numerosos en un punto del
negativo. Es la explicación adoptada gen-eralmente de la acción superficial de
estos rebajadores. El tipo clásico es el de Farmer. La fig. 2 muestra la ac-
ciónde estos rebajadores. Las verticales son proporcionales a las densidades
de la plata reducida y los diagramas de esta figura nos muestran las varia-
ciones de la densidad y del contraste debidas a la corrección. G' es el contras-
te del cliché original y G el obtenido después del tratamiento.

Los correctores de acción proporcional obran de tal suerte, que las den-
sidades inicial y final de un punto cualquiera del negativo estén en la misma
relación. Si las densidades extremas del cliché son D y d, después del tra-
tamiento serán respectivamente KD y Ktl, siendo K como un coeficiente de
la acción del baño. El contraste es ahora G = KG' y K es superior o infe-
rior a la unidad según se refuerce o se rebaje. La fig. 2 muestra la acción
producida sobre la opacidad del cliché. El reforzador que realiza íntegra-
merite esta condición es el de blanqueo de la imagen con bicloruro de mer-
curio y ennegrecimiento con oxalato ferroso. En este caso, K = 1,4. Traba-
jando con cuidado, es posible reforzar varias veces el -mismo negativo, y
cada vez se refuerza de un factor igual a 1,4. De este modo, a la tercera
vez' es igual a 2,75 del original. Si no se quiere utilizar el oxalato como ba-
ño de ennegrecimiento (la preparación de la solución es muy delicada) se
puede echar mano del diamidofenol. La proporcionalidad es todavía acepta-
ble, pero K ha descendido a 1,2. Uno de los mejores rebajadores de este
tipo es' el sulfato cérico. .

En los correctores sobreproporcionales, el coeficiente K no es constante,
pero varía con la densidad, de modo que pu~de ser tanto mayor cuanto rna-
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yor es la densidad o inversamente. Este hecho se traduce en los diagramas
de la figura 2 por la substitución- de la recta oblicua en el caso de la acción
proporcional, por una curva convexa o cóncava según la variación de K con
relación a la densidad. Estos tipos de correctores se adaptan para sacar par-
tido de los negativos víctimas de los errores de pose. El sólo rebajador co-
nocido de este tipo es el persulfato amónico al 4 ro· Rebajando más las ma-
yores densidades que las mínimas se aplica a la corrección de los negativos
demasiado revelados y poco expuestos, en los cuales los detalles de las som-
bras son muy débiles. En este caso, el uso de un rebajador proporcional ten-
dría el inconveniente de suprimir completamente todos los detalles y de va-
ciar las sombras. Entre los reforzadores de este tipo, se puede citar el blan-
queo de la imagen con bicloruro de mercurio y el ennegrecimiento sucesivo
con sulfito sódico. Las grandes densidades se ven aumentadas en la rela ..
ción K= 1,2) mientras que las débiles quedan inalteradas. Incorporando al
baño de blanqueo un poco de bromuro potásico, el coeficiente K pasa para
las grandes densidades de 1,2 a 1,6, mientras que en las débiles es 1,2. Esta
clase de refuerzo se aplica a los negativos sobreexpuestos e insuficientemente
revelados, Incluso es posible de rebajar superficialmente el cliché antes de
proceder a su refuerzo. El diagrama de la parte inferior izquierda, con la
curva convexa, demuestra de un modo esquemátic9 la acción de este tipo de
reforzadores. Existen algunos otros, corno el yoduro de mercurio, que tie-
nen una acción más marcada en las partes claras del negativo. Este efecto se
aprovecha para mejorar clichés subexpuestos, en los cuales el contraste en'
las sombras es demasiado pequeño para ser registrado por el positivo.

Si el refuerzo no tien:e ningún peligTQ, no se puede decir lo mismo del
rebajado. Se juega uno siempre el perder detalles en las sombras del asunto,
y hay que ser muy circunspecto a usar este. método. Los profesionales con-
sideran que un negativo que tenga buenos valores no debe ser corregido. Pre-
fieren en este caso obtener un duplicado del original, ya sea por obtención
de un diapositiva y otro negativo, ya por un solo negativo por inversión. En
estos casos, es posible, escogiendo convenientemente el tiempo de pose y el
revelado, obtener el contraste deseado.

De "La Photo pour tous".
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Fotografía moder-
na de Escenario

Obtener instantáneas durante una función teatral

no es-ve un acontecimiento sensacional.
W. Heyne, Blasewitz.

_ V. perdone, ¿me prestaría por un instante sus gemelos?
- Lo siento ...
-¿oo.?
_ Pero si no son o gemelos, sino una pequeña cámara fotográfica, y aca-

bo de "tirar" una foto de este cuadro de baile tan artístico.
Resultaba, pues, que no sólo los artistas en el escenario, sino tampoco

mi mismísimo ~vecino de butacas se había enterado de que yo tomaba ins-
tantáneas.

y cuando un poco más tarde, en el descanso, ensene a mi curioso vecino"
alg-unas de las fotos obtenidas en otras funciones, surgió, igual que en otros
cientos de casos anteriores, la pregunta llena de asombro:

_ Pero, ¿ cómo es posible conseguir buenas instantáneas durante una re-
presentación contando tan sólo con la iluminación corriente del escenario?

Pues en primer lugar es posible, porque la industria óptica, fotoquímica
y de aparatos fotográficos ha facilitado al mercado productos de tan alta
calidad y condiciones' tan excelentes, que pueden conseg-uirse resultados inta-
chables por la noche con luz artificial corriente.

Como aficionado, me satisface sobremanera poder decir aquí, que gra-
cias a las enormes capacidades de la moderna fototécnia, la fotografía noc-
turna ha rebasado ya los límites puramente experimentales, y por la misma
razón he elegido deliberadamente el promedio de entre más de mil fotos de
escenario hechas por mí, todas ellas sin el menor truco y sin aplicar ningún
método especial de revelado.

El campo de acción de una moderna cámara ultrasensible no se limita,
lógicamente, al teatro; se ofrecen, además, múltiples ocasiones insospechadas
hasta hoy, en que sin iluminación adicional de ning-una especie es posible
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aplicar instantáneas en casa propia, en Restaurants, Cafés, reuniones socia-
les, en la vía pública e incluso a la luz de la luna. Y más allá aún de todo
lo dicho, las nuevas cámaras "nocturnas" son las llamadas a prestar servi-
cios incalculables a las ciencias, la técnica y num.erosos ramos de la activi-
dad humana, Púa disipar toda duda nos apresuramos a indicar, que estos
aparatos se prestan, desde luego, con igual éxito para cualquier clase de fo-
tografías diurnas.

El objeto de este artículo se refiere, sin embargo, únicamente a las po-
sibilidades de aplicación en el terreno de la fotografía teatral. Las instan-
táneas de escenas constituyen un nuevo camino, no sólo para el aficionado,
para enriquecer su colección con nuevos asuntos. iCuántas veces, algún es-
pectador no habrá sentido el vivo deseo de poseer la reproducción fiel de una
escena encantadora o de un decorado excepcionalmente bonito l Ahora es
posible satisfacer este anhelo sin molestar en lo más mínimo a los actores o
demás espectadores y, precisamente, mientras se esté representando la obra.

Gracias a la fotografía nocturna han sido abiertos nuevos derroteros a
la información gráfica sobre la vida teatral, que, beneficiando por igual al
público y al teatro, resultará desde ahora más "vivida", más legítima y más
natural. Sin preparativos complicados y sin pérdida de tiempo, el director
de escena tiene ahora a su alcance toda clase de fotografías, que reproduzcan
tanto en movimientos como iluminación todos los efectos y ambientes de-
seados por él, y los lectores de las Revistas, etc., verán con satisfacción sus-
tituídas las fotos estilo "i sonríase un poco!" hechas a la luz cegadora de
potentes reflectores, por otras más naturales y más verídicas. Y lo que es
importantísimo: ahora es posible plasmar acontecimientos importantes, como
estrenos, festivales de representación única, etc., sin la menor dificultad.

En lo por venir, la cámara "nocturna" será un requisito indispensable
para el teatro moderno. Hay ya teatros, que poseen aparatos de esta índole
y que son un auxiliar muy valioso para crear archivos muy completos. Ya
se pueclen ilustrar, en parte o enteramente, los apuntes sobre la pue ta en
escena, sobre decorados, colocación de los actores y demás detalles comple-
mentarios. Y no menos servicio prestan estas instantáneas inadvertidas a
los mismos actores, para estudiar ellos mismos su- mímica y sus movimien-
tos, ya que reproducen con fidelidad absoluta 10 que pueda escaparse fácil-
mente al observador más perspicaz.

Para las primeras fotos hechas por mí hace unos diez años en funciones
teatrales con la luz normal del escenario, eran aún precisos ciertos prepara-
tivos bastante incómodos y. se necesitaba impresionar durante 1 a 2 egun-
dos. Por cierto, que con este tiempo de exposición, todo poseedor de una cá-
mara con la luminosidad de 1 : 4,5 puede hoy obtener foto en el teatro, con
tal que utilice placas o película pancromáticas, de sen ibilidad extraordinaria,
y siempre que sepa aprovechar el "momento muerto (1 i de segundo más
o menos) o sea, el "punto muerto de un movimiento" ..

En el transcurso de largos años, que como puro aficionado dediqué al
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terreno especial de la fotografía nocturna, he podido estudiar en mis pro-
pias fotos paso a paso los formidables avances de la óptica fotográfica, de
la química y construcción de aparatos, los cuales nos permiten hoy retratar
las más movidas escenas de teatro. Es más: hasta la instantánea tan rápida
como es la de 1/500 de segundo, y que se aplicaba no hace mucho tiempo,
tan sólo cuando el sol brillaba con el máximo rigor, resulta hoy cosa muy
corriente en el Circo o Variété, bajo la luz de potentes reflectores.

Las condiciones esenciales para instantáneas nocturnas, .son :
1.0 objetivo ultra luminoso '.
2.° tamaño pequeño de la negativa
3.° telémetro de acoplamiento automático
4.° película pancromática ultrasensible.
1.0 En general, la luminosidad 1: 2 basta para el escenario. El objeti-

vo 1: 1,5 aumenta, desde luego, la independencia de la iluminación, pero re-
sulta de precio mucho más elevado. Antes de decidirse por un objetivo, debe'
cerciorarse de que tenga enfoque absolutamente nítido hasta las mismas es-
quinas de la negativa, ya que ésta ha de ser ampliada unas 10 veces, sin
que disminuya la nitidez en los bordes de la copia.

2.° Según una ley óptica, todos los objetivos ultraluminosos -cualquie-
ra que sea su marca- poseen tan sólo poca "profundidad focal", o sea, que
es relativamente reducida la zona de enfoque perfecto delante y detrás del
punto que se haya enfocado. Según otra ley óptica, esta profundidad del
campo perfectamente enfocado es tanto mayor, cuanto más pequeña sea la
distancia focal del objetivo. Por esta razón. es preferible una cámara, que
produzca negativas 10 más pequeñas posible, de 24 X 36 mm.. por ejemplo,
porque sus objetivos ultraluminosos poseen reducida distancia focal, normal-
mente de 5 cms.

3.° En vista de 10 dicho, es necesario enfocar con la máxima exactitud
la parte céntrica de la imagen al aplicar objetivos ultraluminosos para foto-
grafías nocturnas. Es, pues, demasiado inseguro el tanteo de la distancia,
que suele emplearse en las cámaras de película en rollos, y también conduce
a fracasos en escenas movidas el enfoqué con cristal esmerilado propio de
las cámaras para placas. El mejor método es el del telémetro, que coloca al
objetivo automáticámente en la posición exacta. La precisión de sus medi-
ciones depende del largo de su "base", circunstancia que debe tenerse muy
en cuenta al adquirir una cámara.

4.° La película pancromática ha de ser preferida a las marcas corrientes
para luz de día, ya que es especialmente sensible a la luz roja y amarilla, o
sea, aquellos rayos que prevalecen en la luz artificial. El revelado debe ser
encomendado a una tienda de artículos fotográficos, que se dedique a estos

. trabajos, pues las precauciones, que es preciso aplicar, hacen esta operación
poco segura en casa ..

.En cuanto a la determinación exacta clel tiempo de exposición sólo pueden
hacerse indicaciones generales. Con un objetivo ele la luminosidad 1: 2 os-
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cila para fotografías de escenario entre l/S y 1/100 de _segundo, según la
intensidad y el color de la iluminación y el color del decorado y vestidos.
Estando el escenario bien iluminado, el promedio resulta 1/2S de segundo.
No existen tablas de exposición para fotos de teatro y la utilización de fotó-
-metros es demasiado lenta dada la rapidez con que suelen desarrollarse las
,escenas. Téngase, sin embargo, en cuenta la siguiente regla fundamental para
fotografías nocturnas: el tiempo de exposición podrá ser tanto más corto,
.cuanto más corta sea la distancia entre la luz y el objeto a retratar. Todo el
secreto de las buenas fotografías de escenario consiste al fin y a la postre
_ aparte la aplicación de utensilios, que acabamos de enumerar - en ejerci-
tarse con gran frecuencia, y la temporada de invierno nos ofrece, precisa-
mente, un sinnúmero de ocasiones para hacerlo. Gracias, pues, a la fotogra-
fía nocturna, ha desaparecido para siempre el concepto "temporada de la'
cámara fotográfica".

Los pequeños negativos
y su perfeccionamiento

'L os negativos sobre película puedén dividirse en varias categorías:
, 1.0 Asuntos de carácter artístico, que requieren solamente una buena
cuadratura en su ampliación para eliminar las partes no necesarias y dar
mayor valor a la fotografía.

2.0' Asuntos de carácter artístico como anteriormente, pero con defi-
-ciencias en el claro-oscuro, a causa de imágenes demasiado débiles, intensas
o contrastadas. En muchos casos, sólo una pequeña parte de la imagen me-
rece ser aprovechada en la ampliación, a veces resaltando sus valores con
tratamientos adecuados: refuerzo localizado, rebajado,' etc.

3.0 Asuntos sin ningún valor artístico. En este caso lo mejor es no
aprovechar la foto.

Hay negativos que tienen que someterse a tratamientos de rebajado, cla-
rificado, refuerzo y armonización. Estos tratamientos deben ser efectuados
con buen criterio, y el aficionado tiene que procurar ponerse en condiciones
de efectuarlos por sí mismo, ya que en los laboratorios para trabajos de
.aficionado en general, no se trabaja con la técnica precisa para ello.

CLARIFICADO y REBAJADO. - Para el rebajado se puede utilizar el per-
sulfato amónico al 2 ó 3 ro en solución recién preparada, o bien en baño de
hiposulfito, prusiato rojo y amoníaco. Si el negativo se presenta intenso, pero
-con las partes correspondientes a las grandes sombras con transparencia, es
preferible usar el persulfato, pues no se pierden .detalles. Se sumergerá la
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película en la solución de persulfato, vigilando su accion, y cuando se haya
obtenido el rebajado necesario, se pondrá el negativo en una solución de sul-
fito sódico al S % para impedir continúe la acción de! persulfato. Este no
actúa sobre las películas que han sufrido un tratamiento endurecedor al
alumbre.

Si la imagen es no sólo intensa, sino que está casi totalmente cubierta,
entonces es mejor utilizar el baño de hiposulfito citado anteriormente, diluído
en su volumen de agua. Se. dejará actuar hasta que el velo general ha sido
eliminado, pero sin perder detalles en la imagen.

REFUERZO.- El más usado es al mercurio. A menos que se trate de ne-
gativos muy débiles, el refuerzo al mercurio da opacidades exageradas, au-
menta los contrastes y empasta las grandes luces. Es por esto que es pre-
ferible el refuerzo al óxido de cromo o el refuerzo al cobre. Este último no
debe exagerarse; y solamente se irá a obtener una tinta rojo-parda. El lava-
do sucesivo debe ser hecho en cubeta, sin agua corriente y rápidamente.
Este refuerzo puede eliminarse completamente por un revelado y tratamiento
sucesivo con amoníaco.

REBAJADOy REFUERZOLOCALIZADOS.- A veces ocurre que hay necesi-
dad de limitar el refuerzo o rebajado a una sola parte del negativo. Especial-
mente puede ser necesario rebajar el cielo o reforzar caídas de agua que en
el positivo son demasiado claras. No hay que pensar en tratamientos locales
que son muy difíciles en negativos tan pequefios. El mejor procedimiento es
el siguiente: Con un pincelito se protegen con vaselina blanca las partes que
no deben sufrir el tratamiento. Como la vaselina es una pomada, no se escurre
y desparrama sobre el negativo. El único inconveniente estriba en que quedan
unas estrías en la superficie de la vaselina, a través de las cuales se filtra
el líquido. Para subsanarlo se procede así: Se coloca el film sobre una placa
de vidrio y se calienta con cuidada hasta un principio de fusión de la vase-
lina; entonces las estrías desaparecen por completo, Luego se procede a su-
mergir la película en el baño de refuerzo o rebajado.

ARMONIZACIÓN.~ Este procedimiento es muy poco conocido por los afi-
cionados. Con la armonización se atenúa la opacidad del cielo y del agua
sin perder detalles.

Se procede así:

Con un baño de blanqueo al prusiato rojo y bromuro (como para el
viraje sepia), se blanquea la imagen. Luego de un somero lavado, se intro-
duce en una solución ele sulfuro de sodio al 2 por mil hasta que aparezcan
los primeros detalles superficiales. Así el negativo queda dispuesto, después
de un lavado, para obtener el positivo. Si se quiere obtener más opacidad se
puede repetir el tratamiento con el baño de sulfuro; y si se quiere disminuir
algo la opacidad de algunas regiones, se pueden tocar con solución de hipo-
sulfito sódico al 2 %. Este último es preferible no hacerlo cuando se tengan
que efectuar ampliaciones.
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RECETAS y

Manchas azules en el viro]e sepia.

Se da el caso algunas veces en las fo-
tografías viradas a sepia, e:l que apa-
rezcan manchas azules, cuando el vira-o
je se ha efectuado en dos baños, a base
de prusiato roj o y bromuro potásico el
primero y a base de monosulfuro el se-
gundo. Estas manchas distribuídas sobre
las pruebas arbitrariamente, ya fueron
estudiadas por don Rafael Garriga en
un artículo de 'esta revista correspondien-
te al número 80 de febrero de 1927, re-
sultando que eran debidas a que el fe-
rricianuro férrico era reducido por el mo-
nosulfuro sódico pasando a ferricianuro
ferroso, y fundándose en que este com-
puesto es soluble en los álcalis, se ensa-
yó el modo de eliminarlas, obteniendo re-
sultados satisfactorios, tratando las prue-
bas por una solución diluída de amonía-
co. Para ello se sumergen las pruebas
que adolecen del defecto antes indicado
en una solución de

Agua ....... "
Aman. concen.

1.000 c. c.

y se mantienen en ella unas cuatro o seis
horas hasta la desaparición completa de
las manchas. Una vez conseguido esto, se
lavan ligeramente y se ponen a secar; pe-
ro aún puede suceder otro accidente, co-
mo nos' ha ocurrido recientemente, si el
agua del lavado es muy calcárea, y, ade-
más, contiene un exceso de sales de mag-
nesio, y es que la solución amoniacal nos
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N O T A S VARIAS
puede precipitar algo de hidrato cálcico
y muy especialmente hidrato de magne-
sio, el cual, al secarse la prueba, queda
sobre ella, como una especie de velo blan-
co. Este es muy fácil de eliminar con só-
lo tratar las pruebas con una solución
diluida de ácido acético al lO ro, duran-
te un rato, para disolver el hidrato for-
mado, lavar ligeramente y ponerlas a se-
car. Obtuvimos asi un buen r¡esultado,
quedando las pruebas después de estos
tratamientos, completamente bien.

Como puede verse, son estas manipu-
laciones muy fáciles de ejecutar y muy
prácticas, por lo que creemos podrán ser
útiles a cuantos se dediquen a hacer vi-
rages y que sus pruebas adolezcan de los
defectos expuestos.

ARTURO R. DE GORDEJUELA

A propósito del pequeño formato.
La mayor parte de los fracasos obteni-

dos en el "pequeño formato" son debidos
a la no observancia de ciertos puntos par-
ticulares inherentes a las dimensiones
reducidísimas .de las imágenes negativas
obtenidas, ya que se trata a continuación
de transformarlas en imágenes positivas
de dimensiones perfectamente legibles.

A todas las dificultades de la fotogra-
fía ordinaria se añade otra muy seria: la
exageración de ciertos defectos provoca-
dos por la ampliación del minúsculo ne-
gativo. Ampliando uno, se aumentan los
otros en detrimento de la belleza de la
imagen definitiva.
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Los aparatos de pequeño formato, ac-
tualmente en el mercado, son capaces de
dar negativos que permitan ampliaciones
considerables.

Si el aparato puede mucho, el aficio-
nado debe poseer la visión necesaria de
que tiene ante sí una obligación, sin la
cual el resultado final es sencillamente
desastroso.

El primer punto consiste en utilizar las
emulsiones especiales a grano fino. Des-
pués del revelado, el grano es lo sufi-
cientemente fino para permitir una am-
pliación sin que se note una granulación
desagradable que afearía la prueba.

Si la rapidez de estas emulsiones a
grano fino se considera como insuficien-
te. siempre s"e tiene el recurso de utili-
zar las emulsiones supersensibles, gene-
ralmente super-pancromáticas.

Pero al lado de esta ventaj a hay el se-
rio inconveniente de que con el aumento
de la sensibilidad de las emulsiones, el
grano sufre también un aumento de gro-
sor. Pero gracias a un revelado juicioso
se puede remediar este defecto. Por con-
siguiente, es necesario de practicar el re-
velado por medio de reveladores a grano
fino que permiten obtener el mínimo de
grosor del grano, partiendo de emulsio-
nes con un grano relativamente grueso,
Siempre es preciso, durante la toma de
vistas, de sobreexponer ligeramente, ya
que estos reveladores no suelen dar bue-
nos resultados con negativos subexpuestos
o con exposiciones muy justas. Esto último
no es gran inconveniente, ya que los ob-
jetivos actuales poseen una abertura que
permite operar de cualquier modo.

Las fórmulas de reveladores a grano
fino son muy numerosas, pero muchas de
ellas sólo se diferencian por el dosado de
las substancias constituyente; de la so-
lución. Indicaremos algunas que nos han
de do buenos resultados.
, Aconsejamos-siempre de no cambiar de
fórmula sin serios motivos, La fórmula
de Capstaff da hermosos negativos, que
pueden ser ampliados a gran superficie:
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Agua '"
Metol , .
Hidroquinona... . ..
Sulfito sódico anh.
Bórax .

1.000
2
5

100
2

c. c.
grs.
"

La fórmula de revelador a la parafe-
nilenodiamina : (Lumière) , permite Obte-
ner un grano muy fino, con la condición
de observar ciertas reglas concernientes a
la duración del revelado:

Agua .
Parafenilenodiamina
Metol. .
Sulfito sódico anh. . ..
Fosfato tribásico de sodio ...
Bromuro potásico... ... ... . ..

La duración del revelado debe ser de
unos 7 minutos a 180•

Las" imágenes obtenidas tienen poco
contraste. Se puede aumentar este último
en el reforzador clorocrómico sin aumen-
to del grosor del gramo.

Cuando se revele hay que observar
ciertas precauciones, sin las cuales se
pueden obtener muchos defectos. Desacon-
sejamos el uso del tambor de revelado,
a causa del velo de oxidación. Tampoco
es conveniente revelarlas como se revelan
las películas ordinarias, a causa de la
longitud de las cintas. Lo mejor es uti-
lizar los mismos aparatos que suminis-
tran los fabricantes de cámaras de pe-
queño formato.

En el momento de la introducción del
film en el revelador, hay que prestar
atención a que no se formen burbujas de
aire sobre la superficie sensible, defec-
to luego imposible de retocar. Hay que
introducir muy suavemente los cuadros
en la solución reveladora .

Otro asunto a notar consiste en preser-
var los negativos del polvo, pues produce
manchas y puntos. Para conservar los
negativos, lo mej al' es cortarlos en pe-
queñas tiras y guardarlos en cajas her-
méticas, encerrados, en sobres cie papel
transparente.

1.000
10

5
6

3i
1

c. c.
grs.
"

R. GARNOTEL
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Fijador endurecedor de buena conservación.

Los fijadores, a los cuales se les adi-
ciona alumbre con el fin de endurecer
las pruebas, se descomponen rápidamen-
te y pierden sus propiedades. Práctica-
mente, el baño debe desecharse al cabo
de 4 ó 6 días de su preparación.

Crabtree y Russell, de los laboratorios
Kodak, han demostrado que la adición
de ácido bórico a esta clase de fij adores
cuadruplica la resistencia del baño a su
descomposición. La fórmula es la siguien-
te:

SOL. A

Sulfito sódico anhidro
Hiposulfito sódico . ..
Agua, hasta ... ... . ..

12 grs.
600 "

1.000 c. c.

SOL. B

Acido bórico .,.
Alumbre de roca ...
Acido acético . . ..
Agua, hasta ... . ..

lOgrs.
20 "
20 "

1.000 c. c.

Para el uso, mezclar partes iguales de
A y de B.

El baño así obtenido conserva sus pro-
piedades al cabo de 15 días, y en invier-
no puede utilizarse" incluso hasta al cabo
tres semanas.

Rebajado de los fllrns a mosaico tricromo.

Sabido es. que para las placas y films
a mosaico tricromo y de emulsión inver-
sible, el primer revelado debe prolongar-
se hasta que la reducción de la emulsión
es casi completa en los sitios de la ima-
gen que correspondan a las grandes luces
del asunto, con el fin de que la prueba
final. sea lo más transparente posible: si
el revelado es insuficiente, se obtiene una
imagen muy opaca, que necesita una luz
muy intensa para su examen y que hay
precisión de rebajar para su proyección.

El rebajador, en este caso debe ser ri-
gurosamente sustractivo, es decir, que
debe disminuir en la misma cantidad to-
das las densidades de la imagen, del
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mismo modo como lo habría hecho el pri-
mer revelado, con el fin de no modificar
los contrastes ni los colores. Además no
debe alterar el color de la plata reduci-
da, y tiene que obrar regularmente so-
bre toda la superficie, y lo bastante len-
tamente para permitir la vigilancia de la
operación.

Con el fin de determinar cuál es el
rebajador que mejor cumple estas condi-
ciones, hemos procedido a ensayar sen-
sitométricamente unos filrns Autocromos
y Agfacolor. Unos trozos de estas pelí-
culas han sido impresionados bajo el sen-
sitómetro Goldberg, revelados, invertidos
al bicromato ácido, revelados de nuevo,
lavados y sumergidos durante tiempos
variables en diferentes rebaj adores. Para
cada trozo, las densidades en sus diver-
sos puntos, han sido medidas antes y
después del rebaj ado.

Los rebaj adores han sido:
1.° Ferricianuro potásico e hiposulfito

sódico (Farmer ),
2.° Sulfato de cerio (Lumière y Se-

yerwetz).
3.° Cloruro férrico, citrato potásico,

ácido cítrico, sulfito e hiposulfito sódico
(Belitki, modificado por Crabtree y
Muchler).

4.° Sulfocianato amónico y Ierricianu-
ro de potasio (Haddon).

5.° Permanganato' potásico y ácido
sulfúrico.

6.° Bicromato potásico y ácido sulfú-
rico.

Solamente este último, ha dado resul-
tados satisfactorios, ya que disminuye
todas las densidades de cantidades sen-
siblemente iguales. Los otros han demos-
trado un efecto proporcional disminu-
yendo las densidades cuanto más gran-
des son éstas.

Hemos verificado ensayos prácticos
con este rebajador. Los dos elementos de
un film estereoscópico, posado cuatro ve-
ces menos que lo normal, han sido reve-
lados: el uno) durante el tiempo necesa-
rio para la obtención de una buena prue-
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ba; el otro, solamente durante la dura-
ción correspondiente al tiempo de pose
normal, y después invertidos y ennegre-
cidos; el segundo elemento, mucho más
opaco, ha podido ser transformado sen-
siblemente idéntico al primero, después
del tratamiento con el rebaj ador al dicro-
mato ácido. Está experiencia, repetida
varias veces con el mismo éxito: fotogra-
fiando sujetos diferentes, demuestra la
aptitud de este rebaj ador para corregir
las insuficiencias del revelado.

Por otra parte, hemos ensayado en
las mismas condiciones el rebajado de
films, después de la inversión y antes
del ennegrecimiento final por disolución
de una parte de bromuro de plata que
constituye en este momento la imagen po-
sitiva. Ninguno de los tres solventes su-
cesivamente empleados, hiposulfito sódi-
co, amoníaco.. sulfocianuro de amonio. ha
dado satisfacción. El rebaj ado así obte-
nido está lejos de ser sustractivo y se
manifiesta mucho más sobre las grandes
densidades que sobre las pequeñas.

Conclusión: Para el rebaj ado de films
a mosaico tricromo y a emulsión inver-
sible, demasiado opacos por insuficien-
temente 'revelados, es recomendable em-
plear el baño siguiente:

Agua .
Dicromato potásico
Acido sulfúrica ...

1.000 c. e..
25 grs.

5 c. c.

que no es más que el baño de inversión
diluido a 1/20. La operación puede ser
ventajosamente verificada en una .cubeta
de vidrio que permita seguir, por trans-
.parencia, los progresos del rebaj ado sin
tener que sacar el film. El baño que de-
be ser muy abundante, tiene que agitarse
constantemente durante la operación, Si
es necesario sacar el film para examinar-
lo, es necesario lavarlo varias veces con
chorro fuerte para evitar las manchas
que podrían producirse dur~nte el exa-
men. Una vez, que el resultado buscado,
esté obtenido, se lavará el film abundan-
temente.
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En el empleo eventual de este rebaja-
dor, es ventajoso acortar ligeramente la
duración del revelado cuando se está in-
deciso del momento que debe pararse. Se
evita así el peligro de un revelado muy
prolongado que conduce a una imagen,
donde las grandes luces son destruidas,
defecto que es imposible de remediar.
Pero en ningún caso se debe interrumpir
el revelado antes del tiempo nrinimo.
(Designamos por tiempo mínimo de re-
velado, como-Io hemos indicado en nues-
tra comunicación del 27 de enero de
i932, el tiempo justo, necesario a- la ob-
tención de gama máxima; esta duración
variable .evidentemente con la tempera-
tura, es aproximadamente l' 45" para
el film-color Lumière y 4 minutos para
el film Agfacolor ultra, revelados uno y
otro a una temperatura de 15o en el baño
normal, prescrito en su modo de empleo).

Se puede, haciendo uso sistemático del
rebajador en cuestión, reemplazar el re-
velado corriente por un revelado automá-
tico en todos los films, sea cual fuere la
exposición recibida, revelados durante el
tiempo mínimo, invertidos al dicromato
ácido, blanqueados al bisulfito sódico al
S %, ennegrecidos del modo corriente y
sumergidos en el baño rebajador hasta la
obtención de la transparencia deseada.

Este último método es particularmen-
te ventajoso para el tratamiento de los
films en bobina que pueden así ser re-
revelados sin necesidad de seleccionarlos.
La separación de las diversas pruebas
pueden efectuarse después del ennegreci-
miento final en el momento de tratarlas
individualmente por el rebaj ador.

Permite igualmente, con placas o films
rígidos, de tratar simultáneamente un
gran número de pruebas en cuba vertical,
teniendo cuidado de agitar permanente-
mente la cuba, durante todo el tiempo de
la operación. En este caso el volumen del
baño de revelado debiendo ser importan-
te, es interesante por razón de economía,
diluir el baño normal añadiéndole 102
veces su volumen de agua, teniendo en
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cuenta que la duración rmmma del reve-
lado será doble o triple.

Para el empleo de este método de re-
velado automático· con los filmcolor (pe-
ro no con los films Agfacolor) es venta-
joso reemplazar el revelador normal meto-
quinona-amoníaca por un revelador ordi-
nario que no contenga solvente de bro-
muro de plata, baja reserva que la gama
infinita que dá sea igual a la unidad, de
modo que no es necesario dar al revela-
do una duración precisa. Es así que con
el revelador "Standard" metol-hidroqui-
nona-carbonato sódico diluído en su vo-
lumen de agua, se puede, adoptar, sea
'Cual sea la temperatura, una duración de
2 minutos, pudiendo variar ésta un 2S ro
en un sentido o en otro, sin que el resul-
tado final sea modificado.

Se obtiene también, aunque raramente,
una diacromía donde las partes claras
presentan la transparencia necesaria, pe-
ro donde los contrastes aparecen exage-
rados o los colores demasiado llamativos.
Este resultado es ocasionado, bien por una
iluminación demasiado cruda del objeto
(por ejemplo, pleno sol con cielo sin nu-
bes) , bien por un espesor demasiado
grande de la emulsión,' debido a un de-
fecto de fabricación Y que conduce a la
obtención de una gama demasiado ele-
vada.

Para mejorar una pn~eba en tales con-
diciones, es necesario emplear un rebaja-
dor "proporcional" que disminuye todas
las densidades en una relación constan-
te. El que mejor nos parece para esta
aplicación es el rebajador de Krauss, cu-
ya fórmula es la siguiente:

Agua destilada oo' oo. ... oo'

Alum. de hierro amoniacaL ..
Acido sultúrico de 66° B oo'

1.000 c. c.
20 grs.

S c. c.

Este baño actúa bastante lentamente Y
evita completamente los detalles de las
grandes luces.

(Del "Eulletin de la Société Française
de Photographie et de Cinématographie).
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La puesta en valor de viejas fotografías.

Este es un .argumento siempre de ac-
tualidad, pues las fotografías siempre en-
vejecen y se van blanqueando poco a po-
co más o menos. Este blanqueo es debí-
" .," . .no a una acción qumnca exaltada por la
luz. Aunque prescindiendo de los pro-
ductos que puedan quedar en el seno del
papel y gelatina por lavado imperfecto
(hiposulfito), se puede. decir que las im-
purezas del cartón pueden tener ya una
influencia muy pernciosa. Si las pruebas
no han sido tratadas con una solución de
alumbre, la gelatina puede tener una al-
ter ación microbiana que perjudica la
imagen. Trazas de hiposulfito tienden a
convertir a la plata en sulfato de plata,
blanco, cuando aquél se oxida por el aire
y con el tiempo.

En las localidades cercanas al mar,
como el aire está impregnado de sal,
también este ambiente puede obrar de un
modo desfavorable.

Las ampliaciones -al bromuro, si han
sido hechas en buenas condiciones técni-
cas, pueden tener una larga duración,
pero no son eternas. La plata reducida
.que constituye la imagen no es un pig-
mento estable como el carbón y los em-
pleados en oleobromia.

En las pruebas al gelatina-bromuro, di-
rectas o por ampliación, se puede reme-
diar el blanqueamiento, revelando en un
baño muy enérgico con baño muy bromu-
rada. El bromuro de potasio tiene la pro-
piedad de reconstruir el bromuro de pla-
ta de las sales de plata que han causado
el blanqueo.

Un virage al oro-sulfocianuro o sulfou-
rea, puede dar mayor vigor al tono, qui-
tando la eventual tendencia al amarillo,
asegurando una mayor estabilidad. Pero
en muchos casos, especialmente cuando
los trabajos no han sido efectuados en
las mej ores condiciones técnicas como
papeles de poca calidad, revelado rápido,
fij ado con hiposulfito gastado, lavado
insuficiente, falta de tratamiento con
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alumbre, etc., una puesta en valor es ca-
si imposible. Es preciso contentarse cap.
aumentar la intensi'dad por medio de un
refuerzo, para obtener una buena repro-
ducción en negativo, de la cual se obten-
drá una nueva ampliación. Pero las peores
dificultades no consisten en poner en va-
lor las viejas fotografías al gelatina-
bromuro, sino de utilizar precedentes a
este método. Nos referimos a los papeles
por impresión directa, albuminados y al
citrato.

Las fotografías sobre papel albumina-
no se conservan en general en buen es,
tado, especialmente si no se han conser- '
vado en sitios húmedos. Los papeles al-
buminados se viraban al oro, y esta sus-
titución confería a la imagen una gran
estabilidad,

Se encuentran, sin embargo, papeles
allJuminados con la imagen muy blan-
queada, ya por tratamientos imperfectos,
ya por conservarlos a la luz muy intensa,
ya por efecto de acciones secundarias
(humedad, cloruros, cartones de mala ca-
lidad, cola muy putrescible, etc.).

Pero la máxima alteraóón se nota
siempre en las fotografía's al citrato, en
las cuales se hacía casi siempre un solo
tratamiento" virofijador, usando cantida-
des mínimas o nulas de oro, y mucho
acetato de plomo, que introducido en el
]üposulfito permitía obtener de momento
imágenes muy negras, pero bastante ines-
tables.

Para una comnemoraclOn deportiva
existía sobre papel albuminado una foto-
grafía reducida a una desgracia de ima-
gen, y por refuerzo y reproducción se
obtuvo un resultauo inesperado. La foto-
grafía estaba pegada a un gran cartón
bastante alterado, que la había echado a
perder. Fué preciso separar la foto del
cartón mediante una solución de ácido
clorhídrico al 5 %, pero la cola de almi-
dón resistía mucho y .fué necesario pro-
longar el ~atamiento durante horas. Ce-
dió al fin, y el papel que soportaba la
sútil película fué separado del cartón, no
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sin romperse aquélla en algunos puntos.
Se adhirió la película con gelatina a una,
placa de vidrio y se dejó secar.

Luego se procedió a un refuerzo con
bicloruro de mercurio, con ennegrecimien-
to en 'revelador, repitiendo dos veces el
tratamiento y permitiendo una, buena in-
tensidad y completo modelado de las imá-
genes. Se procedió en seguida a hacer el
negativo, del cual se obtuvo una hermo-
sa ampliación.

No se pueden dar instrucciones gene-
Tales para poner en valor las viejas foto-
grafías, ya que cada caso es distinto. Hay
que tener en cuenta las condiciones del
papel soporte, del cartón, naturaleza de
la imagen,' viraje efectuado, residuos de
hiposulfio, etc.). Pero la base del trata-
miento es la ya indicada. Refuerzo con
bicloruro de' mercurio, y subsiguiente re-
velado.

Este refuerzo siempre actúa bien si se
trata de imágenes al gelatino-bromw:o;
menos' bien con papeles de ennegreci-
miento directo, ateniéndose' a que la ima-
gen no está formada solamente por pla-
ta, sino que además hay -trazas de oro,
sulfuro de plata y sulfuro de plomo.
Siempre, pero, obra en más o menos gra-
do aquel refuerzo.

De todos modos, con el material nega-
tivo y positivo a gran contraste de que se
dispone hoy en día, la reproducción es ca-
si siempre posible.

R. NAMIAS

(De -n Progresso Fotografico").

'El filtro apropiado para las emulsiones pan-
cromáticas.

Se sabe que las emulsiones' pancro-
máticas puestas en el mercado estos úl-
timos años" tienen una sensibilidad más
desarrollada a las radiaciones azul-viole-
tas y rojas, que a las radiaciones verdes.

Para equilibrar esta sensibilidad cro-
mática se ha recomendado un filtro ama-
rillo-verde y luego un filtro azul-verde.

En Camera, M. Kellner discute las
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ventajas de estos filtros, y concluye que
el filtro azul verde absorbe una propor-
ción muy importante de luz amarillo-ver-
de y que .por consecuencia el filtro amari-
llo-verde es el más a propósito, incluso
en el caso de las emulsiones pancromáti-
cas de gran sensibilidad al rojo.

En el caso de fotografía a la luz ar-
tificial, M. Kellner cree que la superpo-
sición de un filtro azul puro al filtro
amarillo-verde anterior, es preferible al
uso de un filtro azul-verde.

Modo de quitar las mcnchos de diamido-
fenol en los dedos.

Las manchas producidas en los dedos
por oxidación del diamidofenol, se quitan
con mucha dificultad. Se puede ensayar
al aplicar sobre la parte manchada una
solución de permanganato acidulada (1
gramo de permanganato y 5 c. c. de áci-
do sulfúrico en 1 litro de agua). La co-
loración parda se quita luego con una
solución de bisulfito al 10 ro.
Modo de quitar las manchas que se pro-

ducen en el secodo.

Toda variación en las condiciones de
velocidad del secado puede provocar so-
bre el cliché la formación de zonas de
densidad desigual (las secadas más len-
tamente son más claras que las otras).

Se llega a hacer desaparecer estas
rnanchas blanqueando el cliché en un ba-
ño de blanqueo ordinario al ferricianuro-
bromuro, lavando y revelando de nuevo
en un revelador nuevo y a: plena luz. La-
var luego, sin fij ar, y ponerlo a secar.

Eliminadores de hiposulflto.

Entre las fórmulas sanci.onadas por la
prácticà citaremos:

1) Agua ... ... ... 1.000 c. c.
Perborato sódico ... 5 grs .

2) Agua ... ... ... ... ... 1.000 c. c.
Cloruro amónico ... 50 grs.
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3) Agua .v • ... ... ... 1.000 c. c.
Yo..Q.o... ... ... '" 3 grs.
Carbonato sódico 30 "

4) Agua oxigenada ... 100 cc' .
Agua ... 1.000 "... ... ... ...

Todos ellos tienen una acción destructo- .
ra sobre el hiposulfito remanente en las
coplas y clichés fotográficos que a 'la
larga amarillearían.

La práctica de los virajes por' sulfuración.

M. Bullock, del Laboratorio Kodak, no
ha encontrado diferencias entre los tonos '
obtenidos por el viraj e al hipo-alumbre y
a los polisulfuros. La fórmula de Desal-
me es de sencilla preparación y uso:

Bisulfuro T'risulfuro

Monosulfuro sódièo.
Agua .
Azufre en' polvo .. ,

50
50

6

50
50
12

El monosulforo se disuelve en el
agua hirviendo y luego se añàde poco a
poco el azufre, agitando continuamente.
Cuando todo el azufre ha desaparecido,
la solución amarilla obtenida se diluye
hasta 1.000 c. c. El virado se hace en frío
y directamente y el tono va desde el ne-
gro caliente al sepia. Se para cuando el
tono queda como es de desear, pero te-
niendo en cuenta que durante el lavado
continúa el viraje ..

Otra variante del mismo es:

Agua .
Monosulfuro sódico
Agua oxigenada ... ... . ..

100 c. e,
5 "

15 cm"

Lumière y Seyewetz viran por el azu-
fre coloidal.

Primer método:

Agua ., ,.
Hiposulfito sódico .
Dextrina al 50 % .

1.000 c. c.
125 grs.
250 c. c.

En el momento del uso hay que añadir
50 c. c. de ácido clorhídrico. El azufre
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que se forma queda en solución y no se
deposita.

Las imágenes al bromuro o al cloruro
de plata, parece que no se modifiquen al
sumergirlas en esta solución, pero si des-

- pués de estar 20 ó 25 minutos se; some-
ten a un lavado prolongado, viran al ca-
bo de hora y media.

Segundo método. -:- El azufre coloidal
se puede obtener en el mismo seno de la
imagen. Al salir la copia del baño fija-
dor se sumerge en una solución de áci-
do clorhídrico al 1 % y se; deja estar allí

.durante 30 minutos. El tono definitivo se
obtiene después de un lavado de hora y
media.

Una nueva aplicación de la sulfo-urea.

En una comunicación aparecida en "lI
Progresso Fotografico", se hace mención
de una aplicación de la sulfourea: el re-
bajado de las pruebas al bromuro.

Es raro que una prueba fotográfica sa-
tisfaga enteramente después del revelado:
ordinariamente debe ser retocada. Un re-
baj ador muy indicado para ello es el si-
guiente:

Agua .oo oo •• oo oo' •••

Prusiato rojo ... oo. oo'

Cianuro P?tásico... . . . . l.

1.000 c. c.
20 grs.
20 ".

ya que dej a la imagen limpia de residuos
amarillos. (Defecto que ocurre ordinaria-
mente con el rebajador de Farmer). Sin
embargo, el cianuro es un producto tóxi-
C0 en extremo y que easi es imposible pro-
curárselo por esta razón.

La sulfourea puede reemplazar al cia-
nuro en la mezcla anterior:

Agua oo .

Prusiato rojo .
Sulfourea oo.

-1.000 c. c.
20 grs.
50 "

Bajo la influencia de este baño, la pla-
ta desaparece. sin dejar trazas, pero la
solución no se. ~onserva y por lo tanto
debe prepararse en el momento del uso.
Se nota que el baño ha perdido sus pro-
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piedades, porque: el color del mismo pa-
sa de amarillo a azul. Las tentativas he-
chas para llegar a obtener una buena con-
servación por la adición de ácidos, no
han dado buenos resultados, lo cual es
una desventaja dada el elevado precio de
la sulfourea.

Después del rebajado de la copia, se
lava ésta hasta desaparición del tono

~amarillo del prusiato, se fija en hiposul-
fito para eliminar los últimos residuos de

.sales de plata, se lava de nuevo y se
seca. La operación ha terminado .

El montado en seco.

La mayor parte de aficionados y profe-
sionales siguen el procedimiento de en-
colado o montaje de las copias con pru-
duetos más o menos húmedos. Este mé-
todo es sencillo y económico, pero pre-
senta inconvenientes, de los cuales no el
menor es el arrugamiento de la superfi-
cié de las pruebas.

El montado en seco se efectúa en ca-
liente por medio de adhesivos. Es me-
nos económico que el proceso anterior, pe-
ro da mejores resultados, pues el curva-
miento de: las copias queda completa-
mente eliminado. Para hacerlo a la per-
fección hay que utilizar las prensas ca-
lentadas a gas o eléctricamente. Pero el:
coste de tales aparatos es elevado y po-
cos laboratorios lo poseen. Los aficionados
pueden hacer servir las planchas eléctri-
cas, de las cuales las mejores son l'alS.

grandes de 400 a 500 watts, pues tienen
el peso suficiente.

La cosa más ·im.portante del montado
en seco es la exacta temperatura de la.
plancha. La mej or temperatura oscila en-
tre 80 y 85 grados. En caso de incerti-
dumbre siempre es mejor rebasar tales
cifras que quedar por debajo de ellas.

Para operar con la plancha eléctrica
hay que: tener presente que aquélla se
aplica siempre sobre la parte de la copia
que se pueda observar un perfecto cen-
traje de la misma, es decir, siempre se'
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va pasando la plancha sobre la cara de
la emulsión, protegiendo ésta con una
hoj a blanca, satinada y delgada. Ade-
más, para pegar sobre cartón grueso, la
plancha deberá quedar más caliente que
cuando se emplea cartoncillo más delgado.

Cortado ya el cartón, sobre el cual de-
berá ser montada la copia, se hace pre-
viamente una prueba de centrado, seña-
lando ligeramente sobre el cartón Ios
cuatro ángulos de la copia.

Ahora hay que pegar el papel adhesi-
vo a la prueba. Este adhesivo es un pa-
pel que lleva una- cola seca especial por
sus dos caras y que se vende en el co-
mercio en formatos 50 por 80 cms. Se
corta un trozo ligeramente mayor que la
prueba (estando esta última perfectamente
seca, pues en caso contrario se fundiría
la gelatina), se coloca debajo la copia, y
se tocan ligeramente los cuatro ángulos
de ésta con la plancha caliente. De este
modo el papel adhesivo queda pegado a
la copia.

Se corta ahora el adhesivo al mismo
formato que la copia, y se apoya el con-
junto de los dos (copia y adhesivo) so-
bre el cartón de montaje, de modo que
la emulsión quede cara hacia arriba. Se
centra perfectamente, recubre con un pa-
pel blanco y suj etándola fuertemente con
la mano, se va planchando. La plancha se
coloca previamente en el centro, ej ercien-
do una fuerte presión, y luego se levanta:
y se mira si la copia queda pegada al
cartón. En caso afirmativo se vuelve a
planchar del centro hacia los bordes.

Terminado el montaje, sea con' la plan-
cha, sea con la prensa, es necesario con-
trolar la perfecta adherencia de la co-
pia con el soporte, para lo cual basta en-
corvar el conjunto hacia adelante.

Los puntos o partes' no adheridas for-
marán bolsas y la copia tenderá a sepa-
rarse. Esto es debido a que la tempera-
tura y presión no fueron suficientes. Pa-
ra remediarlo se pasa de nuevo la plan-
cha y se aumenta la presión sobre aque-
llos puntos y por fin se controla de nue-
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va el encolado, como se ha dicho con an-
terioridad.

Aunque el montado en seco parezca.
muy largo, en realidad es más corto que
el montaje húmedo, y además presenta.
la ventaja de ser sencillo y pulcro. Ade-
más puede ser hecho en varias veces, cosa
imposible con la cola, y puede remediar-
se siempre un encolado defectuoso.

DR. LmGI DE FERRO

(De "11 Corriere Fotografico").

Regeneración de fotografías amarillas.

Las fotografías que han amarilleado-
con el tiempo (mal fijado) pueden ser
regeneradas si la imagen no. ha desapa-
recido.

Se acaba de blanquear la imagen en
el. baño siguiente (Namias):

Sal : .
Sulfato de cobre .
Agua hervida . . . . ..

50 grs.
10 "

1.000c. c.

Se ·lava durante 10 'minutos y se re-
vela en el 'revelador contrastado siguien-
te:

Agua, hasta . ..
Metol. .
Sulfito sódico anhidro .
Hidroquinona... . ..
Sosa cáustica ... ... . ..
Bromuro potásico... . ..

1.000
1

40
6
6
1 "

c. c.
grs_
"
"
"

El revelado se efectúa a plena luz, y
no se fija. Se lava finalmente -a fondo
y se seca.

Manchas de tinta en los clichés.

Para quitarlas se puede seguir él pro-
cedimiento descrito a continuación:

Disolver 3 grs. de bromuro potásico en
150 c. c. de agua, y añadir luego 4 c. c.
de ácido sulfúrico. Disolver aparte 4 gra-
mos de permanganato potásico en ZOOc. c.
de agua y añadirlo a la solución ante-
rior. Al cabo de unos minutos la colora-
ción del permanganto desaparece y la so-
lución toma un tinte amarillento. En ella:

477



se sumerge el cliché, que queda blan-
queado, al mismo tiempo que la tinta
queda destruída.

Se lava y revela de nuevo en un baño
revelador a plena luz y a fondo. Por fin
.se lava de nuevo y se seca.

Un procedimiento original de es maltado.

El esmaltado de pequeñas pruebas pue-
de ser efectuado sin aparato especial, se-
gún E. J. Bair, en "The British Journal
of Photography".

Después del fij ado en un baño cur-
tiente y del lavado, extender las prue-
bas sobre una placa de acero cromado y
eliminar las burbujas de aire pasando
una raqueta de ..caucho. Volver esta pla-
ca y apoyar las pruebas sobre un col-
chón de muselina, formada por 6 espeso-
res de esta tela. Colocar todo baj o el
plato de una prensa, 'de manera que el
calor llegue a las pruebas a través de; la
placa cromada.

Las pruebas sobre papel delgado ne-
cesitan aproximadamente 3 minutos de
calentamiento, y las pruebas sobre car-
tulina unos 5 minutos aproximadamente.

!Revelado al diamidofenol en dos baños.

El revelador al diamidofenol conviene
perfectamente al revelado de clichés en
los que el tiempo de pose es dudoso.

En tal caso, se emplean dos baños. El
uno tendrá su energía reveladora mode-
rada a base de bromuro y de alum. de
cromo (baño duro), y el otro tendrá sus
propiedades reductoras exaltadas por una
cantidad relativamente elevada de sulfito
sódico' (baño suave). He aquí' la compo-
sición de estos reveladores:

. Baiío dttro

Sol. al 2 % alumbre- de cromo
Sulfito sódico anhidro ... . ..
Clorhidrato de diamido fenal.
Bromuro potásico al lO ro
Agua, hasta ... ... . .. ... . ..

30
2

0,5
2 a 5

100
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Baño suave

Sulfito -sódico anhidro ...
Clorhidrato de diamidofenol
Agua, hasta ... ... ... . ..

8 grs .
0,5 "

360 c. c.

(Dividir el baño suave en 3 partes de
120 c. c. y cada parte será arroj ada des-
pués del tratamiento de 3 ó 4 clichés de
9 por 12).

Calcular el tiempo de pose más bien con
exceso y comenzar el revelado en el baño
duro. Si la imagen tarda en aparecer, no
se deja ver, después de algunos instantes
del revelado, que r.aros detalles en las
sombras, transportaron en seguida el cli-
ché al baño suave para armonizarlo. Re-
velar a fondo, lavar y fijar como de cos-
tumbre.

H. C.
(Extracto de "Revue Photo Cinema",

núm. 374).

Medida de la profundidad de campo con
el telémetro.

c. c.
grs.
"

Es notable la gran precisión consegui-
da con el telémetro, cuya exactitud su-
pera a la que puede proporcionar el vi-
drio esmerilado, aún cuando esté provisto
de lente de aumento.

Pero si con el telémetro podemos en-
contrar exactamente la distancia de la cá-
mara al sujeto, no sabemos sin embargo
encontrar la profundidad de campo níti-
do para un objetivo, diafragma y dis-
tancia. Existen tablas de profundidad de.
campo ya fijadas sobre la cámara, pero
su consulta es poco práctica. Mejores son
los discos circulares giratorios montados
sobre ciertas cámaras (Vallen da y Pupi-
lle). y más' perfectos todavía los anillos
ele profundidad de campo, montados so-
bre el objetivo (Leica, Contax, Robot) .

Pero todos estos dispositivos tienen el
inconveniente, de necesitar distraer la vis-
ta. para su lectura, del telémetro, y por
consiguiente, hay una pérdida de tiempo.
Pero es posible obtener la profundidad
de campo por la observación directa del'

c. c.
"
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telémetro. Se observa que las dos imáge-
nes o las dos mitades de la imagen (te-
lémetro a superposición o a coincidencia)
tienden a separarse siempre que se sepa-
ra de la distancia sobre' la cual ha sido
regulado el telémetro.

Se puede sacar provecho de este hecho
para medir con cierta aproximación' la
profundidad de campo nítido para cier-
ta abertura y para cierta distancia. Es
decir, dado que la separación entre las
dos imágenes o entre las dos partes de
la imagen aumenta, se debe diafragmar
a la vez el obj etivo.

Para facilitar esta determinación bas-
tará hacer comparecer en el campo del
ocultar del telémetro, algunas Iineas ver-
ticales distanciadas proporcionalmente a

F~+5cm.

las distintas aberturas relativas. La dis-
tancia entre las dos lineas de cada copia
crece siempre que se diafragma el obje-
tivo. Esto equivale al aumento de la pro-
fundidad de campo nítido.

Ahora cuando se observa con el telé-
metro y se constata que la distancia en-
tre las dos imágenes es igual, por ejem-
plo, a la distancia entre las Lineas de la
copia de líneas correspondiente a la aber-
tura 3'5, esto signirlca que es preciso tra-
baj ar a tal abertura para obtener la de-
seada profundidad de campo. Si las dos
imágenes se encuentran entre una de las
copias de las Iineas y tienen entre ellas
un espacio menor que la distancia entre
las Iineas de la copia en cuestión, esto
quiere decir que la profundidad de cam-
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po es excesiva y que se puede aumentar
la abertura del objetivo, con la ventaja
de poder hacer una instantánea más rá-
pida.

La realización práctica de tal disposi-
tivo es muy sencilla: bastaría que el fa-
bricante de la cámara incluyera en el in-
terior del telémetro, sobre el ej e del ocu-
lar, un pequeño cristal transparente sobre'
el cual estén trazadas algunas Iineas con
la indicación del respectivo diafragma.

Para poder trazar más lineas, sin que
se estorbaran unas a otras, se podrían
trazar unas en la parte superior y otras
en la inferior. Además, púa evitar con-
fusiones, las dos lineas de cada copia de-
berían ser dibuj adas de modo que se dis-
tinguieran. En la figura van indicadas
con líneas gruesas, delgadas y a trazos,
respectivamente. Es bueno limitarse a po-
cas copias, correspondientes a los diafrag-
mas más usados en lá práctica. La cruz
en el centro del campo sirve para cen-
trar la imagen.

Este sistema, teóricamente muy bueno,
presenta un inconveniente: que a igual
abertura y distancia del asunto, la pro-
fundidad del campo nítido varía con la
longitud focal del obj etivo, Es decir, que
una serie de Iineas que viene adaptada
para una focal de S cm. no se puede uti-
lizar para otra de 10 cm., que tiene una:
profundidad de campo de la mitad.

Se puede dar la vuelta a esta dificultad
haciendo. el cristal intercambiable con otros:
cristales correspondientes a las diversas
focales de los otros abj etivos.

Reveladores Gevaert de grano fino.

La casa Gevaert recomienda los tres'
reveladores de grano fino siguientes pa-
ra el revelado de películas, filmpacks y
films de pequeño formato.

Fórmula G 206.
Revelador de grano fino al bórax, para

negativos suaves Y finamente modulados.
a grano muy fino.
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Metal ... oo. oo. oo.

Sulfi to sódico crist.
Hidroquinona ... . ..
Bórax oo. oo. oo.

Agua destilada hasta

2 grs.
200 »

4 »
2' »

1000 cc.

Filmo~r.,,·~
-de Catalunya

Los aparatos de pequeño formato para la
fotografía de Jos niños.

Las fotografías de los pequeños son
atrayentes en general, y pueden utili-
zarse para la pròpaganda. Entre, los seis
y ocho meses los' niños tienen las mani-
festaciones más sencillas: ríen, lloran,
sonríen, etc. Pero entre los 8 meses y los
dos años los pequeños constituyen los
mejores modelos: es la edad que empie-
zan a andar, a, hablar, observan lo que
les envuelve, muestran la dicha de vivir
y quieren expresarla.

Al crecer el comportamiento es menos
sencillo: el niño adquiere la conciencia
de ser, y los momentos de inconsciencia
son cada vez más raros, y se encuentran
con el embarazo de la presencia del fo--
tógrafo. Hay que recurrir entonces a ar-
tificios: distraerle con el aparato, ense-
ñ-arle una fotografía, etc.

Para estos casos son muy útiles los
aparatos con visor a goniómetro y los
Refíex. Estos cuando van provoitos de un
objetivo de gran abertura y de distancia
focal relativamente larga es el más in-
dicado, D~ este modo se puede fotogra-
fiarel sujeto sin llamar su. atención. Ade-
más, si el aparato funciona con película,
se pueden tomar varias fotos y escoger
luego la mejor desde el punto de vista
de expresión y perfección de las mismas.

El aparato debe permitir un enfoque
rápido y exacto: los aparatos con telé-
metro serían los mejores, pero habituán-
dose a manejar un Refiex con celeridad
en el enfoque éste puede prestar muy

.buenos servicios.
, La película panero supersensible es
siempre la mejor, ya que se evita mucho
el retoque, casi imposible en las pequeñas
fotografías. El desarrollo se hará en baño
de grano fino.

En la iluminación del sujeto se evitarán
los duros contrastes, de grandes luces y
profundas sombras. También se evitará
la iluminación de frente, pues ésta su-
prime el modelado.

Se preparan por separado las dos solu-
cienes siguientes:

A) Disolver 2 grs. de metol en 200
ce. de agua a 50° C. Luego separada-
mente se disuelven 25 ó 50 grs. de sul-
fito sódico en otros 200 ce. de agua, y
luego la hidroquinona. Mezclar las dos
.soluciones después de la, disolución total
-de los productos.

B) Disolver el resto del sulfito y el
'bórax en 400 ce. de agua a 70° C. Des-
,pués del enfriamiento completo, verter
lentamente esta solución en la solución
A, agitando.

Por fin, añadir agua destilada hasta
completar 1000 ce.

Duración del- revelado: 8 a 10 minu-
ios a 16°-18° C.

Fórmula G 207, para negativos norma-
.les a grano muy fino.

Agua oo. oo. oo. oo,

Metol oo. oo. oo. oo.

Sulfito sódico anh.
Carbonato sód, anh.
Bromuro potásico ...

1000 ce.
4 grs.

100 »
5 »
2 »

Duración del revelado: alrededor de 8
.minutos a 16°-18° C.

Fórmula G 232.

Agua oo. oo. oo.

Metol oo. oo. oo.

Hidroquinona ... . ..
Sulfito sódico anh.
Bicarbonato sódico
Hiposulfito sódico.

1000' ce.
00: 21/2 grs.
oo. 11/4 »

2~ »
15 »

1112 »

Duración del revelado:
.Pancromosa, Pancromósa Spécial y

Pancromosa Microgran : 20 minutos
Negativa vêpecial y Express Super-

chrom : 15 minutos
Un, revelado más prolongado da imá-

,genes más duras.
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El procedimiento Dufaycolor

- Consiste en una novedad que interesa-
'rá seguramente a los aficionados del 16
milímetros Y que no poseen una abertura
li': 1,9.

Este procedimiento no es nuevo. El
principio se remonta a 1869, que fué
ideado por Ducos de Harron y ha teni-
do varias modificaciones. Hace unos 4
años se ofreció de nuevo en el mercado
con el nombre de placas Finlay. Perrnite
reproducir fotográficamente todos los co-
lores gracias a un rayado tricromo, como
en e¡ procedimiento Lumière, pero así
corno en éste la trama está constitui-
da por gran~s de fécula, en el Dufayco-
lar viene constituído por una serie de
líneas roj as, verdes y azules, de las cua-
les éstas son perpendiculares a las otras.
El conjunto forma una trama coloreada
que obra exactamente como los gránulos
coloreados de almidón del procedimiento
autocromo.

Si miramos' las cosas de cerca, todos
los procedimientos de fotogra.fía o de ci-
nematografia en color se parecen en las
grandes líneas. Así, en el método Koda-
Krome a trama lenticular, cada bolsita
obra como lente y produce sobre la emul-
sión la imagen de los tres colores pri-
-marios del filtro tricromo colocado de-
lante del obj etivo. La emulsión está re-
cubierta de minúsculos puntos rojos, azu-
les y verdes que trabajan como filtros. Y
solamente la parte de la emulsión colo-
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cada detrás del punto coloreado en el
mismo color que 1a porción del asunto
queda impresionada. En la inversión, la
parte impresionada' queda transparente Y
todo el resto negro sin dej ar pasar nada
de luz. .

El conjunto de estos 'puntos coloreados
muy cercanos y del' mismo color, da como
consecuencia' el color original. y la com-
binación de los tres colores fundamentales
puede restituir todos los matices del arco
iris.

En el procedimiento Dufaycolor, los
,puntos coloreados vienen reemplazados
por una serie de líneas cororeadas, tocán-
dose unas a otras y cortándose en' ángulo
recto. La restitución de los colores se ha-
ce del mismo modo que en el caso ante-
rior.

La fabricación de esta película es muy
delicada: el soporte a base de acetato de
celulosa, viene recubierto primeramente
con una capa de colorante verde. El film
se coloca luego en una máquina que im-
prime sobre este colorante una serie de
lineas muy aproximadas unas a otras, con
una tinta grasa especial. Esta tinta va
destinada a proteger el colorante situa-
do debajo de ella. Se introduce luego en
un disolvente que absorbe todo vestigio de
colorante verde no protegido por la tin-
ta citada, quedando así unos espacios li-
bres .. El film recibe entonces un coloran ..
te rojo que se introduce en los espacios
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·vacíos. Luego se quita la tinta grasa con
un disolvente especial, quedando la pe-
lícula con una serie de 1íñeas rojas y
verdes. Se pasa ahoya por una máquina
que le imprime una serie de líneas grao,
sas perpendiculares a las líneas rojas Y"
verdes, y así todas las porciones de estas
últimas que se encuentren bajo aquéllas,
c¡uedarán protegidas.

Ahora sè introduce en un disolvente
que le quita todas las líneas rojas y ver-
des no protegidas. Hecha ya esta opera-
ción, se recubren los pequeños espacios
con un colorante azul, y las líneas grasas
se quitan por fin. El film presenta el as-
pecto de una malla formada por líneas.
regulares que se cortan en ángulo recto
y coloreadas en rojo, verde y azul. Para
completar la fabricación, este film recibe
una capa de emulsión pancromática su-
persensible. ,

Las líneas azules son más finas que las
rojas y verdes, permitiendo así controlar
y compensar ciertas predominantes. La
malla: 'es muy transparente y deja pasar
el 25 % de luz, mientras que los otros
procedimientos sólo dejan pasar el 14 %.

La trama es de una finura tal que a
simple vista no es posible distinguirla. A
proyección fija casi es invisible y la. fi-
delidad de tono es admirable.

Este film se suministra en bobinas de
15 metros para carga a plena luz, a un
precio inferior a los otros procedimientos,
Está enrollado de modo que una vez en
el aparato presenta e1 soporte hacia el
objetivo. Esta disposición no ocasiona
ninguna modificación en el enfoque, pues
la separación es insignificante. En el
principio y fin se encuentran unos trozos
en blanco y en negro.

La gran ventaja del film Dufaycolor
es que no necesita ni grandes aberturas
del objetivo ni filtros costosos. Se puede
filmar con objetivos de corta y de larg/a
distancia focal. Con cada bobina se en-
trega un filtro amarillo-anaranjado para
compensar ciertos efectos de color.

La sensabilidad del Dufaycolor es só-
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le' cuatro veces más lenta que una emul-
sión panero normal, lo que hace que este
film. sea el más . sensible en el mercado
(en colores). Es decir, hay que abrir el
diafragma de dos números, o~sea, que sí
con una emulsión panero se tiêne que uti-
lizar el F: 11, 'con el Dufaycolor se abri-
rá a F: 5,6. En la práctica, a pleno sol,
se puede filmar muy bien a F: 8, F: 11
y hasta a F: 18 al borde del mar.

La posibilidad de diafragmar a volun-
tad, permite tener una gran profundidad
de campo, lo que no es de desdeñar en
los paisajes y parterres con flores en pri-
mer término,

La latitud de pose de las emulsiones en
color es relativamente débil: un buen fo-
tómetro a célula eléctrica es indisp-nsa-
ble. Ciertos modelos dan un diafragma
muy pequeño. Recomendamos de probar
el aparato relacionando sus indicaciones
con el film, La primera bobina se sa-
crificará, pero los resultados sucesivos
serán más regulares y por consiguiente
mejores.

No insistiremos en las condiciones de
toma de vistas para las películas en co-
lores. Aquí el sol es de rigor, no para el
diafragma, sino para la viveza de los
matices y tonos reproducidos. Hay que
evitar los contraluces, y en este caso se
utilizarán pantallas reflectoras conve-
nientes.

J. B. NICOLÁS

(De la "Photo pour tous").

El Substandard: 8 - 9,5 -16 -17,5.
por M. Juan Uivié, Ingeniero civil de Mino,.

Paralelamente a los estudios que lleva-
mos sobre él cinema de explotación de pe-
lícula de Standard de 35 m/m., nos ha
parecido interesante indicar las posibilida-
des de los films "substandards" de tama-
ño reducido, utilizados actualmente por
los 'aficionados, pero donde los profesiona-
les, puede ser se' sirvan en un día bas-
tante próximo.
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l. La toma de vistas

El problema' de la toma de vistas se
complica aquí, en la elección bastante de-
licada del tamaño, pues existen actualmen-
te cuatro dimensiones de films substan-
dard presentando tres tipos distintos de
perforaciones.

He aquí un estado comparativo de las
características de estas películas cinema-
tográficas:

Film K {',dak 8 m/m.

Anchura de la película, 8 m/rn.
Perforación unilateral (paso 7,62).
Imagen -de 8,2 X 6,2m/m.
Emisión panatómica (pancromática de

grano extra-fino).

Film Pat/té 9,5 ?nj.m

Anchura de la película, 9,5 m/m.
Perforación central (paso 7,54).
Imagen de 8,2 X 6,2 m/m.
Emulsiones Orto R. O. F. y panero P.

S: P. F.

Film Kodak 16 m/m.

Anchura de la película, 16 m/rn.
Perforación bi-lateral (paso 7,62).
Imagen de 9,6 X 7,1 mImo
Emulsiones pancromáticas y supersensi-

tiva.
Existe en film sonoro con una sola lí-

nea de perforaciones.

Film Patf¿é 17,5 mim.

Anchura de la película 17,5 mj/rn.
Perforación bi-lateral (paso 9,5).
Imagen de 9 X 14 In:¡m. de ángulos

redondos.
Emulsiones R. O. F. y P. S. P. F.
Existe. en film sonoro con una sola lí-

nea de perforaciones.
El aficionado cineasta se encuentra,

pues con la dificultad de la elección y una
grave cuestión de presupuesto se le pre-
senta en su decisión entre los tamaños
"económicos" de 8 y 9,5 ml/rn. Y los más
costosos de 16 y 17,5 m/rn,
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La "pequeña explotación" que se inte-
resa, sobre todo por el film sonoro de ta-
maño reducido, no tendrá por el contrario
que titubear que entre el 16 y el 17,5
milímetros; a pesar de una competencia.
bastante rígida parece ser que el 16 mi-
Iirnetros tiende a ser el substandard so-
noro internacional, así se' emitieron los
votos en este sentido en el reciente congre-
so pedagógico de París en 1933.

.Supongamos, pues, que nuestra elec-
ción quede -detenida, teniendo en cuenta
igualmente la superficie de pantalla que
queramos cubrir en la proyección; nos
resta adquirir una cámara de aficiona-
do. .. y una gran diversidad de modelos
se nos ofrece.

Las cámaras más sencillas, tanto por su
'mecanismo como por su manejo son de
tipo de "cargador" como la cámara "Pa-
thé Baby" en 9,5 m/m., las cámaras
"Simplex", "Siemens" y "B'ell et Ho-
well" en 16 m/m., la cámara "Pathé-
Rural en 17,5 mim. En estos modelos, son
las garras de arrastre que tienen' igual-
mente el cargo de tirar del carrete de pe-
lícula virgen contenida en el cargador;.
los constructores se interesan, pues, 'en
reducir todo 10' más posible la resistencia
del paso del film.

Las cámaras a debiteurs funcionan
exactamente como los aparatos de toma de
vistas del cinema de explotación de 35
mil imetros : la carga del film enrollado so-
bre bobinas de caras llenas, es más deli-
cada y más larga, pero el metraje total
llega a 30-60 metros, mientras que en las
cámaras de cargadores apenas puede. pa-
sar de 10 a 15 metros. De ello se deduce
que el desenrollado de la película se ope-
ra en las mejores condiciones.

Igualmente están en venta, cámaras de
tipos especiales, particularmente el mo-
delo Kodak Special con depósitos a de-
biteu?"S que recuerda las ventaj as de los
modelos de cargador y a debiteu1"S.

Las cámaras de aficionado están provis-
tas de un potente motor de desenrollado,
de tipo de resorte con volante, regulador.

. \ I
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SegúnTas marcas, un remontaje permite
hacer desfilar de una' sola tirada de 3 a
la metros de película (cadencia de 16 imá-
genes-segundo), lo' que es suficiente para
las más largas escenas que normalmente
se impresionan.

Todas estas cámaras fueron al princi-
pio previstas para la toma de vistas de
reporta j es sin ningún variante posible,
pero poco a poco se vió aparecer el cam-
bio de velocidad (de 8 a 64 imágenes-se-
gundo), permitiendo el acelerado y re-
tardado, después el cambio atrás, permi-
tiendo la sobre jmpresión y (en todas las
recientes producciones) el obturador de
sector variable, indispensable para el re-
glage del tiempo de exposición.

Un equipo completo de toma de vistas,
para afiçionado, debe comprender, ade-
más de la cámara, dos objetivos intercam-
biables de corto y largo foco, un trípode
de pie robusto con plataforma giratoria,
un parasol de objetivo y un posómetro.

El aficionado puede, como el profesio-
nal, operar en pleno aire () en estudio ilu-
minado por luz artificial; según sus gus-
tos, realizarse un film de familia, de via-
j e, documental o bien ensayará de pro-
ducir escenarios, pero cuidará en este úl-
fimo caso de evitar realizaciones grandio-
sas, pues aunque sean mediocres no po-
drán igualar a las de profesionales y,
sobre todo, porque no tendrá la experien-
cia necesaria para mover adecuadamente
los personajes, actores ignorantes de to-
dos los resortes de la escena. Actualmen-
te es en el film de argumento y documen-
tación que los aficionados dirigen sus es-
fuerzos, ensayando de encontrar ángulos
originales de toma de vistas, encadenarldo
las imágenes cortas y evocativas, y cui-
dando particularmente el 'ritmo del rnon-
taje. '

Un porvenir se abre al cinema sobre
film substandard, tanto para los aficio-
nados como para la pequeña explotación.

(Extracto de "La Gazette Cinématogra-
. phique").
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Las lentes adicionales en Cinematografía.

Los objetivos de aparatos tomavistas
pueden dividirse en dos clases: de enfo-
que fijo y de enfoque variable. En los
primeros la imagen queda nítida a par-
tir de 1'50 mts. ó 2'50 mts. (según el for-
mato) hasta el infinito, y en ellos no hay
necesidad de ningún enfoque.

En los otros es preciso enfocar para ca-
da escena y la imagen queda nítida para
la distancia prevista. Pero esta nitidez
puede profundizarse según sea el dia-
fragma usado. En la mayor parte de esta
categoría el enfoque no baja de 1 me-
tro, pero en algunos llega a 60 cm. y
hasta 30 cm.

Los asuntos ordinarios no se encuen-
tran nunca por debajo de 'este límite, pe-
ro si se desea trabajar a menores distan-
cia son precisas las lentes adicionales.

Cada lente está caracterizada por su
distancia focal, y es independiente de la
focal del objetivo. Su objeto es dar una
imagen virtual del asunto al infinito. De-
be tener como distancia focal la que se-
pare' la lente del asunto, y por consi-
guiente éste se encontrará en uno de los
focos. La imagen de aquél se formará en
el infinito, y entonces el objetivo del apa-
rato (enfocado al infinito) es el que to-
ma estos rayos luminosos y da una ima-
gen nítida sobre el film.

Si, por ejemplo, se desea filmar un
asunto colocado a 50 cm. de distancia, se
usará una lente de F = 50 cm., o sean

100 = 2 dioptrías, y colocarla ante el ob-
50

j etivo enfocado al infinito.
Las lentes se designan, sea por su dis-

tancia focal, sea por dioptrías. Si se co-
nocen éstas es fácil saber la distancia fo-
cal de la lente: basta dividir 100 cm. por
el número que indique las dioptrías: el
cociente expresa la focal en cm. A ve-
ce las lentes sólo llevan grabado un nú-
mero de orden que no corresponde a na-
da' de 10 dicho. Siempre es necesario sa-
ber las dioptrías o la distancia focal, si-
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pequeños objetos, dibujos animados, esce-
nas en miniatura, etc. En todas estas apli-
caciones es preciso montar la cámara en
un bastidor que lleve en su otro extre--
ma un cuadro que limite el campo.

l B. NICOLÁS

(De "La Photo pour tous").

no se hace así se trabajará mal con ellas.
La lente adicional va montada en una

m,ontura metálica y se fij a sólidamente
al objetivo, de modo que su centro coin-
cida con el eje óptico del objetivo. Una
separación de 2 mm. es tolerable.

La distancia que separa la lente del
objetivo no importa nada en la nitidez
de la imagen, pero es necesario que sea Fotómetro fotográfico adaptado a la foto--
al menor posible. El diámetro de la len- grafía.
te será más largo que el del obj etivo, a 'Ya que en las cámaras cinematográfi--
fin de no cortar los rayos luminosos que cas para aficionados es constante la velo-o
llegarían 'a aquél, disminuyendo así su
abertura. cidad de obturación (de ~ a 2- de se-

Los tipos usados son: el doble-convexo 32 40gundo, según los tipos) hay que calcn-
y el plano-convexo. En este caso la parte lar la exposición valiéndose del diafrag--
rectil inea debe quedar frente al asunto.

Para distancias hasta 20 cm. son sufi- ma. Para ello lo mejor es proveerse de
cientes estas lentes. Para más cortas' dis- un buen fotómetro eléctrico apropiadopara cinematografía. Pero en el caso que-
tancias es preciso utilizar obj etivos su- el aficionado disponga de un fotómetro
plementarios que tendrán como focal la
distancia que separa el objeto del objetivo . .i ',de fotografía o no pueda adquirir ;111 apa--rato estudIado para cinernatografia, pue-

Encuadrado de la image1~. - Así como de ser usado un fotómetro ordinario, en-o
la focal de la lente es independiente de contrando el diafragma que corresponde' a
la del objetivo, el campo es distinto se- tal velocidad, el cual tiene que ser modi--
gún el formato. 'De todas formas se pue- ficado según la rapidez de' las emulsio-
de controlar el campo poniendo un pe- nes sensibles. A tal efecto reproducimos.
quefio vidrio deslustrado en la ventani- el siguiente gráfico que se usa así:
lla toma vistas.

Profundidad de cal1-vjJo.- La profundi-
dad de campo disminuye con la distancia
a que se trabaja. A 50 cm. la profundi-
dad es de 24 cm. a F: 5,6; quedando dis-
minuída a 5,8 cm. al trabajar a 25 cm.
de distancia.

En cuanto a los diafragmas, se pueden
utilizar los mismos cuando se trabaja con
lente adicional cama cuando se opera sin
ella, ya que ésta no influye sobre el tiem-
po de exposición.

Las aplicaciones son muy interesantes.
Para la confección de títulos y subtítu-
los, pues fácilmente el aparato, según los
catálogos existentes en el mercado, equi-
pando su cámara con la lente necesaria.
En otros asuntos enumeraremos como·
aplicaciones de las lentes adicionales los
siguientes: naturaleza muerta, botánica,

Classe B
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Las verticales corresponden al diafrag--
ma leído en el exposímetro, y éstas van
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a encontrar una oblicua que corresponde
a la rapidez del material sensible y a la
cadencia de imágenes por segundo. En
el punto de cruce se encuentra también
una horizontal, y. ésta es la que indica
el exacto diafragma. Ejemplo: El dia-
fragma 16, leído en el fotómetro, encuen-
tra a la oblicua correspondiente a la cla-
se A con 32 imágenes por segundo, y con-
tinuando la horizontal leeremos el dia-
fragma necesario que es el 11.

Las películas cinematográficas para
aficionado están divididas en tres catego-
rías:

Clase B (22-24 Sch.):
.Ínversibles : Agfa Pan, Kodak Pan, Ge-
vaert OFtO. Negativas: Mimosa Finogran,
Agfa y Perutz Feinkorn.

Clase B (26-28 Sch.) :
Kodak supersensitiva, Agfa Novopan,

Gevaert Pan, Agfa Pan Kinc.

Clase C (20-21 Sch.):
Agfa Orto, Mimosa Finogran (inversi-

FilmoTe
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ble), Gevaert, Zeiss y Fenkorn (negati-
vas) .

(De "11 Corriere Fotografico") .

Roturas del film durante la proyección.

Uno de los más desagradables inci-
dentes que suceden en cinematografía es
la rotura del film mientras se proyecta,
pues si se quiere pegar hay que dejar pa-

UL':::':_':::': _.:::.:_--I{

sar un tiempo que a los espectadores pa-
rece interminable. Lo mej or es practicar
dos entallas en los dos restos ·de película,
unirlos del modo que dice la figura y
continuar la proyección.

CONCURSOS Y
Salón Internacional de Arte Fotográfico .de

Bruselas 1936.

Lo convoca "L' Art Photographique "y
tendrá lugar en los Museos de Arte y de
Historia del 21 de marzo al 5 de abril
de 1936. He aquí las bases:

1) El Salón 'tiene un carácter esen-
cialmente artístico. Sólo serán admitidas
las pruebas que presenten este carácter al
lado de una buena ejecución técnica.

2) Tendrá lugar en los lugares y fe-
das indicados.

486

EXPOSICIONES
3) Cada envío debe limitarse a seis

pruebas. Cada una de ellas llevará en el
dorso, a) el nombre Y' la dirección del
exposi tor; b) el número y tí tulo de la
prueba.
. 4) Si el expositor desea vender sus
pruebas, indicará el precio en el boletín
de adhesión. En caso de venta se le reten-
drá ellS por 100.

5) Los derechos de entrada son de
i francos belgas. .,

6) Las pruebas deben ser enviada
franco-domicilio a Museos Reales de Ar-

1;1 Progreso Fotográfico
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Concurso Internacional del Cine en Brus
las.

Del 26 de septiembre al 17 de octu-
brè, tuvo lugar en el Alberteum, en Bru-
selas, un Concurso Internacional de films.
Este Concurso completó magníficamente
las grandes 'manifestaciones artísticas que
han tenido lugar en el transcurso de la.
Exposición Internacional de Bruselas.

Todas las naciones, incluso Rusia, con-
testaron al llamamiento, y fué la primera
vez que los industriales belgas presenta-
ron su producción en competición con la
internacional. Los belgas presentaron el
magnífico documental de Ch. de Kenke-
leire "Tierras de fuego", filmado en sel-
vas africanas.

te e Historia, Salón Internacional de Ar-
te Fotográfico, Avenida des Nerviens,
Bruselas, antes del día 25 de febrero de
1936.

7) Se ruega a los expositores extran-
jeros, de enviar las pruebas sin montar.
Las pruebas extranjeras no deberán pa-
sar de 42 por 42 cm., y deben ser envia-.
das por correo.

8) El Comité de organización procu-
rará cuidar las obras, pero no acepta nin-
guna responsabilidad por pérdidas o de-
terioros .
. 9) El Comité queda atftorizado para

reproducir las obras, cuyos autores no lo
hayan impedido.

10) Se concederán diplomas de meda-
lla oro, plata y bronce.

11) Las fotografías no serán devuel-
tas hasta el cierre del Salón.

12) Todos los participantes recibirán
gratuitamente el catálogo ilustrado del
Salón.

5.0 Concurso Catalán de Cinema Amateur ..

La sección de cinema amateur del Cen-
tro Excursionista de Cataluña, convoca.
por quinta vez el anual concurso catalán
de cine amateur.

El concurso es libre, y no se señalan
temas ni categorías.

Las orientaciones iniciadas en los cuatro'
concursos anteriores son: Valoración de
los films por sí mismos y no por moti-
vos de temas, categorías, número de los
mismos ni paso.

Las distinciones oficiales que dan al'
film una determinada categoría, son so-·
lamente las medallas de vermeil y de pla-·
ta de la Sección de Cine, y el número de
éstas sólo se limita a la cantidad de films
que sean merecedores de ello. Se e,xc.ep-
túa el premio extraordinario que es unico..

Se fija el término de admisión en el
16 de febrero de 1936.

13 gran concurso anual de Fotografía.

La "Revue Française de Photographie
et de Cinematographie", abre un concurso
a todos sus lectores, con 5 categorías, pa-
ra clichés efectuados durante el año 1935.
Se otorga'tá una medalla de oro como pri-
mer premio de cada categoría.

Concurso de cine amateur de Lliga Cata-

lana.

En uno de los últimos números publi-
cábamos la noticia y las bases del Con-
curso de cine amateur de Lliga Catalana.
Recordamos que el término de admisión
fine el 31 de enero del próximo año.
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;NOTAS COMERCIALES

Objetivo cinematográfico de focal variable.

La casa Siemens-Ha1ke, en unión con
la Astro, ha puesto sobre el mercado ale-
mán el primer objetivo de distancia fo-
cal variable en un aparato denominado
"Transfokator". De momento este objeti-
vo se fabrica en un sólo tipo de: focal,
variando de 1 i a 3 cm. y se puede apli-
-car al modelo B Siemens, de 16 mm.

Consta de un sistema de 3 lentes, de
las cuales las dos extremas son fijas mien-
iras que la central puede acercarse o ale-

jarse de las dos lentes extremas. La fi-
gura reproduce el Transfokator aplicado
al modelo B, Siemens. El movimiento de
la lente central' se controla mediante un
anillo- visible en la figura. Este anillo va
unido al cuadro del visor iconométrico, y
'así, éste indica siempre el exacto gran-o
dar de la imagen. Si el anillo corre;hacia
adelante, la focal aumenta y disminuye
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E INDUSTRIALES

en el caso contrario. El único inconve-
niente estriba en que el parasol hace que
la cámara ocupe mucho espacio, pero las
ventajas compensan con creces este pe~
queño inconveniente.

Proyector I/CONTABOXI/ para fotografías
pequeñas.

Proyectar quiere decir: no tener que
disgustarnos ya de las huellas digitales
que dej aban nuestros "queridos amigos"
sobre nuestras ampliacionesï Contax, al

.mirar y admirarlas.
Proyectar quiere decir: recibir, una

sensación fiel y verdadera de las "luces
brillantes" y del "sol refulgente", que
hemos conseguido captar' en nuestras fo-
tografías.

Proyectar quiere decir': revivir los re-
cuerdos de nuestras hermosas excursiones
estivales y de los días felices en la nieve
al contemplar imágenes iluminadas, llenas
de realidad, y dar más y mejor contenido
a las veladas con nuestras amistades.

Durante los últimos diez años, la foto-
grafía de tamaño. pequeño ha conquis-
tado el favor de la mayoría de los afi-
cionados en todos los países. Huelga ci-
tar aquí sus múltiples y variadísimas ven-
tajas más típicas.-¡ Negativas pequeñas
=-copias grandes! En otras palabras: hay
que ampliar. Y ésta es acaso la única
condición a la que pone' reparo algún
que otro aficionado.

Pero en este terreno se presenta otro
medio de conseguir copias grandes con

El Progreso Fotográfica
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gastos mucho más reducidos y con la
enorme ventaja ante las ampliaciones so-
bre papel sensible, de poseer mayor bri-
llantez y plásticidad, aumentando así su
realismo. Este medio consiste en obtener
de la negativa pequeña una copia al con-
tacto sobre película o placa diapositiva
de tamaño adecuado y arrojarla perfec-
tamente iluminada con ayuda de un apa-
rato de proyección contra una pantalla
a un tamaño imposible de alcanzar con
papel sensible. Es asombroso el efecto
producido por estas imágenes reproduci-
das a un ancho de 1 a 2 y aún más me-
tros. No es exagerado afirmar, que tan
solo un proyector, si es de buena clase,
permite explotar hasta el máximo las po-
sibilidades de una valiosa cámara para:
negativa pequeña. "Contabox" se llama
el nuevo aparato universal de proyección
creado por Zeiss Ikon especialmente para
los poseedores de una Contax, pero que,
además, puede ser utilizado con ig¡ual
éxito por cuantos aficionados tengan cá-
maras de negativa pequeña.

El "Contabox" consta de una elegante
caja de madera, de color natural, cuya
parte delantera puede ser desplegada
13teralmente una vez descorrido un cie-
rre, con lo cual queda al descubierto el
mecanismo de proyección. Este sirve pa-
ra tiras de película positiva o, al apli-
car un pasavistas, para placas diaposi-
tivas (5 X 5 ó 6 X 6 cms.). Es además
posible utilizar tiras de diapositivas del
tamaño cinematográfico 18 X 24 y, ante
todo, de las dimensiones Contax 24 X 36
rn/rn. y también de 3 X 4 ·cms. Las di-
mensiones interiores del recuadro son
4 X 4 cms, Las tiras de película se man-
tienen planas en una guía entre dos pla-
cas de cristal, que es posible hacer girar
en 90° para proyectar imágenes vertica-
les.

El Contabox modelo A posee un ob-
jetivo muy luminoso y de fácil recam-
bio, ·10 cual es muy ventajoso para la rá-
pida aplicación de la distancia focal más
apropiada en cada caso. Pueden utili-

Septiembre - Diciembre de 1935

zarse obj etivos de proyeccion de f - 7,
10 y 15 cms. en montura cilíndrica.

El modelo B va destinado especial-
mente a los poseedores de una Contax.
Se suministra sin obj etivo, ya que tiene
montura a bayoneta para cualquier ob-
jetivo Contax, excepto el .Tessar gran-
angular f - 2,8 Y el Tele-Tessar f - 1,8
eros. El precio del Contabox B es, por
lo mismo, más reducido que el del mo-
delo A.

Con cada- Contabox se facilita: un pa-
savistas para ía proyección de diapositi-
vas, una placa refrigeradora de cristal
duro, un recuadro para fotos sueltas de
película 18 X 24 ru/rn. y otro para el
tamaño 24 X 36 rn/rn. "Contax".

La iluminación del Contabox es pro-
ducida .por una lámpara incandescente
llena de gas, 100 vatios, en combinación
con un espejo cóncavo y un condensador
óptico modelo especial. Las lámparas
Contabox se fabrican para 11 y 220, Y
también para 125 ó 150 voltios. Para
convertir el Contabox en proyector uni-
versal basta aplicar una lámpara de 100
vatios 30 voltios con una resistencia para
110, 125 ó 220 voltios (corriente conti-
nua o alterna) o en vez de dicha resis-
tencia, una conmutatriz para 100, 125
ó 220 voltios corriente alterna.

Se comprende que hasta hoy haya habi-
do aficionados, que no utilizaban apara--
tos de proyección; pero si desde abara
en adelante, existiendo el Contabox, al-
gún poseedor de una Contax sigue sin
aplicar aquél, perderá precisamente las
características más bellas de sus foto-
grafías.

La CONTAFlEX. Una nueva cámara.

La Contafiex es un producto, al que
han sido aplicadas todas las experiencias
recogidas por Zeiss Ikon durante los úl-
timos años: un exposímetro fotoeléctrico,
un telémetro con cristal esmerilado, el
visor Albada, el obturador focal, comple-
tamente de metal, con ajuste por cuatro
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grupos, y un autodisparador incorporado,
así como objetivos Zeiss ultraluminosos e
intercambiables a bayoneta.

Son dos tipos de cámaras que han sido
los padrinos de la Contaflex: la cámara
de negativa pequeña del acreditado mo-
delo Contax y las cámaras Reflex, de dos
ojos, adaptadas a la misión especial, que
ha de cumplir la fotografía de tamaño
pequeño.

Fi j émonos ahora en sus detalles:
Para poder apreciar mejor la construc-

ción de' la Contaflex, hemos de dar las
siguientes aclaraciones: normalmente, los
botones y palancas de la Contafiex no se
utilizan. Para hacer la impresión misma
bastan la palanca de enfoque y el dis-
parador y entre impresión e impresión se
arma el obturador focal, con lo cual, la
película es transportada simultánea y au-
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tomáticamente por el ancho de una ne-
gativa. No necesitamos, por lo tanto, pa-
ra cada impresión aislada, más manipu-
laciones y tiempo que con otra cámara
cualquiera.

Las demás palancas tienen, lógicamen-
te, su significado. Ahí está, por ejemplo,
el exposímetro fotoeléctrico, incorporado a
la cámara. Hasta una ligera presión so-
bre un botoncito, para que se levante una
tapa y deje descubierto un sistema de
prismas, que, gracias a su construcción
peculiar, iguala el ángulo de medición
del instrumento al ángulo óptico de la
cámara. El Índice de la mano derecha
acciona la palanca de ajuste del exposí-
metro. Tan. pronto como la manecilla Ca
la izquierda del capuchón) coincida con
la señal romboidal, se habrá realizado la
medición, y será posible leer en el acto
el tiempo de exposición exacto para cual-
quier abertura del diafragma. El fotóme-
tro de Ia Contaflex es el exposímetro fo-
toeléctrico más sencillo que existe en la
actualidad. Mide todavía con precisión
cuando otros ya dejan de reaccionar por
falta de luz. Y aunque la iluminación
resulte tan deficiente, que la manecilla no
llega a coincidir con la marca romboidal,
el instrumento posee aún bastante sensi-
bilidad, para dar el tiempo de exposición
exacto al aplicar uno de los multiplica-
dores 2 ó 5 ó 10.

Numerosos ensayos realizados durante
años enteros, han demostrado que en las
cámaras de negativa pequeña el enfoque
por el método de las cámaras Refíex ca-
rece de la debida precisión mientras la
imagen reproducida en el cristal esmeri-
lado tenga igual tamaño que la de la ne-
gativa misma, porque sus detalles resul-
tan demasiado pequeños, el granulado del
cristal los vuelve más confusos todavía y
el enfoque mismo se hace muy difícil de-
bido a la, extensa profundidad focal, pro-
pia normalmente de los objetivos de re-
ducida distancia focal.

Por estas razones, se ha aplicado otro
método a), la, .Contaflex, el cual ha dado
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resultados perfectos en numerosos ensa-
yos y pruebas: la distancia focal del ob-
jetivo visor es mayor que la del objetivo
fo.tográfico.

Con él han desaparecido estos dos de-
fectos: una imagen excesivamente peque-
ña en el visor y una profundidad focal
demasiado grande. La imagen sobre el
cristal esmerilado del telémetro de la Con-
tafiex tiene 4 X 6 cms. y la profundidad
focal resulta muy reducida gracias a la
larga distancia focal de 8 cm. y enorme
luminosidad de 1: 2,8, que posee el ob-
j etivo respectivo. De este modo es posi-
ble enfocar rapidísimamente con- la má-
xima nitidez. La operación resulta más
fácil aún por verse una imagen perfecta-
mente clara incluso en las esquinas, lo
cual es debido a la aplicación de una len-
te de iluminación incorporada al teléme-
tro. Finalmente, se encuentra montada en
el capuchón una "lupa para visor", que
permite fij ar el enfoque nítido por dife-
rencias de un centÍlnetro.

Las paredes delal'ltera y posterior del
capuchón forman un visor Albada, el
ideal de todo el que se dedique a la fo-
tografía deportiva. Merced a una oonibi-
nación especial de espejos, las lineas de
demarcación se ven en el visor Albada
proyectadas al mismo tiempo que el asun-
to a retratar. Siendo, por otra parte, la
Contafiex una cámara muy completa, se
comprende, que el telémetro de cristal es-
merilado, que resulta a la vez visor con
cristal esmerilado, lo mismo que el visor
Aïlbada, tengan compensación de para-
laje.

La Contafiex va dotada del acreditado
obturador focal o de cortinilla, entera-
mente de metal, que es exclusivo de las
cámaras Zeiss Ikon. Otra innovación muy'
útil y apreciada es la división por cuatro
grupos.

Esto quiere decir, que los diversos
tiempos de exposición del obturador fo-
cal de la Contafiex, que varían entre 1/2
y 1/1000 de segundo, han sido divididos
en cuatro grupos muy manejables.
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El obturador de la Contafiex lleva in- ,
corporado un autodisparador, que retarda l'
el disparo autòmáticamente unos 12 se-
gundos.

El dispositiva para armar el obtura- l'
dar va acoplado al transporte de la ne-
gativa, o sea, que ha quedado eliminada
la desagradable posibilidad de impresio-
nar dos veces una sola parte de la cinta,
ya que no se puede disparar mientras no
se arme el obturador y al hacerlo, la
cinta avanza simultáneamente por el an-
cho de una imagen.

Con la Contafiex puede utilizarse cual-
quier clase de cinta cinematográfica.

La Contaflex no sólo va preparada pa-
ra cinta cinematográfica, sino también pa-
n fotos sueltas sobre placas, procedimien-
to que prefieren en muchos casos los téc-
nicos y hombres de ciencia. El adaptador
de placas, obra maestra de la mecánica
de precisión, había ya conquistado mu-
chos partidarios en los antecesores de la
Contafíex, la Contax y la Super Nettel,

El grado de perfección de una moder-
na cámara de negativa pequeña se ma-
nifiesta además en el intercambio de sus
objetivos. Porque sólo con objetivos de
diversa luminosidad Y distancia focal es
posible resolver todos los problemas fo-
tográficos. El dispositivo de bayoneta fa-
cilita un cambio rápido de los objetivos
lo que corresponde al ritmo de nuestros
tiempos. Existen seis obj etivos Zeiss con
todas las cualidades inigualadas propias
de esta marca:

..

Tessar 1: 2,8 f = 5 cm.
S01111 ar 1:2 f = 5 cm.
Sonnar 1: 1,5 f = 5 cm.
'Triotar 1:4 f = 8,5 cm.
Sonnar 1: 2 f =8,5 cm.
Sonnar 1: 4 fi= 13,5 cm.

La Contafiex admite todos los procedi-
mientos, que tanta fama han dado a las
cámaras de negativa pequeña, como son
las reproducciones, la microfotografía, et-
cétera, etc.
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Cinefono "FERM" "JUNIOR".

Se afirmaba que la cinematografía so-
nora con película de 16 milímetros, no
era posible. "Cinefono Ferm Junior",
maravilla ·cinematográfica sonora con pe-
Iicula de 16 m/rn. ha desmentido tal su-
posición, ya que con film de 16 milíme-
tros brinda una proyección y rendimien-
to sonoro al igual que los equipos de
construcción normal.

"Cinefono Ferm Junior" el diminuto
equipo cinematográfico sonoro ha de re-
portar inmensos beneficios, tanto en el

orden cultural como en el recreativo, de-
bido a que todas aquellas entidades que
sentían la necesidad de poseer una insta-
lación cinematográfica sonora o muda y
al propio tiempo les precisaba también un
equipo de amplificación para discos fo-
m gráficos y micrófono para la radiación
de discursos, pero, el alto coste de todo
ello, les impedía gozar de tanto beneficio
y maravilla; ahora, con el equipo "Cine-
fono Ferm Junior", nadie podrá privar-
se de poseer tales adelantos, dado el cos_o
to muy económico que brindamos el equi-
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po completo de cine sonoro y mudo, am-
plificación de discos y amplificación mi ..
crofónica, capaz para locales hasta 1000
espectadores.

El equipo "Cinefcno Ferm Junior" se
compone de:

Proyector para las películas sonoras y
mudas de 16 mm. con objeivo de gran lu-
minosidad capaz para proyectar un cua-
dro de 2,75 por 3,65 menos, con motor,
regulador de velocidad, dispositivo de
banda con foto-cell y lámpara excitadora,
construcción robusta y dispuesto para
funcionar a 11D/125 corriente alterna
50/60 períodos. Amplificador de potencia
12/15 watts. capaz ,para dar servicio al
cine sonoro, pick-up para discos musica-
les yo micrófono. Altavoz dinámico de 290
mm. con bafle dispuesto con cables de
20 metros de longitud; para la conexión
al amplificador.

Consumo total del equipo: 500 wats
aproximadamente.

El nuevo superproyector "Eumïg".

Provisto de una lámpara de 400 W.,

el proyector ilumina perfectamente una
pantalla de 4 metros de ancho por medio
de un objetivo de 35 mm., 50 mm. ó 65
mm., de foco abierto a 1,6. El último
permite la proyección de un film de 9-~
sobre una pantalla de 3 metros de ancho
a 25 metros.

U n turbo-ventilador asegura el enfria-
miento del aparato durante la marcha y
el paro sobre la imagen, paro que se ob-
tiene por el botón de desembrague.
. El dispositivo de encuadrado es muy
ingenioso y permite esta operación sin
desplazamiento del ej e óptico, con lo cual
se obtiene un flujo luminoso muy unido
:Ji la estabilidad absoluta de la imagen
sobre la pantalla. El motor es universal
r funciona sobre todas las corrientes con-
tinua y alterna, desde 110 a 220 voltios,
sin resistencia adicional. La proyección
puede hacerse à voluntad en marcha ha-
cia adelante o h-acia atrás, maniobrando
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ur; inversor. La imagen proyectada es de
una perfecta estabilidad a consecuencia
de la perfecta marcha de todo el meca-
nismo que funciona silenciosamente. En
casos particulares, se pueden utilizar bo-
binas hasta de 250 metros y lámparas de
menos voltaje que el citado por una re-
sistencia ya prevista. El rebobinado se
efectúa en algunos segundos por medio
de un motor. Una lámpara piloto, facili-
ta todas las manipulaciones y todos los
mandos del aparato están agrupados en
un lado del mismo.

Presenta todavía otras numerosas par-
ticularidades y ventaj as que sería largo
y prolijo de enumerar.

Cuba reveladora «Superkino».

La Superkino, cuba reveladora a la luz
del día para película perforada, es el pro-
ducto de largos años de ensayo. Es la pri-
mera que permite un perfecto revelado
de cualquier película de cine normal has-
ta 1 metro 60 cm. de largo sin necesidad
de cámara oscura. La sencilla, y acertada
construcción del aparato, proporciona a la '
fotografía insospechados éxitos y nuevos
impulsos. Con la Superkino pueden re-
velarse películas de chasis Leica y Contax,
así como cartuchos luz de día. Con es-
ta cuba, el aficionado puede revelar sus
películas sin depender de la cámara os-
cura. Las ventaj as del aparato se apre-
cian sobre todo al emplear material pan-
cromático. Por su especial construcción,
la película al salir del chasis queda com-
pletamente libre, introduciéndose! en la
espiral sin el menor roce o fricción y no
pasando sobre ningún rodillo, etc., se evi-
ta toda suerte de rayas y demás defectos.

Construcción de la cuba Superkino: en-
teramente de baquelita. Tanque exento de
metales. Las partes exteriores metálicas,
son inoxidables.
B1'CVC modo de c17'1p1eo:

La película impresionada que ha sido
rebobinada es el chasis, se coloca en la ca-
ja de la Superkino introduciendo el prin-
cipio de la película por medio de la guía
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dentada de que está provista la cuba. Ac-
to seguido se coloca la tapa y automáti-
camente queda abierta la ranura del cha-
sis. La película, libre de toda sujeción, se
arrolla a la espiral de la cuba transpor-
tada por ruedas dentadas. Una vez efec-
tuada esta: operación, el final de la pelí-
cula se corta, quedando entonces separa-
da del chasis, lo que permite introducir-
la completamente en la espiral, Se 'da co-
mienzo al revelado.

Máquina copiadora con exposímetro

La Copiadora Dürkopp está provista de
un dispositivo de medición. Este exposí-
metro consiste en una cápsula contenien-
do una lámpara cuya intensidad de luz
puede ser variada mediante un reostato,
Este dispositivo sirve para definir el tiem-
po justo de exposición lo mismo que pa-
ra determinar la gradación, Hemos pres-
cindido de las células fotoeléctricas, al
selenio u otras, para hacer la medición (a
pesar de poseer nosotros ya desde el año
1930 una patente sobre un exposlmetro
de tal clase), porque creemos haber dado
a este problema una solución mej or.

Gracias a este exposímetro de la Co-
piadora Dürkopp, con una sola manipu-
lación se fija correctamente el tiempo de
exposición para cada negativo a copia:r.
Con este dispositivo, no sólo se reduce
enormemente el número de los papeles to-.
tográficos que se echan a perder, sino
también se ahorra todo el tiempo que has-
ta ahora se invertía en las pruebas a efec-
tuar para averiguar el tiempo justo de
exposición.

El aparato es sumamente sólido y ha
sido construído con materiales escogidos
especialmente para sus fines. Tanto la ta-
padera como las paredes delantera y tra-
sera son de metal, mientras- que las pa-
redes laterales y el tablero de base son
de madera fina esparrancada.

La superficie utilizable para el copia-
do es de 13 X 18 cm. Las viñetas son
muy prácticas y se prestan además al co-
piado de cintas de película sin cortar. Du-
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rante la exposición, la tapadera queda fi-
jada por un pestillo muy práctico.

El aparato se usa con o sin cronóme-
tro. Para la exposición sirven dos lám-
paras interiormente mateadas, de 40 vats.

Cuando la Copiadora Durkopp ha de
conectarse con una corriente eléctrica cu-
ya. tensión suele variar mucho, es conve-
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niente usarla en combinación con un vol-
tímetro.

Al hacer el pedido, sírvanse indicar el
voltaj e de la corriente eléctrica con la
cual ha de conectarse el aparato.

Las dimensiones son: 30,S cm. de alto
por 31 de ancho y 45,S de hondo. Peso
aproximado: 10,5 kg. neto.

N o T
Rebaja en el precio de libr.os alemanes.

Desde primeros de septiembre pasado,
todas las editoriàles alemanas rebajan un
25 % del precio .de sus libros. Habiendo
'como hay, tan buena bibliografía alema-
na para el aficionado y profesional, no
deja de ser muy agradable ésta 'noticia.'
En nuestra sección bibliográfica encontra-
rán los lectores las críticas de los, princi-
pales libros de fotografía de todas las
editoras alemanas.

IV Congreso Internacional de' Fotografía
Científica y Aplicada.

Del 7 ál 13 de julio, los representan-
tes más calificados de la ciencia fotográ-
fica del mundo entero se reunieron en, el
local de la Sociedad Francesa de Foto-
grafía, y en diversas sesiones discutie-
ron 83 memorias distintas.

La sesión de apertura fué presidida por
M. Fabry, Presidente de la Sociedad,
que dió la bienvenida a los congresistas
y glosó la importancia de este Congreso,
cuyos trabajos tendrán magníficas cense-
cuencias para el desarrollo y perfeccio-
namiento de las industrias deIa foto-
grafía. '
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La parte técnica, dirigida y organiza-

da por L. Clerc, se desarrolló magistral-
mente, y el resúmen de los trabajos se
publicará en breve. Dos grandes cuestio-
nes se discutían: el asunto de los forma-
tos substandard en cineIIl;atografía y la
normalización de las sensibilidades de las
emulsiones. En las dos las Comisiones
respectivas se han encontrado con enor-
mes dificultades, ya desde el punto de
vista técnico, ya en el comercial. Así en
Ir. primera, que parece se resolverá a fa-
vor del 16 mm., cuando se procedió a
discutir si la banda sonora tiene que co-
locarse en la parte derecha o izquierda
de la cinta, se 'tropezó con dificultades,
ya que los fabricantes europeos la colo-
can a -un lado y los americanos en el
otro (films no inversibles), debidas a los
intereses puestos en juego.

Las visitas tuvieron lugar, como es
costumbre en estas reuniones, y así se vi-
sitaron la Escuela Técnica de Fotografía
y Cinematografía en la cual M. Boesp-
flug, que reemplazaba a L. Lumière, dió
la bienvenida, los talleres de L'Illustra-
tion y la casa de la Ciudad. En el Palais
d'Orsay, y en la tarde del mismo día 11,
'tuvo lugar un banquete,
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a la zona infrarroja revelan gran canti-
dad de detalles, que con otra luz resultan
invisibles.

El adjunto grabado comprende: 1) una
fotografía, tomada por transparencia, de
una planta fósil del período carbonífero,
obtenida con placa fotográfica ordinaria;
2) representa el mismo, objeto, fotogra-
fiado con placa pancromática y filtro rojo
oscuro, y, 3) la misma preparación, foto-
grafiada con placa sensible a las radia-
cienes infrarroj as' y provista de un filtro
infrarrojo. '

La exposición requerida por la placa
pancromática fué considerablemente más

El IX Congreso Internacional de Fo-
tografía fué un admárable éxi'to, tanto
por la calidad de los participantes como
por el interés de sus trabajos.

Así como la organización técnica fué
perfecta, la material fué modesta, ya que
se hizo poca propaganda.

'Aplicación a la fotografía infrarroja a la
fotografía paleobotánica.

Las preparaciones de las plantas fósi-
les en forma transpa.rente, Y especialmen-
te de Ías del período carbonífero, pro-
porcionan al naturalista especializado en

Reproducci6n de las fotografías de una preparaci6n traslúcida de planta fósil
del período carhonífero, obtenidas por tr asp ar enci a: 1) con placa ordinaria.
2) con placa pancromática y 3) con placa infrarroja. Aumento: S'7 lFot. j. Walton)

prolongada que la requerida por las otras
dos. La exposición con la placa infrarro-
ja duró un minuto. En todos los tres ca-
sos, el grabado tiene un aumento de 5'7.

Claro está que, como el fósil es una
delgada capa de carbón, este método de
estudio de las plantas fósiles carbonosas
puede resultar útil para la petrolog ia del
carbón, cuando se examinan carbones en
secciones delgadas.

Ya. en otra ocasión se dió cuenta en
esta revista de una aplicación semej ante
por medio de los rayos X.

Paleobotánica los restos vegetales sepa-
rados de la piedra matriz y montados so-
bre \.111 soporte traslúcido de bálsamo del
Canadá o de ester de celulosa. Aun cuan-
do muchos de esos fósiles son algo tras-
lúcidos y dan al investigador la oportu-
nidad de estudiar algunas de sus carac-
terísticas por transparencia, otros son, en
cambio, opacos a los tipos ordinarios de
luz. Se ha visto que algunos de esos fó-
siles, aparentemente opacos, son' traslúci-
dos para los rayos infrarrojos, y las fo-
tografías obtenidas con placas sensibles
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Nuevo sistema fotográfico. de la fotografía desde dos puntos de vis-
ta solamente: documental y artístico, sin
tener en cuenta que se ha desarrollado
extraordinariamente y que -entra de lleno
en los campos industrial, artesano, comer-
cial, científico, artístico, cultural y mili-
tar.

Inspirándose en tal concepto, la nueva
Escuela italiana ha querido formar un
"fotógrafo totalitario", es decir, que esté
dotado de cultura general y de cultura
profesional.

Sobre el primer concepto, no hay ne-
cesidad de insistir, por lo 'importante que

La Siemens-Halske ha patentado un
nuevo procedimiento fotográfico sobre ho-
j as de aluminio.

Si se sumerge una hoja del metal en
una solución de cloruro amónico, y se se-
ca, y después se sumerge de nuevo en
una solución de nitrato de plata y se seca
de nuevo, se obtiene una ligera capa sen-
sible que se trata del modo ordinario.
Las fotografías sobre hojas de aluminio
son muy estables y resisten a la luz y a
la humedad.

Sala de pose.

Una Escuela de Fotografía en Turín. es, y sobre el segundo haremos notar que
los nuevos fotógrafos podrán aspirar a
puestos más especializados y mejor re-
munerados: Fotoservicios de periódicos,
laboratorios para revelado y reproduc-
ción, 'negocios de artículos ópticos y fo-
tográficos, fábricas de óptica 1" produc-
tos sensibles (asistentes técnicos, vende-

Siguiendo un programa completamente
nuevo, se ha inaugurado en Turín la Es-
cuela de Fotografía "Teofilo Rossi di
Montelera", edificada' -por iniciativa del
Consorcio para la Instrucción Técnica.

Hasta ahora se' concebía la enseñanza
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cuela, en tres años de curso diurno con
una media semanal de 25 horas de ense-
ñanza y de ej ercicios prácticos. Además;
el Ministerio de Aeronáutica ha ;'utori-
zado a la Escuela para abrir un nuevo

dores, demostradores, redactores .de pu-
blicaciones técnicas, etc.), laboratorios de
fotocerámica, de fotomicrografía, de ob-
servatorios astronómicos, radiográficos Y
médicos, servicios fotográficos .del ejérci-

Uno de Jos cinco laboratorios de revelado.

Laboratorio Químico.

curso de especialización preareonáutica
para Fotógrafos.

Como comentario, sólo nos queda el la-
mentarnos que un tal establecimiento no
se cree en España.

to, marina y aviación, editoriales, ofici-
nas .fotomecánicas Y de artes gáficas,
intitutos topográficos militares, gabine-
tes de fotografía judicial, etc. Todas es-
tas actividades serán ej ercidas en la Es-
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Jubileo Luis Lumière.

El 6 de noviembre último, ha tenido
lugar en el anfiteatro de la Sorbona la
.celebración del Jubileo Luis Lumière en
presencia de M. Lebrun, Presidente de
la vecina República.

En la ceremonia, presidida por M. Rus-
tan, ministro de Educación, estaban re-
presentadas todas las personalidades de
las Ciencias y de las Artes, los minis-
tros de los distintos países, los delegados
de las Asociaciones científicas de muchas
naciones y los grandes sabios franceses.
M. Armbruster resumió la vida y la obra
de Luis Lumière. M. Meker dijo la im-
portancia del cine en la vida. El profe-
sor Fabry, en nombre de la Academia
de Ciencias, explicó como la solución del
problema de las imágenes animadas era
tan sencilla e ingeniosa, que después de
40 años se ha conservado igual. M. Delac,
habló sobre las cifras "35 francos de ta-
quilla en 1895 y 125 millones en 1935".
Luego, los representantes de 27 naciones
dirigieron al inventor las comunicaciones
de los cuerpos de ciencia extranjeros y
por fin, M. Lumière dió las gracias, en
cuyo discurso hacemos notar "la sencillez
y la humildad del gran inventor. '

M. Roustan concluyó el acto en nom-
bre del gobierno. Luego se proyectaron
diapositivas en colores y la llegada de
un tren a la Ciudad (P película).

Novedades de la feria de Leipzig.

Del 3 al lO de marzo, tuvo lugar en
Leipzig la feria de Foto, Cine y Optica.
En ella no se presentaron novedades
sensacionales, y lá atención de los fabri-
cantes parece estar dedicada a los acce-
sorios, presentados en gran número. Co-
mo tendencia general en el campo de las
cámaras fotográficas, anotamos el avance
seg11YOhacia el pequeño formàto: el
~4X 36 mm. El 3 X 4 Y el 4 X 4 pier-
den terreno; el 6 X 9 mantiene su posi-
ción y los formatos de 9 X 12 Y supe-
riores tienen poco interés. Gana adeptos
'el telémetro acoplado al objetivo, que se
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adopta en muchas cámaras, incluso en al-
gunas económicas. También conserva su
lugar el aparato reflex. Entre estos dos
tipos, ha quedado destronado el vidrio

, esmerilado.
La Franke & Heidecke presentó dos no-

vedades': la Rolleifiex con Tessar 3.5 so-
bre Compur-rápido, y la Rolleicord con
Triotar 3.8, ambas en el' formato 6 X 6
cm. La Leitz presentó una Leica con tele-
objetivo Telst 4.5 de 20 cm., un objetivo
a flou para retrato 2.2 de 9 cm., un gran
angular Hektor 6.3 de 2.8 cm. y otros
accesorios, La casa Plaubel presentó el
Roll-op II de 45 i X 6 cm. con teléme-
tro acoplado y objetivo 2.8 de 7 i cm. con
Compur y contador automático. Es apa-
rato económico.

La Zeiss-Ikon presenta una novedad:
la Super Jkonta 6 X 6 con telémetro aco-

.plado y objetivo 2.8 de 7 i cm. con Com-
pur y contador. Además presentó teleob-
jetivo de -Ia Contax de 30 y 50 cm. de
focal para su Contax.

En el campo óptico pocas novedades
aparecieron, y en del material sensible
s.:! ve la tendencia general hacia el pan-
cromático. La Agfa presentó tres pelícu-
las Orto (Feinkorn, Isochrorn-Fèikorn y
Isopan y Superpan). La casa .Gevaert ha
introducido la Fanchromosa, película pan-
croo La Hauff su Parcola; la Ferutz su
cubetas de este tipo (Correx, Optocrom, et-
cétera.

Entre los accesorios' fotográficos se no-
ta una tendencia hacia el revelado lento
(por la finura del grano), y como conse-
cuencia parecen gozar de más favor las
cubetas de este tipo (Correx, Optocrom, et-
cétera). Entre los filtros de luz merecen
citarse los Pan-Ortho del DL Kellner.

Entre las prensas y bromógrafos mere-
cen citarse los de las casas Fiedler Me-
teor, Dürkopp, Kindermain y el S~rió-
grafo Agfa, provistas todas de células
fotoeléctricas para la determinación del
tiempo de pose. Entre los fotómetros bri-
llaron el Tempophot y el Helios de la
Zeiss,

'El Progreso Fotográfico



En la sección cine se notaron la cáma-
ra Nizo para pasos de 8,9 i y 16 cms., y
la Nizo extra-plat para 9 i, cuyo espe-
sor es de 3 cms. La Siemens de óptica in-
tercambiable y la Movikon de la Zeiss, to-
das con resorte. La Olimpic de la Amigo.
es la, sola cámara presentada con movi-
miento con motor eléctrico alimentado por
pilas.

Las motocámaras para film sonoro no
estaban representad-as, pero los aparatos
de proyección sonora eran en buen núme-
ro: el Movector de Agfa, el Fonobox de
la Zeiss y el Paillara-Bolex, que se puede
adaptar a 4 pasos: 17 i y 16 (sonoros)
y 9 i y 8 (mudos).

Un avión de reportaje cinematográfico.
1. Gaty ha publicado en Am. Phot.,

. un artículo describiendo un avión para'
fotografía aérea, en el cual el piloto es
el único fotógrafo. Estos aparatos han si-
do construídos por la ·"Lockhêad Aircraf
c.v.

Para comprender bien lo que a conti-
nuación se describe, enunciaremos las di-
ficultades técnicas que presenta la solu-
ción del problema de toma de vistas y
conducción simultánea del aparato: Se ve
en seguida que el piloto no puede tener
un aparato fotográfico voluminoso en sus
manos. Además su vista debe quedar Ii-
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bre en su cabina, delante y detrás de- él,
ya que su mirada no puede ser intercep-
tada por un aparato fotográfico que le
quite horizonte. De estas dos condiciones
resulta que la cámara debe quedar fijada
en el avión fuera del horizonte visual del '
piloto, y fuera también del círculo de gi-
ro de las palas de la hélice (que en algún
caso de motor ralenti o calado, podrían
impurificar la nitidez de las imágenes).
Es preciso, pues, que la cámara se fije al
lado o sobre el piloto, que trabaje al aire
libre, o sea que vea como ve el navegan-
te, o sea que su eje óptico sea rigurosa-
mente paralelo al rayo visual del piloto,
cuando quiera impresionar una imagen
útiL

Otras dificultades van apareciendo. El
aparato fotográfico debe' formar un cuer-
po con el avión, pero a la vez tiene que
quedar libre de las vibraciones de éste.
Además, su óptica y su obturador han de
quedar al abrigo de las" perturbaciones
atmosféricas, lluvias, borrascas, etc. Por

Po'Fe fhotcjr'''pht ..,e S
I
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cinema tc{r'clp;,it¡ue

Croruis HO I

último, ya que la cámara va al exterior de
la carlinga, es necesaria Ia carga auto-
mática del aparato después de cada toma
de vistas. El número de éstas debe llegar
al centenar.

Otra dificultad: Admitiendo que los
dos ej es, de visión del aparato fotográ-
fico, y del aviador, se-an rigurosamente
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paralelos. Para las cortas distancias de-
berán intervenir correcciones paralácticas,
las cuales deberán' realizarse instantánea-
mente y sin ningún cálculo.

He aquí ahora los detalles 'de construc-
ción; El monoplano "Detroit News" es
ur, avión: ligero y rápido, de tren de ate-
rrizaje escamoteable, Su motor es un
Wasp de' 550 caballos, lo que le da una
velocidad de 300 a 400 km. por hora. Va
provisto de un Eperry-Robot, aparato de
pilotaje àutomático, que permite al, avía-

, dar dejar 'los mandos, y así puede foto-

Fi moTee
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talmente. Otra también frontal, se halla
instalada sobre el piloto, donde se colocan
los mapas de abonIa. Otra cámara se ha-
lla situada detrás de la carlinga; esta cá-
mara 'está instalada especialmente para
la toma de vistas laterales, y se manej a
a mano. Va suspendida por un amortigua-
dor de vibraciones y el operador sólo tie-
ne que dirigirla y disparar. El aparato
situado en el ala izquierda es el .que tra-
baj a de ordinario, y todas las operaciones
se efectúan desele la carlinga. Vamos a
explicar el modo de utilizarlo. Desde que

/lJf'f'8~úl

~

/ Photoq'''ph,!"c.

I

-- ',----', '-- ----.' ¡;.e; :
__

--- pC.Cl 'bet,.. .. o J , erce41J.

grafiar, cinematografiar, tornar notas y
emitir o recibir avisos, por radio. Llega-
mos ahora a su especialización fotográfi-
ca (fig. 1). El avión posee 3 máquinas fo-
tográficas, más otra cinematográfica. A 2

'metros y medio de la juntura de las alas
con el fuselaje, lleva una especie de cuna
de forma aerodinámica (que sólo, disminu-
ye en' 3 'óA' km. por hora la .velocidad del
avión), cerrada por la parte anterior por
una semiesfera que se abre' como un pár-
pado desdeIa carlinga. En 'el de la iz-
quierda va un aparato fotográfico, con'
un objetivó de' 30' cms, "ele'distancia focal
y' 'un! almacén con' car.ga automática para
1.10 unidades. Esta cámara-trabaja- tron-

'50(1
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el piloto observa un objeto a fotografiar,
marèha derechamente hacia él y toca un
botón del tablero. El párpado se abre,
quedando visible la cámara. El motor se
pone al ralenti y el avión pasa a baja al-
tura para permitir al piloto darse cuenta
ele la luz y condiciones del asunto a foto-
grafiar. La determinación entre el parale-
lismo entre el eje fotográfico y el eje de
visión del aviador queda establecido así
(fig. 2);' Un visor metálico escamoteable
se coloca automáticamente en el momento
oportuno delante el ojo derecho 'del 'pilo-
te. En el centro del retículo va el ojete
ele centraje. Algo más atrás va una cru-

o cecita colocada en mitad del parabrisas, y

, ,El Progreso Fotográfico



Dispues~a ·I~ máquina!
1111400 de segundo 11 -

/I seis m. de distancia 11

___ alerta! ahí viene -le veo por el telémetro - choro
está frente a mí - aun veo la doble imagen - aun ... ahorp

una sola - ya está! - El "1 ;400 de segundo" lo cogió.
El botón disparador en la parte superior de la

Super Ikonta 6x6
-es uria buena solución, precisamente para foto-
,grafías deportivas. Con qué seguridad se
-ornoldo la ·"Super 6 - 6" a las manos!
y para estas fotos deportivas y para
el reportaje gráfico el visor
"Albedo" es de un gran
valor práctico.

Representante de ZEISS IKON A. G., DRESD EN: Carlos Ziesler, Fernanflor, 8, Madrid
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El Foto-Record
Esta es la nueva cámara
del tipo Rolleiflex
el Record en la industria
fotográfica
La Cámara valiosa
a un precio accesible!

'con Zeiss Triotar 4,5. Película 6 x 9 B11para
12 vistas de 6 x 6. Pida Vd. el catalog o B

Franke & Heidecke - Braunschweig
Exclusiva: ADOLFO WEBER - Calle París, 158 - BARCELONA

\ 'iIl lli' Sl J, $1· ... ?

Excelente Calidad
Finísima .Gradación

Un precio razonable
es la base del éxito alcanzado en el merca-
do español por las placas

SU'PERBA - Verax de 2600° H Y D
siendo la placa que se ha impuesto definiti~
vamente tanto en Íuz natural como artificial.

Representante: ED U A'RD O G R üN E R
Balmes, 4, bejes - BARCELONA

VERA)( 6.M~B.H.DRESDEN 21
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ENCICLOPEDIA,.

FOTOGRAflCA
por el Prof. RODOLFO NAMIAS

SEXTA EDICiÓN ESPAÑOLA

La obra más completa publicada en
español sobre la Fotoqrotío.

Volumen de cerca 900 páginas y más,
de 300 grabádos comprendiendo los
principios de la Fotografía, estudio de
fado el instrumental, manipulaciones y
todas las opllcociones.

Capítulos especiales sobre Cinemato-
grafía profesional y de' aficionado.

Contiene lo más moderno en todos los.
asuntos de que trata.

Indispensable a todos los profesiona-
les y a todos los aficionados que
quieran documentarse debidamente.

Rústica . . .
Encuadernado.

Ptas. 25'00
Ptas. 30'00

Nuestra Admininistración se encargo'
de remitir esta obra franco de portes,
contra envío de su importe.

Diri.girse o . ,

Sr. Admin'istrador de

EL PROGRESO FOTOGRÁFICO
Apartado 678 - BAR CEL O N A
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'CO'M,'TITUVEN UN SUATIDO
DE M."E;~I41 PERFECTO PARA TODACIAfE DE
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la_,distancia del ojo al' sistema seesta:ble~
ce -pOI. un índice, sobre el cuál apoya la
frente el piloto. Así queda fijado el'cam-
po del. aparato y laque la cámara' impre-
sionará.. Entcnces con una sencilla p:re~
sión del dedo sobre un botón, se impresio-
na la fotografía y se recarga antomática-
mente la cámara. Esta operación dura 3
segundos. yviene controlada por -una lám-
para testigo (roja), que queda encendida.
mientras' dura la operación, y cuanclo se
apaga, puede empezarse una nueva ope-
rnción. '

A la distancia de 300 metros, el para-o
laje es insignificante, pero a más pequefia
distancia el detecto se corrige por dos cru-
cecitas auxiliares puestas en el parabri-
sas que permiten corregir el ángulo.

Las otras dos cámaras situadas encima
y al lado izquierdo del aviador, se mane-
jan perfectamente y con sencillez. Ade-
más, el pilotaje automático Sperry-Robot,
permite el cambio de las 110 vistas. 'El
tercer aparato necesita un operador, como
es el caso de la fotografía aérea ordina-
ria:

CQ~greso .Internocioncl de' Derecho foto-
gráflco.-Bruselas Junio 1935.

'La cuestión de la protección legal de
los derechos de autor para las obras fo-
tográficas, ha preocupado desde hace ya
bastantes años a todos los ipteresados. EJ
uso cada día mayor de la fotografía para
il'us.traòónes,' reporta] es, etc., y la am-
plia difusión de las fotografías en las mo-
dernas revistas y diarios y en publicacio-
hes de toda' especie, han puesto en estos
últimos años de relieve la absoluta nece-
sidad que existe de dejar bien establecidas
las normas de protección legal de los de-
rechos de autor' para las fotografías.

-El tratado de Berna sobre derechos, de _
propiedad, actualmente en vigor, 110 salva-
guarda en modo debido los derechos de
los obras fotográficas y al margen de la
ambigüedad de este tratado, se han co-
metido impunemente lo mayores atrope-
llos en materia ele propiedad fQtográfic~.

S~p'~ie!llQre - Dteiernbre de 1935
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'Está' previsto 'pa:ra el próximo 'ap.o;:193q
la revisión de este tratado, y: seçompren-
de ,cual es la importancia de toda acción
conjunta entre 'los interesad~sd,e [os di-
ferentes países, 'a fin' .de lograr 'que se
modifique la situación de i!}ferioridaden
que sé encuentran lag, obras fotográficas',
en el primitivo tratado, -

A, fin de coordinar 'los, esfuerzos- y es-
tablecer el contacto 'necesario entre los di-
Ierentes elementos interesados, tuvo lugar
en junio pasado, en la ciudad, de ,Bru-
selas, y en el magnífico conjunto de' la
Exposición Internacional de' Derecho Fo-
tográfico, al que, han concurrido delega-
dos de diferentes países,' priricipalniente
de Bélgica, Francia, Inglaterra, Holanda,
Suiza, etc., y al ciial han colaborado -las
principales asociaciones profesionales de
las diferentes naciones, mandando sus
raports que exponen de una manera clara
los deseos de los diferentes grupos inte-
resados.

Hemos comprobado con satisfacción que
Unión Fotográfica de Madrid, que agru-
pa en aquella capital a los fotógrafos pro-
fesionales, ha mandado también -un inte-
resante raport- al Congreso, de referencia,

La fot,ografía en la Exposición Internacional
de Bruselas.

La fotografía ha aportado a la, Expò-
sición Internacional de Bruselas, una mag-
nífica colaboración: en todos 'los palacios;
en todos los stands se ven multitúdxle fe-
tografías, utilizándose este medio. dé r~~
presentación _en, una forma inusitada. En
el Palacio de Italia puede decirse que to-
do se presenta por medio de fotografías.
Lo mismo ocurre en los pabellones colo-
niales, extranj eros, etc.
,y es que la 'fotografía resulta el me-

jor medio de representación cuando se tra-,
ta de ilustrar acerca cualquier aspecto de
la vida real, sea en la presentación de li
vida colonial, el estado de tales o cuales
trabajos, la importancia de tal o cual
obra, etc.

Las ampliaciones· fotog.rá~icas de, gra!}

/
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formato, las diapositivas, convenientemente
presentadas, dan una idea tan grande de
la realidad, que ningún otro medio de
representación les aventaj a.

Esto debiera estimular un uso más se-
guido de la fotografía en todos aquellos
casos en que' esto es"posible,

- El bicromato de piridina como sensibiliza-
doro

Ha sido introducido en Francia con el
nombre de Pyra, un producto patentado
que de los análisis ha resultado ser el
bicromato de piridina y se presenta co-
mo polvo cristalino de color rojo oscuro.
Está destinado a substituir el bicromato
potásico o amónico en las preparaciones
bicromatadas, ya que tiene la ventaja de
dar una capas de mayor sensibilidad
(unas dos veces la del bicromato amónico).

El VIII Congreso Internocionol ' de Prensa
Técnica.

Tal como estaba anunciado, tuvo lugar
en pólonia,. recientemente, el VIU Con-
greso Internacional de Prensa Técnica,
al que concurrieron delegados de Alema-
nia, Austria, Bulgaria, España, 'Estonia,
Francia, Hungría, Italia, Polonia y Sui-
za. Por España y representando a la Aso-
ciación Española de la Prensa Técnica,
asistieron nueve delegados, entre ellos él
Presidente de la .entidad D. Teodoro Co-
lomina, los vocales señores José M. Ra-
bassó, Federico Montagud y Rafael Bori .
y 'el secretario general,' D. Francisco Car-
bonell. -

El Cong:reso êelebró su sesión de aper-
tura en el Ayuntamiento de Varsovia, con
asistencia del Presidente de la Repúbli-
ca de Polonia, y las sesiones' de trabajo
en la Escuela Politécnica. En la primera
pronunciaran discursos el Sr. Alej andro
Pawlowski, Presidente de la Federación
Internacional, el Ministro de Comercio e
Industria Fleyar-Rajchman, el Vice-Pre-
sidente de la ciudad de Varsovia, señor
Pohoski, el Dr. Bischeff, Presidente de
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la Sección alemana, en nombre de todas
las Secciones nacionales y el Sr. Augusto
Boso, Presidente de la Sección francesa,
quien leyó una interesante Memoria re-
señando la actividad de la Federación en
los d-iez últimos años.

En las sesiones de trabaj o se trató de
la prensa técnica en el mundo (Hoffmann,
Butikofer, Taltavull, Carbonell, Monta-
gud y Garriga), de la circulación ínter-
nacional de las publicaciones técnicas (Ber-
thelot, Malchalski y Jatassy) de la docu-
mentación técnica internacional (Weycio-
'chewski, Butikofer, Rodewicz, Bori, Ca-
rrió Comas y' Pons Domenech) y de la
prensa 'técnica y el derecho internacional
(Dr. Metairis, Quitmann y Bori), presen-
tándose, en total, cerca de 30 ponencias.

Durante el Congreso, ---,en el curso del
cual se acordó nombrar Vice-Presidente
del Comité Ejecutivo de la Federación,
a propuesta de la Asociación Española,
al Presidente de la Prensa Técnica Cu-
bana y celebrar el próximo Congreso en
París, coincidiendo con la próxima Ex-
posición-e-, tuvo efecto una exhibición in-
ternacional de Prensa Técnica, en la que
figuraron cerca de dos mil revistas, cele-
brándose, además, recepciones en la Aso-
ciación de Técnicos Polacos;' en el Pala-,
cio . del Presidente de la República, en
la Cámara de Comercio de Varsovia, en
la Asociación Polaca de Editores de Dia-
rios y Revistas, etc.

Clausurado el Congreso, los delegados
realizaron excursiones a Cracovia, Wie-
licska, Katewice, Pszcayna y Pozman,
siendo obsequiados en todas partes por
las autoridades locales y organismos eco-
nómicos.

La /delegación española, en el via ie de
ida a Varsovia, pasó por Zurich, donde
fué recibida por la Federación de Ami-
gas de España e Hispano-América. por
Munich, Nurenberg, Dresden, Dantzig,
Zeppet y Gydnia, siendo afectuosamente
acogida en estos importantes puertos del
Báltico por el Senado, la Asociación de
la Prensa y el Comisariado General de

El Progreso Fotográfico



Polonia en Dantzig. Al regreso, la Sec-
ción alemana organizó diversos actos en
Berlín y Postdam, cerrándose con ellos
'el programa del V.III Congreso Interna-
cional de Prensa 'Técnica.

Exposición de fotografías de España en
Londres, .
En' la Real Sociedad Fotográfica de

Londres se celebró una magnifica Expo-
sición de fotografías de España, origina-
les de nuestro eminente compatriota don
José'Ortiz Echagüe. A los retratos de tipo
clásico de las diversas regiones españo-
las que el señor Echagüe ha dado ya a
conocer. en nuestro país y. en el extran-
jero, . se unen en esa ocasión unas sober-
bias vistas de ciudades, pueblos y paisa-
jes de nuestra' Patria, cuya fuerza y ca-
lidad no cabe elogiar demasiado. Fuera de

FilmoTeca
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España, al menos, es imposible admirar
estas obras' sin emoción profunda, Sego-
via, Frías; Turégano, Albarracín, Mali-
na de Aragón y otras villas históricas, apa-
recen saturadas de los mismos dramatis-
mos y valor "tradicional que Ortiz Echagíie

" puede dar a sus retratos. Nos revelan la
vitalidad de nuestra raza y su íntima re-
lación con el suelo donde vive, y en con-
junto constituye todo un curso de Histo-
ria de España, de esa España auténtica y
real que tan al margen vive de los acon-
tecimientos que "la hacen sufrir. Son obras
en las que hablan las piedras de su expe-

" riencia "milenaria y señorial, y en las E}ue
vemos cómo las peñas del monte pedían ser
coronadas por el castillo, aun antes de
que el castillo se hiciera, y cómo el pue-
blo ha venido a menos, al derrumbarse
las torres y las atalayas.

'B O L E T I IN D E

Nueva Agrupación Fotográfica en Tarrasa

Hemos recibido el número 1 del Bole-
tín de esta nueva Agrupación Fotográfica.
Sin grandes pretensiones (hay que tener
en cuenta la reciente creación de la Sa-
ciedad) posee, sin embargo, en embrión
todas las secciones que pueden hacer de
la publicación un buen Boletín. En su pre-
sentación dice que aspiran a fomentar el
arte, procurando infiltrar en los que prac-
-tiquen la fotografía el buen gusto y la
perfección necesarios para obtener aquél.
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SOCIEDADES

Expone luego su programa, consciente en
la organización de conferencias, lecciones,
cursillos, excursiones, etc. Y también a la
creación de Archivo Fotográfico Muni-
cipal.

Las secciones tratan de formularios, no-
ticias, con un apartado de conferencias y
excursiones.

Saludamos cordialmente a la nueva So-
ciedad y su publicación, deseándole una
vida muy próspera para trabajar con fru-
to en nuestro Arte.
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B B L
Enciclopedia Fceográiica, por el profesor

Rodolfo Namias. Sexta edición españo-
la. Editada por Casa Editorial Bailly-
Bailliere, S. A. Madrid, 1935.
La literatura fotográfica española es

escasísima: nuestros lectores habrán re-
marcado precisamente que la mayor par-
te de las bibliografías que publièamos se
refieren a obras escritas en francés, in-
glés,. alemán, .etc., y que raramente pode-
mos dar cuenta de la aparición de obras
españolas, sean originales, sean traduccio-
nes.

Por esto, cuando ~5to.ocurre, es ·decir,
cuando se trata de. obras escritas en cas-'
tellano, no podemos más que alegrarnos,
ya que indudablemente las posibilidades
de difusión de los conocimientos Iotográ-
ficos va estrechamente ligada a lá exis-
tencia de obras' escritas en español. La
Casa que ha 'hecho más en este sentido ha
sido indudablemente la casa Bailly-Bai-
lliere, de Madrid, 80n la publicación, des-
de haceya unos cuantos ayos, de las prin-
cipales obras del profesor Namias, el
cual tiene mucha popularidad entre nues-
tros aficionados y profesionales.
. Entre las obras del profesor Namias, la
más conocida es la "Enciclopedia fotográ-
fica", 'cuya .sexta edición española acaba

, de aparecer ahora. Se trata' de un volü-
men de más de 800 páginas y más de 300
grabados, que trata todas las cuestiones
referentes a la fotografía con abundan-
cia de datos; wnsejos,. fórmulas prácti-
cas, eto., siendo por tanto la obra indis-
pensable para una formación fotográfica
completa de cuantos, sea para su diver-
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sión, sea porque la aplican a sus ocupa-
ciones de carácter profesional o científico,
les interesa documentarse debidamente.

En sus 63 'Capítulo se estudian la luz,
las leyes ópticas, las lentes, los objetivos,
su elección y su empleo; los aparatos fo-
tográficos en sus rnás variados modelos
para profesionales y para aficionados, pa-
sa .después a estudiar el retrato, estudios
de efectos de luz, etc., fotografía al mag-
nesio, interiores, estereoscopia, fotografía
industrial, fotografía de noche, aplicacio-
nes científicas de la, fotografía, organiza-
ción y montaje de laboratorio fotográfico,
estudio de la obtención de negativos, ba-
ños reveladores, imágenes de grano fino,
fi j ado; endurecimiento, etc.

Estudia también a fondo los diferentes
métodos: de tirajes de positivos y' sus vi-
raj es respectivos, procedimientos pigmen-
tarios, montaje de fotografías, etc. Ade-
más, trata de una serie', de procedimientos .
especiales como fotografía en colores, fo-
tografía en relieve, fotoescultura, etc.
Por último estudia lo referente a cinema-

-tografia para aficionado 'y los procedí-
mientes totomecánicos,

La presente obra está puesta al día, es
decir, contiene nuestros conocimientos has-
ta el momento actual, referente a todos
los asuntos que en la obra' se tratan, -Al
analizar esta nueva edición, no. podemos
menos que señalar como completísimos,
por ejemplo, los capítulos acerca de la fo-
tografía mediante los rayos infra-rojos y
sobre. el descubrimiento de falsificaciones
de cuadros y escritos, asuntos ellos que
solamente se encuentran tratados en articu-
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colores, fotomicrografía, radiografía, pro-
cedimientos gráficos, cinematografía.

Se trata de un excelente Manual que
recomendamos especialmente a nuestros
lectores y cuya documentación será· de
gran utilidad para todos los profesionales
y aficionados.

nlo/d Selo Arnateu» Photogra/phic Hand-
book, editado por Ilford Limited, Il-
ford, London.

lbs de ciertas <revistas o en algún volu-
men muy especializado, lJero que en ge-
neral faltan en obras de carácter general,
a pesar del grandísimo interés que pre-
sen tan para muchos.

No dudamos que la nueva ·edición de
esta obra encontrará una larga difusión
entre el público de nuestro país, y lo re-
comendamos vivamente a nuestros lecto-
res por considerarla la mejor que existe
er; nuestra lengua en el momento actual,
y creer, además, que es una obra indis-
pensable para cuantos quieran tener una ,
sólida base para hacer algo en fotografía.

Se trata .de un interesante volumen des-
tinado a los principiant,es en fotografía Y
en donde éstos pueden encontrar expues-
tos con toda claridad, los más indispen-
sables conocimientos, necesarios para de-
dicarse con fruto a la fotografía Y sus
más elementalesaplicaciop.es.

Se· compone de tres partes: en la pri-
mera se exponen las ideas preliminares
sobre los aparatos, y el material negati-
va: placas y films, así como su manipu-
lación. En la segunda parte, se estudian
los procedimientos positivos al bromuro,
gaslight y de impresión directa, detallan-
do el modo de obtener buenas pruebas
por contacto y por ampliación, así como
el montaje de estas pruebas, su pegado,
etc. En la tercera parte, se estudia la
obtención de diapositivas, fotografía a la
luz relámpago, fotografía de flores, ani-.
males, etc. y otros interesantes géneros
de fotografía. '

Es una interesante obra, en la que to-
das estas cuestiones están tratadas con
gran sencillez pero con mucha exactitud.

Grains de matière et -lttmière, por J. Pe-
rrin. 4 vol. 154 pág. con figs., 45 frs.
Hermann et Cie. éd., París, 1935.

I

Tlie Ilford. ¡7![Ml/ttalo] Photography, por
George E. Brown. Editada por Ilford
Limited, Ilford LondoÍ1. .

Se trata de una nueva edición de este
excelente manual, del cual se llevan ya ti->
radas la respeta.ble suma de 300.000 ejem-
plares y que ha sido puesto al día con los
últimos adelantos, constituyendo por tan-
to una obra de alto valor y que puede
considerarse como mm nueva obra, de-
bido a los cambios aportados. El hecho
de que los diferentes capítulos de la mis-
ma hayan sido escritos por diferentes es-
pecialistas de la casa Ilford es una ga-
rantía de perfección y precisión del con-
tenido de la misma.
. En las 400 páginas que contiene el
volumen, se estudia primeramente lo que
son las' lentes y su modo de obrar, así
como los obturadores Y las cámaras. Tra-
ti', después todo lo re:Derente al material
negativo. constitución, tratàmientos Y uti-
lización, dando una gran cantidad de ins-
trucciones para el mejor 'manejo de las
diferentes especialidades de la casa 11-
Iord. Con todo detalle se estudia todo lo
referente al desarrollo y fórmulas para
el mismo: También se estudian a: fondo
los procedimientos positivos, no sólo los
corrientes al bromuro y gaslight, sino tam-
bién los' más complicados como el óleo y
bromóleo, y otros. En capítulos aparte, se
trata toda lo referente a la fotografía eri

La químico-física, cuenta en sus capí-
tulos con un apartado que en lo que va
de siglo ha adquirido una enorme impor-
tancia, Se trata del estudio de los átomos
con su cortejo de electrones, protones, neu-
trones, etc. Fruto de todos estos estudios
ha sido la transmutación de los elemen-
tos, hoy ya plenamente comprobada.
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Pues bien, en estos cuatro volúmenes,
el autor, de un modo magistral, pone al
día y resume esta cuestión, tan esparcida
en publicaciones periódicas y revistas, Si-
gue un método muy apropiado, pues pau-
latinamente pasa del estudio' de las. mo-
léculas al de los átomos, a los núcleos de
los átomos y, por fin, a la transmutación
atómica, comparando y uniendo materia
con luz (teoría de la emisión).

Es un buen compendio de un premio
Nobel de Física. Libro altamente cientí-
fico, es una golosina para los interesados.

Pa?Zckromatisdte Fotografie.-G. Isert.-
16 págs.-G. Hirt, editor.-München
2 NO. 1935.

El presente librito es el cuaderno se-
gundo de la colección "Los pequeños li-
bros de fotografía". Escrito de cara al
aficionado explica las, nociones precisas
y necesarias para que éste sepa cómo se,
debe trabajar el material pancromático,
lo que es, los filtros, reveladores, material
panero del comercio, cómo se hacen las
fotografías con este material y con luz ar-
tificial, etc.

Ès una obrita que en poco espacio trae
resumidos los elementos fotográficos que
hacen falta .para trabajar el material pan-
cromático. Hará buenos servicios a los in-
teresarlos.

Pkc,to lZustra'tions.~Número 11, 1935.-
Revista Internacional de Documenta-
ción Fotográfica.-Publicaoiones Paul
Mantel, París.

Entre el grupo de publicaciones de la
Editorial Paul Mantel, destaca de una
manera -especial la que lleva por título
"Photo Ilustratíons", la cual tiene un ca-
rácter que 'la distisgue completamente de
las demás publicaciones fotográficas.
Anualmente se publican ocho volúmenes
de esta publicación que es en rigor un
album lujosameqte ilustrado y referente
a un autor determinado o a un asunto
monográfico determinado. Además ,acom-
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pafia a, estás ilustraciones, un estudio crí-
tico sobre las mismas o sobre el àutor y
además una información interesante sobre
exposiciones y salones.

El número 11 de esta publicación está
dedicàda a nuestro compatriota José 01'-
tiz Echagüe, y en verdad tenemos que de-
cir que es uno de los mejores, sino el me-

, j or de los volúmenes publicados. La im-
portante obra de Ortiz Echagüe se pre-
senta al través de 24 excelentes fotogra-
fías, todas de retrato, en tamaño 18 por
24 cms., y que presentan la fuerza de su
fotografía y el exquisito arte de que es-
tán llenas. Una crítica de e, de Santeuil
completa el volumen.

Los fotógrafos, los aficionados todos
debieran poseer este importante .volumen,
en .donde la personalidad de' Ortiz Echa-
güe se manifiesta una vez más, y con cu-
yo estudio mucha utilidad pueden sacar
los que se interesan por el retrato artís-
tico.

R. G.

Die Infrarot Fo.tografie zmd 'ikre anve?Z-
dungsgebite) .por Dr. Othrnar Helwich.
Editada por el Dr. Wa1ther Herring
V:erlag, Halle. 1934. Precio: l'SO RM.

Una de las cuestiones que puede decir-
se que ha sido una verdadera novedad en
estos últimos tiempos es la fotografía me-o
di ante los rayos infra-rojos, Acerca de
esta nueva rama de la fotografía y sus
posibilidades, bastante se ha escrito en re-
vistas de Jos diferentes países y muchos'
han visto en este nuevo campo abierto, a:
la fotografía, unas posibilidades extraor-
dinarias. Dejando aparte el interés que
como novedad pueda despertar, es evidente
que hay algunas importantes posibilida-
des que no es posible desconocer y que
han entrado hoy día en el terreno de la
práctica. Nos referimos, por ejemplo, a la
fotografia aérea y a la fotografía a gran-
des distancias. Hoy en día es posible ob-
tener esta clase de fotografía en condicio-
nes ,de perfección que no podían obtener-
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tido se tienen que tratar como las pan-
cromáticas ordinarias. Por último detalla
las diferentes y más importantes aplica-
ciones de esta clase de fotografía.

Nos hemos alargado un poco en esta bi-
bligrafia por creer que hacemos _un ver-
dadero servicio a pues tras lectores reco-
mendándoles- esta obra, en la cual están
expuestos con claridad y sencillez, pero
con abundancia de datos y consejos prác-
ticos, todo lo referente a la práctica de la
fotografía, mediante los rayos ínfra-rojos.

se hace solamente unos pocos años, ya que
el, velo atmosférico producido por la di-

_fusión' de la luz al atravesar grandes ca-
pas de aire, impedía obtener toda preci-
sión en los términos lejanos. Se han 10-

.grado obtener excelentes fotografías aé-
reas panorámicas a grand,ísimas' distancias
y también se ha logrado fotografiar al
través de capas muy espesas de niebla.
Al 'lada de esto se han encontrado intere-
santísimas aplicaciones a la medicina, des-
cubrimiento de falsificaciones, astronomía,
microfotografía, etc., de modo que la fo-
tografía mediante los rayos infra-rojos es
cosa de interés general.

Pero como ocurre con todas las cosas
nuevas, para documentarse y, sobre todo,
para hacer prácticamente la fotografía me-
diante los rayos infra-rojos, es. preciso va-
lerse de'diferentes revistas y estudios dis-
persos y escritos en diferentes lenguas, lo
que no dej a de ser un 'grande inconve-
niente y, sobre todo, falta a 'todo este con-
junto de documentación un carácter de
unidad que es preciso para no perder el
tiempo y la paciencia antes de ponerse a
trabajar prácticamente. Por este motivo
es digno de todo elogio la publicación de
la obra que presentamos del Dr. Othmar
Helwich, ya que es 'lo más completo que
conocernos sobre esta materia y, además,
está, escrito de modo que con una forma-
ción elemental pueda sacarse provecho de
esta nueva rama de la fotografía especial.

Después de exponer lo que son los ra-
yos infra-rojos, pasa ya a estudiar las
características del material sensible de
que se dispone actualmente en el comer-
cio, informando de cuáles son los fabri-
cantes, cuáles son los diferentes tipos de
material que fabrican y cuáles son sus
características especiales y para qué pue-
den servir especialmente. Después entra
de lleno en el estudio de la obte;nción de
fotografías, empezando por los filtros de
luz, el establecimiel1to de la diferencia de
foco, cálculo del tiempo de exposición y,
por último, tratando someramente los tra-
tamientos de las placas que, en este sen-

R. G. R.

I el vi imeg?to la fotografia. -G. Enrie.-
366 págs. y 156 figs, -Societá Editrice
Internazionale.---<Torino,,1935.

El volumen que criticamos es una obra
destinada a enseñar al aficionado en foto-
grafía -los métodos y procesos de la misma
junto con sus causas teóricas, aunque de
UD modo sencillo.

Consta de cuatro partes: La primera
trata de la cámara, el material y la pose.
La segunda del negativo y del positivo.
La tercera del ortocromatismo, "filtros, dia-
positivas, fotografía moderna, etc., y la
cuarta de la estética en la fotografía. Un
apéndice con la explicación del significa-
do de 10;'3principales términos fotográ-
ficos termina la obra. La mej pr de la mis-
ma es la gran cantidad de figuras que ,
la ilustran y aclaran los conceptos.

Agemlas Bailly-Bailliere 1936.

Las agendas son libros sumamente prác-
tícos y necesarios para la recta y orde-
nada administración, ya sea comercial.
industrial, bancaria, de negocios, profe-
siones liberales, y aun dentro de todo ho-
gar. En ellas se puede anotar, con toda
exactitud, en el día correspondiente, los
vencimientos de giros o facturas, cobros
a efectuar, obligaciones a cumplir, entra-
das y salidas de .dinero, con especificación
de concepto. Además, contienen datos de
interés sobre servicios de Correos, Telé-
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grafos, Teléfonos, impuesto de utilidades,
timbre, cédulas personales.
- -Sus hojas son de buen papel blanco, sa-
tinado, rayado y foliado día por día, y
su encuadernación, muy sólida. Véase a
continuación las distintas clases .
- "Agende de Bufete" (32 por 15 cms.),
con columnas de Entradas y Salidas al
margen derecho. Encuadernación en car-
tón y en tela: dos -d ias 'plana, 1'75 y 4
pesetas; con secante, 4'25 y 5'50 pesetas;
con secante, 6' 50 y -S pesetas. .

"Dietario", en igual tamaño, clases y
precios que la anterior, de la que sólo se
diferencia en que la columna de Entra-
das va al margen izquierdo y la de Sa-
lidas al derecho.

"Memorándum de la Cuenta Diaria"
(23 por 15 cms.), con doble columna de
Entradas y Salidas, al margen derecho.
Encuadernado en tela, 4 pesetas; con se-

..cante en todas las hojas, 5'50 pesetas.
"Agenda de Bolsillo" (la por 15 cen-

timetros), de un día y dos días plana.
l'50 y 3 pesetas.

"Carnets", de tamaño más reducido, de
dos días y tres días plana. Encuaderna-
dos en tela, 1'50 y en piel, con canto do-
rado, 3'50.

Pídalos en papelerías y librerías, o a
Casa Editorial Bailly-Bailliere. Apartado
56. Madrid (Espafiaj .r remitiendo su im-
porte y 050 para gastos de correo.

El trabajo obligatorio del dinero,

EI autor' de este libro, don Antonio
Olías Rodríguez, ha publicado unas ho-
jas con la referencia del procedimiento
que, para dar fin del paro' forzoso, con-
creta el capítulo XII de dicha obra.

Será suficiente -dice- que el Estado
ponga en ejecución ras obras públicas que
sólo esperan su financiación- para que ha-
ya trabajo: y que se paguen con los, do-
cumentos-moneda titulados 111and{]/mientos
de Obras, cuya formación, mecanismo y
amortización automática; detalla el cita-
do capítulo.
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Estos manda1ntientos de Obras nada tie-
nen que ver con la especial moneda im--
pulsora, en papel taladrado, que el autór
concibiera para movilizar a jortiori todo
el numerario atesorado.

Porque. el proyecto de los 111andJamie?,t-
tos fe Obras es cosa muy distinta: Po-
niendo en vigor los 171anda?rJientos de
Obras, el dinero funcionará por el estí-
mulo. Y sin necesidad de tocar a los cau-
dales de los ciudadanos- se podrán reali-
zar obras públicas sin cargas: ni gastos ni
quebranto alguno para .el Estado, merced:'
a la teoría de la caducidad.

En el mencionado libro El- Trabajo
Obligatorio del Diezero, presenta su autor
el ejemplo de un hecho consumado, de-
mostrativo de poderse poner inmediato
fin al paro obrero sin necesidad de cau-
dales ni empréstitos.

Ricktiges E?,,,twickel?t.~G. Isert.-31 pá-
ginas.-Hlrt, editor. Herrnstrasse 10.
Munich, 2 N.o. 1934.

Este opúsculo forma parte de la colec-
ción "Los pequeños libros de fotografía",
que tan perfectamente publica Hirt. En el
actual habla sobre el revelado perfecto,
sus reglas generales y especiales para pla-
cas, films, etc. Trata del revelado en tan-
ques de grario fino, de los desensibiliza-
dores fotoquímicos y de los reveladores del
comercio. Es un librito muy interesante
que da consejos prácticos muy estimables
para el revelado.

La densitométrie des im{Ugès pltQtog'raplti-
q.ttes sans inJervention de i'mil.- Revue
d'Optiqne.-Paris, 1934.

Este libro contiene 6 comunicaciones a
distintas Facultades científicas francesas,
por especialistas en la materia. El estu-
dio de la densidad fotográfica, es cosa
muy importante en las emulsiones foto-
gráficas, pero la apreciación de la misma
es algo difícil, debido al factor personal,
aunque se disponga: de buenos aparatos
(densítómetros). Y en esta obrita todas
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las comunicaciones van destinadas a eli--
minar esta causa de errar, por distintos
métodos. Será de buena utilidad a los téc-
nicos en fotografía.

DIN -Normblatt - Verzeidmi..r. -260' pá-
ginas. 3,50' RM. Beuth-Verlag. Dres-
denerst, 97. Berlin SW 19.

Los técnicos alemanes han tenido el buen
acuerdo de constituir una sociedad para
estardartizar todo el material de la in-
dustria, creando tipos universales, a los
cuales se referirán todos los obj etos pro-
ducidos. El presente libro es un índice
de todos los productos, clasificados por
secciones, que se refiere a otros volúme-
nes en los cuales se explica la manera de
operar para estandarizar tales objetos. Da-
do el alto fin orgánizador que esto supo-
ne, es de utilidad el' presente volumen,
ya que en un plazo no lej ano, y debidc
a la potencialidad industrial' germánica,
este método tendrá que ser seguido por
otros países'.

Projectio?t Controi, por William Morten-
sen, publicado por Camera Craft Pu-
blishing Company, 70'3 Market Street,
San Francisco de California.-Precio:
1,75 dólares.

De este libro, acaba de ponerse a la
venta su segunda edición, considerable-
mente aumentada y que consta de un cen-
tenar de páginas, ilustradas con muchos
grabados. Ya de por si, todos sus capí-
tulos son muy interesantes, pero uno dé
los que más lo es, tanto por el tema co-
mo por la claridad de su exposición, es
el que hace un estudio razonado de las
condiciones óptimas que ha de reunir un
negativo para que resulte ideal para la
ampliación, explicando las regla prácti-
cas que hay que seguir durante la im-
presión y el revelado para obtener la me-
jor gradación de medias tintas. En otros
capítulos, se habla del material necesa-
rio y más adecuado, de los diferentes me-
dios de que uno puede echar mano para
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modificar el resultado final, impresiones.
locales, composición, ampliación por pro-
yección distorsionada, impresiones dobles
y combinadas, etc. En este libro, perfec-
tamente ditado, Mortensen hace un minu-
cioso estudio de todos los procedimientos.
que están expuestos de una manera clara
y concisa y además práctica, de manera
que después de su lectura, cualquier fo-
tógrafo se hallará en condiciones de ob-

'té~er perfectas e interesantes ampliacio-
nes.

Dnguerre, peMitre et Décorateur, G. Po-
tonnié. 92 págs. 4 frs. Paul Montel;
189, rue S. Jacques, Paris, V. 1935.

La personalidad de Daguerre, padre-
de la -fotografía, está bien descrita en.
este libro. Pocas obras hay que hablen
de la biografía de este hombre, y así el
lector se puede enterar por este volumen
como la carrera artística de 'Daguerre lle-
gó a trocar al autor de pintor en fotó-
grafo, pero conservándose siempre el ar-
tista. Es libro curioso e -interesante para
los que se dedican a la fotografía, pues:
muestra la vida de este hombre, sus fra--
casos, luchas, desfallecimientos, esperan-
zas y su energía de voluntad que le sal-
vó en todas sus empresas.

Huecograbado, por Antonio García U'be-
da.-2.a edición.-Madrid, 1935. Pre-
cio: 8 ptas.

Hemos leído con detención el interesan-.
te volumen publicado por Don Antonio
García Ubeçla acerca del procedimiento'
gráfico del Huecograbado, Y no podemos:
menos de felicitar al autor por haber lan-
zado una obra como la presente en es-
pañol, la cual puede prestar importantes
servicios a todos cuantos utilizan este pro-
cedimiento de Artes gráficas.

En nuestro país estamos faltados de
tratados especializados y todo lo más re-
currimos a traducciones de tratados ex-
tranjeros para completar nuestra pobre bi-
bliografía técnica.
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Por esto es más de agradecer el -es-
fuerzo que representa la publicación de
una obra parecida y de la que se lleguen
a publicar dos ediciones en poco tiempo.

El volumen, de unas doscientas pági-
nas ilustradas con multitud de grabados.
contiene una ámplia información sobre ca-
da una de las fases del procedimiento.
En primer lugar, traza el autor un bos-
quejo histórico del hueco-grabado, entran-
do enseguida a estudiar la parte fotográ-
fica del mismo, es decir, el retoque y pre-
paración de los originales y la reproduc-
ción fotográfica de los mismos.

Después de tratar lo referente a la im-
posición y montaje, entra de lleno en el
estudio de los dos elerrientos principales
del huecograbado, que son las planchas
o cilindros de cobre y el papel pigmento.
'El grabado del cobre ocupa todo el ca-
pítulo VI y está muy bien tratado, como
10 merece la operación más delicada e
importante de tal proéedimiento.

Por último, estudia el procedimiento
tricolor y la impresión del huecograbado.

La exposición de estas materias se efec-
túa de un modo metódico y progresivo,
"estando expuestos todos los conceptos con
mucha claridad y precisión.

La obra es altamente recomendable, no
sólo para los que tengan que aplicar el
huecograbado, sino para todas aquellas
personas que se interesen por conocer los
principios y la técnica de tan importante
procedimiento de artes gráficas.

R. GARRIGA

Veroffentlicltungen des wissensclzaftlichen
Z,en,tml-LaboratorÍttms dJer Photagra-
p¡¡isc!ten A bteilzmg Agfa. (Publicacio-
nes del. Laboratorio Científico Central
Agfa). - Publicado bajo la Dirección :
de J. Eggert, Volumen IV. Editado
por Verlag van S. Hirzel.-Leipzig,
193.5.-Precio, 12,50 RM. .

Esta publicación que, como los demás
tomos ya aparecidos, tiene una presenta-
ción perfecta, ha sido repartido a los
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miembros del IX Congreso Internacional

. de Fotografía de París, celebrado últi-
mamente.

En este volumen, se publican algunas
memorias que ya aparecieron últimamente
en diversas revistas científicas y además
varias memorias inéditas del mayor inte-
rés. Los temas. que se tratan en estas me-
morias son muy diversos y algunos de
ellos tienen un marcado carácter cientí-
fico, en cambio otras se refieren a asuntos
de importancia práctica inmediata. En to-
tal, hay 26 Memorias.

Entre todas ellas señalaremos un estu-
dio acerca los tipos especiales de placas pa-
ra diferentes aplicaciones científicas, otro
sobre la obtención de ampliaciones armo-
nizadas partiendo de negativos de peque-
ño tamaño, otro sobre el uso de un film
duplicating especial para la obtención de
ampliaciones partiendo de negativos de
tamaño reducido, un nuevo método para
la obtención de imágenes de grano fino
en los pequeños negativos, mediante un
proceso de blanqueo y nuevo revelado en
determinadas condiciones, etc. Oportuna-
mente daremos a conocer en detalle al-
gunos de los' puntos tratados en estas me-
morias y que pueden tener importancia
directa en la práctica.

FilmoTec
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La revClluúón del oro (Contribución a la
solución de la crisis mundial), por Fritz
Riemschneider, Casa Editorial Bailly-
B.ailliere," S. A., N úñez de Balboa, 25,
Madrid. Precio: 3 pesetas (provincias,
3,50 pesetas).

El autor, distinguido ingeniero alemán,
actualmente director técnico .de una im-
portante industria española, ha podido es-
tudiar el problema de" la crisis económi-
ca en diversos países, y recopila aquí el
resultado de sus observaciones.

Después de un breve compendio de eco-
nomía, política, analiza la crisis para de-
mostrar. que no puede hablarse de exceso
de producción- en tanto haya millones de
seres humanos que padecen hambre y frío.

El Progreso Fotográfico



El paro obrero es resultado de una de-
fectuosa distribución de la· riqueza (no
vertical, entre clases, como pretenden al-
'gunos, sino horizontal, entre naciones).
Esta defectuosa distribución· ha sido cau-
sada o agravada por la economía dirigi-
da, en la forma de aduanas excesivas,
ccnting entes de importación, restricciones
en el mercado monetario y control de cam-
bios, etc.

El autor demuestra que el problema es
puramente financiero, como lo confirma el
hecho de que la paralización de la indus-
tria coincide con un exceso de depósitos
en cuenta corriente en los Bancos, y, por
consiguiente, propone la solución por una
.reforma monetaria.

Die Grztndlagen des Tl7?tfil1m, por el doc-
tor Franz Skaupy, Profesor de la Uni-
versidad de Berlín, con la cooperación
del Dr. Max Wolff. Libro de 125 pá-
ginas de texto, ilustrado con 84 figu-
ras y editado por la "Union Deutsche
Verlagsgesellsdiaft Zweigniederlass-

ung", de Berlin.e=Precio, R. M. 9'50.

El principal valor que hay que recono-
cer a este libro es el haber sabido expli-
car con gran claridad y sencillez los prin-
cipios en que se funda la cinematogra-
fía sonora. El conjunto está formado por
una' especie de resumen de las conferen-
cias y explicaciones dadas en clase por
el autor en la Universidad de- Berlín. El
autor se ha propuesto escribir una obra,
que si bien resultase compendiada, fue-
se suficientemente 'extensa en cuanto a
materias tratadas y al propio tiempo es-
tuviese expuesta de forma clara y com-
prensible incluso para los no iniciados en
la técnica radio sonora, y que después de
su lectura el lector tuviese una perfecta
idea concisa sobre los fenómenos que tie-
nen lugar, los principios en que se fun-
dan y de la aplicación práctica de los mis-
mos. Los propósitos del autor realmente
han sido logrados. A la mayor compren-
sión de cuanto el texto expone cooperan
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los numerosos esquemas y figuras que
acompañan al mismo. Además de los prin-
cipios técnicos sobre los que se apoya es-
ta nueva rama de la Cinematografía, es-
ta obra describe todo cuanto hace refe-
rencia a los procedimientos prácticos em-
pleados, empezando por las primeras ma-
terias, aparatos empleados, impresión y
revelado de los films sonoros, describien-
do los 'dos procedimientos en práctica o
sea el que podríamos llamar procedimien-
to sonoro-óptico (parte sonora impresio-
nada en el film) y el procedimiento gra-
mofónico sincronizado. Habla también de
las células fotoeléctricas, de aplicación ca-
da día más creciente, de la forma de sin-
cronizar la imágen y el sonido y de las
condiciones acústicas que han de reunir
los locales destinados a la impresión y
proyección sonora, etc., etc.

En resumen, este libro contiene todo
lo que indispensable conocer para com-
prender todo cuanto al procedimiento so-
noro se refiere ..

11
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L'obtention Mt negati] plwtogmpkique.
M. Lebeile.-144 págs. y 15 figs., 25
francos. - Gauthier- Villars, éd. Paris,
1934.

De magnífico tratado podemos calificar
a este volumen. Científico desde el pri-
mer momento, su interés no decae en nin-
gún punto, y los asuntos son tratados con
claridad y buena visión. Daremos un re-
sumen de su contenido: Curvas caracte-
rísticas, densidades, toma de vista, orto-
cromatismo, tiempo de pose, profundidad
de campo, operaciones de laboratorio, des-
arrollo, reveladores, fórmulas, temperatu-
ra, conservación de baños, finura de gra-
no, clases de revelado, fijado, lavado, se-
cado, opera'óones accesorias, desensibili-
zación, -retoque, reforzadores, rebaj adores,
etc. En suma, tal como hemos dicho, es
un buen libro para el técnico, al cual ayu-
rá para conocer a fondo y en su esencia,
las operacione fotográficas.
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Brqmoe¡dr.ttck u?~d U11Whttck, por. Her-
rnann E,hel y Arturo Rauft, libro de
80 págs.: de texto, editado por "U nion
DeutscheVerlags - Gesellschaft, Zweig-
niederlassung", de Berlín. Precio, 4'50
R.M.

El nombre de Hermann Ebel es muy
conocido entre los de los maestros del
Bromoil y el que sea el de uno de los
autores de este libro es una garantía del
'valor que éste tiene y de lo interesante
que resulta para todos aquellos que se de-
.dican o piensan dedicarse a esta artística
rama de la Fotografía. Hasta ahora se
atIibuúm a este procedimiento toda una
serie .de, dificultades muy 'difíciles, de ven-
cer, 'pero después de Ta lectura' de este
Jibro y de seguir para su' práctica las
instrucciones y recomendaciones que en él
se insertan, queda 'uno convencido de que
el bromóleo, con un poco de buena vo-

Juntad y algo de práctica, resulta senci-
llo, más aún si a 'ello se suma un poco
de sentimiento, artístico.' '

No hay' 'duda de que son muchos los
libros que. se han escrito tratando del par-
ticular, 'pero no los hay que hayan tra-
tado esta, cuestión con la s'encillez' de ex,
'posición y claridad de estilo con que lo
bace éste que, suprimiendo todo cuanto
resulta complicado e inútil, yá con su lec ..
'tura predispone a la práctica del bromó-
leo con' fé en el resultado.

Para' mayor claridad, muchas de las
'operaciones que se describen en el texto
se' reproducen con grabados aclaratorios.
'Primero ',se describen los principios téc-
'nicossobre los que se basa el procedimien-

, "
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to y las condiciones óptimas qU,e ha de
reunir un negativo para la obtención q,e
un buen bromuro, luego trata del mate-
rial aconsej able indispensable para la
,práctica del bromóleo, de las tintas gra-
sas que hay que emplear, práctica del
entintado, transporte, etc., etc. :

En resumen, este libro guía tanto al
aficionado como al profesional, por el ca-
mino que ha de seguir para la obtención
de bromóleos perfectos y artísticos y, pa-
ra los que ya practican este procedimíen-
to, este libro, no dej ará de ser', uf!.. buen
consejero para la resolución de todas las
dificultades que se les pueden presentar
En el cultivo de tan interesante rama de
la Fotografía.
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Le ;il~ Baby 9,5.- J. Fontenay. 97 pá-
ginas y 26 figs. 4,5,0 frs.- J. de Fran-
cia, ed., rue d'Assas, 118 bis.-Paris,
1935.

El formidable empuje con que la cine-
matografía para aficionados va ganando
terreno, hace necesaria la publicación' de
libros escritos de cara al debutante en, es-
te ramo del arte, con el fin de que pro-
duzca mejores films de día en día. Pero
para ello, hace falta conocer la técnica
de la cámara, las .ernulsiones, etc. de un
modo perfecto. El presente libro cumple
con estas condiciones y puede 'ayudar y,
dirigir al buen cineÍsta en no pocos casos.
Su fácil lectura y comprensión, las figu-
ras que aclaran el texto y el, modo de
tratar las cuestiones son buena prueba de
10 que decimos. '

El Progreso Fotográfico
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•
(ómalra Reflex para pequeñas fotografías
Obturad'or adecuado tanto para las mós rápidas fotografías de sport
hasta 1/l0CO seg., como para fotografías en casa, hasta 12 segundos.

No es posible una doble exposición, yo que el 'transporte del film y
el accionamiento del obturador están ccoplodcs.

Exenta completamente de par~laie.

Optica de luminosidad hasta 1,2.

Puede utillizarse Gran angular y hacer Telefotografias, pues la ópti-
ca es intercambiable incluso estando cargada la cámara.

El diafragma Y el foco pueden controlarse sobre el cristal esmeFilado., .
I PROSPECTOS GRATISI

CARLOS BAUM

Representante para España,

Rambla de'Cataluña, 66 -r- • BAR'cELONA
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MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor
FOTÓMETRO ELÉCTRICO

Manejo sencillísimo - Exactitud inalterable

~Mr5)JiS)n,n-~ ,O lQ) ~ ~ ~ en estuche de piel,
.:para FOTO Pías. 108'-

lB) L lEN ([) lUJ X en estuche de piel,
".' para CINE· Ptas. 108,- .-
,

Exclusiva
par~ España:

A DOL FO WEB ER' c. París, 158
BARCELONA

Se publico actuaimente en español una

REY.ISTA FOTOG.RÁFICA .
dedicada especialmente al tamaño pequeno

-.

es la conocida por
~".

. - -

I

Los resultados rncrovillosos que se obtienen

._con aparatos de~ este tamaño
- "S'elosiocrlito ·10 lectura de esta publicación trimestral
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PHOTOF,REU·ND
JAHRBUCH 1936

Un excelente anuario, lujoscrnen-

te encuadernado, conteniendo

88 ma8nífkas reprcuducciones de

10-5 más reconocidos fotógrafos.

Publica, además, 10 artkulos so-

bre diversos temas de la Jotogra-

fía moderna.

Da cuenta, también, de infinidad

de novedades sobre aparatos,

material fotográfico, papeles, fil-

tros, Iib.ros, etc.

Contiene, en totcl, 212 páginas.

Es un volumen de alto interés para

todo fotógrafo profesional o afi-

cionado.

Su precio, franco portes, es de

25 pesetcs.

Para pedidos dirigirse a Id Administración de:

EL PROGRESO FOTOGRÁFICO
APARTADO 678 gARCELONA
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Para obtener buenas
instantáneas en
cualquier circunstancia

-
con buena o mala luz - de día o de
noche, la Contax rinde siempre el cien
por den. Sin luz relómpc qo ni otros
preparativos - basta conocer sus cua-
lidades sobresa,lientes. Sólo pruebas

prácticas con la Contax pueden conducir al
convencimiento de que esta' rama tan intere-
sante de la fotografía' nocturna, o con- luz
deficiente, da resultados' sorprendentes
Pero todas estas instantáneas la

Contaxcon Sonnar 1: 1,5
es insuperable
Pida demostraciones y folletos ilustradas a su proveedor

ZEISS IKON A. G. ~ DRESDEN A
Repres,", Carlos Ziesler, Fernar.fior,8, Madrid

I
, \



tle Catalunya

Diminuto por su tamaño ... grande por su
poder para hacer fotografías perfectas, el
«Kodak» Retina permite hacer instantáneas
en todas partes ... a todas horas.

película pancromática «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive. el aficionado puede hacer
instantáneas de día o de noche. con luz
natural o artificial.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar. y su gran rapidez de obturación
f. 3.S, detienen la acción; y cargándolo con

Hace 36 fotografías. 24 x 36 mm. - de cada
.rollo de película - las cuales pueden am-
pliarse prácticamente a cualquier tamaño.

«Kodak» Retina IJ película «Kodak» Panatomic ...
elementos insuperables para la [otografia de 35 mm •

•
Pídalo en los buenos estableci-
mientos de artículos fotográficos .

• 300 Ptas.KODAK, Sociedad ADóDima. - Puerta del Sol. 4. - MADRID.

K. R. -aes,
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LO D E F I N.I T I V O LA N U E VAE S
••

118 E.SSA,II·'VO I GTLA N DE R
e n e I 11 n u e vos ist e m a dé d ispar ci do ren' Ia p Ia t a for m a 11

Nada de cable más o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo por el

estilo de los que ·lIevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted sostener la Bessa

con ambas manos de manera firme y segura, y no sólo hacer así instantáneas

de 1/25 de seg., sino incluso de.'1 /1'0 y 1/5 de seq. completòrnente a pulso y sin

temor de que las fotoqrofícs. salgan movidas.

Descripción general: verdadero' trabajo Voiqtldnder, sólido, esmerado, preciso y

elegante. Naturalmente, también «óptica Voiqtlònder».

Diríjase usted a la tienda de orficulos fotográficos, y allí le mostrarán con gusto

esta «novedad Voigtlander» sin compromiso alguno.

Prospectos los envía gratis el Representante: G. BEHMOLLER, Rbla. Cataluña, 124, Barcelona


