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El Progreso
Fotogréfico

en 1936

Normalizada la publicacién
de nuestra Revista con el pre-
sente nGmero que cierra el
ano 1935, hemos introduci-
do, para el afio 1936, impor-
tantes mejoras en la presen-
tacién y en el texto, ademds
de haber tomado las dispo-
siciones necesarias para que
la salida de los nimeros se
haga dentro el mes de la
fecha.

No dudamos que estos es-
fuerzos de nuestra parte se-
rédn secundados por nuestros
lectores, los cuales hallardn
en nuestras pdginas cuanto
puede interesarles referente
a la Fotografia, Cinemato-
grafia y sus aplicaciones.




La reproduccién foto-
gréfica de documentos.

J. Rovirosa Guasch

H.-\ST;\ hace pocos afios, el tinico procedimiento de reproduccion fotogra-
fica de documentos, escritos, disefios, dibujos, etc., consistia en sacar
un negativo de los mismos por medio de la camara fotografica, y tirar lue-
go un positivo. Este método, que conserva todas sus prerrogativas cuando
se trata de obtener dibujos de distintas proporciones al original, va siendo
substituido por el que vamos a describir y que consiste sencillamente en tirar

4,

una copia por contacto del documento a reproducir. Claro esta que en este
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caso la copia fotografica tiene el mismo tamafio que el original, pero para
muchas cuestiones esto no es ningtin inconveniente, ni mucho menos.

Los ensayos han sido efectuados con el papel Document, y Document
Gaslight, ambos de la casa Gevaert, y en las lineas que siguen expondremos
la manera de operar.

El primero es un papel bromuro rapido, de gran contraste, de superficie
semi-mate; y el segundo es, como su nombre indica, un papel gaslight, de
poca sensibilidad, pero més contrastado todavia que el anterior.
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Cuando se va a reproducir un documento, se pueden presentar dos casos :
que esté escrito solamente por una cara, o que lo esté por las dos. Bastara
en el primer caso sacar una copia por transparencia, para que el escrito se
lea con facilidad, quedando tan perfecto como el original. Pero esta faci-
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lidad de operar no se presenta cuando el-documento va impreso por las dos
caras : hay que proceder entonces a la obtencién de una copia por reflexion.

Dichos ya los casos que se pueden presentar, vamos a describirlos sepa-
~adamente :

Fig. 5. — Positivo obtenido segtin el esquema nim. 1.

1.° El documento soélo wa escrito por una cara. — De dos modos se
puede trabajar: si uno se contenta con obtener una copia positiva del origi-
nal, en la cual las letras negras apareceran en blanco sobre el fondo que que-
da negro, se procedera asi: En una prensa para tiraje de positivos se coloca
el documento a reproducir con las letras pegadas al cristal de aquélla. Enci-

430 El Progreso Fotogréfico




ma se coloca el papel Document (fig. 1) con la cara de emulsiéon que toque
al documento; se cierra la prensa, se impresiona, revela, fija, lava y seca como
de ordinario. En esta forma se podra leer la copia, pero, como hemos dicho,
con las letras blancas sobre fondo negro. Si se quieren obtener mejores re-
sultados, se varia un poco el modo de trabajar: se procede a obtener un ver-
dadero negativo, y de éste, y con otra hoja de papel sensible, se tira un positi-
vo, que sera exactamente igual al original. Se procedera asi: colocado el
escrito original en la prensa de copiar, con las letras puestas cara arriba,
se le coloca encima el papel Document (fig. 2) con la cara de emulsiéon en

- HAOUGEG AU
ST ver

Fig. 6. — Negativo obtenido segin el esquema 2

contacto con aquellas letras. Se impresiona, revela, etc., y obtenemos asi un
negativo exacto del original, que ademas de tener reproducidas las letras en
blanco sobre fondo negro, no se puede leer, porque la escritura esta a la
inversa. Ya seco este negativo, se procede a sacar un positivo con otra hoja
del mismo papel, con las dos caras emulsionadas en contacto, pasando la luz
a través del negativo (fig. 3). En esta forma los resultado son verdaderamente
admirables, y la perfeccion de los mismos ya no se puede sobrepasar. En
todos esos ensayos hemos utilizado el papel Document, al bromuro, emplean-
do el siguiente revelador :

Aorafis st el oy s aines w1000 e
N eto el iy el it i als 14 grs.
i droquinoRalks i ihah s S 6 i
Sulfite" sodico anhidrol e tm iy i Zoiay
Carbonato sodico anhidro ... ... ... 40 »
Broniurespatasicori it itz s I
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La temperatura del bafio de revelado se mantendra a 25-27 grados C.
y la duracion del mismo no serd mayor de 45 segundos. En esta forma los
negros adquieren la maxima densidad sin cubrirse los blancos (o sean las
letras). Esto es tanto mas importante, cuanto utilizando el método de nega-
tivo-positivo, la perfeccion de los trabajos depende del grado de contraste

del negativo, y de la densidad de los negros del mismo.
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Fig. 7. — Positivo obtenido del negativo anterior y segtin el esquema 3
Compérese con el primer positivo

Puede suceder que nos encontremos frente a un documento escrito con
tinta azul, o que el fondo no sea blanco. Entonces, y con el fin de aumentar
los contrastes, se colocaran entre la luz y el rlocmmnto a reproducir unos
papeles amarillos que filtraran la luz, acentuando aquéllos. Hemos trabajado
con cuatro papeles Virida amarillos, de la casa Lumiére, y los resultados
han sido buenos.

2.° El docwmento va escrito por las dos caras. — Entonces cambia to-
talmente el modo de trabajar. Se utiliza la propiedad siguiente : Estando cons-
tituido un escrito por partes blancas y partes negras, éstas reflejaran muy
poca luz, mientras que aquéllas refle;aran el maximo. Si ademds absorbemos
los rayos que podria reﬂejar la cara escrita posterior, obtendremos un per-
fecto negativo de una sola cara del documento. En la practica se procede en
esta forma: se coloca el papel sensible (fig. 4) con la cara emulsionada hacia
arriba y en contacto con la cara del documento que se va a repr oducir. Encima
del documento se pone un papel negro, se cierra la prensa, impresiona, reve-
la, etc. Ya obtenido este negativo, que serd exacto al del segundo caso an-
terior, se procedera a obtener un positivo como hemos explicado antes.

Para esta clase de trabajos es conveniente utilizar el papel Document gas-
light, a elevado contraste, y asi los resultados son sencillamente admirables.
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Como revelador se puede utilizar el ya indicado con anterioridad, pero com
este papel es mejor trabajar en condiciones ordinarias, es decir, a unos 18-20
grados C. y una duracion del revelado de un minuto, tanto para la obtencion
del negativo como para el positivo.

Estos métodos tienen la ventaja de ser muy rapidos, de tal forma que la
copia positiva y exacta al original puede ser entregada a las dos horas de re-
cibir el documento o escrito. Claro esta que si se quiere llegar a esta rapidez
hay que echar mano de algunos trucos, como lavar con agua corriente, pasar
las hojas por alcohol después del lavado, y secar rapidamente en secador ade-
cuado, pero de todos modos el trabajo es sencillo y esta al alcance de cualquier
laboratorio fotografico.

Los problemas fotogrdficos

en el registro de sonidos

Kenneth Mees

Director del Laboratorio de investigaciones
de la Comp. Eastman Kodak, de Rochester

Continvuacidén

E L ruido de fondo (bruit de fond) es tanto méas perceptible cuanto el so-

nido es menos intenso. ¢Como se podra evitar? Si se considera que las
alteraciones producidas en la superficie del film son la causa primera, resulta
que su efecto es maximo en un film muy transparente, Se podra, pues, dis-
minuir este defecto si fuese posible aumentar la densidad del film en los sitios
donde queda reproducido un sonido débil. En el caso de la densidad variable
se puede llegar facilmente al resultado deseado disminuyendo la transparencia
en las modulaciones débiles y aumentandola en los sonidos agudos. Este
artificio se aplica por la Western E. en el sistema ‘noiseless”.

En este procedimiento la luz atraviesa una ventana constituida por dos.
labios movibles cuya separacién normal es de 0,025 mm. Se obtiene asi cierta
densidad invariable en la ausencia de sonido. Esta separacion es suficiente
para poder registrar las modulaciones mas fuertes.

En lugar de mantener constante la separacion de los labios, se la reduce
a un valor predeterminado durante los periodos de silencio y durante la.
inscripcion de sonidos débiles. De este modo se disminuye la densidad del
trozo no modulado en el negativo, lo que trae como consectiencia un aumento
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de densidad en el positivo, y se llega asi a una disminucion del ruido de fondo.

A medida que los sonidos que llegan al microéfono son mas intensos, la
separacion de los labios aumenta y llega a un valor conveniente para admitir
una modulacién méas importante.

La fig. 13 B. ilustra las vibraciones en el caso de una ventanilla normal.
Como ya hemos explicado, siendo invariable la separaciéon media, los labios
sufren durante las vibraciones un movimiento tnico, controlado por las va-
riaciones de la corriente. En cambio en el método “noiselless” o silencioso,
los labios tienen dos clases de movimjento: El primero esta producido por
corrientes variables que provienen de las vibraciones sonoras. Un segundo
movimiento superpuesto al primero, de periodo muy largo, sigue las puntas
exteriores de las vibraciones. La fig. 13 C. da una idea del mismo. Este tl-

A VARIATIONS DU 508 ﬁ

B INSCRIPTION MORMALE | ! ! ! ! tﬂ:tnl‘_l‘l‘.

C INSCRIPTION SANS

e

Fig. 18. Principio del registro sin ruido de fondo.

timo movimiento viene producido por otra corriente de pequena periodicidad,
proporcional al valor medio de las variaciones del sonido 13 A. Se llega de
este modo a enviar poca luz sobre el negativo en los momentos de silencio,
y esta luz aumenta automatica y proporcionalmente a la modulacién. A una
modulacion débil corresponderd un trazo negativo poco denso y un positivo
muy denso, y lo contrario sucedera en los periodos de fuerte modulacion.
En el sistema a densidad fija se llega a un resultado analogo disminuyen-
do la anchura de la region transparente de la cinta positiva en el caso de
un sonido débil y aumentandolo cuando el sonido es mas intenso. Recordare-
mos que en el sistema R. C. A. la corriente que proviene del micréfono se
amplifica y envia a un galvanémetro del cual hace oscilar el espejo. Una luz
y un sistema 6ptico apropiados producen sobre la ventanilla de registro, por
intermedio del espejo, una mancha luminosa que tiene la forma de un trian-
gulo equilatero. La base de este tiltimo es paralela al eje horizontal de la ven-
tanilla, mientras que su eje de simetria pasa por el eje vertical de aquélla.
La altura de este triangulo es bastante grande con relacion a la altura de la
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ventana, de manera que ésta solo recibe una parte de la luz delimitada por
el triangulo.

La posicién de este 1iltimo, va regulada de manera que en el periodo de
silencio, la ventana corta el eje vertical del triangulo a media altura. Por lo
tanto, sobre el negativo se registra una banda negra situada en el centro
del trazo, banda de anchura igual a la mitad de la anchura del trazo. Cuan-

Al B.

Fig. 14, Trazas actusticas: normal (A) y sin ruido de fondo (B).

do el micréfono recibe un sonido, la mancha luminosa triangular oscila ver-
ticalmente sobre la ventana, produciendo sobre el film unas zonas alternati-
vamente mas anchas y mas estrechas que las correspondientes a la posicion
media. Se obtiene asi un resultado como el de la fig. 14. En el sistema an-
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tiguo, la posiciéon media del triangulo queda fija y se obtiene sobre el posi-
tivo una banda central transparente, cuya anchura es excesiva en el caso
de una débil modulacién. Se remedia este inconveniente, en el sistema silen-
cioso, dando al triangulo la posibilidad de un segundo movimiento vertical
proporcional al volumen del sonido registrado. En el caso de una débil mo-
dulacién, se utiliza la punta del tridngulo y se obtiene asi una inscripcion
muy estrecha. Cuando el sonido es mas intenso, el triangulo se desplaza de
manera que el eje horizontal de la ventanilla pase a media altura del trian-
gulo y entonces se dispone de toda la anchura para el registro de los sonidos
fuertemente modulados.

De “Bulletin de la Soc. Francaise de Photo et Cinema™
(Continuard)

Sobre el uso de los filtros

F. Ferrero

Ingeniero

EN los manuales de algunas casas, como la Leitz, se aconseja usar filtros
mas bien claros que oscuros, mientras que por lo general se prefiere usar
filtros bastante densos. La razon es la siguiente: en los aparatos de pequeno
formato, la condiciéon esencial para obtener buenas fotografias es la niti-
‘dez; ahora bien, a medida que el filtro va pasando del amarillo al anaran-
jado, y de éste al rojo, los rayos luminosos se van refractando menos, por
lo cual las imagenes de los rayos anaranjados van a parar a un plano mas
lejano (fenémeno que se acenttia méas atin con rayos rojos) y por consiguiente
¢l plano focal del aparato no se adapta a esta modificacion; consecuencia:
que las imagenes no quedan tan nitidas.

Otro asunto a notar consiste en las afirmaciones de las casas Agfa, Ko-
dak y Leitz referente a la distincién entre el material orto y el material
pancromético. Las casas citadas aconsejan para la pelicula pancromatica fil-
tros mas claros que para la ortocromatica. Esto es debido al hecho que el
material pancro posee una sensibilidad cromdtica general mayor que el orto.
Ademés, esta sensibilidad estd acentuada hacia el rojo. Por lo tanto, habién-
.dose reducido proporcionalmente la sensibilidad al azul-violado, no es pre-
ciso usar filtros amarillos para corregirla. Con pelicula pancro se puede ob-
tener sin filtro una buena reproduccién de las nubes, cosa imposible con la
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ortocromatica sin filtro. Y es esta mayor sensibilidad de las emulsiones pan-
cromiaticas al anaranjado y al rojo lo que las hacen menos sensibles a Ia
accién de los filtros de estos colores. En suma, si se quiere usar un filtro
amarillo con material pancro, es mejor no usarlo. Los filtros verdes, que
tanto favor gozan hoy en dia, han hecho su aparicion por el hecho de en-
contrar un filtro adaptado al material orto y al pancro. El verde no es mas
que una combinacion del azul y del amarillo; este altimo es un buen filtro
para el ortocromético, mientras que el azul es necesario para corregir la
excesiva sensibilidad al rojo de las emulsiones superpancromaticas. Ademas,
el filtro verde, conteniendo algo de azul, se presta muy bien a trabajar con
luz artificial, ya que las lAmparas eléctricas son muy ricas en rayos amari-
llos v rojos, los cuales vienen neutralizados por el azul. Por lo tanto, el filtro
verde se puede considerar como universal, para material orto y pancro, y
para luz artificial y natural.

De todos modos, es preciso que el filtro verde quede muy bien estudiado
en sus componentes, lo que no es facil encontrarlo.

Viene ahora el indicar en qué caso concreto hay que utilizar determinado
filtro. Eso depende sobre todo del gusto personal del. fotografo: los hay
que prefieren el cielo claro, casi blanco, con nubes apenas visibles, mientras
que otros desean un cielo casi negro con nubes muy pronunciadas. Aconse-
jaremos al primero el uso de filtros claros, que filtren poco el azul, mientras
que el segundo deebra utilizar filtros oscuros y material pancro.

En lineas generales, hay que retener lo que sigue:

1.° El filtro amarillo, en sus diversas intensidades, es el tinico adapta-
do al material orto, mientras que es casi ineficaz para el pancro.

2.° TLos filtros anaranjado y rojo no se pueden usar con emulsiones or-
{ocromaticas, mientras que demuestran toda su eficacia con las pancromaticas

3.° El filtro verde es el mas adaptado para trabajar indiferentemente
con material orto y con material pancro.

Esto ya dicho, vamos a indicar el buen uso de los distintos filtros:

Esculina: Casi incoloro; filtra tinicamente los rayos ultravioletas. Usado
solamente para fotografia en el mar o en las altas montafias. Es el tnico
que no aumenta el tiempo de exposicion.

Amarillo-claro: Da un cielo casi blanco; usado para fotografia en el
campo a pequefia distancia, y sobre nieve y hielo. Si se usa con material
muy ortocromatico o pancromatico, no es necesario aumentar la pose.

Amarillo-medio: Para paisajes con nubes, campo con lejanias y monta-
flas con rocas.

Amarillo-oscuro: Para paisajes lejanos con bruma; para fotografia con
teleobjetivo. En este caso es mejor para el material orto que para el pancro.
Para este tltimo, sirve mejor el anaranjado.

Anaranjado: Sélo se debe usar con emulsiones pancromaticas; para fo-:
tografias de montafa a gran distancia con ligera bruma. ;

Rojo: Sélo se debe usar con material pancro e infrarrojo. Da el cielo
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casi negro. Para telefotografia y fotografia con mucha niebla. Produce un
considerable aumento de la pose, lo que hace indispensable el uso del tripode.

Verde-azul: Adaptado para el material superpancromatico, del cual ate-
nua su exagerada sensibilidad al rojo. Por el hecho de contener mas azul
que amarillo, no estd adaptado para el material ortocromatico. En cambio,
se presta magnificamente para fotografia a la luz eléctrica con emulsion
pancro.

Verde-amarillo: Adaptado para material orto y pancro. Con los dos per-
mite obtener prados y paisajes claros y luminosos, filtrando muy bien el cielo.
Menos adaptado que el precedente para la fotografia con luz artificial.

Azul: Debe usarse solamente para trabajos de tricromia, retratos, repro-
ducciones a la luz eléctrica con emulsion pancro.

De “Il Corriere Fotografico”.

Reproduccién en serie de
negativos 24 x 36 mm.

EM.

oNocIDA la difusién de las camaras 24 X 36 mm. v conocidas son tam-
bién las innumerables aplicaciones de este formato, debido a los acce-
sorios que las casas constructoras ponen a disposicién de los aficionados.

Habiendo tenido la ocasién de servirnos de estos aparatos para la re-
produccion en positivo de una importante coleccion de clichés, hemos hecho
las siguientes constataciones :

La reproducciéon de los clichés puede ser mirada desde dos puntos de
vista distintos :

1.° Los clichés son todos de la misma densidad,

2. Son de densidades diferentes.

En el primer caso, el método de trabajo es sensiblemente el misnio que
cuando se trata de obtener varias copias de un mismo cliché y no es nece-
sario hablar de éllo. :

En el segundo caso, el problema se complica, y para demostrar su im-
portancia es preciso mencionar ciertos procedimientos utilizados para obte-
ner un positivo.
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Cuando se trata de tirar varias copias positivas separadas, se busca el
papel cuya gradacion ttil esté en relacion con el contraste de cada negativo,
pudiendo obtener de esta forma una coleccion de pruebas homogéneas a par-
tir de clichés muy distintos. Pero para llegar a este resultado podemos va-
riar a voluntad tres elementos:

1) La gradacion del papel.

2) El tiempo de exposicion,

3) La duracion del revelado.

Vamos a examinar ahora lo que pasa en la reproduccién de negativos de
diferentes densidades sobre una misma pelicula positiva. Se trabaja siempre
sobre una emulsion de gradacion til constante, pero cualquiera que sea el
método de revelado, es imposible de variar la duracion del revelado. Si se
afiade a lo dicho que el film positivo debe ser revelado a fondo v que por
consecuencia el revelado lento no tendria ninguna ventaja, se comprende que
hay una sola variable.

La determinacion del tiempo de pose exacto.

Desde este punto de vista, la apreciacion personal del operador es insu-
fictente: se pueden adoptar tres métodos para corregirla :

1) Por muestras,

2) Por comparacion con un cliché tipo.

3) Por la medida del negativo.

El primer ni¢todo consiste en evaluar aproximadamente el tiempo de pose
por impresion de una pequena muestra y rectificarlo después de vistos los
resultados. Este sistema obliga a ejecutar dos tirajes y dos revelados, con lo
cual se pierde tiempo y pelicula. Ademas, en la primera correccion hay siem-
pre errores y entonces hay que empezar por tercera vez.

El segundo método presenta los mismos inconvenientes que el anterior,

Por lo tanto, si se quiere efectuar un trabajo en serie, se llega obligato-
riamente a tener que utilizar el tercer sistema. Hemos obtenido muy buenos
resultados con el densitometro Filmograph. Este aparato, que permite me-
dir las densidades maxima y minima de cada negativo con exactitud, da una
base exacta para la apreciacion del tiempo de pose. Cuando se conoce la me-
dida de las opacidades maxima y minima de un cliché, se determina con
facilidad la gradacion ttil del papel a utilizar, El maximo determina el tiem-
po de exposicion obtenido de una vez para todas con unos ensayos prelimi-
nares,

Pero en el caso que nos ocupa, no nos interesa conocer la gradacion ttil
que tengamos que utilizar, pues como la del film positivo es tinica, nos esta
en cierto modo impuesta. Por consiguiente, es preciso sacar el mejor partido
posible de las medidas relativas a cada negativo y el resultado se obtiene
sacando la media aritmética de estas medidas.

Soélo queda ya por inscribir en un cuadro las divisiones del Goldberg uti-
lizado en el aparato de medida y en relacion con estas divisiones el tiempo
de pose necesario para obtener la densidad media correspondiente. Por me-
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dio de una sola medida y de un solo tiempo de pose se llega por un sencillo
calculo a determinar los demas tiempos de exposicion.

T‘ Densidades Il\(i:]‘:m&s’(ﬂ:“
hacia 4
2t 128
2 108
1.9 80
s 64
1oy 50
1 40
] BT
1.4 25
1 [ 20
T2 16
(Tl 2
155, 10 /g
; :
hacia 0 0 8
J

Supongamos ahora que vamos a reproducir, entre otros, dos negativos
cuyas densidades extremas sean:

1.%* cliché: partes oscuras —2,1; partes claras=0,7.

2:0 » » » =—2ilis 5 Sram= ]t 7

He aqui dos ejemplos distintos en los cuales la interpretacion de las me-
didas nos guiara a emplear un papel suave en el primer caso y mas con-
trastado en el segundo. Pero como hemos dicho que trahajamos sobre film
de gradacion Gtil constante, y que atin cuando tengamos por densidad ma-

xima 2,1 en los dos casos, no se dara el mismo tiempo de exposicion en el
2.1 + 0.7
. . . . I n
uno que en el otro. En el primer caso, la densidad media es ——— =14,

bo

a la cual en el cuadro corresponde un tiempo de pose igual a 25; mientras

9 jit g ol
que en el segundo la densidad media es % = ? =1,6 a la cual co-
rresponde un tiempo de exposicion de 40.

Este método de densidades medias parece arbitrario a primer golpe de
vista, pero es el que da mejores resultados, porque se trabaja exactamente
entre los limites de tolerancia del tiempo de exposicion del film positivo. Se
obtiene, por lo tanto, el mejor resultado de cada negativo; lo que correspon-
de al fin deseado.

De “Bulletin de la Soc. Francaise de Photo et Cinema”
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Los papeles al cloro-bro-

muro para tonos calientes

EL papel clorobromuro para tonos calientes difiere del ordinario papel al
clorobromuro en que este tltimo sélo da tonos negros. Si una emulsion
de estas se sobreexpone con el fin de obtener tonos calidos, solo se consigue
un velado general y un empastado de los negros, cualquiera que sea el bafic
usado. En cambio los papeles preparados especialmente permiten variar el
tono seglin sea la exposicion y el tiempo de revelado.

En general, es necesario utilizar clichés vigorosos, ya que 1o se conocen
Jos tipos contrastados de estas emulsiones. Son bastante rapidas y algunas
veces se puede proceder a la ampliacién al utilizarlas. Con una lampara
de 100 W y objetivo 6,8 son precisos 3 minutos para obtener una am-
pliacién lineal doble. Para superiores ampliaciones, se contara el tiempo de
pose en proporcion al cuadrado de la ampliacion lineal. El tiempo de expo-
sicion es siempre funcion del tono o color que se desee obtener.

Reveladores. — Algunos productos no sirven para obtener tonos calien-
tes, como por ejemplo el diamidofenol, que revela siempre en negro. En cam-
bio, el metol-hidroquinona da muy buenos resultados. He aqui una formula:

A.
Y A e S N R e O 43 grs.
HAArOQUINONA tvx -en oo ses cae sheeos 131 »
Sulfito de sodio anhidro... ... ... ... 73 »
Acido citrico ... el 9 »
Bromuro de potasio ... ... .ee e e 3a 18 grs.
Agiia) hastar (G rraiie sot e et oo 1.000 c. c.
B.
Carbonato sodico anhidro... ... ... 60 grs.
Agta hast ey o e e e 1.000 c.c.
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Otro revelador es el siguiente:

A,
Metol foe
Acido pirogalico...
Hidroquinona ...
Sulfito sodico anh.
Acido citrico R »
Bromuro potasico ... ... ... ... .. 44a18grs.
Agna; hasta .o L St e s ST D00 el

1
O on ST~
(S
¢ =
¥ ¥ :01

La solucién B como en el caso anterior.
En el revelador se pondran 4 4 grs. de bromuro, y el resto se afiadira
cuando sea preciso.

Toxos NEGRoO-PARDOS. — El revelador se prepara asi:
Solucion A i n T el S e e
» B el e pt i TR G S
ARl s S e e e S
Tonos pARDOS, — La férmula es la misma que en el caso precedente,

pero a 1 litro de la solucién A se afiaden 90 c. c. de solucién de bromuro al
10 % La exposicién se doblara en este caso.
Si se diluye el revelador en la siguiente forma:

SolucidniAsc, Badli a i e Il T navte
» Bizas ciniiSatste i el N Sl
Agual sl s e U e T
y se afiade el maximo de bromuro, el tono de la imagen sera mas caliente,

pero la exposicion se cuadruplicara. Hay que tener siempre en cuenta que a
medida que se diluyen los bafios, el vigor de la copia disminuye, por lo cual
hay papeles que no admiten la obtencién de tonos rojos.

F1yapo. — Para el fijado es recomendable utilizar el bafio:
Hiposulfitorsodico i o 200 grs.
Metalbisulfito potasico ... ... ... 10 »
Aptuat:Ut e e e e e T e
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Filtros coloreados para pro-

yecciones estereoscopicas

Luis Lumiéere

S 1~ hablar de las tentativas hechas por varios autores para dar a la pro-
yeccion tnica un aspecto de pseudo-relieve, efectuando esta proyeccion
sobre pantallas rayadas o curvadas, mas o menos combinadas con espejos,
las soluciones reales del problema de la proyeccion estereoscopica que se han
propuesto hasta hoy dia son muy numerosas. Las bases se han explicado en
un trabajo muy completo de L. Clerc en 1924. Solamente lo cito, y me con-
tento con senalar que las solas aplicaciones practicas que han subsistido re-
sultan del método propuesto por Almeida en 1858, y que consiste en proyec-
tar una sobre otra, dos imagenes de un par estereoscopico, interponiendo en
el trayecto de los rayos luminosos unos vidrios coloreados complementarios,
rojo y verde, y procurando que el espectador lleve también lentes con los vi-
drios de los mismos colores.

Si al escoger tales radiaciones conduce perfectamente a la percepcion exclu-
siva, para cada ojo, de la imagen que le concierne, se constata en cambio que
la velocidad de fatiga del ojo, para estos dos grupos de radiaciones, llega
muy pronto a ser intolerable y provoca ademas una inestabilidad constante
cn la recomposicion del blanco sobre la pantalla.

Para evitar esta fatiga pronto inaceptable, me ha parecido conveniente
¢l permitir a cada ojo de recibir a la vez radiaciones rojas y radiaciones ver-
des, pero para asegurar la percepcion exclusiva para cada ojo de la ima-
gen que le concierne, deberfan ser de longitudes de onda distinta. Ademas
era necesario realizar un par cromatico correspondiente a una igualdad tan
cercana como fuese posible a la cantidad de energia luminosa recibida para
cada uno de los ojos.

Para realizar a la vez estas dos condiciones, he determinado con un pla-
nimetro, en la curva de sensaciones de Gibson y Tyndall, cuales deberian ser
los limites de transferencia de las dos regiones a utilizar y he llegado a la
conclusién, que uno de los vidrios debe dejar pasar las radiaciones compren-
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didas entre 550 y 640 m u, y el otro todo el resto del espectro visible, es de-
cir, de 400 a 550 m p por una parte y de 640 a 700 m p por otra. La igual-
dad en la accion fisiologica de las dos regiones que corresponden a tal di-
visién, resulta del hecho que la superficie m m', n#n' es igual a la mitad de
la superficie total comprendida entre la curva entera y el eje de abcisas de
esta curva (fig. 1).

La realizacion de tales regiones de transparencia que presenten unos li-
mites tan rigidos como sea posible, con el minimo de absorcion no selectiva,
no deja de presentar una gran dificultad, pero se puede llegar a resultados
muy aproximados tinendo la capa gelatinada de los filtros, uno con una mez-

> _ .
.-'&"?:?:‘t.“&zitg... KBS : b l 2‘&"
400 500 550 600 640 700 mp
m w
Fig. 1

cla de verde naftol, tartracina y eosina, y obteniendo el otro al superponer
dos vidrios, uno tefiido con una débil solucién de sacareina del dietilmetami-
nofenol, y otro de azul cianol, ya que estos dos colorantes no se pueden
mezclar por ser acido el uno y basico el otro.

Uno de los filtros asi obtenidos presenta un aspecto amarillo-verdoso, y
el otro, azul. Son complementarios practicamente, y permiten recomponer el
blanco por superposicién sobre el ecran de proyeccion de los dos haces de
rayos luminosos coloreados.

Después de haber obtenido asi los filtros coloreados necesarios, experi-
mentando sobre pares de vistas estereoscépicas fijas, he buscado su aplica-
ci6n al cinematdgrafo, conjugando al principio dos aparatos tomavistas, cuyos
ejes de los respectivos objetos estaban separados 70 mm., con el fin de ob-
tener el paralaje necesario, pero he constatado que es imposible reunir a la
vez las condiciones de igualdad de densidad de las imagenes y las de ilumi-
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nacion por dos lamparas distintas durante la proyeccion. He construido en-
tonces un aparato tomavistas, en el cual las dos imagenes del par se obtienen
con ayuda de objetivos colocados transversalmente, cuyos ejes estan para-
lelos, pero no a coincidencia (fig. 2) para permitir a los dos grupos de pris-
mas Pi, Ps, Ps y Pa el enviar sobre la superficie habitualmente ocupada por
una imagen elemental, las dos imagenes estereoscopicas, quedando éstas co-
locadas unas sobre otras. El film camina horizontalmente, y el paralaje verti-

st= -~
RESRRT ~fume o W G P3
p! —
(T R
P4 [\ R
p2
Fig. 2

cal, que los ojos corregirian muy dificilmente, ha sido suprimido. En la pro-
yeceion, el cinematografo es también horizontal. ;

La figura 3 muestra la disposicion de las imédgenes sobre la pelicula.

Un par de objetivos, seccionados segtin una cuerda, permite, por una fa-
cil regulacion, el acercamiento de los ejes principales: asi se pueden hacer
coincidir los centros homdlogos de las dos imagenes sobre la pantalla.

\?unnnnnnuannm]

Dl LD D
G G G
N

/UDDUDC[DDUDGEG{V

Fig. 3

Es posible, evidentemente, el restablecer la posicién vertical habitual de
los aparatos, proveyendo al doble objetivo precitado un inversor optico,
cuya superficie reflectora, paralela a la direccién de la proyeccion, esté in-
clinada a 45° sobre la horizontal.

(De “Bulletin de la Soc. Fran. de Photog.™).
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Inversor optico

Luis Lumieére

C UANDO se establecen ciertos dispositivos Opticos, es preciso, a veces, el
cambiar la orientacion de una imagen, y hacerla girar cierto 4ngulo,
alrededor de su eje; a menudo este giro vale 90° & 180°. A este efecto se
echa mano del prisma de Wollaston, en el cual las caras de entrada y salida,
perpendiculares una a la otra, estdn inclinadas a 45° sobre la cara reflectora
constituida por la hipotenusa de un prisma rectAngulo, truncado paralelamen-
te a esta cara a una altura que varia con el indice de refraccion del vidrio
usado, y que corresponde para los cristales usados ordinariamente, a la mi-
tad de su altura.
Este dispositivo conduce muy bien al resultado buscado, pero en el caso
de tener que invertir un flujo luminoso de gran seccién presenta unas dimen-

Fig. 1

siones, tales que casi es imposible el construirlo, ya que la longitud de la
cara hipotenusa llega a ser cuatro veces la anchura de la seccion del flujo.
Ademas, la incidencia sobre las caras de entrada y de salida conduce a una
perdida del 20 %, sin contar lo que se pierde por el espesor del vidrio atra-
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vesado. Esta incidencia tiene el inconveniente de crear un importante astig-
matismo, en el caso en que los elementos del flujo luminoso no sean paralelos.

Habiendo tenido necesidad de provocar una rotacion dg 90° para un
haz, cuyo diametro era de 50 mm., la construccion de un prisma cuya cara
hipotenusa tenia que tener 20 cm. de largo, era casi irrealizable practicamente,
y he tenido necesidad del recurso siguiente que presenta la ventaja de redu-
cir considerablemente el volumen del cristal y de disminuir la pérdida por
reflexién sobre las caras de entrada y de salida, que son paralelas entre s1y
normales a la direccién de los rayos luminosos, lo que solo en el caso de haces
convergentes da un poco de aberracion esférica longitudinal. Este disposi-
tivo esta constituido (fig. 2) por la unién a un prisma pentagonal (escuadra
6ptica) de un prisma a reflexion total, pegado sobre la cara de entrada o
salida del haz luminoso. Se ve que el haz que entra por A B, sale invertido
por B' A’, y que las caras de entrada y salida normales entre ellas, son per-
pendiculares a la direccion de los rayos. Es posible todavia disminuir el vo-
lumen de los cristales, realizando el conjunto por encolado de un prisma
oblicuo a 45°, a un prisma tetragonal (fig. 1).

Para el encolado es preferible usar la goma Dammar y el aceite de para-
fina al balsamo de Canadi, a causa de las cristalizaciones que provoca este
fltimo. Aquella mezcla posee un indice de refraccion suficientemente vecina
al del borosilicato, teniendo la ventaja que se puede hacer variar la plasti-
cidad de la mezcla, La relacién mejor es la siguiente:

@omas Datnmar. Ly e a0 e,
Reeiterde PAraing: ot oot e i uid 2%

y esta mezcla, para su aplicacion puede diluirse con tolueno o xileno. El dis-
positivo puede ser constituido asimismo por 3 espejos ma, mz, ms, que ten-
gan entre si los mismos dngulos que los prismas empleados.

(De “Bulletin de la Soc. Franc. de Photog”).
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El refuerzo fisico

A. F. Odell

EST]:‘. método es solo una variante del desarrollo fisico, ya que las mismas
soluciones sirven en uno y en otro caso.

La practica es algo mas larga que la de los otros métodos al mer-
curio o al cromo y no deja los blancos muy puros, pero sus resultados son
seguiros y ademas se puede obtener con €l, el grado de contraste deseado.
Ademas el refuerzo es proporcional, lo que asegura la conservacién de las
cualidades iniciales del negativo. La granulacién es muy fina y no aumen-
ta la obtenida por revelado fisico.

Las formulas son las siguientes:

Agiathasta et il Sann it Qice:
Hiposulfitolsodico vt = i oo oo 16 o
Sulfite sodico amlis o 0 G
Nitrato demplataics - i e e e G

Esta solucion se prepara asi: Se disuelve el sulfito en 35 cc. de agua,
y aparte el nitrato en 10 cc. de agua. Echar la segunda solucién sobre la
primera, agitando hasta que se disuelva el precipitado blanco formado.
Afiadir luego agua hasta 90 cc., y a continuacién el hiposulfito agitando
hasta disolucion completa.

La solucién madre asi preparada o solucién de reserva es la que se em-
plea para el revelado fisico. Para el refuerzo, es necesario aumentar su
cantidad de nitrato de plata, y entonces el bafio se prepara en la forma si-
guiente

Disolver 0.5 gramos de nitrato de plata en 120 cc. de agua, y verter
esta solucion poco a poco y agitando sobre 30 cc. de la solucién de reserva
anterior, Afiadir luego 0.7 grs. de metol y 10 cc. de amoniaco al 10 %.
El papel de este Gltimo consiste en impedir la reduccién de la sal de plata
que empieza a precipitar al cabo de dos minutos.
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El negativo puede sumergirse seco 0 ya mojado en el bafio de refuerzo.
Pero cuando estd mojado hay que temer la formacion de un depdsito super-
ficial uniforme. En todo caso debe estar perfectamente lavado, y en caso de
duda se sumergira el negativo en un bafo oxidante, en el cual quedara uno

o dos minutos. Damos a continuacion dos formulas de este bano:

Agua e 250 ce:
Prusiato sojo sl e s e 0.5 grs
Bromuro potasico 0.5 grs
o bien
Aail s s s s 250 o
Bicromato potasico ... ... ... ... 0.5 grs.
Bromuro potasico . ... ... ... ... 1 gr.
Acido acético glacial. ... ... ... 10 gotas

Después de este tratamiento el negativo se lavara y sunergira en el ba-
fio de refuerzo ya citado. '

Se van siguiendo los progresos de la operaciéon examinando la imagen
de cuando en cuando: cada vez que se retira el negativo del bano hay ne-
cesidad de separar con un trozo de algodon en rama la capa superficial que
lo cubre y lavarlo bajo el grifo. Se procede del mismo modo cuando se vé
que el refuerzo ha terminado pero se lava mas a fondo.

Hay que tener en cuenta una sola precaucion: no dejar el negativo en
¢l bafio después del momento en que ha terminado la precipitacion. Se co-
noce que ha llegado este momento cuando la plata se junta en formaciones
negras en el seno del liquido, mientras que la superficie del mismo queda
transparente. Este fenémeno se presenta al cabo de 1 hora, poco més o me-
nos, de haber preparado la solucion. Por lo tanto, por precaucion, sera pru-
dente retirar el negativo del bafio al cabo de unos 45 minutos de haberlo pre-
parado.

No solo el metol es el revelador utilizable para la preparacion de estos
bafios de refuerzo fisico. El pirogalol, el iconyl, el paramidofenol y el dia-
midofenol son también utilizables, pero la dosis de amoniaco debe determi-
narse para cada uno de estos productos. Con el pirogalol y el paramidofenol
es la misma que en el caso del metol; habra que aumentarla en el iconyl y
disminuirla con el diamidofenol.

Los negativos reforzados por este método son estables. En el caso que la
gelatina quedara muy tierna a causa del amoniaco, basta sumergirla en un ba-
no de fijado con alumbre.,

De “The Camera”,
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La fotografia métrica en

los lugares del crimen

M.M. C. Sannié y L. Amy

del servicio de identidad judicial de la
Jefatura de pelicia de Paris

CONDICIONES GENERALES

Estudio de las condiciones en que se presenta
la fotografia de los lugares en policia cieniifica

Bertillon se debe la introduccién de la fotografia métrica en crimi-
nalismo. Desde 1892 habia insistido en la necesidad de poder medir
sobre la placa fotografica las distancias que separan los objetos visibles y
sus dimensiones y adopté dos métodos sucesivos para resolver el problema.

En 1892, propuso de disponer de distancia en distancia, sobre los mu-
ros de la pieza a fotografiar, bandas de papel de un metro de largo, dividida
en decimetros por trazos en tinta china.

Después de numerosos ensayos, presenté en 1912 un aparato de tiraje
fijo y conocido, de placa vertical, y donde la altura del eje 6ptico sobre el
suelo era igualmente conocido.

Las fotografias obtenidas con este aparato permitian una restitucion com-
pleta del suelo y de verticales.

El aparato Bertillén atn se usa actualmente en la mayoria de los ser-
vicios de identidad judicial. El tinico perfeccionamiento que se le ha apor-
tado es el que permite inclinar para la fotografia los lugares muy estrechos;
esta modificacion es debida a Pessoa.

Un cierto nimero de autores han contribuido a utilizar, perfeccionandolo,
el primer método de Bertillon, es decir, empleando tests dispuestos en las
piezas a fotografiar, método que permite evitar la compra de un aparato
especial relativamente costoso,
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Ainsi Heindl emplea como test una placa de palastro cuadrada de 50 em.,
sobre la cual se trazan una diagonal y un semi-circulo, teniendo por diame-
tro uno de los lados. Este semicirculo esta dividido en grados y su diametro
en centimetros. La placa fotografica debe estar colocada paralelamente al
lado graduado. Para evitar esta dificultad, Gadiot y Van der Heyden foto-
orafiaban dos circulos de radio conocido. Pessoa, y después Simonin han
vielto al método de Heindl; Pessoa, particularmente, ha generalizado este
Gltimo método en el caso de aparatos inclinados.

La fotografia métrica de una pieza o habitacién con una sola fotografia,
s6lo puede restituirnos los puntos de planos conocidos, es decir, practicamente
la restitucién del suelo vy de los muros. La restitucion completa de los obje-
tos fotografiados supone la toma, por lo menos, de dos clichés, es decir, el
empleo de la estereofotografia. La estereofotografia que ha dado resultado
en numerosas aplicaciones, no podia dejar de ser aplicada en criminalismo.

En efectu, la casa Wild, a peticion de la policia de Berna, ha construido
recientemente camaras estereométricas, especialmente adoptadas a las pes-
quisas criminales.

Diferentes soluciones propuestas, tedricamente excelentes, practicamente
son dificilisimas de realizar y es, en efecto, que la fotografia de los lugares
del crimen estd sometida a un cierto ntimero de condiciones muy especiales:

1.° Los lugares del crimen o mas exactamente los lugares que deben fo-
tografiar los servicios de la policia, tienen dimensiones muy wvariables. Con-
venientemente, el fotégrafo debe operar en pequefios recintos, de 2 a 5 me-
tros de longitud. A veces las dimensiones llegan a 10, 20, 50 metros o mas
(talleres, vastos almacenes, etc.), o por el contrario son muy pequefias (co-
rredores, escaleras de menos de un metro de largo, etc.) vy otras veces seran
vastos espacios descubiertos (patios, calles, plazas publicas, vias férreas, ca-
rreteras, etc.).

2.° La tluminacion es también wvariable como las dimensiones, a veces
nula o extremadamente obscura (cuevas, corredores del Metro), y otras veces
completamente clara, a pleno sol, pasando por todos los grados intermedios.

ILa mayoria del tiempo, la iluminacion es muy irregular.

3.2 Los fotografos del servicio de identidad judicial deben llegar al lu-
gar del crimen entre los primeros, con el fin de tomar el estado de los lugares
antes de cualquier modificacion, y les es imposible preveer las condiciones,
en las cuales intervendran, debiendo operar eficazmente sean cuales sean las
condiciones.

Llegados los primeros deberdn operar rdpidamente con el fin de ceder
el paso a los investigadores, siempre con prisas. Asimismo no es posible pre-
veer manipulacivnes complicadas. Solo les falta un aparato universal, sencillo,
fuerte, facil de manipular y de transportar. La experiencia nos ha demos-
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trado que practicamente solo se toma dos vistas de una misma pieza, colo-
candose en las dos extremidades opuestas de ella.

4° Es necesario fijar en la placa el maximo de detalles posible, impre-
sionando todo lo que el ojo pueda percibir, mirando sucesivamente en todas
direcciones (muros, techos, cielos, vasos, etc.), con el fin de recoger todos
los detalles que mas tarde puedan ser necesarios en las pruebas judiciales.

5° Tl objeto de la fotografia métrica judicial es bien especial. Ella no
es la encargada del levantamiento del plano del lugar, aunque podria conse-
guirse utilizando los aparatos estereofotogramétricos, si bien a costa de ope-
raciones demasiado numerosas, siendo por lo tanto mas sencillo de tomar
directamente las medidas necesarias.

Lo importante es poder encontrar en las fotografias algtin dato olvidado
o medir dimensiones, que insignificantes en el primer momento son de un
valor capital en el curso de las investigaciones : la altura sobre el suelo o la
anchura de un mueble, la distancia que separa una llave del gas o de una
toma eléetrica del cuerpo de la victima, etc., etc.

Asi, la fotografia judicial, debe lo mas rapidamente posible, fijar sobre
un pequeiio ntimero de placas, todos los detalles con iluminaciones variables
y sobre lugares de todas clases.

Estas condiciones son mas o menos contradictorias y es obligado de es-
tablecer entre ellas un acuerdo para que un solo objetivo responda al menos
de una manera satisfactoria a cada una de ellas:

a) La profundidad del campo debe de ser todo lo posiblemente grande,
ya que corrientemente se opera en piezas pequefias donde todo debe de estar
limpio. So6lo se puede aumentar esta profundidad, diafragmando o disminu-
yendo la distancia focal. Si se diafragma se pierde luz, Si se disminuye la
distancia focal, se reduce la imagen y en seguida se estd obligado de condu-
cir el positivo en el momento de su tiraje, a una dimension razonable.

De otra parte, es muy corriente efectuar ampliaciones de ciertos detalles.
Segtin esto veremos (ue es necesario utilizar placas muy rapidas, limitado
este uso por el grano de la placa. :

Practicamente, una distancia focal de 40 mg  cubriendo 6% X 9 aparece
como un minimo. Es, pues, imposible de conservar en todos los casos un
enfoque constante o un objetivo idéntico, ya que el mismo aparato debe, aun
siendo suficientemente luminoso, permitir la fotografia de todos los planos
desde una distancia de 75 a 80 cm. hasta el infinito.

b) Si la abertura relativa es inferior a /15, el objetivo no es bastante
luminoso para poder utilizar lamparas relampago en la mayoria de los casos,
4 pesar de la rapidez extraordinaria de las placas actuales. Es necesario de
servirse de fuertes dosis de magnesio, pero éstas provocan tal nube de humos
que es imposible de impresionar una segunda fotografia a no ser que se uti-
lice polvos especiales, sin humo, pero mas costosos.
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¢) Si no se quiere multiplicar exageradamente la toma de vistas (y he-
mos dicho que ello era imposible), es necesario que el angulo del campo sea lo
mas grande posible, pues frecuentemente el fotografo tiene poco espacio para
recular. Practicamente un angulo superior a 100° nos parece indispensable.

d) En fin, puesto que casi siempre se estd obligado de operar con un
relimpago (magnesio, lamparas relampago o lamparas sobrevoltadas) sobre
vidrio esmerilado es practicamente imposible; se tiene que hacer con un visor
claro.

En resumen, un aparato destinado a la fotografia métrica judicial, uni-
versal y luminoso, deberd poseer un enfoque variable.

Una abertura relativa superior a F/15. Un é4ngulo de campo superior a
100°. Un visor claro.

(Del “Bulletin de Photogrammeétrie”).

Ultimas experiencias
sobre el revelado en

los paises tropicales

R. Namias

Y.-\ en otras ocasiones hemos indicado que para evitar la alteracion de la
gelatina producida por los reveladores a alta temperatura, es conve-
niente utilizar el bafio al metol solamente, el cual gracias a su débil alcali-
nidad (2 gramos de carbonato sodico por litro), permite de revelar a 30 gra-
dos sin que la gelatina se hinche excesivamente y sin que aparezca el velo
en los blancos de la imagen.

Pero cuando la temperatura es superior a 30°, el bafio anterior no es ya
suficiente, y tampoco lo es el utilizar un revelador ligeramente acido como
el diamido fenol, sino que hay necesidad de recurrir a un enérgico tratamien-
to endurecedor, ya que hasta la adicién de sulfato sodico a los bafios no bas-
ta a conservar la consistencia de la gelatina cuando la temperatura de aqué-
llos es de 36 grados.
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Otro inconveniente que se pone de manifiesto al usar bafios a elevada
temperatura es la formacion de un velo muy intenso que puede inutilizar el
negativo. Este inconveniente se presenta mayormente al usar bafios al metol-
hidroquinona y al diamidofenol, y en menor cuantia, al servirse del bafio al
netol poco alcalino.

Nuestras investigaciones han tenido dos objetos:

1) Establecer el mejor tratamiento para obtener una fuerte insolubili-

zacion de la gelatina sin dafiar a la imagen latente.
2) [Establecer la cantidad de bromuro a anadir a este revelador para
evitar el velo sin disminuir el rendimiento de la imragen,

Baiio al amidol con alumbre de cromo

El Gnico bano que se presta a trabajar con la adicion del alumbre de
cromo es el amidol, LLa composicion del mismo es como sigue:

Aot et s e s e H0[10) Yo
Sulfito sodico anhidro... T 25 grs.
Amidelisd s siinlalis eEi s 5 grs.

Al cual se anaden 100 c. c. de una solucién de alumbre de cromo al 5 %.
Este bafio usado a 18° revela completamente en 3 6 4 minutos, pero su ac-
cion puede ser prolongada hasta 8 minutos sin que aparezca ningtin velo. El
rendimiento y la gradacion de las imagenes son practicamente iguales a los
del bafio al metol, y la adicién del alumbre no perjudica la regularidad del
revelado, ni modifica los resultados.

La prueba comparativa ha sido hecha elevando la temperatura de los dos
bafios, al metol y al amidol, a 35°. Con el primer revelador, el tiempo de
revelado no debe pasar de 3 minutos, y de un minuto con el amidol, ya que
forzando mas el revelado aparece un velo muy intenso. Las imagenes que se
obtienen con estos tiempos de revelado son grises y privadas de contraste, ya
que el bafio no ha tenido tiempo de actuar en profundidad y revelar las mas
débiles impresiones luminosas.

En lo que se refiere a la consistencia de la gelatina, los mejores resul-
tados se han obtenido con el bafio al amidol adicionado de alumbre de cro-
mo, pero al llegar a 40° la temperatura del bafio, la adicién del alumbre no
basta a impedir la fusién de la gelatina.

Este inconveniente se pone mas de manifiesto cuando se revela en tanques
o en cubetas Correx, ya que estando la pelicula vertical, la gelatina muy tier-
na y medio fundida se escurre con facilidad. Una mejor insolubilizacién de
la gelatina se logra sumergiendo la placa o pelicula en una solucién al 5 %
de alumbre de roca o de cromo antes del revelado.
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El tratamiento preventivo con formol

Para obtener una insolubilizacion mas eficaz de la gelatina, y poder seguir

el revelado a 40°, hemos experimentado la solucion endurecedora siguiente:

100

o)

Agua
Hormol 0 S
Carbonato potasico

¥ 00

wnon
g o
—

En la cual se sumerge el material negativo, antes del revelado, durante
4 & 5 minutos. Se consideraba que este tratamiento era dafioso a la imagen.
De las diferentes pruebas efectuadas con placas y peliculas para fotomeca-
nica, y pancromaticas, hemos deducido que el tratamiento en cuestion no
modifica ni la gradacién ni el vigor de las imagenes, y que no tiene influencia
sobre la duracién del revelado. La accion insolubilizante es muy pronunciada,

ya que la gelatina de los diferentes materiales experimentados, ha resistido

temperaturas de 45 - 50°.

Las placas o peliculas, una vez sacadas del bafio endurecedor, se lavan
someramente y se pasan al revelador.

En conclusién, de todos los tratamientos indicados para evitar la alte-
racién de la gelatina, el bafio al formol es el mas eficaz, atin cuando las tem-

peraturas de revelado sean superiores a 35°.

Adicién de bromuro

Para resolver completamente el dificil problema del revelado en los pai-
ses tropicales, no basta llegar a una perfecta insolubilizacion de la gelatina,
sino que es necesario evitar la formacion de velo y regular la marcha del
revelado con el fin de obtener imagenes mas vigorosas.

Para obtener estos resultados, muchos autores han preconizado la adicion
de bromuro, pero esta cantidad debe quedar exactamente determinada, por-
que si es inferior a la necesaria no se evita completamente el velo, mientras
que si es superior disminuye el rendimiento de la imagen, obteniéndose con-
trastes excesivos. A este objeto hemos efectuado diversas pruebas con los
reveladores ya indicados, a temperaturas entre 35 y 40 grados, y variando
la cantidad de bromuro hasta llegar a encontrar la Optima que permita
evitar el velo y obtener un rendimiento de la imagen igual al del bafio
normal a 18 grados. En la siguiente tabla estan resumidos los resultados
de nuestras experiencias. Hacemos observar, empero, que la cantidad optima
de bromuro y el tiempo de revelado no deben considerarse como cifras
absolutas, ya que pueden variar para los distintos materiales sensibles, sino
como valores medios,

e
(4}
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Duracién
Revelador del revelado Bromuro potasico
a 859 40°
Metol sélo con 2 9/,, de
carbonato sédico anhidro 9 minutos 3 grs. por litro
Metol-Hidroquinona
Etiquetario Namias 4 10 » »
Diamidofenol S Biios »

Baito 1inico endurecedor vy desensibilizador.

Para el revelado automitico a tiempo fijo de peliculas en rollos no es
necesaria la desensibilizacién, pero cuando hay que revelar negativos de
importancia que deben poseer muy buenas caracteristicas (telefotografia, fo-
tografia aérea, fotografia para relieves fotogramétricos, etc.), es preciso
controlar el revelado, y por esta causa no se puede renunciar a la desensibi-
lizacion. Para evitar la pérdida de tiempo consiguiente a los dos tratamientos,
endurecimiento y desensibilizacion, hemos buscado un bafio tinico, afiadiendo
una parte de solucion de safranina al 1% a 8 6 9 partes de la solucién
de formol alcalino ya indicada. Las peliculas o placas se sumergen durante
4 0 5 minutos en la anterior solucién y luego se pueden revelar ya a la
luz amarilla en uno de los bafios de revelado ya indicados. Esta solucion,
limpida en el momento de su preparacién, da luego con el tiempo un llger
precipitado, el cual no impide ni la eficacia endurecedora ni la desensibili-
zacion del bafio. Estas acciones las manifiesta muy acentuadas incluso al cabo
de unos meses.

Elinuwnacién del wvelo dicroico producido por la temperatura del revelador

Con algunos materiales sensibles, la alta temperatura de los bafios de
revelado produce un velo dicroico que es imposible evitar, ya sea por un
lavado prolongado entre el revelado y el fijado, ya por el empleo de una so-
lucién de acido acético al 3 %, empleada después del revelado y antes del
fijado.

De todos modos, no se trata de un grave inconveniente, ya que solamen-
te aumenta la exposicion en una pequefia cantidad de tiempo al hacer el po-
sitivo. Pero de todas maneras, se puede eliminar sumergiendo la placa o
pelicula en una solucién de permanganato potésico al 2%/00, v eliminando la
coloracion parda con una solucién de bisulfito sédico al 5 %. La imagen
conserva todos los detalles y las medias tintas quedan intactas,

De “Il Progresso Fotografico”

456 El Progreso Fotogrdfico




El revelado en los viajes

Es necesario y conveniente revelarse uno mismo sus films durante un
viajer
En tiempo normal no es necesario esta pregunta, ya que los films pue-
den ser confiados a su proveedor habitual, pero durante los viajes el pro-
blema cambia bastante, pues se puede caer en manos de un revendedor poco

cuidadoso o que no conociedo la técnica de los “pequeiios tamafios”’, no du-

dara en meter los films, sean cuales sean, en su cuba al piro, e igualmente si
se encuentra un buen revendedor, digno de este nombre, ‘es probable que
no tratara los films como se hubiera deseado; de suerte que los clichés no
tendran todos la misma densidad ni la misma finura de grano. En cuanto a
conservar los films impresionados hasta el regreso, es una solucion poco re-
comendable, pues peligran de velarse al menos accidentalmente, y en algunas
fronteras no admiten la salida de films sin revelar.

En vista de todo ello, la mejor solucién es revelarse uno mismo sus
films. durante la noche en el hotel, a medida de ir impresionando.

A los lectores que jamas han practicado las diferentes operaciones, les
parecera éstas complicadas, pero teniendo confianza todo se efectiia en plena
luz. La finica precaucién necesaria es vigilar la temperatura y la duracion
del revelado. No entraremos en los diferentes detalles de las operaciones, ya
que estas cuestiones se han tratado en las columnas de esta revista. El ma-
terial necesario serd: una cubeta, un termémetro, una caja de revelador, al-
gunas dosis de fijador, cuatro pinzas metalicas, un tubo de caucho y algunas
cajas metalicas para la conservacién de los films, y todo esto pudiéndose co-
locar facilmente en un rincon de la maleta.

CuBETAS. — Es facil encontrar en el comercio cubetas de metal (niquel
puro) o de materia moldeada. La de metal tiene incluido en el interior un
dispositivo, sobre el cual se arrolla el film. La tapa tiene cierre hermético y
una abertura provista de una especie de sifon para la introduccion de liqui-
dos. Su evacuacion se efectiia por el fondo, por medio de un grifo.
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Las cubetas, de materia moldeada, son inatacables por los bafios, mas
manejables, mas ligeras y, sobre todo, no necesitan mas que un reducido vo-
lumen de bafio, aproximadamente 450 c. c. El film se enrolla simultaneamente
con una banda de celuloide provisto de abolladuras marginales sobre las dos
caras, alrededor de una bobina igualmente de materia moldeada. Estas pe-
quenas abolladuras evitan el contacto de la emulsién con las partes que la
rodean. La introduccién de los liquidos se efectia por un orificio de la tapa
y la evacuacién por otra abertura lateral. :

La carga de la cuba se efectfia en cimara obscura y no ofrece ninguna
dificultad, ya que puede facilmente verificarse esta operacion sin ver,

Los films_ sin capa dorsal antihalo (generalmente, todos los films pancro-
maticos y algunos films orto) pueden revelarse dos a un tiempo, metiéndo-
los en el revelador, dorso contra dorso.

TERMOMETRO. — Este instrumento es indispensable para conocer la tem-
peratura del revelador, siendo ella la que determina la duracién del revelado.
Cada revelador se vende con su modo de empleo, indicando la duracién del
revelado a 18° C. Si la temperatura es mas elevada, conviene disminuir en
relacion la duracién o mejor agitar el bafio a la temperatura ideal,

El termémetro se introduce en la cuba por el orificio superior, pudiendo
dejarse en ella.

No es indispensable que todos los bafios estén a la misma temperatura,
pero conviene no trabajar por encima de 22° C., sobre todo con emulsiones
de grano fino, pues podria fundirse la gelatina,

REVELADORES. — Los reveladores liquidos concentrados son recomenda-
bles por su facilidad de empleo y por su rendimiento. Estan todos dosados
y cada ampolla contiene exactamente la dosis necesaria para la cubeta, y so-
lamente hay que diluir el contenido de la ampolla, en el agua, para obtener
un bafio normal. Los reveladores en polvo son igualmente muy précticos, so-
bre todo para el transporte, pero su preparacion es mas larga, ya que se
necesita disolver separadamente el contenido de los dos compartimentos y
mezclar las dos soluciones antes de la introduccién en Ia cubeta. Estos reve-
ladores deben de ser, bien entendido, del tipo “Compensador-Grano Fino”,
pues son los tnicos que convienen a los “pequefios tamafios”.

F17aD0ORES. — Como estamos en verano, es recomendable el fijador a sal
de cromo. Se vende bien en caja metélica, o bien en cartucho, en dosis para
un litro. Para nuestra cubeta, con una media caja o medio cartucho es sufi-
ciente. La solucién puede servir varias veces, pero en viaje, por su bajo pre-
cio es inttil conservarlo, por lo que puede tirarse la solucién después de ha-
berla usado. ;

PiNzas METALICAS. — Sirven para el secado de los films. Escojase pre-
ferentemente pinzas inoxidables provistas de ganchos. Se venden corriente-
mente en el comercio, en cajas de dos. : i

Tuso DE caucHo. — Es un accesorio muy ttil para llenar la cubeta vy,
sobre todo, para el lavado de los films, ya que es incémodo de colocar la
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cubeta directamente bajo el grifo, constituyendo nuestro tubo una conduc-
cion de agua extremadamente practica.

CAJAS METALICAS. — Los films, después del revelado, se enrollaran y con-
servaran con cuidado en pequefias cajas metalicas, previstas especialmente
para este uso. Algunos fabricantes venden sus “cartuchos pleno dia” en ca-
jitas de aluminio, que convienen admirablemente a la conservacion de los
films. Provistos de un material asi, se puede uno dar cuenta cada dia de los
resultados obtenidos. Como el actinismo de la luz cambia con la latitud, es
Gtil conocer cémo se comporta el film con esas variaciones de iluminacion.
Los clichés se conservaran mejor y no se sentira de haber transportado, du-
rante el viaje, todo este material y de haber dedicado cada noche algunos
instantes en revelar los films.

(NGm. 374 de “Revue Photo-Cinema”, 15 julio de 1933).

Operaciones correc-

tivas en los clichés

R. Janot

PUEDE suponerse que la finica operacion para obtener un cliché es el re-
velado y el fijado del mismo?

Se puede responder a esta cuestion de todos los modos posibles segin cual
sea el resultado que se quiera obtener, y los medios de que se disponga. Si
nos contentamos de tirar el cliché sobre un papel bromuro o clorobromuro,
de los cuales los fabricantes ponen a la mano del consumidor toda una serie
de tipos distintos que se acomodan a los clichés, los mas diversos problemas
responden que si. Pero si queremos obtener un negativo de determinadas
cualidades, se puede responder que no, si no se controla el revelado, o si,
en caso contrario. Es necesario a veces modificar la opacidad de un cliché
con el fin de hacerlo apto para un positivo, obteniendo asi el maximo resul-
tado apetecible.

Estamos en el caso del refuerzo y rebajado, caso que vamos a explicar.

En principio, para que un positivo esté considerado como bueno, es ne-
cesario que las partes mas claras del cliché den en el tiraje el negro mas
profundo que es capaz de dar la emulsién positiva, y las partes mas obscuras
den un gris tan débil como sea posible, en comparacion con el margen del
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positivo. Este solo enunciado hace ver en seguida la imposibilidad de regis-

trar sobre un mismo tipo de soporte, los negativos de calidad distinta, obte-
niendo el mismo resultado. Caractericemos un negativo por unas tiras de
film, grises, de longitud diferente y superpuestas de modo a obtener las gra-
das de una escalera (fig. 1 A). En lugar de estar dispuestas al azar, las den-
sidades quedan aqui colocadas en orden creciente, pero los razonamientos po-
dran aplicarse perfectamente a un cliché normal.

Hagamos una copia de esta escala de tonos, y si la copia ha sido hecha
con exactitud, se puede representar esquematicamente por la fig. 1 B. A la

tira 1 corresponde el negro mas profundo, y a la 5 el gris mas claro que se
pueda diferenciar del blanco.

Si el procedimiento positivo empleado es diferente, puede llegar a obte-
nerse una copia no rigurosamente conforme. Admitamos que para un tiempo
de pose dado, la tira 5 dé un gris muy claro, y la 3 el negro maximo. Las
tiras 4 y 5 tendran, como consecuencia, la misma densidad que la 3, y los
detalles de densidad superior a la de esta tira no apareceran (fig. 1 C). Esco-
jamos ahora el tiempo de pose de manera a obtener el negro maximo en la
tira 1. Como las densidades del negativo tedrico crecen regularmente por hi-
potesis, la fig. 1 D nos muestra que la ganancia de detalles en las partes obs-
curas del positivo, ha sido hecha a expensas y detrimento de las partes claras,
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que se han traducido por un blanco o gris tinico. Un tiempo de pose inter-
medio entre los dos anteriores, nos dara como resultado lo de la fig. 1 E.

Si Ia densidad de Ia tira 1 del negativo le representamos por d, y la de la tira
5 por D, se llama contraste del negativo la diferencia D —d. Un procedi-
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miento positivo susceptible de dar una imagen correcta, es decir, en el cual
no se pierda ningtin detalle de luminosidad, con el negativo de constraste
D —d, se dice que tiene una gradacion D —d. Hagamos notar de paso que
el caso particular en que d es nulo, se puede presentar en los negativos abso-
lutamente exentos de velo.

El problema es, entonces, el siguiente: Disponiendo de un cliché, cuyo
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contraste es igual a (D —d) y de un procedimiento cuya gradacion da G,
;como hay que operar para que el contraste sea igual a la gradacion D —d
— (G ? La solucién nos la dan los métodos de refuerzo y rebajado, de los
cuales vamos a estudiar el mecanismo. Segtin su efecto pueden clasificarse en
tres categorias: los de accién superficial, los de accion proporcional y los
de efecto sobreproporcional.

Si representamos por & la densidad que puede aumentar o disminuir una
parte de un cliché, tendremos: los de accion superficial aumentan o disminu-
yen todas las densidades del cliché del mismo valor 8. La densidad maxima
es entonces D = 8, y la minima d = 3. (El signo - significa refuerzo y
el — rebajado). Un refuerzo parecido no presenta interés en la practica, ya
que su efecto se traduce tan solo en aumentar el tiempo de pose al positi-
var. Por el contrario, un rebajado superficial permite disminuir el valor de
d, que debe ser tan débil como sea posible. Este método sera empleado 1mni-
camente para aclarar un cliché velado o sobreexpuesto, permitiendo reducir
el tiempo de exposicién al tirar el positivo. Notemos de paso, que no acttia
sobre el contraste del negativo. Los rebajadores capaces de obrar en esta for-
ma son los disolventes enérgicos de las sales de plata. A medida que va pe-
netrando en la gelatina la solucién, los granulos de plata se van disolviendo.
en cantidad tanto mas grande cuanto son méis numerosos en un punto del
negativo. Es la explicacién adoptada generalmente de la accion superficial de
estos rebajadores. El tipo clasico es el de Farmer. La fig. 2 muestra la ac-
cién de estos rebajadores. Las verticales son proporcionales a las densidades
de la plata reducida y los diagramas de esta figura nos muestran las varia-
ciones de la densidad y del contraste debidas a la correccion. G’ es el contras-
te del cliché original y G el obtenido después del tratamiento.

Los correctores de accion proporcional obran de tal suerte, que las den-
sidades inicial y final de un punto cualquiera del negativo estén en la misma
relacién. Si las densidades extremas del cliché son D y d, después del tra-
tamiento seran respectivamente KD y Kd, siendo K como un coeficiente de
Ja accién del bafio. El contraste es ahora G= KG' y K es superior o infe-
rior a la unidad segtin se refuerce o se rebaje. La fig. 2 muestra la accion
producida sobre la opacidad del cliché. El reforzador que realiza integra-
mente esta condicién es el de blanqueo de la imagen con bicloruro de mer-
curio y ennegrecimiento con oxalato ferroso. En este caso, K =—1,4. Traba-
jando con cuidado, es posible reforzar varias veces el mismo negativo, y
cada vez se refuerza de un factor igual a 1,4, De este modo, a la tercera
vez es igual a 2,75 del original. Si no se quiere utilizar el oxalato como ba-
flo de ennegrecimiento (la preparacion de la solucién es muy delicada) se
puede echar mano del diamidofenol. La proporcionalidad es todavia acepta-
ble, pero K ha descendido a 1,2. Uno de los mejores rebajadores de este
tipo es el sulfato cérico.

En los correctores sobreproporcionales, el coeficiente K no es constante,
pero varia con la densidad, de modo que puede ser tanto mayor cuanto ma-
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yor es la densidad o inversamente. Este hecho se traduce en los diagramas
de la figura 2 por la substitucion de la recta oblicua en el caso de la accion
proporcional, por una curva convexa o concava segin la variacion de K con
relacion a la densidad. Estos tipos de correctores se adaptan para sacar par-
tido de los negativos victimas de los errores de pose. El solo rebajador co-
nocido de este tipo es el persulfato amonico al 4 %. Rebajando mas las ma-
yores densidades que las minimas se aplica a la correccion de los negativos
demasiado revelados y poco expuestos, en los cuales los detalles de las som-
bras son muy débiles. En este caso, el uso de un rebajador proporcional ten-
dria el inconveniente de suprimir completamente todos los detalles y de va-
ciar las sombras. Entre los reforzadores de este tipo, se puede citar el blan-
queo de la imagen con bicloruro de mercurio y el ennegrecimiento sucesivo
con sulfito sodico. Las grandes densidades se ven aumentadas en la rela<
cion K = 1,2, mientras que las débiles quedan inalteradas. Incorporando al
bafio de blanqueo un poco de bromuro potésico, el coeficiente K pasa para
las grandes densidades de 1,2 a 1,6, mientras que en las débiles es 1,2. Esta
clase de refuerzo se aplica a los negativos sobreexpuestos e insuficientemente
revelados. Incluso es posible de rebajar superficialmente el cliché antes de
proceder a su refuerzo. El diagrama de la parte inferior izquierda, con la
curva convexa, demuestra de un modo esquematico la accion de este tipo de
reforzadores. Existen algunos otros, como el yoduro de mercurio, que tie-
nen una accién mas marcada en las partes claras del negativo. Este efecto se
aprovecha para mejorar clichés subexptiestos, en los cuales ¢l contraste en
las sombras es demasiado pequeno para ser registrado por el positivo.

Si el refuerzo no tiene ningtin peligro, no se ptede decir lo mismo del
rebajado. Se juega uno siempre el perder detalles en las sombras del asunto,
v hay que ser muy circunspecto a usar este método. Los profesionales con-
sideran que un negativo que tenga buenos valores no debe ser corregido. Pre-
fieren en este caso obtener un duplicado del original, ya sea por obtencion
de un diapositivo y otro negativo, ya por un solo negativo por inversion. En
estos casos, es posible, escogiendo convenientemente el tiempo de pose y el
revelado, obtener el contraste deseado.

De “La Photo pour tous”.
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Fotografia moder-

na de Escenario

Obtener instantédneas durante una funcién teatral
no es ya un aconfecimiento sensacional.
W. Heyne, Blasewitz.

—_ V. perdone, ;me prestaria por un instante sus gemelos?
; LY = o
— Lo siento...

; r
PRI

— Pero si no son gemelos, sino una pequefia camara fotografica, y aca-
bo de “tirar” una foto de este cuadro de baile tan artistico.

Resultaba, pues, que no soélo los artistas en el escenario, sino tampoco
mi mismisimo vecino de butacas se habia enterado de que yo tomaba ins-
tantaneas.

Y cuando un poco mas tarde, en el descanso, ensen€ a mi curioso vecino
algunas de las fotos obtenidas en otras funciones, surgio, igual que en otros
cientos de casos anteriores, la pregunta llena de asombro:

— Pero, ;como es posible conseguir buenas instantaneas durante una re-
presentacién contando tan solo con la iluminacién corriente del escenario?

Pues en primer lugar es posible, porque la industria Optica, fotoquimica
y de aparatos fotograficos ha facilitado al mercado productos de tan alta
calidad y condiciones tan excelentes, que pueden conseguirse resultados inta-
chables por la noche con luz artificial corriente.

Como aficionado, me satisface sobremanera poder decir aqui, que gra-
cias a las enormes capacidades de la moderna fototécnia, la fotografia noc-
turna ha rebasado ya los limites puramente experimentales, y por la misma
razén he elegido deliberadamente el promedio de entre mas de mil fotos de
escenario hechas por mi, todas ellas sin el menor truco y sin aplicar ningin
método especial de revelado.

El campo de accién de una moderna camara ultrasensible no se limita,
logicamente, al teatro; se ofrecen, ademas, multiples ocasiones insospechadas
hasta hoy, en que sin iluminacion adicional de ninguna especie es posible
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aplicar instantaneas en casa propia, en Restaurants, Cafés, reuniones socia-
les, en la via publica e incluso a la luz de la luna. Y mas alla atn de todo
lo dicho, las nuevas cimaras “nocturnas” son las llamadas a prestar servi-
cios incalculables a las ciencias, la técnica y numerosos ramos de la activi-
dad humana. Para disipar toda duda nos apresuramos a indicar, que estos
aparatos se prestan, desde luego, con igual éxito para cualquier clase de fo-
tografias diurnas.

El objeto de este articulo se refiere, sin embargo, Ginicamente a las po-
sibilidades de aplicacién en el terreno de la fotografia teatral. Las instan-
taneas de escenas constituyen un nuevo camino, no solo para el aficionado,
para enriquecer su coleccién con nuevos asuntos. iCunantas veces, algin es-
pectador no habra sentido el vivo deseo de poseer la reproduccion fiel de una
escena encantadora o de un decorado excepcionalmente bonito! Ahora es
posible satisfacer este anhelo sin molestar en lo mas minimo a los actores o
demas espectadores y, precisamente, mientras se esté representando la obra.

Gracias a la fotografia nocturna han sido abiertos nuevos derroteros a
la informacion gratica sobre la vida teatral, que, beneficiando por igual al
ptiblico y al teatro, resultard desde ahora mas “vivida”, mas legitima y mas
natural. Sin preparativos complicados y sin pérdida de tiempo, el director
de escena tiene ahora a su alcance toda clase de fotografias, que reproduzcan
tanto en movimientos como iluminacién todos los efectos y ambientes de-
seados por él, y los lectores de las Revistas, etc., veran con satisfaccion sus-
tituidas las fotos estilo “jsonriase un poco!” hechas a la luz cegadora de
potentes reflectores, por otras méas naturales y mas veridicas. Y lo que es
importantisimo : ahora es posible plasmar acontecimientos importantes, como
estrenos, festivales de representacion unica, etc., sin la menor dificultad.

En lo por venir, la cimara “nocturna” serda un requisito indispensable
para el teatro moderno. Hay ya teatros, que poseen aparatos de esta indole
y que son un auxiliar muy valioso para crear archivos muy completos. Ya
se pueden ilustrar, en parte o enteramente, los apuntes sobre la puesta en
escena, sobre decorados, colocacion de los actores y demas detalles comple-
mentarios. Y no menos servicio prestan estas instantaneas inadvertidas a
los mismos actores, para estudiar ellos mismos su mimica y sus movimi
tos, ya que reproducen con fidelidad absoluta lo que pueda escaparse facil-
mente al observador mas perspicaz.

Para las primeras fotos hechas por mi hace unos diez anos en funciones
teatrales con la luz normal del escenario, eran aun precisos ciertos prepara-
tivos bastante incomodos y se necesitaba impresionar durante 1 a 2 segun-
dos. Por cierto, que con este tiempo de exposicion, todo poseedor de una ca-
mara con la luminosidad de 1:4,5 puede hoy obtener fotos en el teatro, con
tal que utilice placas o pelicula pancromaticas, de sensibilidad extraordinaria,
de segundo mas

y siempre que sepa aprovechar el “momento muerto” (13
0 menos) o sea, el “punto muerto de un movimiento .
En el transcurso de largos anos, que como puro aficionado dediqué al
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terreno especial de la fotografia mnocturna, he podido estudiar en mis pro-
pias fotos paso a paso los formidables avances de la Optica fotografica, de
la quimica y construccién de aparatos, los cuales nos permiten hoy retratar
las mas movidas escenas de teatro, Es mas: hasta la instantinea tan rapida
como es la de 1/500 de segundo, y que se aplicaba no hace mucho tiempo
tan so6lo cuando el sol brillaba con el maximo rigor, resulta hoy cosa muy
corriente en el Circo o Variété, bajo la luz de potentes reflectores.

Las condiciones esenciales para instantaneas nocturnas, son:

1.° objetivo ultraluminoso

2.9 tamafio pequefio de la negativa

3.9 telémetro de acoplamiento automatico

4.9 pelicula pancromatica ultrasensible.

1.° En general, la luminosidad 1:2 basta para el escenario. El objeti-
vo 1:1,5 aumenta, desde luego, la independencia de la iluminacion, pero re-
sulta de precio mucho més elevado. Antes de decidirse por un objetivo, debe
cerciorarse de que tenga enfoque absolutamente nitido hasta las mismas es-
quinas de la negativa, ya que ésta ha de ser ampliada unas 10 veces, sin
que disminuya la nitidez en los bordes de la copia.

29 Seglin una ley 6ptica, todos los objetivos ultraluminosos —cualquie-
ra que sea su marca— poseen tan sélo poca “profundidad focal”, o sea, que
es relativamente reducida la zona de enfoque perfecto delante y detras del
punto que se haya enfocado. Segtin otra ley optica, esta profundidad del
campo perfectamente enfocado es tanto mayor, cuanto mas pequena sea la
distancia focal del objetivo. Por esta razon es preferible una camara, que
produzca negativas lo mis pequefias posible, de 24 X 36 mm. por ejemplo,
porque sus objetivos ultraluminosos poseen reducida distancia focal, normal-
mente de 5 cms.

3.9 En vista de lo dicho, es necesario enfocar con la maxima exactitud
la parte céntrica de la imagen al aplicar objetivos ultraluminosos para foto-
orafias nocturnas. Es, pues, demasiado inseguro el tanteo de la distancia,
que suele emplearse en las cAmaras de pelicula en rollos, y también conduce
a fracasos en escenas movidas el enfoque con cristal esmerilado propio de
las camaras para placas. El mejor método es el del telémetro, que coloca al
objetivo automéaticamente en la posicion exacta. La precision de sus medi-
ciones depende del largo de su “base”, circunstancia que debe tenerse muy
en cuenta al adquirir una camara,

4° La pelicula pancromética ha de ser preferida a las marcas corrientes
para luz de dia, ya que es especialmente sensible a la luz roja y amarilla, o
sea, aquellos rayos que prevalecen en la luz artificial. El revelado debe ser
encomendado a una tienda de articulos fotograficos, que se dedique a estos
trabajos, pues las precauciones, que es preciso aplicar, hacen esta operacion
poco segura en casa.

En cuanto a la determinacion exacta del tiempo de exposicion solo pueden
hacerse indicaciones generales. Con un objetivo de la luminosidad 1:2 os-
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cila para fotografias de escenario entre 1/5 y 1/100 de segundo, segtin la
intensidad y el color de la iluminacién y el color del decorado y vestidos.
Estando el escenario bien iluminado, el promedio resulta 1/25 de segundo.
No existen tablas de exposicion para fotos de teatro y la utilizacién de foto-
metros es demasiado lenta dada la rapidez con que suelen desarrollarse las
escenas. Téngase, sin embargo, en cuenta la siguiente regla fundamental para
fotografias nocturnas: el tiempo de exposicion podra ser tanto mas corto,
cuanto mas corta sea la distancia entre la luz y el objeto a retratar. Todo el
secreto de las buenas fotografias de escenario consiste al fin y a la postre
__aparte la aplicacion de utensilios, que acabamos de enumerar — en ejerci-
tarse con gran frecuencia, y la temporada de invierno nos ofrece, precisa-
mente, un sinntimero de ocasiones para hacerlo. Gracias, pues, a la fotogra-
fia nocturna, ha desaparecido para siempre el concepto “temporada de la
camara fotografica”.

Los pequefos negativos
y su perfeccionamiento

L 0s negativos sobre pelicula puedén dividirse en varias categorias:

19 Asuntos de caracter artistico, que requieren solamente una buena
cuadratura en su ampliacién para eliminar las partes no necesarias y dar
mayor valor a la fotografia.

2° Asuntos de caracter artistico como anteriormente, pero con defi-
ciencias en el claro-oscuro, a causa de imagenes demasiado débiles, intensas
o contrastadas. En muchos casos, solo una pequea parte de la imagen me-
rece ser aprovechada en la ampliacion, a veces resaltando sus valores con
tratamientos adecuados: refuerzo localizado, rebajado, etc.

3.9 Asuntos sin ningun valor artistico. En este caso lo mejor es no
aprovechar la foto.

Hay negativos que tienen que sometersc a tratamientos de rebajado, cla-
rificado, refuerzo y armonizacion. Estos tratamientos deben ser efectuados
con buen criterio, y el aficionado tiene que procurar ponerse il condiciones
de efectuarlos por si mismo, ya que en los laboratorios para trabajos de
aficionado en general, no se trabaja con la técnica precisa para ello.

CLARIFICADO Y REBAJADO. — Para el rebajado se puede utilizar el per-
sulfato amonico al 2 6 3 % en solucién recién preparada, o bien en bano de
hiposulfito, prusiato rojo y amoniaco. Si el negativo se presenta intenso, pero
con las partes correspondientes a las grandes sombras con transparencia, es
preferible usar el persulfato, pues no se pierden detalles. Se sumergera la
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pelicula en la solucién de persulfato, vigilando su accién, y cuando se haya
obtenido el rebajado necesario, se pondra el negativo en una solucion de sul-
fito sédico al 5 % para impedir contintie la accion del persulfato, Este no
actia sobre las peliculas que han sufrido un tratamiento endurecedor al
alumbre,

Si la imagen es no sélo intensa, sino que esta casi totalmente cubierta,
entonces es mejor utilizar el bafio de hiposulfito citado anteriormente. diluido
en su volumen de agua. Se dejard actuar hasta que el velo general ha sido
eliminado, pero sin perder detalles en la imagen,

REFUERZO. — El més usado es al mercurio, A menos que se trate de ne-
gativos muy débiles, el refuerzo al mercurio da opacidades exageradas, au-
menta los contrastes y empasta las grandes luces. Es por esto que es pre-
ferible el refuerzo al éxido de cromo o el refuerzo al cobre. Este tiltimo no
debe exagerarse; y solamente se ird a obtener una tinta rojo-parda, El lava-
do sucesivo debe ser hecho en cubeta, sin agua corriente y rapidamente.
Este refuerzo puede eliminarse completamente por un revelado y tratamiento
sucesivo con amoniaco.

REBAJADO Y REFUERZO LOCALIZADOS, — A veces ocurre que hay necesi-
dad de limitar el refuerzo o rebajado a una sola parte del negativo. Especial-
mente puede ser necesario rebajar el cielo o reforzar caidas de agua que en
el positivo son demasiado claras. No hay que pensar en tratamientos locales
que son muy dificiles en negativos tan pequenos. El mejor procedimiento es
el siguiente: Con un pincelito se protegen con vaselina blanca las partes que
no deben sufrir el tratamiento. Como la vaselina es una pomada, no se escurre
y desparrama sobre el negativo. El finico inconveniente estriba en que quedan
unas estrias en la superficie de la vaselina, a través de las cuales se filtra
el liquido. Para subsanarlo se procede asi: Se coloca el film sobre una placa
de vidrio y se calienta con cuidado hasta un principio de fusién de la vase-
lina; entonces las estrias desaparecen por completo, Luego se procede a su-
mergir la pelicula en el bafio de refuerzo o rebajado.

ARMONIZACION, — Este procedimiento es muy poco conocido por los afi-
cionados. Con la armonizacién se atentia la opacidad del cielo y del agua
sin perder detalles.

Se procede asi:

Con un baflo de hlanqueo al prusiato rojo y bromuro (como para el
viraje sepia), se blanquea la imagen. Luego de un somero lavado, se intro-
duce en una solucién de sulfuro de sodio a] 2 por mil hasta que aparezcan
los primeros detalles super ficiales. Asi el negativo queda dispuesto, después
de un lavado, para obtener el positivo. Si se quiere obtener mas opacidad se
puede repetir el tratamiento con el bafio de sulfuro; y si se quiere disminuir
algo la opacidad de algunas regiones, se pueden tocar con solucidn de hipo-
sulfito sddico al 2 %. Este tltimo es preferible no hacerlo cuando se tengan
que efectuar ampliaciones,
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RECGETADS ¥ NOTAS VARIAS

Manchas azules en el viraje sepia.

Se da el caso algunas veces en las fo-
tografias viradas a sepia, el que apa-
rezcan manchas azules, cuando el vira-
je se ha efectuado en dos bafios, a base
de prusiato rojo y bromuro potasico el
primero y a base de monosulfuro el se-
gundo. Estas manchas distribuidas sobre
las pruebas arbitrariamente, ya fueron
estudiadas por don Rafael Garriga en
un articulo de esta revista correspondien-
te al numero 80 de febrero de 1927, re-
sultando que eran debidas a que el. fe-
rricianuro férrico era reducido por el mo-
nosulfuro soédico pasando a ferricianuro
ferroso, y fundandose en que este com-
puesto es soluble en los alcalis, se ensa-
yo el modo de eliminarlas, obteniendo re-
sultados satisfactorios, tratando las prue-
bas por una solucion diluida de amonia-
co. Para ello se sumergen las pruebas
que adolecen del defecto antes indicado
en una solucion de

Agua 1.000 c.c.
Amon. concen.

y se mantienen en ella unas cuatro o seis
horas hasta la desaparicién completa de
las manchas. Una vez conseguido esto, se
lavan ligeramente y se ponen a secar; pe-
ro atn puede suceder otro accidente, co-
mo nos ha ocurrido recientemente, si el
agua del lavado es muy calcarea, y, ade-
mas, contiene un exceso de sales de mag-
nesio, y es que la solucion amoniacal nos
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puede precipitar algo de hidrato calcico
vy muy especialmente hidrato de magne-
sio, el cual, al secarse la prueba, queda
sobre ella, como una especie de velo blan-
co. Este es muy facil de eliminar con s0-
lo tratar las pruebas con una solucion
diluida de Acido acético al 10 %, duran-
te un rato, para disolver el hidrato for-
mado, lavar ligeramente y ponerlas a se-
car. Obtuvimos asi un buen 1‘Lesultad0,
quedando las pruebas despues de estos
tratamientos, completamente bien.

Como puede verse, son estas manipu-
laciones muy faciles de ejecutar y muy
practicas, por lo que creemos podran ser
Utiles a cuantos se dediquen a hacer vi-
rages y que sus pruebas adolezcan de los
defectos expuestos.

ArTURO R. DE GORDEJUELA

A propésito del pequeno formato.

La mayor parte de los fracasos obteni-
dos en el “pequefio formato” son debidos
2 la no observancia de ciertos puntos par-
ticulares inherentes a las dimensiones
reducidisimas de las imagenes negativas
obtenidas, ya que se trata a continuacion
de transformarlas en imagenes positivas
de dimensiones perfectamente legibles.

A todas las dificultades de la fotogra-
fia ordinaria se ahade otra muy seria: la
exageracion de ciertos defectos provoca-
dos por la ampliacion del mintsculo ne-
gativo. Ampliando uno, se aumentan los
otros en detrimento de la belleza de la
imagen definitiva.
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Los aparatos de pequefio formato, ac-
tualmente en el mercado, son capaces de
dar negativos que permitan ampliaciones
considerables.

Si el aparato puede mucho, el aficio-
nado debe poseer la visién necesaria de
que tiene ante si una obligacién, sin la
cual el resultado final es sencillamente
desastroso.

El primer punto consiste en utilizar las
emulsiones especiales a grano fino. Des-
pués del revelado, el grano es lo sufi-
cientemente fino para permitir una am-
pliacién sin que se note una granulacién
desagradable que afearia la prueba.

Si la rapidez de estas emulsiones a
grano fino se considera como insuficien-
te. siempre se tiene el recurso de utili-
zar las emulsiones supersensibles, gene-
ralmente super-pancromdticas.

Pero al lado de esta ventaja hay el se-
rio inconveniente de que con el aumento
de la sensibilidad de las emulsiones, el
grano sufre también un aumento de gro-
sor. Pero gracias a un revelado juicioso
s¢ puede remediar este defecto. Por con-
siguiente, es necesario de practicar el re-
velado por medio de reveladores a grano
fino que permiten obtener el minimo de
grosor del grano, partiendo de emulsio-
nes con un grano relativamente grueso.
Siempre es preciso, durante la toma de
vistas, de sobreexponer ligeramente, va
que estos reveladores no suelen dar bue-
nos resultados con negativos subexpuestos
0 con exposiciones muy justas. Esto tltimo
no es gran inconveniente, ya que los ob-
jetivos actuales poseen una abertura que
permite operar de cualquier modo.

Las formulas de reveladores a grano
fino son muy numerosas, pero muchas de
ellas solo se diferencian por el dosado de
las substancias constituyentes de la so-
lucién. Indicaremos algunas que nos han
dado buenos resultados.

Aconsejamos siempre de no cambiar de
férmula sin serios motivos. La férmula
de Capstaff da hermosos negativos, que
pueden ser ampliados a gran superficie:
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Aipilise i wie el e T ()3 6ol
Mietoluhii drdntisita i =0 2 grs.
Hidroguinona st ioi i g il
Sulfito sodico anh. 100 ”»
BOraR: A comia il 200

La formula de revelador a la parafe-
nilenodiamina (Lumigre), permite obte-
ner un grano muy fino, con la condicion
de observar ciertas reglas concernientes a
la duracion del revelado:

Aguayne il B e e 1000 e e
]“’u"lfemlenochamlna lU grs.
Metols s n s b Dt
Sulfito sodlco amlrizsi e (a7 0t
Fosfato tribasico de sodio ... S
Bromuro potasico... ... ... ... TN

La duracion del revelado debe ser de
unos 7 minutos a 18°.

Las iméagenes obtenidas tienen poco
contraste. Se puede aumentar este Gltimo
en el reforzador clorocromico sin aumen-
to del grosor del gramo.

Cuando se revele hay que observar
ciertas precauciones, sin las cuales se
pueden obtener muchos defectos. Desacon-
sejamos el uso del tambor de revelado,
a causa del velo de oxidacién. Tampoco
es conveniente revelarlas como se revelan
las peliculas ordinarias, a causa de la
longitud de las cintas. Lo mejor es uti-
lizar los mismos aparatos que suminis-
tran los fabricantes de camaras de pe-
queno formato.

En el momento de la introduccion del
film en el revelador, hay que prestar
atencion a que no se formen burbujas de
aire sobre la superficie sensible, defec-
to luego imposible de retocar. Hay que
introducir muy suavemente los cuadros
en la solucion reveladora .

Otro asunto a notar consiste en preser-
var los negativos del polvo, pues produce
manchas y puntos. Para conservar los
negatives, lo mejor es cortarlos en pe-
quenas tiras y guardarlos en cajas her-
méticas, encerrados en sobres de papel
transparente.

R. GARNOTEL

El Progreso Fotografico




Fijador endurecedor de buena conservacion.

Los fijadores, a los cuales se les adi-
ciona alumbre con el fin de endurecer
las pruebas, se descomponen rapidamen-
te y pierden sus propiedades. Practica-
mente, el bafio debe desecharse al cabo
de 4 6 6 dias de su preparacion.

Crabtree y Russell, de los laboratorios
Kodak, han demostrado que la adicion
de acido boérico a esta clase de fijadores
cuadruplica la resistencia del bafio a su
descomposicion, La formula es la siguien-
te;

Son. A
Sulfito sodico anhidro 12 grs.
Hiposulfito sodico ... ... ... 600 7
Femarthastas, e e s s T 000l e
SoL. B
IATdoEborIce o s 10 grs.
AU bre tdeETota: oot U )22
Acidotacético Torn L a 20

Agnadhasta i e e o 1.000 c.c.

Para el uso, mezclar partes iguales de
A y de B,

El bafio asi obtenido conserva sus pro-
piedades al cabo de 15 dias, y en invier-
no puede utilizarse incluso hasta al cabo
fres semanas,

Rebajado de los films a mosaico tricromo.

Sabido es que para las placas y films
a mosaico tricromo y de emulsion inver-
sible, el primer revelado debe prolongar-
se hasta que la reduccion de la emulsion
es casi completa en los sitios de la ima-
gen que correspondan a las grandes luces
del asunto, con el fin de que la prueba
final sea lo mas transparente posible: si
el revelado es insuficiente, se obtiene una
imagen muy opaca, que necesita una luz
muy intensa para su examen y que hay
precision de rebajar para su proyeccion.

El rebajador, en este caso debe ser ri-
gurosamente sustractivo, es decir, que
debe disminuir en la misma cantidad to-
das las densidades de la imagen, del
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mismo modo como lo habria hecho el pri-
mer revelado, con el fin de no modificar
los contrastes ni los colores. Ademas no
debe alterar el color de la plata reduci-
da, y tiene que obrar regularmente so-
bre toda la superficie, y lo bastante len-
tamente para permitir la vigilancia de la
operacion.

Con el fin de determinar cual es el
rebajador que mejor cumple estas condi-
ciones, hemos procedido a ensayar sen-
sitométricamente unos films Autocromos
y Agfacolor. Unos trozos de estas peli-
culas han sido impresionados bajo el sen-
sitometro Goldberg, revelados, invertidos
al bicromato acido, revelados de nuevo,
lavados y sumergidos durante tiempos
variables en diferentes rebajadores. Para
cada trozo, las densidades en sus diver-
sos puntos, han sido medidas antes y
después del rebajado.

Los rebajadores han sido:

1. Ferricianuro potasico e hiposulfito
sodico (Farmer).

2. Sulfato de cerio (Lumiére y Se-
yerwetz).

3. Cloruro férrico, citrato potasico,
dcido citrico, sulfito e hiposulfito sodico
(Belitki, modificado por Crabtree y
Muchler).

4.2 Sulfocianato amoénico y ferricianu-
ro de potasio (Haddon).

5.° Permanganato potasico y
sulfurico.

6.° Bicromato potisico y acido sulfd-

acido

rico.

Solamente este ultimo, ha dado resul-
tados satisfactorios, ya que disminuye
todas las densidades de cantidades sen-
siblemente iguales. Los otros han demos-
trado un efecto proporcional disminu-
vendo las densidades cuanto mds gran-
des son éstas.

Hemos verificado ensayos
con este rebajador. Los dos elementos de
un film estereoscopico, posado cuatro ve-
ces menos que lo normal, han sido reve-
lados: el uno, durante el tiempo necesa-
rio para la obtencion de una buena prue-

practicos
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ba: el otro, solamente durante la dura-
cion correspondiente al tiempo de pose
normal, y después invertidos y ennegre-
cidos; el segundo elemento, mucho mas
opaco, ha podido ser transformado sen-
siblemente idéntico al primero, después
del tratamiento con el rebajador al dicro-
mato 4acido. Esta experiencia, repetida
varias veces con el mismo éxito, fotogra-
fiando sujetos diferentes, demuestra la
aptitud de este rebajador para corregir
las insuficiencias del revelado.

Por otra parte, hemos ensayado en
las mismas condiciones el rebajado de
films, después de la inversién y antes
del ennegrecimiento final por disolucion
de una parte de bromuro de plata que
constituye en este momento la imagen po-
sitiva. Ninguno de los tres solventes su-
cesivamente empleados, hiposulfito sodi-
co, amoniaco, sulfocianure de amonio, ha
dado satisfaccién. El rebajado asi obte-
nido esta lejos de ser sustractivo y se
manifiesta mucho mas sobre las grandes
densidades que sobre las pequenas.

Conclusion: Para el rebajado de films
a mosaico tricromo y a emulsion inver-
sible, demasiado opacos por insuficlien-
temente revelados, es recomendable em-
plear el bafio siguiente:

Algiglei sl e BT e e
Dicromato potasico ... ... ... 25 grs.
Acidos sulfurico e =il aes biicic,

gue no es mas que el bafio de inversion
diluido a 1/20. La operacion puede ser
ventajosamente verificada en una .cubeta
de vidrio que permita seguir, por trans-
parencia, los progresos del rebajado sin
tener que sacar el film. El bafio que de-
be ser muy abundante, tiene que agitarse
constantemente durante la operacion. Si
es necesario sacar el film para examinar-
lo, es necesario lavarlo varias veces con
chorro fuerte para evitar las manchas
que podrian producirse durante el exa-
men. Una vez, que el resultado buscado,
esté obtenido, se lavara el film abundan-
temente,

472

En el empleo eventual de este rebaja-
dor, es ventajoso acortar ligeramente la
duracion del revelado cuando se esta in-
deciso del momento que debe pararse. Se
evita asi el peligro de un revelade muy
prolongado que conduce a una imagen,
donde las grandes luces son destruidas,
defecto que es imposible de remediaz.
Pero en ningtin caso se debe interrumpir
el revelado antes del tiempo minimo.
(Designamos por tiempo minimo de re-
velado, como®lo hemos indicado en nues-
tra comunicacion del 27 de enero de
1932, el tiempo justo, necesario a la ob-
tencion de gama maxima; esta duracion
variable evidentemente con la tempera-
tura, es aproximadamente 1’ 45” para
el film-color Lumiére y 4 minutos para
el film Agfacolor ultra, revelados uno y
otro a una temperatura de 15° en el baho
normal, prescrito en su modo de empleo).

Se puede, haciendo uso sistematico del
rebajador en cuestion, reemplazar el re-
velado corriente por un revelado automa-
tico en todos los films, sea cual fuere la
exposicion recibida, revelados durante el
tiempo minimo, invertidos al dicromato
acido, blanqueados al bisulfito sédico al
5 90, ennegrecidos del modo corriente y
sumergidos en el bafio rebajador hasta la
obtencion de la transparencia deseada.

Este ultimo método es particularmen-
te ventajoso para el tratamiento de los
films en bobina que pueden asi ser re-
revelados sin necesidad de seleccionarlos.
La separacion de las diversas pruebas
pueden efectuarse después del ennegreci-
miento final en el momento de tratarlas
individualmente por el rebajador.

Permite igualmente, con placas o films
rigidos, de tratar simultineamente un
gran numero de pruebas en cuba vertical,
teniendo cuidado de agitar permanente-
mente la cuba, durante todo el tiempo de
la operacion. En este caso el volumen del
bafio de revelado debiendo ser importan-
te, es interesante por razon de economia,
diluir el bafo normal anadiéndole 102
veces su volumen de agua, teniendo en
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cuenta que la duracién minima del reve-
lado serd doble o triple.

Para el empleo de este método de re-
velado automatico con los filmcolor (pe-
ro no con los films Agfacolor) es venta-
joso reemplazar el revelador normal meto-
quinona-amoniaco por un revelador ordi-
nario que no contenga solvente de bro-
muro de plata, baja reserva que la gama
infinita que da sea igual a la unidad, de
modo que no es necesario dar al revela-
do una duracién precisa. Es asi que con
el revelador “Standard” metol-hidroqui-
nona-carbonato sodico diluido en su vo-
lumen de agua, se puede adoptar, sea
cual sea la temperatura, una duracion de
2 minutos, pudiendo variar ésta un 25 %
en un sentido o en otro, sin que el resul-
tado final sea modificado.

Se obtiene también, aunque raramente,
una diacromia donde las partes claras
presentan la transparencia necesaria, pe-
r¢ donde los contrastes aparecen exage-
rados o los colores demasiado llamativos.
Tste resultado es ocasionado, bien por una
iluminaci6on demasiado cruda del objeto
(por ejemplo, pleno sol con cielo sin nu-
bes), bien por un espesor demasiado
grande de la emulsion, debido a un de-
fecto de fabricacion y que conduce a la
obtencion de una gama demasiado ele-
rada.

Para mejorar una prueba en tales con-
diciones, es necesario emplear un rebaja-
dor “proporcional” que disminuye todas
las densidades en una relacion constan-
te. El que mejor nos parece para esta
aplicacion es el rebajador de Krauss, cu-
ya férmula es la siguiente:

Agua destilada ... ... ... 1.000 c.c.
Alum. de hierro amoniacal... 20 grs.
Acido sulfarico de 66° B ... et

Tste bafio actia bastante lentamente y
evita completamente los detalles de las
grandes luces.

(Del “Bulletin de la Société Frangaise
de Photographie et de Cinématographie).
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La puesta en valor de viejas fotografias.

Este es un argumento siempre de ac-
tualidad, pues las fotografias siempre en-
vejecen y se van blanqueando poco a Po-
co mis o menos. Este blanqueo es debi-
do a una accién quimica exaltada por la
luz. Aunque prescindiendo de los pro-
ductos que puedan quedar en el seno del
papel y gelatina por lavado imperfecto
(hiposulfito), se puede decir que las im-
purezas del cartén pueden tener ya una
ipfluencia muy pernciosa. 5i las pruebas
no han sido tratadas con una solucion de
alumbre, la gelatina puede tener una al-
teracién microbiana que perjudica la
imagen. Trazas de hiposulfito tienden a
convertir a la plata en sulfato de plata,
blanco, cuando aquél se oxida por el aire
y con el tiempo.

En las localidades cercanas al mar,
como el aire estd impregnado de sal,
también este ambiente puede obrar de un
modo desfavorable.

Las ampliaciones al bromuro, si han
sido hechas en buenas condiciones técni-
cas, pueden fener una larga duracion,
pero no son eternas. La plata reducida
que constituye la imagen no es un pig-
mento estable como el carbon y los em-
pleados en oleobromia. :

En las pruebas al gelatino-bromuro, di-
rectas o por ampliacién, se puede reme-
diar el blanqueamiento, revelando en un
bafio muy enérgico con bafic muy bromu-
rado. El bromuro de potasio tiene la pro-
piedad de reconstruir el bromuro de pla-
ta de las sales de plata que han causado
el blanqueo.

Un virage al oro-sulfocianuro o sulfou-
rea, puede dar mayor vigor al tono, qui-
tando la eventual tendencia al amarillo,
asegurando una mayor estabilidad. Pero
en muchos casos, especialmente cuando
Jos trabajos no han sido efectuados en
las mejores condiciones técnicas como
papeles de poca calidad, revelado rapico.
fijado con hiposulfito gastado, lavado
insuficiente, falta de tratamiento con
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alumbre, etc., una puesta en valor es ca-
si_imposible, Es preciso contentarse con
aumentar la intensidad por medio de un
refuerzo, para obtener una buena repro-
duccion en negativo, de Ia cual se obten-
dra una nueva ampliacion. Pero las peores
dificultades no consisten en poner en va-
lor las viejas fotografias al gelatino-
bromuro, sino de utilizar precedentes a
este método. Nos referimos a los papeles
por impresion directa, albuminados y al
citrato,

Las fotografias sobre papel albumina-
N0 se conservan en general en buen es.
tado, especialmente si no se han conser-
vado en sitios hiimedos, Los papeles al-
buminados se viraban a] 010, ¥ esta sus-
titucion conferia a la Imagen una gran
estabilidad,

Se encuentran, sin embargo, papeles
albuminados con Ia imagen muy blan-
queada, ya por tratamientos imperfectos,
Ya por conservarlos a la luz muy intensa,
yYa por efecto de acciones secundarias
(humcdad, cloruros, cartones de mala ca-
lidad, cola muy putrescible, etc.).

Pero la maxima alteracign se nota
siempre en las fotografias a] citrato, en
las cuales se hacia casi siempre un solo
tratamiento virofijador, usando cantida-
des minimas o nulas de 0ro, y mucho
acetato de plomo, que introducido en el
Liposulfito permitia obtener de momento
imagenes muy negras, pero bastante ines-
tables,

Para una conmemoracién deportiva
existia sobre papel albuminado una foto-
grafia reducida a una desgracia dc ima-
gen, y por refuerzo y reproduccién se
obtuvo un resultado inesperado. La foio-
grafia estaba pegada a un gran carton
bastante alterado, que la habia echado a
perder. Fué preciso separar la foto del
cartéon mediante una solucién de 4cido
clorhidrico al 5 %, pero la cola de almi-
don resistia mucho y fué necesario pro-
longar el tratamiento durante horas. Ce-
dio al fin, y el papel que soportaba la
sutil pelicula fué separado del cartén, no
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sin romperse aquélla en algunos puntos,
Se adhiri6 la pelicula con gelatina a una
pPlaca de vidrio y se dejo secar.

Luego se procedié a un refuerzo con
bicloruro de mercurio, con ennegrecimien-
to en revelador, repitiendo dos veces el
tratamiento y permitiendo una buena in-
tensidad y completo modelado de las ima-
genes. Se procedié en seguida a hacer el
negativo, del cual se obtuvo una hermo-
sa ampliacion.

No se pueden dar instrucciones gene-
rales para poner en valor las viejas foto-
grafias, ya que cada caso es distinto. Hay
que tener en cuenta las condiciones del
papel soporte, del carton, naturaleza de
la imagen, viraje efectuado, residuos de
hiposulfio, etc.). Pero la base del trata-
iento es la ya indicada. Refuerzo con
bicloruro de mercurio, y subsiguiente re-
velado.

Este refuerzo siempre acta bien si se
trata de imagenes al gelatino-bromuro
menos  bien con papeles de ennegreci-
miento directo, ateniéndose a que la ima-
gen no esta formada solamente por pla-
ta, sino que ademis hay trazas de oro,
sulfuro de plata y sulfuro de plomo.
Siempre, pero, obra en mas o mMenos gra-
do aquel refuerzo.

De todos modos, con e] material nega-
tivo y positivo a gran contraste de que se
dispone hoy en dia, 15 reproduccion es ca-
si siempre posible,

R. Nanias

(De “I1 Progresso Fotografico).

Elfiltro apropiado para las emulsiones pan-
cromaticas.

Se sabe que las emulsiones pancro-
madticas puestas en el mercado estos 1l-
timos afos, tienen una sensibilidad m3s
desarrollada a las radiaciones azul-viole-
tas y rojas, que a las radiaciones verdes,

Para equilibrar esta sensibilidad cro-
mética se ha recomendado un filtro ama-
rillo-verde y luego un filtro azul-verde,

En Camera, M, Kellner discute las
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ventajas de estos filtros, y concluye que
el filtro azul verde absorbe una propor-
cion muy importante de luz amarillo-ver-
de y que por consecuencia el filtro amari-
llo-verde es el mas a proposito, incluso
en el caso de las emulsiones pancromati-
cas de gran sensibilidad al rojo.

En el caso de fotografia a la luz ar-
tificial, M. Kellner cree gue la superpo-
sicion de un filtro azul puro al filtro
amarillo-verde anterior, es preferible al
uso de un filtro azul-verde.

Modo de quitar las manchas de diamido-
fenol en los dedos.

Las manchas producidas en los dedos
por oxidacion del diamidofenol, se quitan
con mucha dificultad. Se puede ensayar
a! aplicar sobre la parte manchada una
solucion de permanganato acidulada (1
gramo de permanganato y 5 c.c. de aci-
do sulfirico en 1 litro de agua). La co-
loracién parda se quita luego con una
solucién de bisulfito al 10 %.

Modo de quitar las manchas que se pro-
ducen en el secado.

Toda variacion en las condiciones de
velocidad del secado puede provocar so-
bre el cliché la formacion de zonas de
densidad desigual (las secadas mas len-
tamente son mas claras que las ofras).

Se llega a hacer desaparecer estas
manchas blanqueando el cliché en un ba-
fic de blanqueo ordinario al ferricianuro-
bromuro, lavando y revelando de nuevo
en un revelador nuevo y a plena luz. La-
var luego, sin fijar, y ponerlo a secar.

Eliminadores de hiposulfito.

Entre las formulas sancionadas por la
practica citaremos:

B A e e L D00 o
Perborato sodico ... ... 5 grs.
20 Aotiadi e i s e s 000 e ¢
Cloruro amonico ... ... 50 grs.

Septiembre - Diciembre de 1935

Agua... 1.000 c.c
Yindpsestaa 3 grs.
Carbonato ‘SUdICO 302

4) Agua oxigenada ... ... 100 c.c.
Sa T TR 1.000 . 2

Todos ellos tienen una accion destructo-
ra sobre el hiposulfito remanente en las
copias y clichés fotograficos que a la
larga amarillearian.

La prdctica de los virajes por sulfuracion.

M. Bullock, del Laboratorio Kodak, no
ha encontrado diferencias entre los tonos
obtenidos por el viraje al hipo-alumbre y
a los polisulfuros. La formula de Desal-
me es de sencilla preparacion y uso:

Bisulfuro Trisulfuro

Monosulfuro sodico- 50 50
AT R e e 50 50
Azufre en polvo ... 6 12

El monosulforo se disuelve en el
agua hirviendo y luego se afiade poco a
poco el azufre, agitando continuamente.
Cuando todo el azufre ha desaparecido,
la solucion ‘.ll'tlﬂl‘in‘] obtenida se diluye
hasta 1.000 c. c. El virado se hace en frio

du‘ecmmente y el tono va desde el ne-
gro caliente al sepia. Se para cuando el
tono queda como es de desear, pero te-
niendo en cuenta que durante el lavado
continua el viraje.

Otra variante del mismo es:

drortan i s e o e i 006 e
Monosulfuro sodico ... ... ... B
Asiiioxipenadd. . iv i i (B150cm®

Lumiére y Seyewetz viran por el azu-
fre coloidal.

Primer método:
Apacii w e S TR e e
Hiposulfito aodlcu 125 grs.
Bextrina al o0 Yebl it s 2504ci G

En el momento del uso hay que ahadir
50 c.c. de 4cido clorhidrico. El azufre

475




que se forma queda en solucién y no se
deposita.

Las imagenes al bromuro o al cloruro
de plata, parece que no se modifiquen al
sumergirlas en esta solucion, pero si des-
pués de estar 20 6 25 minutos se some-
ten a un lavado prolongado, viran al ca-
bo de hora y media.

Segundo método. — El1 azufre coloidal
se puede obtener en el mismo seno de la
imagen. Al salir la copia del bafio fija-
dor se sumerge en una solucion de aci-
do clorhidrico al 1 % y se deja estar alli
durante 30 minutos. El tono definitivo se
obtiene después de un lavado de hora y
media.

Una nueva aplicacién de la sulfo-urea.

En una comunicacion aparecida en “Il
Progresso Fotografico”, se hace mencion
de una aplicacion de la sulfourea: el re-
bajado de las pruebas al bromuro.

Es raro que una prueba fotografica sa-
tisfaga enteramente después del revelado:
ordinariamente debe ser retocada. Un re-
bajador muy indicado para ello es el si-
guiente:

Agua ... 1.000 c.c.
Prusiato rojo ... ... 20 grs.
Cianuro potasico... ... ..: ... 20t

va que deja la imagen limpia de residuos
amarillos, (Defecto que ocurre ordinaria-
mente con el rebajador de Farmer). Sin
embargo, el cianuro es un producto toxi-
co en extremo y que casi es imposible pro-
curarselo por esta razon.

La sulfourea puede reemplazar al cia-
nuro en la mezcla anterior:

Agua ... 1.000 c.c.
Prusiato rojo .o e ke 20 grs.
Sulfoured T The iBE

Bajo la influencia de este bafo, la pla-
ta desaparece sin dejar trazas, pero la
solucion no se conserva y por lo tanto
debe prepararse en el momento del uso.
Se nota que el bano ha perdido sus pro-
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piedades, porque el color del mismo pa-
sa de amarillo a azul. Las tentativas he-
chas para llegar a obtener una buena con-
servacion por la adicion de acidos, no
han dado buenos resultados, lo cual es
una desventaja dada el elevado precio de
la sulfourea.

Después del rebajado de la copia, se
lava ésta hasta desaparicion del tono
amarillo del prusiato, se fija en hiposul-
fito para eliminar los ultimos residuos de
sales de plata, se lava de nuevo y se
seca. La operacion ha terminado.

El montado en seco.

La mayor parte de aficionados y profe-
sionales siguen el procedimiento de en-
colado o montaje de las copias con pru-
ductos més o menos himedos. Este mé-
todo es sencillo y econdmico, pero pre-
senta inconvenientes, de los cuales no el
menor es el arrugamiento de la superfi-
cie de las pruebas.

El montado en seco se efectia en ca-
liente por medio de adhesivos. Es me-
nos economico que el proceso anterior, pe-
rc da mejores resultados, pues el curva-
miento de las copias queda completa-
mente eliminado. Para hacerlo a la per-
feccion hay que utilizar las prensas ca-
lentadas a gas o eléctricamente. Pero el
coste de tales aparatos es elevado y po-
cos laboratorios lo poseen. Los aficionados
pueden hacer servir las planchas eléctri-
cas, de las cuales las mejores son las
grandes de 400 a 500 watts, pues tienen
el peso suficiente.

La cosa mas importante del montado
en seco es la exacta temperatura de la
plancha. La mejor temperatura oscila en-
tre 80 y 85 grados. En caso de incerti-
dumbre siempre es mejor rebasar tales
cifras que quedar por debajo de ellas.

Para operar con la plancha eléctrica
hay que tener presente que aquella se
aplica siempre sobre la parte de la copia
que se pueda observar un perfecto cen-
traje de la misma, es decir, siempre se
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va pasando la plancha sobre la cara de
la emulsién, protegiendo ésta con una
hoja blanca, satinada y delgada. Ade-
més, para pegar sobre cartén grueso, la
plancha debera quedar mas caliente que
cuando se emplea cartoncillo mas delgado.

Cortado ya el carton, sobre el cual de-
berd ser montada la copia, se hace pre-
viamente una prueba de centrado, sefha-
lando ligeramente sobre el carton los
cuatro angulos de la copia.

Ahora hay que pegar el papel adhesi-
vo a la prueba. Este adhesivo es un pa-
pel que lleva una cola seca especial por
sus dos caras y que se vende en el co-
mercio en formatos 50 por 80 cms. Se
corta un trozo ligeramente mayor que la
prueba (estando esta ultima perfectamente
seca, pues en caso contrario se fundiria
la gelatina), se coloca debajo la copia, y
se tocan ligeramente los cuatro angulos
de ésta con la plancha caliente. De este
modo el papel adhesivo queda pegado a
la copia.

Se corta ahora el adhesivo al mismo
formato que la copia, y se apoya el con-
junto de los dos (copia y adhesivo) so-
bre el carton de montaje, de modo que
la emulsion quede cara hacia arriba. Se
centra perfectmnente, recubre con un pa-
pel blanco y sujetdndola fuertemente con
la mano, se va planchando. La plancha se
coloca previamente en el centro, ejercien-
do una fuerte presion, y luego se levanta
y se mira si la copia queda pegada al
cartén. En caso afirmativo se vuelve a
planchar del centro hacia los bordes.

Terminado el montaje, sea con la plan-
cha, sea con la prensa, es necesario con-
trolar la perfecta adherencia de la co-
pia con el soporte, para lo cual basta en-
corvar el conjunto hacia adelante.

Los puntos o partes no adheridas for-
maran bolsas y la copia tenderd a sepa-
rarse. Esto es debido a que la tempera-
tura y presién no fueron suficientes. Pa-
ra remediarlo se pasa de nuevo la plan-
cha y se aumenta la presién sobre aque-
llos puntos y por fin se controla de nue-
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vo el encolado, como se ha dicho con an-

terioridad.

Aunque el montado en seco parezca
muy largo, en realidad es mas corto que
el montaje himedo, y ademas presenta

la ventaja de ser sencillo y pulcro. Ade-

mas puede ser hecho en varias veces, cosa
imposible con la cola, y puede remediar-
se siempre un encolado defectuoso.
Dr. Luict pE FERRO
(De “Il Corriere Fotografico”).

Regeneracién de fotografias amarillas.

Las fotografias que han amarilleado
con el tiempo (mal fijado) pueden ser
regeneradas si la imagen no ha desapa-
recido.

Se acaba de blanquear la imagen en
el bafio siguiente (Namias):

Sulfato de cobre... ... ... ... 10
Agua hervida ... 1.000 c.c.

50 grs.
n

Se lava durante 10 minutos y se re-
vela en el revelador contrastado siguien-
fes

Agua, hasta ... ... ... ... 1.000 c.c.
Nethlamt e et e 1 grs.
Sulfito sodico anhidro... 407 %
Hidroquinona... ... ... =« o Gt
S082 CAUSHICA vvv ver wen see oee 6l
Bromuro potasico... ... ... ... Lok

Tl revelado se efectia a plena luz, y
no se fija. Se lava finalmente a fondo
y se seca.

Manchas de tinta en los clichés.

Para quitarlas se puede seguir el pro-
cedimiento descrito a continuacion:

Disolver 3 grs. de bromuro potasico en
150 c.c. de agua, y ahadir luego 4 c.c.
de Acido sulfurico. Disolver aparte 4 gra-
mos de permanganato potasico en 200 c.c.
de agua y afadirlo a la solucion ante-
rior. Al cabo de unos minutos la colora-
cion del permanganto desaparece y la so-
lucién toma un tinte amarillento. En ella
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se sumerge el cliché, que queda blan-

queado, al mismo tiempo que la tinta
queda destruida.

Se lava y revela de nuevo en un baho
revelador a plena luz y a fondo. Por fin
se lava de nuevo y se seca.

Un procedimiento original de esmaltado.

El esmaltado de pequenas pruebas pue-
de ser efecluado sin aparato especial, se-
giun E. J. Bair, en “The British Journal
of Photography”.

Después del fijado en un bafio cur-
tiente y del lavado, extender las prue-
bas sobre una placa de acero cromado y
eliminar las burbujas de aire pasando
una raqueta de caucho. Volver esta pla-
ca y apoyar las pruebas sobre un col-
chén de muselina, formada por 6 espeso-
res de esta tela. Colocar todo bajo el
plato de una prensa, de manera que el
calor llegue a las pruebas a través de la
placa cromada.

Las pruebas sobre papel delgado ne-
cesitan aproximadamente 3 minutos de
calentamiento, y las pruebas sobre car-

tulina unos 5 minutos aproximadamente.

Revelado al diamidofenol en dos bafios.

El revelador al diamidofenol conviene
perfectamente al revelado de clichés en
los que el tiempo de pose es dudoso.

En tal caso, se emplean dos bahos. El
uno tendra su energia reveladora mode-
rada a base de bromuro y de alum. de
cromo (bafo duro), y el otro tendra sus
propiedades reductoras exaltadas por una
cantidad relativamente elevada de sulfito
sodico (bafio suave). He aqui la compo-
sicion de estos reveladores:

Bano duro

Sol. al 2 9% alumbre de cromo 30 cie
Sulfito sodico anhidro ... ... 2 grs.
Clorhidrato de diamido fenol. 0200 e

Bromuro potasico al 10 % ... 2 a 5 c.c.
AptayEhastastsic St i (e
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Bario suave

Sulfito soédico anhidro ... ... 8 grs.
Clorhidrato de diamidofenol ... 0,5 ”
Alpuay s hastans cet s 360 c.c.

(Dividir el bafio suave en 3 partes de
120 c.c. y cada parte sera arrojada des-
pués del tratamiento de 3 6 4 clichés de
9 por 12).

Calcular el tiempo de pose mas bien con
exceso y comenzar el revelado en el bano
duro. Si la imagen tarda en aparecer, no
se deja ver, después de algunos instantes
del revelado, que raros detalles en las
sombras, transportaron en seguida el cli-
ché al bafo suave para armonizarlo. Re-
velar a fondo, lavar y fijar como de cos-
tumbre.

15 5 {6
Photo Cinema?”,

(Extracto de “Revue

num. 374).

Medida de la profundidad de campo con
el telémetro.

Es notable la gran precision consegui-
da con el telémetro, cuya exactitud su-
pera a la que puede proporcionar el vi-
drio esmerilado, atin cuando esté provisto
de lente de aumento.

Pero si con el telémetro podemos en-
contrar exactamente la distancia de la ca-
mara al sujeto, no sabemos sin embargo
encontrar la profundidad de campo niti-
do para un objetivo, diafragma y dis-
tancia. Existen tablas de profundidad de
campo ya fijadas sobre la camara, pero
su consulta es poco practica. Mejores son
los discos circulares giratorios montados
sobre ciertas camaras (Vollenda y Pupi-
lle). Y mas perfectos todavia los anillos
de profundidad de campo, montados so-
bre el objetivo (Leica, Contax, Robot).

Pero todos estos dispositivos tienen el
inconveniente de necesitar distraer la vis-
ta. para su lectura, del telémetro, y por
consiguiente, hay una pérdida de tiempo.
Pero es posible obtener la profundidad
de campo por la observacion directa del
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telémetro. Se observa que las dos image-
nes o las dos mitades de la imagen (te-
lémetro a superposicion o a coincidencia)
tienden a separarse siempre que se Sepa-
ra de la distancia sobre la cual ha sido
regulado el telémetro.

Se puede sacar provecho de este hecho
para medir con cierta aproximacion la
profundidad de campo nitido para cier-
ta abertura y para cierta distancia. Es
decir, dado que la separacion entre las
dos imagenes o entre las dos partes de
la imagen aumenta, se debe diafragmar
a la vez el objetivo.

Para facilitar esta determinacién bas-
tara hacer comparecer en el campo del
ocultar del telemetro, algunas lineas ver-
ticales distanciadas proporcionalmente a

I I - 1
[ m S5 l2.5I 5,5 n:
1
|

F=+5cm,
aailssl s

las distintas aberturas relativas. La dis-
tancia entre las dos lineas de cada copia
crece siempre que se diafragma el obje-
tivo. Esto equivale al aumento de la pro-
fundidad de campo nitido.

Ahora cuando se observa con el telé-
metro y se constata que la distancia en-
tre las dos imagenes es igual, por ejem-
plo, a la distancia entre las lineas de la
copia de lineas correspondiente a la aber-
tura 3’5, esto significa que es preciso tra-
bajar a tal abertura para obtener la de-
seada profundidad de campo. Si las dos
imagenes se encuentran entre una de las
copias de las lineas y tienen entre ellas
un espacio menor que la distancia entre
las lineas de la copia en cuestion, esto
quiere decir que la profundidad de cam-
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po es excesiva y que se puede aumentar
la abertura del objetivo, con la ventaja
de poder hacer una instantinea mas ra-
pida.

La realizacion practica de tal disposi-
tivo es muy sencilla: bastaria que el fa-
bricante de la cimara incluyera en el in-
terior del telémetro, sobre el eje del ocu-
lar, un pequefo cristal transparente sobre
el cual estén trazadas algunas lineas con
la indicacion del respectivo diafragma.

Para poder trazar mas lineas, sin que
se estorbaran unas a ofras, se podrian
trazar unas en la parte superior y otras
en la inferior. Ademas, para evitar con-
fusiones, las dos lineas de cada copia de-
berian ser dibujadas de modo que se dis-
tinguieran. En la figura van indicadas
con lineas gruesas, delgadas y a trazos,
respectivamente. Es bueno limitarse a po-
cas copias, correspondientes a los diafrag-
mas mas usados en la practica. La cruz
en el centro del campo sirve para cen-
trar la imagen.

Tste sistema, tedricamente muy bueno,
presenta un inconveniente: que a igual
abertura y distancia del asunto, la pro-
fundidad del campo nitido varia con la
longitud focal del objetivo. Es decir, que
una serie de lineas que viene adaptada
para una focal de 5 cm. no se puede uti-
lizar para otra de 10 cm., que tiene una
profundidad de campo de la mitad.

Se puede dar la vuelta a esta dificultad
haciendo, el cristal intercambiable con otros
cristales correspondientes a las diversas
focales de los otros abjetivos.

Reveladores Gevaert de grano fino.

La casa Gevaert recomienda los tres
reveladores de grano fino siguientes pa-
ra el revelado de peliculas, filmpacks y
films de pequeno formato.

Formula G 206.

Revelador de grano fino al borax, para
negativos suaves y finamente modulados
a grano muy fino.
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Meto] et nnimt s e Mo
Sulfito sodico crist. ... 200 »
Hidrogninona 4.0 oo oaii 409
Borax sl el e Dl

Agua destilada hasta 1000 cc.

Se preparan por separado las dos solu-
«ciones siguientes:

A) Disolver 2 grs. de metol en 200
cc. de agua a 50° C. Luego separada-
mente se disuelven 25 6 50 grs. de sul-
fito sodico en otros 200 cc. de agua, y
luego la hidroquinona. Mezclar las dos
soluciones después de la disolucion total
de los productos.

B) Disolver el resto del sulfito y el
borax en 400 cc. de agua a 70° C. Des-
pués del enfriamiento completo, verter
lentamente esta soluciéon en la solucidn
A, agitando.

Por fin, anadir agua destilada hasta
completar 1000 cc.

Duracion del revelado: 8 a 10 minu-
tos a 16°-18° C.

Formula G 207, para negativos norma-
les a grano muy fino.

PRI S e s e TUO e
Metolias et st e ooy
Sulfito sédico anh. ... 100 »
Carbonato sod. anh. ... 5 »
Bromuro potasico ... ... 2 »

Duracion del revelado: alrededor de 8
minutos a 16°-18° C.

Formula G 232.

Agugiic e 1000° ce.
Metolinwe i e e B2 oy,
Hidroquinona ... ... ... 1%/ »
Sulfito sodico anh. ... 25 »
Bicarbonato sodico ... 15 »

Hiposulfito sédico. ...11%/s »

Duracion del revelado:
Pancromosa, Pancromosa Spécial y
Pancromosa Microgran: 20 minutos
Negativa Special y Express Super-
chrom : 15 minutos
Un revelado mas prolongado da ima-
genes mas duras,
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Los aparatos de pequefio formato para la
fotografia de los nifios.

Las fotografias de los pequefios son
atrayentes en general, y pueden utili-
zarse para la propaganda. Entre los seis
y ocho meses los nifios tienen las mani-
festaciones mds sencillas: rien, Illoran,
sonrien, etc. Pero entre los 8 meses y los
dos afios los pequefios constifuyen los
mejores modelos: es la edad que empie-
zan a andar, a hablar, observan lo que
les envuelve, muestran la dicha de vivir
vy quieren expresarla.

Al crecer el comportamiento es menos
sencillo: el nifio adquiere la conciencia
de ser, y los momentos de inconsciencia
son cada vez mas raros, y se encuentran
con el embarazo de la presencia del fo-
tégrafo. Hay que recurrir entonces a ar-
tificios: distraerle con el aparato, ense-
fiarle una fotografia, etc.

Para estos casos son muy utiles los
aparatos con visor a goniometro y los
Reflex. Estos cuande van provoitos de un
objetivo de gran abertura y de distancia
focal relativamente larga es el mas in-
dicado. De este modo se puede fotogra-
fiar el sujeto sin llamar su atencion. Ade-
mads, si el aparato funciona con pelicula,
se pueden tomar varias fofos y escoger
luego la mejor desde el punto de vista
de expresion y perfeccion de las mismas.

El aparato debe permitir un enfoque
rapido y exacto: los aparatos con telé-
metro serian los mejores, pero habituan-
dose a manejar un Reflex con celeridad
en el enfoque éste puede prestar muy
buenos servicios.

La pelicula pancro supersensible es
siempre la mejor, ya que se evita mucho
el retoque, casi imposible en las pequenas
fotografias. El desarrollo se hara en bafo
de grano fino.

En la iluminacion del sujeto se evitaran
los duros contrastes de grandes luces y
profundas sombras. También se evitara
la iluminacién de frente, pues ésta su-
prime el modelado.

El Progreso Fotografico




El procedimiento Dufaycolor

Consiste en una novedad que interesa-
r4 seguramente a 10s aficionados del 16
milimetros y que no poseen una abertura
Hglel

Este procedimiento no €s NUEvVo. El
principio se remonta 2 1869, que fué
ideado por Ducos de Harron y ha teni-
do varias modificaciones. Hace unos +
afios se ofreci6 de nuevo en el mercado
con el nombre de placas Finlay. Permite
reproducir fotograficamente todos los co-
lores gracias a un rayado tricromo, como
en el procedimiento Lumiére, pero asi
como en éste la trama esta constitui-
da por granos de fécula, en el Dufayco-
Jor viene constituido por una serie de
Jineas rojas, verdes y azules, de las cua-
les éstas son perpendiculares a las otras.
31 conjunto forma una trama coloreada
que obra exactamente como los granulos
coloreados de almidon del procedimiento
autocromo.

Si miramos' las cosas de cerca, todos
los procedimientos de fotografia o de ci-
nematografia en color se parecen €n las
grandes lineas. Asi, en el método Koda-
Krome a trama lenticular, cada bolsita
obra como lente y produce sobre la emul-
si6n la imagen de los tres colores pri-
marios del filtro tricromo colocado de-
lante del objetivo. La emulsion esta re-
cubierta de minusculos puntos rojos, azu-
les y verdes que trabajan como filtros. Y
solamente la parte de la emulsion colo-
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cada detras del punto coloreado en el
mismo color que la porcion del asunto
queda impresionada. En la inversion, la
parte impresionada queda transparente y
todo el resto negro sin dejar pasar nada
de luz.

El conjunto de estos puntos coloreados
muy cercanos y del mismo color, da como
consecuencia el color original. Y la com-
binacion de los tres colores fundamentales
puede restituir todos los matices del arco
iris.

En el procedimiento Dufaycolor, los
puntos coloreados vienen reemplazados
por una serie de lineas coloreadas, tocan-
dose unas a otras y cortandose en angulo
recto. La restitucion de los colores se ha-
ce del mismo modo que en el caso ante-
rior.

La fabricacién de esta pelicula es muy
delicada: el soporte a base de acefato de
celulosa, viene recubierto primeramente
con una capa de colorante verde. El film
se coloca luego en una maquina que im-
prime sobre este colorante una serie de
lineas muy aproximadas unas a otras, con
una tinta grasa especial. Esta tinta va
destinada a proteger el colorante situa-
do debajo de ella. Se introduce luego en
un disolvente que absorbe todo vestigio de
colorante verde no protegido por la tin-
ta citada, quedando asi unos espacios li-
bres.. Bl film recibe entonces un coloran
te rojo que se introduce en los espacios
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vacios. Luego se quita la tinta grasa con
un disolvente especial, quedando la pe-
licula con una serie de lineas rojas y
verdes. Se pasa ahora por una maquina
que le imprime una serie de lineas gra-
sas perpendiculares a las lineas rojas y
verdes, y asi todas las perciones de estas
Gltimas que se encuentren bajo aquéllas,
guedardn protegidas.

Ahora se introduce en un disolvente
que le quita todas las lineas rojas y ver-
des no protegidas. Hecha ya esta opera-
cién, se recubren los pequefios espacios
con un colorante azul, y las lineas grasas
se quitan por fin. El film presenta el as-
pecto de una malla formada por lineas
regulares que se cortan en angulo recto
y coloreadas en rojo, verde y azul. Para
completar la fabricacion, este film recibe
una capa de emulsion pancromatica su-
persensible.

Las lineas azules son mas finas que las
rcjas y verdes, permitiendo asi controlar
¥y compensar ciertas predominantes. La
malla es muy transparente y deja pasar
el 25 % de luz, mientras que los otros
procedimientos solo dejan pasar el 14 %.

La trama es de una finura tal que a
simple vista no es posible distinguirla. A
proyeccién fija casi es invisible y la fi-
delidad de tono es admirable,

Este film se suministra en bobinas de
15 metros para carga a plena luz, a un
precio inferior a los otros procedimientos.
Esta enrollado de modo que una vez en
el aparato presenta el soporte hacia el
objetivo. Esta disposiciéon no ocasiona
ninguna modificacion en el enfoque, pues
la separacion es insignificante. En el
principio y fin se encuentran unos trozos
en blanco y en negro.

La gran ventaja del film Dufaycolor
es que no necesita ni grandes aberturas
del objetivo ni filtros costosos. Se puede
filmar con objetivos de corta y de larga
distancia focal. Con cada bobina se en-
trega un filtro amarillo-anaranjado para
compensar ciertos efectos de color.

La sensabilidad del Dufaycolor es sé-
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le cuatro veces mds lenta que una emul-
sion pancro normal, lo que hace que este
film sea el mas sensible en el mercado
(en colores). Es decir, hay que abrir el
diafragma de dos nimeros, o sea, que si
con una emulsién pancro se tiene que uti-
lizar el F: 11, con el Dufaycolor se abri-
ra a F:5,6. En la practica, a pleno sol,
se puede filmar muy bien a F:8, F:11
v hasta a F:18 al borde del mar.

La posibilidad de diafragmar a volun-
tad, permite tener una gran profundidad
de campo, lo que no es de desdefar en
los paisajes y parterres con flores en pri-
mer término.

La latitud de pose de las emulsiones en
color es relativamente débil: un buen fo-
tometro a célula eléctrica es indispensa-
ble. Ciertos modelos dan un diafragma
muy pequefio. Recomendamos de probar
el aparato relacionando sus indicaciones
con el film. La primera bobina se sa-

crificara, pero los resultados sucesivos
seran mas regulares y por consiguiente
mejores.

No insistiremos en las condiciones de
tcma de vistas para las peliculas en co-
lores. Aqui el sol es de rigor, no para el
diafragma, sino para la viveza de los
matices y tonos reproducidos. Hay que
evitar los contraluces, Y en este caso se
utilizaran pantallas reflectoras conve-
nientes.

J. B. NicorAs

(De la “Photo pour tous™).

El Substandard: 8-9,5-16-17,5.

por M. Juan Uivié, Ingeniero civil de Minas

Paralelamente a los estudios que lleva-
mos sobre €l cinema de explotacion de pe-
licula de Standard de 35 m/m., nos ha
parecido interesante indicar las posibilida-
des de los films “substandards” de tama-
fio reducido, utilizados actualmente por
los aficionados, pero donde los profesiona-
les, puede ser se sirvan en un dia bas-
tante proximo.
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I. La toma de vistas

El problema de la toma de vistas se
complica aqui, en la eleccion bastante de-
licada del tamafio, pues existen actualmen-
te cuatro dimensiones de films substan-
dard presentando tres tipos distintos de
perforaciones.

He aqui un estado comparativo de las
caracteristicas de estas peliculas cinema-
tograficas:

Film Kodak 8 m/m.

Anchura de la pelicula, 8 m/m.

Perforacién unilateral (paso 7,62).

Imagen de 8,2 X 6,2m/m.

Emisién panatémica (pancromatica de
grano extra-fino).

Film Pathé 9,5 m/.m

Anchura de la pelicula, 9,5 m/m.

Perforacion central (paso 7,54).

Imagen de 8,2 X 6,2 m/m.

Emulsiones Orto R. O. F.
SR

y pancro P.

Film Kodak 16 m/m.

Anchura de la pelicula, 16 m/m.

Perforacion bi-lateral (paso 7,62).

Imagen de 9,6 X 7,1 m/m.

Emulsiones pancromaticas y supersensi-
tiva.

Existe en film sonoro con una sola li-
nea de perforaciones.

Film Pathé 17,5 m/m.

Anchura de la pelicula 17,5 m/m.

Perforacién bi-lateral (paso 9,5).

Imagen de 9 X 14 m/m. de angulos
redondos.

Emulsiones R, O. F. y P. 8. P. F.

Existe en film sonoro con una sola li-
nea de perforaciones.

El aficionado cineasta se encuentra,
pues con la dificultad de la eleccion y una
grave cuestion de presupuesto se le pre-
senta en su decision entre los tamanos
“econémicos” de 8 y 9,5 m/m. y los mas
costosos de 16 y 17,5 m/m.
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La “pequefia explotacion” que se inte-
resa, sobre todo por el film sonoro de ta-
mafio reducido, no tendrd por el contrario
que titubear que entre el 16 y el 17,5
milimetros; a pesar de una competencia
bastante rigida parece ser que el 16 mi-
limetros tiende a ser el substandard so-
noro internacional, asi se emitieron los
votos en este sentido en el reciente congre-
so pedagogico de Paris en 1933.

Supongamos, pues, que nuestra elec-
cion quede detenida, teniendo en cuenta
igualmente la superficie de pantalla que
queramos cubrir en la proyeccion; nos
resta adquirir una camara de aficiona-
do... y una gran diversidad de modelos
se nos ofrece.

Las camaras mas sencillas, tanto por su
mecanismo como por su manejo son de
tipo de “cargador” como la camara “Pa-
thé Baby” en 9,5 m/m., las camaras
“«Simplex”, “Siemens” y “Bell et Ho-
well” en 16 m/m., la camara “Pathe-
Rural en 17,5 m/m. En estos modelos, son
las garras de arrastre que tienen igual-
mente el cargo de tirar del carrete de pe-
licula virgen contenida en el cargador;
los constructores se interesan, pues, €n
reducir todo lo més posible la resistencia
del paso del film.

Las camaras @ debitenrs funcionan
exactamente como los aparatos de toma de
vistas del cinema de explotacion de 35
milimetros: la carga del film enrollado so-
bre bobinas de caras llenas, es mas deli-
cada y mas larga, pero el metraje total
llega a 30-60 metros, mientras que en las
camaras de cargadores apenas puede pa-
sar de 10 a 15 metros. De ello se deduce
que el desenrollado de la pelicula se ope-
ra en las mejores condiciones.

Igualmente estan en venta, camaras de
tipos especiales, particularmente el mo-
delo Kodak Special con depositos @ de-
biteurs que recuerda las ventajas de los
modelos de cargador y a debiteurs.

Las camaras de aficionado estan provis-
tas de un potente motor de desenrollado,
de tipo de resorte con volante regulador.
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Segtin las marcas, un remontaje permite
hacer desfilar de una sola tirada de 3 a
10 metros de pelicula (cadencia de 16 ima-
genes-segundo), lo que es suficiente para
las mas largas escenas que normalmente
se impresionan.

Todas estas camaras fueron al princi-
pio previstas para la toma de vistas de
reportajes sin ningun variante posible,
pero poco a poco se vi6 aparecer el cam-
bio de velocidad (de 8 a 64 imagenes-se-
gundo), permitiendo el acelerado y re-
tardado, después el cambio atras, permi-
tiendo la sobre impresion y (en todas las
recientes producciones) el obturador de
sector variable, indispensable para el re-
glage del tiempo de exposicion.

Un equipo completo de toma de vistas,
para aficionado, debe comprender, ade-
mas de la camara, dos objetivos infercam-
biables de corto y largo foco, un tripode
de pie robusto con plataforma giratoria,
un parasol de objetivo y un posémetro.

El aficionado puede, como el profesio-
nal, operar en pleno aire o en estudio ilu-
minado por luz artificial; segln sus gus-
tos, realizarse un film de familia, de via-
je, documental o bien ensayara de pro-
ducir escenarios, pero cuidara en este ul-
timo caso de evitar realizaciones grandio-
sas, pues aunque sean mediocres no po-
drin igualar a las de profesionales y,
scbre todo, porque no tendra la experien-
cia necesaria para mover adecuadamente
los personajes, actores ignorantes de to-
dos los resortes de la escena. Actualmen-
te es en el film de argumento y documen-
tacion que los aficionados dirigen sus es-
fuerzos, ensayando de encontrar angulos
originales de toma de vistas, encadenando
las imagenes cortas y evocativas, y cui-
dando particularmente el ritmo del mon-
taje.

Un porvenir se abre al cinema sobre
film substandard, tanto para los aficio-
nados como para la pequena explotacion.

(Extracto de “La Gazette Cinématogra-
phique”).
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Las lentes adicionales en cinematografia.

Los objetivos de aparatos tomayistas
pueden dividirse en dos clases: de enfo-
que fijo y de enfoque variable. En los
primeros la imagen queda nitida a par-
tir de 1°50 mts. 6 2’50 mts. (segtn el for-
mato) hasta el infinito, y en ellos no hay
necesidad de ningtn enfoque.

En los otros es preciso enfocar para ca-
da escena y la imagen queda nitida para
la distancia prevista. Pero esta nitidez
puede profundizarse segln sea el dia-
fragma usado. En la mayor parte de esta
categoria el enfoque no baja de 1 me-
tro, pero en algunos llega a 60 cm. y
hasta 30 cm.

Los asuntos ordinarios no se encuen-
tran nunca por debajo de este limite, pe-
ro si se desea trabajar a menores distan-
cia son precisas las lentes adicionales.

Cada lente esta caracterizada por su
distancia focal, y es independiente de la
focal del objetivo. Su objeto es dar una
imagen virtual del asunto al infinito. De-
be temer como distancia focal la que se-
pare la lente del asunto, y por consi-
guiente éste se encontrara en uno de los
focos. La imagen de aquél se formara en
el infinito, y entonces el objetivo del apa-

" rato (enfocado al infinito) es el que to-

ma estos rayos luminosos y da una ima-
gen nitida sobre el film.

Si, por ejemplo, se desea filmar un
asunto colocado a 50 cm. de distancia, se
usara una lente de F = 50 cm., o sean
100 : .
= 2 dioptrias, y colocarla ante el ob-
jetivo enfocado al infinito.

Las lentes se designan, sea por su dis-
tancia focal, sea por dioptrias. Si se co-
nocen éstas es facil saber la distancia fo-
cal de la lente: basta dividir 100 cm. por
el nimero que indique las dioptrias: el
cociente expresa la focal en cm. A ve-
ce las lentes s6lo llevan grabado un nu-
mero de orden que no corresponde a na-
da de lo dicho. Siempre es necesario sa-
ber las dioptrias o la distancia focal, si-
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no se hace asi se trabajara mal con ellas.

La lente adicional va montada en una
montura metalica y se fija solidamente
al objetivo, de modo que su centro coin-
cida con el eje Optico del objetivo. Una
separacion de 2 mm. es tolerable.

La distancia que separa la lente del
objetivo no importa nada en la nitidez
de la imagen, pero es necesario que sea
ol menor posible. El didmetro de la len-
te sera mas largo que el del objetivo, a
fin de no cortar los rayos luminosos que
llegarian a aquél, disminuyendo asi su
abertura.

Los tipos usados son: el doble-convexo
y el plano-convexo. En este caso la parte
rectilinea debe quedar frente al asunto.

Para distancias hasta 20 cm. son sufi-
cientes estas lentes. Para mas cortas dis-
tancias es preciso utilizar objetivos su-
plementarios que tendran como focal la
distancia que separa el objeto del objetivo.

Encuadrado de la wmagen. — Asl como
la focal de la lente es independiente de
la del objetivo, el campo €s distinto se-
gun el formato. De todas formas se pue-
de controlar el campo poniendo un pe-
queno vidrio deslustrado en la ventani-
lla toma vistas.

Profundidad de campo.— La profundi-
dad de campo disminuye con Ia distancia
a que se trabaja. A 50 cm. la profundi-
dad es de 24 cm. a F:5,6; quedando dis-
minuida a 5,8 cm. al trabajar a 25 cm.
de distancia.

En cuanto a los diafragmas, se pueden
utilizar los mismos cuando se trabaja con
lente adicional como cuando se opera sin
ella, ya que ésta no influye sobre el tiem-
po de exposicion.

Las aplicaciones son muy interesantes.
para la confeccién de titulos y subtitu-
los, pues facilmente el aparato, segun los
catalogos existentes en el mercado, equi-
pando su camara con la lente necesaria.
En otros asuntos enumeraremos como
aplicaciones de las lentes adicionales los
siguientes: naturaleza muerta, botanica,
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pequenos objetos, dibujos animados, esce-

nas en miniatura, etc. En todas estas apli-

caciones es preciso montar la camara en

un bastidor que lleve en su ofro extre-
mo un cuadro que limite el campo.
J. B. NicoLis

(De “La Photo pour tous’

Fotémetro fotogrdfico adaptado a la foto-
grafia.

Ya que en las camaras cinematografi-
cas para aficionados es constante la velo-

cidad de obturacion (de é a — de se-
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gundo, segtin los tipos) hay que calcu-
lar la exposicién valiéndose del diafrag-
ma. Para ello lo mejor es proveerse de
un buen fotémetro eléctrico apropiado
para cinematografia. Pero en el caso que
¢! aficionado disponga de un fotometro
de fotografia o no pueda adquirir un apa-

rato estudiado para cinematografia, pue-

de ser usado un fotémetro ordinario, en-
contrando el diafragma que corresponde a
tal velocidad, el cual tiene que ser modi-
ficado segun la rapidez de las emulsio-
nes sensibles. A tal efecto reproducimos
¢l siguiente grafico que se usa asi:
Classe 8

B 46 31 6%

&5 =3
32 ,-"ri*-‘b ‘:
AV N/ 2

<
(]
Velocita immagini al secondo

Diaframma necessario
-
™

(15 5]
el Classe C
18
i Ly iml
i /
Ll

4 45 1L 28 & Sb B H 2 32
Diaframma letto sull esposimetro

Las verticales corresponden al diafrag-
ma leido en el exposimetro, y éstas van
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a encontrar una oblicua que corresponde
a la rapidez del material sensible y a la
cadencia de imdgenes por segundo. En
el punto de cruce se encuentra también
una horizontal, y ésta es la que indica
el exacto diafragma. Ejemplo: El dia-
fragma 16, leido en el fotometro, encuen-
tra a la oblicua correspondiente a la cla-
se A con 32 imagenes por segundo, y con-

tinuando la horizontal leeremos el dia-
fragma necesario que es el 11.
Las peliculas cinematograficas para

aficionado estan divididas en tres catego-
rias:

Clase B (22-24 Sch.):
Inversibles: Agfa Pan, Kodak Pan, Ge-
vaert Orto. Negativas: Mimosa Finogran,
Agfa y Perutz Feinkorn.

Clase B (26-28 Sch.) :

Kodak supersensitiva, Agfa Novopan,
‘Gevaert Pan, Agfa Pan Kinc.

Clase C (20-21 Sch.):
Agfa Orto, Mimosa Finogran (inversi-

ble), Gevaert, Zeiss y Fenkorn (negati-
vas).
(De “Il Corriere I'otografico”).

Roturas del film durante la proyeccién.

Uno de los mas desagradables inci-
dentes que suceden en cinematografia es
la rotura del film mientras se proyecta,
pues si se quiere pegar hay que dejar pa-
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sar un tiempo que a los espectadores pa-
rece interminable. Lo mejor es practicar
dos entallas en los dos restos de pelicula,
unirlos del modo que dice la figura y
continuar la proyeccion.

CONCURS®S Y EXP@GSI|C| G NIES

Salén Internacional de Arte Fotogrdfico de

Bruselas 1936.

Lo convaoca “L’Art Photographique y
tendra lugar en los Museos de Arte y de
Historia del 21 de marzo al 5 de abril
de 1936. He aqui las bases:

1) FEl Saléon tiene un caracter esen-
cialmente artistico. Solo seran admitidas
las pruebas que presenten este caracter al
lado de una buena ejecucién técnica.

2) Tendra lugar en los lugares y fe-
chas indicados.
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3) Cada envio debe limitarse a seis
pruebas. Cada una de ellas llevard en el
dorso, a) el nombre y la direccion del
expositor; b) el numero y titulo de la
prueba.

4) Si el expositor desea vender sus
pruebas, indicara el precio en el boletin
de adhesion. En caso de venta se le reten-
dra el 15 por 100.

5) Los derechos de entrada son de
7 francos belgas. -

6) Las pruebas deben ser enviada
franco-domicilio a Museos Reales de Ar-
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ta e Historia, Salon Internacional de Ar-
te Fotografico, Avenida des Nerviens,
Bruselas, antes del dia 25 de febrero de
1936.

7) Se ruega a los expositores extran-
jeros, de enviar las pruebas sin montar.
Las pruebas extranjeras no deberan pa-
sar de 42 por 42 cm., y deben ser envia-
das por correo.

8) El Comité de organizacién procu-
rara cuidar las obras, pero no acepta nin-
guna responsabilidad por pérdidas o de-
terioros.

0) El Comité queda autorizado para
reproducir las obras, cuyos autores no lo
hzyan impedido.

10) Se concederan diplomas de meda-
lla oro, plata y bronce.

11) Las fotografias no seran devuel-
tas hasta el cierre del Salon.

12) Todos los participantes recibiran
gratuitamente el catalogo ilustrado del
Salon.

13 gran concurso anual de Fotografia.

La “Revue Francaise de Photographie
et de Cinematographie”, abre un concurso
a todos sus lectores, con 5 categorias, pa-
ra clichés efectuados durante el ano 1935.
Se otorgara una medalla de oro como pri-
mer premio de cada categoria.

Concurso de cine amateur de Lliga Cata-
lana.

En uno de los ultimos numeros publi-
cdbamos la noticia y las bases del Con-
curso de cine amateur de Lliga Catalana.
Recordamos que el término de admision
fine el 31 de enero del proximo aho.
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Concurso Internacional del Cine en Brus
las.

Del 26 de septiembre al 17 de octu-
bre, tuvo lugar en el Alberteum, en Bru-
selas, un Concurso Internacional de films.
Este Concurso completé magnificamente
las grandes manifestaciones artisticas que
han tenido lugar en el transcurso de la
Exposicion Internacional de Bruselas.

Todas las naciones, incluso Rusia, con-
testaron al llamamiento, y fué la primera
vez que los industriales belgas presenta-
ron su produccion en competicion con la
internacional. Los belgas presentaron el
magnifico documental de Ch. de Kenke-
leire “Tierras de fuego”, filmado en sel-
vas africanas.

5.0 Concurso Cataldn de Cinema Amateur.

T.a seccion de cinema amateur del Cen-
tro Excursionista de Cataluna, convoca
por quinta vez el anual concurso cataldn
de cine amateur.

FE] concurso es libre, y
temas ni categorias.

1.as orientaciones iniciadas en los cuatro
Valoracion de

no por moti-
numero de los

no se sehalan

concursos anteriores son:
los films por si mismos Y
vos de temas, categorias,
mismos ni paso.

Las distinciones oficiales que dan al
film una determinada categoria, son so-

lamente las medallas de vermeil y de pla-
ta de la Seccién de Cine, y el ntimero de
éstas solo se limita a la cantidad de films
que sean merecedores de ello. Se excep-
tia el premio extraordinario que es unico.

Se fija el término de admision en el
16 de febrero de 1936.




NOTAS COMERCIALES E

Objetivo cinematogrdfico de focal variable.

La casa Siemens-Halke, en union con
la Astro, ha puesto sobre el mercado ale-
man el primer objetivo de distancia fo-
cal variable en un aparato denominado
“I'ransfokator”. De momento este objeti-
vo se fabrica en un sélo tipo de focal,
variando de 14 a 3 cm. y se puede apli-
car al modelo B Siemens, de 16 mm.

Consta de un sistema de 3 lentes, de
las cuales las dos extremas son fijas mien-
tras que la central puede acercarse o ale-

jarse de las dos lentes extremas. La fi-
gura reproduce el Transfokator aplicado
al modelo B, Siemens. El movimiento de
la lente central se controla mediante un
anillo visible en la figura. Este anillo va
tnido al cuadro del visor iconomeétrico, y
asi, éste indica siempre el exacto gran-
dor de la imagen. Si el anillo corre hacia
adelante, la focal aumenta y disminuye
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INDUSTRIALES

en el caso contrario. El tnico inconve-
niente estriba en que el parasol hace que
a camara ocupe mucho espacio, pero las
ventajas compensan con creces este pe-
queno inconveniente.

Proyector “CONTABOX" para fotografias
pequefias.

Proyectar quiere decir: no tener que
disgustarnos ya de las huellas digitales
que dejaban nuestros “queridos amigos”
sobre nuestras ampliacionesi Contax, al
mirar y admirarlas. :

Proyectar quiere decir: recibir una
sensacion fiel y verdadera de las “luces
brillantes” y del ‘“sol refulgente”, que
hemos conseguido captar en nuestras fo-
tografias,

Proyectar quiere decir: revivir los re-
cuerdos de nuestras hermosas excursiones
estivales y de los dias felices en la nieve
al contemplar imagenes iluminadas, llenas
de realidad, y dar mas y mejor contenido
a las veladas con nuestras amistades.

Durante los Gltimos diez afios, la foto-
grafia de tamafio pequefio ha conquis-
tado el favor de la mayoria de los afi-
cionados en todos los paises. Huelga ci-
tar aqui sus multiples y variadisimas ven-
tajas mas tipicas.— Negativas pequefas
—copias grandes! En otras palabras: hay
que ampliar, Y ésta es acaso la tnica
condicion a la que pone reparo algin
que otro aficionado.

Pero en este terreno se presenta otro
medio de conseguir copias grandes con
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gastos mucho mas reducidos y con la
enorme ventaja ante las ampliaciones so-
bre papel sensible, de poseer mayor bri-
llantez y plasticidad, aumentando asi su
realismo. Este medio consiste en obtener
de la negativa pequena una copia al con-
tacto sobre pelicula o placa diapositiva
de tamafio adecuado y arrojarla perfec-
tamente iluminada con ayuda de un apa-
rato de proyeccion contra una pantalla
a2 un tamafo imposible de alcanzar con
papel sensible. Es asombroso el efecto
producido por estas imagenes reproduci-
das a un ancho de 1 a 2 y atn mas me-
tros. No es exagerado afirmar, que tan
solo un proyector, si es de buena clase,
permite explotar hasta ¢l maximo las po-
sibilidades de una valiosa camara para
negativa pequena. “Contabox” se llama
el nuevo aparato universal de proyeccion
creado por Zeiss Tkon especialmente para
los poseedores de una Contax, pero que,
ademas, puede ser utilizadd con igual
éxito por cuantos aficionados tengan ca-
maras de negativa pequena.

FEl “Contabox” consta de una elegante
caja de madera, de color natural, cuya
parte delantera puede ser degplegada
lateralmente una vez descorrido un cie-
rre. con lo cual queda al descubierto el
mecanismo de proyeccion. Este sirve pa-
ra tiras de pelicula positiva o, al apli-
car un pasavistas, para placas diaposi-
tivas (53X 5 6 6 X 6 cms.). Es ademas
posible utilizar tiras de diapositivas del
tamafo cinematografico 18 X 24 y, ante
todo, de las dimensiones Contax 24 X 36
m/m. y también de 3 X 4 cms. Las di-
mensiones interiores del recuadro son
4 % 4 cms. Las tiras de pelicula se man-
tienen planas en una guia entre dos pla-
cas de cristal, que es posible hacer girar
en 90° para proyectar imagenes vertica-
les.

El Contabox modelo A posee un ob-
jetivo muy luminoso y de facil recam-
bio, lo cual es muy ventajoso para la ra-
pida aplicacién de la distancia focal mas
apropiada en cada caso. Pueden utili-
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zarse objetivos de proyeccion de f-7,
10 y 15 cms. en montura cilindrica.

El modelo B va destinado especial-
mente a los poseedores de una Contax.
Se suministra sin objetivo, ya que tiene
montura a bayoneta para cualquier ob-
jetivo Contax, excepto el Tessar gran-
angular £-28 y el Tele-Tessar f-1,8
cms. El precio del Contabox B es, por
lo mismo, mas reducido que el del mo-
delo A.

Con cada Contabox se facilita: un pa-
savistas para la proyeccion de diapositi-
vas, una placa refrigeradora de cristal
duro, un recuadro para fotos sueltas de
pelicula 18 X 24 m/m, y otro para el
tamafio 24 3 36 m/m. “Contax”.

La iluminacion del Contabox es pro-
ducida por una lampara incandescente
llena de gas, 100 vatios, en combinacién
con un espejo concavo y un condensador
6ptico modelo especial. Las lamparas
Contabox se fabrican para 11 y 220, y
también para 125 6 150 voltios. Para
convertir el Contabox en proyector uni-
versal basta aplicar una lampara de 100
ratios 30 voltios con una resistencia para
110, 125 6 220 voltios (corriente conti-
nua o alterna) o en vez de dicha resis-
tencia, una conmutatriz para 100, 125
6 220 voltios corriente alterna.

Se comprende que hasta hoy haya habi-
do aficionados, que no utilizaban apara--
tos de proyeccién; pero si desde ahora
en adelante, existiendo el Contabox, al-
gtn poseedor de una Contax sigue sin
aplicar aquél, perdera precisamente las
caracteristicas mas bellas de sus foto-
grafias.

La CONTAFLEX. Una nueva cdmara.

La Contaflex es un producto, al que
kan sido aplicadas todas las experiencias
recogidas por Zeiss Ikon durante los ul-
timos afios: un exposimetro fotoeléctrico,
un telémetro con cristal esmerilado, el
visor Albada, el obturador focal, comple-
tamente de metal, con ajuste por cuatro
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grupos, y un autodisparador incorporado,
asi como objetivos Zeiss ultraluminosos e
intercambiables a bayoneta.

Son dos tipos de camaras que han sido
los padrinos de la Contaflex: la camara
de negativa pequena del acreditado mo-
delo Contax y las camaras Reflex, de dos
ojos, adaptadas a la mision especial, que
ha de cumplir la fotografia de tamafio
pequeno.

Fijémonos ahora en sus detalles:

Para poder apreciar mejor la construc-
cion de la Contaflex, hemos de dar las
siguientes aclaraciones: normalmente, los
botones y palancas de la Contaflex no se
utilizan. Para hacer la impresion misma
bastan la palanca de enfoque y el dis-
parador y entre impresion e impresioén se
arma el obturader focal, con Io cual, la
pelicula es transportada simultinea y au-
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tomaticamente por el ancho de una ne-
gativa. No necesitamos, por lo tanto, pa-
ra cada impresion aislada, mas manipu-
laciones y tiempo que con otra camara
cualquiera.

Las demas palancas tienen, légicamen-
te, su significado. Ahi esta, por ejemplo,
el exposimetro fotoeléctrico, incorporado a
la camara. Basta una ligera presién so-
bre un botoncito, para que se levante una
tapa y deje descubierto un sistema de
prismas, que, gracias a su construccion
peculiar, iguala el angulo de medicion
del instrumento al angulo optico de la
camara. El indice de la mano derecha
acciona la palanca de ajuste del exposi-
metro. Tan pronto como la manecilla (a
la izquierda del capuchon) coincida con
la senal romboidal, se habra realizado la
medicion, y sera posible leer en el acto
el tiempo de exposicion exacto para cual-
quier abertura del diafragma. El fotome-
tro de la Contaflex es el exposimetro fo-
toeléctrico mas sencillo que existe en la
actualidad. Mide todavia con precision
cuando otros ya dejan de reaccionar por
falta de luz. Y aunque la iluminacién
resulte tan deficiente, que la manecilla no
llega a coincidir con la marca romboidal,
el instrumento posee aun bastante sensi-
bilidad, para dar el tiempo de exposicion
exacto al aplicar uno de los multiplica-
dores 2 6 5 o 10.

Numerosos ensayos realizados durante
anos enteros, han demostrado que en las
camaras de negativa pequena el enfoque
por el método de las camaras Reflex ca-
rece de la debida precision mientras la
imagen reproducida en el cristal esmeri-
lado tenga igual tamafio que la de la ne-
gativa misma, porque sus detalles resul-
tan demasiado pequefios, el granulado del
cristal los vuelve mas confusos todavia y
el enfoque mismo se hace muy dificil de-
bido a la extensa profundidad focal, pro-
pia normalmente de los objetivos de re-
ducida distancia focal.

Por estas razones, se ha aplicado otro
método a’ la- Contaflex, el cual ha dado
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resultados perfectos en nNUMErosos ensa-
yos y pruebas: la distancia focal del ob-
jetive visor es mayor que la del objetivo
fotogrifico.

Con €l han desaparecido estos dos de-
fectos: una imagen excesivamente peque-
fia en el visor y una profundidad focal
demasiado grande. La imagen sobre el
cristal esmerilado del telémetro de la Con-
taflex tiene 4 X 6 cms. y la profundidad
focal resulta muy reducida gracias a la
Jarga distancia focal de 8 cm. y enorme
luminosidad de 1:2,8, que posee el ob-
jetivo respectivo. De este modo es posi-
ble enfocar rapidisimamente con la ma-
xima nitidez. La operacion resulta mas
facil atn por verse una imagen perfecta-
mente clara incluso en las esquinas, lo
cual es debido a la aplicacién de una len-
te de iluminacion incorporada al teléme-
tro. Finalmente, se encuentra montada en
el capuchon una “lupa para visor”, que
permite fijar el enfoque nitido por dife-
rencias de un centimetro.

Las paredes delantera y posterior del
capuchon forman un visor Albada, el
‘deal de todo el que se dedique a la fo-
tografia deportiva. Merced a una combi-
nacién especial de espejos, las lineas de
demarcacién se ven en el visor Albada
proyectadas al mismo tiempo que el asun-
to a retratar. Siendo, por otra parte, la
Contaflex una camara muy completa, se
comprende, que el telémetro de cristal es-
merilado, que resulta a la vez visor con
cristal esmerilado, lo mismo que el visor
Albada, tengan compensacion de para-
laje.

La Contaflex va dotada del acreditado
obturador focal o de cortinilla, entera-
mente de metal, que es exclusivo de las
cAmaras Zeiss Ikon. Otra innovacion muy
fitil y apreciada es la division por cuatro
grupos.

Esto quiere decir, que los diversos
tiempos de exposicion del obturador fo-
cal de la Contaflex, que varian entre /s
y /1000 de segundo, han sido divididos
en cuatro grupos muy manejables.

Septiembre - Diciembre de 1935

El obturador de la Contaflex lleva in-
corporado un autodisparador, que retarda
el disparo automaticamente unos 12 se-
gundos.

El dispositivo para armar el obtura-
dor va acoplado al transporte de Ja ne-
gativa, o sea, que ha quedado eliminada
la desagradable posibilidad de impresio-
nar dos veces una sola parte de la cinta,
ya que no se puede disparar mientras no
se arme el obturador y al hacerlo, la
cinta avanza simultaneamente por el an-
cho de una imagen.

Con la Contaflex puede utilizarse cual-
quier clase de cinta cinematografica.

La Contaflex no sblo va preparada pa-
ra cinta cinematografica, sino también pa-
12 fotos sueltas sobre placas, procedimien-
to que prefieren en muchos casos los téc-
nicos y hombres de ciencia. El adaptador
de placas, obra maestra de la mecanica
de precision, habia ya conquistado mu-
chos partidarios en los antecesores de la
Contaflex, la Contax y la Super Nettel.

El grado de perfeccion de una moder-
na camara de negativa pequeha se ma-
nifiesta ademas en el intercambio de sus
objetivos. Porque sélo con objetivos de
diversa luminosidad y distancia focal es
posible resolver todos los problemas fo-
tograficos. El dispositivo de bayoneta fa-
cilita un cambio rapido de los objetivos
lo que corresponde al ritmo de nuestros
tiempos. Existen seis objetivos Zeiss con
todas las cualidades inigualadas propias
de esta marca:

Tessar 1:2,8 £=5 cm.
Sonnar 1:2 F=—55s O
Sonnar 1:1,5 £f=15 cm.
Triotar 1:4 f=28,5 cm.
Sonnar 1:2 f=28,5 cm.
Sonnar 1:4 fi= 13,5 cm.

La Contaflex admite todos los procedi-
mientos, que tanta fama han dado a las
cdmaras de negativa pequeha, como son
las reproducciones, la microfotografia, et-
cétera, etc.
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Cinefono “FERM* "“JUNIOR".

Se afirmaba que la cinematografia so-
nora con pelicula de 16 milimetros, no
era posible. “Cinefono Ferm Junior”,
maravilla cinematografica sonora con pe-
licula de 16 m/m. ha desmentido tal su-
posicién, ya que con film de 16 milime-
tros brinda una proyeccion y rendimien-
to sonoro al igual que los equipos de
construccion normal.

“Cinefono Ferm Junior” el diminuto
equipo cinematografico sonoro ha de re-
portar inmensos beneficios, tanto en el

orden cultural como en el recreativo, de-
bido a que todas aquellas entidades que
sentian la necesidad de poseer una insta-
lacién cinematografica sonora o muda y
al propio tiempo les precisaba también un
equipo de amplificacién para discos fo-
ne graficos y microfono para la radiacion
de discursos, pero el alto coste de todo
ello, les impedia gozar de tanto beneficio
y maravilla; ahora, con el equipo “Cine-
fono Ferm Junior”, nadie podra privar-
se de poseer tales adelantos, dado el cos-
to muy econémico que brindamos el equi-
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po completo de cine sonoro y mudo, am-
plificacién de discos y amplificacion mi-
crofénica, capaz para locales hasta 1000
espectadores.

El equipo “Cinefono Ferm Junior” se
compone de:

Proyector para las peliculas sonoras y
mudas de 16 mm. con objeivo de gran lu-
minosidad capaz para proyectar un cua-
dro de 2,75 por 3,65 metros, con motor,
regulador de velocidad, dispositivo de
banda con foto-cell y lampara excitadora,
construccion robusta v dispuesto para
funcionar a 110/125 corriente alterna
50/60 periodos. Amplificador de potencia
12/15 watts. capaz para dar servicio al
cine sonoro, pick-up para discos musica-
les y micréfono. Altavoz dinamico de 290
mm. con bafle dispuesto con cables de
20 metros de longitud, para la conexion
al amplificador.

Consumo total del equipo: 500 wats
aproximadamente.

El nuevo superproyector “Eumig”.

Provisto de una lampara de 400 w.,
el proyector ilumina perféctamente una
pantalla de 4 metros de ancho por medio
de un objetivo de 35 mm., 50 mm. 6 65
mm., de foco abierto a 1,6. El tltimo
permite la proyeccion de un film de 93
sobre una pantalla de 3 metros de ancho
a 25 metros.

Un turbo-ventilador asegura el enfria-
miento del aparato durante la marcha y
el paro sobre la imagen, paro que se ob-
tiene por el boton de desembrague.

El dispositivo de encuadrado es muy
ingenioso y permite esta operacion sin
desplazamiento del eje 6ptico, con lo cual
se obtiene un flujo luminoso muy unido
v la estabilidad absoluta de la imagen
sobre la pantalla. El motor es universal
y funciona sobre todas las corrientes con-
tinua y alterna, desde 110 a 220 voltios,
sin resistencia adicional. La proyeccion
puede hacerse a voluntad en marcha ha-
cia adelante o hacia atras, maniobrando
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ur inversor. La imagen proyectada es de
una perfecta estabilidad a consecuencia
de la perfecta marcha de todo el meca-
nismo que funciona silenciosamente. En
casos particulares, se pueden utilizar bo-
binas hasta de 250 metros y lamparas de
menos voltaje que el citado por una re-
sistencia ya prevista. El rebobinado se
efectia en algunos segundos por medio
de un motor. Una lampara piloto, facili-
ta todas las manipulaciones y todos los
mandos del aparato estin agrupados en
un lado del mismo.

Presenta todavia otras numerosas par-
ticularidades y ventajas que seria largo

y prolijo de enumerar.

Cuba reveladora «Superkino».

La Superkino, cuba reveladora a la luz
del dia para pelicula perforada, es el pro-
ducto de largos afios de ensayo. Es la pri-
mera que permite un perfecto revelado
de cualquier pelicula de cine normal has-
ta 1 metro 60 cm, de largo sin necesidad
de camara oscura. La sencilla y acertada
construccién del aparato, proporciona a la
fotografia insospechados éxitos y nuevos
impulsos. Con la Superkino pueden re-
velarse peliculas de chasis Leica y Contax,
asi como cartuchos luz de dia. Con es-
ta cuba, el aficionado puede revelar sus
peliculas sin depender de la camara os-
cura. Las ventajas del aparato se apre-
cian sobre todo al emplear material pan-
cromatico. Por su especial construccion,
la pelicula al salir del chasis queda com-
pletamente libre, introduciéndose en la
espiral sin el menor roce o friccion y no
pasando sobre ningun rodillo, etc., se evi-
ta toda suerte de rayas y demas defectos.

Construccion de la cuba Superkino: en-
teramente de baquelita. Tanque exento de
metales. Las partes exteriores metalicas,
son inoxidables.

Breve modo de empleo:

La pelicula impresionada que ha sido
rebobinada es el chasis, se coloca en la ca-
ja de la Superkino introduciendo el prin-
cipio de la pelicula por medio de la guia
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dentada de que estd provista la cuba. Ac-
to seguido se coloca la tapa y automati-
camente queda abierta la ranura del cha-
sis. La pelicula, libre de toda sujecion, se
arrolla a la espiral de la cuba transpor-
tada por ruedas dentadas. Una vez efec-
tuada esta operacion, el final de la peli-
cula se corta, quedando entonces separa-
da del chasis, lo que permite introducir-
la completamente en la espiral. Se da co-
mienzo al revelado.

Mdquina copiadora con exposimetro

La Copiadora Diirkopp esta provista de
un dispositivo de medicion. Este exposi-
metro consiste en una capsula contenien-
do una lampara cuya intensidad de luz
puede ser variada mediante un reostato.
Este dispositivo sirve para definir el tiem-
po justo de exposicion lo mismo que pa-
ra determinar la gradacion, Hemos pres-
cindido de las células fotoeléctricas, al
selenio u otras, para hacer la medicion (a
pesar de poseer nosotros ya desde el afo
1930 una patente sobre un exposimetro
de tal clase), porque creemos haber dado
a este problema una solucion mejor.

Gracias a este exposimetro de la Co-
piadora Durkopp, con una sola manipu-
lacion se fija correctamente el tiempo de
exposicion para cada negativo a copiar.
Con este dispositivo, no solo se reduce
enormemente el numero de 10s papeles fo-
tograficos que se echan a perder, sino
también se ahorra todo el tiempo que has-
ta ahora se invertia en las pruebas a efec-
tuar para averiguar el tiempo justo de
exposicion.

El aparato es sumamente solido y ha
sido construido con materiales escogidos
especialmente para sus fines. Tanto la ta-
padera como las paredes delantera y tra-
sera son de metal, mientras. que las pa-
redes laterales y el tablero de base son
de madera fina esparrancada.

La superficie utilizable para el copia-
do es de 13 18 cm. Las vifnetas son
muy préacticas y se prestan ademas al co-
piado de cintas de pelicula sin cortar. Du-
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rante la exposicion, la tapadera queda fi-
jada por un pestillo muy practico.

El aparato se usa con o sin cronéme-
tro. Para la exposicion sirven dos lam-
paras interiormente mateadas, de 40 vats.

Cuando la Copiadora Diirkopp ha de
conectarse con una corriente eléctrica cu-
ya tension suele variar mucho, es conve-

N O [T |

Rebaja en el precio de libros alemanes.

Desde primeros de septiembre pasado,
todas las editoriales alemanas rebajan un
25 9% del precio de sus libros. Habiendo
como hay, tan buena bibliografia alema-
na para el aficionado y profesional, no
deja de ser muy agradable esta noticia.
En nuestra seccién bibliografica encontra-
ran los lectores las criticas de los princi-
pales libros de fotografia de todas las
editoras alemanas.

IV Congreso Internacional de Fotografia
Cientifica y Aplicada.

Del 7 al 13 de julio, los representan-
tes mas calificados de la ciencia fotogra-
fica del mundo entero se reunieron en el
local de la Sociedad Francesa de Foto-
grafia, y en diversas sesiones discutie-
ron 83 memorias distintas.

La sesion de apertura fué presidida por
M. Fabry, Presidente de la Sociedad,
que did la bienvenida a los congresistas
y glosd la importancia de este Congreso,
cuyos trabajos tendran magnificas conse-
cuencias para el desarrollo y perfeccio-
namiento de las industrias de la foto-
grafia. :
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niente usarla en combinacion con un vol-
timetro.

Al hacer el pedido, sirvanse indicar el
voltaje de la corriente eléctrica con la
cual ha de conectarse el aparato.

Las dimensiones son: 30,5 cm. de alto
por 31 de ancho y 45,5 de hondo. Peso
aproximado: 10,5 kg. neto.

A S

La parte técnica, dirigida y organiza-
da por L. Clerc, se desarrolld magistral-
mente, y el resumen de los trabajos se
publicara en breve. Dos grandes cuestio-
nes se discutian: el asunto de los forma-
tos substandard en cinematografia y la
normalizacién de las sensibilidades de las
emulsiones, En las dos las Comisiones
respectivas se han encontrado con enor-
mes dificultades, ya desde el punto de
vista técnico, ya en el comercial. Asi en
la. primera, que parece se resolverd a fa-
vor del 16 mm., cuando se procedio a
discutir si la banda sonora tiene que co-
locarse en la parte derecha o izquierda
de la cinta, se tropezd con dificultades,
ya que los fabricantes europeos la colo-
can a un lade y los americanos en el
otro (films no inversibles), debidas a los
intereses puestos en juego.

Las visitas tuvieron lugar, como es
costumbre en estas reuniones, y asi se vi-
sitaron la Escuela Técnica de Fotografia
y Cinematografia en la cual M. Boesp-
flug, que reemplazaba a L. Lumiére, di6
la bienvenida, los talleres de L’Illustra-
ticn y la casa de la Ciudad. En el Palais
d’Orsay, y en la tarde del mismo dia 11,
tuvo lugar un banquete.

C
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E]l IX Congreso Internacional de Fo-
tografia fué un admirable éxito, tanto
por la calidad de los participantes como
por el interés de sus trabajos.

Asi como la organizacién técnica fue
perfecta, la material fué modesta, ya que
se hizo poca propaganda.

Aplicacién a la fotografia infrarroja a la
fotografia paleobotdnica.

Las preparaciones de las plantas fosi-
les en forma transparente, y especialmen-
te de las del periodo carbonifero, pro-
porcionan al naturalista especializado en

a la zona infrarroja revelan gran canti-
dad de detalles, que con otra luz resultan
invisibles.

El adjunto grabado comprende: 1) una
fotografia, tomada por transparencia, de
una planta fésil del periodo carbonifero,
obtenida con placa fotografica ordinaria;
2) representa el mismo objeto, fotogra-
fiado con placa pancromatica y filtro rojo
oscuro, y. 3) la misma preparacion, foto-
grafiada con placa sensible a las radia-
ciones infrarrojas y provista de un filtro
infrarrojo.

La exposicién requerida por la placa
pancromatica fué considerablemente mas

Reproduccién de las fotograffas de una preparacién trasldcida de planta fosil

del periodo carbonifero, obtenidas por
2) con placa pancromitica y 3) con placa

Paleobotdnica los restos vegetales sepa-
rados de la piedra matriz y montados so-
bre un soporte traslicido de balsamo del
Canada o de ester de celulosa. Aun cuan-
do muchos de esos fosiles son algo tras-
ltcidos y dan al investigador la oportu-
nidad de estudiar algunas de sus carac-
teristicas por transparencia, otros son, €n
cambio, opacos a los tipos ordinarios de
luz. Se ha visto que algunos de esos fo-
siles, aparentemente opacos, son trasltci-
dos para los rayos infrarrojos, y las fo-
tografias obtenidas con placas sensibles
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trasparencia: 1) con placa ordinaria.
infrarroja. Aumento: 5'7 [Fo2. 5. Walton)

prolongada que la requerida por las otras
dos. La exposicién con la placa infrarro-
ja duré un minuto. En todos los tres ca-
sos, el grabadoe tiene un aumento de 5'7.

Claro estd que, como el fosil es una
delgada capa de carbon, este método de
estudio de las plantas fosiles carbonosas
puede resultar util para la petrologia del
carbon, cuando se examinan carbones en
secciones delgadas.

Ya en otra ocasién se di6 cuenta en
esta revista de una aplicacién semejante
por medio de los rayos X.
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Nuevo sistema fotogrdfico.

La Siemens-Halske ha patentado un
nuevo procedimiento fotografico sobre ho-
jas de aluminio.

Si se sumerge una hoja del metal en
una solucién de cloruro amonico, y se se-
ca, y después se sumerge de nuevo en
una solucién de nitrato de plata y se seca
de nuevo, se obtiene una ligera capa sen-
sible que se trata del modo ordinario.
Las fotografias sobre hojas de aluminio
son muy estables y resisten a la luz y a
la humedad.

de la fotografia desde dos puntos de vis-
ta solamente: documental y artistico, sin
tener en cuenta que se ha desarrollado
extraordinariamente y que entra de lleno
en los campos industrial, artesano, comer-
cial, cientifico, artistico, cultural y mili-
tar.

Inspirandose en tal concepto, la nueva
Escuela italiana ha querido formar un
“fotografo totalitario”, es decir, que esté
dotado de cultura general y de cultura
profesional.

Sobre el primer concepto, no hay ne-
cesidad de insistir, por lo importante que

Sala de

Una Escuela de Fotografia en Turin.

Siguiendo un programa completamente
nuevo, se ha inaugurado en Turin la Es-
cuela de Fotografia “Teofilo Rossi di
Montelera”, edificada por iniciativa del
Consorcio para la Instruccion Técnica.

Hasta ahora se concebia la ensefianza
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pose.

es, v sobre el segundo haremos notar que
los nuevos fotografos podran aspirar a
puestos mas especializados y mejor re-
munerados: Fotoservicios de periodicos,
laboratorios para revelado y reproduc-
cion, negocios de articulos Opticos y fo-
tograficos, fabricas de Optica y produc-
tos sensibles (asistentes técnicos, vende-
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dores, demostradores, redactores -de pu-
blicaciones técnicas, etc.), laboratorios de
fotoceramica, de fotomicrografia, de ob-
servatorios astronémicos, radiograficos y
raédicos, servicios fotograficos del ejérci-

cuela, en tres afos de curso diurno con
unha media semanal de 25 horas de ense-
fianza y de ejercicios practicos. Ademas,
el Ministerio de Aerondutica ha autori-
zado a la Escuela para abrir un nuevo

o
et

Uno de los cinco laboratorios de revelado.

A AR -

Labhoratorio Quimico.

to, marina y aviacién, editoriales, ofici-
nas .fotomecAnicas y de artes graficas,
intitutos topograficos militares, gabine-
tes de fotografia judicial, etc. Todas es-
tas actividades seran ejercidas en la Es-
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curso de especializacion preareonautica
para Fotografos.

Como comentario, solo nos queda el la-
mentarnos que un tal establecimiento no
s» cree en Kspana.
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Jubileo Luis Lumiére.

El 6 de noviembre tltimo, ha tenido
lugar en el anfiteatro de la Sorbona la
celebracién del Jubileo Luis Lumiére en
presencia de M. Lebrun, Presidente de
la vecina Republica.

En la ceremonia, presidida por M. Rus-
tan, ministro de Educacion, estaban re-
presentadas todas las personalidades de
las Ciencias y de las Artes, los minis-
tros de los distintos paises, los delegados
de las Asociaciones cientificas de muchas
naciones y los grandes sabios franceses.
M. Armbruster resumio la vida y la obra
de Luis Lumiére. M. Meker dijo la im-
portancia del cine en la vida. El profe-
sor Fabry, en nombre de la Academia
de Ciencias, explico como la solucion del
problema de las imagenes animadas era
tan sencilla e ingeniosa, que después de
40 afios se ha conservado igual. M. Delac,
hablé sobre las cifras “35 francos de ta-
guilla en 1895 y 125 millones en 1935%.
Luego, los representantes de 27 naciones
dirigieron al inventor las comunicaciones
de los cuerpos de ciencia extranjeros y
por fin, M. Lumiére dio las gracias, en
cuyo discurso hacemos notar la sencillez
y la humildad del gran inventor.

M. Roustan concluyé el acto en nom-
bre del gobierno. Luego se proyectaron
diapositivas en colores y la llegada de
un tren a la Ciudad (1.* pelicula).

Novedades de la feria de Leipzig.

Del 3 al 10 de marzo, tuvo lugar en
Leipzig la feria de Foto, Cine y Optica.
En ella no se presentaron novedades
sensacionales, y la atencion de los fabri-
cantes parece estar dedicada a los acce-
sorios, presentados en gran numero. Co-
mo tendencia general en el campo de las
camaras fotograficas, anotamos el avance
seguro hacia el pequefio formato: el
24 % 36 mm. El 3 X 4 y el 4 X 4 pier-
den terreno; el 6 X 9 mantiene su posi-
cion y los formatos de 9 X 12 y supe-
riores tienen poco interés. Gana adeptos
el telémetro acoplado al objetivo, que se
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adopta en muchas camaras, incluso en al-
gunas economicas. También conserva su
lugar el aparato reflex. Entre estos dos
tipos, ha quedado destronado el vidrio
esmerilado.

La Franke & Heidecke presento dos no-
vedades: la Rolleiflex con Tessar 3.5 so-
bre Compur-rapido, y la Rolleicord con
Triotar 3.8, ambas en el formato 6 X 6
cm. La Leitz presento una Leica con tele-
objetivo Telst 4.5 de 20 cm., un objetivo
a flon para retrato 2,2 de 9 cm., un gran
angular Hektor 6.3 de 2.8 cm. y otros
accesorios, La casa Plaubel presenté el
Roll-op II de 453 X 6 cm. con teléme-
tro acoplado y objetivo 2.8 de 7 § cm. con
Compur y contador automatico. Es apa-
rato economico.

La Zeiss-Ikon presenta una novedad:
la Super Ikonta 6 X 6 con telémetro aco-

‘plado y objetivo 2.8 de 7 3 cm. con Com-

pur y contador. Ademas presentd teleob-
jetivo de la Contax de 30 y 50 cm. de
focal para su Contax.

En el campo Optico pocas novedades
aparecieron, y en del material sensible
se ve la tendencia general hacia el pan-
cromatico. La Agfa presentd tres pelicu-
las Orto (Feinkorn, Isochrom-Feikorn y
Tsopan y Superpan). La casa Gevaert ha
introducido la Panchromosa, pelicula pan-
cro. La Hauff su Parcola; la Perutz su
cubetas de este tipo (Correx, Optocrom, et-
cétera.

Entre los accesorios fotograficos se no-
ta una tendencia hacia el revelado lento
(por la finura del grano), y como conse-
cuencia parecen gozar de mas favor las
cubetas de este tipo (Correx, Optocrom, et-
cétera). Entre los filtros de luz merecen
citarse los Pan-Ortho del Dr. Kellner.

Entre las prensas y bromografos mere-
cen citarse los de las casas Fiedler, Me-
teor, Diirkopp, Kindermain y el Serio-
grafo Agfa, provistas todas de células
fotoeléctricas para la determinacion del
tiempo de pose. Entre los fotometros bri-
llaron el Tempophot y el Helios de la
Zeiss.
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En la seccién cine se notaron la cima-
ra Nizo para pasos de 8,9 1 y 16 cms,, y
la Nizo extra-plat para 93, cuyo espe-
sor es de 3 cms. La Siemens de optica in-
tercambiable y la Movikon de la Zeiss, to-
das con resorte. La Olimpic de la Amigo
es la sola camara presentada con movi-
miento con motor eléctrico alimentado por
pilas.

Las motocamaras para film sonoro no
estaban representadas, pero los aparatos
de proyeccién sonora eran en buen nume-
ro: el Movector de Agfa, el Fonobox de
la Zeiss y el Paillard-Bolex, que se puede
adaptar a 4 pasos: 17 1 y 16 (sonoros)
y 9 3 y 8 (mudos).

Un avién de reportaje cinematogrdfico.

I. Gaty ha publicado en Am. Phot.,
un articulo describiendo un avion para
fotografia aérea, en el cual el piloto es
el tnico fotégrafo. Estos aparatos han si-
do construidos por la “Lockhead Aircraf
C.(H.‘.

.'%;fg Pr‘!a?.'og’rup‘ri?uc‘ £ )

Para comprender bien lo que a conti-
nuacién se describe, enunciaremos las di-
ficultades técnicas que presenta la solu-
cién del problema de toma de vistas y
conduccién simultanea del aparato: Se ve
en seguida que el piloto no puede tener
un aparato fotografico voluminoso en sus
manos. Ademas su vista debe quedar li-
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bre en su cabina, delante y detrds de él,
ya que su mirada no puede ser intercep-
tada por un aparato fotografico que le
quite horizonte. De estas dos ‘condiciones
resulta que la cAmara debe quedar fijada
en el avion fuera del horizonte visual del
piloto, y fuera también del circulo de gi-
ro de las palas de la hélice (que en algun
caso de motor ralenti o calado, podrian
impurificar la nitidez de las imagenes).
Es preciso, pues, que la camara se fije al
lado o sobre el piloto, que trabaje al aire
libre, o sea que vea como ve el navegan-
te, 0 sea que su eje optico sea rigurosa-
nente paralelo al rayo visual del piloto,
cuando quiera impresionar una imagen
util.

Otras dificultades van apareciendo. El
aparato fotografico debe formar un cuer-
po con el avi6n, pero a la vez tiene que
quedar libre de las vibraciones de éste.
Ademas, su optica y su obturador han de
quedar al abrigo de las perturbaciones
atmostéricas, lluvias, borrascas, etc. Por

ﬁ:F’e )pr‘ro ro'?'r’d;)}ﬁfu.e 5

Eﬁafc foﬁafof‘m/oﬁ;r?u; b 4

1
1
Vst clinema fo{r ‘dp/?i? ue

Crozufs Nl

{ltimo, ya que la cimara va al exterior de
la carlinga, es necesaria la carga auto-
matica del aparato después de cada toma
de vistas. El numero de éstas debe llegar
al centenar.

Otra dificultad: Admitiendo que los
dos ejes, de vision del aparato fotogra-
fico, y del aviador, sean rigurosamente
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paralelos. Para las cortas distancias de-
berin intervenir correcciones paralacticas,
las cuales deberan realizarse instantanea-
mente y sin ningtn calculo.

He aqui ahora los detalles de construc-
cion: El monoplano “Detroit News” es
un avion ligero y rapido, de tren de ate-
rrizaje escamoteable. Su motor es un

Wasp de 550 caballos, lo que le da una
velocidad de 300 a 400 km. por hora. Va
provisto de un Eperry-Robot, aparato de
pilotaje automatico, que permite al avia-
y asi puede foto-

J

dor dejar los mandos,

talmente. Otra también frontal, se halla
instalada sobre el piloto, donde se colocan
los mapas de a bordo. Otra camara se ha-
lla situada detras de la carlinga; esta ca-
mara esta instalada especialmente para
la toma de vistas laterales, v se maneja
a mano. Va suspendida por un amortigua-
dor de vibraciones y el operador sélo tie-
ne que dirigirla y disparar. El aparato
situado en el ala izquierda es el que tra-
baja de ordinario, y todas las operaciones
se efectian desde la carlinga. Vamos a
explicar el modo de utilizarlo. Desde que

grafiar, cinematografiar, tomar notas y
emitir o recibir avisos por radio. Llega-
mos ahora a su especializacion fotografi-
ca (fig. 1). El avion posee 3 maquinas fo-
tograficas, mas otra cinematografica. A 2
metros y medio de la juntura de las alas
con el fuselaje, lleva una especie de cuna
de forma aerodinimica (que solo disminu-
ye en 3 6 4 km. por hora la velocidad del
avion), cerrada por la parte anterior por
una semiesfera que se abre como un par-
pado desde la carlinga. En el de la iz-
quierda va un aparato fotografico, con
un objetivo deé 30 cms. de distancia focal
y un almacén con carga automatica para
110 unidades. Esta camara trabaja fron-
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el piloto observa un objeto a fotografiar,
marcha derechamente hacia €l y toca un
boton del tablero. El parpado se abre,
quedando visible la camara. El motor se
pone al ralenti y el avién pasa a baja al-
tura para permitir al piloto darse cuenta
de la Iuz y condiciones del asunto a foto-
grafiar. La determinacion entre el parale-
lismo entre el eje fotografico y el eje de
visién del aviador queda establecido asi
(fig. 2): Un visor metalico escamoteable
se coloca automaticamente en el momento
oportuno delante el ojo derecho del pilo-
tc. En el centro del reticulo va el ojete
de centraje. Algo mas atras va una cru-
cecita colocada en mitad del parabrisas, y
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Dispuesta la maquina’
#1}400 de segundo”’-
nseis m. de distancia’

__ _ — qlerta! ahiviene — le veo por el telémetro — ahora

estd frente a mi — aun veo la doble imagen — aun... ahora
Una sola. — ya-estal — El "1 /400 de segundo” lo cogio.

El botén disparador en la parte superior de la

Super lkonta 6 x 6

es una buena solucién, precisamente para foto-
grafias deportivas. Con qué seguridad se
amolda la “Super 6 - 6" a las manos!

Y para estas fotos deportivas y para
el reportaje grdfico el visor
“Albada’ es de un gran
valor prdctico.

8, Madrid

Representante de ZEISS IKON A. G., DRESDEN: Carlos Ziesler, Fernanflor,




Rolleicord
El Foto-Record

Esta es la nueva cédmara
del tipo Rolleiflex

el Record en la industria
fotogratfica

La Camara valiosa
a un precio accesible!

con Zeiss Triotar 4,5. Pelicula 6x9 Bl para
12 vistas de 6 x 6. Pida Vd. el catdlogo B

Franke & Heidecke - Braunschweig

Exclusiva: ADOLFO WEBER - Calle Paris, 158 - BARCELONA

Excelente Calidad
Finisima Gradacion
Un precio razonable

es la base del éxito alcanzado en el merca-
do espaiiol por las placas :

SUPERBA - Verax de 2600° Hy D

siendo la placa que se ha impuesto definiti-
vamente tanto en luz natural como artificial.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX 6M.B.H. DRESDEN 21




Acaba de publicarse la

ENCICLOPEDIA
FOTOGRAFICA

por el Prof. RODOLFO NAMIAS

SEXTA EDICION ESPANOL A
M

la obra mds completa publicada en
espafiol sobre la Fotografia.

Volumen de cerca 900 pdaginas y mads
de 300 grabados comprendiendo los
principios de la Fotografia, estudio de
todo el instrumental, manipulaciones y
todas las aplicaciones.

Capitulos especiales sobre Cinemato-
grafia profesional y de aficionado.

Contiene lo més moderno en todos los
asuntos de que frata.

Indispensable a todos los profesiona-
les y a todos los aficionados que
quieran documentarse debidamente.

Rustica . . . Ptas. 2500
Encuadernado.  Ptas. 30°00

Nuestra Admininistracion se encarga
de remitir esta obra franco de portes
contra envio de su importe. ;

Dirigirse a:

Sr. Administrador de
EL PROGRESO FOTOGRAFICO
Apartado 678 - BARCELONA




3 CONSTITUYEN UN SURTIDO
i DE MATERIAL PERFECTO PARA TODA CIASE DE

| " TRABAJOS FOTOGRAFICOS
DE VENTA ENTODOS LOS ALMACENES DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS
INDUSTRIA FOTOOUIMICA NACIONAL BARCELONA
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la distancia del ojo al sistema se estable-
ce por un indice, sobre el cual apoya la
frente el piloto. Asi queda fijado el cam-
po del aparato y lo que la camara impre-
sionard. Entonces con una sencilla pre-
si6n del dedo sobre un botén, se impresio-
na la fotografia y se recarga automatica-
mente la cAmara. Esta operacion dura 3
segundos y viene controlada por una lam-
para testigo (roja), que queda encendida
mientras dura la operacion, y cuando se
apaga, puede empezarse una nueva Ope-
racion.

A la distancia de 300 metros, el para-

laje es insignificante, pero a mas pequena

distancia el defecto se corrige por dos cru-
cecitas auxiliares puestas en el parabri-
sas que permiten corregir el angulo.

Las otras dos camaras situadas encima
y al lado izquierdo del aviador, se mane-
jan perfectamente y con sencillez.  Ade-
mas, el pilotaje automatico Sperry-Robot,
permite el cambio de las 110 vistas. El
tercer aparato necesita un operador, como
es el caso de la fotografia aérea ordina-
ria.

Congreso Internacional de Derecho foto-
grafico.—Bruselas Junio 1935.

La cuestién de la proteccion legal de
los derechos de autor para las obras fo-
tograficas, ha preocupado desde hace ya
bastantes afios a todos los interesados. El
uso cada dia mayor de la fotografia para
ilustraciones, reportajes, etc., y la am-
plia difusion de las fotografias en las mo-
dernas revistas y diarios y en publicacio-
nes de toda especie, han puesto en estos
altimos afios de relieve la absoluta nece-
sidad que existe de dejar bien establecidas
las normas de proteccion legal de los de-
rechos de autor para las fotografias.

El tratado de Berna sobre derechos de
propiedad, actualmente en vigor, no salva-
guarda en modo debido los derechos de
los obras fotograficas y al margen de la
ambigiiedad de este tratado, se han co-
metido impunemente los mayores atrope-
llos en materia de propiedad fotografica.

Septiembre - Diciembre de 1935

Estd previsto para el préximo ano 1936
la revision de este tratado, y se compren-
de cual es la importancia de toda accion
conjunta entre los interesados de los di-
ferentes paises, a fin de lograr que se
modifique la situacion de inferioridad en
que se encuentran las obras fotograficas,
en el primitivo tratado.

A fin de coordinar los esfuerzos y es-
tablecer el contacto necesario entre los di-
ferentes elementos interesados, tuvo lugar
en junio pasado, en la ciudad de Bru-
selas y en el magnifico conjunto de la
Exposicién Internacional de Derecho Fo-
tegrafico, al que han concurrido delega-
dos de diferentes paises, principalmente
de Bélgica, Francia, Inglaterra, Holanda,
Suiza, etc., y al cual han colaborado las
principales asociaciones profesionales de
las diferentes naciones, mandando sus
raports que exponen de una manera clara
los deseos de los diferentes grupos inte-
resados.

Hemos comprobado con satisfaccion que
Unidn Fotografica de Madrid, que agru-
pa en aquella capital a los fotografos pro-
fesionales, ha mandado también un inte-
resante raport al Congreso de referencia,

La fotografia en la Exposicién Internacional
de Bruselas.

La fotografia ha aportado a la Expo-
sicion Internacional de Bruselas, una mag-
nifica colaboracién: en todos los palacios,
en todos los stands se ven multitud de fo-
tografias, utilizandose este medio de re-
presentacion en. una forma inusitada. En
¢l Palacio de Italia puede decirse que fto-
do se presenta por medio de fotografias.
Lo mismo ocurre en los pabellones colo-
niales, extranjeros, etc.

Y es que la fotografia resulta el me-
jor medio de representacion cuando se tra-
ta de ilustrar acerca cualquier aspecto de
la vida real, sea en la presentacion de la
vida colonial, el estado de tales o cuales
trabajos, la importancia de tal o cual
cbra, etc.

Las ampliaciones fotograficas de gran
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formato, las diapositivas, convenientemente
presentadas, dan una idea tan grande de
la realidad, que ningun otro medio de
representacion les aventaja.

Esto debiera estimular un uso mas se-
guido de la fotografia en todos aquellos
casos en que esto es posible.

El bicromato de piridina como sensibiliza-
dor.

Ha sido introducido en Francia con el
nombre de Pyra, un producto patentado
que de los analisis ha resultado ser el
bicromato de piridina y se presenta co-
mo polvo cristalino de color rojo oscuro.
Esta destinado a substituir el bicromato
potasico o amonico en las preparaciones
bicromatadas, ya que tiene la ventaja de
dar una capas de mayor sensibilidad
(unas dos veces la del bicromato amonico).

El VIl Congreso Internacional de Prensa
Técnica.

Tal como estaba anunciado, tuvo lugar
en Polonia, recientemente, el VIIT Con-
greso Internacional de Prensa Técnica,
al que concurrieron delegados de Alema-
nia, Austria, Bulgaria, Espafia, Estonia,
Francia, Hungria, Italia, Polonia y Sui-
za. Por Espana y representando a la Aso-
ciacion Espafiola de la Prensa Técnica,
asistieron nueve delegados, entre ellos el
Presidente de la entidad D. Teodoro Co-
lomina, los vocales sefiores José M. Ra-
basso, Federico Montagud y Rafael Bori
v el secretario general, D. Francisco Car-
bonell.

El Congreso celebré su sesion de aper-
tura en el Ayuntamiento de Varsovia, con
asistencia del Presidente de la Republi-
ca de Polonia, y las sesiones de trabajo
enn la Escuela Politécnica. En la primera
pronunciaron discursos el Sr. Alejandro
Pawlowski, Presidente de la Federacion
Internacional, el Ministro de Comercio e
Industria Fleyar-Rajchman, el Vice-Pre-
sidente de la ciudad de Varsovia, senor
Pohoski, el Dr. Bischeff, Presidente de
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la Seccion alemana, en nombre de todas
las Secciones nacionales y el Sr. Augusto
Boso, Presidente de la Seccion francesa,
quien leyo una interesante Memoria re-
sefiando la actividad de la Federacion en
los diez tltimos anos.

En las sesiones de trabajo se tratd de
la prensa técnica en el mundo (Hoffmann,
Butikofer, Taltavull, Carbonell, Monta-
gud y Garriga), de la circulacion inter-
nacional de las publicaciones técnicas (Ber-
thelot, Malchalski y Jatassy) de la docu-
mentacién técnica internacional (Weycio-
chewski, Butikofer, Rodewicz, Bori, Ca-
rri6 Comas y Pons Domenech) y de la
prensa técnica v el derecho internacional

J

(Dr. Metairis, Quitmann y Bori), presen-
tandose, en total, cerca de 30 ponencias.

Durante el Congreso, —en el curso del
cual se acordé nombrar Vice-Presidente
del Comité Ejecutivo de la Federacion,
a propuesta de la Asociacion Espanola,
al Presidente de la Prensa Teécnica Cu-
bana y celebrar el proximo Congreso en
Paris, coincidiendo con la proxima Ex-
posicion—, tuvo efecto una exhibicién in-
ternacional de Prensa Técnica, en la que
figuraron cerca de dos mil revistas, cele-
brandose, ademas, recepciones en la Aso-
ciacion de Técnicos Polacos; en el Pala-.
cio. del Presidente de la Republica, en
la Camara de Comercio de Varsovia, en
la Asociacion Polaca de Editores de Dia-
rios y Revistas, etc.

Clausurado el Congreso, los delegados
realizaron excursiones a Cracovia, Wie-
licska, Katewice, Pszcayna y Pozman,
siendo obsequiados en todas partes por
las autoridades locales y organismos eco-
nomicos.

La delegacién espafiola, en el viaje de
ida a Varsovia, pasé por Zurich, donde
fué recibida por la Federacion de Ami-
gos de Espana e Hispano-América, por
Munich, Nurenberg, Dresden, Dantzig,
Zeppet y Gydnia, siendo afectuosamente
acogida en estos importantes puertos del
Baltico por el Senado, la Asociaciéon de
la Prensa y el Comisariado General de
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Polonia en Dantzig. Al regreso, la Sec-
cién alemana organizd diversos actos en
Berlin y Postdam, cerrindose con ellos
el programa del VIII Congreso Interna-
cional de Prensa Técnica.

Exposicién de fotografias de Espafa en

Londres.

En la Real Sociedad Fotografica de
Londres se celebré una magnifica Expo-
sicion de fotografias de Espafa, origina-
les de nuestro eminente compatriota don
José Ortiz Echagtie. A los retratos de tipo
clasico de las diversas regiones espano-
las que el sefior Echaglie ha dado ya a
conocer en nuestro pals y en el extran-
jero, se unen en esa ocasion unas sober-
bias vistas de ciudades, pueblos y paisa-
jes de nuestra Patria, cuya fuerza y ca-
lidad no cabe elogiar demasiado. Fuera de

Tspana, al menos, es imposible admirax
estas obras sin emocion profunda. Sego-
via, Frias, Turégano, Albarracin, Moli-
na de Aragon y ofras villas historicas, apa-
recen saturadas de los mismos dramatis-
mos y valor tradicional que Ortiz Echagte
puede dar a sus retratos. Nos revelan la
vitalidad de nuestra raza y su intima re-
lacién con el suelo donde vive, y en con-
junto constituye todo un curso de Histo-
ria de Espafa, de esa Espafia auténtica y
real que tan al margen vive de los acon-
tecimientos que la hacen sufrir. Son obras
en las que hablan las piedras de su expe-
riencia ‘milenaria y sefiorial, y en las que
vemos como las pefias del monte pedian ser
coronadas por el castillo, aun antes de
que el castillo se hiciera, y como el pue-
blo ha venido a menos, al derrumbarse
las torres y las atalayas.

Nueva Agrupacién Fotogrdfica en Tarrasa

Hemos recibido el numero 1 del Bole-
tin de esta nueva Agrupacion Fotografica.
Sin grandes pretensiones (hay que tener
en cuenta la reciente creacion de la So-
ciedad) posee, sin embargo, en embrion
todas las secciones que pueden hacer de
la publicacion un buen Boletin. En su pre-
sentacién dice que aspiran a fomentar el
arte, procurando infiltrar en los que prac-
tiquen la fotografia el buen gusto y la
perfeccién necesarios para obtener aquel.
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Expone luego su programa, consciente en
la organizacion de conferencias, lecciones,
cursillos, excursiones, efc. Y también a la
creacién de Archivo Fotografico Muni-
cipal.

Las secciones tratan de formularios, no-
ticias, con un apartado de conferencias y
excursiones.

Saludamos cordialmente a la nueva So-
ciedad y su publicacion, deseandole una
vida muy préspera para trabajar con fru-
to en nuestro Arte.




Enciclopedia Fatogrifica, por el profesor
Rodolfo Namias. Sexta edicion espaho-
la. Editada por Casa Editorial Bailly-
Bailliere, S. A. Madrid, 1935.

La literatura fotografica espanola es
escasisima: nuestros lectores habran re-
marcado precisamente que la mayor par-
te de las bibliografias que publicamos se
refieren a obras escritas en francés, in-
glés, aleman, etc., y que raramente pode-
mos dar cuenta de la aparicion de obras
espanolas, sean originales, sean traduccio-
nes:

Por esto, cuando esto.ocurre, es decir,
cuando se trata de obras escritas en cas-
tellano, no podemos mas que alegrarnos,
ya que indudablemente las posibilidades
de difusion de los conocimientos fotogra-
ficos va estrechamente ligada a la exis-
tencia de obras escritas en espafiol. La
casa que ha hecho mas en este sentido ha
sido indudablemente la casa Bailly-Bai-
1liere, de Madrid, con la publicacion, des-
de hace ya unos cuantos ayos, de las prin-
cipales obras del profesor Namias, el
cual tiene mucha popularidad entre nues-
tros aficionados y profesionales.

Entre las obras del profesor Namias, la
mas conocida es la “Enciclopedia fotogra-
fica”, cuya sexta edicion espafiola acaba
de aparecer ahora. Se trata de un volu-
men de mas de 800 paginas y mas de 300
grabados, que trata todas las cuestiones
referentes a la fotografia con abundan-
cia de datos, consejos, formulas practi-
cas, etc., siendo por tanto la obra indis-
pensable para una formacion fotografica
completa de cuantos, sea para su diver-
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sion, sea porque la aplican a sus ocupa-
ciones de caracter profesional o cientifico,
les interesa documentarse debidamente.

En sus 63 Capitulo se estudian la luz,
las leyes opticas, las lentes, los objetivos,
su eleccion y su empleo; los aparatos fo-
tograficos en sus mas variados modelos
para profesionales y para aficionados, pa-
sa después a estudiar el retrato, estudios
de efectos de luz, etc., fotografia al mag-
nesio, interiores, estereoscopia, fotografia
industrial, fotografia de noche, aplicacio-
nes cientificas de la_fotografia, organiza-
cion y montaje de laboratorio fotografico,
estudio de la obtencion de negativos, ba-
fios reveladores, imagenes de grano fino,
fijado, endurecimiento, etc.

Estudia también a fondo los diferentes
métodos de tirajes de positivos y sus vi-
rajes respectivos, procedimientos pigmen-
arios, montaje de fotografias, etc. Ade-
mas, trata de una serie de procedimientos
especiales como fotografia en colores, fo-
tografia en relieve, fotoescultura, etc.
Por ultimo estudia lo referente a cinema-
tografia para aficionado y los procedi-
mientos fotomecanicos.

La presente obra esta puesta al dia, es
decir, contiene nuestros conocimientos has-
ta el momento actual, referente a todos
los asuntos que en la obra se tratan. Al
analizar esta nueva edicion, no podemos
menos que sefialar como completisimos,
por ejemplo, los capitulos acerca de la fo-
tografia mediante los rayos infra-rojos y
sobre el descubrimiento de falsificaciones
de cuadros y escritos, asuntos ellos que
solamente se encuentran tratados en articu-
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los de ciertas revistas o en algin volu-
men muy especializado, pero que en ge-
neral faltan en obras de caracter general,
a pesar del grandisimo interés que pre-
sentan para muchos.

No dudamos que la nueva edicion de
esta obra encontrara una larga difusion
entre el publico de nuestro pais, y lo re-
comendamos vivamente a nuestros lecto-
res por considerarla la mejor que existe
er: nuestra lengua en el momento actual,
y creer, ademds, que es una obra indis-
pensable para cuantos quieran tener una
solida base para hacer algo en fotografia.

The Ilford Manual of Photography, por
George E. Brown. Editado por Ilford
Limited, I1ford London.

Se trata de una nueva edicion de este
excelente manual, del cual se llevan ya ti-
rados la respetable suma de 300.000 ejem-
plares y que ha sido puesto al dia con los
Gltimos adelantos, constituyendo por tan-
to una obra de alto valor y que puede
considerarse como una nueva obra, de-
bido a los cambios aportados. El hecho
de que los diferentes capitulos de la mis-
ma hayan sido escritos por diferentes es-
pecialistas de la casa Tlford es una ga-
rantia de perfeccion y precision del con-
tenido de la misma.

En las 400 paginas que contiene el
volumen, se estudia primeramente lo que
son las lentes y su modo de obrar, asi
como los obturadores y las camaras. Tra-
t2 después todo lo referente al material
negativo, constitucién, tratamientos y uti-
lizacion, dando una gran cantidad de ins-
trucciones para el mejor manejo de las
diferentes especialidades de la casa 11-
ford. Con todo detalle se estudia todo lo
referente al desarrollo y formulas para
¢l mismo. También se estudian a fondo
los procedimientos positivos, no solo los
corrientes al bromuro y gaslight, sino tam-
bién los mas complicados como el dleo y
broméleo, y otros. En capitulos aparte, se
trata todo lo referente a la fotografia en
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colores, fotomicrografia, radiografia, pro-
cedimientos graficos, cinematografia.

Se trata de un excelente Manual que
recomendamos especialmente  a nNuestros
lectores y cuya documentacion sera de
gran utilidad para todos los profesionales
y aficionados.

Iiford Selo Amatenr Photographic Hand-
book, editado por Ilford Limited, I1-
ford, London.

Se trata de un interesante volumen des-
tinado a los principiantes en fotografia ¥
en donde éstos pueden encontrar expues-
tos con toda claridad, los mas indispen-
sables conocimientos, necesarios para de-
dicarse con fruto a la fotografia y sus
mas elementales aplicaciones.

Se compone de tres partes: en la pri-
mera se exponen las ideas preliminares
sobre los aparatos, y el material negati-
vo: placas y films, asi como su manipu-
lacion. En la segunda parte, se estudian
los procedimientos positivos al bromuro,
caslight y de impresion directa, detallan-
do el modo de obtener buenas pruebas
por contacto y Ppor ampliacién, asi como
el montaje de estas pruebas, su pegado,
etc. En la tercera parte, se estudia la
obtencién de diapositivos, fotografia a la
luz relampago, fotografia de flores, ani-
males, etc. y Otros interesantes gEéneros
de fotografia.

FEs una interesante obra, en la que to-
das estas cuestiones estin tratadas con
gran sencillez pero con mucha exactitud.

Grains de maliére et lumiere, por J. Pe-
frin. 4 vol. 154 pag. con figs., 45 frs.
Hermann et Cie. éd., Paris, 1935.

La quimico-fisica, cuenta en Sus capi-
tulos con un apartado que en lo que va
de siglo ha adquirido una enorme impor-
tancia. Se trata del estudio de los atomos
con su cortejo de electrones, protones, neu-
trones, etc. Fruto de todos estos estudios
ha sido la transmutacion de los elemen-
tos, hoy ya plenamente comprobada.
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Pues bien, en estos cuatro volumenes,
el autor, de un modo magistral, pone al
dia y resume esta cuestién, tan esparcida
en publicaciones periddicas y revistas. Si-
gue un método muy apropiado, pues pau-
latinamente pasa del estudio de las mo-
léculas al de los atomos, a los nicleos de
los atomos y, por fin, a la transmutacién
atomica, comparando y uniendo materia
con luz (teoria de la emisién).

Es un buen compendio de un premio
Nobel de Fisica. Libro altamente cienti-
fico, es una golosina para los interesados.

Panchromatische Fotografie —G. Isert.—
16 pags.—G. Hirt, editor.—Miinchen
2 NO. 1935.

El presente librito es el cuaderno se-
gundo de la coleccion “Los pequefios li-
bros de fotografia”. Escrito de cara al
aficionado explica las nociones precisas
¥ necesarias para que éste sepa como se
debe trabajar el material pancromatico,
lo que es, los filtros, reveladores, material
pancro del comercio, como se hacen las
fotografias con este material y con luz ar-
tificial, etc.

Es una obrita que en poco espacio trae
resumidos los elementos fotograficos que
hacen falta para trabajar el material pan-
cromatico. Hara buenos servicios a los in-
teresarlos.

Phato Tlustrations.—Numero 11, 1935 —
Revista Internacional de Documenta-
cion Fotografica—Publicaciones Paul
Montel, Paris.

Entre el grupo de publicaciones de la
Editorial Paul Montel, destaca de una
manera especial la que lleva por titulo
“Photo Ilustrations”, la cual tiene un ca-
racter que la distisgue completamente de
las demas publicaciones fotograficas.
Anualmente se publican ocho volimenes
de esta publicacion que es en rigor un
album lujosamente ilustrado y referente
a un autor determinado o a un asunto
monografico determinado. Ademés acom-
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afna a estas ilustraciones, un estudio cri-

tico sobre las mismas o sobre el autor y
ademas una informacion interesante sobre
exposiciones y salones.

El nimero 11 de esta publicacién esta
dedicada a nuestro compatriota José Or-
tiz Echagiie, y en verdad tenemos que de-
cir que es uno de los mejores, sino el me-
jor de los volumenes publicados. La im-
portante obra de Ortiz Echaglie se pre-
senta al través de 24 excelentes fotogra-
fias, todas de retrato, en tamafio 18 por
24 cms., y que presentan ia fuerza de su
fotografia y el exquisito arte de que es-
tan llenas. Una critica de C, de Santeuil
completa el volumen.

Los fotografos, los aficionados todos
debieran poseer este importante volumen,
en donde la personalidad de Ortiz Echa-
glie se manifiesta una vez mas, y con cu-
yo estudio mucha utilidad pueden sacar
los que se interesan por el retrato artis-

tico.
R G

Die Infrarot Fotografie und ihre anven-
dungsgebite, por Dr. Othmar Helwich.
Editado por el Dr. Walther Herring
Verlag, Halle. 1934. Precio: 1’50 RM.

Una de las cuestiones que puede decir-
se que ha sido una verdadera novedad en
estos Ultimos tiempos es la fotografia me-
diante los rayos infra-rojos. Agerca de
esta nueva rama de la fotografia y sus
posibilidades, bastante se ha escrito en re-
vistas de los diferentes paises y muchos
han visto en este nuevo campo abierto a
la fotografia, unas posibilidades extraor-
dinarias. Dejando aparte el interés que
como novedad pueda despertar, es evidente
que hay algunas importantes posibilida-
des que no es posible desconocer y que
han entrado hoy dia en el terreno de la
practica. Nos referimos, por ejemplo, a la
fotografia aérea y a la fotografia a gran-
des distancias. Hoy en dia es posible ob-
tener esta clase de fotografia en condicio-
nes de perfeccion que no podian obtener-
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se hace solamente unos pocos afios, ya que
el velo atmosférico producido por la di-
fusion de la luz al atravesar grandes ca-
pas de aire, impedia obtener toda preci-
sién en los términos lejanos. Se han lo-
grado obtener excelentes fotografias aé-
reas panoramicas a grandisimas distancias
y también se ha logrado fotografiar al
través de capas muy espesas de niebla.
Al lado de esto se han encontrado intere-
santisimas aplicaciones a la medicina, des-
cubrimiento de falsificaciones, astronomia,
microfotografia, etc., de modo que la fo-
tografia mediante los rayos infra-rojos es
cosa de interés general.

Pero como ocurre con todas las cosas
nuevas, para documentarse y, sobre todo,
para hacer practicamente la fotografia me-
diante los rayos infra-rojos, es preciso va-
lerse de diferentes revistas y estudios dis-
persos y escritos en diferentes lenguas, lo
que no deja de ser un grande inconve-
niente vy, sobre todo, falta a todo este con-
junto de documentacién un caracter de
unidad que es preciso para no perder el
tiempo y la paciencia antes de ponerse a
trabajar practicamente. Por este motivo
es digno de todo elogio la publicacion de
la obra que presentamos del Dr. Othmar
Helwich, ya que es lo mas completo que
conocemos sobre esta materia ¥y, ademas,
estd escrito de modo que con una forma-
ci6n elemental pueda sacarse provecho de
esta nueva rama de la fotografia especial.

Después de exponer lo que son los ra-
yos infra-rojos, pasa ya a estudiar las
caracteristicas del material sensible de
que se dispone actualmente en el comer-
cio. informando de cudles son los fabri-
cantes, cuales son los diferentes tipos de
material que fabrican y cudles son sus
caracteristicas especiales y para qué pue-
den servir especialmente. Después entra
de lleno en el estudio de la obtencion de
fotografias, empezando por los filtros de
luz, el establecimiento de la diferencia de
foco, calculo del tiempo de exposicion vy,
por ultimo, tratando someramente los tra-
tamientos de las placas que, en este sen-
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tido se tienen que tratar como las pan-
cromaticas ordinarias. Por tltimo detalla
las diferentes y méas importantes aplica-
ciones de esta clase de fotografia.

Nos hemos alargado un poco en esta bi-
bligrafia por creer que hacemos un ver-
dadero servicio a nuestros lectores reco-
mendandoles esta obra, en la cual estan
expuestos con claridad y sencillez, pero
con abundancia de datos y consejos prac-
ticos, todo lo referente a la practica de la
fotografia, mediante los rayos infra-rojos.

RiGriR:

Ic vi insegno la fotografia. —G. Enrie.—
366 pags. y 156 figs. Societa Editrice
Internazionale.—Torino, 1935.

El volumen que criticamos es una obra
destinada a ensefiar al aficionado en foto-
grafia los métodos y procesos de la misma
junto con sus causas tedricas, aunque de
un modo sencillo.

Consta de cuatro partes: La primera
trata de la camara, el material y la pose.
La segunda del negativo y del positivo.
La tercera del ortocromatismo, filtros, dia-
positivas, fotografia moderna, etc., ¥ la
cuarta de la estética en la fotografia. Un
apéndice con la explicacion del significa-
do de los principales términos fotogra-
ficos termina la obra. La mejor de la mis-
ma es la gran cantidad de figuras que
la ilustran y aclaran los conceptos.

A gendas Bailly-Bailliere 1936.

Las agendas son libros sumamente prac-
ticos ¥ necesarios para la recta y orde-
nada administracion, ya sea comercial,
industrial, bancaria, de negocios, profe-
siones liberales, y aun dentro de todo ho-
gar. En ellas se puede anofar, con toda
exactitud, en el dia correspondiente, los
vencimientos de giros o facturas, cobros
a efectuar, obligaciones a cumplir, entra-
das v salidas de dinero, con especificacion
de concepto. Ademas, contienen datos de
interés sobre servicios de Correos, Telé-
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grafos, Teléfonos, impuesto de utilidades,
timbre, cédulas personales.

Sus hojas son de buen papel blanco, sa-
tinado, rayado y foliado dia por dia, y
su encuadernaciéon, muy sclida. Véase a
continuacion las distintas clases .

“Agende de Bufete” (32 por 15 cms.),
con columnas de Entradas y Salidas al
margen derecho. Encuadernacion en car-
ton y en tela: dos dias plana, 1'75 y 4
pesetas; con secante, 4’25 y 5'50 pesetas;
con secante, 6’50 y 8 pesetas.

“Dietario”, en igual tamafo, clases y
precios que la anterior, de la que sélo se
diferencia en que la columna de Entra-
das va al margen izquierdo y la de Sa-
lidas al derecho.

“Memorandum de la Cuenta Diaria”
(23 por 15 cms.), con doble columna de
Entradas y Salidas, al margen derecho.
Encuadernado en tela, 4 pesetas; con se-
cante en todas las hojas, 5’50 pesetas.

“Agenda de Bolsillo” (10 por 15 cen-
timetros), de un dia y dos dias plana.
1’50 y 3 pesetas.

“Carnets”, de tamano mas reducido, de
dos dias y tres dias plana. Encuaderna-
dos en tela, 1’50 y en piel, con canto do-
rado, 3’50.

Pidalos en papelerias y librerias, o a
Casa Editorial Bailly-Bailliere. Apartado
56. Madrid (Espaha), remitiendo su im-
porte y 050 para gastos de correo.

El trabajo obligatorio del dinero.

El autor de este libro, don Antonio
Olias Rodriguez, ha publicado unas ho-
jas con la referencia del procedimiento
que, para dar fin del paro forzoso, con-
creta el capitulo XII de dicha obra.

Sera suficiente —dice— que el Estado
ponga en ejecucion las obras publicas que
s0lo esperan su financiacion para que ha-
ya trabajo; y que se paguen con los_do-
cumentos-moneda titulados Wandamientos
de Obras, cuya formacién, mecanismo y
amortizacion automatica, detalla el cita-
do capitulo.
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Estos mandamientos de Obras nada tie-
nen que ver con la especial moneda im--
pulsora, en papel taladrado, que el autor
concibiera para movilizar @ fertior: todo
el numerario atesorado.

Porque el proyecto de los Mandamicn-
tos de Obras es cosa muy distinta: Po-
niendo en vigor los Mandamienios de
QObras, el dinero funcionara por el esti-
mulo. ¥V sin necesidad de tocar a los cau-
dales de los ciudadanos se podran reali-
zar obras publicas sin cargas ni gastos ni
quebranto alguno para el Estado, merced
a la teoria de la caducidad.

En el mencionado libro £/ Trabajo
Obligatorio del Dinero, presenta su autor
el ejemplo de un hecho consumado, de-
mostrativo de poderse poner inmediato
fin al paro obrero sin necesidad de cau-
dales ni empréstitos.

Richtiges Entwickeln.—G. Isert.—31 pa-
ginas.—Hirt, editor. Herrnstrasse 10.
Munich, 2 NO. 1934,

Este opusculo forma parte de la colec-
cién “Les pequenos libros de fotografia”,
que tan perfectamente publica Hirt. En el
actual habla sobre el revelado perfecto,
sus reglas generales y especiales para pla-
cas, films, etc. Trata del revelado en tan-
ques de grano fino, de los desensibiliza-
dores fotoquimicos y de los reveladores del
comercio. Es un librito muy interesante
que da consejos practicos muy estimables
para el revelado.

La densitométrie des images photographi-
ques sans intervention de Ieeil—Revue
d’Optique.—Paris, 1934.

Este libro contiene 6 comunicaciones a
distintas Facultades cientificas francesas,
por especialistas en la materia. El estu-
dio de la densidad fotografica, es cosa
muy importante en las emulsiones foto-
graficas, pero la apreciacion de la misma
es algo dificil, debido al factor personal,
aunque se disponga de buenos aparatos
(densitometros). Y en esta obrita todas

El Progreso Fotografico




las comunicaciones van destinadas a eli-
minar esta causa de errar, por distintos
métodos. Sera de buena utilidad a los téc-
nicos en fotografia.

DIN - Normblatt - Verseichnis.—260 pa-
ginas. 3,50 RM. Beuth-Verlag. Dres-
denerst, 97. Berlin SW 19.

Los técnicos alemanes han tenido el buen
acuerdo de constituir una sociedad para
estardartizar todo el material de la in-
dustria, creando tipos universales, a los
cuales se referiran todos los objetos pro-
ducidos. El presente libro es un indice
de todos los productos, clasificados por
secciones, que se refiere a otros volume-
nes en los cuales se explica la manera de
operar para estandarizar tales objetos. Da-
do el alto fin organizador que esto supo-
ne, es de utilidad el presente volumen,
ya que en un plazo no lejano, y debide
a la potencialidad industrial gcrménica,
este método tendra que ser seguido por
otros paises.

Projection Control, por William Morten-
sen, publicado por Camera Craft Pu-
blishing Company, 703 Market Street,
San Francisco de California.—Precio:
1,75 dolares.

De este libro, acaba de ponerse a la
venta su segunda edicién, considerable-
mente aumentada y que consta de un cen-
tenar de paginas, ilustradas con muchos
grabados. Ya de por si, todos sus capi-
tulos son muy interesantes, pero uno de
los que mas lo es, tanto por el tema co-
mo por la claridad de su exposicion, es
el que hace un estudio razonado de las
condiciones Optimas que ha de reunir un
negativo para que resulte ideal para la
ampliacién, explicando las reglas practi-
cas que hay que seguir durante la im-
presion y el revelado para obtener la me-
jor gradacién de medias tintas. En otros
capitulos, se habla del material necesa-
rio y mas adecuado, de los diferentes me-
dios de que uno puede echar mano para
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modificar el resultado final, impresiones
locales, composicion, ampliacion por pro-
yeccién distorsionada, impresiones dobles
y combinadas, etc. En este libro, perfec-
tamente ditado, Mortensen hace un minu-
cioso estudio de todos los procedimientos.
que estdn expuestos de una manera clara
y concisa y ademads practica, de manera
que después de su lectura, cualquier fo-
tégrafo se hallard en condiciones de ob-
tener perfectas e interesantes ampliacio-
nes.

Daguerre, peintre et Décorateur. G. Po-
tonnié. 92 pags. 4 frs. Paul Montel,
189, rue S. Jacques, Paris, V. 1935.

La personalidad de Daguerre, padre
de la fotografia, esta bien descrita en
este libro. Pocas obras hay que hablen
de la biografia de este hombre, y asi el
lector se puede enterar por este volumen
como la carrera artistica de Daguerre lle-
g6 a trocar al autor de pintor en foto-
grafo, pero conservandose siempre el ar-
tista. Es libro curioso e interesante para
los que se dedican a la fotografia, pues
muestra la vida de este hombre, sus fra-
casos, luchas, desfallecimientos, esperan-
zas y su energia de voluntad que le sal-
vo en todas sus empresas.

Huecograbado, por Antonio Garcia Ube-
da—22* edicién.—Madrid, 1935. Pre-
cio: 8 ptas.

Hemos leido con detencion el interesan-
te volumen publicado por Don Antonio
Garcia Ubeda acerca del procedimiento
grafico del Huecograbado, y no podemos
menos de felicitar al autor por haber lan-
zado una obra como la presente én es-
pafiol, la cual puede prestar importantes
servicios a todos cuantos utilizan este pro-
cedimiento de Artes graficas.

En nuestro pais estamos faltados de
tratados especializados y todo lo mas re-
currimos a traducciones de tratados ex-
tranjeros para completar nuestra pobre bi-
bliografia técnica.
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Por esto es mas de agradecer el es-
fuerzo que representa la publicacion de
una obra parecida y de la que se lleguen
a publicar dos ediciones en poco tlempo

El volumen, de unas doscientas pagi-
nas ilustradas con multitud de grabados.
contiene una amplia informacién sobre ca-
da una de las fases del procedimiento.
En primer lugar, traza el autor un bos-
quejo histérico del hueco-grabado, entran-
do enseguida a estudiar la parte fotogra-
fica del mismo, es decir, el retoque y pre-
paracién de los originales y la reproduc-
cién fotografica de los mismos.

DES]JU.(::; de tratar lo referente a la im-
posicion y montaje, entra de lleno en el
estudio de los dos elementos principales
del huecograbado, que son las planchas
o cilindros de cobre y el papel pigmente.
El grabado del cobre ocupa todo el ci-
pitulo VI y esta muy bien tratado, como
lo merece la operacion mas delicada e
impertante de tal procedimiento.

Por tultimo, estudia el procedimiento
tricolor v la impresién del huecograbado.

La exposicion de estas materias se efec-
tia de un modo metddico y progresivo,
estando expuestos todos los conceptos con
mucha claridad y precision.

La obra es altamente recomendable, no
sblo para los que tengan que aplicar el
huecograbado, sino para todas aquellas
personas que se interesen por conocer los
principios y la técnica de tan importante
procedimiento de artes graficas.

R. GARRIGA

Veroffentlichungen des wissenschaftlichen
Zentral-Laboratoriums der Photogra-
phischen Abteilung Agfa. (Publicacio-
nes del Laboratorio Cientifico Central
Agfa). — Publicado bajo la Direccion
de J. Eggert, Volumen IV. Editado
por Verlag von S. Hirzel.—Leipzig,
1935.—Precio, 12,50 RM.

Esta publicacién que, como los demads
tomos ya aparecidos, tiene una presenta-
cion perfecta, ha sido repartido a los
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miembros del IX Congreso Internacional
de Fotografia de Paris, celebrado dulti-
mamente.

En este volumen, se publican algunas
memorias que ya aparecieron tltimamente

diversas revistas cientificas y ademas
varias memorias inéditas del mayor inte-
rés. Los temas que se tratan en estas me-
morias son muy diversos y algunos de
ellos tienen un marcado caracter cienti-
fico, en cambio otras se refieren a asuntos
de importancia practica inmediata. En to-
tal, hay 26 Memorias.

Entre todas ellas sehalaremos un estu-
dio acerca los tipos especiales de placas pa-
ra diferentes aplicaciones cientificas, otro
scbre la obtencion de ampliaciones armo-
nizadas partiendo de negativos de peque-
fio tamafio, otro sobre el uso de un film
duplicating especial para la obtencién de
ampliaciones partiendo de negativos de
tamafio reducido, un nueve método para
la obtencién de imagenes de grano fino
en los pequefios negativos, mediante un
proceso de blanqueo y nuevo revelado en
determinadas condiciones, etc. Oportuna-
mente daremos a conocer en detalle al-
gunos de los puntos tratados en estas me-
morias y que pueden tener importancia
directa en la practica.

La revelucion del ore (Contribucién a la
solucién de la crisis mundial), por Fritz
Riemschneider. Casa Editorial Bailly-
Bailliere, S. A., Nufiez de Balboa, 25,
Madrid. Precio: 3 pesetas (provincias,
3,50 pesetas).

El autor, distinguido ingeniero aleman,
actualmente director técnico de una im-
portante industria espafiola, ha podido es-
tudiar el problema de la crisis econémi-
ca en diversos paises, y recopila aqui el
resultado de sus observaciones.

Después de un breve compendio de eco-
nomia politica, analiza la crisis para de-
mostrar que no puede hablarse de exceso
de produccién en tanto haya millones de
seres humanos que padecen hambre y frio.
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El paro obrero es resultado de una de-
fectuosa distribucion de la riqueza (no
vertical, entre clases, como pretenden al-
gunos, sino horizontal, entre naciones).
Tsta defectuosa distribucién ha sido cau-
sada o agravada por la economia dirigi-
da, en la forma de aduanas excesivas,
contingentes de importacion, restricciones
en el mercado monetaric y control de cam-
bios, etc.

El autor demuestra que el problema es
puramente financiero, como lo confirma el
hecho de que la paralizacion de la indus-
tria coincide con un exceso de depositos
en cuenta corriente en los Bancos, y, por
consiguiente, propone la solucién por una
reforma monetaria.

Die Grundlagen des Tonfilms, por el doc-
tor Franz Skaupy, Profesor de la Uni-
versidad de Berlin, con la cooperacion
del Dr. Max Wolff. Libro de 125 pa-
ginas de texto, ilustrado con 84 figu-
ras y editado por la “Union Deutsche

Verlagsgesellschaft Zweigniederlass -
ung”, de Berlin—Precio, R. M. 9'50.

El principal valor que hay que recono-
cer a este libro es el haber sabido expli-
car con gran claridad y sencillez los prin-
cipios en que se funda la cinematogra-
fia sonora. El conjunto esta formado por
una especie de resumen de las conferen-
cias v explicaciones dadas en clase por
el autor en la Universidad de Berlin. El
autor se ha propuesto escribir una obra,
que si bien resultase compendiada, fue-
se suficientemente extensa en cuanto a
materias tratadas y al propio tiempo es-
tuviese expuesta .de forma clara y com-
prensible incluso para los no iniciados en
la técnica radio sonora, y que después de
su lectura el lector tuviese una perfecta
idea concisa sobre los fenomenos que tie-
nen lugar, los principios en que se fun-
dan y de la aplicacion prictica de los mis-
mos. Los propositos del autor realmente
han sido logrados. A la mayor complen-
si6n de cuanto el texto expone cooperan
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los numerosos esquemas y figuras que
acompafan al mismo. Ademas de los prin-
cipios técnicos sobre los que se apoya es-
ta nueva rama de la Cinematografia, es-
ta obra describe todo cuanto hace refe-
rencia a los procedimientos practicos em-
pleados, empezando por las primeras ma-
terias, aparatos empleados, impresion y
revelado de los films sonoros, describien-
do los ‘dos procedimientos en practica o
sea el que podriamos llamar procedimien-
to sonoro-6ptico (parte sonora impresio-
nada en el film) y el procedimiento gra-
mofénico sincronizado. Habla también de
las células fotoeléctricas, de aplicacién ca-
da dia mas creciente, de la forma de sin-
cronizar la imagen y el sonido y de las
condiciones actsticas que han de reunir
los locales destinados a la impresion y
proyeccion sonora, etc., etc.

En resumen, este libro contiene todo
lo que indispensable conocer para com-
prender todo cuanto al procedimiento so-
noro se refiere.

J.E. B

Lobtention du negatif photographique.
M. Lebelle—144 pags. y 15 figs., 25
francos. — Gauthier-Villars, éd. Paris,
1934.

De magnifico tratado podemos calificar
a este volumen. Cientifico desde el pri-
mer momento, su interés no decae en nin-
gun punto, y los asuntos son tratados con
claridad y buena vision. Daremos un re-
sumen de su contenido: Curvas caracte-
risticas, densidades, toma de vista, orto-
cromatismo, tiempo de pose, profundidad
de campo, operaciones de laboratorio, des-
arrollo, reveladores, formulas, temperatu-
ra, conservacion de bafios, finura de gra-
no, clases de revelado, fijado, lavado, se-
cado, operaciones accesorias, desensibili-
zacion, retoque, reforzadores, rebajadores,
ete. En suma, tal como hemos dicho, es
un buen libro para el técnico, al cual ayu-
ra para CONocer a fondo y en su esencia,
las operaciones fotograficas.
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Bromoeldruck und Umdruck, por Her-
mann Ebel y Arturo Rauft, libro de
80 pags. de texto, editado por “Union
Deutsche Verlags - Gesellschaft, Zweig-
niederlassung”, de Berlin. Precio, 4’50
R. M.

El nombre de Hermann Ebel es muy
conocido entre los de los maestros del
Bromoil y el que sea el de uno de los
autores de este libro es una garantia del
valor que éste tiene y de lo interesante
que resulta para todos aquellos que se de-
dican o piensan dedicarse a esta artistica
rama de la Fotografia. Hasta ahora se
atribuian a este procedimiento toda una
serie de dificultades muy dificiles de ven-
cer, pero después de la lectura de este
libro y de seguir para su practica las
instrucciones y recomendaciones que en él
se insertan, queda uno convencido de que
el bromoleo, con un poco de buena vo-
luntad y algo de practica, resulta senci-
llo, mas aun si a ello se suma un poco
de sentimiento artistico.

No hay duda de que son muchos los
libros que se han escrito tratando del par-
ticular, pero no los hay que hayan tra-
tado esta cuestion con la sencillez de ex-
posicion y claridad de estilo con que lo
hace éste que, suprimiendo todo cuanto
resulta complicado e inutil, ya con su lec-
tura predispone a la practica del bromo-
leo con fé en el resultado.

Para mayor claridad, muchas de las
operaciones que se describen en el texto
se reproducen con grabados aclaratorios.
Primero se describen los principios téc-
nicos sobre los que se basa el procedimien-

to y las condiciones éptimas que ha de
reunir un negativo para la obtencion de
un buen bromuro, luego trata del mate-
rial aconsejable indispensable para la
practica del bromoleo, de las tintas gra-
sas que hay que emplear, practica del
entintado, transporte, etc., etc.

En resumen, este libro guia tanto al
aficionado como al profesional, por el ca-
mino que ha de seguir para la obtencién
de bromoleos perfectos y artisticos y, pa-
ra los que ya practican este procedimien-
to, este libro, no dejara de ser un buen
consejero para la resolucion de todas las
dificultades que se les pueden presentar
en el cultivo de tan interesante rama de

la Fotografia.
JoPu B

Le film Baby 9,5—]. Fontenay. 97 pa-
ginas y 26 figs. 4,50 frs.—J. de Fran-
cia, ed., rue d’Assas, 118 bis.—Paris,
1935.

El formidable empuje con que la cine-
matografia para aficionados va ganando
terreno, hace necesaria la publicacion de
libros escritos de cara al debutante en es-
te ramo del arte, con el fin de que pro-
duzca mejores films de dia en dia. Pero
para ello, hace falta conocer la técnica
de la camara, las emulsiones, etc. de un
modo perfecto. El presente libro cumple
con estas condiciones y puede ayudar y
dirigir al buen cineista en no pocos casos.
Su facil lectura y comprension, las figu-
ras que aclaran el texto y el modo de
tratar las cuestiones son buena prueba de
In que decimos.
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Camara Reflex para pequefias fotogrdf‘ﬁ-s

Obturador adecuado tanto para las mds rapidas fotografias de sport
hasta 1/1020 seg., como para fotografias en cosg, hasta 12 segundos.

No es posible una doble exposicién, yo que el fransporte del film y
el accionamiento del obturador estan acoplades.

Exenta completamente de paralaje.
Optica de luminosidad hasta 1:2.

Puede utilizarse Gran angular y hocer Telefotagrafias, pues la &pti-
ca es intercambioble incluso estondo cargecao la cdmara.

El diafragma y el foco pueden controlarse sobre el cristal esmerilado.

|PROSPECTOS GRATIS!

Representante para Espana:

CARLOS BAUM - Rambla de Cataluiia, 66 - BARCELONA

DRESDEN-
STRIESEN 155

KAMERAWERK

STEENBERGEN&C?




OMBRUX

MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor

FOTOMETRO ELECTRICO

Manejo sencillisimo - Exactitud inalterable

OMBRUX .. st do o

para FOTO Ptas. 108'—

BLENDUX .. et ae pi

para CINE Ptas. 108,—

Excivsiva ADOLFO WEBER SPeric 158

para Espaia:

Se publica actualmente en espafiol una
REVISTA FOTOGRAFICA
dedicada especialmente al tamafo pequeno

es ld conocidd por

17124 x 36"

los resultados maravillosos que se obtienen
con aparatos de este tamafio

se los facilita la lectura de esta publicacién frimestral




PHOTOREUND
JAHRBUCH Q?)é

Un excelente anuario, lujosamen-
te encuadernado, conteniendo
88 magnificas reproducciones de

los mds reconocidos fotégrafos.

Publica, ademds, 10 articulos so-
bre diversos temas de la fotogra-

fia moderna.

Da cuenta, también, de infinidad
de novedades sobre aparatos,
material fotogréfico, papeles, fil-

tros, libros, etc.

Contiene, en total, 212 pdginas.
Es un volumen de alto interés para
todo fotégrafo profesional o afi-

cionado.

Su precio, franco portes, es de

25 pesetas.

Para pedidos dirigirse a la Administracion de:

EL PROGRESO FOTOGRAFICO
APARTADO 678 - BARCELONA
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Para obtener buenas
instantaneas en
cualquier circunstancia

con buena o mala luz — de dia o de
noche, la Contax rinde siempre el cien
por cien. Sin luz reldmpago ni otros
preparativos — basta conocer sus cua-
lidades sobresalientes. Sélo pruebas
précticas con la Contax pueden conducir al
convencimiento de que esta rama tan intere-
sante de la fotografia nocturna, o con luz
deficiente, da resultados sorprendentes
Para todas estas instantdneas la

Contax con Sonnar 1:1,5
es insuperable

Pida demostraciones y folletos ilustrados a su proveedor

ZEISS IKON A. G. - DRESDEN A

Repres.t : Carlos Ziesler, Fernanflor, 8, Madrid

- R -



Diminuto por su tamafo. . . grande por su
poder para hacer fotografias perfectas, el
«Kodak» Retina permite hacer instantdneas
en todas partes. . . a todas horas.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar, y su gran rapidez de obturacién
f. 3.5, detienen la accién; y cargdndolo con

pelicula pancromética «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive, ¢l aficionado puede hacer
instantdneas de dfa o de noche. con luz
natural o artificial.

Hace 36 fotografias. 24 x 36 mm. — de cada
rollo de pelicula — las cuales pueden am-
pliarse prdcticamente a cualquier tamano.

« Kodak» Retina y pelicula « Kodak» Panatomic. ..
elementos insuperables para la fotografia de 35 mm,

KODAK
. A/ [ .
Pidalo en los buenos estableci- p m
. i i

mientos de articulos fotogrificos

KODAK, Sociedad Anénima. - Puerta del Sol, 4. - MADRID. aSl

K. H - 368,




LO DEFINITIVO ES LA NUEVA
“BESSA” VOIGTLANDER

en el “nuevo sistema de disparador en la plataforma’

Nada de cable mds o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo por el
estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted sostener la Bessa
con ambas manos de manera firme y segura, y no sélo hacer asi instantdneas
de 1/25 de seg., sino incluso de 1/10 y 1/5 de seg, completamente a pulso y sin
temor de que las fotografias salgan movidas.

Descripcién general: verdadero trabajo Voigtlénder, sélido, esmerado, preciso y
elegante. Naturalmente, también «6ptica Voigtldnders.

Dirijase usted a la tienda de articulos fotogrdficos, y alli le mostrardn con gusto

esta «novedad Voigtldnder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envia gratis el Representante: G. BEHMULLER, Rbla. Cataluiia, 124, Barcelona




