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El III Salón Internacional de
Arte' Fotográfico de Barcelono

DURANTE el pasado mes de junio, se celebró esta manifestación de arte
fotográfico, que para seguir la tradición establecida por sus anteceso-

res, constituyó un- lisonjero éxito que hay que añadir al haber de la entidad
organizadora, la Agrupación Fotográfica de Cataluña, y fué verdadero ex-
ponente de la trayectoria firme y segura que siguen los artistas fotógrafos-
en pos de la independencia de su arte, al par que de su definitiva consoli--
dación. '

Obras de mucho mérito nos fueron dadas a conocer en esta exhibición,
pero sobre todo 10 expuesto, destacaba con brío inusitado, la aportación hún-
gara, que era como un canto a la fuerza expresiva de la luz. Era ella el
principal sujeto y casi el único de todos los trabajos de esta .sección. ¿ Qué-
importaba que en éste fuera un niño -deliciosa figurilla, encarnación del
osado baby moderno- subiendo audaz por una escalinata, ni allí una ava-
lancha de patos que se precipitan hacia el objetivo, ni un velero que se' des-
liza, raudo, ni la moza, que esperanzada, se acicala, si quien les daba vida y
nos ponía de manifiesto las especiales condiciones de esos sujetos aparentes,
era la luz, hábilmente combinada por el artista, que supo enriquecer, con las,
sutilezas de su espléndida gama, los diferentes elementos de su composición?
Admirable en esta sección el envío de Erno Vadas, ganador de la placa de-
honor y muy notables tarnbién los envíos de Ajtai-Heim, Diebold, Marnitz
y Ramhab.

Èstados Unidos, otro grupo de poderoso atractivo en esta exposición, nos.
ponía de manifiesto la pulcritud, que es la característica de los artistas yan-
kis. Entre las firmas sobresalientes, mencionaremos a Lola Stone, Granzger,.
Blew, Brownell, Dorin, Krupy y Slade, que presentaban trabajos notabili-
simos.

Checoeslovaquia, mixtura de técnica alemana y espiritualidad austriaca,
nos cautivó con las aportaciones de Greta Popper, Kindl y Niclatsch, que
reunían excelentes trabajos todos ellos.

Austria, tiene un N eumuller que por sí acredita un grupo; pero no está.
solo. Le ayudan 'a sostener el pabellón de su país, que es el de la frivolidad'
más espiritual y elegante, que existe, el Dr. Katscher, Kammerer y Pexa.
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El grupo alemán, que tenía trabajos meritisimos por su técnica, no logró
sin embargo causarnos el excelente efecto de otras veces.

En la sección china, vimos obras dé una finura deliciosa, mereciendo se-
ñalarse los trabajos de San-Long.

Bélgica, . destacaba gracias a las aportaciones de Missone, ganador de la
'Otra placa de honor, y de Borrenbergen.

En la sección inglesa, los carbones de Keighley y los retratos de Dou-
glas, atraían la atención.

De la sección española, la aportación aragonesa, muy notable, junto con
la sección local, era 10 más sobresaliente. Citaremos a Jalón Angel, Escudero
}' Grasa, entre los aragoneses; y Batlles, Carbonell, Campañá, Escayola, Ma-
sana, Ollé, Pascual, Piquet y Quintana.

De esperar es qué el público, que por cierto respondió cumplidamente a
los esfuerzos de los organizadores, entre de lleno en esta clase de exposicio-
nes, que ponen de manifiesto las grandes posibilidades de la Fotografía, aho-
ra ya suficientemente patentes.

Hay que señalar, porque así nos consta, que la Agrupación Fotográfica
de Cataluña encontró toda clase de facilidades por-parte de las autoridades
locales para llevar a cabo esta organización.

CRISEJUS

los problemas fotográficos
en el reqistro de sonidos

Kenneth Mees
Director del loborotorio de investlqoclones
de la Comp. Eastman Kodak, de Rochester

Co"ntinuación

Si por el contrario, se mide la densidad con luz completamente difundida
{por ejemplo, colocando la densidad- a medir en contacto con un vidrio opa-
lino), utilizamos la totalidad de la luz transmitida (como en .el tiraje por
contacto) y en este caso, se tiene:

D H es la densidad medida con 'luz difusa, I H la luz, incidente difusa, e I,
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la intensidad total de la luz transrndtida. Esta. terminología ha sido intro-
ducida por Callier.

D
La relación ":o: se denomina coeficiente de Callier y re~ibe el símbolo

Q. En .el caso. del film positivo, Q posee un valor aproximado de 1,4.-
A fin de que la reproducción sea correcta en la parte rectilínea de Ja

curva y no solamente proporcional, hay que llenar la condición.

y'neg. X y pos = 1

entendiendo que las densidades se miden siempre de la misma manera. Hay
que hacer notar, sin embargo, que, en el caso de la cinematografía, y neg. se
mide con luz difusa, pues el tiraje se hace por contacto, mientras que la, y
del positivo aumenta, porque la proyección se hace con luz dirigida (conden-
sador y objetivo). En este caso se emplea la ecuación siguiente:

, I
Y neg. X y pos. = l}

en la cual 1,4 es el coeficiente de Callier, entendiéndose que todas las me-
didas se han hecho con luz difusa.

Cuando en la práctica se aplica la fórmula anterior, se nota qué las imá-
genes carecen algo de contraste. Para evitar este inconveniente se adopta la
condición:

y neg. X y pos. = 1,2

todas las medidas se hacen con luz difusa.
!\. fin de no aumentar mucho la graduación, se revelan- habitualmente

los negativos a la gama de 0,6 y los positivos a una gama de 2,0.
Si consideramos la reproducción de los sonidos tal como se ha repre-

sentado en la, figura 2, nos daremos cuenta que las operaciones V, VI, VII
y VIII son puramente fotográficas. Para la ejecutación correcta de estas
operaciones, disponemos de las variables siguientes:

A. - Elección del film utilizado para el registro.
B. - Calidad de la luz utilizada para la impresión de este film.
e. - Revelado de la impresión sonora.
D. - Elección del film positivo.
E. - Cantidad de luz utilizada para la copla de la inscripción sobre el

film positivo.
F. - Revelado del film, positivo.

Los factores D y F concurren a la obtención del film completo: imagen
y sonido. Es, pues, necesario dar a estos factores el valor conveniente para
obtener una imagen correcta. Habiendo fijado de antemano este valor, esta-
1110S obligados a tenerlo en cuenta en la reproducción de los sonidos. Sólo
quedan a nuestra disposición los factores A, B, C y E, pues el film positivo
lo hemos de utilizar tal como lo entrega la industria. El revelado de este
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film debe hacerse a un valor de gama igual a 2,0, condición indispensable
para obtener buenas imágenes.

Antes de estudiar en detalle estos factores y sus relaciones con la prác-
tica de la inscripción de los sonidos, expondremos en primer lugar ciertas
consideraciones generales. Existen dos' clases de inscripciones. Una llamada
a densidad variable) el otro designado con el nombre de densidad fija (an-
chura variable).

El 'tipo de inscripción a densidad variable está representado en la figura
1. En este caso, la densidad es uniforme en toda la anchura de la pista so-
nora, pero esta densidad varía en el sentido de la longitud y las variaciones
son proporcionales a las presiones ejercidas por el sonido sobre el micrófono.
La modulación de la luz puede obtenerse, por una lámpara a luminiscencia,
o por un galvanómetro a cuerda.

En el procedimiento llamado a densidad fija, el haz utilizado en el re-
gistro conserva una densidad invariable. La inscripción del sonido se ca-
racteriza por una densidad constante, pero la anchura de la pista acústica
varía proporcionalmente a las presiones ejercidas sobre el micrófono. Se
utiliza para el registro un oscilógrafo arreglado de tal manera que, en au-

. sencia de sonido, el espejo ilumina la rnitad de la' anchura de la pista.
Lo que se llama en física un sonido) no es otra cosa que una serie de va-

riaciones muy rápidas de la presión atmosférica. Las variaciones en la pre-
sión pueden ser producidas por las vibraciones de los cuerpos sólidos o por
las vibraciones de columnas de aire, como en los instruméntos de viento.
Con vibraciones escalonadas de 16 a 20,000 períodos por segundo se obtiene
una nota audible.

Considerado desde el punto de vista matemático, la variación más sen-
cilla de las presiones sonoras es la representada por una onda sinusoidal,
como la representada en la figura 10. Esta onda puede ser representada por
la ecuación:

i = lo + Issen« t (2)

p = Po + P sen w t

P o representa la presión atmosférica media, a la cual se sobrepone una va-
riación sinuosoidal de amplitud P. Es muy raro que un instrumento de mú-
sica emita un sonido sinusoidal sencillo, pero siempre es posible descom-
poner un sonido usual en una nota simple acompañada de cierto número de
armónicas superiores.

Cada una de estas armónicas está constituída por una nota simple sinu-
soidal, cuya frecuencia es un múltiplo entero de la nota fundamental. La ca-
lidad o el timbre de un instrumento de música depende de las amplitudes
relativas de estas armónicas.

En el caso de emplear un micrófono y un amplificador perfecto, la co-
rriente i en el último, paso del amplificador puede ser representado por:

408 El Progreso Fotográfico
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De esta ecuación .resulta una propiedad muy importante para la inscrip-
ción sonora. Dado que el valor máximo del seno w es ig.ual a 1 y el valor
mínima a-l, el valor máximo de i es igual a lo + 1, el valor mínima a
lo - 1 y el valor medio a lo . La modulación 111, es definida por la fórmula:

. . . .
n'l == 't max - Z medi,a = Z media - Z mínima

Z' media \ Z media

I
lo

(3)

Dado que la corriente del amplificador no puede ser inferior a cero,
el valor m no puede pasar de 1.

Si las impresiones fotográficas son proporcionales a las variaciones de
Ja corriente I, los ennegrecimientos del film pueden. representarse por la
ecuación:

e=Eo+s,enwt (4)

donde e representa el ennegrecimiento correspondiente a una presión p, Ea .
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Fig. 10

'el ennegrecimiento en la ausencia de sonido y E el valor máximo de la va-
riación' sinusoidal.

Para obtener una variación correcta en las operaciones fotográficas, es
suficiente que la corriente de la célula fotoeléctrica puede ser expresada por
una ecuación análoga a (2):

i' = l' a + KI sen wt (5)

El' término constante lo de la ecuación (5) es independiente del término
constante I de la ecuación (2). Sin embargo, la amplitud del término varia-
ble de la ecuación (5) debe ser proporcional al término variable de la ecua-
ción (2) como 10 indica el factor K. En otras palabras, la transparencia del
trazo acústico del positivo debe ser proporcional a la exposición del negativo.
La transparencia del trazo acústico del positivo varía desde el valor medio T o
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hasta T, + T de. una parte y hasta T, - T de otra' parte, la modulación
T

será, pues, igual a L'
En el caso de la densidad constante, la modulación es igual a la anchura

de la región opaca del trazo, siendo igual la transmisión media a la mitad
de la anchura del trazo; la transparencia máxima corresponde a un trazo
transparente en toda su anchura, o casi en toda. La transparencia media en
los dos sistemas corresponde a la ausencia de sonido. .

Sin embargo, la transparencia del film no es nunca absolutam:ente cons-
tante, a causa de las imperfecciones de la superficie, manchas, rayas, polvo,
y también a causa de la estructura granular del depósito argéntico. Estas va-
riaciones de transparencia dan lugar a una modulación muy débil, que trans-
formada en sonido, produce lo que se llama el ruido de fondo (hum) o
zumbido.

Un sonido se caracteriza por:
1. Su intensidad.
2. Su frecuencia.
3. La forma de la onda o la calidad o el timbre.

Para reproducir correctamente un sonido, es necesario que estas tres ca-
racterísticas sean respetadas. Para 10 que concierne a la intensidad, se llega
a un valor máximo para la amplificación (hasta los límites impuestos por el
amplificador y' el alta-voz), pero esta amplificación aumenta también la in-
tensidad mínima que constituye el hum. o zumbido. La gama de las intensi-
dades está limitada, por una parte, por el hum y de otra parte, por la mo-
dulación aceptable antes que las distorsiones de la onda sonora sean percep-
tibles al oido,

Por 10 que se refiere a las frecuencias, no hay 'ningún límite inferior; por
el contrario, la reproducción de las frecúencias elevadas está limitada por
el poder resolvente de la emulsión fotográfica y también por las propiedades
de los órganos ópticos y mecánicos .de los aparatos. ,

La reproducción correcta de la forma de la onda puede ser obtenida me-
diante ciertas precauciones en: la ejecución de las operaciones fotográficas.
. En las aplicaciones acústicas en que se utiliza la transmisión eléctrica, se
expresa el aumento o pérdida de intensidad mediante una unidad de medida
denominada decibel. Por ejemplo, si en un circuito eléctrico, la· energía pues-
ta en juego es reducida a la décima parte de su valor inicial, se dice que la
pérdida es de 10 decibels, El número de decibels es igual a 10 veces el 10-

it de la I ., potencia a la entradagan ma e a re aClOn . .
. potencia a la salida

Por consiguiente, si un sonido es dos veces más intenso que otro, se dice
que es tres decibels más intenso (en efecto: el lag. de 2 es 0'3 y 10 X 0'3 =
3); si es 10 veces más intenso, la diferencia es de 10 decibels; si es 100 ve-
ces más intenso, la diferencia es de 20 decibels y así sucesivamente. ..
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Una variación de un decibel, o sea de un 12 % aproximadamente, es el
mínimo perceptible por el oído. La intensidad de un sonido se caracteriza.
por el número de decibels que sobrepasan el límite de audibilidad, igual a
una energía acústicia de 4 X 1016 watios por crn''. Un leve murmullo a
75 cms. de distancia, pasa: de 15 a 20 decibels del' límite. La intensidad de.'
la palabra es 60 a 80 decibels. Los valores de los sonidos emitidos por una
orquesta varían de 40, para un solo instrumento tocando un picmissimo, a
115 para una orquesta tocando fortissimo .

• lts

-ao

-35
lli
O
z
w

" ·40,
"'"
=>
Q

~ 45
:i
>,.

-50

-55

0- ÈJ.\UL510N A (jRAIH~ nM5

GRAI},j'S 'MOV(NS

G-R:OS 17r{AIHS

o 05 1.0 ,S 10
. ne."~ITÈ tJl LUMltRE OIRI'-Ü

Frg, II

S~ puede amplificar tanto como se. quiere el sonido registrado en la pista
acústica utilizando un amplificador apropiado entre la célula. fotoeléctrica y
el altavoz. Desgraciadamente, se aumenta al mismo tiempo el zumbido (hum),
de modo que la relación entre la intensidad máxima y la intensidad mínima
queda constante. Esta relación puede aumentarse utilizando los procedimien-
tos de inscripción sin hum) llamados en inglés noiseless recordinq.

La figura 11 nos da gráficamente la relación que hay entre el hum y la
densidad del depósito de plata, medida en luz dirigida. Vemos que este ruido
aumenta cuando el tamaño del grano crece. Las rayas microscópicas, la acu-
mulación de polvo, etc., debido al uso del film, aumentan considerablemente
los ruidos parásitos. Aun que estos ruidos se pueden eliminar en parte lim-
piando el film, podemos decir qu un film pasado 50 veces por el proyector,
posee un hum superior en 6 decibels, al que tenía el film nuevo. Para el oido
el aumento de zumbido parece superior a este número, a causa de su carácter.

(Extraído del "Journal of the Royal Society of Arts "). (Contitlua"á)
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La rotulación' de

los filrns cmoteurs

Anselmo Bribian

ARDUO prob.len:a. para la cineísta amateur, es el re~actado de los títulos
que al prrncrpro y en el curso de un film debe intercalar, con el fin

de dar a conocer al auditorio asistente a sus proyecciones el argumento, asun-
to o motivo de cuanto se proyecta. En los films de 9 ~ mm., en los que' no
se dispone de la sonoridad de los mismos, como ocurre en algunos de 16 mm,
y en casi todos los de 35 111111., son indispensables los títulos; pero, ¿ qué ha-
-cer, qué decir, para que éstos resulten todo 10 amenos que se requiere y que
lejos de distraer la atención del espectador, procuren atraerla más hasta
identificarlo en absoluto con la proyección? En varias de las proyecciones a
que he asistido, he podido apreciar este detalle; films cuya técnica fotográfica
puede calificarse de prodigio, pierden enormemente su, interés a causa del
redactado, poco de acuerdo con el mismo, de que se le ha dotado.

El cine profesional al sonorizar sus films ha podido dar más realce a
los mismos suprimiendo los títulos, que en muchas ocasiones obligaban a
cortar escenas en el momento más culminante del film para poder dar a co-
nocer, gráficamente, la palabra que unida a la acción, al gesto, daba toda la
fuerza verídica a aquel momento.

El recordar la época no lejana de la rotulación de los films profesiona-
les por no existir la sonorización de los mismos y contemplar los filrns de
la mayoría de los arnateurs ha dado pie a estas líneas a modo de lanza tira-
da en favor de una mayor perfección en la presentación de los mismos.

Al, rotular un film, debemos en"primer lugar, profundizar hasta su grado
máximo su argumento. Este, que pjimeramente ha debido ser ya estudiado
con detenimiento para establecér los guiones que faciliten la realización, de-
berá ser sometido a nuevo estudio para el redactado. de 10.stítulos. Nunca
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A 'menudo la,concepción:;de. sraQdes .fotografías se
debe a la visión de otras muchas I

IIPhotographsl1

de Mario Bukovich
Precio ptas., 50.-

Album
de Leonard Missone

Precio ptas., 45.-

II Luci ed Ombre II

Precio ptas., 30,-

Photo Ilustration
Un excelente volumen dedicado a:

José Ortíz Echogüe
'24 magníficas reproducciones 18 x 24 cms.
acompañadas de un interesante estudio crítico
hecho por C. de Santeul.
De alto interés para los profesionales y aficio-
nados que se interesan por el arte fotográfico.

La Administración de nuestra revista remitirá este volu-
men franco de portes, contra envío de Ptas. 7,50

Para pedidos dirigirse a la administración de

EL PROGRESO FOTOGRÁFICO
Apartado '678
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. .,exposreton
no le molestarán!

la película Pernox pancromática que Zelss Ikon lanza al mercado
"tiene una latitud tan amplia en las exposiciones, que con seguridad
se obtienen pruebas bonitas. Sin filtras reproduce con exactitud las to-
nalidades de las colores. Más aun también en las sombras detalla ma-
ravillosamente, y al ampliar se obtienen resultadas sorprendentes por
causa de su grano finísimo. Exijo Vd..

Película Pernox
y Vd. coniprobará como la película pancromática le ayuda a obte-
ner buenos resultodos.

Obras maestras por estos tres factores,

Cámaras Zelss Ikon
Obietivos Cari Zeiss

Películas· Zeiss Ikon

Representante: CARLOS ZIESlER - Fernanflor, 8 - Madrid
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debe preocuparnos el tener que cortar una escena para intercalar un título,
10 que precisa es ver cuándo será ésta corta:da y ello es muy difícil indicarlo
desde aquí, precisa examinar de,tenidamente la cinta, escena por escena, pa-
ra escoge'r la que será i.nterrumpida, salvo, ,<:011'10 es natural, aquellDs casos
en que el título sea la expresión de una actitt;td, que. se intercalará inmedia-

tamente después de efectuada aquélla.
Para la rotulación de las cintas de carácter cómico, es indispensable acu-

dir al retruécano, un chiste, una ~gudeza: qQe a su tiempo, dan una tan extra-
ordinaria animación al film, que é~te sube de tono en la comicidad, siendo to-
talmente celt;brada su proyec~ión. Claro es que, al emplear este método, se
pl:ocurará no hacer un uso desmedido del mismo, que resultaría entonces
perjudicial, haciendo caer en la ridiculez 10 que buscábamos como cómico.

En los asuntos de carácter documental, procuraremos informarnos CDn
detalle de las leyendas que se conozcan con relación al motivo que se cine-
grafíe y haciendo una debida selección de las mismas, .las intercalaremos, al
objeto de preparar al auditorio, manteniei1do en lo más' alto el espíritu de
la curiosidad inquisitiva sobre el film que se esté proyectando.

Mil y un detalles más podrían citarse aquí que .harian inacabable este
artículo. por 10 que debe estimularse la iniciativa del operadür-amateur, bus-
cando siempre la adaptación de cuanto quiera expresar, a los resultados del

film obtenido.
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·R E e E T A S y

Flou

Es indiscutible que la nitidez de las
pruebas fotográficas, expresada en dema-
sía, no les confiere el grado artístico ne-
cesario, a menos que se trate de un docu-
mento, ya que en este caso la nitidez es
la primera cualidad. Por lo tanto, el flou
artístico está muy en boga y vamos a ver
los medios que hay que seguir para lle-
gar a él,

Dos son estos métodos: El primero es
muy oneroso, pero da el negativo con el
tlou necesario para producir un efecto ar-
tístico. Puede ser el procedimiento Ar-
tigue a dos placas, que requiere cierta
habilidad, y ~s muy conocido. También
aquí se pueden incluir los objetivos im-
perfectamente corregidos, ya que de sí
son caros.

Una segunda serie de procedimientos
existen para' obtener el flou artístico, apli-
cables sin mucho gasto, siempre que el
aficionado disponga ya de una ampliado-
ra. Citaremos un decalage del enfoque,
pudiendo obtener, de esta forma, un flou
agradable, que no se parece al mal efec-
to del enfocado defectuoso. Se procede
así: I." operación: Obténgase una ima-
gen límpida, pero con una. fracción de
la exposición necesaria, y luego acábese
de dar la pose, desenfocando la imagen.
Este procedimiento tiene el inconvenien-
te de necesitar una' serie de ensayos pre-
vios para determinar el tiempo de pose .Y
el decalage.

Se puede llegar a un mejor resultado,
actuando sobre el diafragma, ya que así
se evita el obtener una imagen. mayor o
menor que la otra, como sucede en el caso
anterior. Sólo se complica la determina-

414

N O T A S VARIAS
,

ción del tiempo de pose .. La mejor ma-
nera de operar es la siguiente: Se enfoca
a la mayor abertura del diafragma, pro-
curando que la imagen quede algo flou;
se interrumpe la exposición, y se cierra
él diafragma. Se acaba la exposición, ob-
teniendo ahora una imagen nítida super-
puesta a la anterior.

También puede utilizarse un vidrio des-
lustrado como difusor de la luz, o un ta-
miz muy fino de seda que se coloca entre
el objetivo de la ampliadora y el papel
sensible. Estos dos métodos sólo son apli-
cables a las ampliadoras verticales. El
tamiz se colocará a' cierta distancia del
papel, ya que se reproduciría la trama,
produciendo un efecto desastroso. También
es preciso que sean perfectamente parale-
los el ecrán difusor y el papel, ya que el
flou aumentaría más en unas partes que
en otras. El tamiz de seda presenta el
inconveniente de mantenerlo rígido y ti-
rante, aún montándolo sobre un cuadro o
marco de madera.

R. GARNOTEL

De "La P!hoto pour tous".

Para cortar un rótulo 24 X 36 ya expuesto

Los pequeños tamaños poseen el incon-
veniente de. no tener un aparato para cor-
tar las películas en el mom:ento que uno
quiera, permitiendo revelar sólo la parte
impresionada. Este inconveniente viene
aumentado con el uso del material pan-
cromático. El Dr. M. Zotti publica en "11
Corriere Fotografico" unas notas de un
método suyo que transcribimos a conti-
nuación:

El procedimiento es distinto según se

El Progreso Fotográfico



'trate de material ordinario o pancromá-
tico. En el primer caso, se procede así:
En el laboratorio, iluminado con luz ro-
j a, y después de haber quitado el obj eti-
vo a la máquina, se coloca en la posición
'''T'' el obturador con lo cual, al abrir el
.aparato, será visible el último fotograma
impresionado. Haciendo una señal en el
.rectángulo situado frente al obj etivo, se
sabrá dónde hay que cortar, después de
haber rebobinado Y extraída de nuevo la
película de la bobina.

Pero esto es imposible en el caso del
material pancro. El sistema de practicar
una incisión sobre la película o de pegar
'un papel engomado sobre la misma, pre-
.senta el inconveniente de tenerla que to-
.car con los dedos. El método de cubrir
1a película con un trozo de papel de lon-
gitud calculado, tiene en su contra los
Iiechos de ser una operación cansada y
-enojosa, cortar un fotograma por la mi-
tad por inadvertencia, etc. Para solucio-
'nar todos estos inconvenientes, se puede
operar así:

A la luz roj a, como en el caso anterior.
se abre el obturador en el fotograma su-
.cesivo al último impresionado. Se toma
una pieza de papel negro en forma de T
corno se vé en la figura. Esto predispues-
to, se coloca esta pieza en el centro de
la película descubierto con la lengüeta en
·alto. A la luz roj a será fácil hacer en-
trar la película en el cargador, extrayen-
do este último y cortando la' película en
>correspondencia con la lengüeta, que se-
rá fácil de encontrar.

Durante el montaje de la ltmgüeta, la
luz roja habrá impresionado el rectangu-
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lito de película descubierta, pero esto no
tiene importancia. Con un poco. de prác-
tica, tal operación podrá hacerse en la
oscuridad. Durante las excursipnes, po-
drá substituirse el papel engomado negro
por un sello de correos, etc .

La principal ventaja de este método)
consiste en que la .lengüeta se· encuentra
muy fácilmente en la oscuridad, y por
lo tanto, no hay que tocar casi la pel i-
cula con los dedos.

Cómo hay que tratar la película 'en verano

Ya se sabe que es muy difícil mante-
ner a 180 C. en verano la temperatura
de los baños de revelado. En esta esta-
ción es fácil constatar la temida reticu-
lación de la película." Además, la gela-
tina se hincha demasiado y se seca mal,
y su trabajo es' delicado, los dedos se
marcan con facilidad.

Para enfriar los baños pueden seguirse
distintos métodos:

1) Inmersión de las tres cubetas de
revelado, lavado y fij ado en un recipien-
te por el cual circula continuamente" agua

¿.l\,: :.:r:~:.~--_:.~'
l~: i \.

¿1~\

)

fría. Este sistema está adaptado para cu-
betas planas y de formato hasta 18 X 24.

2) . 'Inmersión en la cubeta de un tu-
bo de goma, arrollado dos o tres veces
sobre sí mismo, por el cual circula agua
fría. Está adaptado para cubetas verti-
cales, y no hay necesidad de una circula-
ción muy forzada del ·agua refrigerante.
Además, es mejor tener las espiras del
tubo algo' altas, ya que el revelador ca-
liente tiende a subir.
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3) Mediante el hielo. Nunca hay que
poner el hielo directamente en los baños.
El hielo funde y los diluye. Se meterá
en una botella de goma, lastrándola y se
sumergerá en el baño. Este método se
presta muy bien para cubetas verticales.

Hay todavía otro método: meter el hie-
lo en el gran recipiente refrigerante del
procedimiento 1. En todos ellos hay que
controlar continu aI!,lente la temperatura
de los baños, no sea que baje demasiado
y no actúen bien los productos químicos
disueltos.

Cuando no se tiene ni agua fría ni
hielo para refrigerar, hay que acortar el
tiempo de revelado. Si el tiempo normal
de revelado a 18° C. es de S minutos,
se acortará a 4 a 210; a 3 mino a 24° ;
á 2 t mino a 27°; Y a 2 mino a 29° C.
Para temperaturas superiores a 29° C.,
como ocurre en los paises tropicales, hay
que añadir al revelador de 200 a 250
gramos de sulfato sódico por litro. Esta
sal inactiva impedirá el excesivo hincha-
miento de la gelatina.

Durante el tiempo de calor es conve-
niente utilizar reveladores rápidos a fin
de reducir, en lo posible, la inmersión del
material en los baños. El fijador podrá
ser del tipo endurecedor. Como tal, se pue-
de recomendar la siguiente fórmula:

Solució?~A.
Hiposulfito sódico... 3 kgs.
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Sulfito sódico anhidro .
Agua .

Solución B.
Sulfito sódico anhidro... . ..
Solución de ácido sulfúrico

al 5ro ...
Alumbre de cromo . ..
Agua .

i moTe
de Catalunya

125 grs.
7 t litros.

SO grs.

400 C. C.
320 grs.
2 t litros

Esperar que las dos soluciones tengan
la temperatura ambiente y luego mezclar-
las lentamente, echando la segunda sobre
la primera. Este: fijador se conserva du-
rante 15. días y el fijado dura de 10 a.
15 minutos.

Una anotación importante como final:
Los baños revelador, fijador yagua de:
lavado tienen que estar siempre a la mis-
ma temperatura.

Baño de fijado rapidísimo

El presente baño de fijado es muy rá-
pido, pero tiene el inconveniente de ser
de poca duración. Sin embargo, en cier-
tos casos, será muy conveniente su em-
pleo, ya que reduce en buena parte tal
operación. La fórmula es:

'350 grs.
250 grs.

SO grs.
1000 C. c.

El Progreso Fotográfico>

Hiposulfito sódico
Cloruro amónico... ... _..
Metabisulfito de potasio ...
Agua, hasta ... ,.. ... . ..
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(\lolleicotd.
a Fete-Recerd

J

Esta 'es la nueva cámara
del tipo Rolleiilex
el Record en la industria
fotográfica
La Cámara valiosa

. a un precio accesible!'
con Zeiss Triotar 4,5. Película 6 x 9 B(( para,
12 vistas de 6 x 6. Pida Vd. el catálogo B

Franke & Heidecke - Braunschwei9

Exclusiva: ADOLFO WEBER - Calle París, 158 - BARCELONA

, '1 'Sl

es la base del éxito alcanzado en el merca-
do español por las placas

SUPERBA - Verax de 2600° Hy D
. siendo la placa que se ha impuesto definiti-
vamente tanto en luz natural como artificial.

Representante: E D U A R DOG R ü N E R
Balmes, 4, bojes - BARCELONA
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.Acaba de publicarse la

~ENCICLOPEDIA,
:FOTOGRAFICA
por el Prof. RODOLFO NAMIAS

:SEXTA EDICiÓN ESPAÑOLA

La obra más completa publicada en
español sobre la Fotoqrolío.

Volumen de cerca 900 páginas y más
de 300 grabados comprendiendo los
principios de la Fotografía, estudio de
todo el instrumento], manipulaciones y
todas las aplicaciones.

Capítulos especiales sobre Cinemato-
grafía profesional y de aficionado.

Contiene lo más moderno en todos los
asuntos de que trata.

Indispensable a ·todos los profesiona-
les' y a todos los aficionados que
quieren documentarse debidamente.

Rústica
Encuadernado.

Ptas. 25/00
Ptas. 30/00

Nuestra Admininistroción se encarga
de remitir ..esta obra franco. de portes'
contra envío de su importe.

DirigirsJ~ a:

Sr. Administrador de

¡El PROGRESO FOTOGRÁFICO

Apartado 678 - BAR CEL O N A
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e N M A TE
El Cine Kodachrome en C010res

Son notables los procedimientos de ci-
nematografía en colores Kodacolor y Ag-
fa color, en los cuales se utiliza una pe-
lícula especial auyo dorso está surcado
de pequeños relieves que funcionan como
lentes. Estos procedimientos presentan el
inconveniente de necesitar apropiados fil-
tros tricolores, sea pala la toma de vistas,
sea para la proyección. La necesidad de
usar dos filtros distintos, su elevado cos-
te, y el empleo de un objetivo de gran
luminosidad, han hecho que la cinemato-
grafía en colores no se .haya difundido
como es de desear. .

Recientemente, otro proceso ha sido en-
sayado: El Dufaycolor, el cual presenta
la ventaj a de ser más sencillo que los
aDteriore~. La película posee una reticu-
lación tricroma que funciona como filtro
selectivo. Este film es más rápido que los
precedentes, puede usarse incluso con ob-
jetivos poco luminosos, no necesita filtros
especiales, bastando los ordinarios para
el material panero.

Ultimam;ente, la casa Kodak ha lanza-
do al mercado un nuevo tipo: la película
cinematográfica en colores Kodachrome.
Este film utiliza el tripack, a triple capa
sensible, siendo cada capa sensible a un
sólo color. Resumimos a continuación una
comunicación hecha por el Dr. C. E. Ken-
neth Mees, Director de los Laboratorios
Científicos Kodak.

Todos los procedimientos de fotografía
en colores están basados en la división
de la luz en los tres componentes: rojo,
verde y azul-violado. La fotografía en co-
lores, sigue en general, uno u otro de los
dosimétodos aditivo y sustractivo. En el
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primero, los tres componentes se adicio-
nan directamente en vista a componer la-
imagen coloreada, En el procedimiento-
sustractivo, los tres fotogramas componen-o
tes se impresionan, cada tilla de ellos, en
un color complementario de aquel que se
utilizó para obtener la foto. Luego se so--
breponen uno a otro para reconstituir la
imagen coloreada. Los métodos Kodacolor
y Agfacolor son de síntesis aditiva; los.
Dufaycolor y Autocrome Lumière son de
síntesis sustractiva, con la diferencia que-
hay solamente una sola capa sensible y
una. sola imagen complementaria de la,
que filtró a través del retículo tricromo,
El nuevo procedimiento Kodacbrome es de'
síntesis sustractiva, pero la imagen colo-o
reada está formada por tres distintas imá-
genes monocromas obtenidas sobre tres di-o
Ierentes capas de emulsión sensible. Es-
tos tres negativos dan, por medio de la
inversión y el consiguiente revelado, los-
positivos monocromos pero con los respec-
tivos colores complementarios. La combi-
nación de lostres positivos da la imagen
coloreada final.

La película Kodachrome lleva tres ca-
pas de emulsión dispuestas en el siguien-
te orden: sòbre el soporte ininflamable-
viene en primer lugar una capa de emul--
sión muy sensible al rojo. Encima de ésta,
se extiende una capa de gelatina colo--
reada que funciona como filtro. Otra ca-o
pa de emulsión bastante sensible al ver-
de, recubierta de su correspondiente capa
de gelatina coloreada, se colocan encima
de las primeras. Y por fin, viene una quin-
ta capa (y tercera de emulsión) sensible
al azul mediante la adición de un colo-
rante amarillo.

Tenemos por lo tanto, cinco capas su-
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perpuestas, de las cuales las dos inferio-
res de emulsión, poseen una mayor ra-
pidez que la superficial. Estas cinco ca-
pas son tan finas, gue su espesor conjun-
to (cerca de 0,025 mm.) es bien poco ma-
yor al de la película ordinaria cinema-
tográfica Kodak. Sobre el dorso del ce-
luloide viene extendida una capa de ge-
latina colorada en negro, que funciona co-
mo anti-halo.

Se comprenden las dificultades que se
han tenido que superar para poner a pun-
to tal método: la capa inferior de emul-
sión debe ser sensible al rojo con' una
pequeña sensibilidad al verde; la inter-
media sensible al verde y no al rojo, y
la superior sensible solamente al azul.

Cuando se fotografía con este film, los
componentes de la luz vienen separados
automáticamente por estos filtros múltiples'
y superpuestos. La capa inferior viene
impresionada por los rayos rojos, el in-
termedio por los verdes y el superficial
por los azules.

Tenemos, pues, tres imágenes negativas
'que se revelan como en la película ordi-
naria, y luego transformadas en positi-
vas. La negativa 'sensible a-l rojo, viene
transformada en un positivo azul-verde;
1a sensible al verde, en un positivo rojo;
y la sensible al azul, en un positivo ama-
rillo. Este método ha sido inventado por
L. Manases y L. Godowsky, músicos, los
<cuales imaginaron et procedimiento y lo
propusieron a la casa Kodak, que en cin-
cClaños ha resuelto el problema.

Este procedimiento, tiene un revelado
complicado y necesita tres máquinas dis-
tintas para el revelado, inversión y ob-
tención de la imagen final.

De momento, la casa Kodak sólo su-
ministra la película Kodachr:ome en bobi-
nas de 16 mm. y 30 metros. No es pre-
ciso ningún filtro especial para la toma
-de vistas y para la proyección, 'y su ra-
pidez es sólo dos veces inferior a la de
1a película pancromática. supersensible, es
decir, puede usarse con objetivos poco lu-
minosos. Con ella se puede cinematografiar
a la luz diurna y a la luz artificial. Ade-
más, la casa Kodak ha preparado dos fil-
tros especiales para poder aplicarlos al
-obj etivo: uno incoloro que absorbe los ra-
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yos ultraviolados y se usa para cinema-
tografiar objetos a distancia, y otro lige-
ramente coloreado en azul, para las ope-
raciones con luz artificial.

Puede usarse, para la toma de vistas,
un objetivo 3,5, ó sea el que tiene toda
cámara cinematográfica. Para- la proyec-
ción, no precisan ni obj etivos más lumi-
nosos ni lámparas más potentes que las
ordinarias.

Como se sonoriza un film de óflcionodo

Han pasado ya los tiempos en que el
aficionado se contentaba con proyectar pe-
queñas cintas, sin otro acompañamiento
que los murmullos irónicos o las admira-
ciones de la familia y amigos. Poco a poco,
el piano familiar acompañó tímidamente
a la proyección, luego fué el fonógrafo
y más tarde el' pick-up.

En seguida aparecieron algunos apa-
ratos sonoros para aficionado. Fueron en
principio los que pasaban cintas sincroni ..
zadas con discos de 40 cm. rodando a
33 lis vueltas por minuto. Su precio pro-
hibitivo calmó en seguida las ilusiones
de los más entusiastas.

Vinieron por fin los aparatos con el
sonido registrado sobre el film, y algunos
aficionado creyeron realidad su sueño.
Pero las cámaras que lo realicen tienen
que ser muy delicadas y muy caras, lo
cual hace que el cine sonoro de aficionado.
no esté al alcance de todo el mundo.

Si observando, vemos operar a los pro-
fesionales nos daremos cuenta que casi
siempre su cámara torna-vistas está sepa-
rada de la cámara de registro del sonido,
y funcionan' ambas sincronizadas por'
unión eléctrica. Admitiendo que ahí re-
sida la futura solución del problema, no
hay que perder de vista los gastos consi-
derables y las dificultades que reporta
este método operatorio y que e.numeramos
a continuación:

1.0 El empleo de dos aparatos costo-
sos' y faros.

2.° Material eléctrico complicado: di-,
namo, amplificador, micrófono, etc.

3.° Gastos de transporte.
4.° Poca movilidad en la toma de vis-
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tas, lo cual hace que el film sea de una
mediocridad desesperante.

Hoy en día los profesionales tienden
a abandonar este material pesado, pro-
-curando captar el sonido dentro del es-
tudio, y no es hora que el aficionado vaya
siguiendo la .ruta que abandona el pro-
fesional. La calidad del sonido es mu-
cho mejor cuando se impresiona imitán-
dolo que impresionándolo del natural. Es
decir, concluyendo, el sólo procedimiento
práctico de registro sono:ro para el aficio-
nado es la post-sonorización. Las ventajas
'que presenta, son: dej a más posibilidades
al operador cinematográfico y el montaje
del film se hace con menor gasto, ya que
sólo la cinta a punto de proyectar es la
que se envía a la sonorización. En estas
condiciones un aparato impresionador del
sonido sobre el film no es absolutamente'
necesario. Se puede proceder de otro mo-
do: Se hace el registro sobre disco de me-
tal barnizado con barniz celulósico de bue--
na calidad y cuidadosamente aplicado (ahí
reside la dificultad), obteniéndose resul-
tados comparables a los mejores films so-
noros. Para efectuarlo ahí van algunos
datos: Se sabe que el registro sobre dis-
cos puede hacerse a 80 vueltas o bien
33 t vueltas por minuto, Estos últimos
permiten una duración de audición mu-
cho mayor, pero su diámetro es grande.
El plato giratorio, tanto en el registro
corno 'en la .proyección debe girar en sin--
cronismo c~n el proyector. A este efecto,
el plato va unido flexiblemente con el
proyector por medio de unos engranajes
'calculados de modo apropiado. Una vez
arreglado el dispositivo para proyectar
16 imágenes por segundo, sólo hay que
proceder' a la sonorización, La cuestión
es más o menos complicada según el gé-
nero de películas y la multiplicidad de
ruidos que deben ser registrados.

Con el fin de evitar que el micrófono
registre los sonidos parásitos, como las
manipulaciones de los. aparatos o el rui-
do de arrastre del proyector, éste se dis-
pone en una sala separada y cerrada, efec-
tuándose la proyección a través de un
cristal. Los personaj es que doblan le pe-
lícula se hallan en la sala del micrófono.

El caso de sonorización más sencillo es-
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tá constituído por el documental comen-
tado, en el cual la palabra reemplaza a
los títulos, explicando las distintas par- -
tes del film. en el momento que pasan. por
el ecrán. Después de algunos ensayos, se
procede al verdadero registro. Si la per-
sona que habla no tiene las cualidades de,
un speaker profesional, será prudente que
esoriba con anterioridad ei! cornentarib.
El speaker sólo deberá pronunciar las fra-
ses precisas, ya que un comentario abu-
sivo aburre a los oyentes. En cambio, se-
rá conveniente dejar durante toda la re-
presentación un fondo de música que sólo
se oirá distintamente en los momentos de
intervalo. Esta música será registrada al
mismo tiempo que la palabra por medio
de discos juiciosamente escogidos. A este
efecto se usará un doble plato giratorio
c?n el fin de no interrumpir nunca la' mú-
sica,

La modulación emitida por los pick-ups
reproductores, será enviada directamente
por intermedio de un amplificador al pick-
up grabador, el cual recibe a la vez la
modulación del micrófono. Un auricular
permitirá al operador dosar la potencia
musical en función de la palabra, de tal
modo que esta última no resulte cubierta
por la primera. Por el mismo artificio es
posible mezc ar al registro, algunos soni-
dos provinentes de discos especiales, .como
pájaros, gritos, etc.

Estos ruidos pueden también producir-
se en el estudio, pero será prudente ha-
cer ensayos previos con el fin de dar al
micrófono la posición adecuada con rela-
ción a los ruidos y su potencia. Este asun-
to es de los más delicados, ya que una
pequeña modificación de su posición pue-
de transformar un murmullo en un trueno.
Al contrario, una 'deformación prevista
puede prestar buenos servicios.

El registro sobre discos no permite los
cortes. Cuando se registra sobre film es
siempre posible hacer un montaje del ne-
gativo del sonido en visa de su tiraje en
una sola banda. En el registro sobre dis-
co, cuando se empieza, debe proseguir-
se sin paro hasta el final. La duración de
una bobina de 120 m. es de 15 minutos.
Por lo tanto, el disco debe durar y ser
registrado durante el mismo tiempo. To-
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do debe quedar cuidadosamente prepara-
do por repeticiones sucesivas.

Cuando los ruidos son muchos y muy
diversos, la cosa es difícil. Se llega a un
buen resultado, registrando cada ruido
por separado, y juntarlos todos en el mo-
mento final. Para ello, se registra un pri-
mer disco durante el paso del film, fi-
jando cuidadosamente la puesta en mar-
cha y el paro. Este disco se coloca lue-
go en un porta-discos que da vueltas sin-
crónicamente con el plato registrador con
ayuda de un mandrin especial, prolon-
gando el ej e de este último. El último
plato está provisto de un pick-up repro-
ductor colocado debajo de aquél, el cual
lleva un disco virgen.

Estando la aguj a de reproducción, en
el principio del disco (en el sitio fijado),
del mismo modo que el lugar fij ado del
film se halla en la ventana del proyec-
tor, .se pone todo en marcha, empezando
un nuevo registro en el estudio, sea de
ruidos, sea de palabras que se desee so-
breimpresionar sobre el primer disco, el
cual, como es natural, también queda re-
gistrado. Así se pueden obtener efectos
curiosos, doblando o triplicando las mis-
mas palabras pronunciadas por las mis-
mas personas de tal modo, que puede ha-
cer el efecto de una muchedumbre gri-
tando.

El doblado de un film necesita, como
es natural, cierta dosis de paciencia y un
aprendizaje para imitar correctamente los
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ruidos, cosa muy difícil. ASÍ, el timbre
de un despertador es cuestión difícil: si
el reloj está muy cerca, el sonido resul-
ta indefinido, y si está. lejos queda poco>
perceptible. El tic-tac debe impresionarse
de cerca y el timbre de mas lejos. ,

Los resultados dependen sensiblemente
de la potencia y de la sensibilidad de los
aparatos, de sus posiciones y de la po-
sición de lo que produzca el ruido. Un
micrófono imperfecto puede dar buenos
resultados a una distancia donde. otro
mucho mej or fracase, ya que este último
captará el sonido más fácilmente que aquél.
Lo 'mejor es hacer muchos ensayos, con
orden y siempre en las mismas condicio-
nes. Se deberá trabajar en la misma ha-
bitación, amueblada para evitar el eco y
los ruidos parásitos. Debe prohibirse las
superficies planas y pulimentadas.

El barboteo "del agua se imitará bien,
insuflando aire con un tubo de goma.

Una puerta rota se puede imitar
rompiendo los mimbres de un cesto. El
paso de un hombre sobre la nieve lo pro-
ducirá un poco de almidón que se aplas-
tará con el pie. Un molinillo de café da-
rá origen a unos movimientos de una má-
quina. El potenciómetro, o sea el control
de volumen permite, al variar la intensi-
dad, producir efectos de alejamiento y
acercamiento. Y la imaginación puede dar
origen a mucho más.

J. DELANUY

De "La Photo pour tous", .
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EXPOSICIONESCONCURSOS Y
~

fueron muy diversamente apreciados por
el distinguido público concurrente a la
sesión.
Concurso de Cine amateur de lliga Catalana

BASES
1) El Comité Central de Cine Ama-

teur de Lliga Catalana, convoca un Con-
curso de films de 9 y medio y 16 mm.,
en el cual pueden tomar parte todos los
cineístas. .

2) Los films tendrán que ser envia-
dos antes del 31 de enero de 1936, de
seis a nueve, al Secretario del C. C. D.
'c. A. de Lliga Catalana, Paseo de Gra-
cia, 19, pral.

3) Los temas de este Concurso son:
a) Técnica vy potencía tagricola e in-

c:.ustrial de Cataluña.
1;)) Turismo, Folk-lore y rincones de

Cataluña.
e) Actividades de Llíga Catalana.
d) Films pedagógicos.
e) Films de deportes.
f) Argumento.
g) Tema libre.
4) Las películas tendrán que mandar-

se en bobinas de 100 mts., aunque su me-
traje sea inferior, con un lema en el ex-
terior de la caj a metálica que lo conten-
ga. Este lema o título se escribirá en la
cubierta del sobre, que contendrá el nom-
bre y dirección del autor. Los films esta-
rán rotulados en catalán.

5) Por cada tema se concederán 3
premios:

E:I primero consistirá en una Copa y
100 pesetas. A más habrá una "Copa Lli-
ga Catalana" al mej or film de todos los
presentados.

6) Son exceptuados los films premia-
dos en otros concursos.

Salón Internacional de Navidad 1935, en
Amberes

El IX Salón de Navidad, tendrá lugar
en Amberes desde el 22 de diciembre de
1935 hasta 5 de enero de 1936 en Am-
beres.
Los fllms japoneses del concurso 1935

Debido a un error de transmisión, los
Iilms japoneses que tenían que concurrir
al IV Concurso Internacional, llegaron
con 20 días de retraso.

El Centro Excursionista de Cataluña
organizó una sesión, que tuvo lugar en
el Cine Maryland, en la cual los pres.en- .
tó al público. De ellos hay que notar en
primer término "Bird's life in J apan",
La vida de los páj aros en el Japón, don-
de su autor M. Koji Tukamoto describe
varias especies de pájaros, sus nidos, na-
cimientos, vuelos, vida, etc. Este film es-
tá magnífico de fotografía y sus ángulos
son perfectos.

.Shigeji Ogino presentó tres film,s,' de
los cuales los más notables son Propaga-
te y Rigtm. Los dos son avanguardistas,
inspirándose el primero en la germinación
de las flores, y el segundo en los juegos
de agua, pero con dibujos geométricos.

¡Produjeron gran impresión entre los
concurrentes. El primero es de 9 y medio
centímetros de paso, y el segundo de R

Ka Mari presentó "Mes enfants", con
la descripción de la vida y costumbres de
los niños en el Japón. 9 y medio mm.'

T. Okamoto delectó con "Sorrawfiel an-
tumax", film muy delicado, que muestra el
adiós a su país de una japonesa. 8 111m.

Entre los de 16 mm. hay que citar Cross
de Irnaidumi, en el cual las luces y som-
bras revolotean y giran con arte.

Todavía se presentaron 4 ó S más que
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E INDUSTRIALES

La cámara sonora de aficionado R. C. A.

En primer término, reúne la cámara so-
nora RCA todas las condiciones necesa-
rias de una cámara cinematográfica de
primera calidad. Permite producir, bajo'
muy diversas condiciones luminosas, pe- \
Iiculas esmeradas y de gran nitidez, un-
presionando a un mismo tiempo el sonido

y la imagen. "Recoge" las ondas sonoras
con la misma facilidad y eficacia que "to-
ma" 24 fotogramas nítidos y perfectos
por segundo, sincronizando ambos de un
modo automático y permanente en una
misma pelicula,

Para obtener la película propiamente
dicha, se mira por el visor y se aprieta
-el botón, Al mismo tiempo, se habla di-
rectamente al micrófono, situado detrás
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de la cámara, que registra simultáneamen-
te el sonido, La película que devuelven
del Laboratorio completamente revelada,
llevará registrados, de modo permanente
y en sincronización ner fecta, tanto el so-
nido como la imagen que constituyen la
película, todo listo pata la proyección so-
bre la pantalla, Pero no hace falta que
el "oído eléctrico", o sea el micrófono, lo'
tenga usted enchufado directamente en la
cámara, ni que la parte sonora sea limi-
tada a su propia voz, porque, en realidad,
son dos cámaras en u-na.

Con' el micrófono portátil se puede re-
coger el sonido a distancia, registrándolo
la cámara mientras se impresiona la pe-
Iícula. Basta con conectar, mediante el
cordón de extensión, el micrófono portá-
til con la cámara y con el equipo de ba-
terías. El micrófono portátil es de tama-
ño reducido; de"cemstrucci0n robusta y efi-
caz. Se coloca cerca de la escena a filmar,
conectándolo con el amplificador. Como
se ve en el grabado, el conjunto de los
tres elementos - denominado adaptación
de "Studio" - va montado cómodamente
sobre el trípode "U nimonunt".

La cámara, pues, con esta adaptación,
se convierte en un aparato para recoger
sonido a distancia mediante la sustitución
del micrófono "noticiario" por la unidad
galvanómetro, que consiste en un dispo-
sitivo compacto del mismo tamaño, apro-
ximadamente, que dicho micrófono y que
cabe en la misma 'aber-tura, Lo sujetan 4
tornillos, pudiendo enchufarse fácilmente
en el amplificador el cordón conductor,
Transmite automáticamente la corriente de
alimentación, N o puede insertarse ni por
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equivocación en otro sitio que no le co-
rresponda.

MICRÓFONo.-He aquí otro ejemplo de
los perfeccionamientos únicos y de efica-
cia insuperable de la RCA; ideados ex-
presamente para atender a las necesida-
des de los "amateurs". Es de construcción -
robusta y dimensiones reducidas, funcio-·
nando satisfactoriamente en cualquier po-
sición, sin que lo afecten para nada las
vibraciones o sacudidas producidas en el
manejo corriente. Se conecta con la uni-
dad amplificadora mediante el empleo de
mi cordón delgado, flexible, pudiendo co-
locarse de forma que no aparezca "forzo-
samente en la película. Es tal su sensibi-
dad, que registrará, con pleno volumen,
un sonido del nivel de la voz normal has-
ta una distancia de dos metros.

SISTEMAMONITORING.-Yase sabe que
lo que se ve a través del visor es lo que
luego sale en la película. La operación
equivalente en la impresión de sonido se
llama "monitoring", lográndose en el sis-
tema RCA mediante una comprobación a
través del auricular y, después, por me-
dio de la lámpara "telltale" que indica
cuándo el sonido se amplifica demasiado.
La lámpara "glow" permite mantener la
operación impresionadcra siempre debajo
del nivel "over-shooting", mientras que
el auricular le permitirá oir exactamente
el mismo sonido que capta el micrófono,
pudiendo resumirse la definición de esta
operación en la frase siguiente: "El so-
nido que se oye por el "monitor" es el
que queda impresionado".

'''CRITICALFOCUSER".-Se ha previsto el
empleo de un "critical focuser" para el
caso de emplearse un objetivo "telefoto",
de "ángulo amplio" o de "alta velocidad",
u otro tipo de objetivo de enfoque. El
obj etivo anastigmático de alta calidad,
de f. 3,5 de la cámara, tiene enfoque uni-
versal y no requiere el empleo de un "cri-
tical focuser". Si .bien no forma parte del
equipo standard, podrá adquirirse este
"critical focuser" por un pequeño coste

,adicional. Constituye una ayuda indispen-
sable para obtener, con objetivos especia-
les, imágenes de alta calidad.

ENHEBRADO.-Además de la función de
tomar vistas, la cámara posee la lámpara
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impresionadora, el sistema de exposición
y el "film-fiow". La película se intro-
duce en el mecanismo-registro de sonido
mediante una sencilla operación. Los ele-
mentas principales del mecanismo impre-
sionador de sonido en la cámara son ele-
mentos básicos, siendo el cambio del sis-
tema "noticiario" al ele "studio" mera-
mente cuestión de agregarle la adapta-
ción portátil, ya que ,en ambos casos son
idénticos los mecanismos que accionan la
película y que toman las vistas.

FUNCIONAMIENTO'CONBATERÍAS.-No se
precisan sino tres pilas pequeñas, de, I'OS-

te reducido, del tipo empleado en las lin-
ternas de bolsillo, para que filme la cá-
mara "noticiarios", No hace falta otras
conexiones eléctricas, baterías ni amplifi-
cadores para producir películas sonoras
con este sistema portátil, fácil de manej ar
y eficaz. Hay fácil acceso a las baterías,
que podrán ser. sustituidas en menos de
un minuto. Un juego de baterías sirve
para 500 pies (150 metros) de película.

Proyector reproductor sonoro de 16 mm.

E.l equipo P. G. 38, reproductor sonoro
de películas de 16 mm., sonido en banda,
está formado, por dos preciosas maletitas
del tamaño de una máquina de escribir.

La primera contiene el proyector sono-
ro propiamente dicho con el amplificador.
El enhebrado es sencillísimo, cualquiera
puede ser operador. Posee lámpara de pro-
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de ser operador. Posee lámpara de pro-
yección de 100 watios (escaso consumo)
y lámpara piloto para enhebrar. Tiene

magnífica óptica americana, y se obtienen
con él excelentes proyecciones. Por su par-
te, el amplificador, es capaz de poner en
el altavoz una potencia de 3 watios mo-

'Fi moTee
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dulados sin distorsión, potencia suficiente
para cubrir un salón de 300 espectadores.

La característica especial de este am-
plificador es que el encendido de la lám-
para de excitación se hace por medio de
corriente oscilatoria, a 15.000 ciclos, la
cual no es capaz de interferir en las fre-
cuencias reproducidas. La caj a de alta-
voz contiene un electrodinámico de gran
capacidad y alojamiento para cables de
conexión y ocho bobinas (hora y media
de espectáculo).

Todos los órganos de este equipo son
perfectamente accesibles, .y en. particular,
los órganos de mando están situados de
forma que permiten su maniobra con la
caj a cerrada, para regular el volumen de
sonido.

La estabilidad de la imagen y nitidez
perfecta hacen de este proyector un equi-
po excelente para aficionados.

El consumo del equipo es del orden de
300 watios.

Un exposímetro con célula fotoeléctrica por el método de índice cero

Dos aspiraciones esenciales han sido
formuladas últimamente por quienes uti-
lizan exposímetros de célula fotoeléctri-

.7

z
- Fig.l

ca: por un lado, contar con un límite má-
xirn;o de sensibilidad, que permita me:dir
correctamente incluso con luz desfavora-
ble o artificial, y por otro, que el instru-
mento ocupe el menor espacio posible y
que no llegue a ser tan grande como una
cámara' de tamaño pequeñò. Cumplir am-
'bos deseos es, sin embargo, muy difícil,
ya que la sensibilidad tiene relación di-
recta con el instrumento de medición y
con el tamaño de la célula fotoeléctrica,
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de modo. que a todo aumento de sensibi-
lidad corresponde en los modelos corrien-
tes otro de dimensiones. A continuación
veremos, no obstante, que mediante el
exacto aprovechamiento de todas las po-
sibilidades y un hábil acoplamiento, el
constructor ha conseguido hallar una so-
lución muy acertada y elegante.

El principio de los fotómetros en ge-
neral, consiste en que una corriente pro-
ducida por la' célula fotoeléctrica en ma-

Fig. 2

yor o menor grado según sea mayor o
menor la intensidad de la luz que sobre
e:lla caiga, acciona la manecilla de un

El Progreso Fotográfico



instrumento de medición eléctrica, ya sea
colocándola frente al tiempo de exposi-
eión exacto indicado en segundos o so-
bre un Índice o marca, que a su vez per-
mite hallar mediante cálculos apropiados,
el tiempo de exposición, que corresponda
a una determinada abertura del diafrag-
ma y .a la sensibilidad de la negativa
respectiva.

El nuevo fotómetro "Helios" de la ca-
sa Zeiss lkon,' arranca de otro principio
de medición fundamentalmente diferente,
o sea, del método de "Índice cero", que
vamos a explicar con ayuda del grabado
n.? 1: la manecilla Z del instrumento de
medición, impulsada por la corriente pro-
cedente de la célula fotoeléctrica, se des-
vía primero hasta un punto cualquiera,
que no ha de interesarnos. Por lo mismo,
1:3. escala; a lo largo de la cual se mueve
la manecilla, carece de divisiones y sólo
tiene un Índice l. Para determinar el va-
lor respectivo, se acciona un dispositivo
apropiado, por ejemplo, un variador de
resistencia, hasta que la manecilla Z coin-
cida con' el Índice l. Veamos ahora la
aplicación de: este método al fotómetro
objeto de este artículo. Apenas es más
grande que una caja de cerillas, tan sólo
un poco más grueso, Mide 7 por 3,7 por
2,8 cms. -Su caj a está hecha de materia
aislante prensada, muy resistente, y es
de líneas bonitas. Ea figura 2 representa
su lado posterior. A la derecha, en b se
encuentra la célula fotoeléctrica, que tie-
ne un diámetro asombrosamente pequeño:
27 mm. Ha sido empotrada en la caja
para conseguir buena eficacia direccional,
eliminando la influencia de luz lateral o
desde arriba.

El aparato de lectura y la manecilla,
han sido construidas en forma muy ori-
'ginal. Al fijamos en la cara del fotóme-
tro (fig. 4) vemos a la izquierda, en e,
una mirilla de pocos milímetros de diá-
metro con un pequeño ocular. Si miramos
por ella, descubrimos contra luz la esca-
l::t del aparato de medición (en el reverso
(fig. 2) se ve en a el ocular de salida
con cristal esmerilado de dispersión).

En la figura 3, lado derecho, se en-
cuentra el dispositivo de ajuste, con cuya
ayuda se hace coincidir la manecilla con
el índice cero, según se ha dicho ya, El
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disco giratorio d tiene reborde acanalado
y acciona una resistencia' graduable en
el interior de la caj a. Hay, finalmente, el
disco giratorio 2, que permanece inmóvil
durante la medición y cuyo funcionamien-
to se explica en [a figura 4. En ella ve-
mos el disco giratorio d y junto, el otro

Fig 3

disco e. Este lleva en su parte inferior
una escala de sensibilidades' Scheiner, Al
,hacerlo girar, es posible hacer coincidir
a discreción una de las flechas fijas T
o K con la sensibilidad que tenga la ne-
gativa. El Índice T es para luz solar y
el correspondiente a la bombilla (K), pa-
ra luz artificial.

Fig.4

La medición se realiza en forma pare-
cida a los telémetros usuales. S~ mira por
el orificio a (fig. 3) Y se hace girar el
disco d hasta .que la manecilla coincida
con el Índice cero. Entonces se leerá en
las escalas d y e el tiempo de exposición
exacto correspondiente a la abertura de
diafragma elegida. En la escala d, las
cifras blancas sobre fondo negro repre-
sentan segundos enteros y las negras so-
bre fondo claro, quebrados de segundos.
En nuestra figura 4, por ejemplo, al dia-
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fragma 1; 8 corresponde 1/25 de segun-
do. Existe, además, otro dispositivo es-
pecial, que permite leer el tiempo de ex-
posición, aunque la manecilla se desvíe
muy poco debido a haber luz exigua o

9

F-I---u

Fig. 5

artificial. Al mirar por el ocular, se ve
a la derecha del Índice I una escala de
cifras (fig. 5). Digamos antes que nada,
que estas cifras han de utilizarse exclu-
sivamente para luz exigua. o artificial. La
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citada escala adicional lleva las cifras 2,.
5, 10 Y 20. Si, al hacer girar el disco ti
de derecha a izquierda hasta su tope, no
se consigue hacer coincidir la manecilla
con el Índice I, es preciso leer en el "mul-
tiplicador" M lo que indique la maneci-
lla. Al colocarse ésta, por ejemplo, frente'
a la cifra 5 (fig.: 5), debe multiplicarse
por 5 el tiempo de exposición que se lea.
en el disco d. La ventaj a de esta escala
auxiliar es, que da inmediatamente e-1
multiplicador exacto.

A 19unas observaciones sobre las medicio-·
nes,

. Límite de la sensibilidad; Sorprende,
que a pes~r de ser tan pequeño, este ins-
trumento tenga sensibilidad extraordina-
ria. La desviación mínima de la maneci-
lla' (frente al multiplicador 20) se pro-
duce ya, aunque la luz no tenga más que
una intensidad de 4,5 Lux. Esta eleuada
sensibilidad lÍ?nile de 4,5 Lux, supera en
mucho a la de -los exposímetros fotoeléc-
tricos corrientes y tan sólo un tipo es-pe-
etal de una casa alcanza la mdsma sensi-
bilidad. Salta, pues, a la vista que, no
obstante las dimensiones reducidas del
'instrumento, se ha solucionado en forma

.brillante el problema de la elevada sen-
sibilidad.

N o .T
Lo que tendrán que saber los nuevos ope-

rpdores de eines

La Gaceta de Madrid ha publicado una
disposición relativa a los exámenes a que
tendrán que someterse los operadores de.
cine para poseer 'este título ..
. Se verificará en abril de cada año, con

carácter obligatorio, por un Tribunal nom-
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e
brado en la capital de provincia y se
compondrán de dos ej ercicios : práctico y
teórico. El programa consta de 19 temas
teóricos y 8 prácticos. Los primeros son
casi exclusivamente de electricidad y los
segundos son ejercicios de montaje, ob-
turación) proyección, correcciones de dis-
torsión de la imagen, aparatos de segu-
ridad, etc.'
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La fotomicrografía con rayos inrrorrojos

ra infrarrojo (Ilford Infra-red); esta' fo-
tomicrografía muestra el máximo de trans-
parencia y de detalles internos,

Con el aumento de la longitud' de on-
da de las radiaciones disminuye el poder
resolvel)te y por este motivo ~n la foto-

Los rayos infrarrojos tienen un poder
penetrante en "los tej id.os orgánicos mu-
cho mayor que la luz visible, Se puede
decir que la penetración en los tejidos
orgánicos aumenta con la longitud de on-
-da de la luz, '

microfotografía a fuertes' aumentos se_re-
corre al empleo de radiaciones ultravio-
'letas.

Para, los aumentos moderados y espe-
cialmente para el estudio de tejidos ani-
males, tiene mucha más importancia (co-
mo en el ejemplo anterior) el poder pe-
netrante que el poder resolvente; los ra-
yos ultravioletas quedan en gran parte
detenidos en la superficie de la prepa-
ración,

Las figuras que reproducimos de un
'artículo de G, C. Reinert, publicado en
el s-«. Journ, o] Phot, demuestran de
'un modo evidente, la diferencia de pe-
'netración de las diversas radiaciones,

La figura representa el órgano genital
-de la Argyu171is PajJ'kia, La fotomicrogra-
fía 1 fué obtenida con filtro azul; ésta
aparece sin detalles, La figura 2 fué ob-
tenida con filtro anaranjado sobre placa
pancrcmática : la ventaj a es evidente, La
figura 3 fué obtenida con filtro negro pa-

La luminosidad efectiva de los objetivos

Pará tener en cuenta las pérdidas de
luz debidas a un objetivo, hay que saber
la superficie aire-vidrio, o sea, la super-
ficie externa de la lente en contacto con
el 'aire, En un sistema óptico, hay tres
tipos de pérdidas, o sea: -

1) Por rellexión,-Son debidas a la
superficie aire-vidrio y dependen del Ín-
dice de refracción del vidrio, Este -Índice
varía desde un mínimo de 1'50 (Crown
ligero) a 1'80 (Flint muy pesado), Para
un Índice de reflexión de 1'60, la pérdi-
da por reflexión es de 5'4 ro, He aquí las
distintas pérdidas:

En general, entre los obj etivos de pa-
recida abertura relativa se preferirá aquél
'que tenga menor número de lentes, pero
.hay que tener en cuenta que una simpli-
ficación muy avanzada corre el peligro
-de no tener corregidos todos los defectos,
Por ejemplo, el t1'iplet inventado por Dal-
rneyer-Cooke en 1860 constaba de 3 len-
tes simples y era bastante luminoso, Pe-
.ro luego se reconoció que si una o dos
lentes encoladas (flint-crown) la corree-
-ción de los defectos mejoraba, mientras
que la luminosidad disminuía, siempre
con la misma abertura relativa,

N." de superficie aire vidrio: 1, 2, 4, 6, 8, 10
Pérdida por reflexión %: 5,4 - 10 t -18 - 20 - 36 - 42
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2) Pérdida por encolado.-Cada en-
colado hace perder el f % de la luz trans-
mitida. .

3) Pérdida por absorción del vidrio.
-Viene expresada 'por la potencia a, en
la cual a es el Índice de r.efracción y s
el espesor total de, la lente en cm.

En .general, los ,catálogos de óptica lle-

\' ~~'=::::

van las secciones axiales de los diversos
objetivos : así se pueden encontrar las pér-
didas de los dos primeros tipos. Cono-
ciendo después la abertura relativa de un
objetivo, se encuentran las dimensiones
de la lente y así se halla la absorción de
luz por el tercer tipo. La suma de todas,
constituye la pérdida de luz del obj etivo.

o GRA F AB B L
"'~"'...'..'i ......-

-.

ThéCl1'ie et pratique de l'Agrandissement, sas de la visión estereoscópica, sus prin-
por G. Schweitzer. 141 págs. Y 48 fi- cipios fotográficos, modo de hacer estereos-
guras, 9 frs.-I. 'de Francia, éd., 118 copia con cámara ordinaria, manera de
bis, Rue d' Assas.-París, 1935. escoger una cámara, aparatos para obser-
Debido al empleo de formatos fotográ- var las diapositivas, recetas y fórmulas"

ficos cada vez más pequeños, la amlpliación defectos, resultados pseudo-estereoscópicos,
está' a la orden del día. Además, todo anaglifos y aplicaciones cientjficas, mi-
buen aficionado debe conocer esta rama croscópicas, astronómicas, aéreas, radio-
de la técnica fotográfica, pues sin ella, es gráficas, etc. Por consiguiente, a todo fo-
'impos'ible presentarse a concursos, expo- tógrafo, profesional o aficionado, será útil
siciones, etc. El presente libro, que lleva este libro y en especial a los estereosco-
la firma prestigiosa de Schweitzer, es un pistas.
muy buen tratado de la materia, de modo Das Foto-Lahr 1935.-Es el manual de
que todo aficionado encontrará en él un ',los fotografos aficionados, Revisado
magnífico caudal de conocimientos con que .por A. Stíiler. Con 65 figuras y va-
enriquecerse, .pues' le resolverá no pocos rías tablas. W. Knaff., editor Halle
problemas' técnicos en la construcción de Saale, Encdo. en tela 2,50 RM.
la ampliadora, en su uso, en los trucos,
etc. Por consiguiente, es nuestra creencia El "Foto - J ahr", oompañero constante
que este libro debe figurar en la biblio- de los fotógrafos aficionados, ha llegado
teca de todo amante de la fotografía. a su quinto año. Escrito de maneraamena por gente que conoce los deseos
Siereosco-pic Photography. A. W. judge, y necesidades de los aficionados, este Ii-

pág. 221 fig. 21 seh. Chapman and bro, sigue siendo este año el consejero
Hall, ed. Londres, 1935. práctico y eficaz para todos aquellos que
Con la magnífica impresión a que nos desean sacar el máximo rendimiento de

tiene acostumbrados la editora Chapman la fotografia. El tomo contiene además
and HaU, presenta Judge este tratado ,de una cantidad considerable de origi-
completo de estereoscopia al técnico de -nal fotográfico, interesantes tablas y re-
altura y buen aficionado. El desarrollo de súmenes y además una serie muy inte-
Ia materia, sus magníficas y claras figuras, resante de artículos de firmas conocidas.
el modo de tratar los asuntos, todo en El Foto-j ahr es su consejero cons-
suma hace que la obra resulte muy apre- tante y eficaz para todas las cuestiones
ciable. En 21 capítulos habla de las càu- que afectan a la fotografía.

,.
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, MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor
FOTÓMETRO ELÉCTRICO

.
Manejo sencillísimo - Exactitud inalterable

oM la IRU X en estuche de ~iel,
. para FOTO Ptas. 108'-'

la 'LleN ID) UX en estuche de piel,
para CINE Pías. 108,- ,

Exclusiva
pura España: ADOLFO WEBER C. París, 158

BARCELONA

Se publica actualmente en español una

REVISTA FOTOGRÁFICA
dedicada especialmente al tornoño pequeño

e s I a con 'o e i d a por

. .Los resultados maravillosos que se obtienen

con aparatos de este tamaño

se los facilita la lectura de esta publicación trimestre!
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Cámara Reflex para pequeñas fotografías
Obturador adecuada tanto paro las más rápidas fotografías de sport
hosto 1flOoo seg., coma para fotografías en casa, hasta 12 segundos.

No es posible una doble. exposición, ya que eltrcnsporte del film y
el accionamiento del obturador están ceopio dos.

Exenta completamente de paralaje.

Optico.de lúminosidod hasta 1,2.

Puede utilizarse Gran angular y hacer Telefotografías, pues la ópti-
ca es intercambiable incluso estando cargada la cámaro.

EI~diafragma y el foco pueden controlarse sobre el cristal esmerilado.

¡PROSPECTOS GRATISI

Representante E.ara España ,ï
Rambla de ·Cataluña, 66 BARCELONACARtO.S BAUM
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Diminuto por su tamaño ... grande por su
poder para hacer fotografías perfectas, el
«Kodak» Retina permite hacer instantáneas
en todas partes ... a todas horas.

película pancromática «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive. el aficionado puede hacer
instantáneas de día o de noche, con luz
natural o artificial.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar , y su gran rapidez de obturación
f. 3.5. detienen la acción: y cargándolo con

Hace 36 fotografías. 24 x 36 mm. de cada
.rollo de película - las cuales pueden am-
pliarse prácticamente a cualquier tamaño.

KODA.K. Sociedad A.oón;mu. - I'uerta del Sol. 4. - i'fA.DRID. 300 Ptas,

«Kodak» Retina IJ película «Kodak» Pana/omic ...

elementos insuperables para la fotografía de 35 mm.

Pídalo en los buenos 'estableci-
mientos de artículos fotográficos.

K. Il .J68.
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LO D E FI NI TI V O E S LA NU E"VA

II B E S S All v O I G T LA N DE' R
e n e I 11 n u e v o 5 i5 t'e m a de dis par a d o ren I a p I a t af o r m a 11

Nada de cable más o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo por el

estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted. sostener la Bessa

con ambas manos .de rnonerc firme y segura, y no sólo hacer así instantáneas.

de 1/25 de seg., sino incluso de 1/10 y 1/5 de seg., completamente a pulso y sin

temor de que las fotografías salgan movidas.

Descripción general: verdadero trabajo Volqtldnder, sòlido, esmerado, preciso y

elegante. Naturalmente, también «óptica Voiqtldnder».

Diríjase usted ala tienda de artículos fotográficos, y allí le mostrarán con gusto

esta «novedad Voiqtlênder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envía gratis el Representante: G. BEHMOLLER,Rbla. Cataluña, 124, Barcelona


