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La Industria Fotogréfica
desde hace 20 anos

Dr. Jos. Gevaert

EL prodigioso impulso que después de la guerra ha tomado la fotografia,

su rapida propagacion y su aplicacion en los mas diversos campos de
la actividad humana, han colocado a la industria fotografica ante toda una
serie de problemas tan numerosos como complicados.

Recordemos que solo fué en 1880 que nacié la industria fotografica
propiamente dicha. Antes de esta fecha los fotografos se veian precisados
a prepararse ellos mismos sus placas y papeles, y solo fué unos anos mas
tarde que abandonaron la técnica de la €época para adoptar la emulsion al
gelatino-bromuro.

Durante todo el periodo que precedié a la guerra, la fotografia se Ii-
mitaba principalmente al retrato y a la ilustracion, sirviendo ademas de dis-
traccién a un limitado ntimero de aficionados.

La guerra cre6 nuevas aplicaciones y llamé la atencién sobre las mul-
tiples posibilidades de la fotografia. De todos modos solo fué a partir de
1918 que la fotografia tomo verdadero impulso.

De todas partes, las naciones hicieron un llamamiento a las fuerzas creado-
ras. Las crecientes necesidades estimularon las investigaciones y, marchando
paralelamente con el desarrollo de las ciencias fisicas y quimicas, la foto-
grafa alcanzé su pleno desarrollo.

La introduccién en el mercado de aparatos baratos aumenté considera-
lembente el niimero de aficionados. Pero estos aparatos, provistos de una
Optica relativamente débil, necesitaron la fabricacion de emiulsiones mas ra-
pidas. La industria, sin grandes dificultades, encontré manera de satisfacer
esta necesidad. Las dificultades, sin embargo, surgieron poco después cuando
el aficionado empez6 a abandonar el tamafo grande, dando preferencia a
los aparatos més ligeros y mas compactos, dejando al industrial el cuidado
de ampliar sus negativos al tamafio deseado. Pero en seguida, en las emul-
siones rapidas, que siempre habian dado entera satisfaccion a los consumido-
res, se puso de manifiesto un defecto esencial. El grano de la emulsion, que
hasta entonces habia pasado desapercibido, al ampliar los negativos tomaba
proporciones inadmisibles.

El aumento de sensibilidad se habia obtenido a costa del aumento del
tamafio de los granos. El mérito de haber encontrado el medio de contrarres-
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tar este inconveniente se debe al sabio americano Sheppard, que en 1925
demostr6 que la presencia de ciertos compuestos azufrados en la gelatina, au-
menta la sensibilidad de la emulsion sin aportar ningtin perjuicio a las demas
caracteristicas. La eleccion juiciosa de una gelatina adecuada permite esti-
mular considerablemente la sensibilidad de las emulsiones. De 400 H & D
al principio, hace cinco afios se pas6 a 650 H & D, luego a 1.000 H & D
hasta alcanzar en la actualidad valores que van de 2.000 a 6.000 H & D.

Pero el aumento de la sensibilidad di6 lugar a otros problemas. Uno de
cllos fué la comprobacion que se hizo de que al aumentar la sensibilidad se
disminuia la latitud de exposicién, y esta propiedad es de una importancia
primordial para el aficionado y mas atin para el principiante.

Una serie de mejoras aportadas en la “extension” de las emulsiones y,
recientemente, la fabricacion de emulsiones de capas multiples de sensibili-
dad distinta, asi como adicién de determinados productos, tales como el
nitrito so6dico y otros, remediaron definitivamente este inconveniente. In-
cluso puede afirmarse, sin temor a que la experiencia nos contradiga, de
que las emulsiones ultra-rapidas fabricadas actualmente poseen una latitud
de exposicion, por lo menos tan grande como la de las emulsiones negativas
mucho mas lentas que se suministraban hace unos veinte afios.

Al mismo tiempo que lograba el aumento general de la sensibilidad, la
industria fotografica, abord6 el problema de la sensibilizacion de las emul-
siones para todas las radiaciones del espectro visible, incorporandoles de-
terminados colorantes especiales que poseen la propiedad de estimular la sen-
sibilidad del bromuro de plata en la region de su absorcion. De aqui nacie-
ron las placas y los films ortocromaticos (sensibles a los rayos azules, ver-
des y amarillos) y los pancromaticos (sensibles al azul, verde, amarillo y rojo).

La introduccién de este material resultd de gran utilidad en todos aquellos
casos en los que se trata de reproducir los colores con su luminosidad rela-
tiva. Su empleo se generalizd rapidamente. Los fotografos profesionales
comprobaron que las nuevas emulsiones que acababan de ponerse a su dispo-
sicién no sélo reproducian mejor todas las gradaciones, y por este solo hecho
reducian el retoque, sino que ademds poseian la ventaja de necesitar- menos
tiempo de exposicién a la luz artificial. Las emulsiones pancromaticas revo-
lucionaron al mismo tiempo la cinematografia dentro del estudio.

El aficionado, por su parte, también reconocio todo el mérito de las emul-
siones sensibles a todos los colores. En el terreno de las artes graficas la
emulsién pancromatica presté grandes servicios, permitiendo perfeccionar
considerablemente la tricromia.

La microfotografia, la fotografia aérea, la fotografia astronomica y,
en general, todas aquellas técnicas cientificas que empleaban para sus inves-
tigaciones la fotografia, hallaron una poderosa ayuda en este nuevo mate-
rial negativo que la industria acababa de crear.

Las investigaciones de la industria fotografica no se han contentado con
el estudio del espectro visible. Después de las emulsiones pancromaticas han
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aparecido las emulsiones sensibles a las radiaciones infrarrojas. Es gracias
a este invento que el aviador americano, capitan Stevens, logré fotografiar
Los Andes desde una distancia de 470 km. Esta fotografia demostré clara-
mente y por primera vez la esfericidad de la tierra.

Esta maravillosa aplicacion cientifica demostré todo lo que puede espe-
carse de la nueva invencién para el desarrollo de las ciencias. Desde entonces,
en todas las grandes fabricas de material fotografico del mundo se multi-
plicaron las investigaciones con el fin de sensibilizar las emulsiones para de-
terminadas regiones del espectro invisible.

También hemos de llamar la atencién sobre el desarrollo alcanzado por
la radiografia, que no solo se ha demostrado como una gran ayuda de la
medicina, sino que también para el ensayo de materiales y para las investi-
gaciones cientificas.

Examinemos ahora la evolucién experimentada por la fabricacion de pa-
peles fotograficos.

La generalizacion de la pelicula en rollo y de la pelicula para aparatos
miniatura que exigen el revelado de varios negativos a la vez, complicod en
gran manera el proceso positivo. Con el objeto de permitir al consumidor el
sacar partido de los negativos, cuya exposicion se apartaba de la exacta, fué
necesario crear tanto para el tiraje directo como para las ampliaciones toda
una serie de papeles de gradaciones diferentes. Asi nacieron los papeles de
aficionado en 3, 5 y luego 7 grados de contraste.

La introduccién de tiradoras automaticas planted en seguida, de una
manera apremiante, el problema espinoso de la estabilizacion de todas las ca-
racteristicas de las emulsiones. Luego aparecieron las esmaltadoras y las
secadoras en caliente que pusieron sobre el tapete la cuestion de la estabili-
zacion del tono y del contraste de las copias.

Todos estos problemas que exigian una solucion rapida no fueron los
{micos en tener que resolverse. La evolucion de los gustos y la inestabilidad
de las concepciones estéticas impusieron a la industria fotografica exigencias
siempre nuevas. Para hacer frente a la competencia, los fabricantes de pro-
ductos fotograficos se vieron obligados a lanzar continuamente novedades
sensacionales : nuevas superficies, papeles diferentes, en cuanto al tono de
la imagen, de todo lo que hasta entonces se habia hecho, soportes tenidos,
gradaciones suplementarias: en pocos afnos la industria cre6 todo un sur-
tido de papeles que respondian a las exigencias méas variadas y a las mas
rigurosas.

Al propio tiempo, pronto se sintio la necesidad de poner al mercado un
gran niimero de papeles para determinados usos, y asi se vieron aparecer:
el papel especial para la reproduccion de documentos, el papel destinado a
registrar las oscilaciones (empleado en electrocardiografia), el papel radio-
grafico, el papel inversible, etc.

Ficilmente se concibe que toda serie de progresos solo se realizaron gra-
cias a una reorganizacion fundamental de las condiciones de trabajo.
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Es por esto que fué absolutamente necesario la construccion de instala-
ciones que respondieran a las nuevas exigencias.

El empleo de aparatos de precision para el ensayo de las emulsiones y
de las primeras materias que entran en su composicion pronto se generalizo.

El sensitémetro, el espectégrafo, destinados antes sélo a los laboratorios
de investigacion, rapidamente se introdujeron en los laboratorios de control.
Gracias a que mediante su empleo era posible medir exactamente las carac-
teristicas fundamentales y su representacién grafica, de este modo fué po-
sible la clasificacién por tipos de las diferentes emulsiones. El Estalagmo-
metro, aparato para la medicién de la tensién superficial, el ionémetro (per-
mitiendo la determinacién de pH), el microscopio y toda una serie de aparatos
de precision prestaron y siguen prestando excelentes servicios.

Rompiendo ya con el empirismo entonces existente, la industria foto-
grafica se ha lanzado resueltamente por el sendero de las técnicas racionales.
Las aplicaciones se multiplican sin cesar y afin quedan muchos terrenos vir-
genes por explorar, investigaciones que completar y problemas que resolver.

1

Los problemas fotogrdficos

en el registro de sonidos

Kenneth Mees

Director del Laboratorio de investigaciones
de la Comp. Eastman Kodak, de Rochester

Continuacidn

En la formacién de la imagen fotografica negativa, el grado de reproduc-
cién correcta de las luminosidades es funcién de la forma de la curva ca-
racteristica reproducida en la figura 4, curva que expresa la relacion entre
las densidades fotograficas (emmegrecimiento) y las excitaciones luminicas.
En esta curva se distinguen tres regiones bien definidas: la primera de A
a B, representada por una parte convexa que se llama region de la sub-expo-
sicion. De B a C, region llamada de pose correcta, el aumento de densidades
es proporcional al aumento de tiempo de pose, finalmente se observa en la
region que va de C a D, que, para exposiciones que aumentan en progresion
geométrica, las densidades no crecen mas que en progresion aritmética. La

. densidad tiende a ser constante en esta regién llamada de sobre-exposiciones.
Prolongando la parte rectilinea de la curva, el eje de los logaritmos E es
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cortado en un punto llamado inercia por Hurter y Driffield. El cociente de
cierto factor convencional, por este valor expresa la rapidez del film. La pen-
diente de la region rectilinea es conocida con el nombre de gama (y). La
reproduccion de las luminosidades solo puede ser correcta en la parte rec-
tilinea de la curva. Para llegar a este resultado, es necesario, en primer lugar,
que esta region sea suficientemente extensa, con el fin de poder incluir en
ella toda la gama de luminosidades del asunto; en segundo lugar, la exposi-
cién se ha de calcular de manera que la menor luminosidad al principio de
la parte rectilinea. Facilmente se llega a este resultado, ya que actualmente
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se fabrican superficies sensibles muy apropiadas y el tiempo de exposicion se
puede determinar con toda exactitud. Mediante estas precauciones, se tiene
la seguridad de obtener un negativo que reproducira exactamente la gama
de las luminosidades del asunto. La pendiente de la curva depende del tiempo
de revelado, ya que el contraste aumenta a medida que se prolonga la ac-
cion del revelador. La extension de la gama de tintas puede ser, a voluntad,
mas corta o mas larga que el original, pero los valores relativos seran siem-
pre correctos.

Si se hace variar la duracion del revelado de los negativos, las partes
rectilineas de las curvas caracteristicas se cortan aproximadamente en el
punto que hemos llamado de “inercia” (ver fig. 5).

Se puede asi expresar las diferencias entre curvas por la variacién de vy.
Si se traza una curva que exprese los valores de y en funcién del tiempo de
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revelado, se obtiene una curva exponencial como la representada en la fi-
gura 6. Prolongando el revelado durante un tiempo infinitamente largo, se
obtiene el valor maximo de y, que se llama y» (gama infinito). Se expresa
¢l contraste de una emulsion sensible designando la y e y la y obtenida, re-
velando un tiempo determinado, con un revelador de composicion conocida.

En cinematografia, los negativos se copian sobre un film positivo, en
la figura 7 damos una serie de curvas caracteristicas. Dado que la parte rec-
tilinea de la curva caracteristica es suficientemente extensa, se puede cubrir
sin dificultad toda la gama de luminosidades de todos asuntos usuales; de
este modo el positivo reproducira correctamente el modelo fotografiado. La
reproduccion correcta de las luminosidades puede expresarse de una manera
muy clara por el diafragma de Jones (figura 8). En el cuadrante inferior
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Fig. 5

de la derecha, se traza la curva caracteristica de la emulsion negativa utili-
zada. Sobre el eje de abcisas de este cuadrante, se han inscrito las lumino-
sidades del asunto. Con el fin de esquematizar la operacién, se han elegido
dos valores solamente de la luminosidad, indicado por las lineas discontinuas.
Estas luminosidades producen sobre el negativo las densidades que les co-
rresponden. Sobre el cuadrante inferior izquierda, se ha trazado la curva ca-
racteristica del film positivo utilizado, girado de 90 grados con relacion a
la posicién habitual, de manera que las densidades se encuentran inscritas
abajo y los logaritmos de las excitaciones luminosas sobre el lado izquierdo.
Las luminosidades del asunto, traducidas en densidades, pueden transferirse
sobre esta tltima curva por medio de lineas de referencia (trazos disconti-
nuos). Los puntos correspondientes indican las luminosidades de la copia
positiva. Con el fin de comparar las luminosidades del modelo con las de la
copia, trazamos verticales y, por medio de la recta C inclinada a 45 grados,
las podemos transferir por medio de rectas horizontales hasta la interseccion
con las verticales que arrancan de las luminosidades del modelo. Las inter-
secciones de las luminosidades del modelo con las de la prueba nos permiten
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trazar la curva D, que indica el grado de exactitud de la reproduccién foto-
grafica. La parte rectilinea corresponde a las regiones correctamente repro-
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La sensitometria fotografica, que estudia las propiedades de las superfi-
cies sensibles, se caracteriza por medios operatorios bien definidos. En par
ticular, se ha convenido en medir la densidad
con luz difusa.

[.a densidad ha sido definida por Hurter
y Driffield como sigue:

1 1

B 10g f = 10g _11-—
formula en la cual T representa la transparen-
cia, I la intensidad de la luz incidente y Ih la
de la luz transmitida por el depdsito de plata. A=
Los depositos fotograficos poseen la propiedad i
de difundir y absorber a la vez la luz. Cuan-
do un haz de rayos paralelos hiere un deposito Lo

de plata (fig. 9), la intensidad del flujo se re-
r . N
| l

=

Dy POLTIFR

a EI |
£ g} | s
3

peauiréy py = W08, DEs LXCITATIONA DU WESATIE | }‘” i | }

Fig. § Eigiud

duce de una parte por la absorcién y de otra por la difusion. La densidad
puede representarse por la formula

: I
D, = log e
; I

en la cual se designa por D, la densidad a medir con luz paralela. Esta den-
sidad es igual al cociente de la luz incidente paralela, de intensidad I, por
la luz transmitida que llega al objetivo; la intensidad de esta luz es repre-
sentada por Ia.

(Continsard)
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Otro bafio de grano fino

El primer bafio de grano fino fué acon-
sejado por Capstaft, de la Kodak. He aqui
la receta:

Aoiaschastas iR 1000 c.c.
NMetnle s et 2 grs.
Sulfito s6dico anh. ... 100 ”
Hidroguinona... e
Il e R T 2

Este bafo tiene una pequenisima alca-
linidad, y la accion de la hidroquinona que
revela solo en bano alcalino, puede ser
ejercida después que el sulfito de sodio
que casi satura el bafo, lleva en solucion
el bromuro de plata. Por lo tanto, el ba-
fio obra en parte quimicamente y en parte
fisicamente.

Recientemente Abrams aconseja un ba-
fio igual al anterior, pero que contiene
ademas 14 grs. de acido borico por litro.
Las ventajas de este ultimo son una mayor
conservacion del bano, mucha claridad de
los blancos y mayor morbidez en las ima-
genes. En cambio hay que dar doble ex-
posicion al usar este bafo, aun cuando
esto no es un gran inconveniente, debido
a la rapidez del material, la abertura de
los objetivos y las condiciones en que se
trabaja, que casi nunca llegan al segundo
de exposicion.

Una comunicacién del Prof. R. Namias so-
bre el revelador para grano fino para-
fenilenodiamina-glicina

“Il Progreso Fotografico” del mes de
enero publica una comunicacion de la Es-
cuela-Laboratorio de Fotoquimica y Foto-
quimica de Milano, dirigida por el Prof.
R. Namias, sobre el rendimiento practico
del revelador para grano fino parafenileno-
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diaminaglicina propuesto por el sehor
Sease.

Segtn el Prof. Namias el revelador
propuesto por el Sr. Sease, que tiene la

composicion :

Parafenilenediamina base 10 grs.
Glicinagss s anda a2
Sulfito de sodio anhidro ... 90 7
Aseligisiait ey 1 litr.

da un grano finisimo, como lo demnes-
tran los ensayos microfotograficos realiza-
dos en la Escuela-Laboratorio. Sin em-
bargo, el rendimiento practico de este
bafio es escaso, comparado con el del ba-
fio de metol propuesto por €l, el cual tiene
la propiedad de revelar las minimas im-
presiones.

Para establecer cual es el rendimiento
de este bafio comparativamente con el ba-
fio de metol propuesto por el Prof. Na-
mias:

Metol S S s DTS
Sulfito sodico crist. T )
Carbonato sodico anh. Pt

1 litr.

Agua Sine
se han hecho varias pruebas sensitomé-
tricas, revelando al maximo (40 minutos)
tanto con el bafio de metol como con el
bafio de perafenilenodiamina-glicina.

Observando la escala sensitom.étrica se
puede calcular el rendimiento de la ima-
gen de los dos bafios, encontrando que el
bafo de metol da casi el doble de rendi-
miento que el bafio de parafenilenediami-
na-glicina, lo cual practicamente signi-
fica que con este ultimo bafio se tiene de
doblar la exposicion.

Debido a la fina granulacion de la plata
reducida la imagen tiene un color algo
parecido al que da el revelado fisico, otra
cualidad del revelador al parafenilenodia-
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mina-glicina es el de dar imagenes muy
transparentes incluso con peliculas algo
veladas.

Es un bafo, segun el Prof. Namias,
que merece ciertas consideracions, pPero
no es utilizable para revelar instantaneas
rapidisimas como las deportivas o de asun-
tos muy rapidos, en este caso, siempre
se daré preferencia al bano de metol, que
es capaz de poner en evidencia las mini-
mas impresiones.

Revelado de una fraccién de un film 24
36 mm.

Un film para aparato 24 X 36 mm.
tiene una longitud suficiente para 30 vis-
tas, lo cual es muy practico en periodo de
vacaciones o de viaje. Sin embargo, en
casa, cuando se foma una vista de vez
en cuando, es un inconveniente, ya que
interesa saber cuanto antes el resultado.

Es verdad que se puede calcular lIa
longitud de la parte de pelicula expuesta;
cortar esta parte y revelarla seguidamen-
te. No obstante, cortando, se pierde una
parte importante de film.

Por ejemplo, se han tomado 10 vistas,
se calculara la longitud de la banda ex-
puesta de la manera siguiente

1° Principio del film cor-

tado s R R R 94 mm.
2° Las dos primeras image-
nes que, no deben cortar-
se como vistas, 2 a 38
milimetrost o s 76 mm.
170 mm
3.2 10 vistas a 38 mm. ... 380 mm.
Totals it s e A550mmy

e TS i tusassavaasbheuscs-essaragarafiuoaied
@

saaspssspoengoe TR RN

¥

@) Principio de un film fuera de uso.
4) Banda de papel engomado.
¢) Film virgen.

Cada vez que se corta el film para re-
velar una parte del mismo se pierden 17
centimetros.
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Para evitar esta pérdida, M. Brandt
emplea un comenzamiento de film revela-
do que lo fija al film virgen mediante
una tira de papel engomado resistente (el
que se emplea para precintar paquetes).
Para evitar que los pihones de arrastre
que engranan con las perforaciones de la
pelicula se estropeen, es absolutamente ne-
cesario que las perforaciones de los dos
extremos de los films a unir coincidan
exactamente.

Esta unién se puede realizar facilmen-
te empleando una plantilla. compuesta de
un zécalo de madera, en el cual se clavan
cuatro clavos para servir de guia a los
films que se han de unir.

Si no se quiere emplear papel engoma-
dc para unir los dos exiremos de film,
se pueden éncolar con acetona después de
rasparlos medio centimetro aproximada-
mente, mediante tela esmeril muy fina.

(Ezads de “Photo-Revue”).

Una buena receta para Ia conservacion de
las peliculas

La Revista “Home Movies” da la si-
guiente receta para impedir el secado
de las peliculas durante Ja conservacion
de las mismas:

Agua destilada ... ... ..c ... 56 grs.
Clicering oo e e oo 12402
AlGohol ordination.. o s ol6
e e e L) 4
NMenipl e s s i
Aceite de eucalipto ... ... 8 "
7 el e s P )
2 Wintergreen ... ... 2 7
e AT S e

Se junta la glicerina con el agua y
aparte se disuelven en el alcohol todas
las demds substancias. Luego se juntan
el agua con el alcohol y se agita. Dejan-
do una cucharilla de las de café en la
caja donde se conservan los films (se pue-
de impregnar un poco de algodon en ra-
ma) aquéllos se conservaran bien y no
se romperan por haberse desecado en de-
masia.

El Progreso Fotografico
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Los efectos de noche

Los efectos de noche, en cinema, pue-
den clasificarse en dos categorias distin-
tas;

1. Los realizados por la noche.

2. Los realizados durante el dia.

Veamos los primeros. Sabemos que a ca-
«dencia normal el tiempo de exposicion de
cada fotografia, cuya sucesion constituye
el film, es de 1/30 de segundo. Es una
instantanea.

A pesar de todo, las emulsiones super-
sensibles utilizadas actualmente con obje-
tivos de abertura 1,5 permiten la toma
«de vistas de noche, y asi se pueden hacer
las iluminaciones, anuncios luminosos, pa-
ra los cuales una abertura 3,5 es suficien-
te. Esta abertura deberia aumentarse si
la luz es coloreada o si el operador de-
sea obtener una definicion completa de la

gente que circule por cerca las vitrinas.

Para los fuegos de artificio, sera nece-
sario mirar si las luces son blancas o de
color; la viva luz blanca de las piezas, a
base de magnesio o aluminio, puede ser
fotografiada con 3,5. En el caso de asun-
tos alternativamente blancos o coloreados,
S¢ escogen los primeros en vez de los se-
gundos. Todo este género de fotografia
tendra que ser impresionado sobre peli-
cula pancromatica anti-halo.

Para los efectos de noche propiamente

«dichos, movimiento en las calles, faros de

autos, cafés, etc., se escogera un dia Ilu-
vioso: asi la calle mojada forma un ex-

celente reflector donde se miran las luces

y donde se alargan las sombras. El acti-
nismo aumenta, como también el efecto
artistico.

La toma de vistas efectuada en noches

«de niebla puede dar magnificos resulta-

1
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dos en las cercania de los potentes faros
de iluminacién publica. El objetivo debe-
ra quedar perfectamente protegido contra
las gotas de agua y se frotaran las lentes
con un pano apropiado a fin de quitarles
el empafamiento que se forma sobre las
lentes, en tiempo humedo.

De todos modos, los efectos de noche
efectuados en plena noche, corren el pe-
ligro de ser poco interesantes: salvo en
las vecindades de las vitrinas, el resto
de la calle solo deja ver el trazo lumino-
sc de los faros de ciudad, en si poco in-
teresantes.

Un efecto de noche mas agradable pue-
de efectuarse cuando las lamparas del
alumbrado se van encendiendo. El am-
biente luminoso del creplsculo es sufi-
ciente para inscribir sobre el film el con-
torno netamente visible de los objetos, al
mismo tiempo que las luces se impresio-
nan de un modo mas preciso. Incluso la
lina puede ser impresionada, pues en un
film impresionado por nosotros se vé la
silueta de un joven, un farol de gas ilu-
minado y la luna destacandose sobre el
cielo, con unas nubes a su lado. Esta vis-
ta fué ejecutada en octubre, hacia el fi-
nal de mes, entre 4 y 5 horas de la tarde,
f:1,5 con cadencia normal sobre pelicula
iuper-sensitiva. Otra vista del mismo film
presenta el joven encendiendo un ciga-
rrillo en la obscuridad: las cerillas eran
5 0 6 juntas.

También puede iluminarse una escena
con grupos electrogenos o con proyecto-
res enchufados a la corriente.

En el campo, las “Bengalas” de mag-
nesio pueden ser muy utiles. También va-
rios faros de automoviles puestos juntos
pueden dar una buena luz ambiente, par-
ticularmente en vistas de exteriores.
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En el estudio, las cosas son mas senci-
llas: el efecto de noche depende unica-
mente de la disposicion de las luces v su
dosado: Hay que tener en cuenta que un
efecto de dia necesita un derroche de luz,
no sélo para el sujeto, sino también para
el ambiente. En el alumbrado de noche
s6lo se tiende a una iluminacién particu-
lar: la lampara de despacho, efecto de
claro de luna, linterna sorda que se des-
plaza, etc. Pero siempre hay necesidad de
cierta luz ambiente para que los movimien-
tos del sujeto sean perceptibles. Esta ul-
tima luz sera dosada con exactitud, segin
el efecto que se desee.

Ademés, hay que tener en cuenta las
circunstancias: si un personaje enciende
una lampara eléctrica en una habitacion
oscura. La sucesion de las dos iluminacio-
nes se hara en el momento preciso que la
persona acciona el conmutador.

Si se enciende una lampara de petro-
leo, habra sucesion de tres jluminaciones:

1. Una luz ambiente difusa, solo su-
ficiente para producir Ia impresion sobre
el film. 5

20 TUn aumento de luz cuando se in-
flame la cerilla y este aumento debe hacer
el efecto que proviene de Ia cerilla.

3.0 TUna iluminacién general en el mo-
mento de encenderse la lAmpara, lo cual
puede obtenerse abriendo el diafragma.

Siempre habra necesidad de preocupar-
se de la direccion de la luz, a fin de evi-
tar estos efectos de iluminacion falsa tan
frecuentes en los films de aficionado. Por
lo tanto, la cara de la persona que €=
cienda la lampara se iluminara fuerte-
mente. Para ello, se puede hacer uso de
una lampara Photoflood, disimulada un
poco bajo la lampara que se encendera en
¢l momento preciso, o bien con un reflec-
tor con luz dirigida hacia la cara de la
persona.

s corriente ver en las peliculas unos
personajes que estan hablando dentro de
un auto en marcha y como se van ilumi-
nando alternativamente por los faros de
la calle. En realidad, el coche esta para-
do, y solo esta sacudido y un proyector
va barriendo los cristales del auto con re-
gularidad. Como siempre, tendra que ha-
ber suficiente luz difusa para sacar una
buena pelicula.

Si los personajes estan en un interior,
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y la escena representa una tormenta en
la calle, los efectos de relampagueo se
lograran mediante una luz eléctrica di-
rigida a través de la ventana, que se va
encendiendo y apagando a intervalos ra-
pidisimos con un interruptor.

Efectos de noche realizados durante €l
dia.— En tiempo en que los virajes ¥y
tefiidos estaban a la orden del dia, las
escenas de noche se tefifan en azul, En
este caso, el film debe quedar sub-expues-
to si es inversible y muy duro si es po-
sitivo, Los fabricantes tienen en el mer-
cado peliculas con soporte tefido que se
prestan a estas esCenas.

Se obtienen facilmente efectos de no-
che en pleno dia con pelicula pancro ¥
filtro rojo. Hstos filtros que absorben el
azul y el verde, hacen que el clelo y los
Arboles quedeén negros, mientras que 1os
tonos rojos quedan claros. Los blancos
(muros de casas, etc.) contrastan con un
blanco muy vivo, como jluminados por la
luna. Los efectos de agua ¥ los contra-
luces también dan reflejos y siluetas que
contribuyen a realzar los efectos de noche.
Fl cineasta puede, de esta forma, reali-
zar los mas bellos efectos de noche en ple-
na luz solar.

El filtro rojo debe tener und tonalidad
mas bien oscura, y le corresponde ordina-
riamente un coeficiente 12. Siempre hay
necesidad de sub-exponer los films, ya que
una sobre-exposicion es capaz de destruir
todo el efecto nocturno.

(. GRONOSTAYSKI

Trad. de “Photo- Revue”

La cinematografia en colores con el nue-
vo procedimiento Technicolor

Tn la cinematografia bicroma, el apa-
rato tenia un solo objetivo y se usaba un
solo film. Con un dispositivo especial se
subdividia el rayo de luz en otros dos
que pasaban a través de filtros azul y
rojo, y luego impresionaban el film en
dos cuadritos, uno encima del otro. La
pelicula tenia doble longitud que otra
ordinaria, y obtenido ya el negativo, és-
te se pasaba a positivo sobre film a do-
ble capa de emulsion. Cada una de ellas
venia tefida por mordentado con el co-
lor apropiado.

El Progreso Fotografico

e et

PR e 5 1

A=

4
;
|
:
|
]
'§
i




®olleicgd
El Foto-Record

Esta es la nueva cédmara
del tipo Rolleiflex

el Record en la industria
fotografica

La Camara valiosa
a un precio accesible!

con Zeiss Triotar 4,5. Pelicula 6 x9 Bl para
12 vistas de 6 x 6. Pida Vd. el catdlogo B

Franke & Heidecke - Braunschweig

Exclusiva: ADOLFO WEBER - Calle Paris, 158 - BARCELONA

LY L

‘r._.__:—'—- 74
Excelente Calidad
Finisima Gradacion
Un precio razonable

es la base del éxito alcanzado en el merca-
do espanol por las placas

SUPERBA - Verax de 2600° Hy D

siendo la placa que se ha impuesto definiti-

vamente tanto en luz natural como artificial.

Representante: EDUARDO GRUNER
Balmes, 4, bajos - BARCELONA

VERAX 6M..H. DRESDEN 21




Acaba de publicarse la

6° edicidon de la

Enciclopedia
Fotogratica

(Manual Practico y Recetario de

Fotografia)

por el profesor R. NAMIAS

Ristica v 25 ptas.
Encuadernado. 30 »

Para pedidos dirigirse a la
Administracion de

EL PROGRESO FOTOGRAFICO

Apartado 678
BARCELONA
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En el método tricromo, se utilizan 3
films que se impresionan con un solo ob-
jetivo, moviéndose los tres a cadencia
normal. Los destinados a las imagenes
roja y verde son pancromaticos supersen-
sibles, pero el de la imagen azul es or-

Fa—.

—

A

rig. «

tocromatico. Los tres son hipersensibili-
zados por el proceso Technicolor,

El sistema optico esta formado por un
objetivo Cookes corregido perfectamente
de defectos cromaticos. Un prisma, como
muestra la figura 1, refleja 2/3 de la luz
sobre la ventanita de la izquierda y 1/,
sobre la de la derecha, la cual impresio-
na la pelicula situada delante del obje-
tivo. La ventanilla que se halla enfrente
de esta ultima pelicula, va provista de
un filtro C de luz verde, mientras que la
otra, situada delante de la doble peli-
cula, lleva un filtro D, rojo violaceo, que
transmite las radiaciones rojas y azules.

La pelicula ortocromatica delantera va
coloreada en rojo y sirve de filtro para
la pancromatica posterior. Para las es-
cenas interiores, el objetivo va provisto
de un filtro amarillo compensador, para
corregir el exceso de rayos violetas y ul-
travioletas. La cAmara funciona silencio-
samente, lo que permite registrar el so-
nido (fig. 2).

En lo alto se ven dos almacenes para
pelicula destinados a contener 300 me-

Julio de 1935

tros de pelicula sencilla y doble, El ob-
jetivo va provisto de parasol, y el enfo-
que viene hecho por la escala de distan-
cias y controlado con un ocular lateral.

Las tres peliculas matrices se colorean

respectivamente en rojo, azul v amarillo,

y se impresionan por contacto sobre un
film. Esta ultima, que lleva las tres ima-
genes, es susceptible de tratamiento apro-
piado, y su coste es unas 3 veces la de
blanco y negro.

Haremos notar que el Technicolor no
aplica ningun principio nuevo ni en la
selecciéon ni en la sintesis, pero ha re-
suelto graves dificultades de orden prac-
tico. Aunque prescindiendo de la selec-
cién, que requiere un aparato puesto ri-
gurosamente a punto y calculado exacta-

Fig. 2

mente para la seleccion de la luz, a fin
de que produzca monocromos equilibra-
dos, la sintesis es muy dificil. Al esco-
ger los colores de impregnaciéon se han
encontrado dificultades por la tonalidad
Yy otros asuntos.

A pesar de todo, el proceso se presen-
ta muy racional y practico.
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CONCURSOS EXPOSIC]ORES

Exposiciéon de fotos de historio natural

Country-Life anuncia para octubre-no-
viembre una exposicion de historia natu-
ral, comprendiendo pajaros ¥y mamiferos.
Los fotégrafos que deseen concurrir a es-
ta exposicion, deben pedir informes a:
Country-Life, 20, Tavistock St.
Garden, Londres, W. C. 2

Salén de Dublin

The Iris Salon of Photography 1935,
estara abierto en Dublin del 2 al 9 de
hoviembre de 1935. Comprende 5 catego-
rias, de las cuales las 3 siguientes estan
abiertas a los fotografos extranjeros: Fo-

Nueva asociacién fotogrdfica.

El dia 16 de diciembre del pasado aho,
se¢ constituyé en Bucarest la “ 4 ssociatiel
Fotografilor Amatori Romani” asociacion
que tiene por objeto el agrupar a los afi-
cionados rumanos poniéndolos en contac-
to a fin de favorecer el desarrollo de la
fotografia en aquel pais dando conferen-
cias y organizando exposiciones y con-
cursos periodicos, etc., etc.

La nueva entidad, ha montado en su
local social unos magnificos laboratorios
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tografia artistica, Historia natural y cien-
cias, Fotografia de colores y diapositivas.

Derechos de entrada: 4 sch. 6 p. Nii-
mero maximo de pruebas: 6. Dimensio-
nes maximas: 50 X 60. Data extrema de
envio: 14 septiembre 1935. Direccién: The
Hon, Secretary The Iris Salon of Photo-
graphy. 89, Grafton St., Dublin, Irlanda.

XXX Salén de Paris

Fl XXX Salén Internacional de Paris
de Arte Fotografico, se tendrd desde el
5 a1 20 de octubre de 1935, y ha sido

organizado por la Sociedad Francesa de
Fotografia y Cinematografia en su local,
51, rue Clichy.

S O GIEDADES
para uso de los asociados y ha empezado
ya la publicacion de un boletin mensual
que, a juzgar por el primer numero pu-
blicado, que hemos recibido, promete ser
muy interesante, tanto por la amenidad
de sus articulos, como por el nimero y
calidad de las fotografias en ¢l reprodu-
cidas, como por su presenlacién elegante
y esmerada.

la nueva asociacion una
en bien del

Deseamos a
larga y fecunda existencia
arte fotografico.

El Progreso Fotografico




NOTAS COMERCIALES E INDUSTRIALES

La casa Gevaert ha dado a conocer unas nuevas instrucciones para el mejor
tratamiento de los films inversibles, resultado de sus investigaciones y ensa-
Yos y por creer que serdn de inferés para nuestros lectores, las reproducimos
a continuacion junfo con una resefia de los principales defectos que pueden
presentarse en los films tratados, el origende los mismos y manera de evitarlo

Metodo de inversién para films cinematogrdficos Gevaert

Este método de inversién presenta la  que revelar a fondo, es decir, hasta que
ventaja de que, durante la segunda ex- mirando la pelicula por el dorso, las par-
posicion, no hay que regular la cantidad tes mas expuestas (cielo, puntos lumino-
de luz, es decir, que simultaneamente  sos, etc.), aparezcan bien negras y que
pueden exponerse a la luz varios films por otra parte los contornos de las gran-
(método de inversion total). des lineas empiecen a aparecer.

El primer revelador, que contiene hi- Para un film correctamente expuesto,
posulfito, automaticamente corrige consi- la duracién del revelado es aproximada-
derables errores del tiempo de exposicién. mente de 8 a 10 minutos. Un film sobre-

Siguiendo este método, e tratamiento  expuesto, requiere unos tres minutos y
completo de un film requiere aproxima- un film sub-expuesto, de 20 a 30 minutos
damente una hora. Los gastos de inver- de revelado.

sién quedan reducidos al minimo, debido Las peliculas que en el primer reve-
4 que los bafios pueden emplearse varias lado no lo han sido a fondo, dan como
veces. resultado final un film demasiado 0SCUuro;

Para obtener resultados impecables es en cambio, las peliculas reveladas con
de la mayor importancia que todas estas  exceso, luego, en la proyeccion, aparecen
Operaciones se verifiquen en un loca] per- demasiado claras ¥ no presentan los ne-
fectamente limpio, que todas las cubetas gros intensos indispensable para la ob-
Y aparatos se mantengan en el mayor es- tencién de un buen relieve.
tado de limpieza y que todos los batios

que se empleen hayan sido filtrados pre- RKevelador. 1. bafio
alablemgnte, Lgualmente es de. recomen- Lo Asaalins e e 000 c. c.
dar el filtrar el agua de lavaje. Hidroquinona'... ... ... ... 10 gr.
Phoras pol Sulfito de sosa anhidro ... 70:7
ot reuslado, Carbonato de sosa anhidro 3904
El resultado final depende principal- Promuro. potdsico ... ... ... 2 2
mente del primer revelado ¥ especialmen- Hiposulfito sodico ... ... 2
(] ‘et 1 ac1o exact: o Er :
f‘ici}:] I:’:;d{C.lfilirlllnuncn)n €xacta de su du ChveWal G G e 1.000 c. c.
o C‘nm “L]' ;[111](11 il | lad Sosa caustica (NaOH) en
> = 2 ares ol o it @ v . -
o7 Scteher el irevelado en barmtasie e s SonenliiiEnn er.

el momento preciso, hay que seguir con
toda atencion la formacién de las ima- Para su empleo mezclar 930 c. ¢ de
genes sobre el dorso de Ia pelicula. Hay 1a solucién 1 con 50 c. c. de Ia solucién 2.
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T emperaiura.

La temperatura mas apropiada para el
revelador es de 18 a 20° C. Sin embar-
go, los films Gevaert resisten temperatu-
ras mas elevadas, incluso hasta 25-26° C.

N. B.—Las soluciones 1 y 2 se con-
servan indefinidamente, siempre y cuan-
do se conserven por separado y en bote-
llas bien tapadas. De todas maneras, la
buena conservacion de la mezcla ‘es limi-
tada. (En verano unos tres dias como ma-
Ximo).

Recomendamos que se renueve a tiem-
po el revelador. No revelar nunca em-
pleando bafios agotados, pues el resulta-
do sufriria las consecuencias (tono de la
imagen demasiado caliente).

Lavar.

Después del primer revelado, se lava
el film durante cinco minutos. No em-
plear ningin bafio acido para parar el
revelado, pues este bafio tiene un influen-
cia perjudicial sobre la pelicula. (Véase
“Defectos debidos a manipulacion defec-
tuosa™).

Desplateado.

Esta operacién se lleva a cabo emplean-
do el siguiente bafio, que puede emplear-
se hasta completo agotamiento. El des-
plateado necesita de 5 a 10 minutos y
debe continuarse hasta completa disolu-
cién de los granos de plata ennegreci-
dos.

Baiio de desplateado.

2.° bano
A e S 1:000 G
Bicromato potasico ... ... Delor

i g
Acido sulftrico (66° Bé) 9gr.o5

Pasados dos minutos desde la inmer-
sion del film en este bano, puede empe-
zarse a trabajar con luz blanca.

Con el fin de evitar cualquier irregu-
laridad en la exposicion del film, es acon-
sejable emplear una iluminacion relati-
vamente intensa (80 a 100 bujias) y co-
locada a una distancia de 1 § a 2 metros
de la pelicula.

Ciey

Lavar.
Durante cinco minutos.
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Blanquear.

3.%" bano

En una solucion de sulfito sodico anhi-
dro al 10 %.

Puede emplearse este bafio hasta que
esté agotado. La coloracion amarillenta
de la pelicula debe desaparecer en este
bafio y el film debe recuperar el color
original de la emulsion.

Lavar.
Durante cinco minutos.
Ennegrecimiento.
4.° bano

Esta operacién se hace por medio de
un segundo revelado en el siguiente bano:

Aghai o 1.000 c.c.
Wetol fsararae v ns o i 2oa
Sulfito sodico (crist.?) 100 gr.

O anhldros s S 50 gr.
Hidroquinona ... ... ... 5 gr.
Carbonato potasico ... ... 30 gr.
Bromuro potasico ... ... 13 gr.

Duracion del revelado: de 3 a 6 mi-
nutos a la temperatura normal (18-20°
)

Fijade.

Durante cinco minutos en un bafo de
fijado acido normal o en un bafo de fi-
jado y endurecimiento.

Lavar.

A fondo durante una media hora.

S c’c”-ri'.(.fo .

Hay que tener en cuenta que durante
el tratamiento en los bafios, la pelicula
se alarga. Por consiguiente, €s cuestion
de darle, durante el secado, una latitud
suficiente para permitirle que se encoja
hasta recuperar su longitud original, de
lo contrario, se efectuaria mal el arras-
tre en el proyector e incluso podria de-
jarla de arrastrar del todo. Asi es que
la pelicula debe enrollarse ligeramente
sobre el cuadro o sobre el tambor de se-
cado (los enrollamientos deben conservar
algo de juego). Una vez que el secado
ss haya eefctuado parcialmente y que el

El Progreso Fotogrifico
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Ante Kornic (Yugoeslavia)

Wasser-u Sormenbad

Il Salén Internacional de Arts Fotografico-Barcelona




G. G. Grauger (Estados Unidos) Silver and Soot

\Il Salon Internacional de Arte FDtOuréfico-Barcelona




film se haya encogido en

te para que pueda seguir

Como que el
mds en secarse
€ recomendable, después

parte, hay que
mirar que quede atin una latitud suficien-
encogiéndose,
soporte de acetato tarda
que la capa de emulsion,
del secado, en-
rollar la pelicula ligeramente (sin tension)

¥ dejarla durante 24 hora
S€Co antes de proyectarla.

Tratando el film €n estas condiciones,
podra proyectarse sin peligro de arafia-

20s ni de otros defectos debidos a un se-
cado insuficiente,

S en un lugar

Inversién de films pancromdticos

Para la inversién de
€0s d¢ emplean los mismos banog

oscuridad absoluta o 2 la
Para verde muy oscura.
Como que con esta luz es

damos que antes
desensibilice 1a en
0 a la luz verde

Después de esta
to del film puede

0sCuro.

films pancromati-

que pa-
1a los films inversibles ortocromaticos, Sin

embargo, es indispensable trabajar en 1
luz de una Iam-

imposible
poder seguir bien la formacién de Ia ima-

gen durante el primer revelado, recomen-
del primer revelado se
nulsion en 1a oscuridad

operacion, el tratamjen-
seguirse a la misma

luz roja que se emplea para los films or-
tocromaticos.

Solucion de reseryva.

Agua Sl T 000k e,

Pinacriptol (verde) ... ... 2 gr.

Para su empleo diluirla en |
t= proporcion :

Agua i e

Solucién de reserva

a siguien-
e ... 1.000 c. ¢,
100 c.c.
Sumergir ‘la pelicula en ests solucién
durante 2 6 3 minutos y luego revelar
directamente sin lavaje previo,

Principales defectos debidos a faltas de manipulacién

1. Zi film. después de g nversion es
demasiado oscuro: Igs Srandes luces de
la imagen estin veladas.

Este defecto es imputable al primer re-
velado que ha sido insuficiente, En efec-
to, es indispensable que durante esta ope-
racién la capa sensible se revele a fondo
de manera que lag grandes luces se diby-
Jen en negro sobre e] reverso de la pe-
licula. De lo contrario una parte mayor
menor de las sales de plata, que han sido
€Xpuestas a la luz durante |a toma de vis-
tas, no queda revelada ¥ por lo tanto no
puede eliminarse durante e] desplateado.,
Estas sales de Plata ennegreciéndose du.-
rante el segundo revelado (ennegrecimien-
to) producen un velo mas o menos inten-
S0 en las luces de Ia pelicula invertida.

2. El film invertide presenta una co-
loracion parda.
Esta coloracion parda

aparece cuando
el bicromato de] b

aflo desplateador no se
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ha eliminado completamente de 1 capa
de emulsion,

Este defecto puede ser debido:

a) al empleo de un bafio acido para
parar la accién del primer revelador:
b) a la acidez demasiado elevada del

bano desplateador ;
c) a un lavaje insuficiente después
del bafio blanqueador demasiado agotado.
3. En la parte central del film (de-
bajo de lagr perforaciones) el film pre-
Senta una zona mds clara que el resto del
film,

Este fenémeno es debido a que, duran-
te el primer revelado, las partes situadas
debajo de las perforaciones han sido re-
veladas mas a fondo que las restantes del
film. En estos sitios el bafio en contacto
con el film se renueva con mayor acti-
vidad debido a Ia corriente liquida que
Se establece a través de las perforaciones,
Por esto se obtiene después del primer
revelado una zona mas oscura en la parte
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central del film; esta banda, después de
la inversion, resulta mas clara que el res-
to del film.

Cuando el revelado se hace sobre tam-
bor, este fenémeno no se presenta para
determinada velocidad tangencial, velo-
cidad que hay que determinar para cada
instalacion. En general puede admitirse
que unos 40 metros de velocidad tangen-
cial por minuto es la conveniente. Dismi-
nuyendo esta velocidad, puede producirse
el fenémeno en cuestion. Cuando el re-
velado se efectia empleando marcos, es-
te defecto puede evitarse volviéndolos de
lado amenudo, agitandolos en todos sen-
tidos, y en fin, sacandolos lo menos po-
sible del bafo.

4, Bl film invertide presenia  unas
marcas tranversales claras, Zonas longi-
tudinales v oblicuas mds 05curas.

Tste defecto es debido a falta de uni-
formidad en la iluminacién con la luz
blanca. Hay que procurar de una manera
especial de que la Juz blanca que el film
recibe, sea igual en toda la superficie del
mismo. Asi, por ejemplo, si el film reci-
be luz blanca, tanto por la parte de la
emulsion como por la del soporte (rever-
s0), se ennegrecera mas aprisa que si solo
la recibe por la parte de la emulsion. Es
por este motivo que para el revelado en
marcos, si no se toman precauciones es-
peciales para evitar que el film reciba
también luz por la parte del reverso, la
pelicula invertida puede presentar unas
marcas claras en los sitios en que el film

estaba en contacto con el cuadro 0 marco,
mientras que las otras partes del film pre-
sentan unas zonas longitudinales y obli-
cuas mas oscuras debidas a la cantidad de
luz que pasa por entre las bandas o tiras
del film situadas de un lado del marco
y que ilumina por el dorso las bandas del
film situadas del otro lado.

Tste defecto no se presenta si, para la
exposicion, se emplea una iluminacion in-
tensa que esté colocada a una distancia
de 1 1 a 2 metros de la pelicula como
minimo.

5. Lg pelicula no pasa o lo hace dift-
cilmente, por el mecanismo de arrasire
del proyector.

Este defecto es debido a que por falta
de latitud suficiente, el film durante el
secado no ha podido recuperar su longi-
tud primitiva.

Las camaras y los proyectores estan
construidos de manera que un film que se
haya encogido de 1 4 mm. de la medida
Standard pase muy bien por el mecanis-
mo de arrastre del proyector, pero en
cambio un film que se haya alargado, por
poco que sea, no puede proyectarse sin
estropear las perforaciones.

Por consiguiente, es indispensable que
el film, que en los bafios ha sufrido un
alargamiento, durante el secado, pueda
encogerse de nuevo hasta su longitud ori-
ginal. Procurar, pues, que durante el se-
cado, el enrollamiento del film sobre el
tambor o sobre el cuadro esté lo suficien-
temente flojo para permitir que se encoja.

La nueva ldmpara reldmpago «Photoflux»

Qe trata de una lampara relampago pa-
ra instantineas que solo puede emplear-
se una sola vez, Esta formada por una
bombilla de 55 ¢ 70 mm. de diametro,
dentro de la cual hay un hilillo de muy
poco espesor, repartido uniformemente.
En la bombilla se ha hecho primero el
vacio, y luego se la ha llenado de oxige-
no a baja presiéon. En el centro hay otro
filamento, recubierto de una pasta infla-
mable, que esta en contacto del filamen-
t5 anterior, Cuando aquél se pone incan-
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descente por la accién de una pila de bol-
sillo, se inflama todo rapidamente.

Si por cualquier causa la lampara pre-
sentara alguna grieta, debido a algtin gol-
pe u otra causa, el aire penetraria en su
interior, v al inflamar el filamento, el vi-
drio no podria resistir la enorme presion
y reventaria. Para impedirlo, 1la bombilla
lleva un punto azul oscuro, de una sal de
cobalto, que se colorea en 10sa, debido a
la humedad del aire, al entrar este den-
tro de la ampolla. Por consiguiente, las

El Progreso Fotografico
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lamparas €uyo punto es rosado, po pue-

den ser usadas.

Hay dos tipos de estas lamparas, E]
primero da una Iy suficiente parg casi
todas las instantaneas, PEro cuando se
utilice unga lente de poca luminosidad, o
haya que diafragmar, eg hecesario emplear

del obturador con e encendido de Ia 14m-
bara por medio de ]og aparatos sincroni-
zados de)] comercio,

La Photoflux se construye con roscay o
ayoneta y puede ser encendida con nng
pila eléctrica de bolsillo, 0 con g circuito
de la casa, pues Ja limpara lleya ya un

€l tipo segundo, ya que emite doble can-
tidad de Inz que la anterior, Log dos ti-
Pos dan una gran cantidad de luz dqyu-
rante un tiempo muy corto, sin Hama, olor
ni humo. E] color de la luz es mejor que
la del dfa, ¥ el tiempo que transcurre
entre el cerrar el circuito y e] momento
de maxima Iyz €S muy corto, de modg
que se puede sincronizar el movimiento
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fusible que preserya la conduccién de
energia eléctrica,

Es de aconsejar el empleo de reflec-
tores que cuadruplican o quintuplican Iz
cantidad de luz en una direccion, Junto

.

d construccion de esfg lampara viene rea-

lizada por Ia casa Philips,
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Concurrencia a los salones de los

—M. Clerc ha tenido la curiosidad de
calcular en qué proporcion los diversos
procedimientos fotograficos merecen el fa-
vor de los expositores de los Salones de
Fotografia Arttistica.

Ha reunido en el presente cuadro los

distintos procedimientos fotogrdaficos

porcentajes de los diversos procedimien-
tos segtn las indicaciones de los catdlo-
gos de los Salones de la “Société Fran-
caise de Photographie et de la “Royal
Photographyc Society” de los afios 1931
a 1934.

Société Francaise de Phot. Royal Photografhie Society
PROCEDIMIENTO SR : s g ]
1931 1932 1933 1934 1931 1932 1933 1894
Sales de plata :
Porrevelado .. ..o oo oot 69 728 |792 |87 8050 | 8140 | 7660 | 8560
Por ennegrecimiento ......... 0417 0 0 0 0 0
Plating .. s i 017 02 | 0 0521 040 0 0
Tintas grasas:
MonGeromas. it hl e 23 18:95 | 13 8 1470 | 1300 | 18'70' | 10°90
Policrémas. - ic e e ol 160 | 1'69| 240| 1 0 0 0 0
Carbén con transporte - ...... 240| 295 1'20| 1'60|| 2'60| 1'60 |81‘10| 078
» sin transporte ........ 1601 2416 | 2'60| 2¢10| 0 0'80| 0401 078
» policromo ... ..-..... 0 0 0 08 | 0 0 (0]
Goma licromatada .......... 07 75| 060 0'80| 1'60| 240| 120 | 1'56
Procedimiento a los polvos.... | 070 50| 080 O 0 0 0 0
Heliogravado con polvo...... 0 0765 | 0 0 0 04 0 0

Las tintas grasas en el Salon de Paris
1931, representaban el 23 por 100 de las
pruebas, en 1934 bajan al 8 por 100, y
en cambio los papeles a las sales de pla-
ta del 69 al 87 por 100. Estos tiltimos pa-
peles siempre han merecido el favor de
los aficionados ingleses: 80’5 por 100
en 1931; 82 por 100 en 1932; 76’6 por
100 en 1933; 85’5 por 100 en 1934. Los
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demas procedimientos no rednen un nu-

mero apreciable de pruebas. En Francia,

el carbdén sin transporte se mantiene al-

rededor del 20 por 100; en Inglaterra no:

llega al 10 por 100. Los carbones con

transporte pasan del 2'1 al 15 por 100
en Francia y de 2’60 a 0’78 por 100 en:

Inglaterra.
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Los fésiles de Geiselstal y la fotografia

Tntre los descubrimientos paleontologi-
cos mas interesantes de estos ultimos afios,
figuran indudablemente, los de los fosi-
les de Geiselstalles de Geiselstal que se
remontan a unos 30 millones de afos, y
que se deben al profesor J. Weigelt, de
Halle, a quien han prestado inteligente
colaboracion los doctores Vaigt y Noth.

Para reproducir graficamente tales fo-
siles, se tropieza con serias dificultades,

e
va que, si se preparan las fotograffias
por el método corriente, carecen de cla-
ridad y les falta el auxilio que en los
ejemplares reales les prestan las diferen-
cias de color. La iluminacion rasante so-
luciona ya, de manera relativamente sen-
cilla, la necesidad de aumentar todo lo
posible los relieves, con contrastes de lu-
ces y sombras. Sin embargo, las diferen-
cias de color se podnan utilizar para des-
tacar partes de los fosiles, cuyo relieve
ne basta para diferenciarlas del fondo.
Los doctores Alfredo Frohlich y Fritz

Las novedades de la Xl Exposicién

Se ha celebrado en Paris la XII Ex-
posicion de la Foto y del Cinema, y he
aqui descritas las principales novedades:

Emulsiones, — Los fabricantes se han
esforzado en aumentar la sensibilidad ge-
neral, la sensibilidad cromatica, especial-
mente en el verde, la rapidez de los clo-
robromuros y la facilidad de esmaltado.

Agfa presenta la emulsion Isocroma de
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Luft lograron importante mejora de las
imagenes con el empleo de diferentes fil-
tros de color. Di6 muy buen resultado la
iluminacion del objeto con una luz que
podia considerarse complementaria del co-
lor del fosil, obteniendo la- fotografia con
un filtro verde.

Los grabados representan una rana fo-
sil en un trozo de lignito de Geiseltal,
que fué obtenida con iluminacién normal

con filtro Agfa nim. 70 y sobre pelicula
Superpan. La figura 2, en cambio, lo fué
con placa Agfa 1nf1arr03a “Rapida 8557,
intercalando el filtro negro “Agfa nu-
mero 85”. Se le di6 una exposicion 200
0 300 veces mds prolongada que la co-
rrespondiente al material sensible Super-
pan, sin filtro. El resultado obtenido con
la luz infrarroja resulta, como se ve, mu-
cho mas satisfactorio que con otras fre-
cuencias, debido a que dicha luz realza
la diferencia entre el fosil y el carbon en
que aquél se encuentra incrustado.

de la Foto y Cinematografia de Paris

18 :
10 Din (28 Sch.), y la Superpan con sen-

sibilidad cromatica modificada en bene-
ficio del verde y en perjuicio del rojo.
Para aparatos tipo Leica, fakflgca el Iso-
film, de sensibilidad 10 ) 0 Din. Es-
pone también el Duplikat-film para po-
sitivos directos.
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En las fabricaciones francesas hay que
notar: I’As Panchro de As de Tréfle a
2500° H. D., que da sin filtro selector
un rendimiento isocromatico; la emulsion
Hipercrome de Bauchet, que se fabrica
en film 9 { y 16 mm. de 30° Sch. Como
novedades estin los papeles Stenox y
Cella, gaslihgt y celoidina, respectivamen-
te. El sepia Gravura Biot, gaslight ca-
paz de ampliacion y el papel Ardex de
Crumiére, cloruro de aficionados.

Gevaert presenta el film Panchromosa
de 26° Sch. a la luz natural y 30° a la
artificial. Antihalo, de grano fino y con
gradacion brillanto. El Gevaluxe. con
mas profundidad todavia. Y el Presto-
na, clorobromuro rapido y en cuatro gra-
daciones que puede ser usado para la am-
pliacion.

Guilleminot muestra una pelicula orto,
la Super-Eclair, de 28° Sch. En papeles
merecen notarse, el Astra de Lumiére,
clorobromuro rapido, el Brunarto de Leo-
nar y el Carteline Riviera, satin.

Lumiére presenta también un film 24
por 36 para aparatos Leica, el Lumichro-
me.

Aparatos. — Tendencia a aparatos de
poco precio y flou-net. Aparatos de Ba-
kelita.

Boyer presenta un objetivo F: 4.5, es-
tudiado para el flou-net. Rolleiflex ha
perfeccionado sus aparatos aumentando
la visibilidad de la imagen en el visor.
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Centra-Photo muestra un Reflex-Box
sencillo, y el Ontoflex, empleando placa o
pelicula. Gaumont ha modificado el ob-
jetivo de su aparato de reportaje para
emplear focales que varien de 135 a 180
milimetros.

La Exacta de Leonar ha aumentado sus
posibilidades de distancia focal hasta 180
milimetros. Richard presenta nuevos Ve-
rascopes de placas y peliculas de distinto
foco. Elner expone un aparato de Bake-
lita con armazén metalica.

Leica presenta un objetivo de largo fo-
co para fotografia infraroja. Voigtlinder
muestra una Bessa 6 4 por 9 con un ob-
turador mandado por un gatillo de esco-
peta.

Zeiss-Ikon expone su Super-lkonta 6
por 6 I':2.8, teléemetro acoplado y Com-
por /4.

Cime. — Nizo presenta cuatro camaras
nuevas: Dos de 9,5 mm., una de 16 mm.
y otra de 8 mm. con cadencias normal y
variable, distintos wvisores, objetivos, etc.
Eumig expone su Superproyector para
films 8 y 16 mm.

El cine sonoro de aficionados se ve dig-
namente representado por Pathé-Natan,
con su aparato 17 4, pasando peliculas de
300 m

Zeiss-Ikon presenta el Movikon, de 16
milimetros, de 4 velocidades regulables
en marcha, 5 objetivos, telémetro, visor
con correccion de paralaje, etc.

El Progreso Fotografico
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Tratade moderno de folografia. M, Vall-
vé. —— 464 pags. y 152 figuras. Mon-
teso, editor, Aribau, 204. ‘Barcelona,
1935.

Al escribir la presente obra, el autor ha
procurado ponerla a la altura a que co-
rresponde una obra moderna y lo ha con-
seguido. Escrita desde un punto de vis-
ta esencialmente practico, el aficionado
encontrara en ella cuanto necesite para
sus fines, pues contiene lo esencial de ca-
da proceso v sin tecnicismos fuera de to-
no, atendiendo al publico a quien va des-
tinada. Pasa revista a todo el campo fo-
tografico, y siempre, como decimos, de un
modo practico y sencillo. En algtin punto
encontramos a faltar la modernidad (pol-
vos al magnesio, pues no cita los moder-
nos sin humo, sensitometria, etc.), pero
en general son cuestiones secundarias que
no empanan la bondad de la obra. La re-
comendamos a los aficionados, pues les
servira de gula y ayuda en no pocos ca-
S0S.

Bildnisse drinnen und drawssen, por W,
H. Doring, con 76 figuras, 37 esque-
mas de iluminacion, 11 tablas y rece-

tas. — Precio: 3’25 RM. Encuaderna-
do: 3,75 RM. W. Knapp, editor, Halle.

De todos los asuntos que abarca el
campo de la fotografia, sin duda alguna
el mas delicado es el retrato. Este nuevo
libro de W. H. Doring, estda escrito con-
cretamente para la vulgarizacion de este
asunto,

Los procedimientos y caminos que se
recomiendan, son todos practicables por
los aficionados. En él se indica de qué
manera pueden obtenerse retratos satis-
factorios, empleando métodos sencillos y
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accesibles a todos. En él se representa to-
do el material fotografico, los esquemas
reproducidos sobre iluminacién son ver-
daderamente instructivos, las tablas sinép-
ticas, en una palabra, este libro contiene
todo lo que se puede exigir de la foto-
grafia retrato,

Les filtres colorés ouw Ecrans compensa-
teurs en Pholographie, — A Luzy., —
92 pags. y 32 figs. 4,50 frs. J. de Fran-
cia, editor. 118 bis, rue d’Assas. Pa-
ris, 1935,

Conocida es la importancia que poseen
hoy dia los filtros en la practica diaria
de la fotografia, de tal modo, que en el
paisaje su empleo es casi imprescindible,
Las modernas emulsiones los necesitan pa-
ra obtener los ‘efectos de luz, nubes, gra-
dacion de claro-oscuro, etc., con bellos re-
sultados. Pero su uso, mejor dicho, cuan-
do hay que utilizarlos y cuales hay que
utilizar esta poco difundido. A aumen-
tar este conocimiento y asegurar la di-
fusion de su empleo va encaminada la
presente obra, muy bien enfocada desde
el punto de vista tedrico y con las conclu-
siones practicas que el aficionado nece-
sita. Por consiguiente, la recomendamos,
porque su lectura puede conducir a Op-
timos resultados.

Photagraphie stéréoscopique. — A. Mai-
tre. 176 pags., 27 figs. y tablas. — 25
francos. — Gauthier-Villars, ed. — Pa-
ris, 1932.

El presente libro no es un tratado com-
pleto de estereoscopia, pero el fin a que
va destinado se ve bien cumplido. Su am-
bicion consiste en explicar el como v el
por qué de las operaciones, instruyendo
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al operador, a fin de que pueda escoger
el formato de maquina adecuado, sepa a
que atenerse en la separacion de los ob-
jetivos, etc. De modo que en conjunto, ya
que después habla del negativo, positivo,
virajes, examen de diapositivos, efc., es
una obra muy amena sobre estereoscopia,
ya que expone las cosas con sencillez y
desde un punto de vista, esencialmente
practico. Puede dar optimos frutos su
lectura y estudio, y los aficionados haran
bien en enterarse de su contenido.

Le livre du photographe amatéeur. — G.
Collin. — 420 pags. y 51 figs. — 15
francos. — Paul Montel. 189 rue Saint-
Jacques. — Paris, 1935.

El presente libro es una recopilacion de
los conocimientos necesarios al aficionado
en fotografia para que sepa lo que lleva
entre manos y pueda sacar buenas copias.
Habla del aparato fotografico, diafrag-
ma, obturador, accesorios, el laboratorio,
la exposicion, el tiempo de pose, el reve-
lado y fijado, positivado, diapositivos,
virajes, fotografia de noche, ampliacion,
estereoscopia, etc. En conjunto es un her-
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moso manual, que por la exposicion de los
asuntos, clara y precisa, y por los cono-
cimientos practicos que encierra puede
puede prestar inestimables servicios.

Cours de cinéma et de radio. 11 Acous-
tique. P. Hernandinquer. III Optique.
R. Singer. IV Radioelectricité. Ph. Ro-
land. — REditions Film-technique, 17,
rue des Acacias. — Paris, 1935.

Los tres presentes volimenes forman
parte del curso de cine y de radio que
publica Film-Technique. Ya habran visto
nuestros lectores en uno de los nimeros
pasados de EL PROGRESO FOTOGRAFICO
todo cuanto deciamos sobre el primer vo-
lumen de esta coleccion: Electricidad.
Pues bien, lo mismo puede repetirse aqui

Son obritas para los aficionados, a fin
fin de que conozcan todas las teorias ¥
hechos en que se fundan las modernas
aplicaciones del cine y de la radio. Es-
critas con amenidad, su sencillez las ha-
ce asequibles a cualquiera, y por lo tanto
se leen con gusto y se saca provecho de
las mismas. Estos libros de alta divulga-
cion cientifica son los que nos hacen falta
en Espana.

El Progreso Fotografico
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OMBRUX

MUNDIALMENTE
reconocido como el mejor

FOTOMETRO ELECTRICO

Manejo sencillisimo - Exactitud inalterable

OMBRUX .. coushe ae st

para FOTO Ptas. 108'—

BLENDUX .. cuete ce et

para CINE Ptas. 108,—

e tsane ADOLFO WEBER &Faris1se

para Espafia:

Se publica actualmente en espafiol una
REVISTA FOTOGRAFICA
dedicada especialmente al tamafio pequefio

es la conocida por

724 x 36/

los resultados maravillosos que se obtienen
con aparatos de este tamafio

se los facilita la lectura de esta publicacién trimestral
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Camara Reflex para pequefias fotografias

Obturador adecuado tanto para las mas rapidas fotografias de sport
hasta 1/1000 seg., como para fotagrafias en casa, haste 12 segundos.

Mo es posible una doble exposicién, ya que el transporte del film y

el occionamiento del oblurader estdn cpiades.
Exenta completamente de paralaje.
Optica de luminosidad hasia ]2,

Puede utilizarse Gran angular y hocer Telefotografias, pues la opti-
ca es intercambiable incluso estando corgaoda la camara

El diafragma y el foco pueden controlarse sobre el cristal esmerilado.

|PROSPECTOS GRATISI

Represenfante para Espoiia:

CARLOS BAUM - Rambla de Catalufia, 66 - BARCELONA

DRESDEN -
STRIESEN 155

STEENBERGEN&C? _ ' ity

KAMERAWERK
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Diminuto por su tamaifio. .. grande por su
poder para hacer fotografias perfectas, el
«Kodak» Retina permite hacer instantdneas
en todas partes. . . a todas horas.

Su objetivo ultraluminoso Schneider
Xenar, y su gran rapidez de obturacién
f. 3.5, detienen la accién: y cargandolo con

« Kodak» Retina y pelicula « Kodak» Panatomic. ..

elementos insuperables para la fotografia de 35 mm,

@

Pidalo en los buenos estableci-

mientos de articulos fotogrificos

pelicula pancroméatica «Kodak» Panatomic
o Super-Sensitive, el aficionado puede hacer
instantdneas de dfa o de noche, con luz
natural o artificial.

Hace 36 fotografias, 24 x 36 mm. — de cada
rollo de pelicula — las cuales pueden am-
pliarse prdcticamente a cualquier tamano.

KODAK, Sociedad Andnima. - Puerta del Sol, 4. - MADRID. 300 l taS’

K. R - 364,




LO DEFINITIVO ES LA NUEVA
“"BESSA” VOIGTLANDER

en el “nuevo sistema de disparador en la plataforma?

Nada de cable mds o menos largo para el disparo, sino un simple gatillo por el
estilo de los que llevan las escopetas. Por lo tanto, puede usted sostener la Bessa
con ambas manos de manera firme y segura, y no sélo hacer asi instantdneas
de 1/25 de seg., sino incluso de 1/10 y 1/5 de seg., completamente a pulso y sin
temor de que las fotografias salgan movidas.

Descripcién general: verdadero trabajo Voigtlander, sélido, esmerado, preciso y
elegante. Naturalmente, también «éptica Voigtlénders.

Dirijase usted a la tienda de articulos fotogrdficos, y alli le mostrardn con gusto
esta «novedad Voigtldnder» sin compromiso alguno.

Prospectos los envia gratis el Representante: G. BEHMULLER, Rbla. Cataluiia, 124, Barcelona




