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LA FOTOGRAFÍA A DOMICILIO

se comparan los retratos que se publican en la prensa ilus-
trada de hoy con los que podían verse en las vitrinas hace
diez años o más, se notará inmediatamente que la mayor
parte de los retratos modernos' presentan a la persona ro-
deada de sus muebles usuales, en su propia casa, en su jar-
dín, 'en el automóvil, en cualquier parte, excepto en el ta-
ller de un fotógrafo profesional. Si este cambio es o no de-

bido a la influencia del aficionado, no debemos iéxaminarlo , pero dicho cambio
'es notable también en el aficionado fotógrafo. Inmediatamente queda apartada
la falsa idea de que el retrato, estuviese reservado únicamente al profesional,
quien era el único que poseia en su taller todos los instrumentos, los 'fondos y de-

. más accesorios que se creían indispensables para el retrato. Si el fotógrafo profe-
sional puede pasar ahora sin todos estos cachivaches, el afieionadopuede hacerlo
también y no existe razón alguna para que un operador mediano que se dedica a

<la fotografía por gusto, no pueda formarse una especialidad en el retrato y has-
ta sobresa.lir -en él.

.El taller del fotógrafo aparecio en la época len que las placas eran tan poco
sensibles que la pose en las condiciones más favorables exig ía algunos minutos.
El taller se construía entonces como un invernadero, generalmente bajo el teja-
'do o dir1ectamente al aire Iibre ; el modelo se colocaba en ul1a especie de estrado,
expuesto' a la luz más fuerte de que podía disponerse ; la cabeza estaba apretada
contra un soporte de hierro y, en aquella posición incómoda, debía sonreir mirafi;
do a la cámara obscura y estar inmóvil de cinco a diez minutos, En estas condicio-
nes' 'es como fueron sacados muchos retratos de nuestros antepasados que ahora
conservarnos 'con precaución ; y si los modelos parecen un poco tiesos y como
de madera, ¿ quién se atrevería a decir que no tienen excusa? A medida que au-
mentaba la sensibilidad de la placa: disminuía la necesidad de tener tanta luz. Los
.talleres ya no fueron todos de cristal, se introdujeron cortinas y écrans de ma-

. '
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nera que el fotógrafo pudiese modificar la luz, y poco a poco fué instalándose el
estado de cosas que conocemos ahora.

Entonces vino la placa rápida moderna que llegó a inutilizar el taller, aun-
.que 'en algunos casos subsiste y debe subsistir, y ahora hemos llegado a un pun-
to tal que, para obtener los mejores retratos, no sólo no se necesita taller sino. que
éste ofrece hasta inconvenientes. El fotógrafo aficionado que quiere retratar a
sus amigos, presentándolos Ilenos de vida, encontrará que tiene mucho ganado si
abandona todas las tradiciones de los fotógrafos profesionales y trabajaen el me-
dio ordinario 'en que viven sus modelos. Podrá prescindir en absoluto de fondo
artificial, pues corno la casa moderna está decorada de una manera más sobria
que antes, da fondos convenientes a las figuras y no es difícil apropiar a cada per-
sona el medio que mejor le conviene'.

Nuestras habitaciones modernas tienen bastante luz para reducir suficiente-
mente el tiempo de exposición y poder prescindir del horrible apoyo para la ca-
beza. Los écrans y reflectores, que s,e consideran a veces como .artículos indis-
pensables para el retrato a domicilio, pueden suprimirse también si se aprove-
chan todas las ventajas que pueden presentarse en una habitación, El retoque lo
hacen ahora profesionales, pero muchos buenos retratos no lo.necesitan y con 'ob-
jetivos que dan imágenes suaves no se encuentran tanto como antes las imper-
feociones que el retocador debería corregir suavizando los' efectos,

Muchos aficionados no se atreven a hacer retratos a domicilio porque dicen .
que no poseen un buen objetivo para retratos; éste es una conveniencia y no una
necesidad, y Los retratos que se sacan con él no son mejores que IOlS que se toman
con otros objetivos, La mayor parte de los buenos retratos de aficionados -y no
olvidemos que en cuanto a retratos éstos son de lo mejor que hay-, se han obte-
nido por medio de objetivos baratos, y muchas veces sin corregir.

Si se quiere obtener una cabeza grande, el grado de difusión que da una
Lente simple no es bastante fuerte para ser desagradable, y, corno acabamos de
decirlo suprime el retoque. Un rápido rectilíneo o una. lente de objetivo parecido
empleada sola, forma un objetivo muy bueno para retratos; su único defecto con-
siste en que no es muy rápido y prolonga por consiguiente la pose. Pero hasta
este defecto es considerado por algunos corno una ventaja, puesto que el ligero
movimiento y especialmente el ligero cambio de expresión que se producen du-
rante una Larga pose, contribuyen, dicen, a dar una nota más característica y una
especie de síntesis de la fisonomía de Lapersona. A veces se puede dar también a
un rápido rectilíneo una abertura superior a F : 8 que es la abertura corriente de
este objetivo, y esta mayor abertura no va mal para reI retrato, dando mayor ra-·
pidez al objetivo, Los anastigmáticos muy rápidos actuales forman también ex-
oeLentes objetivos para retratos, aunque para esto 1a perfección de claridad que
dan a las imágenes no siempre es de desear. Es 10 que se ha reconocido hace mu-
CllOS años, principalmente en el caso del objetivo de Dallrneyer para retratos;
se le añadió un dispositivo especial debido al cual, en vez de obtener una imagen



ilmo eca
de Catalunya

EL PROGRESO FO'FOGRÁFICO

absolutamente clara, podrían introducir en el toco un grado de difusión cualquie-
ra, .separando más o menos los dos sistemas de Lentes, y muchos objetivos de
esta clase van provistos ahora de este dispositivo. ER lo:s objetivos Dallmeyer
más recientes, el movimiento de la lente delantera puede darse desde la parte poste-
rior de la. cámara, de manera que por el crjstal deslustrado se sigue el mayor o
menor grado de claridad. .

Se construyen, además, unos objetivos corregidos sólo parcialmente y hasta
sin corregir para obtener suavidad , son los objetivos anacromáticos.: Pero todo
esto es cuestión de más o menos lujo; lo principal es que la cámara ordinaria y
el objetivo del aficionado fotógrafo vayan .bien para el retrato y las ocasiones que
se le presentan para' poder fotografiar a sus amigos a su gusto, entre sus objetos
familiares, compensarán sobradamente todas las ventajas de que se cree disponer
el profesional.

La 'elección de la habitación en la que se sacará el retrato es necesariamente
limitada. Debe s'er una habitación en la que la persona 'esté acostumbrada a es-
tar; que tenga buena luz para reducir en lo posible el tiempo de' pose, y que sea
suficientemente espaciosa. Este último punto es más importante de lo que pare-
ce a primera vista. Cuántas veces se ven buenos retratos echados a perder :por
causa de que la persona ha tenido que colocarse en el rincón, 'al extremo de la ha-
bitación a fin de que el fotógrafo encontrase espacio 'suficiente entre el aparato y
el modelo. Esto sucede principalmente cuando se hace un retrato de pite y se pre-
Sienta a la persona sentada en su 'despacho, o una señora al piano o en una chai-
s'e lorigue. Valdría más abarcar menos y evitar la sensación de falta de aire. Si se
ha colocado así el modelo demasiado cerca de la pared es sin duda alguna con
buena intención, para 'no fotografi:arlo de. demasiado cerca, pues el efecto' de án-
gulo grande es todavía peor para un retrato que en arquitectura. Por regla gene-
ral, vale más colocarse tan lejos del modelo. como la habitación 10 permita, aun-
que se obtenga una imagen tan pequeña que haya necesidad de ampliarla des-
pués; a lo menos se evitará la distorsión que se presenta cuando se fotografía de
muy cerca; además, operando a larga distancia se podrá trabajar fácilmente a
grande abertura.

Una cámara de buenas dimensiones impide también la dureza de la ilumina-
ción ya que el mayor defecto que se encuentra en el retrato a domicilio es la gran-
de oposición entre las sombras y las luces. El modelo no debe colocarse dema-
siado cerca de la ventana, poniendo un reflector al lado opuesto para reducir los
contrastes, pues al mismo tiempo se introduce una doble iluminación y efectos
falsos. Todo esto puede evitarse escogiendo un sitio hacia el centro de la habita-
ción. Si s'epierde en cuanto a rapidez se gana en suavidad, lo que compensa sobra-
damente el primer inconveniente.

Uno de los grandes méritos del retrato a domicilio es que el modelo puede es-
tar haciendo alguna cosa. 'No debe ser nada complicado porque entonces la pose
parecería artificial; una señora, por ejemplo, pued e arreglar un ramo, volver pá-



Fi mo ec
de Catalunya

EL PROGRESO FOTOGRÁFICO[220

ginas de música o estar cerca de la puerta de la habitación ççn la mano en el po-, .

mo. Esta acción no sólo da vida a la pose, sino que es natural y fácil y en una
habitación s,e encuentran siempre acces orios familiares al modelo, También se
obtienen bonitos retratos de niños cuando están ocupados con sus juguetes, en el
suelo. Al aficionado que conoce sus modelos le es muy fácil el darles un aspecto
que les caracterice y evitar todo lo que parece forzado o artificial. Para conseguir
este resultado debe fiar mucho en la sue rte y evitar toda actitud premeditada o
compuesta.

Una de las cosas más importantes que debe hacer, el fotógrafo al arreglar el
modelo consiste en 'suprimir todo lo que es inútil. El ojo imparcial "de la cáma-
ra obscura impresiona con la misma fidelidad e importancia todo lo que está de-
Iante de él, de modo que la- exclusión es esencial. Puede decirse con seguridad que
muchos de 100s'retratos a domicilio se han echado a perder, porque €I operador no
ha observado esta regla. Botones, espejos o marcos que brillen con el sol pro-
duoen en la prueba toda clase 'd:emanchas blancas de efecto. muy desagradable,
Debe evitarse también el que haya objetos demasiado oscuros alrededor del mo-
delo, 'de manera que antes de empezar 1a pose hay que estudiar cuidadosamente
el cuadro en el cristal deslustrado y separar todo lo que puede distraer la atención
del rostro del modelo. Si hay objetos' que no pueden quitarse, cúbranse o pónganse
a la sombra de manera que pasen desapercibidos.

De este modo, con un poco de trabajo, dando tiempo de pose suficientemente,
separando todo lo que no es habitual o que desentona alrededor del modelo, y, por
otra parte haciendo todo lo posible para que aquél esté con libertad, para hacer-
leolvidar que se le va a fotografiar, el aficionado fotógrafo, si 110' 'está en condi-
ciones de luchar contra el profesiona.Lpara "obtener un retrato brillante, comple-
tamente bueno, puede, a lo menos, produir pruebas que presentarán mucho mejor
el carácter y la fisonomía' de sus amigos y formarán cuadros muy agradables.

M. HUERTAS
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IMÁGENES COLOREADAS POR MORDENTADO

, ,

S corriente en las postales importadas del extranjero, presen-
tarse cori vivas coloraciones que no proceden de: viraje' si-
no de teñido. ' '';-

À continuación damos las fórmulas y normas para que
nuestros lectores puedan Ilegar a resultados análogos,
La operación comprende dos partes: la primera es el mor-
dentado. y la; segunda el teñido a base de anilinas, siguien-

abundanteS' ;l~vad~~, < 'do a ambas

Mordentado. - Las pruebas deben impresionarse en negro de intensidad pa-
recida a la de la imagen final, hasta estar perfectamente fijadas 'y~obie·iocio
muy bien lavadas.

1º Sumergirlas en un baño de mordentado durante un período de uno a dos
minutqst,1·bp.s,e de la-siguientccomposición : 'i: .,') "C\ ¡

Agua
Sulfato de cobre
Citrato de potasa
Sulfocianuro potásico
Acido acético glacial

1000 ce.
13 gr.
20 gr.

6 gr.
10 gr.

2º Lavar en agua corriente por espacio de cinco minutos.

Teñido, -El teñido puede realizarse por inmersión de las pruebas en el baño
de tintura, Esto tiene el inconveniente de que algunos soportes absorben gran
cantidad de colorante y cuesta luego llegar al blanco puro del dorso de la ima-
gen- Es recomendable el procedimiento de extender las 'pruebas mojadas sobre un
cristal y frotar su superficie con una muñequita de algodón, empapada del líqui-
do."colorante. Ceneralmente es suficiente un minuto de acción del baño colorante
sobre la gelatina para obtener el máximo de coloración posible,

i 3º Teñidas las pruebas, lavarlas abundant,eme.ntecon agua para eliminar La
mayor pa.rte del colorante (de 5 a 10 minutos),

, 4º Cuando el agua sale casi limpia: poner las pruebas dos o tres minutos
en··eI' ba:ño' de decoloración siguiente:

Agua
B'isulfito de sosa líqiüclo

1000 ce.
75 gr. ',') . , I

ti
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59 Lavar en agua corriente para eliminar las últimas trazas de color.
6º Proceder al secado, con 10 cual los blancos quedará puros y el dorso

de la imagen quedará igualmente blanqueado.
Los baños de teñido se compondrán en la siguiente forma:

Agua
Color anilina
Acido acético glacial

1000 cc.
1 gr.

10 gr.

A continuación ·damos la lista de los colorantes para obtener los resultados de-
seados.

Coloración verde verde malaquita
» rOJo saf ranina
» naranja chrisoidina

.» amarillo auramina
» azul azul Victoria
» violado violeta metilo

. Estas drogas se encuentran en cualquier comercio de colorantes.

LOS ÚLTIMOS· TÉRMINOS EN LA FOTOGRAFÍA ARTÍSTICÁ

S hermoso! i Es digno de ser fotografiado! He aquí una fra-
se que se oye a menudo delante de un panorama bonito o
grandioso .

. Estas vistas, sea cual fuere su belleza, no valen nada
para el fotógrafo, y todos hemos hecho est·e experimento.
La mirada pasa suoesivamente de los p rimer os términos a
los más lejanos y de un extremo a otro del panorama para

reunir el conjunto de una sola impresión.
Delante de un asunto así, el fotógrafo queda tan perplejo como si s·e encon-

trase frente a una sala de pinturas. Con un objetivo grande angular podríamos s.a-
car .Ia arquitectura d;ela sala, la disposición die los cuadros, pero nuestro cliché no
daría idea alguna de la belleza de aquéllos. O se obtendrá una vista de conjunto
con detalles insignificantes, o habrá qUleIirnitarse a reproducir cuadro por cuadro.

Nuestra vista no prooede de otra manera y nuestra imaginación es la que reune
y clasifica Losdementas vistos, suprimiendo lo que estorba, subrayando las partes
que más nos interesan y pas.ando por alto lo indiferente. No puede exigirse de 11E.

aparato el trabajo que nuestraInteligencia háce sin esfuerzo : de ahí provienen
todas las decepciones del principiante cuando intenta fijar 'en la placa un pancra-:
ma que Leha gustado.
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Esta inferioridad del objetivo, nunca se manifestará tanto como en las vistas
. de panorama extenso. Podemos reproducir a nuestra satisfacción una parte de la
naturaleza, pues encont rarernos en el cliché los rasgos que nos han interesado;
un panorama, al contrario, es tan grande, la imagen tan pequeña que sufrimos
una decepción al ver el resultado obtenido. Nuestros panoramas podrán tener al-
gún valor topográfico, pero su valor artístico será siempre mediano.

Todos los paisajes 'encierran algo del dementó inaccesible para la fotog ra-
fía; son los términos lejanos y todo Lo dicho acerca de la insuficiencia de nues-
tros medios en relación con el panorama s,e aplica también a aquéllos. Resulta
que los términos lejanos parecen siempre sacrificados, nos impresionan porque
conocemos sus dimensiones, pero el objetivo los dará minúsculos conforme a las
Leyes de la perspectiva. De ahí resulta que los términos apartados parecen siern-
pre minúsculos y son enteramente insignificantes. -

Los últimos planos nos ofrecen también otras dificultades, pero ésta es la
principal y vamos a estudiarla en sus detalles.

Sin embargo, no todos los asuntos presentarán este inconveniente.
La alta montaña nos dará fondos que no dejen nada que de sear, y lo mismo

sucede con el mar. Aquí el agua que se confunde con el cielo en un horizonte le-
jano forma urrrnarco cuyo tamaño no queda disminuido por la insuficiencia del
objetivo, ni por la falta de detalles por lo demás la línea horizontal que domina nos
da fácilmente la impresión de la inmensidad.

Los asuntos de esta clase no nos detendrán pues. N o sucede lo mismo con la
gran mayoría de los paisajes. En vez de extenderme en generalidades siempre
vagas, prefiero explicarme por medio de un ejemplo.

Recuerdo una llanura bastante extensa. Un riachuelo serpentea hacia .los pri-
meros términos y 10s anima en sus orillas, rocas de la montaña, sauces y altas
hierbas. Todos estos detalles cercanos contrastan con la monotonía de la llanu-
ra que se extiende casi hasta el horizonte. Este paisaje tiene mucho. carácter, pero
no puede utilizarse en fotografía, a menos que se logren sacar las alturas azula-
das que se encuentran a lo lejos y que casi se tomarían por nubes. Esta 'Lonta-
nanza es indispensable en efecto para completar el cuadro; es 10 único que pue-
de dar interés a la llanura y su razón de ser, al riachuelo.

Basta examinar el cristal deslustrado para darse cuenta de que la cosa es im-
posible. Nuestra mirada está acostumbrada a mirar los fondos de diferente ma-
nera que los primeros térrninos , en es tas pálidas colinas adivinamos barrancos,
bosques, elaros y praderas. El objetivo no ve nada de todo esto, sólo da una tira

plana y uniforme.
Los remedios no son muchos. La placa ortocromática, el ecrán, tan útiles mu-

chas veces, nos servirán muy poco, darán los términos Lejanos más distintos, más
detallados, lo que resulta a v'eces un inconveniente, pero no nos proporcionarán la

"impresión de lo que vernos con nuestros propios ojos.
Obtenemos mejores resultados con objetivos de foco largo, principalmente
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trabajando .desde un punto algo elevado, pero estos medios son' también' .tilifuita-
dos; el.foco no puede exceder de 48 a 6.9.centímetros; .es cierto. que-tenemos. 10&

tele-objetivos que aproximan los objetos.' sin' necesidad de largo -tiraje.: pero.idd-r
ches instrumentos presentan una serie de inconvenientes distintos, son impoten-,
tes ante ,una lontananza brumosa, cuyo efecto es siempre interesante. El tele-obje-
tivo exige una atmósfera absolutamente clara y una buena iluminaciónque ven-
ga de lado, produciendo así un relieve perfecto; pero no es esto lo que buscamos.

No vacilamos 'en aconsejar el empleo de un foco bastante largovcolocándose
a una altura apropiada.' Un foco razonable. dará una buena perspectiva sin dismi-
nuir demasiado el ángulo visual; lo que perjudicaría a los primeros términos. En
cuanto al sitio en que uno debe colocarse, no debe exagerarse la altura, pues hay
peligro de falsear completamente la perspectiva.

Muy a menudo podemos servirnos de nubes que suben al horizonte pata ob-
tener un último término de gran. efecto.

Estas nubes toman a veces la forma de montañas lejanas y dan al paisaje
una belleza cuyo encanto no es bastante apreciado. Hay otras nubes que forman
rasgos horizontales, los cuales pueden servirnos también, pues, corno ya hemos
dicho, las Iíneas horizontales contribuyen a la impresión de la inmensidad.

Al explicar las dificultades de los últimos términos hemos querido contribuir
sencillamente al estudio de esta vasta cuestión: los remedios propuestos no 'son
perfectos, pera suscitarán nuevas indagaciones que sin duda tendrán buena in-
fluencia sobre la fotografía artística.

LEUGIM
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LA FOTOGRAFÍA DE INTERIORES

EFERENTE a la fotografía de interiores aparece unartículopu-
blicado ten el «British journal PhotographicAlrnanac s c.pnr
J. N. Pearce, el cual 'es 'considerado en los Estados Unidos
como .el mejor fotógrafo de interiores, lo que le ha cos-
tado largos años de estudios para. especializarse en "dicha
clase de Iotog rañas: '-

En el citado artículo expone sus inétodos, de los 'cua-
les hacemos un pequeño extracto, para que cada fotógrafo pueda sacar algún pro-
vecho para hac-er fotografías de interiores, .

Primeramente recomienda no usar otras placas, que las corrientes, o sea sin
anti-halo, así como también usar 10:s revelador-es corrientes para toda clase de
negativos, . _ -

Con preferencia emplea las placas ortho sin filtro, a doble capa. Debido a la
larga exposición que debe darse a dicha clase de emulsión, contribuye a supri-
mir el 'halo, pero debido a los fracasos que se obtienen en 'esta clase de fotog-ra-
fías, 'este factor no es el principal para obtener los mejores resultados.

Hay muchos fotógrafos que para reservar las placas de los efectos del halo,
tapan las ventanas con telas negras durante una parte de La exposición, pero para
proceder de esta manera se encuentran con diversas dificultades, entre ellas, en-
contrarse con ventanas de grandes dimensiones y no poderse tapar completamen-
te, o ser inaccesibles por Ia. parte exterior.

Es conveniente utilizar 'en algunos casos, como complemento -a los rayos de
luz que entran por las ventanas, el magnesio o lámparas eléctricas de 1000 W"
con preferencia las lámparas eléctricas por ser de más fácil controlación y no te-
ner que ventilar la sala después de 'haber efectuado cada disparo de magnesio.

Para montar testa clase de lámparas, se puede haoer servir unos aparatos de
aluminio, especiales para la fotografía.

El 'empleo de la luz artificial da resultados satisfactorios, necesitándose mu-
cha paciencia para obtener los mismos.

Se debe tener gran precaución en no coger la v-entana por la mitad o parte
de ella, exterior a la imagen, lo que produciría una iluminación al fuelle o pa-
redes del mismo,

Debido al reflejo de esta ilumin.ación dentro del fuelle, se produoe una irradia-
ción más difícil de corregir que el halo producido por la ventana .

. En los locales de techos muy bajos, se tendrá que compensar Laduración de la
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expoSlClon y en algunos casos será también. conveniente disponer el magnesio
en distancias 'largas, formando escala, con soportes improvisados.

Después de una Larga experiencia se podrá juzgar La conveniencia de poner
los polvos de magnesio en diversos sitios y no todos 'en un mismo lugar. Esta
pequeña observación evita la dureza de las sombras y yara conservar todos los
detalles.

Los interiores que se conceptúan como más difíciles y que es necesario una
gran experiencia para obtener resultados satisfactorios, son .1~s teatros, salas de
renniones, iglesias. -etc.

Es .indispensable para esta clase de tr.abajos multiplicar la exposición y des-
plazar convenientemente el foco de luz artificial, para iluminar deóidamente Las
partes más obscuraas.

El resultado final para obtener unos clichés perfectos, es indispensable acudir
a la c6rrrecci6n de los negativos, rebajando y reforzando cada uno, así como
también teniendo gran cuidado en el tiraje de los mismos.

Para rebajar las partes más duras de los clichés se puede emplear el hiposul-
fito y fre.rricial1l.iropotásico, así como también el permanganato, según el contras-
te del negativo. El reforzamiento. se puede hacer al uranio, por ser de fácil apli-
càción y poderse anular toda o parte de su acción con el sulfito sódico o el amo-

níaco.
Para esta clase de operaciones es convreniente trabajar con el negativo moja-

do y aplicar la solución con un poco de algodón, 10 que permite dar armonía
a los valores deseados.

Es: casi imprescindible hacer estos tratamientos por etapas o sea, dejando se-
car cada negativo después de haber efectuado alguna de 'estas operaciones. Tam-
bién es necesario hacer un positivo para poder controlar los resultados obtenidos.
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LOS EFECTOS DE, LOS PROD~CTOS QUÍMICOS
, SOBRE LA EPIDERMIS

E ha hablado' tanto sobre este asunto, que sería inútil tocar
de nuevo este tema, si no se tratara de algunas experiencias
con las cuales se puede' aclarar la cuestión. Mientras que
algunos indi~iduos manipulan sin peligro elmetol; el fe-
rricianurò die potasio, el bicromato potásico, la aurancia y
orrosproductòs' químicos, 'hay otras personas que al cabo
diepoco tiempo de tratar con dichos cuerpos sufren ya sus

acciones, lo que illdica que hay epidermis mucho más delicadas que otras.
Personas hay, para las cuales el metol es inofensivo, mientras que el bicro-

mato potásico y la aurancia Lesproducen graves disgustos.
Un gran número ,d,eproductos clasificados como venenos no' lo sor» entera-

mente, sino que su acción se debe a las toallas y trapos d,cllabor.atorio que RO se
lavan nunca y que se van saturando de substancias las más diversas. -

La experiencia' me ha demostrado que es mucho más fácil prevenir el mal que
curarlo, y aconsejo a todos los que sufren afecciones de' la piel el abstenerse die
meter las manos en las soluciones de productos peligrosos, a protegerse 'los de-

, '

dos, o a renunciar al uso de substancias nocivas.
Cuando-se hace uso del metol, es conveniente enjuagar las manos en la so-

lución diluída de ácido acético que sirve para impedir la continuación del reve-
lado, secándose luego las manos con un lienzo limpio y seco.

Tanta importancia tiene que el lienzo esté seco como que esté limpio.
Lo mejor es servirse de una toalla sin fin que va corriendo sobre un rodillo. El

rodillo de madera puede ser reemplazado por un tubo metálico pintado con pur-
purina u otra pintura análoga, dentro 'del cual se coloca una lámpara de filamento
de carbón. El calor producido por ésta, secará el lienzo. Hay que tener la precau-
ción de impedir el paso de la luz de la lámpara al interior del laboratorio.

Se han aconsejado muchos productos como capa protectora para las manos,
como la disolución de caucho y la parafina disuelta en bencina. Los guantes de
caucho son duros, y si s,eacostumbra uno a 'ellos, la piel queda muy sensible a toda
clase de reactivos.

Se cree ordinariamente que el metol es la .causa de todas las dermitis foto-
gráficas, sin tener en cuenta los demás productos nombrados anteriormente, Y los
cuales se usan con mucha menos circunspección que aquél. ,
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Voy a describir un caso personal en el cual s610 ha sido posible el averiguar
la causa del mal, después de haber consultado a un médico especialista. Se pre-
pararon soluciones concentradas de metol, f.erricianuro, bicromato y aurancia. Ca-
da 24 horas depositaba una gota de cada una de ellas sobr-e la piel, en la cara dor-
sal de los dedos y en el mismo sitio. A las tr-einta y seis horas la aurancia prevo-
c6 una erupción, mientras que todas las demás substancias s610 irritaron la piel
hasta el cabo de una semana. Aún cuando esta experiencia no la aconsejo a na-
die, por lo menos sin la cooperación de un especialista, entiendo que sería un mé-
todo seguro para buscár el origen y causa de las afecciones de la piel producidas
por los productos químicos usados en fotografía.

Para combatir la dermitis producida por el metal se han recomendado mu-
chos métodos, de eficacia indudable 'algunos de ellos, pero lo mejor es renunciar
a su uso. Los rayos X han curado a muchos individuos, pero siempre que han
sido aplicados por especialistas competentes; de otra manera d remedio sería peor
que la .enfermedad, pues pueden dar lugar a quemaduras de curación bastante
larga.

Cuando cualquier producto ha dado origen a una afección epidérmica, lo
más seguro es acudir a un médico para curarla, absteniéndose de usar cualquier
r,eceta que corra por el rnercado.:

Como he dicho, la cura preventiva es el mejor remedio, y para ella no hay
que olvidar estos principios:

1Q Secarse las manos con toallas limpias y secas.
2º Impedir que las soluciones de los productos químicos se sequen en las

manos.
3º Lavarse las manos con mucho cuidado con agua, caliente y jabón, par-

ticularmente en invierno.
FRANK H. WILDUNG

,
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DEFECTOS PRODUCIDOS POR LAS tEMPERATURAS ELEVADAS
EN LAS PLACAS Y PELÍCULAS

os buenos resultados obtenidos en las manipulaciones fotográ-
ficas a temperaturas elevadas s·e obtienen solamente impi-
diendo el excesivo hinchamiento de la gelatina, el cual está
en relación directa con la temperatura.

Se puede evitar este inconveniente manteniendo la tem-
peratura de los baños a 18° C. Si el agua de las tube rias'
está a tal temperatura poco más o menos, será fácil rnan-

tenerla, sumergiendo Las cubetas en un baño maría por el cual circule el agua de
las- conducciones, o bien haciendo caer un tnanto de agua fría sobre las paredes
externas de las cubetas, o aún haciendo pasar un serpentín enfriado por el inte-
rior de las cubetas. El metal del serpentín será el plomo o el metal monel.

Si la temperatura del agua de los caños es superior a 20° C., será necesario
enfriarla por medio de dispositivos apropiados. Según la importancia de la ins-
talación se puede hacer pasar el agua de enfriamiento por el interior de dos ser-
pentines: el más pequeño estará sumergido en las cubetas de revelado, fijado y
lavado, mientras que el otro se situará dentro ci'e una nevera; la buena cornuni-
cación entre ambos asegurará la refrigeración de los baños fotográficos.

Puédense sumergir también todas las cubetas 'en un gran depósito lleno de
agua, el cual esté refrigerado por un serpentín que conduzca agua salada, y en-
friada por una pequeña frigorífica.

Asimismo se halla indicado el dispositivo de Wïlsey y Gerhard, en el que el
agua icaliente de la tubería es enfriada primeramente por el agua de Lavado;
una parte de aquélla se enfría hasta los 10° C. por medio de una pequeña máqui-
na frigorífica, y después se mezcla con la otra fracción, resultando el agua a
18° C. Con ella se enfriarán las soluciones y baños fotográficos.

Cuando es imposible el uso de máquinas fr igorífícas, se pueden emplear los
baños a temperaturas superiores a 21°C., añadiendo al revelador una sal inerte
que se oponga al hinchamiento de la gelatina, como <el sulfato de sodio alIO ó
20,0/0, Y endureciendo la gelatina, al sacar la prueba del revelador, en una solu-
ción de alumbre de cromo al 3%, a la cual se adicionarán eventualmente unos
gramos de sulfato sódico. En ella, se agitarán vigorosamente las placas y films.

El alumbre de cromo pierde sus propiedades curtientes' cuando se pone en
presencia del sulfito o carbonato del revelador. La solución deberá, pues, des-
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echarse cuando VH'eal verde amarillento a causa de los arrastres de aquellos cuer-
pos. Hay que 'evitar también un exceso de sulfito en los baños fijadores que con-
tengan alumbre de cromo, y que estén acidificados por el ácido sulfúrico.

Las s~luciones reveladoras de reserva deberán ser conservadas en un local
fresco, a fin de evitar la oxidación del revelador y su tendencia a velar las emul-
siones, pues los riesgos del velo por oxidación del aire,' vienen aumentados con
el uso de baños calientes.

Los baños fijadores con alumbre se desoomponen con bastante rapidez a una
temperatura de 25° C., pudiendo entonces producir alteraciones en las· imágenes
que se fijen en' ellos, particularmente si son pruebas sobre papel.

El velo dicroico se produce con más facilidad en un fijador caliente que en
un baño frío de hiposulfito, particularmente cuando la solución es poco ácida.

CELOt' ANA Y SUS APLICACIONES FOTOGRÁFICAS

ON el nombre de celofana se designa un' cuerpo que se presen-
ta' en el comercio en hojas extradelgadas, con una flexibi-
lidad como el papel, y transparentes corno 'el celuloide.

La Fabricación del celofana no .está conocida pública-
mente. ' Es' de suponer que 'esta substancia es análoga a la
viscosa aseda artificial, y derivada de la celulosa por trata-
mientes especiales y delicados. Se puede vender a precios

algo baratos, gracias a su poco peso.
Ordinariamente se emplea para envolver productos alimenticios, pues a más

de preservarlos del contacto del polvo, los deja visibles al comprador. También
se deja 'imprimit tipográficamente, resultando un medio de publicidad poco co-
nocido; pu.'espuede 'pegarse sobre vidrio.

La celofana no=es dmpermeable, absorbiendo el agua y dilatándose en propor-
ciones notables; pero sin pérdersu consistencia. Si se fija una hoja distendida so-
bre un vidrio, encolándola por sus bordes, permanece de la misma manera al
perder el agua y secarse. .

Una vez aplicada sobre el vidrio puede sensibilizarse, extendiendo sobre su su-
perficie por medio de un pincel, la mezcla utilizada en el procedimiento de tira-
je al ferroprusiato. De igual modo pueden emplearse fórmulas sensibilizadoras
abase de citrato de hierro amoniacal y nitrato de 'plata. En el primer caso las
imágenes serán azules, y en el segundo' aparecerán de color sepia.
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-.El método es susceptible de sufrir. una variación, surnerg iendo la hoja de ce-
lofana en el baño serrsihil.izador, .fijándola sobre elvidrio después de la Qperación
anterior. Las imágenes así obtenidas son más vigorosas, pues la 'hoja se .ha sen-
sibilizado por las dos caras.

Otro procedimiento de. sensibilización consiste en encolar la prueba sobre vi-
-drio, cubriéndola después con una solución al 16-18 0;0 de oxalato férrico, por me-
dio del pincel. Después s,e seca, se la expone al sol durante 10.ó 15 minutos, y
"luego se desarrolla con una solución de nitrato de plata amoniacal que se apli-
'ca por medio de un pincel. La solución amoniacal se prepara disolviendo ·5 grs.
-de nitrato de plata en 100 cc. de agua destilada, y añadi'end6.amoníaco hasta que
el olor de éste sea netamente .perceptible. Se formará primero un precipitado
-que se disolverá al añadir el exceso de amoníaco.

Al desarrollar aparece una imagen de. un color sepia-pardo, al mismo tiem-
po que el. fondo se coloca en amarillo, por formarse hidróxido férrico que se eli-
minará con ácido cítrico alIO 010; luego se fija en hiposulfito de sosaal 3 0;0. El
color de la imagen puede modificarse con un virado al oro.

Se sensibiliza 'también Iq. celofana de la manera siguiente:
Se sumerge la hoja en un baño compuesto de:

Cloruro de zinc 1 1/2 grs.
Acido cítrico 1 1/2 grs.
Gelatina 2 grs.
Amoníaco 1 1/2 cc.
Agua, hasta completar 100 cc.

Después de algunos minutos de inmersión, se fija con cola la hoja sobre una
lámina de vidrio, se quita el exceso de agua y se la. deja secar'.

Luego se extiende sobre ella con un pincel una solución de

Nitrato de plata
Acido cítri-co
Agua para formar

10 grs.
1 ~r.

100 ce.

Se forma cloruro y citrato de plata en el 'espesor de la película, substancias
que constituyen la substancia sensible de loe; papeles a enruegrecin'üento directo.
Luego se ef.ectúa la impresión bajo un negativo, a la luz del sol, se fija y lava.
Si el tono obtenido no satisface el gusto del operador, puédese modificar por me-
dio virado. al oro y al sulfocianuro.

Los procedimientos de sensib ilizacáón indicados, sirven para impresión direc-
ta. La sensibilización de la celofana con emulsiones al bromuro o cloro~bromuro
de plata sería muy difícil, y el cuerpo perdería una gran parte de su flexibilidad
y transparencia.



F-Imo ec
de Catalunya

232 EL PRO G R E S O F O T O G R ÁF 1 e o

También se .ha sensibilizado la celofana con. compuestos diazoicos, pero no
se' han llegado 'aobtener resultados satisfactorios.

Las' peitculas de celofana sé adaptan CGnmucha facilidad sobre. toda ciase de
objetos sean planos, sean curvados; así puede servir 'para decorar ventanas, vasos
de vidrio; cofrecillos, muebles, etc., pegándolas con URasolución diluída de gela-
tina y protegiéndolas con una capa de celuloide. También puede utilizarse una
solución de celuloide eniacetato de amilo, para .pegar las fotografías sobre pa-
pel.ràdquiriendo ásí un brillo especial que pone de manifiesto IOlS más pequeños.
detalles:

Una fabricación industrial de fotografías sobre celofana, debería usar Iámpa-
-ras .de arco para la impresión ; pero un' aficionado puede aprovechar los días..
.con mucho sol para dedicarse al Lirado de sus negativos.

La célofana presenta pues para todo fotógrafo, sea profesional, sea aficionado,
un ,j'ht,erés'indiscutible; y aunque' hemos dndicado talguno de sus empleos, pue-
den aún aprovecharse sus cualidades, de transparencia, brillantez y semipermea-
bilidad.

PROF. R. NAMIASi

La .hue:lgade fotograbadores, impidiénd.onosdisponer a tiempo
de las láminas que ilustran nuestra publicación, ha dado Iugar-
a que apareciere con al,g'únretraso el número del pasado sep-
tiembre yel del rues actual. Solucionada.Ia huelga, esperamos

poder pubríca.r el próximo número sin retraso.
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El' film «duplícatíng». - Los p~'ialC1rplOs
fundam,E\1ltales en la obtención de contral1Ipüs
de una calidad perfecta han sido establecidos
por Capstaffy Seymour, y con ellos se ha Ile-
gad.o al' uso del «duphcat:ing film», La expe-
riencia adquirida con el empleo de esta" pelí-
culas permite formular algunas recomendacio-
nes prácticas, que vamos a describir.

Obtención del positivo. - La condición
esencial que hay que observar durante la im-
presión del positivo que servirá para Ia pro-
duoción del contrutipo, radica en dar una pose'
suficiente para reproducir todas las tonalidades
del original. Un buen positivo debe ser mucho
más den o en todas sus regiones, que otro
positi 1'0 destinado a la proyección; y tanto es
así que un operador cinematográfico sin prác-
tica en este procedimiento, juzgaría la pelícu-
la muy sobreexpuesta,

Puede considerarse que un positivo ('..5 in-
capaz de dar buenos contratipos si su densidad
más débil es inferior a 0,5. Las partes más
claras de la imagen deben ser comparadas con
una muestra de película velada cuya densidad
sea la <Ulteriormente citada, )' para efectuarlo
se colocan ambas películas sobre un vidrio ilu-
mimado inferiormente. Si no se tiene a mano
un fotómetro o un densímetro puede esco-
ger,se la densidad 0..5, d e un lote de películas
uniformemente veladas, fundándose en que
una raya fuertemente trazada con un lápiz del
nº 3 sobre un papel blanco, es disimulada,
cuando con buena luz natural, se apoyan fuer-
temente sobre el papel dos espesores de la pe-
lícula ,cuyal'l densidades son 0,5. .

, Si tomamos una tira del film duplicating
virgen, )' vamos impresionándolo por porcio-
nes rectangulares con una relación deterrriiria-
da y progresiva entre una iluminación y otra,
obtendremos', después del revelado, un velo
progresivo en la película, Una vez seca se po-
drá observar en ella 3 partes principales: en
Iazona de pequeñas densidades hay un trozoen
el cual las iluminaciones no habrán producido
un aumento regular de densidade , y elrnismo

r,

fenómeno, se notará en la zona. de grandes
sombras. Entre las dos, veremos una zona en
la cual las densidades van creciendo regular-
mente con las' iluminaciones; la más pequeña
densidad de esa zona será 0,5. Ella reproducirá
con propiedad; todas las .gradaciones del ne-
ga-tivo o positivo.

Si en el negativo original, el intervalo de
densidades es muy gtande, las grandes som-
bras del positivo serán traducidas por la zona
segunda y la reproducción no será correcta:
pero quitando los negativos demasiado contras-
lados, el film duplicatíng es capa'z de reprodu~.
cir muy bien toda clase de pégativos, pues lo
permite la zona tercera.

Control del contraste en el positivo. - El
desarrollo del film «duplicating» debe efec-
tuarse a fondo para evitar cualquier irregti':'
Iarid.ad. Pero. como el contrasté de muchos ne-'
gativos es bastante grande, se obtendrá, después,
del revelado a fondo, un contraste excesivo en
el positivo, y por lo tanto hay que reducir este
contraste 'con el empleo de filtros violetas. De-

,bido a que la emulsión del film duplicating
está coloreada en amarillo, el uso de un filtro
amar illo aumenta los contrastes, mientras que
los atenúa la luz violeta. Ordinariamente se
usa un s910 filtro violeta para obtener un po-
sitivo cuya reproducción dará un nuevo nega-
tivo del mismo contraste ç[ue el original.

Un medio muy sencillo para comparar los
contrastes del negativo y de su copia consiste
en superponer exactamente las imágenes de las
dos películas. Si las dos imágenes se compen-
san exactamente, el contraste es el mismo en'
ambas; pero si una de ellas prevalece sobre la
otra el contraste será superior en ella, de modo
que si prevalecs la imagen' positiva ésta ten":
drá un contraste superior a la imagen negati-
va, y al contrario.

. Si e ha empleado ya un filtro violeta, pari
la impresión del primer positivo, se deberá re:
ducir el tiempo de revelado de. la copia defi-
niti a; en' cambio, si la imagen fuese nega':
tiva, el contraste del positivo "ería inferior al
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normal, y habría necesidad ya de prolongar el se han tenido en cuenta las recomendaciones
desarrollo, ya de efectuar la impresión a la ql!le anteceden .
luz blanca. El revelado es correcto cuando el El controiipo negativo. - La iluminación.
contraste ha sido correctamente reproducido a conveniente para la pose del contratipo, debe
través de un filtro violeta. ser determinada por medio de una pequeña

Mejor aún que variar el tiempo de reve- muestra que es impresionará bajo una escena
lado, será conveniente variar la composición de correcta del positivo. La cantidad de luz debe
la luz utilizada para la impresión, y sólo 'se ser suficiente para reproducir correctamente to-
restringirá el tiempo de desarrollo cuando el das las tonalidades del positivo. Un contratipo
negativo tenga un contraste tan considerable perfecto no debe tener ninguna parte de som-
que no se haya podido obtener un resultado bras completamente transparentes, aún en el
correcto aún a través de dos filtros violetas. caso de la reproducción de una película, don-
No se gana absolutamente nada superponiendo de las sombras estén representadas pOI' la sola
más dedos filtros violetas. Si la impresión se transparencia del soporte. Las sombras de un
efectúa sin éstos o con filtros amarillos el con- con tratipo deben ser siempre más o menos gri-
traste aumenta. Según los resultados de las ses; en algunas escenas podrán ser más o me-
muestra~ copiadas para las distintas escenas, se nos densas que en otras según el intervalo de
deberán añadir o quitar filtros coloreados para luminosidades del cliché, pero ninguna de ellas
la impresión de estas diversas escenas. debe ser inferior a 0,5. Si el negativo queda

Desarrollo y acabado del positivo. - Los re- subexpuesto, se tendrán, 'como consecuencia,
sultados más regulares han sído . obtenidos una pérdida de detalles en las sombras del po-
con máquinas de revelado continuo. Los de- sitivo o positivos que de él se obtengan.
más métodos conducen a la obtención de de- Controsie del contratipo. - El contraste del
fectos locales, .siendo muy dificil desarrollar contratipo debe adaptarse a las necesidades del
dos veces seguidas en condiciones idénticas. operador. Para la impresión de todo el negativo

El tipo de máquina continua tiene poca in- se utilizarán los mismos filtros y en el mismo
fluencia sobre los resultados siempre que la du- número.
ración del revelado sea exactamente controlada, El revelado en máquinas continuas es prác-
La agitación del revelador es absolutamente ne- ticamente indispensable para los contratipos,
cesaria para evitar la formación de estrías. pues es muy difícil que dos filrns desarrolla-
Irregularidades que pasarían desapercibidas en dos en cuadros o en tambores sean exactamen-
un trabajo corriente serán graves inconvcnien- te iguales.
tes en la obtención de contratipos. J1Il ejoramierüo del negativo por el proceili-

'Modos de fijar la iluminacion, -- La ilu- miento del contratipo, - Con algo de cuida-
minación necesaria para la copia de la película do, es perfectamente posible el obtener, de va-
positiva intermedia puede ser determinada co- rios negativos cualesquiera, un contratipo que
mo sigue: tenga el mismo contraste desde el principio

I º Tomando muestras sobre cada escena, hasta el fin, y cuya copia puede ser hecha sin
teniendo cuidado de .que la densidad más pe- cambiar la iluminación. Esta propiedad se tra-
queña no sea inferior a 0,5. En ese caso la ilu- duce en un aumento del rendimiento durante
minación irá variando según las escenas. - el tiraje.

2º Determinando la máxima iluminación Para llegar a obtener este negativo, el tiem-
exigida para la escena más contrastada, e im- po de pose escogido para la impresión del po-
presionando a esta iluminación. la totalidad del sitivo debe ser tal que las diferentes escenas
positivo. En estas condiciones, las diversas es- tengan una densidad lo más uniformemente
cenas del contr atipo negativo tendrán poco más posible. Lo anteriorente dicho sólo significa
o menos la misma densidad en las luces, y la que cada escena debe ser de la misma calidad,
impresión por medio de este contratipo po- pero no que todas las escenas tengan la mis-
drá 'ser hecha a iluminación constante. ma densidad, y.a en las luces, ya en las som-

En el caso de sobreexposición del positivo bras, ya en las Inedias tintas.
intermedio, hay que empezar de nuevo, pues En general, será preferible igualar el Call-
es imposible remediar una reproducción inco- traste de las diferentes escenas después del ti-
rr eota de las tonalidades. Del mismo modo, raje del positivo. En efecto, el filtro violeta
sería necesario empezar nuevamente en el ca- reduce el contraste rebajando las grandes den-
so de una subexposición , caso algo raro si sidades, luego para obtener Un positivo unifor-
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me, las regiones más claras de la imagen -deben
tener todas la misma densidad. Ei uso del fi}tro
violado no prod uce nm.guna var'iación en la
densidad de las gran0.es luces del positivo, paF
lo cual no hay que modificar la ilumi:naci@a.
Pero si: se utiliza el filtro violeta cuando se im-
presione el contratipo, se debe aumentar la
pose, puesto que si no se hiciera así se rebaja-
rían las grandes densidades, y el negativo no
tendría una densidad uniforme.

El positivo a reproducir será lo bastante uni-
forme para que el contra tipo que de él será co-
piado no exija ningún cambio de iluminación
para el tiraje de las copias definitivas. Cuan-
do se impresiona el contratipo, hay necesidad,
algunas veces, de corregir pequeñas diferen-
cias del positivo intermediario, pero estas co-
rrecciories deben ser siempre de pequeña am-
plitud.

Si se quieren reducir al mínimum las pérdi-
das de tiempo y de material sensible, y obtener
1Mmismo tiempo perfectos resultados, hay ne-
cesidad de controlar muy atentamente la cali-
dad de los positivos que se quieren reproducir,
midiendo la amplitud de las correcciones a
efectuar. Los defectos por falta de uniformidad
del p0sitivo pueden ser corregidos de las dos
maneras siguientes:

la) Impresionar de nuevo las escenas de-
feotuosas del positivo hasta obtener resultados
perfectos. .

b) Ver la iluminación necesaria para una
buena impresión, según los resultados obteni-
dos desde un principio, e ir variando esta ilu-
minación según las necesidadss de cada esce-
na, sirviéndose de pequeñas muestras. La exac-.
titud de las apreciaciones no puede ser juzgada
por el aspecto de los contratipns obtenidos, sino
que hay que hacerlo por el aspecto de los po-
sitivos impresionados a iluminación constante.
Si los po itivos son de calidad constante, las
muestras del contratipo serán correctas, pu-
diéndose efectuar, entonces, la impresión co-
rrecta: de todo el contratípo.

Máquinas para impresionar contratipos.-
Toda máquina destinada, ya a la obtención de
positivos, ya a la impresión de contratipos de-
be tener un funcionamiento irreprochable: la
luz ha de ser constante en toda la extensión de
la ventana de exposición, e invariable duran-
te todo el funcionamiento; a más la nitidez de-
be ser perfecta. Antes de utilizar cualquier apa-
rato hay que probarlo bajo los puntos de vista
anteriormente citados.

Da buenos resultados utilizar una lámpa-

ra de 25 volts, cuyo filamento' esté muy apre-
tardo, la cual será alimentada por una batería.
de acumuladores y empleada con un condensa--
dOI en relais. En este caso, un consumo de
IGa wats, da una buena pose, aún con las densi-
dades más pronunciadas,' cuando .Ia velocidad,
del film sea de 41/2 m. por minuto. Faltando el
condensador, será necesaria una lámpara de
300-400 wats.

La cantidad de luz empleada debe variar en,
muy pequeñas proporciones. Para cambiar la

. intensidad de la luz no podrán intercalàrse 'I'e-.
sístencias, de cualquier tipo que sean, ya que
varían el color de la luz emitida, y es sabido.
que el color de la luz influye sobre el contraste-
de las copias. Para ello se usarán diafragmas de
cierre mecánico o bien un cuadrado gris neu-
tro de densidades. degradadas.

Los filtros violetas tienen que intercep tal'
toda luz no filtrada. El modo de colocarlos y
quitarlos debe ser tan rápido como el cambio
de luz. Los filtros de gelatina coloreada son
sensibles a luz, y su densidad se debilita con el
uso, pero pueden emplearse filtros de vidrio.

Se situarán bastante .Iejos del manantial lu-
minoso, y con preferenccia del otro lado del
obturador en las máquinas intermitentes; sin
embargo, -debe estar alejado de la ventana de
exposición, pues el polvo que se deposita sobre
él impresionaría a la .película.

El contacto de los dos films durante la ca--
pia debe ser lo más perfecto posible. La ,:énta-
na de impresión es cimbrada, y sus piezas se
montan con una perfección extremada, pues
pequeños defectos de alineamiento pueden dar-
lugar a graves inconvenientes. Las bobinas han
de ser productos de buena fabricación, y de-
ben estar exentas de juego; también han de
ser paralelas entre sí, y a la superficie de apo--
yo. La separación entre los rodillos y la super-
ficie de apoyo estará comprendida entre 0,ú5
)' 0,60 %.

Los frenos estarán muy bien montados, y
funcionarán bajo un esfuerzo de 20 gramos.
Todas las superficies en contacto con la pelí-
cula deben ser muy pulidas, a fin de impedir
cualquier rotura del film.

Cuando la ventana ha sido transformada en
ventana curva, hay necesidad Je hacer de nuevo.
algunos agujeros para las bisagras, sino el jue-
go no permite a las piezas movibles de tomar
sucesivamente la misma po ición ,

Las garras mal montadas o usadas deben.
ser cambiadas.
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Defectos que pueden presentarse en el es-

.malta do de pruebas. - Los papeles que dan
los 'mejores resultados en el esmaltado por se-
.cado lento sobre vidrios o sobre planchas ferro- .
típicas no son. precisamente los que pueden re-
'comendarse cuando se usan máquinas de es-
maltar con secado muy rápido, aplicando las
'prueqas sobre 'un tambor metálico pulimentado
y calentado a temperatura algo elevada, porque
a causa de este calor, la gelatina tiende a fun-

-dirse, por lo cual tiene que estar' fuertemente
endurecida. Hay que prestar mucha atención en
el pulido del tambor, evitando posteriormente
cualquier causa de alteración del metal, sea por '
-el polvo, sea por las sales cálcicas y magnésicas
-del agua, sea por -los productos químicos que
puedan impregnar las pruebas mal lavadas des-
'pués de los tr atamientos -para reducir y disol-
ver las sales de plata. El peligro provinen,te
-de las sales del agua puede remediarse usando
-agua destilada, o bi~n.lo que' es más cómodo
.añadir un p'oco de ácido cítrico al agua de lava-
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do, cOn lo cual :se.mantienen en disolución las
sales incrustantes .de. aquélla, al mismo tiempo
que no hay peligro de ataque del metal-del ci-
lindro por parte del ácido. ' ,

. Las pruebas se mojarán -eu el agua a 45°G,
evitando .calentar el tambor a. temperaturas
muy elevadas, porque pueden formarse bur-
bujas de Yapor entre el metal y la prueba, de
donde el esmaltado no sería uniforme, pro-
duciendo el consiguiente mal efecto.

Hay que tener en cuenta también que. el
punto de fusión de la' gelatina 'de los papeles
fotográficos se eleva progresivamente con el
tiempo, y muy.rápidamente después de las pri-
meras semanas de fabricado, p.or lo cual 'no hay
que emplear papeles de fabricación reciente.

Si la gelatina está .poco endurecida puede
añadirse un ro Ó 20 % de alcohol desnaturali-
zado al agua que se emplea para el mojado de
las pruebas, lo cual sólo dará buenos resultados
cuando el .endurecimiento sea p.oco inferior a
lo que ordinariamente se necesite.
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Ef «Vacübfitz» Hauf.f. - La mayoría de los
aficionados únicamente pueden. dedicar al
ejercicio del noble arte fotográfico Ias horas
de asueto o aquellas que les dejan libres sus
ocupaciones, es decir, los días festivos y las
horas de la noche. Por consiguiente, una de
las cuestiones más importantes en fotoRrafía es
la de la luz de que JYleda disponer el aficionado
en su hogar. Hasta ahora podía escoger entre
la electricidad con Iámpara muy intensa y la
luz de magnesio o luz relámpago. Las lámpa-
ras eléctricas de mucha intensidad resultan ca-
ras y únicamente pueden emplearse allí don-
de se dispone de flúido; la luz de magnesio
tiene el incon veniente del 11Ull10 y de que 'pue-
de provocar incendios. El nuevo «Vacublitz »
Hauff suprime de un golpe todas las dificul-
tades. Posee a la vez la intensidad luminosa
y la rapidez de deflagración del magnesio y la
.limpieza y seguridad de la luz eléctrica. Por
el aspect? ext~rior de la lámpara «Vacu~itz» no
pueden Ima:gmarse 'los pacientes y reiterados
ensayos que precedieron a: la gestación de un
manantial luminoso tan perfecto. En el inte-
rior de la pera de cristal, que en nada se dife-
rencia de una lamparilla eléctrica ordinaria,
se encuentran unas laminillas metálicas finísi-
mas y además una pequeña cantidad de oxíge-
no, la estrictamente necesaria para la combus-
tión de las ·indicadas laminillas metálicas. Ade-
más van dentro de la pera dos pequeños vás-
tagos unidos por un alambre muy delgado con
la bolita de fulminante. El casquillo de lapera
hermética se adapta perfectamente a cualquier
lámpara de bolsillo. Al cerrar el circuitó de
la batería de (¡,5 voltios de la lámpara de bol-'

'silla se produce el relámpago. Las laminillas
metálicas deflagran en el interior de la pera
con una intensidad Iuminosa de más de medio
millón de bujías y con mucha mayor rapidez de
combustión que la luz de magnesio ordina-
ria. No se producen chispas, ni humo, ni de-
tonación, y por lo tanto no son de temer con
el «Vacublitz» las chamuscaduras de cortinajes
y alfombras ni las expresiones de espanto en 'la

fotografía. Pueden impresionarse sucesivamen--
te una tràs otra cuantas fotografías se desee sin
molestar ni fatigar lo más mínimo a los cir--
cunstantes. Para ciertos motivos, como -foto-
grafías de baile, por ejemplo; es el «Vacubitz »
la luz ideal, puesto que con él puede determi-
narse dentro de fracciones de segundo el mo-
menlo de la producción del destello, siendo
así posible sacar la fotografía en el momento
que se estime más interesante. A pesar de la

extraordinaria intensidad del destello, esta luz:
no produce la menor molestia. Es muy pareci-
da a la luz natural, y gracias a esta C1rcunstan-·
cia pueden emplearse también al operar con
ella los filtros amarillos, con lo cual se obtie-
ne una correcta ponderación del valor lumi-
noso de los distintos colores del modelo si se·
trabaja con placas orto cromáticas. Con el « Va-
cubli tz» no hay que preocuparse por los mue-
bles y tapicerías, pues no puede producir cha-
musquinas a su alrededor. Puede operarse con,
él en todas partes, lo mismo en e1 teatro que
en el casino, en el seno del hogar, hasta en
aeroplanos y aun debajo del agua. En la sala
de operaci.on es quirúrgicas presta el «Vacubits»
servicios inapreciables para la fotografía en co-
lores dé cuadros clínicos tomados directamente-
del natural. También resulta interesante su em-
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pleo en fotografía -criminal. Incluso se ha lo-
grado retratar ladrones en el momento de co-
meter el robo g-racias a una ingeniosa dispo-
sición de apara to fotográfico )' « Vacuhl'itz» .
En casos de atropellos por automóviles se ha
podido sacar gracias al « Vacublitz» una foto-
grafía del lugar del suceso hasta en noches en
que la lluvia caía a torrentes. Con lo expues-
to podrá comprenderse ouán vasta )' dilatada
es la esfera de acción del «Vaouhlitz». Su em-
pleo resulta todavía más cómodo )' eficaz si
.combina con ciertos accesorios. Uno de ellos,

)' por cierto mu)' recomendable, es el reflector
Hauff, que aumenta hasta el séptuplo el efec-
ro t=in@so del « Vacublitz» .: Si 'el fotógrafo
quiere también salir en. el retrato, entonces no
tiene más que empadmar en Ia lámpara: de bol-
sillo un trozo de cable suficientemente largo
)' provocar la inflamación por medio de un
simRle botón de contacto.

El «Vacublitz » es, pues, la mejor de Ias
luces para todos aquellos 'que se dedican a la
fotografía, sean .profesionales o aficionados .

. Livre d'or des Connaíssances utiles, por
Marcel Bourdais, tercera edición, I voL en ro,
-de [¡55 págs. Editado por Desforges, Gírarclot
& Ca. 27 )' 29, Qaai des GrandsAugustin, Pa-
Tís, 1930. Precio: 27.,50 fr.

Esta es la tercera edición de la tan conocida

obra, en la cual están multitud de recetas y
maneras de proceder para un sin fin de pe-
queñas fabricaciones como niquelados, tintas,
barnices, perfumes, colas, etc. 'Es una pequeña
enciclopedia práctica, muy útil y recomen-
dable.
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Nos informan de Zaragoza que el Saló~ In-
ternacional de este año batirá el record de con-
-currencia tanto de nacionales como extranjeros.

Nos alegramos del éxito y anunciamos a
nuestros lectores que en el próximo número
publicaremos una crítica debida a la brillan-
te pluma del laureado fotógrafo ~alón Angel.

• • •
En. Igualada se ha constituído la Agrupa-

ción Fotográfica, nacida al calor ctue ha des-
pertado el Concluso que se ha celebrado úl-
timamente.
- «L'Agrupació Fotogràfica d'Igualada» tie-

ne el domicilio social en la calle de San Jaime,
núm.6. -

Reina verdadero entusiasmo y se proyec-
tan cursos, conferencias, excursiones que da-
remos a conocer a nuestros lectores.

o .'e

La Galería del decano y maestro don An-
tonia. Cánovas, Kaulak, ha quedado restaura-
da del incendio, y se dice que el todo Madrid
aristócrata se dispone a testimoniarle al maes-
tro lo mucho que se le quiere, renovando los
olichés del Archivo inmenso que ya posee.

• • •
El discretísimo como notable fotógrafo de'

Guadalajara don J. Reyes, nos anuncia el en-
vío de unas fotos hechas exprofeso para nues-

tra revista que publicaremos muy gustosos para'
que se repita el éxito que obtuvieron las pri-
meras que publicamos.

Sobre publicidad. - Errores y ligerezas. -
En el número correspondiente al mes de J u-
n io del suplemento «Éxito» de la revista «El
Trabajo Nacional», encontramos un artículo
del notable publicista P. Prat Gaballí en el
cual pasa a refutar un artículo anterior en el
cual se decía que los nombres de pila no son'
aceptables para 1,\ creación de atmósfera al-
rededor de un producto, etc.

El señor Prat Gaballí combate esta tesis sus-
tentando que efectivamente hay casos en que
pued-en emplearse y se emplean efectivamente
nombres propios o apellidos para los efectos de
publicidad, per0 aunque estamos del todo de
acuerdo en el criterio que sustenta, no podemos
pasar por alto el hecho de que, para sustentar
su tesis afirma que Ford y Kodak son apelli-
dos. Que Ford es un apellido, es evidente, pero
no puede decirse lo mismo de Kodak, palabra
arbitraria, que no tiene nada que ver con el
nombre del fundador de la casa Ilamado Jor-
ge Eastman , y que fué elegida con la idea
de establecer un 'nombre que se pronunciara y
escribiera de la misma manera en todas las
lenguas. Este 'error no disminuye en nada el
valor del razonamiento del señor Prat Gaba-
Ilí, pero el ejemplo está mal elegido en este
caso. Si no recordamos mal, en uno de los nú-
meros de «Exito», del primer período de su
publicación, se daba cuenta precisamente del
origen del nombre Kodak.
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Tema XI. - Premio de don Manuel Beguer ,
Presidente del Consejo Local de Exploradores
de España, a la colección núm. 18, cuyo le-.
ma es: «Siempre adelante», siendo su autor
don José Anguera Navarro. . .

Tema XII. - Premio de don Hicardo CE-
rnent, a la colección núm. IÚ, que lleva por
lema: «Dertusa» y es su autor, don Manuel
Ruperez Borrás.

Tema XIII. - Premio. de don Salvador
Brun et, a la colección núm. 6, cuyo lema es:
«Tu honor ificentia populi nostri» y de la que
es autor el Rdo. D. Eduardo Solé.

Concurso de Arte Fotográfico de Ia Sec-
ción de Bellas Artes del Ateneo de Tortosa.
- Fallo del Jurado. - Tema IV. - Premio de
la Sección Excursionista del Ateneo, a la co-
lección señalada con el núm. 7, que lleva por
lema: «Sempre avant»; de la que son auto-
res don José y don Víctor Cartes.

Tema VIII. - Premio del señor Registra-
dor de la Propiedad, don Nicolás Iraola, a la
colección núm. L¡, que lleva por lema «2»,
y cuyo autor es don Antonio Aríssa, de Barce-
lona.

Se concede otro premio, el de la Sociedad
Velocipédica, a la colección núm. I, cuyo le-
ma es: «Una barca pel riu baixa», de la que
es autor don Eduardo Pedrola Millán.

Tema X. - Premio de don Juan Boronat,
Director de la Sucursal del Banco de España en
esta ciudad, a la colección núm. 15, que lle-
va por lema: «Apacibilidad» y es su autor don
Angel Baras Padilla.

* * *
Componían el Jurado Calificador: don

Agustín Barlett, don Antonio Cerveto, don
Mariano Lleixa, el Presidente de la Sección
de Bellas Artes don Rogelio Yerro y el Secre-

"tario don Gregario Sierra. .
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