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LA FOTOGRAFIA PROFESIONAL

SOBRE UN METODO PERSONAL DE TRABAJO

autor de las preswzt{a lineas goza de una f\_.f_?(} iencia que n’nm

de largos anos, y sin pretender otorgar a sus lectores el don

de la sabiduria, cree que habldndoles de sus primeros ensda-

yos podrdn adquirir algunos conocimientos dtiles. Empiezo

por declarar que mis primeros pasos datan del tiempo de las

i placas himedas, de aquella época en la que el fotdgrafo ve-

nia obligado a poseer un gran nimero de conocimientos quimicos, limitindose todo

el arte de los fotdgrajos en saberse salir del paso. Posteriormente he dirigido mds

de quince talleres en provincias diversas, y en algunas grandes ciudades me he visto

precisado a llevar a cabo los géneros de trabajos que incumben solo a los fotd-

grajos de los pueblos. En un momento dado tenia que dirigir cinco talleres a la

vez, ocupdandome ademds en la venta de accesorios fotogrdficos, y ocupando asi-

mismo a un gran nimero de empleados. Desde el punto de vista financiero [0S re-

sultados eran satisfactorios, pero los métodos que empleaba, estaban necesaria-

mente desprovistos de las particularidades conducentes a la obtencion de un tra-
bajo artistico.

Mds tarde. harto de bullicio y de responsabilidades y deseando ademds me-
jorar los resultados y procurarme la satisfaccion de producir trabajos mds me-
ritorios, opté por el sistema de ejecutarlo todo por mi mismo. Las consecuencias
de esta determinacion se me ofrecieron bien pronto bajo la forma de una clien-
tela satisfactoria de un gran contento personal, y de unos beneficios cast igual-
mente elevados. Habiendo preguntado una vez a una de mis clientes que residia
en una gran cindad, porgue preferia venir a mi casa antes que ir a otro cualgquier
establecimiento de mayor importancia, respondidome que para ella la individuali-
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dad lo aventajaba todo. Este elemento de individualidad es el punto sobre el cual
deseo llamar especialmente la atencion, pues es absolutamente indispensable a mi
modo de ver, para la produccién de buenos retratos.

El fotdgrafo que ejecuta personalmente todas sus operaciones desde el instan-
te en que el cliente entra en su taller hasta el momento en que le entrega su re-
trato completamente terminado, es solo el que puede adquirir esta individualidad
que tanto place a sus modelos. Claro estd que un trabajo ejecutado en estas corn-
diciones sdlo permite una produccion limitada y en una gran ciudad, donde los
gastos son elevados, una produccion limitada implica un precio, por decirlo asi,
exhorbitante e imposible de pedirse razonablemente mds que a la clase rica. Pero
en una pequena ciudad en la que los gastos son proporcionalmente minimos, un
fotégrafo de provincias puede ejecutar a un precio razonable trabajos intere-
santes, sobre todo si posee, como se da a menudo, el caso, materiales tan perfec-
cionados como los que dispone su colega de la gran ciudad, tanto desde el punto
de instalacion como el de técnica. Puede por si mismo dar su cardcter de origina-
lidad y cumplir todos los trabajos secundarios que en otra localidad debiera
pagar a elevado precio. El dnico inconveniente es que una parte de su clientela se
ve precisada a tomarse la molestia de irle a encontrar en el campo, inconveniente
que desaparece sin embargo en la época del veraneo.

Considero que un fotdgrafo de pequeria ciudad obrard cuerdamente no im-
primiendo en sus cartones el nombre de la localidad en que reside para los en-
cargos que le remitan las personas ricas. Es preferible que simplemente inscriba
su nombre con ldpiz y en pequerios caracteres.

En otro tiempo tuve ocasion de visitar un pequenio taller fotogrifico en una
ciudad del sur. En aquel momento el fotégrafo estaba enfjermo, y teniendo gran
necesidad de reposo, le sugeri la idea de tomarse algunas vacaciones, y yo me
ofreci a reemplazarle durante un cierto tiempo. Aceptd la combinacién, y una
vez instalado en su casa, descubri con gran sorpresa que el antecesor de mi co-
lega ausente, habia pasado a ser director de la escuela fotogrifica mds célebre
del pais. En seguidda me di cuenta que seria en absoluto preciso poner de mi
parte toda mi aplicacion y toda mi habilidad para mantenerme a la altura de la
calidad e individualidad que mostraban los trabajos en curso. &Y por qué motivo
el fotdgrafo habia sido elegido director de la escuela en cuestion? Simplemente,
porque solo un fotdgrafo que todo lo ejecuta personalmente puede reunir las con-
diciones necesarias al desenvolvimiento de las diversas ramas del arte fotogrdfi-
co. En este pequefio taller encontré la instalacion mds perfecta que pudiese idear-
se, asi como los mds modernos materiales de aquella época. En uno de los extre-
mos del taller habia varios armarios llenos de libros relativos a la fotografia; y
las mejores revistas de esa rama remitidas regularmente, tenian generalmente alli
reservado un lugar. En aquella casa, todo se guardaba en el mayor orden; la
limpieza y el buen gusto imperaban hasta en los menores rincones. Los encar-
gos de copias que llegaban diariamente por correo, me convencieron de que un
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gran ndmero de clientes venian de muy lejos para hacerse retratar. Cosa parti-
cular; no habia competencia.

La jalta de un método se hace sentir en seguida en el taller de muchos fo-
tografos, y la manera como se tratan los modelos es muy a menudo defectuosa.
Tomemos por ejemplo los nifios; el inico medio para salir airoso, con ellos, es el
quererles verdaderamente. Un nifio nunca se dejard engafiar por fingimientos,
en cambio, su instinto les advierte en seguida la presencia de un amigo; y por lo
que a mi se refiere debo declarar que me place verlos desfilar por delante de mi
ventana agitando sus manecitas, pues ello ES PRUEBA EVIDENTE DE QUE GUAR-
DAN BUENA IMPRESION DE SU ENCUENTRO CONMIGO, IMPRESION QUE SEGURA-
MENTE no dejardn de compartir con sus madres y pequeros compareros.

Cuando se trata de personas mayores me esfuerzo en persuadiries del buen
resultado final, pues esta idea es un factor mds importante para el éxito que las
mds hdbiles manipulaciones.

Jamds me dejo influir por la tan conocida frase: « Cuesto mucho de folografiar...
Mis retratos quedan siempre horribles...» Las personas que eso dicen quizds no
se han hecho nunca fotografiar o bien hard tal vez tanto tiempo que ignoran
los perfeccionamientos de nuestros métodos. A tales personas debe explicdrseles
que sus retratos no pueden quedar mal, que la instalacion, los métodos y los mate-
riales modernos han suprimido todo riesgo de mal resultado.

Muy a menudo se ven buenos fotdgrafos que se lanzan a la produccion de tra-
bajos de segundo orden a precios reducidisimos. Alegan que también saben eje-
cutar obras de precio elevado,; que los trabajos secundarios traen a veces traba-
jos mds interesantes que sirven de cebo, etc. Pero mientras no renuncien a ello
no podrdn adquirir una reputacion estable. Se recurrird a estos fotdgrafos cada
vez que se tenga necesidad de un trabajo que no sea caro, pues entonces se re-
cordard que tienen algo de aquel precio, y los mismos clientes parecerd que di-
cen: «Tii te tienes la culpa... Por qué meterte ha hacer trabajos tan mezquinos?»

En resumen, el fotégrafo del campo puede considerarse un fotégrajo feliz.
Sus clientes respiran un aire puro, toman alimentos sanos y bebidas frescas, co-
sas todas ellas que les proporcionan buena salud, buen semblante y consecuente-
mente mejores retratos. Modelos y fotdgrafos viven en la calma y la quietud,
lejos del bullicio y de la fiebre de las grandes ciudades. Desde el punto de vista
del negocio, estd exento de las aglomeraciones que son causa de constante tor-
mento para los demds pequefios industriales. Siendo su trabajo individual, no debe
temer jamds los efectos de la competencia. Sus competidores mds ricos no podrian
en modo alguno ponerle fuera de combate sélo por la exigua economia que pu-
diesen conseguir en los gastos generales.

Procure hacerse agradable a sus clientes, sepa servirse de los conocimientos
que ha adquirido y de los materiales de que disponga, poniendo en su negocio

toda la atencidn que requiere, y se verd recompensado en su justo valor.
LEUGIM
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SAN FOTOGRAFO MARTIR

E son desconocidos los motivos de que, a estas fechas. no se
haya publicado ningGn libro destinado a revelar al puablico
las... confidencias (llamémoslas asi) de un fotégrafo profe-
sional. Y, atn dado el caso de que existen aqguéllos, no me
los explico, porque sé de pocas materias respecto de las cua-
les se pueden contar cosas tan curiosas y palpitantes de in-
terés, aun para los mas ajenos y extranos a la profesion.

La literatura estd llena de Memorias de un escribano, Revelaciones de un co-
fre, Historia de una peseta y mil obras mas en que personas y cosas refieren in-
timidades de lo que les rodea. Las Memorias de un fotégrafo estdn por escribir,
siquiera conozca vo alguno de éstos que estd rabiando por redactarlas v darlas a
la estampa.

Hara bien el tal, porque si la descripcion de la vida interior de todo oficio es
siempre entretenida por la serie de indiscreciones que contiene y suele, a veces,
encerrar hasta provechosas ensefianzas, la revelacion de lo que pasa dentro de la
fotografia, sobre ser sujestiva y ejemplar, resultaria divertidisima para los lecto-
res, dado que, quizds, ningtn libro como ese pueda poner al descubierto y mos-
trar en toda su desnudez una de las debilidades mds grandes de que adolece la
humanidad pecadora, y claro es que me refiero a la vanidad.

La envidia, con ser frecuente, tiene sus limites; la avaricia de los mads estd
casli compensada con la liberalidad vy el despilfarro de los menos: hasta el amor
propio, el egoismo y el orgullo tienen su natural contrapeso en la humanidad, la
caridad y el altruismo de unos cuantos. :

Soélo la vanidad no tiene limites, ni compensaciones, ni contravenenos que la
endulcen y aminoren. Es la reina y sefiora de las flaquezas humanas. Y doctor
de la Iglesia hubo que, al sintetizar los males de la humanidad entera, dijo aque-
llo de... vanitas vanitatum... todo es vanidad.

Y esta condicién defectuosa de que-a la naturaleza plugo dotarnos, haciendo
de cada uno de nosotros un vanidoso en mayor o menor grado, en nada se mani-
fiesta tan de relieve y de bulto, con tan esplendorosa y edificante realidad, como
en la fotografia.

La prueba es en tal manera concluyente que, €l dia en que hubiese que pesar
o medir la vanidad de los hombres, la fotografia habia de ser el metro y la ba-
lanza que realizara la comprobacién, con mayor exactitud que el mds ingenioso y
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complicado mecanismo fisico-psicolégico que las Ciencias, en su incesante progre-
S0, N0S proporcionaran.

Todas las profesiones llevan anexas a ellas infinidad de molestias y trabajos.
Las de la fotografia, expresadas en cifras, a imitacién de los amndlisis quimicos
que dividen cada parte de unidad examinada en ciento, o de las férmulas de la-
boratorio que reparten las proporciones de los componentes de un bafio para que
den cien unidades de éste; las de la fotografia, repito, serian aproximadamen-
te, segiin los casos, como sigue :

De cien contras que tiene el oficio :

Taticathisicai ir wr e it e el G R e e e 1

Fatiga intelectual . . . S sl i B hal i R R e 5

Malquerencia de los L,dmamda,«, A R s e e BT Sl e e G e

T Riecvolidelcapitalis st i e i e e e 5
Contrariedades en general . . . ; ey 5

Bilis acumulada en el estomago del fotografo por Ia \amdad dc sus cllcmca 70

Total: 100

El 70 por 100, vy me quedo corto, de los sinsabores que amargan la existen-
cia de un fotégrafo, proviene de la vanidad de sus favorecedores.

A mi me va ya pareciendo que en el mundo no hay espejos, o que si los hay,
la gente no se vé en ellos, tal y conforme ella es, sino como cada cual quiere ser.

Porque si hubiese espejos, o si la gente se viera claramente en ellos, no ten-
driamos los fotégrafos que padecer las jaquecas con que se nos perturba la vida.

Sefialemos un caso. Se trata de un cliente a quien no me importa poner en la
picota, porque no hay medio de que pague la cuenta que me debe. Es un sefor
més bien bajo que enano, pero gordo. Luce reluciente calva, que sélo nublan
unas cuantas canas de zinc oxidado. Estd todo picado de viruela y lleva delante
de si, como abriéndole paso, una nariz deforme que parece un teleobjetivo usa-
do por Cabrerizo y, por consiguiente, hecho trizas. Las mejillas son flicidas y
hundidas, el bigote escaso, la dentadura mala y la boca abre a F 1.5. Este ga-
l4n que, ademds, se viste en «El Aguila», va a mi estudio a retratarse y exige ;

—Que se le suprima la barriga, se le bajen los hombros y se le adelgace el
cuello ;

—Que se siembre de pelo negro y reluciente la cabeza;

—Que no se descubran las consecuencias de no haberse vacunado ;

— Que la nariz sea aguilefia, remangada y fina, griega, si es posible ;

—Que las mejillas se le atersen como si por dentro las sostuvieran las muelas ;

Que el bigote sea poblado y denote el uso constante de la brillantina ;
—Y que, en fin, se pinte un Adonis o un Narciso...
Todo, a cambio de quince pesetas que se pagan (es un decir) por seis prin-
esitas..




Y ese hombre, que atin dird que las princesas son caras a diez reales, exige por
esos tres duros, que luego no paga, mds milagros que los que hizo San Antonio.

Y digo yo: ese hombre no se mira al espejo?... no se vé?... En el caso de
se vea, no comprende que la fotograffa no-es, al fin y al cabo, mds que un espejo
que retiene las imagenes?’... ;

Se podra discutir la ventaja o desventaja de la fotografia, pero no su abso-
luto valor documental. En la placa se estampa con exactitud rigurosa lo que vé
el objetivo. Es un calco matemdaticamente justo del natural. Ni pone ni quita. Es,
en suma, una expresién de la verdad, sin atenuaciones ni aumentos. Tan verdad,
que quizds sea lo tnico del mundo que no miente ni engafa.

¢Serd por esto por lo que algunos abominan de la fotograffa?... ¢Serd que
al ver que no adula, ni favorece, ni mejora, sino que muestra a cada cual como
¢l es, muchos que viven de la alabanza y de la lisonja, la detestan?... :Serd la
fotografia como aquellos espejos que arrojan airados los que olvidan que lo me-
recedor de arrojarse es su propia carar’... :

No lo sé. Lo que me consta es que el ptblico que exije mucho del sastre y del
cocinero, del zapatero v de cuantos le sirven, exige imposibles del fotégrafo.

Tal, que tiene la cerviz de un hipop6tamo, pretende tener cuello de cisne.
Cual, que es patizambo y contrahecho, aspira a la gallardia de un gladiador vic-
torioso. Los flacos, quieren llenarse de carnes; los entrados en ellas defienden
que, por lo armonioso de su estructura, son esculturales andantes.

Y es lo curioso del caso que, la mayoria de las veces, el pablico razona y
exige de buena fe. Resultan pocos los que piden por gusto de pedir. Los mas pre-
tenden que se les retrate como ellos se creen sinceramente que son. Al decir :
«Yo no soy asi», no es lo peor que lo digan, sino que se lo crean. Tienen una
opinién tan elevada de si mismos, tan diferente de la realidad, que al desechar un
retrato lo desechan convencidos de que se les ha echado a perder...

No hablemos de los imbéciles que se quejan de que tal fotografia no da idea
del buen color de que disfruta el retrato. Estos son casos agudos, y yo no quiero
ocuparme sino de los mds corrientes.

Repetidisimo es el trance de ir una jamona con m4s arrugas que un mapa
hidrografico, unos ojos chicos, una boca grande y un pescuezo de jabali, y al ver
la prueba de su retrato sin una arruga ni una pata de gallo junto a los 0]jos, con
las pestafias v las cejas acentuadas, la pupila ribeteada, la boca empequenecida,
y perfilada a la Wateau y el escote digno de una Cibeles, arrancarse por peteneras
v poner como un trapo al infeliz fotégrafo que no supo copiar con fidelidad sus
perfecciones.

Mas si a resefiar cosas fuéramos, :cudndo acabarfamos?... Y cuenta que
seria tal vez lo mds interesante. Voy a poner un ejemplo muy reciente. Entra
un amigo que se las echa de artista y me dice:

—Vamos a ver si me hace usted un retrato artistico, que salga de lo corrien-
te, original ; un retrato varonil, como éste...
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(Y me sefiala una hermosfsima. cabeza, obra magistral de un colega de Dres-
de, que conservo como reliquia en mi coleccién privada).

—Advierto a usted, le arguyo, que esa cabeza, que, a mi juicio, es sublime,
v que si resucitara Veldzquez y la viera le volverfa a matar de gusto, no  tiene,
después de todo, nada de particular. Es un retrato hecho por un artista a otro,
en el que el fotégrafo trabajé sin preocupaciones ni miedos, seguro de si mismo.
v del buen sentido estético de su modelo. Recomendé a éste la naturalidad, la
tranquilidad, una expresién habitual y complacida, y diafragmando poco o casi
nada e iluminando bien la cabeza; hizo un soberano cliché, con blancos y ne-
gros, y entre éstos dos extremps una gama suavisima y delicada de medias tin-
tas. De este cliché, sin retocar, ha hecho esta prueba a la goma... y aqui tiene
usted el resultado de uno que:sabe retratar y otro que sabe retratarse.

—Pues asi quiero yo que me haga usted una, me repuso.

—Pero, fijese usted em<que este sefior tiene en el retrato las mismas arrugas
e imperfecciones fisonémicas que en su cara, y eso tal vez a usted no le entu-
siasme. pi] :
—Usted hace cuantochardicho y no hay mdas que hablar.

No le repliqué.-Le entré en la galerfa, y al momento le vi abalanzarse a un
espejo. La consecuencia de su consulta, fué preguntarme dénde estaba el toca-
dor. Querfa arreglarse un poco el pelo...

A mi me empez6 a oler a chamusquina...

Peinado de nuevo, con el bigote atusado a lo Kaiser y mirando ya con una
fiereza con que no mira nunca, me dijo, mi amigo : ;

—A sus 6rdenes.

—Lo senté, v al decirle de qué modo se habia de poner, me interrumpio di-
ciendo : !

- Preferiria por este lado.

Se acentué en mi olfato profesional el olor a chamusquina.

—Pues, péngase usted del lado que guste, le dije. Le hice un par de obser-
vaciones.le hablé de cosas indiferentes para hacerle olvidar que se estaba retra-
tando; le hice hablar y sonreirse, le enfoqué y... gasté tres placas.

En resolucién : se hizo la goma, v a los dos dfas de envidrsela, vuelve mi ami-
go y me dice:

—Admirable, amigo Kaulak.- Ha hecho usted una obra de arte. Es un cua-
dro. Pero... no soy vo.

(Esta frase no:soy yo; me.saca de quicio. Por desacertado que un fotégrafo
esté, nunca al retratar el Palacio Real de Madrid, podré desfigurarlo hasta el pun-
to:que parezca la plaza de Toroes).

—Tiene algunas facciones mias, prosigui6 el cliente, pero, no soy yo. Mi mu-
jer no me conocfa: Por ella, principalmente, vengo a suplicar a usted que repi-
tamos.-Se conoce que aquella: mafiana (la:de mi crimen), estdbamos los dos de

ye
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malas. Yo no tenia buena cara sin duda, porque habia pasado mala noche, y us- 5
ted por otra parte, debié olvidarse de su pericia... y

En esto me fijo, y veo que mi amigo venia directamente de la peluqueria, y
con una cabeza, que por la regularidad de sus lineas, parecia un jardin a la in-
glesa. |

Empecé a explicirmelo todo, y no quise discutir ni perder tiempo. Dispuse '
que cargaran. Puse una luz corriente. Encargué a mi amigo que mirase al obje-
tivo con dulzura. Le pegué un empujoén en los rifiones para que se pusiera bien
derecho. Le estiré la levita para que no le hiciese arrugas. Le cogi la cabeza y se
la puse suavemente inclinada como la inclina el que le rascan cuando le pica y... L

tiré una placa mas...

Saqué el cliché, llamé a Gil y le dije en secreto:

— Imaginese usted que va usted a retocar el cliché de Madame de Maintenon,
v que, de que resulte bien, depende su reconciliacién con el monarca francés...
Tire usted de repertorio, y venga de ahi...

Y Gil, poniendo en juego buriles, l4pices y pinceles, me dej6é un cliché des-
vanecedor... La cara, era ebtarnea; la espalda, un huso; los ojos, dos luceros...

La prueba se tir6 en celoidina mate, v se retocé después entintando las canas, |
acabando atn mas la dulzura de carnes y de ropas. Aquello era una monada...
Era mi amigo (que tiene 50 afios) recién puesto de largo, a rafz de su primera co-
munién... Adan conservaba el candor infantil de la adolescencia...

Se sacé la prueba, v cierta mafiana que estaba yo descuidado eligiendo clichés,
percibo pasos acelerados y una voz que grita:

—Dodénde estd ese hombre...

Me eché a temblar; temi que mi amigo, cuya voz conoci, hubiera echado a
mala parte la pulcritud de la prueba y recé un padre nuestro...

Temor pueril, sin embargo. Mi amigo venia loco de alegria y me chillaba
mientras me estrujaba entre sus brazos :

—T.o ve usted?... Ve usted que bien hemos hecho en repetir? Este es mi re-
trato. Este soy yo. Dice mi mujer, que mientras exista este retrato, no enviuda
del todo aunque yo me muera cincuenta veces. Es usted un artista. Esto es re-
tratar, v lo demds es...

No le dejé acabar, porque noté que queria besarme.

—HA4game dos docenas, por ahora... Esto se puede poner al lado de lo que
usted me ensefid de Dresde.

Y vo pensaba en que, como poderse poner, se podfa; pero que no debia ha-

iR e

cerse tal profanacién. _

i Juntar la obra verdad de la naturaleza sorprendida por el arte con el engen-
dro del artificio y la mentiral ...

| Manes de Daguerrel ...

Otro caso: una sefora me lleva a su nifia, preciosa criatura de tres anos,
con dos medios quesos de bola en lugar de carrillos. Los retocadores se atracan de
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queso... quiero decir, de carrillos, y dejan a la nena como una perita en dulce.

Viene la mama y dice al ver la prueba :

—Pero mi nenita no tiene estos mofletes.

—Sefiora, la replico, tiene estos y algo mas. Venga el cliché. Vea usted lo que
hemos quitado...

—Pues quitarle mis...

Y convertimos a una nifia carrilluda, pero sana, en una nifia con lctericia tu-
berculosa.

Como estos sucedidos, podria referir a cientos, y ellos son la causa de que
los fotografos, a los pocos meses de rozarse con el pﬁbliéo no hagan lo que que-
rrian y podrian hacer, sino lo que se les exige que hagan.

El ptblico, en general (claro estd que hay excepciones honrosisimas), acusa
una falta de cultura artistica que entristece y desespera. Lo de menos es que viva
en prosa. Lo malo es que la prosa resulta detestable. El publico, en su mayoria,
estd de gusto como Madrid de monumentos. '

Vive en una atmésfera viciada de educacién antiestética, capaz de intoxicar al
m4s resistente a los miasmas de la fealdad y de lo cursi. Yo iba antes al Museo
por gusto; ahora voy, con mas frecuencia, para bafiarme y dejar ante los retratos
de los grandes maestros las impurezas de que €l ptblico llena mi paladar. Alli me
enjuago los ojos para no perder toda nocién de lo bello y lo armonioso. Alli hago
sdbado y me pongo de limpio la imaginacién. hasta que los lunes vuelvo a es-
tropearme la sindéresis...

Me decia un critico de bellas artes, con franqueza, que le gustaban aislada-
mente mis retratos; pero que, en conjunto. advertia cierta monotonia, cierta
igualdad, como si todos fuesen hechos con molde o por receta. Y tenfa razon.
Pero, el aristarco olvidaba, que para complacer al pablico (que al fin y al cabo

es el que paga), se requiere eso, la receta, el formulario consabido que todos los

fotégrafos nos aprendemos de memoria. | Y ay del que se sale del patron! ...

E1 pablico es en considerable parte inaguantable, intolerable e insoportable.
Yo me acuso (Confiteor) de haber reprochado en mis mocedades fotograficas, a
m4s de dos maestros encanecidos en el oficio de retratar (porque yo ya voy vien-
do que, gracias al ptblico, es mds oficio que arte), el desdén, por no decir otra
cosa, con que miraban y atendian las observaciones del publico. Ahora veo que
tenfan y tienen razén. Hay pablico que se lo merece.

Me explico, también, que haya profesionales que estén hartos de cierta clase
de ptblico, porque de cada doce clientes, seis son imposibles. Aplaudo a aquel fo-
tbgrafo que no quiso retratar mais porque ya tenfa que comer... y le aplaudo,
porque, a veces, Gnicamente el hambre puede hacer aguantar clertas cosas. Com-
prendo hasta el suicidio, y me choca que atin no se haya dado el caso de publicar
los periédicos una noticia concebida en estos términos :

«Anoche, a las diez, puso fin a su vida. fumédndose tres puros seguidos, de la
Tabacalera, el reputado fotégrafo don X. Z. El motivo de tan funesta determina-




58 EILL PROGRESO FOTOGRAFICO

cién fué, segin manifestaron sus aprendices, €l no poder resistir las tonterias que
le decian los favorecedores de su casa. Felicitemos a los profesionales que todavia
quedan vivos..., etc.».

Yo, el dia menos pensado, me tiro desde la azotea a la calle. No me asusta
ni la eterna condenacién, porque tengo la seguridad de que. al ser juzgado en la
otra vida, me han de ser computados como de purgatorio los meses que pasé re-
tratando. Ya dicen que San Pedro, al oir llamar, y enterarse de que el que llama
fué fotégrafo en la tierra, tira de la puerta y dice bondadosamente : Avante.

En mi casa notan, con alarma. que se me estd agriando el cardcter, y mi mu-
jer ha tenido algunas noches sospechas de que estuviese hidréfobo. Y alguna
sefiora me va a hacer contraer esa dolencia. Claro estd que, de ocurrir tal suceso,
mi primer bocado seria para ella.

Hay familias que me inspiran pavor, y mamads a las que temo mds que al c6-
lera. Nombre hay, que al oirle, me hace esconderme en el laboratorio y meterme
dentro del fuelle de la ampliadora solar.

Me sonrio yo de las moscas, pulgas, chinches y otros chupépteros ante el pi-
cor de ciertas parroquianas...

En cambio, va dije que hay de tode, como en todo; me honro con la amis-
tad v la confianza de familias v personas encantadoras, llenas de buena fe, que ad-
miten cuanto se les da, y si hacen observaciones, las hacen de tal modo, que no
parece sino que le estdn a uno acariciando; benditas sean. Pero son las menos.

i Qué martirio! |Qué padecer constante!

Estar haciendo casi siempre lo contrario de lo que nos gustaria hacer, lo mds
opuesto a lo que sentimos y a lo que sonamos.

Y qué decir de esos retratos que hacemos con el convencimiento de que des-
pués no van a gustar? Nada desmoraliza tanto como esto. Yo retrato a muchos
con la seguridad de que pierdo el tiempo. Porque digaseme : :Qué autor drama-
tico escribiria una obra con la certeza de que se la silbaban ?

En fin, pongo punto, porque esto seria el cuento de nunca acabar.

i Pobres fotégrafos!

A. CANOVAS

T e —
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EL FLOU ARTISTICO OBTENIDO POR AMPLIACION

(Revue Francaise de Photo et Cinema, 15-1-30)

IN cuando las pruebas obtenidas por este pr()(:edimiento no son
comparables a los resultades que dan el procedimiento Ar-
tigue a dos placas, v los objetivos especiales corregidos imper-
fectamente en sus aberraciones cromadtica o esférica, como
el hipercromdatico color del Dr. Polack, el anacromdtico Puyo
vy Pulligany, el Eidescope, etc., sin embargo, puede substituir-
los, ya porque son caros, ya porque son delicados,

Se parte de clichés detallados, y por medio de la ampliacién, la dureza de las
lineas es substituida por el difuminade de los contornos, el flou es agradable, v
los paisajes no tienen esta abundancia de detalles que los hace desagradables. I.os
mejores resultados se obtienen con papeles tipo Antique chamois.

Varios métodos pueden usarse :

12 Interposicion de superficies difusoras.

202  Desfoque.

3¢ Regulacién del diafragma.

40 Objetivos especiales.

50 Adaptacién de difusores sobre el objetivo.

INTERPOSICION DE SUPERFICIES DIFUSORAS. — El procedimiento se debe a
M. Bourée : se funda en interponer una superficie difusora entre el papel sensi-
ble v el cliché, o bien aplicar aquélla sobre el papel durante una fraccién.de pose.
Solamente la ampliadora vertical permite la aplicaciéon de este método, ya que
resulta dificil mantener vertical el vidrio difusor cuando se amplia con aparato
horizontal. ;

Después de bien enfocado €l aparato, se coloca sobre el papel un vidrio cuva
cara esmerilada esté vuelta al objetivo. Antes se habrd determinado la exposi-
cién que requiera, vy si por ejemplo se necesitan 15 segundos, hay que exponer 6
segundos con el vidrio esmerilado, apagar el foco luminoso, quitar el difusor, y
terminar la pose hasta los 15 segundos. No hay que temer que se nos formen dos
imagenes distintas, ya que solamente se quita la placa de vidrio, y no se toca
para nada el cliché, objetivo o papel sensible. La primera exposicién da una ima-
gen difusa; la segunda, una imagen detallada, siendo las dos imdgenes de las
mismas dimensiones.
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Variando las dos poses, se pueden obtener todos los grados de esfumado po-
sibles.

El vidrio esmerilado puede reemplazarse por la seda de tamizar, obtenién-
dose idénticos resultados. Para efectuarlo hay que tomar un trozo de esta seda,
cuyas dimensiones sean algo superiores a los de la ampliacion deseada, y montarla
sobre un vidrio plano que la servird de soporte, a fin de asegurar el paralelismo
necesario entre el filtro difusor y el papel sensible. Con este dispositive hay que
colocar el cuadro difusor algo lejos del papel a impresionar, pues al revelar la
imagen aparecerian las mallas del tejido sobre la capa sensible de aquél. El flou
es tanto mds acentuado a medida que el tejido esté mds alejado del papel: mo-
dificando esta distancia se puede variar el grado de difusién de la imagen.
Como hemos dicho, hay que tener el mayor cuidado en que sean paralelos el pa-
pel v el cuadro difusor, pues sino lo fueran, el grado de esfumado no seria um-
formemente €l mismo. '

Hay otro medio que también da buenos resultados, y con el cual no hay ne-
cesidad de aumentar el tiempo de exposicién: a la mitad de la distancia entre el
papel v el objetivo, se balancea un vidrio limpio; la imagen proyectada a través
de este vidrio no serd precisa, y se juntard con la imagen detallada, obtenida por
el método ordinario.

DESFOQUE. — Antes de empezar hay que enfocar bien el objetivo, y desfocar-
lo solamente durante una fraccién de exposicién, va sea desplazando el porta-
clichés, va variando la distancia del objetivo.

Este modo de operar serfa sencillo y perfecto, sino tuviera el inconveniente de
superponer dos imigenes de dimensiones distintas : la imagen difusa es mayor o
menor que la imagen precisa, segtin el avance o retroceso del objetivo. El desfo-
que no ha de ser muy pronunciado.

POR REGULACION DEL DIAFRAGMA. — Hay que arreglar el aparato de ma-
nera que la imagen resulte precisa con el diafragma cerrado, con lo cual, se ob-
tendrd una imagen difusa con el diafragma abierto. Durante la exposicién se abre
progresivamente el diafragma: la superposicién de varias imdgenes difuminadas
a la imagen primitiva dard el flou requerido. Se puede obrar de dos maneras :
abriendo poco a poco el diafragma durante todo el tiempo de exposicién, o 27,
apagar el foco de luz, una o varias veces, para ir abriendo el diafragma en cada
una de ellas. E]l mejor modo de operar es el segundo.

CON OBJETIVOS ESPECIALES. — Los objetivos especialmente construidos para
obtener el flou artistico en el paisaje v en el retrato, pueden montarse en una
ampliadora vertical u horizontal, en lugar de ser adaptados a una camara ordi-
naria. Este método es muy costoso, y por lo tanto no estd al alcance de muchos
aficionados.
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ADAPTACION DE DIFUSORES SOBRE EL OBJETIVO. — Con cubrir el objetivo
de la ampliadora con una difusor, se obtendrdn resultados sensiblemente equiva-
lentes a los dados por los métodos anteriores, con la ventaja de una gran senci-
llez de construccién y manipulacién. Para ello hay que cortar un trozo de tela
de cafiamazo, cuyas mallas sean mds o menos tupidas, segin el grado de difu-
sién deseado, y mantenerlo sobre el objetivo mediante una gomita. Pero si se
quiere perfeccionar este dispositivo, moéntese el caflamazo sobre un porta-ecran
de la manera siguiente: entre dos vidrios se dispone un trozo de tela del mismo
didmetro y se bordea como para el montaje de un ecrdn, o de un positivo so-
bre vidrio; péngase este filtro en el porta-crdn y addaptese ante el objetivo. Se
enfoca antes de poner el difusor, el cual se coloca durante una parte de la expo-
sicién. Este método hace que la pose sea mayor, pero como €és variable, segin
el espesor de las mallas del cafiamazo, se determina por previos tanteos.
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LOS ARTISTAS CATALANES EN HUELVA

" A Agrupacién Fotogrdfica Onubense y en su representacion el
Sr. Sanchez Serrano invité a los Sres. Arissa, Godes y Ricart
a que hicieran una exposicién de sus tltimas obras en Huelva.

Les decfa el amigo Sanchez Serrano que el triunfo les
esperaba, que la aficién Onubense les guardaria un eterno
agradecimiento, que los salones del Circulo Mercantil y Agri-
i cola les abrirfa sus puertas para dar acogida a sus obras y
tantas y tan bien dichas cosas les diria que los tres amigos se decidieron a en-

viar una relacién de sus ultimas producciones.
A continuacién reproducimos las manifestaciones de la prensa Onubense.
Con motivo de exposicién tan interesante dice el «Diario de Huelva» :

« Exposicion de fotografia artistica.—FEn el Circulo Mercantil y Agricola, abier-
to siempre con generosidad que le honra, a cuantas manifestaciones de arte se
celebran en Huelva, se ha inaugurado ayer una exposicién de fotografia picto-
rial de los artistas catalanes Antonio Arissa Asmarats, Emilio Godes Hurtado y
Narciso Ricart Baguer, expresamente invitados con este objeto por la Agrupa-
ci6n fotografica onubense en sus deseos de que los aficionados de Huelva pu-
dieran admirar obras del mas moderno estilo y de los procedimientos de ejecu-
cién técnica y artistica, mas utilizados hoy por los pictorialistas que concurren a
los Salones internacionales de Fotografia.

Los «amateurs» catalanes Arissa, con sus composiciones ya briosas ya de-
licadas : Godes con su técnica admirable y depurado eclecticismo, y Ricart con sus
bellos broméleos, personalisimos y pictéricos, fueron los escogidos e invitados co-
mo representativos de las tres tendencias mds significadas hoy en el moderno
Arte de la luz.

Artistas los tres de gran relieve, premiados en numerosas exposiciones de Es-
pafia y del extranjero, accediendo gustosos a la invitacién que se les hizo, nos ofre-
cen con sus obras, un rato delicioso de emocién estética. Las obras expuestas, de
grandes dimensiones, son treinta y prometemos ocuparnos de ellas con més dete-
nimiento.

Por lo pronto, nuestro aplauso a los organizadores y a la Directiva del Circu-
lo Mercantil por su iniciativa y acertada realizacién.

La exposicién, abierta ayer, puede visitarse libremente por el plblico todos
los dias de 2 a 7 de la tarde hasta el dia 16 del presente mes en que serd clau-
surada. »

&
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Nunca pudo sofiar nuestro buen amigo Sdnchez Serrano un triunfo tan de-
finitivo v bien lo demuestran las noticias transmitidas con motivo de la inaugu-
racion. j

«Se inaugur6é con toda solemnidad vuestra exposicion. El éxito es mayuscu-
lo, me siento orgulloso de haberos invitado, remito recortes opinién prensa. »

Reproducimos el juicio critico del notable critico de Arte don Francisco Ma-
clas, Jefe de la seccién de Estadistica de Huelva :

«Visitando la Exposicion de fotograjias del Circulo Mercantil».—Son tan fre-
cuentes hoy, en las poblaciones cultas, los certdmenes de fotografia, que todo el
mundo sabe ya distinguir una fotograffa artistica de otra documental o informa-
tiva. La primera, realizada con las solas miras de «el arte por el arte» se aisla
en absoluto de la nocién de tiempo y de lugar, sacrificindolo todo al valor esté-
tico y a la emocién, y para ello, sin renunciar totalmente a su propia técnica, com-
pone y realiza sus temas con modalidades de pintor, de grabador o de agua-
fortista. Esto ha traido a la fotografia lo que en el argot de los salones interna-
cionales se ha dado en llamar «pictorialismo». :

En los salones internacionales, piedra de toque de los verdaderos artistas, es
precisamente donde se han hecho v depurado los catalanes Arissa, Godes y Ricart,
que en el Circulo Mercantil celebran una lucida exposicién de sus mejores obras.

No hemos de entrar en detalles porque no tenemos la pretensién de juzgar lo
que ya estd juzgado por otros; es improcedente, pues, hablar de calidades ni de-
fectos. Lo que si haremos es «enfocar» la cuestion desde un punto de vista «ana-
témico-filoséfico», llegando en la diseccién al nervio y a la célula.

Arissa, Godes y Ricart, con ser ellos en Barcelona tres intimos amigos que
a diario se ven y viven la misma vida de inquictudes artisticas, son sin embargo,
tres temperamentos completamente distintos, aunque de ningin modo opuestos;
van, por caminos diferentes, si, pero paralelos: Godes, va por la ancha calzada;
por la veredilla ondulante Ricart, y Arissa a campo traviesa; pero van parale-
los, hacia el mismo fin, el arte. Para Godes, el caminar es reposado, sereno; sen-
sacion de aplomo, de cosa bien hecha ; sensacién de equilibrio y de dominio in-
telectual. Para Ricart, la veredilla serpea y ondula, su caminar es flexible vy li-
gero, sensacion de vuelo; de alas planeando; sensacién de inquietud espiritual,
Para Arissa, el caminar es violento ; el matorral, la pefia, el torrente ; sensacion de
emocion que se desborda, de agua que rompe la prisién v escapa a borbotones
sin cauce; sensacién de voluptuosidad.

En Arissa, la concepcién estética es concéntrica; su composicion serd siem-
pre un circulo donde se podrd con certeza senalar el centro, lo esencial del cua-
dro; el resto es accesorio y gran parte de ello serd eliminado: «Regreso», prue-
ba briosa; sobre los radios, donde el carrero aplica su musculoso esfuerzo, estd
el centro; lo demés, circulo de ondas cada vez mds insignificantes que formé la
piedra arrojada por la emocién en aquel sitio del lago; respetemos una, dos,
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diez de estas ondas; las demds pueden ser eliminadas. «Ganards el pan...», en
la mano del labriego trillador que se limpia el sudor de la frente, estd el centro
emotivo, va todo el resto es fondo, las bestias, las mieses, las lejanias. «Canci6n
eterna», en la cabeza desmayada sobre el pecho de la gitana de en medio; los
otros que la sostienen, el carricoche del fondo, sélo son circulos concéntricos.
«Tentacién», en la expresién de los ojos de la «cafii» que el mocetén contem-
pla de arriba a bajo, esta el eje de la composicién; en «Arre» en el brazo mus-
culoso, en la tensién violenta del trallazo. ;Qué mds?, si, hasta en «Primeras
luces», que es una escena amplia, podemos senalar el centro; no son las figu-
ras, ni las luces de la calle, ni la propia escena alrededor del tenderete; es sola-
mente ¢l techo de lona del tenderete, que es la (nica nota de luz del cuadro; si
lo tapamos con la mano, se hunde todo €l cuadro en la sombra y... no hay na-
da. Es una modalidad bien definida, en la realizacién de la cual, hay brios ade-
mds, un brio y un nervio tal que nos hace olvidar, que aquellos que tenemos de-
lante v nos mueve a contemplacién, son simples bromuros.

 Qué no serfa este gran artista si, a su viril concepto del arte uniera la libé-
rrima interpretacién personal de la técnica del bromoéleo!

Godes, decfamos que va por la ancha calzada sombreada de copudos olmos,
sin impaciencia, reposado; todo en €l es equilibrio y ponderacién; parece que se
encuentra las escenas preparadas, los objetos en orden, los paisajes hechos; cada
cosa est4 en su sitio, v si no lo estdn, él las coge y las coloca bien. A ver.. un
4rbol aqui; va estd : el sol a este lado, pongamos una nube allf, al fondo un ca-
serfo, aqui falta una vereda... |Venga una vereda en seguida! Tric... trac... Ea,
listos ; pueden, si quieren, retirarse ya el drbol, la nube, la vereda y el sol. Y se-
guramente se retiran, no cabe duda... porque cualquier otro, que le fuera detras
siguiendo las huellas, no encontraria ya aquellos elementos en el orden que él
nos los va a presentar luego magistralmente tratados.

Aparte su dominio técnico, que es grande, es de un eclecticismo sobrio pero
intenso, v esto le permite gustar a todos, porque todos encontrardn siempre al-
20 que rime con su propio gusto. Un pintor, senalard al primer golpe de vista co-
mo una obra maestra. «La Ermita de los recuerdos» ; fotograficamente no lo serd.
pero pictéricamente es un cuadro de Mir... sin colorido. Un «vanguardista» pon-
drd por las nubes «Tres Gracias», (siglo XX) o «Jaque Mate». Un poeta que-
dard detenido dando qué hacer a la imaginacién, delante de « | Solicitud! ». Un
aguafortista ante «La Virgen del Milagro» o «Mudos testigos» y un coleccionis-
ta de grabados ante «Vegetariano». Esta es su virtud, eclecticismo, don de acer-
tar siempre.

Ricart, es el artista de la sensibilidad, es el poeta del claro-obscuro : su estilo es
alado, ingrdvido; el motivo esencial en sus obras, casi nunca es material ; no es
el hombre, ni la pefia, ni el 4rbol, ni el mar; es siempre algo impalpable, fugaz,
cambiante, algo que vuela o se evapora. En «Hacienda politica» son los atomos
del sol de la calle en el humo de los cigarros; en «MAquinas y brazos» la huma-
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reda del puerto; en «Incienso callejero» es el polvillo y el humo en que trabajan
envueltos aquellos hombres grises; en «Luz de seda» es la bruma, la niebla que
borra los términos; en «Naturaleza bravia» son las nubes que bogan como gén-
dolas blancas sobre los picachos de la sierra; en «Nuestro pan de cada dfa» es
el polvillo dorado que flota en la era.

Asf como en Arissa la composicién es lo esencial, en I\l(,du pasa la composi-
ci6én a segundo plano, y es sélo episédica y supeditada al efecto de luz de va-
porosidad. En Arissa las composiciones son vigorosas con rafces en la tierra, ma-
dre de energias; en Ricart son aladas, casi no tocan el suelo, buscando las es-
trellas, e hijas del momento fugaz sorprendido por la instantdnea, y todo ello, real-
zado luego con su intervencién personal al ejecutar sus pruebas al broméleo ha-
ciendo valer los motivos dominantes en la proporcién y medida que su exquisi-
ta sensibilidad le sugiere.

Ha sido pues un acierto grande la organizacién de este certamen que ha per-
mitido enfrentar a tres temperamentos artisticos tan diferentes ,representativos ca-
da uno de ellos de un estilo bien definido e inconfundible. Godes es la inteli-
gencia, el «cervell» ; Ricart es el sentimiento, el «cor», y Arissa es la voluntad. —

Francisco Macias. »




U~NA BUENA FORMULA DE REVELADOR PARA LOS
PAPELES AL BROMURO DE PLATA.

Agua destilada 1200 C. C.

Metol Hauff o Poulenc 6 gramos
Sulfito de sosa cristalizado 6o »
Hidroquinona 2 »
Carbonato de potasa 20 »
Bromuro de potasa 10 »

Se disuelve el Metol y luego se anaden los
demés productos por el orden anotado.

Es muy necesario de ponerle los 10 gramos
de bromuro de potasa que frena la velocidad
del revelado, pudiéndose asi hacer un buen con-
trol de la operacion al mismo tiempo que da
una mas bella entonacién y vigor.

UTI{.\ BUENA FORMULA A BASE DE AMIDOL O
DIAMIDOPHENOL.

Solucion A !
Agua destilada 1200 C.C:
Sulfito de sosa cristalizado 80 gramos
Bromuro de potasa 10 b

Para su uso se toman 200 c.c. de la solu-
cion A y se le anade 1 gramo de amidol o dia-
midophenol.

Este bafio de revelador completo no se con-
serva .}".(‘?S P-OT este T'I']Uti\’() que Elf:(}l'lSHij(}S
tener la férmula con la solucién A preparada
de antemano y en el momento de usarla agre-
garle el Amidol o Diamidophenol.

Observaran los que ensayen esta férmula,
que es sin ninguna clase de dudas la que da
tonos més vigorosos y blancos més puros.

Sest6x peL 8 pe Marzo pE 1929. — En una
interesante soirée el 8 de marzo de 1929, M.
Michel, entusiasta de los viejos monumentos y
erudito que conoce la historia del pais y la
del arte, nos ha transportado por entre las be-
Hezas arquitecténicas de Espara.

El conferenciante nos hace entrar en Espaiia
por Hendaya, y nos hace visitar Fuenterrabia,
con sus callejuelas tan pintorescas, de San Se-
bastiAin con sus sonrientes paisajes subimos a
través del pais arido y montaiioso de La Sie-
rra hacia Burgos donde podemos admirar la
magnificencia de su catedral gotica, de paso
el amable conferenciante nos hace ver el Pala-
cio del Escorial, imponente monumento don-
de reposan los reyes de Espaia,

Zaragoza, célebre por los sitios sufridos por
parte de los franceses bajo Napoleén I, posee
una iglesia en que la Patrona Nuestra Sefiora
del Pilar, es conocida y adorada en toda Ls-

ana.

Toledo, batido sobre una colina de granito,
posee el Alcazar moro y una catedral que cons-
tituye un verdadero museo.

A medida que nos trasladamos hacia el sud
se hace sentir cada vez mds el predominio del
arte arabe. Nos hallamos en Coérdoba con su
catedral que es una verdadera maravilla. Se-
villa dontinada por su Giralda, la perla de Se-
villa es su Alcazar. Me ha llamado poderosa-
mente la atenciéon una fotografia del patio,
que demuestra la habilidad del fotégrafo y el
buen gusto de los artistas moros. El conferen-
ciante nos ha hecho asistir a las procesiones de
Semana Santa, vision de la edad media, muy
pintoresca.

De Sevilla nos traslada a Granada, de don-
de nos ha hecho admirar las bellezas de su Al-
hambra.

Las impecables fotos del conferenciante de-
muestran todo el encanto de este monumento,
la gracia incomparable de sus decorados y la
inagotable variedad de sus dibujos y de sus
arabescos, ellas nos han hecho comprender lo
que eran esas mansiones reales de los sobe-
ranos Arabes.

Durante el curso de la conferencia, M. Mi-
chel ha hecho desfilar por delante de nosotros
una serie de reproducciones de cuadros del mu-
seo del Prado, cuadros firmados por Murillo,
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Veldzquez, Goya, ete., su lécnica segura le ha
permitido reproducir perfectamente todas las
telas con todos sus valores.

Seccion pE CINEMATOGRAFTA (Seair’m del 8
de Mayo de rg29). — Presidida por M. L. Lo-
bel: Los miembros presentes tuvieron la bue-
na fortuna de asistir a una interesante confe-
rencia de M. Henry Dambier, director de la
S. G. A. D. sobre las células foto-eléctricas.
Asunto de actualidad, podriamos decir, a causa
de la boga creciente de los films hablados y
sobre todo asunto muy delicado y poco cono-
cido.

Una célula foto-eléctrica es una ampolla de
vidrio de cualquier forma. Diversos modelos
presentados nos la ensefian esférica, cilindri-
ca, hemisférica. La forma desde luego no in-
fluye lo més minimo en su funcionamiento.
En el interior de la ampolla se ha efectuado
el vacio de aire y en su lugar se inyecta un
gas raro del aire: HP]lum. a\rrr()n Neon. La
célula tendra dos polos, el polo negativo estd
constituido por un deposito de m(,td[ alcalino,
el polo positivo por un hilo metalico que en-
tra en el mismo interior de la ampolla. Si un
haz '!uminoio se proyecta sobre la ventana cla-
ra de la célula, se inicia una corriente foto-
eléctrica. Estas corrientes son siempre extraor-
dinariamente débiles, del orden de 1/10 de mi-
{?1‘:_)-:!1111)(\.ri0>‘.

LLa puesta en servicio de una célula foto-
eléctrica debe efectuarse tomando grandes pre-
cauciones. El aislamiento de los polos que es
de una importancia capital se efectua por me-
dio de ambar y de ebonita.

Hablar de la sensibilidad de una célula es
una cosa bastante vaga. Se pueden trazar las
curvas representando la variacién de corriente
foio eléctrica expresada en 1/10 de microam-
l'll‘l]Oﬁ 21 -{11]'1(_'1011 (I(' ]<l Ll}l].li:',llti' E'\IJI{’“LL{'Itl
en voltios. La eurva partiendo del cero sube

pllmero lentamente, para crecer dabpuec mas
1dp1d.m1ente hasta un punto denominado «ten-
sion de iluminacién de la células en este mo-
mento -se produce una descarga eléctrica en el
interior de la célula, ésta es alterada.

M. Dunoyer, profesor del Imstituto de Op-
tica, ha realizado unas células llamadas células
de la serie S, de un tipo algo diferente. La
curva representando la variacién de corriente
foto-eléetrica crece muy rdpidamente de 120
a 12D voltios por ejemplo. Su ventaja princi-
pal consiste en reducir los pasos de amplifica-
cion de 7 a 1, siendo tan robustos como los
otros.

Comparar dos células bajo el punto de vista
de su sensibilidad es una cosa muy delicada.
Las curvas de una misma serie no siendo siem-
pre superponibles. Las condiciones de ilumi-
nacion intluyen muchisimo sobre la unri?ntv
obtenida. Asi, la {nica indicacién precisa que
se puede dar es el valor determinado de la co-
rriente foto-eléctrica para una condicién de-
terminada.

Una célula foto-elécirica es un objeto muy
fragil y es plml-,n emplearla tomando mu-
chas [)I‘E‘(,du("IOHE‘S‘ Se deberd siempre operar
a una tensiéon de 6 a 7 voltios infz=ri01‘ a la
Le}.‘l‘*l(.]ll (!i’ 11[1[1]111‘11‘"![1 pOl‘ ]0 lllLIlO_. .‘31 es l)()-
sible es preferible bajar a 1o voltios. Se de-
berdn guardar siempre en un logar completa-
menle seco, y si es preciso colocarlas dentro
de cajas metalicas conteniendo materias secan-
tes. La bateria de acumuladores debera estar
completamente aislada y la célula iluminada
por una fuente lo mas constante posible, acu-
muladores.

A pesar de todas estas precauciones, las célu-
las se envejecen con el tiempo. Experiencias
recientes demuestran que después de un uso
de 2 horas 45 minutos la variacion era infe-
rior a un 10 %, lo que practicamente gcon-
viene




Obtener buenas fotografias instantaneas en
dias nublados o en condiciones desfavorables
de luz, quedaba reservado a los poseedores de
aparatos fotograficos dotados de optica de gran
luminosidad. Los modestos aficionados que no
podian utilizar la 6ptica de grandes aberturas,
de costoso precio, debian limifarse a operar so-
lamente cuando las condiciones de luz fueran
perfectas.

El Dr. Schleussner con su nueva pelicula
y filmpak «Tempo-Rol» y sus placas «Tempo-
Braum» pone en manos de los aficionados mo-
destos dos productos que permiten obtener ins-
tantdneas perfectas, con grandes detalles en las
sombras, en dias sin sol y en malas condicio-
nes de luz. Las nuevas peliculas y placas tienen
23 grados Scheiner y se manejan con la mis-
ma facilidad que las ordinarias, requiriendo
anicamente ser fijadas en bafio acido.

Una propiedad sumamente importante que
reunen ambos productos es la de ser comple-
tamente anti-halo debido a tener adherida una
capa de gelatina, de color rosa las peliculas y
marron las placas que se disuelve en el re-
velador, sin colorearlo.

Ademés, por su ortocromatismo bien defini-
do es posible oblener buenos clichés de objetos
de diversos colores.

Consignamos con satisfaccion que en el
«Brithis Journal Photographic Almanacs, de
Londres, se publica una fotografia de nuestro
querido amigo D. Francisco Mora Carbonell,
de Alcoy. y el hecho tiene importancia porque
ha sido cscogida y seleccionada entre las 64
mejores ¢ todo el mundo.

Yeciba ¢l amigo nuestra enhorabuena.

(C5MO SE RUEDA UN GRAN FILM ALPESTRE. —
[Los espectadores que vean «Prisioneros en la
montafias, quiza se extraien un poco al obser-
var que esta cinta ha sido rodada totalmente
en plena montafia, pero sin duda se extranarian
méas si conocieran las multiples dificultades
que los artistas y téenicos han debido soportar
para impresionarla  en las estribaciones del

monte Palu, El verdadero drama es, en ver-
dad, el de los realizadores.

La impresion comenzo en enero del afio
pasado y terminé en junio. l.os artistas ac-
tuaron sin maquillaje, siempre bajo las cari-
cias de un frio glacial. Cada quince dias deja-
ban las sencillas tiendas de campaiia y bajaban
al poblado que se encuentra en Jas faldas del
monte citado para bafarse y comer algo que no
fueran precisamenle conservas a medio calen-
tar.

Como la plataforma en que se desarrolla
casi todo el drama era de muy reducidas di-
mensiones —lo aceidentado del terreno no per-
mitfa mayor espacio— la foma de v s fué
por demas incomoda... Las vistas de conjun-
to fueron tomadas desde la otra parte del abis-
mo, con ayuda de teleobjetivos. Los directores
disponian la escena y luego se trasladaban al
punto donde estaban los operadores. Por me-
dio de senales indicaban a los artistas cuindo
debian comenzar y cesar de actuar. En estos
lngares es imposible utilizar el megafono, so
pena de desencadenar un alud, por la repercu-
sion del eco, que hubiera dado buena cuenta
de toda la «troupes.

Leni Riefensthal, tinico intérprete femeni-
no del film, en el cual interpreta el papel de la
alpinista «Marfa» y que hubo de efectuar una
arriesgada ascension, en medio de una formida-
ble tormenta, ha declarado que la labor de los
intérpretes es doblemente penosa, pues lo 1m-
ponente del marco hace que casi siempre quede
ésta deslucida o en el caso mas favorable en un
lugar secundario.

En el argumento figura que un aviador va
en socorro de los prisioneros. Imposibilitados
los realizadores de lanzar cohetes luminosos
para indicar al piloto alemdn Udet, que se aven-
turé a internarse por las gargantas del monte
Palu, cual debia ser su trayectoria, a fin de que
pasara por cerca de las magquinas de tomar Vis-
tas pusieron sobre la mieve unas grandes cru-
ces de fela roja, y asi pudo el piloto pasar
por delante de los fotografos, al alcance de
los aparatos de tomar vistas.

Como se ve, la impresion de un film al-
pestre no es fan sencilla como parece.

{
i



VIII Siron Internacioxar. pe Forocraria

pE Mavrio. — Organizado por la Real Socie-
dad Fotogrdfica. Ao 1930. — Bases:
2 Solo se admilirin obras de verdadero
cardcter artistico ejecutadas por cualquier pro-
cedimiento, a exeepeion de los de transparen-
cla.

24 El tamanio minimo de las pruehas esra
de 18 2/; el maximo, de Ho x 6o, incluido
montaje y margenes en este 1ltimo. debiendo
ser entregadas sin marcos ni cristales.

32 Los t‘\|m~|lmu de provincias y del ex-
tranjero remitiran '-Lh pruebas pwus.n}.mmv
por correo, v siendo el tamano méximo admi-
tido el de 4D xHo las de la l)(‘]'llll‘wlll.l y po-
sesiones, v el de 40 x 45 las del ¢ extranjero; las
que excedan serdan enviadas envolladas y sin
montaje.

A2 Todas las pruechas deberan estar firma-
das en sitio visible por sus autores.

Ha  La comision receplora no se hara cargo
de ningun envio que se consigne facturado ni
ocasione gastos de portes 0 aduanas.

G2 Los expositores, sin excepeion, remiti-
‘dn como cuota de presentacion la cantidad
de 7,50 pesetas, que serdn remitidas previamen-
te pm Giro Postal o telegrafico.

Ningtin remitente tendrda derecho a la de-

\'nlluum de la cuota caso de no ser admitidas
sus pruebas.
Por regla general no serdn expuestas
mdh de seis h)l(w ifias de un mismo autor, a
menos (ue no se tratara de un envio de impor-
tancia excepeional,

84 Las pruebas serdn examinadas por un
jurado que se compondrd de representantes del
«Cirveulo de Bellas Artess, de la «Union Foto-
graficas v «Real Sociedad Penalaray, un critico
del arte, y del Presidente y tres miembros de
la «Real Sociedad Fotografiecas.

gt Cada expositor recibird oportunamente:

un catialogo (que serd igualmente remitido a los
que no hubieran alcanzado la admision de
pruebas) y un diploma o medalla de coopera-
cion y meérito.

L X VErY7, CIONESYCOrrc URIOSZ

10. Los envios y correspondencia se diri-
giran al Secretario de la «Real Sociedad Fo-
Aficay l’imup:'. 16, Madrid, v llevaran os-
fbh‘uunlsr la indicacién \”i Salon.

El Salon tendra lugar en la pumma (quin-
cena de junio de 1930, terminando el plazo de
admision el 10 de mayo.

Prmer Coxcurso pe  Parng-Bapy., — Al
aparecer, hace siete afios, en el mercado la su-
blime creacion del Pathé-Baby, no falté quien
lo calificara de juguete, sin tener en cuenta
que era fruto de treinta anos de constantes es-
tudios y pruebas; pero el tiempo, juez supre-
mo, se ha encargado de que la maravillosa
concepeion de Pathé-Cinema, fuese tenida er
la  consideracion que se merece, ocupando hoy
lugar preeminente dentro de la f:ini_’mnlogr.’t—
fia camateurs

No es, pues, ya secreto para nadie, el enor-
me éxito de los productos Pathé-Baby, llegan-
do al extremo de no concebirse excursion,
fiesta familiar, ete., sin registrarla en pelicu-
la por medio de 1a Cdmara o Motocdmara Pa-
thé-Baby.

Este éxito acaba de ser sancionado por el
competente Jurado de la Hve'pmi(‘io'n Interna-
cional de Barcelona 1929, quien ha otorgado
a los productos Pathé-Baby la mds alta dis-
tincion, GRAN PREMIO.

Deseando, pues, Pathé-Baby, S. A. E., con-
cesionaria exclusiva para la venta en Espana,
Colonias y Posesiones de Africa, corresponder
en parte al favor que le dispensan sus innu-
merables clientes, abre el prewxliv Concurso.

Temas: 1. Se premiard la pelicula Pathé-
Baby, de argumento, montada en una o mas
bobinas 51|[1:’J'—B:1|)_\'. que a _itli{.‘in del Jurado
merezea lal distineion, por su asunto, foto-
arafia vy actuaciéon de los actores.

II. ‘A la mejor pelicula Pathé-Baby mon-
tada en una o varias bobinas Super-Baby que
dé mejor idea de la grandiosidad de la Ex-
posicion Internacional de Barcelona.

HI. A la mejor pelicula Pathé-Baby mon-
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tada en una o varias bobinas Super-Baby que
dé mejor idea de la importancia. de la Ex-
posicion Hispanoamericana de Sevilla.

IV. A la mejor pelicula de 50 metros como
minimum, montada en una bobina Super-Baby,
de asunto completamente libre (paisajes, cos-
tumbres, escenas familiares, etc.).

El presente Concurso esta sujeto a las si-
guientes Bases:

12 Podrin tomar parte todos los sefores
Patehistas.

28 Deberd emplearse tnicamente pelicula
Pathé-Baby inversible, y ser impresionada pre-
cisamente con MotocaAmara o Camara Pathe-
Baby. ;

3a El argumento de las peliculas presen-
tadas al primer tema se deja a libre eleccién
de los senores concursantes, si bien serdn pre-
feribles, en igualdad de condiciones técnicas,
las que desarrollen una accién con fondo mo-
ral, siendo rechazadas las que por su indole
no sean meritorias de poder ser proyecladas en
piblico selecto. La propiedad de los argumen-
tos presentados serd garantizada por los seno-
res concursantes, inhibiéndose Pathé-Baby, S.
A. E., de toda responsabilidad que pudiera de-
rivarse de los mismos.

h2  Las peliculas presentadas a los temas
I, II y III. deberdn constar como a minimum
de una bobina Super-Baby (100 metros cada
una), siendo rechazadas las que no se ajusten
a este metraje. Las presentadas al tema IV,
deberan constar como a minimum de Do me-
tros. Es facultativo de los senores Concursan-
tes hacerlas de mayor metraje. :

5a FEn los metrajes indicados se entienden
incluidos los titulos y subtitulos, siendo com-
pletamente libre la forma de confeccionarlos,
pudiendo emplear para ellos, pelicula inver-
sible, posiliva y negativa, indistintamente. So-
lamente se exigen los fitulos con sus muescas
correspondientes.

6a Las peliculas para el presente Concurso
deberan remitirse montadas en sus bobinas Su-
per-Baby, listas para proyectarlas y dentro de
las cajas de metal que se describen en nuestro
catdlogo bajo la referencia C. 246, y dirigidas
a Pathé-Baby, S. A. E.. Rambla de Calaluna,
8. Barcelona. :

72 La entrega de las peliculas deberd efec-
tuarse precisamente por correo certificado, con
acuse de recibo, puesto que sobre las mismas
no se sostendrd correspondencia alguna.

82 En el exterior de las cajas de metal
conteniendo las peliculas presentadas a los te-
mas [ y IV, deberd pegarse un papel blanco,

sobre el cual previamente se habra escrito con
letra bien legible:

a) Concurso Pathé-Baby, 1930.

b) Nombre de la pelicula para el tema I,
y un lema para el tema IV.

¢) Numero de bobinas de que estd com-
puesta la pelicula.

g2 Cada envio de peliculas deberd acom-
panarse de un sobre cerrado, en cuyo interior
se habra anotado:

a) el nombre de la pelicula o lema,

b) numero de bobinas de que se compone,

¢) nombre del autor,

d) domicilio y localidad de su residencia.

En el exterior del sobre sélo se anotara:

a) GConcurso Pathé-Baby, 1930.

b) titulo de la pelicula,

¢) numero de bobinas de que se compone.

Cualquier infraccién u omision serd mo-
tivo suficiente para declarar fuera de Concur-
so los envios.

ro. Para las peliculas presentadas a los te-
mas II y III, se procederd en igual forma,
pero en lugar del titulo de la pelicula se es-
cribird un lema seguido de la frase: Exzposicidn
Internacional de Barcelona, o Exposicion His-
panoamericana de Sevilla.

Igual regla se seguird para el contenido en
el exterior del sobre cerrado.

11. Todo concursante podrd presentar una
o mas peliculas para cada tema, siempre que
para cada una se ajuste a las bases establecidas.

12. El plazo de admision para el presente
Coneurso principiard a regir, desde la fecha,
hasta el 30 de septiembre de rg3o inclusive.
Para los sefiores concursantes seran validos los
envios depositados en Correos por todo el dia
3o de septiembre de 1g3o.

Del Jurado: 13. Kl Jurado estara com-
puesto por cinco personas, (ue por su reconoci-
da (’{_llllpi-}ll-‘l‘lCiEL en cinematografia serdn ver-
dadera garantia para los sefiores concursantes.

Todos los miembros que compondrin este
Jurado serdn completamente ajenos a la So-
ciedad Pathé-Baby, S. A, E.

14. La composicion del Jurado sera secre-
ta y s6lo se dard a conocer juntamente con su
fallo. '

1. El Jurado dara a conocer su fallo a Pa-
thé-Baby, S. A. E.. dentro del menor plazo
posible, a partir de la fecha de clausura de este
Concurso, cuya Sociedad, lo dard a conocer
seguidamente por mediacién de impresos que
los sefiores Agentes de Ventas en cada loca-
lidad, procuraran poner en sitio bien visible
de su establecimiento.
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16. El fallo emitido por el Jurado serd ina-
pelable y sin ninguna responsabilidad por
parte de Pathé-Baby, S. A. E.

17. El Jurado no podrd declarar desierto el
Concurso, pero si ninguna de las pelfculas fue-
ra merecedora de los premios establecidos, po-
dra subdividirlos y repartirlos a su criterio.

18. El Jurado se reserva el derecho a exi-
gir a los sefiores concurSantes, detalles técni-
cos de los trucos y procedimientos empleados
para la obtencion de Iszl.(!llmn.uld:- escenas; de
o Corl {’Gpomlu a la demanda de dicho Jura-
do, sera molivo suficiente para declararle fuera
de Concurso.

19. Todos los casos que puedan presentarse
¥ que no estén previstos en las presentes bases,
seran resueltos por el Jurado a su buen juicio,
sin derecho a reclamacién alguna por parte
de los senores concursantes:

Premios.—Para el tema I: Primer premio
790 peselas; Segundo premio 250 pesetas.

Para el tema II: Unico premio boo pesetas.

Para el tema III: Unico premio 500 pesetas.

Para el tema IV: Primer premio 500 pese-
Segundo premio 250 pesetas.

Notas: 18 Pathé- Baby procurard organizar,
después de haber emitido el Jurado su fallo.
un velada en un local a lm[Jlmln para proyec-
tar las p{-lnulm premiadas y las que hubieren
obtenido mencién especial del Jurado.

28 Las peliculas premiadas quedarin de ex-
clusiva propiedad de Pathé-Baby, S. A. E., sin
derecho a reclamacion alguna por parte del
autor o autores, si bien a requerimiento de
éstos Pathé-Baby. S. A. E., entregard gratui-
tamente una copia de las mismas.

34 Las peliculas no premiadas podran reti-
rarse hasta un mes después de la fecha del fa-
llo. Pasado dicho tiempo se entenderd que los
autores renuncian a ellas, y por consiguiente,
Pathé-Baby. £., podra hacer el uso que
crea mas conveniente,

42 Los sefores concursanles de provincias
que no hayan resultado premiados, podrén pe-
dir el envio de sus peliculas, remitiendo |1'll'l|f)
con la demanda, un sobre igual al que remi-
tieron con la pelicula y con su mombre, direc-
cion y litulo o lema de las pelioulas. Los en-
vios seran hechos gratis.

Barcelona, 12 de febrero de 10930.

IIT Concurso Ptsrico vy Exrosicion bpe
Anrte Foroeririco. — La Seccion de Foto-
grafia de la ¢Agrupacio Excursionista Tl’lpitvl
\.ﬂulr]:l y ruega a todos los amigos y artistas dv
la |.010{:1 l.ll.l. (que concurran a clu ho Concurso,

que organiza para el proximo mes de Abril
del corriente ano.

l.a finalidad de Cblt, Concurso y Exposi-
cion. no es ofra que la de estimular ‘al aficio-
nado fotégrato y mostrar al publlm en general,
el mlulmln que con este arte se viene haumdu
cada dia, y particularmente a las entidades her-
manas y afines, con trabajos exclusivamente
inéditos. Dicha Seccién, convencida de que vera
como alvmpr(‘ cor l'ecpomhda su 1nvitacion, da
las gracias a todos los que se dignen conceurrir
una vez mdés, con su desinteresada colabora-
c¢ién en bien del arte de la luz, y da a conocer
las siguientes bases:

12 Entraran en dicho concurso todas aque-
llas obras que tengan un verdadero caricter
artistico y que sean de fierra catalana, siendo
inaugurada la exposicion de las mismas, el dia
diez de Abril del corriente afio, a las diez de
la noche.

24 Un Comité de Admisién, compuesto por
personas compelentes en este arte, cuidara de
la seleccion y eliminacion de las obras que
4 su juicio crean oportuno.

32 Los premios seran concedidos precisa-
mente al mejor conjunto de las colecciones.

i8 Cada coleceién constard de tres pruebas,
monladas en cartulina blanca o crema, y los
virajes vy colecciones de mas o menos canti-
dad, no entrardn en concurso.

52 El minimo y maximo de las obras fo-
tograficas (sin contar los mérgenes) serdan de
18 % 2/ a Hhox 6o. Toda coleceion que no esté
denfro de estas medidas sera excluida.

62 La admision estard abierta todos los dias
laborables de g a r1 de la noche, hasta el 8
de abril, en nuestro local social: Paseo del
Triunto, bo, Barcelona (P. N.).

=4 En cada coleccién tendra que acompa-
narse- un pliego cerrado en el que constard el
lema, nombre y direccién del autor; se le ex-
tenderd un recibo el cual ocho dias después de
clausurada la L\[)O'sl[‘lL}ll y hasta el 15 d{‘ mayo
proximo le permitird recoger las colecciones
mandadas. Las que no sean retiradas durante
dicho tiempo, se considerarin cedidas a la en-
tidad organizadora, la cual hard de ellas el
uso que crea mds conveniente.

84 Las colecciones premiadas quedarin de
propiedad del A. E. Jupiter (Seccién de I'o-
lf)gl afia) haciéndose ésta responsable (salvo ca-
so de fuerza mayor), de todos los dafios que
puedan sufrir una vez las obras estén en su
poder.

g8 Para retirar los premios podra ser exi-
gida la presentacion de ]i'()s negativos, y la tar-
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_ii'lil de identidad (para los concursantes de Pue-
blo Nuevo).
10. hecho

acepta las

Todo sante, solo
tomar
presentes
11. Los casos no previstos seran resueltos
por el Comité de Admision o Jurado Califi-
cador, cada uno en sus derechos, los cuales se-
ran compuestos por personas (UIIIIJE'IIHll' ¥ po-
drin declarar desierto un premio, siempre y
cuando no consideren merecedores de ¢l las co-
lecciones que se hayan presentado. Sus nom-
bres ¥ el veredicto serin dados a conocer el
mismo dia de la apertura de la Exposicién.
Premios: Fotografia plana. — Pe TEALITO
honorifico a la mejor coleccién de ( Carbones,
Bromaleos, Gomas, Tintas grasas o Resinoti-
pias, de tema libre: 200 ptas. a la mejor co-
leceiom de wmlum(‘m]uw y procedimiento li-
bres: 1 la mejor coleceién de tema v
procedimiento hbw uno de Ho ptas. y dos

coneu por el
de parte en este Concurso,

Bases.

100 plas. :

I(JIUHI\AI 1CO

de 25 plas. a la misma como la anterior; «Ar—
xiu Ricarls, a la mejor coleccion de broméleos
de tema hbre (para los socios del A. B, Juipi-
ter); Copa «Poble Nous a la mejor coleceion
de tema y procedimiento |1I}LI“~_: dos Medallas
de plata a otras tantas colecciones como la an-
terior, iltimos premios son desti-
nados a todos los que pertenezcan a entidades
de Pueblo Nuevo los socios de la entidad
organizadora,

Estereoscopia (para los socios de la A, L.
Jupiter). —i’nmmn a los seis mejores vidrios
de (6x13 15X 107) tema libre; Segundo 3
Tercero a nll as colecciones de 6 vidrios del mis-
mo lamano que los anteriores y el mismo tema.
Istos premios seran librados con objetos de
dicho arte.

A medida que se vayan recibiendo los pre-
mios ofrecidos, se irdn haciendo publicos por
medio de la Prensa.

Barcelona - (Pueblo Nuevo),

Estos tres

febrero 130,

A, Ortega.

Imprenta

Aribau,

7.—Barcelona




