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CONCURSO DE NATURALEZA MUERTA

Lm limites insospechados a que, en su desmedido afdn de originalidad,
han llegado muchos fotdgrafos mds o menos artistas, uzﬂsgrulo para
temas de sus obras asuntos tan atrayentes como media docons de caellos: almi-
donados o unas cuantas tapaderas de pucheros vy cacerolas, dieron lugar a fre-
cuentes comentarios entre los aficionados de la Real Sociedad Fotogrdfica
de Madrid, surgiendo la idea en esta Sociedad de conmvocar un Concurso de
fotografias de asuntos de naturalezas muertas, caprichos vy objetos inanimados,
con el fin de comprobar si también entre nuestros aficionados los habia que
cultivasen tan exctico género.

Y el Concurso-exposicion recientemente celebrado ha puesto claramente
de manifiesto que no ha invadido todavia nuestras latitudes esta Jotografia
que pudiéramos lamar de vanguardia, y que cuando nuestros compatriotas
no se han limitado a disparar su m’;z‘m:;rfor ante alguna figurilla de su ga-
binete o salon, y yvendo mds alld han penetrado en lo cocina, han considerado
mds dignas de ser reproducidas en la placa una pescadilla o unas hortalizas
que la bateria de aluminio o de hierro esmaltado.

Los premios establecidos eran tres medallas, que se otorgarian a la prueba
mds artistica, a la mds original y a la mds bumoristica, mediante votacion
de los socios de la Real Sociedad Fotogrdfica.

Al Concurso han acudido diez vy seis autores, con un total de sesenta ¥y
tres pruebas, ejecutadas todas ellas, si mo recordamos mal, por el procedi-
miento al bromuro.

Como prueba mds original bha sido premiada, con gran acierto, una de
Enrique Chara; una serie de figurillas recortadas en papel M.p?‘f,u,nt(mdo
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unas bailarinas de Spera cldsica, plantadas en alineacidn e iluminadas con
gran acierto, provectan sus sombras sobre un fondo, dando la sensacion mdas
‘completa de unas siluetas de figuras de carne y bueso; original en la concep-
cidn, tieme como caracteristicas, esta prueba exgm'sz'm, elegancia y acabada
ejecucion.

El sufragio social designé como prueba mds artistica una de las tres pre-
sentadas por “Calixto 7../:30’;:; aquella que reproduce wn libro abierto apoyado
sobre otros libros cerrados e iluminado por la débil luz de fmﬂ bujta, cuya
atinada colocacion da un relieve grande a los objetos; muy bien lograda esta
prueba en cuanto a técnica, es una elocuente demostracion de los artisticos
efectos que pueden conseguirse con asuntos sencillisimos cuando se saben in-
terpretar debidamente. No queremos dejar sin un laudatorio comentario otra
prueba de este mismo autor, en la que aparece en primer término un caliz de
admirable modelado vy suaves reflejos, por la bien estudiada iluminacion, des-
tacando sobre un misal, que, en segundo término y con discreto flou, sirve de
apropiado fondo.

La medalla para la prueba mds bhumoristica se ha otorgado a la iinica
que, realmente, ofrecia este cardcter : la titulada «Desnudoy, de Antonio Her-
ndndez Briz, fotografia en la cual aparecen sobre una silla todas las prendas
de un atavio femenino, desde el abrigo de pieles hasta las ligas. [Ldstima
que esta idea, de indudable gracia y humorismo, la haya desarrollado su autor
en forma propia de uno de esos principiantes que exponen en los anuales
Salones de Kodak! Imagine su autor el efecto tan diferente que hubiera
conseguido si en lugar de fprc,;ffrrai? todas aquellas prendas a toda luz, amon-
tonadas sobre una silla que queda oculta por ellas, v cuyo fondo es una blanca
pared, nos las hubiese ofrecido en un rincén en pgmmzfmz, hdbilmente dejadas
caer en un sofd turco v en el suelo cublerto con un tapiz, completando el con-
junto con mueblecillos de refinado estilo, etc.; de este modo nos habriamos
imaginado la mujer que se habta desprendido de dquellas ropas mucho mds
seductora de lo que la fotografia de Herndndez Briz mos la bhace suponer.
Hasta la eleccion del punto de vista, demasiado alto, perjudica a la fotografia,
dando la sewsacion de que la silla y la mesita se van a caer encima del obser-
vador.

Muy justamente, la Real Sociedad Fotogrdfica acordd conceder un premio
extraordinario de conjunto a las seis pruebas enviadas por Garay, magnificos
bromuros tratados con verdadero carifio; tamto la prueba de la torrecilla de
papel como las otras cuatro de cristaleria vy _frutas son admirables estudios
de sombras; de los trozos de limdn, puede decirse que tienen vida, valga la
frase.

También merece citarse como labor de comjunto la coleccion presentada
bajo el lema «Artisy, de la que la prueba titulada «Ku-Kus-Klany es tal vez
la 4mica del Concurso que recuerda los asumtos extravagantes de vanguardia
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que se ven en los anuarios extranjeros; todas las prucbas de este conjunto de-
latan a un autor de primera linea.

Lrumberry expone otras seis pruebas reproduciendo objetos wvariados, la
mejor de las cuales es la titulada «Composiciony, por ser la mds suave, aunque
el exceso de objetos amontonados la hace algo confusa.

De asunto original y bien lograda es la prueba de Manuel F. Lasso de
la Vega, titulada «La ofrenda de Pierrows; la luna resulta de un tamafio
£XCESIVO.

Dos de los seis bromuros presentados con el lema «Luxy, en su afdn de
cubismo nos muestran wunos tridngulos cuyo significado no alcanzamos a
comprender Y que mo comnseguimos averiguar en donde estdn sostenidos.

La sefiorita Concha Dommgmad, interpretando al pie de la letra lo de
asunios de naturaleza muerta, presenta el caddver de una rosa, metido en un
atatid alumbrado por cuatro cerillas; muy bhumoristico Y... bastante funebre.

Y para termanar, citaremos las tres pruebas de Ignacio Ruiz, obtenidas
con gran esmero, pero limitadas a reproducir sin malicia unos mufiecos.

AnTtoNio REvENGA CARBONELL

IFOTOGRAFIAS DE PLANTAS Y FLORES

/as fotograffas de flores deben tomarse siempre con filtro
amarillo y placa ortccromatica.

Las Pl’l("lb sensibles ortocromaticas requieren mqyor
exposici6bn cuando se usan con filtro amarillo, v debe
darseles el aumento de exposicién que requiera f,l coe-
ficiente del filtro que se use.

Las flores blancas en ramas lo mas cortas y fuertes
posible son las mas faciles de fotografiar, y como es logico, son las que
deben servir a los principiantes para practicarse.

FEs muy recomendable dejar sueltas desde horas antes las flores que se
vayan a fotografiar, para evitar movimientos imperceptibles.

Cuando la distancia es corta y la exposicién larga, es absolutamente
indispensable que las plantas estén en reposo; se espera, pues, un momento
en que el aire esté en calma. Las primeras horas de la mafiana y las ul-
timas de la tarde son las mas tranquilas. Las fotografias hay que tomarlas
de forma que las plantas se vean tal como las mirariamos, o sea con el
aparato completamente nivelado y centrado al eje medio de la planta.




172 EILL, PROGRESO FOTOGRAFICO

No debe abusarse del diafragma, teniendo presente que a mucho dia-
fragma poco relieve.

Una mancha de follaje obscuro como fondo dan relieve a las plantas
que estan en primer término.

Para la iluminacién va muy bien la luz difusa (cielo cubierto). Por
lo tanto, si hace sol, puede aguardarse hasta que el mismo quede cubierto
por alguna nube, o puede taparse con el auxilio de alguna pantalla clara,
que, al propio tiempo, puede servir para resguardar del viento.

La exposicién depende del diafragma que se emplee, de la luz, de la
hora del dia y de la estacién del afio, asi como de la sensibilidad de la
placa. Recuerden siempre que es preferible pecar por exceso que por falta
de exposicion.

Las fotografias de flores son de bonito efecto en el estereoscopio; por
consiguiente, quien posea una camara estercoscopica debe hacer fotogra-
fias de flores.

Las rosas, los claveles, los crisantemos, los geranios..., son temas de-
liciosos para los aficionados.

La fotografia de las flores debe fomentarse.
M. Urrir

i

DE LA ILUMINACION EN LOS ESTUDIOS
CINEMATOGRAFICOS MODERNOS

M1, primero que definié las peliculas llamandolas ¢sombras
draméticasy se acercé a la verdad mucho mas de lo
que &l creyera. En realidad, la Cinematografia per-
fecta es el arte de reproducir artisticamente, v de la
manera méas agradable a la vista, las distintas sombras
que juegan bajo determinados rayos de luz. Por esto
la cuestién de la luz es el eterno problema en el arte
cinematografico. Y por esto la ciencia est4 continuamente en acecho en
torno a las c4maras cinematograficas de los estudios de Hollywood, con el
fin de conseguir todos los dias nuevos e importantes progresos en ese arte.

Las primeras peliculas que se impresionaron tuvieron que serlo nece-
sariamente bajo los espléndidos, pero inseguros e inconstantes, rayos del
sol. En aquel entonces, los estudios cinematograficos estaban cubiertos
con techos de cristal, y las peliculas se rodaban en tan variables condiciones
de luz, que més tarde, al proyectarlas en la pantalla, no habia espectador
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que pudiera aguantar el espectdculo més de media hora sin que le dolieran
terriblemente los ojos o fuera presa de una atroz jaqueca.

&% Muy pronto, sinfembargo, mejoraron considerablemente la distribu-
cién de la luz en los estudios y en los aparatos fotograficos. Con la ayuda
de un nuevo diafragma se eliminé la fluctuacién de la luz en las proyec-
ciones. El perfeccionamiento del arco voltaico libr6 a la Cinematografia
de la ¢esclavitud del sol.

Pero con la invencién de los poderosos reflectores Klieg surgié otro
grave problema, no de luz, sino de sombra : el de la presencia de sombras
intensas y obscuras que el objetivo de la camara no podia nunca penetrar.
Esto se debia a la creencia errénea de que toda luz debia caer sobre una
imagen fotografica desde lo alto y lateralmente, a semejanza, argiilan en
aquel entonces, de los rayos solares. Mas tarde, afortunadamente, con
la distribucién de la luz por diversas direcciones, se encontrd la sombra
gris v ligera que la cdmara demandaba, combinacién matematica e iguva-
lada de luces que llegd a sistematizarse y a fijarse dentro de un control
con el trascendental descubrimiento del tubo de mercurio Cooper-Hewett,
que se emplea actualmente, y bajo la luz del cual las sombras aparecen
ligeramente verdiazules, suaves y volatiles.

En el rodaje de escenas, tal como se hace en la actualidad en los
estudios modernos, la cuestién de las luces es una magnifica y delicada
combinacién que requiere un arte totalmente especial para disponerla y
aplicarla. En la parte superior de los «setsy o escenarios, y en diferentes
4ngulos de la escena, se colocan unas baterias de reflectores servidos por
clectricistas especializados, quienes, atentos a las érdenes que da el direc-
tor, se pasan el dia entero presenciando el rodaje de las escenas practica-
mente a vista de pajaro. Otros peritos electricistas actian a poca altura
del suelo proyectando rayos de luz de todas intensidades y por todas di-
recciones, segtin las necesidades del director, quien comunica sus Ordenes
al jefe de operadores, y éste, a su vez, las transmite a sus subordinados,
y de esta manera obtiene una verdadera sinfonia de luz.

El jefe de operadores es el responsable de los resultados de la luz en
la pantalla, y en él confia el director para obtener los efectos apropiados
para cada escena. Esto ha creado en los estudios el puesto importanti-
simo de jefe de «cameramany; ademés de electricista especializado y de
fotégrafo competente, debe ser un refinado artista. FEste es el caso, por
cjemplo, de Henry Gerard y de Victor Milner, de los estudios Paramount.

Henry Gerard, quien ha logrado un matiz luminoso que da a la pe-
licula tonalidades de drama intenso, en el ¢cameramany de La guerra de
los Tongs, Mendigos de vida y .Amor que redime, en cuyas producciones
prevalece aquella suave y calida media luz que reclaman las escenas dra-
méticas y que, por tanto tiempo, fué la obsesién de los directores. Victor
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Milner ha hecho verdaderos prodigios con la impresién de las famosas pe-
liculas de Emil Jannings, Los pecados de los padres y El destino de la carne,
cuyos efectos de noche son un verdadero triunfo de la fotografia cinema-
tografica.

Hay otros grandes artistas de la cdmara en los estudios de la Para-
mount. Uno de ellos es Harry Fischbeck, notable por sus fotografias de
exbticas y exquisitas mujeres. Sus ¢(close-upsy son tan hermosos y favo-
recen tanto el objeto impresionado, que muchas veces las «estrellasy sufren
grandes decepciones al darse cuenta de que no todos los «cameramany ob-
tienen de su hermosura semejante resultado. Una de las altimas peliculas
impresionadas por Fischbeck es Manbatian Cocktail, con Nancy Carroll y
Richard Arlen. Quien vea dicha pelicula no olvidard jamés los magnifi-
cos «close-ups» obtenidos de Nancy Carroll, en los cuales el artista ha lo-
orado realzar en grado superlativo su natural belleza. Edward Conjager
y Roy Clark, operadores, asimismo, de la Paramount, especializan en mag-
nificos exterioress. Una de las recientes peliculas de Conjager es la
intitulada El Piel Roja, interpretada por Richard Dix. Roy Clark es el
operador de las famosas producciones de Zane Grey. Al Gilks es otro
«cameramany de la Paramount que nos ha ofrecido obras tan notables
como La fragata invicta.

Con la introduccién del sonido en la Cinematografia se ha producido
otra revolucién en la técnica de la distribucién de la luz en las escenas.
Debido a que en la pelicula sonora se hacfa audible el ruido de los carbo-
nes del arco voltaico, éste ha tenido que ser substituido por una lampara
incandescente de la misma potencia, producto de una reciente invencion.
[.os experimentos y estudios més amplios en este sentido sc deben al
famoso especialista J. Roy Hunt, fotégrafo de la gran pelicula, toda
hablada, que lleva por titulo /wtromisién. Roy Hunt es tambicn el fo-
tografo de las dos préximas «evelacionesy de la Paramount, £l secreto
del doctor v El pelele, en las que se admiraran progresos definitivos en el
tan complejo arte de la iluminacién en los estudios, agravado ahora con
los nuevos problemas de técnica que requieren las peliculas auditivas. Es
satisfactorio, a pesar de todo, hacer constar que mientras la Cinematogra-
fia moderna est4 rayando casi en la perfeccion, los hombres de ciencia se
dedican con verdadero tesén a trabajos de investigacién y rebusca para
dar a la Cinematografia lo que ha venido llamandose la tercera dimension,
esto es, producir una pelicula que tenga las cualidades estereoscopicas que
daran a las imagenes proyectadas en la pantalla el relieve o «fondo» que
ahora no tienen.

Docror Busca
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GALERfA DE AFICIONADOS NOTABLES

JULIO JIMENEZ, DE MADRID

#RTISTA de corazdn, es Julio Jiménez, de Madrid, aficionado
que todo lo qub\fuga a que la prueba positiva haga sen-
tir, sin cuidarse de esos refinamientos de detalle que,
si bien acreditan al fabricante de un aparato, no causan
Ja emocién estética que nos produce una obra de arte.

Por el mérito de sus fotografias, por su inspiracion,
ha llegado a tener entre los ’HflClOl'lddO*-. a la Fotografia
una personalidad s saliente v definida.

Posee méquinas de muchas clases y tamafios, dominando en la genera-
lidad y siendo las preferidas las que tienen o6ptica Dalmeyer.

Cuenta con una valiosa coleccién de paisajes muy notable, pero su
preferencia, su tema favorito, es el retrato, por el que siente verdadera
vocacion.

La justeza en la expresién; la naturalidad y soltura en el modelo; la
colocacién apropiada para obtener el mayor relieve, es la preocupacion
de tan notable aficionado.

Los retratos de Julio Jiménez tienen ese sello especialisimo que admira
y encanta lo mismo al artista que al profano.

Julio Jiménez es amable, y a su amabilidad debemos la coleccién de
fotos que hoy reproducimos en nuestra: Revista.

Verdad es que en esto de la amabilidad puede decirse que también
ha hecho escuela nuestro distinguido amigo, a quien nos complacemos en
mandar hoy, desde Er Procreso ForocrArico, un carifioso saludo.

M. HugrTas
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JuLio JIMENEZ, DE MADRID
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SOBRE EL TIEMPO DE EXPOSICION MAS APROPIADO

s cierto que muchos aficionados diran : « — Este tema
ha sido tratado ya tantas veces diciendo siempre que
se trataba de la tltima palabra, que el principiante y
el fotégrafo que no estan seguros en la apreciacién del
tiempo de exposicién deben recurrir al auxilio de unas
buenas tablas de exposicién, para no incurrir en equi-
: vocaciones.)

Esto es sblo cierto en parte, sin embargo, porque las llamadas tablas
de exposicién sélo tienen objeto cuando se deben hacer fotografias de ob-
empos de exposicién cortisimos y hallandose

jetos en movimiento, con ti
en las correspondientes circunstancias de luz que las hagan posibles,
siempre y cuando se empleen placas de primera calidad. Por esto muchos
se maravillan de que los negativos, especialmente cuando se emplea Tte-
velador rapido, resulten muy débiles, a pesar de que son ricos en
detalles. ’

La causa de todo esto hay que buscarla en el hecho de que los antes
citados tiempos representan los limites inferiores que no- hay que rebasar
nunca, pero que pueden ser notablemente modificados, asimismo, por
muchos factores.

Prescindiendo de las placas que se velan facilmente, que deberan ex-
ponerse mas tiempo, para poder obtener un negativo algo aprovechable
antes de que aparezca el velo, hay que tener en cuenta lo que se expone
a continuacion:

A muchas placas se les atribuye mayor sensibilidad de la que en rea-
lidad tienen. Pero, ademés, el tiempo de exposicion depende del espesor
de la emulsién sensible o del grado de alteraciéon de la misma.

Las placas con emulsiones amarillas son mas o menos transparen-
tes; la luz necesita mayor tiempo con las emulsiones opacas para poder im-
presionar los puntos correspondientes a las partes mas iluminadas, hasta
el mismo cristal, asi como también en las placas de grano grueso, la luz
necesita un cierto tiempo para penetrar en el interior del grano.

Asimismo hay que hacer distincién entre la exposicién justa para la
cara exterior de Ia gelatina y la exposicién suficiente para las capas inte-
riores de la gelatina. En ambos casos, y con revelado normal, resulta un
negativo rico en detalle, y, sin embargo, en el primer caso queda dicho
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tivo débil y gris, cuyo resultado suelen atribuir los aficionados a
muchas otras causas.

Si quisieran informarse de los fotéerafos que determinan el tiempo de
exposicién mediante su practica, y que obtienen negativos con buena gra-
dacion de tintas v suficientemente intensos Y, al mismo tiempo, compara-
sen tales tiempos de exposicién con los que sefialan las tablas, verian que
dichos fotégrafos, si bien en algunos casos aceptan los tiempos de expo-
sicibn dados por las tablas, en Ia mayoria dan més exposicién a las placas,
sin ningln inconveniente.

El mejor medio para la determinacién del tiempo suele ser la practica,
sin despreciar el empleo de placas lo mas frescas posible y de productos
de marca conocida. También es muy conveniente usar el desarrollo lento
y una observacion cuidadosa de las propiedades de las placas. Al cabo
de poco tiempo de practicar estos consejos se podra prescindir de toda
clase de auxilio para el célculo del tiempo de exposicién y tener la satis-

3

faccion de lograr excelentes resultados.

Lrucim #
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EL ARTE CINEMATOGRAFICO TIENE POR BASE
LAS FOTOGRAFIAS

.Uy comprensible es que un arte nuevo como el cinematé-
grafo suscite todavia discusiones — a veces bastante
apasionadas — entre quienes su misién es la de crear
las obras que vemos en la pantalla. No existen leyes
artisticas netamente formuladas que puedan constituir

una autoridad acerca de los animadores. Cada uno va
del lado que le empuja el viento de su inspiracién. Sélo
el éxito o el fracaso de las obras nos indica — o parece indicarnos — dénde

estd la verdad.

Sin embargo, a esta afirmacién debemos oponer una reserva. Pen-
sandolo con detenimiento, el éxito no es base suficiente para llegar a la
conclusién de que la tal obra sea perfecta ni de que las normas seguidas
en su realizacién constituyan el verdadero camino. 51 hay algln arte
donde la rueda dentada del progreso corre con ritmo veloz e ininterrum-
pido, éste es el cinematografico. Su evoluciéon es constante.

Quien quiecra que lo dude, no tiene mas que lanzar una mirada re-
trospectiva y ver algunas cintas de ha no mas un lustro, ante las cuales
— en su tiempo — agotamos el repertorio de los adjetivos. Las mismas
que entonces consideramos obras maestras, nos parecen hoy comph,—-
tamente infantiles. El tiempo transcarrido nos permite apreciar con
més calma los errores cometidos en su ejecucion, e, ineluso, hallamos pa-
radéjico que el puablico llegara a entusiasmarse con semejantes realiza-
ciones.

Contadas son las peliculas que pueden sufrir la temible prueba de
una proyeccién al cabo de cinco o seis afos, y creemos sinceramente que
muchos films de hoy — a pesar de los adelantos de Ia actual técnica —,
tarmpoco podlzm. ser presentados al publico dentro de algunos afios sin que
éste exteriorice su disgusto.

Después de hdhunoq pasado dos afios proclamando que el cine habia
llegado a su mayoria de edad, en virtud de las desconcertantes creaciones
que nos han legado algunos magos de la pantalla, con la aparicién del cine
sincronizado, sonoro y parlmm,1 que ha venido a marcar el arte que deja
de ser mudo el ilimitado campo de sus posibilidades, hemos tenido que
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convenir en que la Cinematografia no habia pasado de sus balbuceos. No
es esto desconcertante?

Lo es, en efecto, porque a medida que la técnica avanza, se complica
mas y mas; y por eso resulta dificil v peligroso pronunciar la frase «defi-
nitiva», en toda su amplitud, ya que, por fortuna para el arte que nos
ocupa,.no sabemos hoy lo que el mafiana nos reserva. Y es dificil para
el cronista, pero es también halagador si se sittia en el plano de observa-
dor aficionado.

Desde este comodo observatorio hemos podido apreciar cémo los ani-
madores no han podido llegar todavia a un acuerdo sobre si es més con-
veniente adoptar argumentos inéditos, escritos exclusivamente para la
pantalla, o adoptar las obras teatrales y novelas de mayor éxito. Esto
tltimo encierra el peligro de que muchas veces los adaptadores no pueden
olvidar que son también novelistas, y como luego, en el curso de la filma-
cién, aparecen dificultades msupemblcs con las cuales no se habia con-
tado resulta que el espiritu de la misma queda bastante alterado.

Los que no vamos al cine solamente a distraernos hemos podido apre-
ciar este error bastantes veces. No es ajena a ello la confianza del ani-
mador, que fia demasiado en el éxito ya reconocido de la obra. Si se
fijara "algo menos en sus méritos anteriores y atendiera méas a los que
posteriormente puede lograr con una perfecta realizacién, quiz4d no pasaria
tanto.

Para el animador que posee un claro «sentido cinematograficoy, tanto
monta una adaptacién como un argumento inédito. Lo esencial es que
componga su obra, no a base de L’llﬂ’clS parrafadas literarias, que en el cine
sobran, ni con golpcs francamente teatrales, figurandose el cine como un
sucedaneo del teatro — cuando, en realidad, son tan diferentes uno y
otro —, sino a base de imigenes, cuyo poder e o sobrepasa a toda
la literatura, y a base de detalleq de forma que, por la vista, hablen al
alma las personas, las cosas y hasta ol amblent

Directores hay que parecen complacerse en acumular situaciones y
dificultades en el argumento, creyendo que de la complicacién surgird la
vida, y que, a mayor abundamiento de i.ntrigas, mayor suma de interés.
Esta accion embrollada suele dar como resultado un film incomprensible
0, en el mejor de los casos, de penosa asimilacién. '

Para lograr el éxito, ese éxito tan esquivo como agradable, no es ne-
cesario partir de la e argumento mmphcado 1ecc11gadu de pe-
ripecias; ni presentaciéon sin enjundia, o trama que lo va]gq Nada de
esto queremos significar con las lineas que preceden, pero si que, de un
argumento sencillo, asequible a todo el mundo, pueden obtenerse los me-
jores efectos. Por ejemplo, el argumento de Amanecer es de una sencillez
tal, que puede resumirse en cuatro lineas.
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Con El circo y FEl peregrino, de Charlot, ocurre lo mismo. El artista
parece alejarse intencionadamente de toda complicacién para, dentro de
la misma trama sencilla, ir acumulando las situaciones hilarantes — ver-
daderos hallazgos — que entretienen al espectador sin desorientarlo. El
mérito mayor de El dngel de la calle, de Borzage, estriba en los retablos
fotograficos que se suceden sin cesar, u{,ando un clll'lbleﬂtﬁ de una influen-
cia innegable.

El dltimo, una de las mejores obras de Jannings, que quiza lleg6 a
nosotros demasiado pronto para apreciarla en su justo valor, es, en este
sentido, una obra tipo. Si repasamos su argumento, encontraremos que
no ofrece materia para un film.

No obstante la asociacién de dos valores, el artista y el talento di-
rectriz de Murnau, experto conocedor del valor evocador de las imé4genes,
obraron el milagro de extraer de la nada casi una obra tan rica en matices
y en poder sugestivo como la que mas.

En 7Zarieté, cuyo argumento, narrado, seria de una puerilidad extre-
mada, la fuerza animadora de Dupont supo hallar elementos para hacer
una pelicala de la cual se hablara todavia durante muchos afios. Pero
no nos extendamos en méas ejemplos; con los indicados basta para demos-
trar que lo esencial de un film, y valga la paradoja, es que éste sea cine-
matografico.

El dia en que llegue a establecerse una escuela de cinematografistas
en todos los paises, como ya han hecho los rusos, cuando los alumnos, por
vez primera, se retnan en el aula ante su profesor, éste habra de comenzar
por decirles : « — La fotografia es la base del arte cinematografico. Toda
pelicula es una sucesién de imagenes.» Este habria de ser el primer curso,
y el maestro encargado de desarrollar semejante pensamiento no tendria
bastante con toda su experiencia profesional para hacer comprender a los
alumnos el alcance de su declaracién.

Claro que no vamos a reunir fotografias sin un argumento vibrante,
légico y humano. Cae de su peso que una cosa semejante careceria de
todo interés. Pero, si bien es cierto que la forma no debe matar el fondo,
no es menos cierto, también, que el fondo no vale mas que por la forma,
y que, basandose en un argumento de trama sencilla, pero de grandes
posibilidades cinematograficas, es posible conseguir una buena pelicula.
Y para terminar, el TTH.,JOI elogio que, cinematograficamente considerada,
puede hacerse a una cinta, es el de decir : « — Casi no lleva titulosy, lo (le]
equivale a tanto como ai.umzu que contiene en si misma cualidades de ex-
presién suficientes para no necesitar el apoyo de la explicacién.

Arc Vorrtalc
(De El Noticiero Universal.)
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EN EL CIRCULO INDUSTRIAL
LA EXPOSICION FOTOGRAFICA DE CARLOS PALACIO
CONSTITUYE UN EXITO FORMIDABLE

OMO anunciamos oportunamente, tuvo efecto la inau-
guracion de la Exposicion de fotografias que el repu-
tado artista flTCO\ ano don Carlos Palacio presenta en
el salén-secretaria del Circulo Industrial.

Esta manifestacién artistica no puede ser mas
esplendente. Las obras que exhibe el meritisimo fo-
tografo estan concebidas magistralmente y confeccio-

nadas con un primor dificil de superar. Tanto, que llevan en si el sor-

tilc-_ﬁifj de la atraccién irresistiblemente.

Palacio es un hombre de temperamento sentimental. Se enamora de

]1‘ gscenas en L]U_C ‘rlfjfcl una cl]“”i“stlﬂ O un gtﬂhdﬂ -!J(J‘ momentos dC dO“

lorosa vacilacién, esos momentos en que los zarpazos del destino nos quitan

las fuerzas en la lucha por la existencia, tienen la simpatia de Palacio. Tal
vez porque él también ha sufrido. No se comprende de otra forma el con-
templar las obras ¢Arrepentimientoy, (Recemos por éby, «Perfume de flor
fmgancla de mujem, «También el templo tiene por cimiento el dolory, ¢Des-

encanto y renunciacién...h. Obras que, al mirarlas, llevan al e

espectador dulce sentimiento de piedad.

En «Claro de luna», ¢Interrogaciény y «Extasis» se nos muestra el ar-
tista en ansias de caminar por rutas de infinito. Tres obras éstas que soélo
las puede concebir un espiritu elevado como el suyo.

«Amanecer», es una fotograffa que también nos gusta muchisimo. Los
débiles fulgores del sol naciente que rielan sobre el mar son de un efecto
maravilloso. Igualmente produce una gratisima impresién ¢Después de
la pesca», obra ejecutada en el preciso instante en que el astro rey surge
por el horizonte en colosal estallido de luz.

En donde se manifiesta con sorprendente pujanza la técnica de Pa-
lacio es en el autorretrato y en el retrato del notable violoncelista de la
Orquesta Sinfénica, de Madrid, don Roberto Coll, totografias debidas al
nuevo ploccdlmlentn «floun, en las cuales destacan prodigiosamente sendas
cuchilladas de luz.

Esta exposicién del eminente fotégrafo don Carlos Palacio ha servido

¢
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para hacer patente, una vez més, su alta calidad de artista. Exposicién
maravillosa en la cual nos ha hecho abrigar firmes esperanzas de 'quc en
Madrid, adonde marchara en breve para fijar su residencia, no desmere-
cera frente a la pericia de los mas destacados maestros.

MEZCOLANZA

ON estos calurosos dias del verano, uno tiene pereza para
echarse los bartulos al hombro y emprender la marcha
por poblachos y campos en busca de asantos para im-
presionar unas placas.

Me he dedicado a leer articulos y notas publicados
en revistas de fotografia.

En una de ellas, que es Photo-Revue, leo una nota
enviada por Roberto Sesma, quien, también, la envi6 a I/ Progresso Foto-
grafico, de Milan, sobre la obtencidn de positivas directamente. Al ver en
el sumario de la citada revista el apellido Sesma, me extrafi6, por ser un
apellido muy navarro y existir, también, un pueblo del mismo nombre.
Roberto Sesma, que vive en Méjico, llama a este procedimiento «por pe-
netraciony, y dice que con él se podran obtener buenos resultados sobre
papel, placa y film; desgraciadamente, sobre papel y placa es mas dificil
conseguirlo que sobre pelicula.

Ahora veamos cémo v en qué consiste el procedimiento por penetracion.

Una wvez hecha Ia exposicién, se ha de procurar obtener una imagen
lo mas transparente que podamos v, a ser posible, sin velo. Recomienda
el autor de servirse antes del revelado de un desensibilizador a base de fe-
nosafranina, y como bafio de desarrollo, la hidroguinona-genol. Conviene
revelar profundamente, pero sin exageracion. Terminado el revelado, se
contiene la accién del revelador, pasando la prueba por una solucién de
acido citrico o acético durante algunos minutos, lavandola después du-
rante una media hora. Y ahora comienza la parte nueva del procedimiento

(habla el autor). Se sumerge la prueba — una vez lavada — en el si-

gulente bafo:

Siltatolde cobrer gl et Bt 10 g,
BromurGiinetasico il e i g »
Adidoteramicomilie i sl it e i
faiv B s S R e S U 1 litro
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Los ingredientes de este bafio — aunque la dosificaciéon sea distinta
— son los mismos que yo utilizo para el blanqueo de las pruebas destina-
das al broméleo. Aqui blanqueamos, también, la prueba (papel, placa,
etcétera), y una vez que la imagen haya casi desaparecido, se lava de nuevo
en agua corriente. lLuego viene un segundo revelado — me parece que
es esto, y revelando placas autocromas o virando bromuros, previo blanqueo
y revelado con sulfuro de sodio —, y aqui parece que es de suma impor-
tancia que la imagen esté perfectamente seca. Una vez perfectamente seca,
se procede al segundo revelado a plena luz del dia y con el mismo bafio
revelador. Una vez revelada la imagen, se lava someramente, y se acabb:
después se fija, y ya estd hecho todo. El autor se extiende después en
una porcién de consideraciones. Si hay alguno a quien esto pueda inte-
resar, ahi va la direccién de su autor : Sr. D. Roberto Sesma, calle de las
Cruces, n.° 3, Puebla (Méjico).

No creo yo que ello arme una nueva revolucién en aquel pais ni
menos en el nuestro; pero la innovacién queda consignada.

En Il Progresso Fotografico, el profesor Namias ya nos explicara
cientificamente el asunto y nos dird si ello vale la pena. Yo, algunas
veces, no muchas, he observado, al revelar placas, papel y peliculas, ese
fenémeno de inversiéon, pero sin buscarlo, encontrandome, con gran sor-
presa, con una imagen positiva al revelar una placa momentos antes im-

presionada.
Ta causa, muchas veces la he atribuido a una elevada temperatura
del revelador; sobre todo en invierno, que es diffcil encontrarlo a 18° — tem-

peratura normal para un buen revelado —, tengo la costumbre de tem-
plarlo algo; también para hacer mas contrastados los negativos hechos en
dias grises de asuntos poco actinicos, puesto que €s sabido que la tempe-
ratura elevada acelera el desarrollo.

Otra causa para que se produzca el mismo fenomeno parece que es
un gran exceso de exposicién, tambicn penetracién de luz en el aparato
fotografico o en la caja de placas o el revelado hecho en una cubeta que
haya contenido antes hiposulfito de sosa y después mal lavado.

Claro que si pudiéramos servirnos con regularidad de estas irregula-
ridades, la cosa estaba resuelta, pero aqui suena la flauta por casualidad.
En la misma revista, H. Le Lay escribe un admirable articulo : dLos cami-
nos nuevos en Fotograffan, sobre las teorias de Quedenfeldt, tratando de
renovar los procedimientos para obtener una obra de arte. Quedenfeldt
aplica su sistema al retrato. De un negativo tira dos pruecbas, una de
ellas Ja coloca sobre su pupitre de retoque, y dibujando por transparencia,
pretende bacerle expresar el estado de dnimo del modelo.

El autor del articulo se pregunté, con mucha razén, si no seria mucho
més sencillo dibujar directamente sobre el papel sin necesidad del nega-
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tivo que utiliza; siendo dibujante y de ]'md() a un lado la fotografia, sen-
cillamente. Quedenfeldt dice que ¢l seria 111cc1pa7 de dlbu]clr y que entre
sus alumnos, son precisamente los que mejor dibujan los Gnicos que no
hacen nada de provecho con su procedimiento. Léonard Misonne, el ad-
mirable aficionado belga, hizo algo mejor que esto con sus fotodibujos,
y en esta misma Rewatq se publicé un articulo hace unos afos sobre li-
mite extremo, con unas reproducciones demostrativas.

Aqui se i ba la ampliadora y se proyectaba sobre un papel de
dibujo una diapositiva o negativa, y sencillamente con lapiz se seguia el
contorno dibujando sobre el papel. Claro que, en este caso, un buen di-
bujante pondra de manifiesto sus aptitudes sacando mucho méas partido
que aquel que no haya tenido nunca en sus manos un lapiz, es decir, todo

lo contrario a lo que .ocurre en el caso de Quedenfeldt.

s No creo yo que la Fotografia, en el estado actual en que se encuentra,
necesite recurrir a esos prowdllmenms para obtener obras artisticas como
pretende el citado sefior. Y- el que escribe el articulo en Photo-Revue,
H. le Lay, termina su articulo muy bien con estas palabras : «A los que
pretenden que se ha hecho ya todo en Fotografia, se les puede contestar
mostrandoles las producciones de los verdaderos artistas.y

Il Corriere Fotografico, de julio, entre otras reproducciones admira-
bles, trae una, magnifica, del gran retratista milanés Emilio Sommariva,
y a esta ilustracién acompafia un articulo por él escrito dando a conocer
algo personal de su trabajo.

La reproduccién que inserta la citada revista representa tres ancia-
nas, «I're vecchien, sobre un fondo obscuro; es decir, negro; de las figuras,
no vemos mas que la region de interés — que diria Dill: aye —, o sea las
caras y manos, éstas enlazadas, de las tres figuras. Hay aloo de efectismo
en ello; pero, en realidad, yo creo que el retrato debe ser asi, prescindiendo
de otros detalles que mas bien distraen la vista como apnltandola de su
verdadera direccién. Sommariva dice que es enemigo acérrimo del reto-
que, y que para triunfar en el retrato hay que tener sensibilidad y gusto
nativos que no se pueden enseflar con reglas.

En La Photo pour tous, lo més saliente es un articulo del viejo
maestro C. Puyo, «El broméleo y la intervencién localy.

En realidad, nada nuevo dice el simpatico comandante; lo que hace
es exponer muy bien sus opiniones : es la cocina francesa bien condimen-
tada. Lo admirable en este esforzado paladin de la fotografia artistica
es que, a pesar de sus afios, que muy bien andard por los setenta o setenta
y tres que nacié en el pueblecito de Morlaix, en la costa bretona, a pesar
de ello, sigue escribiendo con entusiasmo de su aficién predilecta, digno
ejemplo que debe imitarse por todos los que trabajan por la misma causa.
En EiL ProcrEso FotocrArico leo «La buena fe de los Juradosy, de

24
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Antonio Arissa, y estoy convencido de lo que alli expone; también por aqui
hemos visto algo de eso con relativa frecuencia. Otra vez los nombres,
los nombres para admiracién de pmplm v extrafos. Precisamente hoy,
al pasar por una de esas calles del viejo Donostia, he visto en una negra
pizarra, y escritos con yeso, los nombres de algunos almacenistas que han
adulterado articulos de primera necesidad o nos han metido gato pnr
liebre. Creo que hay alguna analogia entre lo que apunta Arissa y lo ob-
servado por mi en esa vieja calle, ipues aquéllos también a la pl.mrl’l...!

Ya no leo méas; ahora medito, pienso, entre otras cosas, en la sinra-
z6n de organizarse simultdneamente tantos Salones Internacionales de

Fotografia. Asf ocurre que a muchos de ellos enviamos verdaderos ma-
l'mlrrachm Vaya usted a t‘t;unir velnticuatro o treinta c01"|’1p0<;ici011es
impecables; no puede ser, y si logramos durante el afio seis o siete buenas,

no las podnmob enviar a uno colo dandole trato preferente sobre los otros,
y si las IL’T_"dllH"f"lOt«, entonces, lo mas probable es que vayan todas al hoyo.
De mi sé decir que estoy ancuentldo de haber hecho alglin envio; pero ello
se hizo ya...

Esperemos ahora tranquilamente la aparicién de los albums de dis-
tintos pafses : jel Photograms, el americano, japonés, francés, italiano,
belga, aleman... espafiol? Hizo su aparicién tlm]damune hace unos afios,
y No ln 1emos vuelto a ver mas.

Se acerca el otofio htimedo y gris, la estacién mas propicia para des-
cubnr el objetivo y lanzarse, con paso firme y largo, por entre los helechos
y los castafiales, o causando el asombro de las gentes al pasar por los
pucb]us cubiertos de barro y hojarasca y andando a tropezones.

MicueL GOICOECHEA
San Sebastian, agosto de 1929.




CONCURSO FOTOGRAFICO ORGANIZADO POR EL REAL
Crue MaritiMmo DE Barcerona, — El Comité de
Vela del Real Club Maritimo de Barcelona organiza
un Concurso fotografico para los aficionados, socios
del club y para los profesionales en general, el que
queda sujeto a las bases que siguen:

1.8 Podrdan tomar parte en este Concurso todos

los socios del club y profesionales en general, que-

dando divididos en dos grupos:

Grupo A. — Socios del club (aficionados).

Grupo B. — Profesionales (libre).

2.% Los temas que se admitirdn deberan ser todos
dedicados a la ndutica, en cualesquiera de Jas mani-
festaciones organizadas por la Seccién, y reservadas
nica y exclusivamente para este Concurso y obte-
nidas durante el tiempo que media desde la fecha de
publicacién de estas bases hasta ¢l dia wltimo de
admisién de concursantes.

3.2 Para el grupo A, las pruebas presentadas a
Concurso deberdn ser sobre papel bromuro semimate,
en negro o viradas, de medidas 18 X 24, pegadas
sobre cartulina y sin montura de ninguna clase.

Para el grupo B regirdn las mismas medidas
de 18 X 24, siendo libre el procedimiento dado a
la prueba, bromuro de plata, clorobromuro negros
o de color, viradas o iluminadas, procedimientos al
carbén, pigmentarias, etc.

4.2 Cada concursante sélo tendra derecho a la
presentacién de una coleccidn, fijdndose en diez las
pruebas que han de formar las mismas.

5.% Las colecciones deberdn de presentarse:

a) Anotando unicamente en cada prueba el
asunto y el lema del autor.

b) Entregar bajo sobre cerrado, y con sélo el
lema de la coleccibn correspondiente en su parte
exterior escrito a mdaquina. Dentro del sobre de-
berd anotarse el nombre y direccién del autor.

in la parte exterior del sobre se hara constar
el grupo a que se destinan las fotografias.

6.2 El Jurado calificador estard compuesto por
cuatro personas de mérito reconocido dentro del arte
fotografico, actuando como secretario un socio del
club.

7.% El Jurado calificador tendrd amplias faculta-
des para resolver toda clase de casos no previstos en
:as bases, y su decisién serd inapelable.

8.2 Los premios se concederdn a las mejores co-
lecciones, a juicio del Jurado calificador, que, al

esl
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otorgarlos, no tendrd en cuenta el procedimiento
empleado, sino exclusivamente el efecto artistico de
las pruebas y su valor deportivo.

9. Todas las pruebas premiadas quedaran de
propiedad de la Seccién.

10. Se tomardn toda clase de precauciones po-
sibles para la buena conservacién de las obras, pero
en ningun caso se hace responsable de lo que pu-
diera ocurrir en las mismas.

11. El dia 6 de julio de 1930 quedard cerrado
el plazo de admisiéon de colecciones

déndose co-

nocer las personas que formaran el Jurado calificador
y fecha de Exposicidn.

SaLén InTERNAcIONAL DE Loxpres. — Como los
afios anteriores, del 7 de septiembre al 5 de octubre
proximo se celebrard este afio el referido Salén.

La fecha de admisién es hasta el 28 de este
mes.

La correspondencia debe dirigirse a The Hon,
Secretary; The London Salon of Photography; 5 A.,
Pall Mall East, London S. W. 1.

EXPOSICION DE FOTOGRAFIA PICTORIAL EN EpIM-
BURGO. — Como lo indica el titulo, sélo serdn admi-
tidas las fotos positivadas en procedimientos pig-
mentarios. El plazo de admisién es hasta el dia 23
de septiembre préximo.

El derecho de entrada es de 4 chelines.

SALON INTERNACIONAL DE ZArRaGoza, — Como
en afios anteriores, durante los festejos del Pilar,
la Sociedad Fotografica de Zaragoza tiene organizado
el Salén Internacional. La Exposicién tendra lug

en el Salén de actos del Centro Mercantil.

El derecho de admisién es de 5 pta

plazo de entrada, hasta el dia de septiembre

proximo.

Sa16N InTERNAcioNAL DE ForToGrarfa DE Bar-
CELONA. — Recordamos a nuestros lectores este
magno Salén. No dejen de concurrir.

TERCER SaLdN INTERNAciONaL Iris, EN AMBE-

RES. — Durante las préximas Navidades se efectuara

este Salén, cuyas obras serdn expuestas en la Sala
Comunal de Bellas Artes.
El plazo de presentacion de las obras se cierra
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el dia 15 de noviembre pr6ximo, y el derecha de
entrada se ha fijado en 6 belgas.

ExrosicioNn INTERNAcIONAL DE ForoGraria EN
GotnEmBouRG. — El dia 25 de septiembre préximo
se cierra el plazo de admisién de fotografias.

Las obras serdn expuestas durante los dias del
15 al 30 de octubre, y no se pagan derechos de en-
trada.

Para detalles pueden dirigirse a Mr, le Secretaire
de PExposition Internationale de Photographie,
Box 52, Gothembourg (Suecia).

RESTAURACION DE raAs coprias, — Todas las fo-
tografias al bromuro de plata pueden, cuando son
amarillentas por la accién del tiempo, ser restauradas
tratandolas del modo siguiente:

Mojada de antemano la prueba en agua de 30 a 40°,
se sumerge en el bafio que a continuacién se indica:

Apria et st S 1,000 cc.
Bicarbonato de potasa... 30 gr.
Cloruro de sodio............ 30 gr.
Acido clorhidrico........... 2 0o

Se deja en este bafio hasta que la imagen esté
completamente debilitada. Entonces se lava cuida-
dosamente y se desarrolla en un bafio débil de hidro-
quinorma,

El topo de la copia serd negro.

PARA CERRAR HERMETICAMENTE LOS FRASCOS. —
El profesor L. Barnerano aconseja zucalar los frascos
que contienen productos velatiles con una almdciga

a bas

de caucho y de sebo, que se prepara haciendo
derretir, a una temperatura moderada, sebo, en el
que se anade, en pequefios fragmentos, caucho viejo
manufacturado; por ejemplo, tuberias usadas.

Las proporciones de ambos productos pueden
variar hasta cierto punto; la composicién media es
de 200 gr. de caucho por 120 a 130 de sebo.

Cuando la mezcla, debidamente agitada, se ha
vuelto homogénea, se afaden 200 gr. de talco, se
mezcla bien y se deja enfriar la masa, para conser-
varla.

En el momento de emplearla se vuelve a calentar
esa masilla, para darle fluidez, y se aplica con un
palito sobre los puntos que se desean zucalar, los
cuales quedan herméticamente cerrados al enfriarse
la masilla.

Esta preparacién es preciosa para el laboratorio,
porque no la ataca el alcohol y es, en clerto modo,
indestructible.

Permite destapar y volver a tapar los recipientes
tantas veces como sea necesario, con tal que se ca-
liente ligeramente cada vez, para ponerla fluida.
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Inviracion A un CoNcurso. — La Juventud Hote- !!cumuum recibiendo adhesiones de revistas americanas

lera invita a todos los aficionados a la Fotografia a
que tomen parte en el primer Concurso fotografico
de Turismo de Catalufia.

Las pruebas, ampliaciones y positivas estereosco-
picas que se presenten a Concurso serdn expuestas
en el local de la Asociacién Hotelera y Similares de
Catalufia, calle de Gravina, n.° 1, Barcelona.

El Salén permanecerd abierto durante todo el
mes de junio.

ErL FomMENTO MARTINENSE DE BArcELONA. — Esta
entidad, por mediacién de su Comisién permanente
de LliiLLlrl, ha organizado el primer Concurso foto-
grafico para aficionados.

Quedan invitados a tomar parte en dicho Concurso
todos los aficionados espafioles, asi como a visitar
la Exposicién que tendra lugar en el local de esta enti-
dad durante los dias del 10 al 18 de agosto.

CONGRESO INTERNACIONAL DE PHOTOGRAMETRIE. —
El tercer Congreso Internacional de Fotogrametria
tendrd lugar en Zurich en septiembre de 1930. La
Société Suisse de Photogrametrie estd encargada de
su organizacién.

Simultdneamente
una Exposicién Internacional. Se

que el Congreso, tendrd lugar
han previsto visi-

tas a Berna (Servicio topografico Federal) y a Heer-
brugg (fabrica Wild).
LA COLABORACION ESPANOLA AL TERCER SALON

DEL SEATTLE CamERA CLuB. — En este Salén In-
ternacional de Fotografia organizado por el Seattle
Camera Club durante el mes de junio de 1929, han sido
expuestas seis obras de los aficionados espafioles:
una, de don Francisco Mora Carbonell, de Alcoy; tres,
de don José Pérez Noguera, de Pamplona, y dos,
de don Rafael Martinez Barcelona.

El numero total de obras que figuraron en el
Salén fué de doscientas cincuenta y una, entre las
cuales habia ciento nueve de los Estados Unidos.

Felicitamos a nuestros compatriotas por la distin-

cién alcanzada en este Salén.

Roger, de

Er oqumvro CoNGRESO INTERNACIONAL DE LA
Prensa TEenicA v ProrestoNaL. — El Comité orga-
nizador del quinto Congreso Internacional de la Prensa
técnica y profesional, que se celebrard en Barcelona,
Madrid y Sevilla, del 16 al 24 de septiembre préximo,

B

g
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y europeas, pudiéndose ya avanzar que Ja concurren-
cia de periodistas extranjeros constituird un éxito.

Por lo que se refiere a las Ponencias que deben tra-
reuniones del Congreso, se han hecho
cargo de las siguientes, los sefiores que copiamos a

tarse en las

«Relacién de la Asociacién de la Prensa
técnica con las demds Asociaciones de Prensay, por
don Teodoro Colomina; «Las Oficinas de Informacién
de la Prensa técnicap, por don Martin Carrié; «Con-
veniencia de encargar a las organizaciones adheridas
otros
la parte de intercambio de informacion

continuacion :

de representantes y profesionales y técnicos
mercantiles,
nercolégican, por don

de redactar los indices

José Jaumandreu; «Necesidad

de las revistas técnicas, con
arreglo a la clasificacién del Instituto Internacional
de Bibliografia de Bruselasy, por don Rafael Garriga;
¢La importacién de papely, por don J. M. Rabass6;
¢El franqueo concertadoy, por don A. Guasch-Spick;
«Publicidad de las revistas oficialess, por don Rafael
Bori; ¢La publicidad extranjera en las revistasy, por
don Mariano Viada y Lluch; «Creacién de una agencia
internacional de publicidads, por don R. Lépez del
Arco; (Relaciones que deben tener lugar entre si las
exten-

revistas profesionales mercantiles de
sivas a las del extranjeron, por don Rafael Heredia;
aEstadistica de la Prensa periédica en Es
don Francisco Carbonell; etc.

Por otra parte, los doctores Dietze y Alexander,
de la Asociacién de la Prensa técnica alemana, han
cargo las siguientes «E1
Congreso Internacional de la Publicidad y la Revista

ispana,

pafian, por

tomado a su Ponenc

a3

profesional. La importancia de la revista profesional

como vehiculo de reclamo y su labor de contribucién

al progreso econdmico y agricola del mundo» y sobre
4El editor de revistas en sus luchas contra la concu-
derecho nacional e interna-

rrencia desleal, segtn el
cionalp.

Todos los trabajos se editardn en espafiol y en
francés, y se distribuirdn a
la inauguracién del Congreso, para su estudio.

los congresistas antes de

UNA NUEVA CAMARA PARA PELfcuLAs. La fa-
brica del doctor August Nagel, de Stuttgart-War
acaba de lanzar a la venta una novedad que merece

erl,

efectivamente ser mencionada aqui.

Vollenda se llama la nueva cdmara para peliculas
en forma de rollo, con foco rapido, tamaifio 6 X 9 cm.,
¥ esto con razén, porque estd perfectisimamente bien
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en cuanto se refiere a su construccién y ejecucién.
Estd entendido que también la Vollenda, como todas

las cdmaras de foco rapido, estd dispuesta para las
I

impresiones por medio de un solo manejo, pero en el
verdadero sentido de la palabra. Pues precisamente
en esto consiste la mejora en la construccién de la Vo-
llenda, que su duefio sabe que al abrirla estd siempre
puesta al infinito, La construccién de la Vollenda
evita, por lo tanto, las impresiones con enfoque equi-
vocado.

Con el segundo manejo se enfoca ya la distancia

exacta en la cimara Vollenda por medio de una
escala comodamente visible desde arriba y en dis-
posicién de impresionar, caso de no querer impre-
sionar a distancia, lo cual no requiere un enfoque
exacto.

Si el doctor Nagel equipa su Vollenda con obje-
tivos luminosos hasta 1 : 43, entonces esto es también
una importante ventaja bien laudable, porque el obje-
p]'u;:-i:mwnl‘e el instrumento

tivo 1 : 4°5 es
universal de nuestros tiempos.

Sorprendente es que hs sido posible reducir
considerablemente las dimensiones exteriores de la c4-
mara comparadas con otros modelos sin
la 6ptica luminosa ocupa muchisimo sitio.

Como tercera ventaja muy importante, hay que

aunque

hacer resaltar que la cdmara Vollenda estd provista
de todos los obturadores de marcas conocidas, como
Pronto, Ibsor y Compour, lo cual, en unién con la
alta luminosidad del objetivo, aumenta infinitamente
las posibilidades universales de empleo.

El doctor Nagel ha tenido en cuenta, también,
la ejecucibn mds o menos lujosa de la Vollenda,

FOTOGRAFICO

cuestién tunicamente del bolsillo del comprador, pues
se suministra en clase sencilla y en clase mejor. Esta
Gltima lleva, aparte del visor de reflejo (brillante),
el tan prdctico visor iconométrico. Ambos modelos
llevan fuelles de verdadero cuero y estdn forrados, .
en parte, con cuero artificial, y en parte, con cuero
legitimo.

Como hemos sabido, se entrega, junto con los
envios de Vollenda, prospectos multicolores de mucho
efecto y bonitos carteles en abundancia, para facilitar
la propaganda y venta de la misma.

En resumen, se trata en la Vollenda de una no-
vedad que presenta verdaderas mejoras y, por lo
tanto, seria de desear que este modelo encuentre la
aceptacién que merece.

INAUGURACION DEL STAND DE CINAES EN EL
Paracio pE ProvEccioNEs DE LA EXposicioN DE
Barcerova. — Se ha inaugurado el stand que Cinaes
ha construido en el ¢hally del Palacio de Proyeccio-
nes. Al acto asistieron numerosos cinematografistas,
una nutrida representacién de la prensa, alto personal
de la Exposicién y numerosos invitados particulares.

La concurrencia, tan numerosa como selecta, tuvo
frases de elogio para la instalacién de Cinaes, una
de las mas bellas que figuran en el Palacio de Pro-
yecciones. Esta es obra del escenégrafo sefior Castells,
quien, como en todas sus creaciones decorativas, ha
hecho un alarde de buen gusto. El stand hallase
emplazado bajo una elevada cipula, por el techo de
la cual, merced a un aparato proyector, van desfi-
lando constantemente las fachadas de los numerosos
salones que posee Cinaes.

En lo alto de la clpula, y en su parte exterior,
se ha dispuesto una pantalla por donde fueron des-
filando los acontecimientos mds notables registrados
Gltimamente. Abajo, unas maquetas del Tivoli,
en el fondo, y del Kursaal y Pathé-Palace, en los
laterales. En este mismo lugar, dos bonitos diora-
mas nos presentan la ciudad de Barcelona, con unas {
flechas indicadoras de los salones de Cinaes.

Completan el decorado algunos paneles de fotogra-
fias de las peliculas mds notables que distribuird Ci-
naes en la proxima temporada, artisticamente ilumina-
das, y una media mampara de cristal con los nombres
de las producciones extraordinarias en letras doradas.

Tal es, a grandes rasgos, el espléndido stand de Y
Cinaes, cuyo acto inaugural se celebrd con gran pompa,
y al terminar el cual, la concurrencia fué obsequiada
con un ¢lunchy, delicadamente servido por el restau-
rant La Pérgola.




Revista INTERNACIONAL DEL CINEMA EDUCATIVO.
Publicacién mensual del Instituto Internacional de
Cinematografia educativa. Sociedad de las Naciones.
Via Lazzano Spallanzani, 1, Roma. 192g. — Nada
mejor que sus propias palabras encontramos aptas
para la presentzlcién de esta impol‘l‘;eute e interesan-
tisima rewvista:

¢El cinema, en su infinita simplicidad, es la lengua
mas comprensible. El habla directamente a los 0jos
y la representacién visual, creando un estado perfecto
de emocién y sensibilidad, esculpe sobre la cera de
nuestra mente y de nuestra alma motivos que no es
facil olvidar, sensaciones completas en el analisis y
en la s:[nl'esis, pers istiendo ver v sentir, en ]0% re F]{’}DS
psiquicos de la visién, lo que ninguna palabra o nin-
guna explicacidn exacta de texto podrian dar.

Nuestra revista es a modo de una libre palestra
para tal campo de actividad, y debera ser, al mismo
tiempo, el espejo de la labor que realiza el Instituto
Internacional del Cinema educativo.

Para mayor difusién de la labor de este importante
Instituto, la revista se publicard en cinco ediciones,
impresas, respectivamente, en espafiol, italiano, fran-
cés, inglés y alemdn.

Los temas tratados en la misma son por demds

variados, ya que abarcan, no solamente los aspectos
técnicos de la Cinematografia y su aspecto cultural,
sino, ademds, toda clase de problemas conexos, como
cuestiones fiscales, de Aduanas, censura, etc., etc.

Cuenta con colaboraciones de las principales fir-
mas de todos los paises, y tanto en los articulos origi-
nales que publica como en la amplia informacién
que contiene, se ve en seguida que la mayor seriedad
preside en toda clase de asuntos que en ella se tratan.

Todos los interesados en las cuestiones del cinema
educativo debicran recibir esta publicacién, en Ia
cual encontrardn la mayor informacién sobre tan
importante asunto. — R. G.

Les SecreTs pE 1A PHorto ET DU CiNE, por Willy
Rogers, Editions du Petit Journal, 59-61, Rue Lafa-
yette, Paris, 1929. Precio : 6 francos. — Este inte-
resante volumen de las Ediciones del Petit Journal
corresponde a la coleccién de Secretos que tiene actual-
mente en publicacién, y va destinado a los no iniciados
en Fotografia, es decir, a aquellos que quieren adquirir
las primeras nociones sobre cuestiones fotograficas
o que desean poseer solamente los conocimientos in-

dispensables para obtener éxito en Fotografia, sin
profundizar en las cuestiones fotogrificas.

Lstas publicadiones de divulgacién son altamente
recomendables, ya que eliminan el empirismo que
lieva consigo la méxima del gapriete el botén, que
nosotros haremos lo demisy.

No hay duda que los mejores resultados seran
obtenidos por los aficionados conscientes que posean
los principios fotograficos y conozcan el porqué de
las operaciones o tratamientos que efectiian.

_\'ir"l}-'l"]' )’

I Elg von

DIE SPIEGELREFLEXKAMERA, por /
P. Hanneke. 3.2 edicién. Editado por Ve
Wilhelm Knapp, Halle (Saalle). 1929. Precio : 3°30 RM.
— Las camaras Reflex disfrutan un interés siempre
creciente de s de haber sido poco consideradas
A las ventajas presentadas

durante muchos afios.

por ¢stas, de permitir un facil y seguro enfoque,
delimitacién perfecta del campo de la imagen, posi-
bilidad de fotografiar en buenas condiciones, objetos

en movimiento, etc., se juntaban ciertos inconvenien-

tes, como su mayor volumen v peso, sl mayor precio,
I:

cultaban su difusién.
La técnica moderna ha encontrado procedimientos

complicacién de sus mecanismos, etc., que difi-

05 inconvenientes, cons-

para reducir a un minimo es

truyendo aparatos en ln~ cuales se estd en condiciones

de aprovechar wventajosamente las posibilidades de

las camaras Reflex sin tropezar con las antiguas
desventajas, y asi vemos a los aparatos estereoscopi-

cos Reflex imponerse sobre todos los demds por su
indiscutible superioridad.

En este manual se empieza por explicar los prin-
I 5 X

que descansan las cdmaras Reflex v las
Con mu-

cipios sobr
formas précti
chos esquemas y diagramas
e Inconvenientes de cada ao!ncmn. y se presentan
un gran numero de modelos industriales, no sélo
para la fotografia plana, sino, también, para la foto-
grafia estereoscépica. Como apéndice publica un gran

s de construccién adoptad
as exponen las vent

1o

nimero de patentes alemanas referentes a las cdmaras
Leflex.

JaurBUCH FUR PHOTOGRAPHIE KINEMATOGRAPHIE
UND REPRODUKTIONSVERFAHREN FUR DIE JAHRE
1921-1927, por J. M. Eder y E. Kuchinka, vol. 1.
Editado por Verlag von Wilhelm Knapp, Halle (Saale).
1928. Precio : 21 RM. — En la Seccién Bibliograf

1ca
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spondiente al nimero de encro de nuestra Re-
ya dimos cuenta de la aparicién de los dos pri-

meros volimenes de este importantisimo anuario y

llamamos la atencién de nuestros lectores a propé

to de su ncia practica como fuente de in-

'i6n acerca todas ramas de las actividades

ificos.

recibir ahe tercero y ultimo volumen de

la obra que representa en todo mis de mil trescientas
pdginas, no podemos menos que insistir en la opinién
: ; ] :

favorable que formulamos entonces, ¥ que el nuevo

volumen no hace n que acrecentar. Esta es la
1

fuente de informacién més completa que existe de

cuanto se ha publicado y cuanto ha aparecido como

material, en todos los aspectos de la Fotografia, entre

los anos 1921 y Ig

Un extens

10 indice por materias, y otro no

menos extenso por autor permite encontrar rdpida-

mente lo que interesa,
Entre el gran nimero de trabajos citados o resu-

nosotros de satisfaccion el

mid

)5 es motivo p:

encontrar las amplias referencias sobre los estudios

de nuestro don Rafael Garriga acerca el estudio mi-

TOREODIcG: detlas manalea i for i ar r papeles bari
croscopico de los papeles fotograficos y papeles bari-

tados, el velo de friccién y el velo amarillo en los
al Congreso de Paris

papeles a desarrollo, presentados

y a la Société Frangaise de Photographie. Estos
trabajos, y los de don Miguel Canals sobre roéntgeno-

grafia estereoscépica, son los tnicos que se citan

realizados por espafiol

DER ScHMmAL-FILMER, por Fr. Willy Frek, volu-
men x1v de la Biblioteca del Photofreund. Editado
por Verlag Guido Hackebeil A. G. Berlin. 1929. Pre-
cio : 350 RM. — He aqui un interesante manual |
el cineasta aficionado : en él se expone cuanto puede
interesarle para la prictica de la Cinematografia.

El manual estudia exclusivamente la Cinematografia
con film estrecho, sea de g mm. tipo Pathé, sea el
de 18 tipo Kodak, ya que, tal como expone al prin-
sarrollara

cipio, la cinematografia de aficionado se de

con estos tamafios y no con el normal de
siado caro.

mimn.,

demas,

que resulta en este caso dem:
hay que tener en cuenta que los aficionados provectan
iefias de pantalla y, por lo tanto,

sobre superficies peq

no necesitan recurrir a ampliaciones tan notables
como los cine-especticulos.
Después de comparar los dos tamafos pequenos

citados, pasa a estudiar las ventajas y los inconvenien-

tes, las imdgenes obtenidas por inversién o por el
procedimiento corriente negativo-positivo.

Se exponen con todo detalle los aparatos de toma-
vistas mds importantes que se encuentran en el mer-
cado, asi como los de proyeccién.

Estudia la obtencién de films en paisajes, interio-

res, con luz natural y artificial, etc., y se dan algunas

primeras ideas sobre composicién de argumentos.
Los tratamientos del film son también estudiados

en detalle, tanto para la inversién como para el reve-

ias, explicando las férmulas y el modo de

lado y cop
proceder.

Por tltimo, explica el principio y el uso del film
en colores Kodak, ultima palabra de la cinematografia
de aficionad

Die Freupe ame Birpe, por el profesor doctor
Roeder, volumen v de la Biblioteca del Photofreund.
2.8 edicién. Editado por Verlag Guido Hackebeil A. G.
5 RM. — Entre el gran numero de
manuales y volumenes publicados sobre cuestiones

Berlin. Precio :

fotograficas, son siempre del mayor interés aquellos
que se dirigen a casos concretos de la practica, ya

que en ellos los aficionados pueden encontrar indi-

caciones directamente aplicables.

Por esto se comprende el éxito alcanzado por la
presente obra, en la cual se estudia la fotografia espor-
tiva, de flores, paisajes, marinas, bosques, nubes,
montafas, naturaleza muerta, interiores, etc., etc.

Para cada uno de los casos se expone el tipo de
material mas adaptado y el modo de proceder para
obtener buenos resultados.

PrnoroGrApHIsScHES Praxtikum, por L. David.
vi edicién. Editado por Verlag Wilhelm Knapp, de
Halle (Saale). 192g. Precio : 1g RM. — Este grueso
volumen de mas de ochocientas paginas es lo que vul-
garmente llamamos una enciclopedia fotografica, ya
que abarca todos los extremos de la Fotografia, desde
los aparatos, 6ptica y accesorios hasta el laboratorio y
galeria, y fotografia de exteriores, desde el material
sensible y sus tratamientos hasta la fotografia en colo-
res y sus aplicaciones desde la fotografia de retrato
a las con rayos X, desde las reproducciones y amplia-
ciones hasta el pegado en seco de pruebas y su mon-
t.‘-!je..

Un gran numero de recetas y consejos practicos
aumentan el valor de esta obra, cuya difusién en Ale-
mania ha sido extraordinaria.
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