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DE KODAKISTA A AFICIONADO

. |

E"' s indudable que la época del afio que mds se practica la
—  fotografia es el verano, sobre todo por parte de los koda-
kistass es dectr, de todos aquellos que en la fotografia buscan
solamente -perpetuar unas horas agradables de veranco en medio
de personas queridas, guardar un recuerdo de algin vtaje efec-
tiuado, ete.

En esta época es cuando mucha gente se interesa por la
fotografta, porque siente la necesidad de ella al pensar que las
horas fugaces sdlo por este medio podrdn ser revividas.

Més tarde, cuando los tiempos frios limiten las comodidades
y las posibilidades de hacer fotografias, estas mismas personas
echaran al olvido su aparato y sus rollos, y no pensardn en la
fotografia hasta que el calor les haga memoria nuevamente.

En esta época, pues, es cuando la accion de los revendedores
puede ejercerse con la mdxima eficacia, comvenciendo a estos
kodakistas que el cultivo de la fotografia es cosa de todos los
tiempos, que conviene se afilie a al guna de las sociedades foto-
graficas existentes, para gue, mds adelante, en vez de dejar la
Jotografia a un lado, vuelva sobre sus negativos de wverano, los
amplie, prepare sus dlbums, ensaye algim proceso de intervencion,
de los que existen algunos fdciles de bacer, ctc.

No debemos despreciar ocasion alguna para hacer nuevos
entusiastas de la fotografia, pero, sobre todo, no debemos olvidar
que el que empezd como kodakista puede convertirse, por obra vy
gracia de un buen amigo o un buen negociante de articulos foto-
grdficos, en un entusiasta aficionado del Arte de Daguerre.
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MANIPULACIONES COMPLETAS
DEL PATHE-BABY

preguntan cémo deben de revelarse las pe-
liculas del cine Pathé-Baby o la resolucion
de tal o cual problema que se les ha pre-
sentado en alguna manipulacién. A la vista
tengo un pequefio Manual que de ello traia
muy especialmente y de una manera per-
fecta,* pero... (yo soy un revolucionario en la fotografia, como
vera el lector, y a todo pongo pero) me parece que la principal
ventaja del cine Pathé-Baby, es decir, su baratura, coric
grandes riesgos de aminorarse; muchos bafos, reveladores,
clarificadores, inversores, etc., la mayor parte sirven s6lo una
vez, tal es el resumen de una obra que, por lo demas, es per-
fecta en todas sus partes.

Yo quisiera, en cambio, convencer al aficionado de que

-1

no debe numca dar a revelar sus peliculas, sino que debe de
revelarlas él mismo, y eso por baratura, para mejorar todas
sus producciones y para afadir a sus alegrias la grande ¢ in-
comparable de ver salir las imagenes de lo que impresiond
poco antes y tener, al cabo de una hora o dos, la satisfaccion
de proyectarlas sobre la pantalla. ;A quién le hace gracia
que las escenas, a veces muy {ntimas, que uno ha jmpresio-
nado para su entretenimiento, las vaya a mirar, con estupida
curiosidad, un extrafio, antes de verlas su mismo dueno?
Pero antes de empezar a hablar del revelado quiero repasar
todas las manipulaciones del cinematografista patébabiense, que
siempre servira a alguien detalles olvidados o poco conocidos.
La cimara Pathé-Baby se carga con chasis que llevan ya
- previamente su pelicula arrollada interiormente, y ¢éstas s¢
compran sueltas en sus cajitas de carton, con sus chasis. Re
comiendo que cuando se carguen chasis antiguos con las pe-
liculas compradas en cajitas quiten en absoluto estas cajas y
pongan los rollos de pelicula completamente desnudos en los

*  Manuel du Cineste amateur, por J. Henri Robert.  J. de Francia, editor, Paris.
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chasis. Esto parece peligroso al cargar los antiguos chasis
metalicos, por temor a veladuras, pero este riesgo es menor
que el peligro de no poder desenrollar normalmente la pelicula.
A mi no se me ha velado ninguna pelicula dentro de su chasis,

en cambio son infinitas las veces que he tenido que abrir
la camara, porque se atascaba. Intutil es decir que en los
lamados chasis de ebonita (en realidad son de pasta de papel
rensada) el peligro de veladura es nulo y que las peliculas
1an de ir sin caja de cartén.

El extremo o principio de la pelicula se arrolla con dos
vueltas sobre la capsulita de arrastre y se le sujeta con la
abrazadera resorte. Sélo con una fraccién de vuelta la pe-
licula podria deslizarse.

Antes de cerrar la cdmara apriétese el chasis contra ella;
dense unas vueltas de manivela, para tensar la pelicula, y
suj¢tese un momento la palanquita contra el objetivo, para
arrastrar, con la manivela, un trocito de pelicula, y ver si va
suave.

Todos los cinematografistas dicen que el tripode es indis-
pensable para impresionar con el Pathé-Baby. Yo también lo
empleo, pero, jjcomo soy revolucionarioll, véase en qué forma:
Atornillo sin esforzar, pero sin dejarlo flojo, el aparato a su
tripode, que puede ser cualquiera, aunque sea muy pequefio.
Este tripode no lo estiro para alargarlo, sino que lo dejo reco-
gido a su tamafio minimo, y de él me sirvo como si formara
parie integra de la mdquina y solo para poder coger ésta mas
firmemente. Para lo cual, teniendo el visor a la altura de
los ojos, apoyo firmemente el tripode y la maquina contra
mi cuerpo, inclinando éste adelante o hacia atrés, seglin quiero
sacar hacia abajo, horizontalmente o hacia arriba, sujetando el
tripode con todo el brazo izquierdo mientras doy vueltas a la
manivela con el derecho. Es una postura mas céomoda de lo
que se cree, y se tiene la ventaja de seguir constantemente el
sujeto con el campo del instruménto. Una observacién muy
atinada hace, a este proposito, Henri Robert en su ()br;n} antes
citada, y es que a medida que se acerca el sujeto a la canaley
como le miramos de lo alto de ella y no desde el objetivo
mismo, hay cierta desviacién de punteria, como si di_]éramo_s,
v para distancias menores de I m. conviene no colocar el ojo
€N su situacién normal, junto al agujerito del \'?SOI; s110 €n-
cima de él, aproximadamente en el extremo de dicha varillita.




Hemos hablado de impresiones a I m. o menos de di-
tancia. A menos que no se pueda diafragmar mucho, por
haber abundancia de luz, para distancias menores de I %5
es preferible emplear lentes de enfocado (bonettes d‘approche;
Las marcadas a 2 m., enfocaridn exactamente el aparato a
misma distancia; las de 1 m., también a igual distancia, y a
sucesivamente; pero lo que pocos saben es que cualesquiera
lente de enfoque sirve para enfocar a la distancia que el
marca cualquier clase de aparato fotogrdfico; de manera que
tenemos una lente de enfoque de 1 m. para un Kodak-Autc-
grafico de bolsillo, por ejemplo, nos servira lo mismo para
Pathé-Baby, con tal que lo adoptemos a este aparato, lo cua
puede hacerse con un sencillo burrelete de papel, hilo o lo que
se quiera, y lo mismo servirfa (salvo lo desproporcionado que
haria a la vista) una lente de enfoque de I m.de un ap:
rato 18 X 24. Es més : si no tenéis ninguna de dichas lentes
y hay un oculista cerca, id a pedirle lentes de présbita (los que
aumentan las imagenes, aunque sea muy poco, No los que |
disminuyen), y si queréis una lente para enfocar a I m., pedid
scla de una dioptrias si a 1%, de dos; si a 65 cm., de una -
media, y si a 2 m., de media (namero de dioptrias igual a la
inversa de distancia de enfoque), y no tenéis mas que adap-
tarla al Pathé-Baby, aunque sobresalga alrededor del objetivo;
advirtiendo que, por mala que sea la lente, no modificara la
bondad del objetivo del aparato al que la adoptéis, cualquiera
que 5€a.

Aun se aconseja otra lente, y ésta, desgraciadamente, hay
que comprarla hecha : es la lente amarilla para disminuir |
luminosidad del objetivo. En efecto : supongamos que queres
mos sacar una escena a pleno sol, en verano, al borde del mar
v consultando tablas y fotémetros nos resulta necesario cl
empleo de un diafragma f : 32. Como el Pathé-Baby tienc
por Gltimo diafragma el f : 14, thabremos de sobrexponer ¥
quemar nuestro negativo: i tenemos una lente o pantalla
amarilla de coeficiente cuatro, con ella podremos emplear un
diafragma cuatro veces menos luminoso que el f : 32, 0 sed
el f: 16, y podremos trabajar con el f : 14 sin gran error.’

Hablemos de fotémetros. Nada diremos del de Pathe-
Baby, porque ya trae sus instrucciones. Modernamente, sc ha

* (Confieso que hasta ahora nunca he necesitado usar dicha lente amarilla de una ma-

nera imprescindible.




generalizado el llamado Justo-Phot (en Francia lo llaman Ci-
nophot), del doctor Mayer. Es el aparato mas perfecto que
hemos visto y el méas sencillo. Para su uso con e] Pathé-Baby
¢s atn mas simple. Basta wsar siempre las indicaciones de la
ventanita 4, que es la que deja ver la cifra 1/25. El diafragma
que indique el indice en su primera lectura es el que hay que
- a la maquina. Claro que, admitiéndose facilmente errores
te mitad al doble, si por cualquier causa no quisiéramos o no
oudiéramos emplear dicho diafragma, podremos usar, o el in-
nediatamente anterior o el posterior, teniendo en cuenta en
| revelado la probable sub o sobrexposicién que hemos dado.
omo en todo fotémetro hay el factor individual, no quiere
sto decir que estas indicaciones sean absolutas, pero desde el
primer ensayo podra cada uno modificar, de una manera segura
y facil, el procedimiento operatorio que més le convenga (factor
de exposicion, concentracién del revelador, tiempo de revelado,
temperatura, etc., etc.). Quiero convencer al aficionado de que
con un poco de cabeza puede y debe de modificar las normas
que le den en fotografia (cualquiera que sea), pues éstas no
pueden ser absolutas. Por otro lado, el cedirse al pie de la
letra a instrucciones en fotograffa no indica que el aficionado
logre operar exactamente como el articulista a quien sigue.
Por ejemplo : jCudntas veces habréis visto una férmula de
revelador como éstal : Sulfito, 30 gr.; carbonato, 50 gr. En -
dicha féormula no dicen si el sulfito es sédico o potéasico, y lo
mismo del carbonato, y si lo dicen, se olvidan, el 50 por I00
de las veces, de decir si son anhidros o cristalizados. Para
que se vea la influencia enorme que tienen esas condiciones,
he aquif un cuadro de equivalencias entre los sulfitos (corrientes)
y carbonatos sédicos, potdsicos, anhidros y cristalizados.
I. gr. de sulfito de sosa amhidro equivale a 2 de sulfito
de sosa cristalizado.?
I. gr. de carbonato de sosa anbidro equivale a 27 de car-
bonato de sosa cristalizado y a 13 de carbonato de potasa.?
Pero hay mdas : los carbonatos comerciales tienen desde
el 75 al g9 por 100 de pureza, sin contar con las falsificaciones
que pueden tener todos los productos pulverulentos (como son
los anhidros). De manera que, realmente, nunca estamos se-

L. Y al/ desulfito potasico anhidro tedrico, pero este cuerpo no es comercial. S
it s f  pa
2. El carbonato de potasa en polvo puede, también, no ser anhidro (que es el comercial).
El de 2 moléculas de agua tiene por equivalente aqui 16 gr.




174 EL PROGRESO FOTOGRAFICO

guros de haber puesto una cantidad exacta del producto alca-
lino (carbonato, 4lcali, potasa o sosa caustica, sulfito, etc., etc.)
si no hacemos un analisis de su alcalinidad. Aunque esto
4ltimo es muy sencillo, no hablaremos de ello en este articulo,
pero esperamos dar cuatro reglas practicas en algun articu
posterior.

Modifique, pues, discretamente el aficionado las formulas
que ha decidido ensayar; si no le dan todo el resultado apete-
cido, guiese para ello del sentido comn, y no lo haga a tontas
y a locas. Después de tratar del revelado hablaremos de lus
principales causas modificadoras del revelado y fijado foto-
graficos.

Ya hemos hablado del fotémetro. Sélo afadiremos una
digresién sobre la manera de filmar. Sabido es que para obte-
ner los movimientos invertidos con relacién al tiempo (hacer que
un objeto roto se rehaga de sus trozos, que €n vez de beber un
vaso de agua lo llenemos de nuestra propia boca, etc., ctc.
basta filmar una accién cualquiera, por sencilla que sea, dando
vueltas a la manivela al revés, para que después, al proyectar
la cinta girando en el sentido usual, ‘salgan todos los movi-
mientos anacrénicos de una manera a veces muy salada. Pero
el Pathé-Baby no sélo no tiene movimiento de manivela hacia
atras, sino que no tiene tuerca en su base superior para ator
- pillarlo boca abajo en su tripode, que es como también se
pueden obtener esos efectos sin invertir la marcha de la ma-
nivela. Hay que hacer, por consiguiente, una escuadra de
metal que pueda atornillarse por un lado al tripode, y a cuyo
lado opuesto se pueda atornillar la maquina, quedando esta
boca abajo. Entonces hay que girar la manivela con la iz
quierda, pues a dicha mano viene a caer el colocar al aparato asl.

TomAis DE PALAciO

(Continuard. ) Ingeniero industrial
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ESTUDIO SOBRE LA ESTETICA
Y COMPOSICION EN FOTOGRAFIA

( Continuacion )

ARA LA FORMACION DE LA IMAGEN. — De todos
los puntos de un objeto parten rayos lumino-
sos que, en linea recta, toman todas las direc-
ciones alejandose, mientras ninglin objeto
opaco los intercepte o que un cuerpo de
propiedades opticas especiales (espejos, pris-
mas, lentes, etc.) los desvie. Pero de esta

infinidad de rayos, que de cada punto parten divergiendo en
todas d11‘eu:10nes solo contribuyen a la visién los que pueden
penetrar por el iris del ojo del que mira, cuyos rayos forman
un penacho o hacecillo estrecho que el cristalino 'y humores
del ojo, a modo de lentes, se encargan de reunir en un punto
de la retina, la cual obta 2 modo de pantalla. Cada punto
del objeto emite su hacecillo propio, que forma su correspon-
diente punto-imagen en la retina, y el conjunto de estos puntos-
imagenes forman la imagen total que, impresionando nuestro
sistema ncrwosu, es transmitida al cerebro, donde se elabora
la sensaciéon y sentido de la visi6én. De fodos los rayos que
forman cada hacecillo siempre hay uno que llega a la retina
sin desviarse,® y como, ademas, el hacecillo es muy estrecho,
podremos Considerzr aste Gltimo rayo como reuniendo a o
los otros, prescindir de los demas y hablar sélo del rayo lumi-
noso que, partiendo de un punto del objeto, va a formar la
1‘111 ]gCl'l \7 I”Cf(:‘ulll()‘: a este UItllTlO rayo COo1mo ‘\1 L‘)tU.V]L“L bOlO
o €l s6lo formase el haz. Tomando asi las cosas, diremos que
todos los rayos que parten del objeto y van a formar la imagen
en nuestra retina pasan antes por un punto comun; por lo
cual la totalidad de ellos forman un cono de rayos que tiene
por vertice dicho punto, situado dentro de nuestro ojo; este

* En realidad los rayos centrales de los hacecillos convergen en un punto (nodo) y
emergen luego del otro node (muy préximo al anterior) del sistemd 6ptico ocular, paralela-
mente a su primitiva direccién. El resultado, aplicado a lo que vamos a tratar, es el mismo
que si sélo hubiese un punto de reunién de los rayos.
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punto comun es el punto de vista, del que hablamos anterio:-
mente suponiendo que el lector tenfa ya alguna idea de lo qu-
significaba, deducida, por lo menos, de su propio nombre
por el contexto de lo que se hablaba. Precisando, diremo:,
pues, que punto de vista es el punto comln en que se reunen
convergiendo todas las rectas (rayos luminosos) que, partiendo
de diversos puntos del objeto, se dirigen a formar la imagen
por su interseccién con el plano de la representacién. En |
visién, este punto, como hemos dicho, estd dentro de nuestro
ojo (cuando miramos con los dos ojos, visién binocular, enton-
ces hay dos puntos de vista que, combinandose, dan el efeci
de relieve propio de la visién con los dos ojos); en la practica
el punto de vista se confunde con la pupila. Cuando no
trata de la visién y si tan sélo de la formacién geométrica de
la imagen, este punto subsiste geométricamente en el espac
a cierta distancia del plano del cuadro o imagen, y es el vértice
del cono de rayos luminosos o rectas que intervienen en
formacion.

Al cambiar de sitio o situacién relativa los puntos de
objeto u objetos del cuadro o composicién real que miramos,
varia la distribucién de los rayos del haz total y varia, por lo
tanto, la imagen retiniana. Esta distribucién de los rayos cn
el haz luminoso es lo que determina la perspectiva geomeétrica,”
y las leyes geométricas de esta distribucién no son mas que
las leyes perspectivas.

S} tratamos de hacer una representacién del objeto real,
es decir, de producir una imagen material o luminosa que pro-
duzca en nuestra retina el mismo efecto que el objeto, se com-
prende que lo lograremos haciendo que dicha imagen produzca
un haz o cono de rayos luminosos igual y con igual distribu-
cién de rayos clementales que el haz o cono emitido por el
primero. Esto se logra evidentemente si, cortando el primi
tivo cono de rayos luminosos con un plano jdeal, ponemos
en cada punto de interseccion de un rayo con dicho plano un
punto material (pintura, plata reducida, particula coloreada
por iluminacién con luz de un color, como sucede en el vidrio
csmerilado de la cimara fotografica) o creamos alli un punto

# Se trata de la perspectiva geométrica plana, cuyas imagenes estin contenidas cn
plano; en otro caso, perspectiva de los altos y bajos relieves, la distribucion de los rayo:
serva toda la importancia en la determinacién de la imagen, pero también se hace grande
la importancia de otros factores.
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inmaterial emisivo (puntos de la imagen real de una lente,
risma O espejo; en este caso, la imagen no es material, sino

1T minosa). La reunién de todos esos puntos materiales, que
han de emitir los mismos rayos que el objeto, forman eviden-
temente un plano material, que es el plano de representacion,
' cuadro, es la prucba fotogrdfica concluida (si de fotografia

trata), que queda, por lo tanto, rigurosamente ligada al
primitivo punto de vista; si substituido el objeto por su imagen
material movemos el cuadro respecto del punto de obser-
vaci6n, el cono luminoso se altera o deforma a medida que
este punto se aleja del verdadero punto de vista perspectivo;
la imagen cambia en nuestra retina, y la imagen material deja
de ser la verdadera y exacta representacién del objeto; cuanto
mas, nos dara la idea de un objeto deformado.

Notese que cuando pintamos o dibujamos copiando del
natural fabricamos una imagen que, puesta ante nuestros 0jos
como una pantalla entre el objeto y nosotros, podria ser el
calco de las cosas que vemos efectuado sobre un cristal o pan-
talla transparente, que substituye la pintura o dibujo. Punto
por punto vamos dando forma material a esa figura de inter-
seccion de un plano con un cono, como hemos explicado.

Muchos son los instrumentos inventados para efectuar en
la practica esta operacién; se designan con el nombre de ci-
maras claras y camaras obscuras; estan basados en combina-
ciones de sistemas reflectantes, prismas y lentes. Hoy dia son
casi desconocidos en la practica, a excepcién de la cimara
fotografica, que, en realidad, se ha de contar entre ellos y ha
desterrado los demds, por actuar ésta automaticamente.

La camara fotografica opera como lo hace el ojo humano:
la placa substituye la retina, y el objetivo substituye el cris-
talino y demas humores transparentes de nuestro ojo. Sélo
que al contemplar la prueba fotografica concluida no es posible
colocarla en el sitio en que le corresponderia ser observada
segun su formacién (detras de la pupila y a distinto lado de
ésta que el objeto), sino que la hemos de colocar en una po-
sicién accesible simétrica a la dicha, pero en la que produce
idéntico efecto.

Las leyes geométricas que rigen la formacién de las figuras
de interseccién de un plano con un haz rectilineo cénico per-
miten deducir y formar nuevas imagenes (hasta ciert_o limite)
sobre nuevos planos, a partir de una ya obtenida. Esta pro-

o




piedad es muy utilizada en fotografia y se emplea cuando
ampliamos una prueba 0O sacamos una reduccién de la misma.

En perspectiva se llama distancia a la que hay entre el
punto de vista y el plano de la imagen, tomada esa distanci:
<obre una recta normal a dicho plano. El pie o interseccior
de esta normal, en el cuadro o plano de la imagen, se llama
punto principal, porque en €l o en sus inmediaciones se coloc:
siempre la imagen del objeto principal; y se procura que estc
punto quede en el centro del cuadro. Esto se hace por con
veniente practica natural y universalmente admitida, ya quc
retinie la conveniencia a la simplicidad, como facilmente pued:
verse con un ligero analisis.*

La recta horizontal que pasa por el punto principal s
llama horizonte del cuadro, y si el cuadro es vertical o se supon
que ha sido obtenido sobre un plano vertical, entonces es |
imagen del horizonte real, o sea de todos los puntos muy lejano
situados en el plano horizontal en que se halla el observador.
Matematicamente, y con exactitud, horizonte es la traza
interseccién del plano horizontal, que pasa por el punto dc
vista, con el plano de la imagen, y resulta ser la imagen de
todos los puntos que se han alejado al infinito siguiendo un
plano horizontal cualquiera. Por esto practicamente el hor:-
zonte real del mar tendria que cortar siempre el cuadro cn
dos mitades, si no lo impidiesen razones de estética que obligan
a desplazar el punto principal y, por ende, dicho horizonte.
Vertical principal es la normal al horizonte en el cuadro y por
el punto principal. :

Todas las rectas verticales (siguiendo siempre en el su-
puesto de que el cuadro ha sido obtenido sobre un plano ver-
tical) tienen por imagen rectas verticales : por esto siempre
han de aparecer verticales en el cuadro las aristas de las esqui-
nas de los edificios, los palos y postes de teléfonos, las columnas,
los montantes de puertas y ventanas, en una palabra, todo lo
que marca una direccion vertical.

Todas las rectas horizontales, vistas de frente, tienen
imagen paralela al horizonte, y las inclinadas tienen la misma
inclinacién respecto del horizonte del cuadro que la que tienen
en realidad.

Las rectas paralelas, ni verticales ni situadas en un plano

% Tn esta forma la observacién es més cémoda y tiene menos influencia un ligero cambio
del punto de observacién o inclinacién del cnadro.
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vertical de frente (plano normal a la distancia), tienen por
inagen rectas que convergen en un punto comtn, que se llama
punto de fuga, y que esta situado sobre el horizonte si se trata
de rectas horizontales, por encima, si las rectas son inclinadas
- se elevan, y por debajo, si bajan.

Hay un caso particular en que.rectas convergentes dan
una imagen formada por rectas paralelas. Rectas convergentes
en un sentido pueden dar por imagen rectas divergentes segtin
ese mismo sentido.

Las rectas horizontales inclinadas de medio 4ngulo recto
respecto del cuadro tienen su punto de fuga sobre el horizonte,
a una distancia del punto principal igual a la distancia del
cuadro, y situado del mismo lado, derecha o izquierda, a que
cllas se dirigen.

Una recta puede tener por imagen-un punto cuando se
ve de canto.

En general, dejando aparte los casos particulares apunta-
dos, la 1magen de una recta es recta trazada en el cuadro con
cierta inclinacién respecto del horizonte y que depende de su
posicién real en el espacio. '

Para hallar la imagen de un punto se busca la imagen
de dos rectas que por él pasen; la interseccién de las imégenes
de estas dos ultimas es la imagen del punto. La imagen de
las rectas se halla buscando la de dos de sus puntos, que pueden
ser un punto de fuga y el punto en que cortaria al cuadro la
rectasreal:

Estas reglas, como todas las de la perspectiva, son de
naturaleza matematica; su realizacion, al construir una imagen,
exigiria, y en rigor exige, un cuidadoso trazado geométrico
con intervencién de todos los datos y medidas exactas que
se hacen necesarios. No es posible en la practica llevar a cabo
este trazado completo ni, muchas veces, poseer todos los datos
previos, menos aun en la practica comun del dibujo o pintura;
no obstante, una vez fijados a sentimiento y a ojo ciertos de-
talles, dichas reglas nos permiten comprobar su acierto y de-
ducir la posiciéon de los deméas elementos del cuadro hasta
acabar la composicién. Si el artista quiere valerse extensa-
mente de los conocimientos y reglas de la ciencia perspectiva,
entonces la operacién requiere dichos datos, los cuales corrien-
temente vienen expresados y condensados en planos o dibujos,
hechos a escala o acotados, que presentan con exactitud y




sencillez las dimensiones y posicién relativa de los diversos
elementos. Es practica corriente valerse del dibujo o proyec-
cion en el plano geometral, que no es mas que lo que vulgarmente
se llama el mapa del sitio v objetos que se han de representar.
No entramos en mas detalles de este asunto tan importante
de la composicién porque el tema daria lugar a un tratad
completo, como podra ver el lector que se interese consultando
una cualquiera de las muchas obras de perspectiva escritas.

Un capitulo de la perspectiva geométrica es la perspectiva
reflejada, que se ocupa de la obtencién de la imagen de los
reflejos. La resolucién de sus problemas se basa en estudiar
la verdadera posicién, en el espacio, de la imagen real refle-
jada y luego construir la imagen perspectiva de esa otra en
el cuadro, como si fuese de un objeto real. Si la superficic
reflectante es un plano, segun las reglas fisicas de la reflexion
de la luz la imagen real sera igual al objeto y colocada simé-
tricamente con él al otro lado del plano reflectante y, por lo
tanto, invertida y a igual distancia de este plano que el objeto.
Nbtese que si bien la imagen reflejada de la realidad repre-
senta geométricamente un cuerpo igual que el original, no
obstante, no la vemos como una perspectiva simplemente
igual a la del cuerpo e invertida, sino que vemos una pers
pectiva con otro punto de vista. Si la superficie reflectante
no es un plano, el problema se comphca, pues se entra en el
caso general de tener que construir una imagen deformada.
Iguales problemas presentan las imagenes de refraccién, objetos
vistos dentro del agua.

(Continuara. )

M. CaNaLs
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EL PROGRES O FOTOGRAFEICO

LA FOTOGRAMETRIA EN ESPANA*

Las noticias que voy a daros consti-
tuirdn la continuacién de las compren-
didas en mi trabajo «Notes historiques
sur la Photogrammétrie en Espagney,
publicado en €l tomo 1 (19og-11), n.° 4,
de nuestra revista Internationales Archiv
fir Photogrammetrie, de Viena.

Allf os hacfa saber como, muy poco
- tiempo después de haber sido concebida
por el entonces comandante francés Aimé
Laussedat la idea del empleo de la ca-
mara fotografica para la formacién de
planos topograficos, la Real Academia
de Ciencias de Madrid era la primera
corporacion sabia que consagraba ofi-
cialmente a la nueva Ciencia con el honor
debido, abriendo, en 1861, un Concurso
a premios con el tema (Determinar los
errores probables que resultan en los pla-
nos topograficos deducidos de dos pers-
pectivas fotograficas, teniendo en cuenta
todas las causas de error que pueden in-
fluir en su producciém,

Casi tres cuartos de siglo han trans-
currido desde entonces; los métodos que
constituian solo una remota esperanza
han alcanzado un desarrollo y un perfec-
cionamiento sorprendentes; y, sin em-
bargo, hoy, como entonces, el tema po-
dria anunciarse, y aunque no se
podria presentar el ilustre Laussedat, que
fué quien consiguié el citado premio,
serfan preciosos los resultados obtenidos
por quien lograra desarrollarlo debida-
mente,

El sabio académico que, con tan cer-
tero instinto, propuso el tema en cues-
tion, no se limitd a esto; conocedor de los
principios y métodos de la Geometria,
planteé con claridad y resolvio con pre-

a él

* Por creerlo de verdadero interds para nuestros

lectores reprodacimes el discurso pronunciado por el
autor en el IT Congreso Internacional de Fotogrametria
¥ publicado por nuestro colega Ibérica.—N. pE LA R.

cision el problema fundamental de la
Fotogrametria de entonces o método de
intersecciones : el llamado, comtinmente,
(Teorema de Haucls, por haberlo publi-
ado este profesor, gloria de la Escuela
Politécnica que alberga al presente Con-
greso. Pero el trabajo de Hauck en el
Journal fiir reine und angervandte Mathe-
matik von Crelle lleva la fecha de 1883,
y el del general espafiol Antonio Terrero,
en La Asamblea del Ejército y la Armada,
de Madrid, la muy anterior de 1862. La
prioridad es evidente a favor de mi ilus-
tre compatriota.

Poco sobrevivié Terrero a los citados
trabajos, que, por otra parte, tuvieron
escasa resonancia al publicarse, y fueron
pronto olvidados por completo por los
que mas debieran haberlos apreciado.

En los primeros cincuenta afios que a
la muerte de Terrero siguieron, pueden
seflalarse algunas publicaciones fotogra-
métricas, de mérito y orientacion muy
variables, que en mi trabajo antes citado
quedan resefiadas.

A pesar de ellas, en Espafia, como fue-
ra de ella, la Fotogrametria era, en 1910,
casi completamente desconocida, aun
entre los técnicos; solo podian contarse
como aplicaciones suyas tres ensayos, de
reducidas dimensiones : los terrestres, del
comandante de Estado Mayor don Ale-
jandro Mas y Zaldia y del ingeniero
geografo don José Galbis, y los aéreos,
del entonces teniente coronel de Ingenie-
ros don Rafael Peralta.

El avance gigantesco y definitivo que
2 la nueva Topografia dieron con su este-
reoautografo el capitin Eduardo Von
Orel y el doctor Pulfrich — que en estos
momentos me hacen el honor de escu-
charme, y a quienes me complazco en
reiterar desde este sitio mi carifnosa admi-
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racién — no fué suficiente para conven-
cer a las gentes aferradas a la sistema-
tica y comoda oposicion a todo lo nuevo.

Pero en los afios de 19og y IgIO tuve
ocasion de asistir, en el Instituto Geogra-
fico Militar de Viena, a los primeros pasos
de este aparato y de manejarlo en el
desarrollo del plano del macizo del Dachs-
tein (Tirol austriaco), en cuyos trabajos
de campo habfa colaborado con el capi-
tan Von Orel y con el doctor Liischer.
En éste y en aquél adquirf el convenci-
miento de que el nuevo método consti-
tufa una realidad indiscutible, de la que
en pocos paises podria hacerse mayor
aplicacién que en el nuestro, de fuerte
relieve y escaso arbolado.

Y para cumplir con lo que crefa —y
sigo creyendo — labor altamente patric-
tica, me propuse propagar entre los téc-
nicos y el gran piblico de Espana los
nuevos métodos y aparatos. Larga y
penosa fué mi labor, en la que tuve pocas
colaboradores, a la cabeza de los cuales
figuré hasta su muerte, acaecida en 1915,
el ya citado Mas y Zaldua, y en ella
puse a contribucién mi modesta pluma
en numerosos folletos, que en la Expo-
sicién aneja a este Congreso podéis exa-
minar, y mi pobre palabra en Academias,
Congresos y Sociedades cientificas y téc-
nicas.

El escepticismo era tan grande entre
los intelectuales como entre los hombres
de accién. Sabios profesores de nues-
tras Universidades coincidian con ilus-
tres ingenieros en que era de todo punto
imposible que de un par de fotograffas,
imagenes deformadas de un terreno, pu-
dieran deducirse con exactitud aceptable
las tres coordenadas de los puntos de
éste.

Era inutil hacerles saber el numero y
extension de los trabajos que, con la
Fotogrametria estereoscopica, se hacian
en diversos pafses, y mostrarles el ejem-
plo de los Institutos Geograficos de Aus-
tria, Italia, Alemania y Canada, que, en
sus propios y en ajenos territorios, obte-

nfan de ella opimos frutos. Alaska,
ferrocarril de Bagdad, el Asia Menor, I
Alpes, en que tales trabajos se realiz
ban, estaban demasiado lejos para i
infundir desconfianza en el 4dnimo de I

escépticos...

Por fin, en 1913, el Instituto Geogr
fico de Espafia me encargo el proyecto |
construccion de’ un fototeodolito, y
afio siguiente, su aplicacion en un tr
bajo de ensayo en la sierra de Guad
rrama. Los resultados de éste hicier
que se adoptara el nuevo método pas
efectuar la nivelacion de terrenos q
brados, con destino al mapa nacional a
escala de 1 : 50,000, El nuevo servicio
luchaba atn con grandes dificultades
provocadas por los incrédulos que cerii-
ban los ojos para poder decir que era ¢
Pero en los di

noche en pleno dia.
afos que lleva de existencia, y a pes
de la limitacién de sus elementos,
levantado los planos de la vertiente no
de la citada cordillera, desde Somosierra
hasta Gredos y parte de esté macizo, ci
una longitud total de més de 150 kili-
metros y anchura variable, unos 500
de los Picos de Europa y grandes ext:
siones del Maestrazgo y montanas
Zamora y de Leon.

En 1916 se fundd, en Madrid, la 5
ciedad Estereografica Espafola, que, con
dos estereautégrafos Orel-Zeiss, se de-
dica, desde la citada fecha, al lev
miento topografico de planos a esc
de 1 : 200 hasta I : 10,000 para trab:
de ingenierfa, de los que ha realiz
gran nimero, y algunos de los cuales se
hallan expuestos en el patio de este edi-
ficio. Uno de ellos, el del puente cdc
Toledo, en Madrid, encargado por
Ayuntamiento de esta villa para enci
bezar su Archivo fotografico de monu-
mentos, presenta la particularidad de
haber empleado en algunos casos und
base vertical, en lugar de las horizonta-
les comtnmente usadas. Esta dispos-
cién, que en el autografo da por trazo
continuo secciones por planos de frente
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i lugar de curvas de nivel, puede apli-
se con ventaja en el levantamiento
- planos de edificios de ciudades anti-
, rodeados por estrechos callejones.
Finalmente, en 1923, el Deposito de la
Guerra (Servicio Geografico Militar) ad-
10 un estereoautografo Orel-Zeiss, con

| que, desde la citada fecha, viene reali-
do los trabajos de que su digno re-
sentante en este Congreso, el capitin
Isasmendi, os di6 cuenta ayer en su

pilas
]

interesante disertacion.

Habéis visto como, uno tras otro, los
los centros geograficos del Estado han
adoptado para sus trabajos los métodos
estereofotogramétricos terrestres, y como,
en el terreno de la técnica, los aprecian
y utilizan los Ayuntamientos y las em-
presas de ferrocarriles, saltos de agua,
minas, ete. Hoy puede decirse, en ver-
dad, que han llegado a alcanzar en Es-
paia un desarrollo superior al de muchos
palses que, en otros aspectos, se tienen
por mas adelantados; si la lucha para
legar a tal resultado fué dura, no cabe
negar su victoria definitiva.

1)

ero he aqui que esta victoria de la
Fotogrametria terrestre coincidié con la
noticia de las primeras escaramuzas que
la aérea rifio con la realidad; y las difi-
cultades que, infundadamente, se amon-
tonaron sobre la primera fueron, para la
scgunda, facilidades, mas arbitrarias aun
que aquéllas.

Decfase que la Fotogrametria terres-
tre no se podia emplear en terrenos llanos
ni en los quebrados cubiertos de arbo-
lado; v no se reparaba en los casos en
que la aérea tiene dificil o imposible
aplicacion.  Juzgadbanse insuficientes para
aceptarla los extensos trabajos ejecuta-
dos por aquélla; y se admitfa ésta sin
otra garantia que un cierto numero de
ensayos, no siempre de autenticidad in-
discutible.

El dominio del aire por el avién y la
facilidad con que desde éste se pueden
obtener en breves instantes docenas y
centenares de vistas del terreno, hirieron

con tal fuerza la imaginacién del vulgo y
aun de los técnicos, que, sobrepasando
los optimismos que Nadar expresaba hace
ya sesenta afos, juzgaron posible y aun
facil obtener de este modo planos topo-
graficos en condiciones de exactitud, ra-
pidez y economia jamas sospechadas con
los métodos anteriores. Y este optimis-
mo, tan ciego como el pesimismo que
habia venido a substituir — manifesta-
ciones uno y otro del simplista criterio del
todo o nada —, encierra dos errores tan
fundamentales como peligrosos.

Por una parte, los métodos y aparatos
de la Fotogrametria aérea no han llegado
atun, desgraciadamente, a la perfcc-cir'm
necesaria para resolver por entero el pro-
blema que persiguen, como lo prueba el
hecho indiscutible de que, a pesar de la
rapidez y economfa con que se pueden
obtener las vistas aéreas, no ha podido
generalizarse con rapidez ni escoger un
sistema como indiscutiblemente mejor
entre todos, como hizo la terrestre tan
pronto como aparecio el modelo 1914 del
estereoautografo,

Pero con ser tan grande, no es éste el
peligro mayor de una posicién psicold-
gica que no es exclusiva de Espafia. La
sugestion producida por una buena foto-
grafia aérea, en que se ven calles, cami-
nos, casas, arboles, vehiculos y hasta
personas, es tan grande, que facilmente se
confunde ésta con un plano topografico,
que s6lo nos muestra lo principal de aque-
llos detalles, y eso con un lenguaje més
frio, mas convencional. Al amparo de
este equivoco, multitud de empresas de
aviacion obtienen, en todos los pafses,
millares y millares de vistas, y en lugar
de darlas como verdaderos y preciosos
croquis que son, de ellas obtienen, tras
una sencilla rectificacién de plano y a
veces sin llenar siquiera este requisito,
una serie de calcos, que son vendidos
como verdaderos planos.

A la vuelta de cierto tiempo los errores
comprobados en estos dibujos, debidos a
la falta de horizontalidad de la placa y
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al relieve del terreno, les haran reducirse
a su justo valor; pero no sin que los que
no conocen a fondo el problema procla-

biente libre de prejuicios para lograr su
triunfo definitivo.
Con objeto de conjurar este peligro me

men, por una inexplicable confusion, la  permito someter a la consideracion de
inutilidad de la Fotogrametria aérea para  esta Asamblea, como término de mj
su empleo con fines topograficos. disertacion, la conveniencia de rzrfup.fm‘ i
En el flujo y reflujo que venimos estu-  acuerdo que separe de modo claro vy defin
diando, esta nueva ola pesimista serd  tivo las simples fotografias aéreas, hos

tan infundada como las anteriores, pero tales u oblicuas, que son croquis de util
producird — si a tiempo no se llega a de-  indiscutible, de la Fotogrametria aérea
tenerla — el lamentable resultado de des-  propiamente dicha, capaz de obtener pla-

acreditar la verdadera Fotogrametria nos topogrdficos de exactitud comparabl:

aérea, prohablcmeutc en el momento en  con la de los métodos v aparatos corrienic

que, vencidas de modo satisfactorio las — mente usados,

dificultades que a su perfeccionamiento Dr. Joskt M.® ToRROJA ¥ MiRrEt
L Ingeniero de eaminos e ingeniero

se oponen hoy, ha de necesitar un am-

De la Real Academia de Ciencias

NUEVO REBAJADOR LOCAL
PARA PRUEBAS SECAS

por T. H. GREENALL

,ucHOs especialistas del retoque posmvo no se
dan cuenta de las notables facilidades que
pone a su disposicién el empleo de un reba-

jador soluble en alcohol. Los 1‘ebajadorcs
usuales empleados en solucién acuosa no
convienen mucho al trabajo de acabado,
porque, por una parte, hay peligro de que
su accién continte mas alld del efecto util, y, por otra, siem-
pre se difunde en la gelatina algo de r(,bcljcldor y obra mas alla
de los limites previstos. Un rebajador disuelto en alcohol des-
naturalizado no presenta ninguno de estos inconvenientes y, al
mismo tiempo, permite, a voluntad, rebajar muy ligeramente
una tonalidad o hacer desaparecer completamente un negro
muy intenso.

El rebajador al yodo y al cianuro en solucién alcohélica,
que describimos hace ya algunos afios, posee ciertamente las
cualidades requeridas, y es de notar que no deja mancha alguna
en las regiones rebajadas, pero se le puede achacar que exige
el empleo de un producto eminentemente venenoso, que no ¢s
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facil de adquirir, y, por otra parte, lo que yo considero peor,
que ataca muy de prisa el pelo de los pinceles, lo que hace
dudar en el empleo de pinceles de muy buena calidad.

Yo he comprobado recientemente que la tiocarbamida (o
sulfourea) constituye, para esta aplicacién, un excelente suce-
daneo del cianuro; la tiocarbamida, que no es venenosa, forma,
con el yodo, un compuesto incoloro, muy soluble en el alcohol,
que conserva las propiedades oxidantes del vodo y que, des-
pucs de un mes de empleo, no tiene ninguna accién destruc-
tora sobre los pinceles.

El rebajador se prepara mezclando voltmenes iguales de
dos soluciones de reserva. '

A) Alcohol desnaturalizado
Yodo en pajuel

Para trabajos delicados, la mezcla de las dos soluciones de
reserva se diluira en su mismo volumen de alcohol desnatura-
lizado. ,

Se sujeta con tachuelas la prueba seca sobre un tablero o
un cartén recio; se tocan las partes que se han de rebajar con
un pincel de acuarela apenas humedecido con el rebajador; con
la mano izquierda se tiene un pincel, bastante mas grueso, bien
impregnado con alcohol desnaturalizado, que se pasa en seguida
por las regiones tocadas con el rebajador, sin esperar ver el
efecto; se seca entonces el alcohol (sobre pruebas biillantes se
chupa el alcohol con un papel secante, sin frotar); se conti-
nua el tratamiento alternando los toques con rebajador y los
lavados con alcohol, hasta obtener exactamente el efecto de-
seado. Quede entendido que hay que graduar la concentra-
cion del rebajador al grado de rebajamiento buscado : empléese
la concentracién mayor para el trabajo sobre regiones muy
obscuras; diltyase por adicién de alcohol desnaturalizado para
el trabajo sobre medias tintas claras.

Después del rebajamiento, la prueba no deja ver ninguna
alteracion, ni aun exponiéndola al sol, con tal que se haya pro-
cedido convenientemente a los lavados con alcohol y que se
conserve la prueba en una atmdsfera seca. Para asegurar su

24




estabilidad en una atmésfera htimeda, lo que siempre es mas
o menos conveniente, la prueba se debe fijar; pero es precis
llevar la prueba al bafio de fijado sin lavarla previamente, pucs
el agua descompone los compuestos formados entre la tiocar-
bamida y la sal de plata, que forma manchas irremediables
quitando asf toda la eficacidad del bafo fijador. Después d
tenerlas algunos minutos en el bafio fijador lavense en agu:
corriente, como de ordinario.

Se podria utilizar el yodo y la tiocarbamida en solucion
acuosa en vez de la tradicional mezcla de yodo 'y cianuro en
iguales proporciones. Una mezcla conteniendo 1°5 gr. de yodo
y 3 de tiocarbamida por 100 cc. de agua conviene a las nece
sidades corrientes y puede ser utilizada varias veces. Despues
del rebajamiento llévese inmediatamente la pruecba al baio
fijador, sin lavado previo, por las razones ya dichas, si no, sc
producirian manchas. '

(Articulo de T. H. Greenall en The British Journal of Photography.)

UN CEMENTO DE GRAN PODER ADHESIVO
Y ABSOLUTAMENTE IMPERMEABLE

Por el profesor R. Namias

N la Feria de Muestras de Milan, en un kiosco
que hacia bonisimo negocio, se vendian,
con el nombre de Zakis, unos tubitos de
estano que contenfan un cemento consti-
tuido por una materia viscosa. Al sacar el
tapoén se debia extraer, también, un punzon
destinado a mantener desobturado el orifi-
cio, ya que el cemento, secandose rapidamente en el aire, forma
una especie de tapén que impide la salida. El vendedor de
este producto demostraba su valor para remendar la sucla de
los zapatos, para encolar objetos rotos de tierra cocida o porce:
lana, para pegar piezas varias, etc.

Analizado en nuestro laboratorio quimico el contenido de
estos tubos, comprobamos que estaba constituido exclusiva-
mente por celuloide disuelto en acetona. Probamos su prepa
racién tomando retazos de pelicula de celuloide (despojados de
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la gelatina mediante 4cido sulfarico, lavados y secados) y los
introducimos en un recipiente conteniendo acetona, dejandolo
asi un tiempo, estando la vasija tapada. La acetona es un
liquido inflamable, que se volatiliza con gran rapidez, y un
cemento que, en el momento de su preparacion, tenga la con-
sistencia justa (como de mermelada), conservado en frasco,
aunque se tape con corcho, pierde el solvente y se vuelve duro,
lo que requiere adicién de mas acetona para formar la pasta.
Por esto es bastante preferible tenerlo en tubos de estafio, por-
que asi el contenido queda perfectamente conservado.

Siendo este cemento una disolucién de celuloide en aceto-
na, resulta ser precisamente la materia que se utiliza en la
fabricacion de peliculas de celuloide. En efecto, la pelicula
se obtiene extendiendo sobre un cilindro, con méquinas espe-
ciales, una disolucién de nitrocelulosa y alcanfor en acetona,
con eventual adicién de otros disolventes.

Es necesario convenir en que las propiedades de este ce-
mento son Interesantes y muy ttiles en la practica. No sélo
mantiene unidas las partes que se soldan, sino que, siendo
positivamente impermeable respecto los liquidos acuosos, per-
mite utilizar recipientes soldados con él, con tal que no sean
los liquidos calientes.

Puede prestar servicios grandisimos a los que cultivan la
fotografia, para encolar vasijas, aun estando muy quebradas,
para unir piezas de los aparatos fotograficos, para fabricar
pequeiias vasijas o cubas de vidrio, y puede servir para muchos
usos domésticos.




PROGRES0S EN LA PRODUCCION DE DIBU-
jos animMapos. — Los dibujos animados se
obtienen generalmente calcando sobre peli-
culas delgadas transparentes, que se super-
ponen a un dibujo sobre papel que representa
el decorado y los objetos inanimados, aph-
cando eventualmente un barniz blanco, gris
o negro en el reverso de la pelicula, para
suprimir alguno de los detalles del decorado
que transparentaria en los personajes. Hay
necesidad de disponer sefiales-guias en los
bordes para asegurar las coincidencias. Un
mismo calco del cuerpo puede utihzarse para
diferentes posiciones de las piernas y brazos.
(Se. Tch. Phot. Febrero 1927.)

FERMENTACIONES EN LOS BANOS DESEN-
s1B1L1ZADORES. — Se ha comprobade que
los barfios utilizados para la desensibiliza-
cién previa de los films cinematogréficos
sufren a veces una ligera fermentacién. El
doctor Strauss lo ha comprobado en el pina-
criptol ¥ L. Lobel en la escalata bdsica N.
Para evitarla se recomienda, por el prime-
ro, la adicion de z cc. de formol por litro.
(Sc. Tech. Phot. Enero 1927.)

REVELADOR PARA LA OBTENCION DE IMA-
GENES A GRANO MUY FINO CON FILMS CINE-
MATOGRAFICOS NEGATIVOS. — El siguiente
bafio ha sido recomendado especialmente por
los Laboratorios Kodak después de largas

investigaciones:

AU S aielala) e
Metoliis nngnn i el 2 gr.
Sulfito sédico anhidro. 100 »
Hidroquinona......... 5
Borax e aiv b S 250

Como se ve, la cantidad de sulfito es muy
grande y, en cambio, muy reducida la can-
tidad de alcali, que en este bafio es el bérax.

El bafio hay que prepararlo necesaria-
mente segtn las normas siguientes, para que
no precipite la base del metol:

Se disuelve el metol en una pequeiia can-

tidad de agua, que se calentara a 55°. Po
otra parte, se disuelve la cuarta parte del
sulfito en agua calentada a 75° a la cual
se afiadird después la hidroquinona, agitand
hasta su disolucién completa. Esta soluciion
se echa entonces sobre la del

metal,

Por. fin, se afadira el sullifo restante
el bérax a la solucién mezcla, y se con
pletara el volumen.

FoToGRAFIA SUBMARINA EN COLORES.
Segiin informa nuestro colega [bérica,
sido obtenidas interesantes fotografias
marinas en colores por Longley y M
en el islote de Tortugas, cerca de Florid

Se han utilizado placas hipersensibilizadas
Para los parajes algo profundos (mds d
4%50 m.) se recurri6 a la iluminacién arti-
ficial mediante reldimpagos de magnesio que-
mados en la superficie y reflejando la It
mediante reflectores blancos. Algunos
estos disparos de magnesio eran de 45¢
de composicién. Por supuesto, toda person:
estaba alejada del lugar de inflamacién,

ésta se provocaba eléctricamente.

w

ErL DESARROLLO EN LOS TROPICOS. —
S. K. Libbold asegura que puede revelarse
a 27 y 32° centigrados sin percances y s
enfriar el agua, con tal de guardar ciertas
reglas, todas igualmente importantes.

1.4 Revelador, agua del enjuague, fijador
y primera agua del lavado han de estar a
la misma temperatura, con diferencia de
s6lo 1/,° centigrado aproximadamente.

2.4 Las placas se han de fijar en un
bafio fijador endurecedor, en el que se man-
tienen unos veinticinco minutos.

3.2 Usese un revelador apropiado
v material sensible, especialmente endurecic ]"

para los tr6picos.

Las anteriores precauciones precaven conira
la fusion y la reticulaciéon de la gelating
esta Gltima aparecerd si se usan los liquidos
a diferentes temperaturas.

(Datos de The British Journal of Photography.)
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Cromium N. — EI laboratorio de estudios
profesor R. Namias, de Mildn, anuncia
gue, después de un gran nimero de investi-
iciones, ha logrado obtener un preparado,
cual ha dado el nombre de Gromiwm N,

e substituye a los bafios de pigmentacién
itilizados hasta ahora en los procesos brom-
ileo  y bromorresinotipia. El
suprime todos los inconvenientes y
fracasos de estos procesos, por producir
solubilizaciones notables y proporcionales
las cantidades de plata y diferenciar com-
pletamente los
prueba original.
lormaremos ampliamente a nucstros lectores.

nuevo bafio
causas

mas tenues matices de la

Sobre este preparado in-

UNIFICACION DE LAS TORMULAS INDICADAS
POR LOS FABRICANTES. — En el Congreso de
Sociedades Fotograficas de Francia de 1926
se hizo la proposicién de unificar las for-
mulas indicadas por los fabricantes para el
cllo
dimos: cuenta en uno de nuestrog nimeros
anteriores.

En un raport presentado por E. Griesha-
ser al Congreso de la Unién Nacional de
Fotogrificas de Francia,
Amiens el 3 de junio de 1927, se
preconizan las siguientes férmulas de trata-

tratamiento del material sensible. De

Sociedades cele-

brade en

mientos:
Revelador. — La férmula de
metol-hidroquinona que se recomienda es el

revelador

sigulente:

Metol

Hidroguinona

Sulfito sédico anhidro

Carbonato s6dico
potasa, ,

Bromuro potésico

Agua 1000 CC.
Baiio fifador. — Como fijador simple se

recomiendas:

Agua
Hiposulfito sédico

Como fijador 4cido:

Hiposulfito sédico
Bisulfito sédico

El bisulfito puede reemplazarse por 20 gr.
de metabisulfito potasico.

En verano es conveniente afiadir 100 cc.
de solucién de alumbre de cromo al 1o por 100.

Estas férmulas standard han sido estable-
cidas y adoptadas por las casas francesas
siguientes : Bauchet, Peliculas Plavic, Cru-
miere, Fotogen, Grieshaber, Guilleminot, Lu-
micre y Jougla.

La casa Kodak-Pathé no ha adoptado
tales f6rmulas por creer que cada fabricante
tiene que recomendar las que crea mejores
para la manipulacién de sus productos.

EX POSICIONES Y CONIC c//szf

de las obtenidas por sus socios en las excur-

Exrosicién DB roToGRAFfAS DE ASUNTOS
Y MONUMENTOS DE LAS PROVINCIAS DE AVILA
¥ SeGovia. — La Real Sociedad Fotografica
madrilefia ha celebrado, en su local de la
calle del Principe, una Exposicién de foto-
grafias seleccionadas entre el gran numero

f_‘.ll[".l'IHl' estos

Avila y

siones celebradas por ellos

altimos afios por las provincias de
Segovia.
son, sin duda alguna,

Ambas ]\['(}\'i[1\‘i(l?§

entre todas las pertenecientes al solar cas-
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tellano, de las que mas interés ofrecen al
aficionado a deleitarse en la contemplacién
de recuerdos del pasado; sus ciudades, al
igual de los humanos seres, pasadas sus
épocas de esplendor, despiertan el venerable
respeto que merecen los ancianos caudillos
que ostentan orgullosos sus cicatrices ¥y
muestran las enmohecidas armas de sus
tiempos de juventud. EIl arrogante alcdzar
segoviano, los castillos de Pedraza, Cuéllar,
Turégano, Arenas de San Pedro, Coca, la
Catedral-fortaleza abulense, el sefiorial mo-
nasterio de Santo Tomds de Avila, roma-
nicas iglesias escondidas entre las miseras
aldeas castellanas, rinconadas de pintores-
cos pucblecillos serranos de la incomparable
Gredos y, contrastando con ellos, las aris-
tocriticas y remilgadas fuentes del Real
Sitio de La Granja... todos estos lugares
de atrayente belleza se muestran al visitante
en el centenar de fotografias con cuya exhi-
bicién ha querido dar la R. S. F. una prucba
de sus actividades dignas de elogio.
Repetidamente hace Ei Procreso Foro-
GRArico, desde sus pdginas, campana en
pro del fomento de la agrupacion de los
aficionados a la fotografia en Sociedades,
como la media docena de las hoy existentes

SO FOTOGRAFICO

en Espafia. La Exposicién de que hoy damos
cuenta demuestra una de las ventajas que
los aficionados pueden conseguir con su :
ciacidén; la excursién colectiva permite |
visita a lugares que individualmente tal ver
nunca habriamos visitado, por ignorar
interés, por dificultades de comunicacion
lo que es lo mas frecuente, por la indolencia
propia de nuestro caracter. — A. Revengo
Carbonell.

ExPoSICION DE FOTOGRAFIAS AEREAS.
En el Salén Cuyas, de Barcelona, tuvo lug
ultimamente una interesante Exposicién d
fotografias aéreas de nuestro querido amigo
¢l ingeniero J. M. Pobla Jou, las cuales nos
demostraron el grado de perfeccién a qu
se ha llegado en nuestro pais en esta rama
de la fotografia.

Como se sabe, las fotografias acreas
solamente tienen importancia para fines d

reclamo, sino, también, principalmente j
los levantamientos de planos; procedimiento
que en nuestro pais va tomando cada dia
mayor desarroello.

Nuestra felicitacién al ingeniero Pobla,
uno de los mas entusiastas y capacitados
en este asunto.

Recompensa. — Nuestro abonado, el en-
tusiasta aficionado don Sebastidn Maria, de
Olot, ha obtenido el tercer premio de paisajes
en el Concurso organizado por el Atenco de
Caceres.

NuesTrA REVISTA EN EL EXTRANJERO. —
La notable revista tchecoeslovaca Das Lichi-
bild, de Haida, reproduce, en su numero de
junio de 1927, dos de las ilustraciones apare-
cidas en nuestra Revista, debidas a nuestros
colaboradores sefiores Massana y Aguilé, a

los cuales felicitamos por la distincién que
ello supone.

SociepAp EspaNora pE Esrtupios Fo-
ToGRAMETRICOS. — La Sociedad Espaiola
de Estudios Fotogramétricos, recientemente
creada, ha iniciado sus actividades con una
interesante conferencia del comandante de
Estado Mayor don Joaquin Isasi Tsasmendi
dada en la Facultad de Ciencias de la Unt

versidad Central.
Los importantes servicios prestados por 1
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fotogrametria, especialmente en los trabajos
de guerra, fueron puestos de manifiesto en
tan importante conferencia, en la cual expuso
algunos interesantes datos acerca los trabajos
que en 1926 fueron efectuados para obtencr
rapidamente los planos de Beni Urriaguel y
Bocoya antes de las operaciones militares
clectuadas posteriormente.

En un reciente articulo del doctor don
José M.2 Torroja en nuestro colega [bhérica
expone como fué efectuado el plano foto-
sramétrico del puente de Toledo, de Madrid,
y el proyecto de aplicar ¢l método a la
obtencion de los planos de todes los mo-
numentos artisticos importantes de Espana.

La roToGRAFIA EN AmERICA. — Las con-
diciones excepcionalmente favorables de pros-
peridad de los Estados Unidos, junto con
un trabajo de propaganda bien dirigido, han
hecho que en este pais la fotografia haya
tomado proporciones gigantescas.

La casi totalidad de los que hacen fotogra-
fias se preocupan exclusivamente de cambiar

el rollo y medir la distancia.
ciantes facilitan este

aficionade montando

Los nego-
tipo de ftrabajo del
perfectos equipos de
revelado y obtencién de copias.

Al lado de esta enorme masa de fotdgra-
fos aficionados kodakistas existen, también,
grupos entusiastas que dan a las fotografias
un sello de originalidad, que se manifiesta
en las reproducciones de las revistas y en
las pruebas de los certimenes.

Recompensa ar poctor J. M. Eper. —
El Gobierno austriaco ha concedido al doctor
J- M. Eder, fundador y director hasta hace
poco de la Escuela de Artes Graficas de
Viena, la gran Medalla de Oro ¢al mériton
por los grandes y preciosos servicios pres-
tados desde hace muchos afios.

M. FaBry EN. LA Acapemia pE Ciencias
DE PaRris.
académico

— Acaba de ser nombrado, para
de la Seccién de
Academia de Ciencias de Paris, el eminente
fisico y director del Instituto Optico de
Paris, M. Ch. Fabry.

Fisica en Ia

s
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PORTRATTURE aAs A Picrumres, 2.2 parte,

por E. C. Tilney. Editado por Henry Green-
wood & Co. Ltd., 24, Wellington Street,
Strand, W. C. 2. London. 1927. — No hace
mucho dimos cuenta en estas paginas de la
publicacién de la primera parte que, con el
titulo de Portraiture as Human Documents,
acababa de aparecer.

En esta segunda parte se estudia, de una
manera muy sugestiva e intercsante, todo lo
referente a los retratos como obra artistica,
considerando los equilibrios de lineas y de
matices, ambiente, simetrias, colocacién del
sujeto, fondos, luces, etc,

Excelentes ilustraciones acompainan al texto

y sirven como pruebas demostrativas de los
puntos de vista expuestos por el autor. Es
un volumen recomendable para los fotég
profesionales.

PHOTOGRAPHY, PRINCIPLES AND PRACTICE,
por C. B. Neblette. Editado por D. Van
Nostrand, Company, Warren Street, New
York. 1927. Precio : 6‘50 dblares. — El pre-
sente Manual va’ dirigido a los estudiantes de
las Escuelas técnicas superiores, instituciones
técnicas en general y a toda clase de inte-
resados que tengan una sélida formacidn
cientifica.

La creciente importancia de las aplicacio-
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nes de la fotografia a la técnica y la nece-
sidad de que los que la aplican tengan un
conocimiento de la técnica fotogrdfica mas
solida que la que necesitan los aficionados
o profesionales, es lo que ha inducido al
autor a publicar la presente obra.

Se estudia en ella, ademas de los princi-
pios de éprica fotografica y camaras, todo
lo pertinente a emulsiones fotogréficas, orto-
cromatismo y sensitometria.

El estudio de los diferentes tratamientos
(desarrollo, fijado, lavado, tratamientos com-
plementarios) esta hecho a la Iuz de los mas
modernos estudios fisicoquimicos sobre la
materia, y tiene un caracter cientifico y
practico notables. ;

Completan la obra el estudio de la am-
pliacién, copias, diapositives, virajes, foto-
arafia en colores, procedimientos varios, etc.

LE FILM PANCHROMATIOUE Eastman. Edi-
tado por la sociedad anénima Kodak, 1927. —
Este interesante folleto contiene un extracto
de una conferencia dada por los seiiores Jones
y Crabtree en la Sociedad Americana de
Técnicos Cinematograficos, que se refiere al
uso de los films pancromdticos para la toma
de vistas cinematograficas.

Los defectos de reproduccién de los colores
con el uso de los films ordinarios y ortocro-
maticos se manificsta de un modo notable
en muchos casos de la practica cinemato-
grafica, en cuyo campo hay que obtener,
de un modo lo mis perfecto posible, una
correcta reproduccion del color mediante un
clarobscuro fotogréfico.

Después de exponer los distintos grados
de claridad con que se nos aparecen los dife-
rentes colores, demuestran, con pruebas es-
pectroscépicas, cudl es la sensibilidad de los
diferentes tipos de emulsiones con y sin uso
de filtro, v deducen de ello que no es posible
obtener una reproduccién correcta mas que
sensibles a todos los colores

con emulsion
v uso de filtros de luz adaptados.

En vista de ello, pasan a dar las instiuc-
ciones concretas para ¢l empleo practico del

film pancromdtico en cinematografia :

de chasis en la obscuridad, uso de filtro
iluminacién del laboratorio, uso del pin:
criptol verde como desensibilizador, revelador,
fijador, etc.

Completa este volumen un extenso estudio
acerca del uso de las lamparas de incan
descencia de gran intensidad (3000 vatio
100 voltios) para la iluminacion de estudio
cinematograficos para la fotografia en color

[ERAL A LA PHOTOM

INTRODUCTION GF
TriE, por Charles Fabry.
Revue d'Optique Theorique et Instrumen
tal, 165, rue de Sévres. Paris (xv). 19
Con arreglo a un plan general sabiament

Editado por

estudiado, ha empezado a publicarse ur
Enciclopedia Fotométrica, cual ser
fotometria de

en la

estudiada la toda clase d
radiaciones, pasando revista a todos los m
todos actualmente en curso de aplicacion «
de estudio.

En este primer volumen, el eminenic
hombre de Ciencia Ch. Fabry desarrolla, de
manera magistral, una verdadera Introduc
cién general a la fotometria.

Con aquella claridad y precision tan ca
racteristicas de M. Fabry, expone, en primer
lugar, los conceptos generales de radiacione:
simples v su clasificacién, pasando d
al estudio de lo que él llama intensid
energéticas, por considerar que toda radia-
cién representa un transporte de energia.

Pasa después a considefar la medicion

visual de las radiaciones y la relacién entr
los datos visuales y energéticos de una d
terminada radiacion, completandolo con
acabado estudio de la luz polarizada y medios
de polarizacién.

Debe sefialarse, como especialmente nota-
ble, el estudio que hace de las propiedades
fotoméiricas de los cuerpos y las considera

ciones que hace aceroa las leyes de irradiaciin.
Por Gltimo, dedica un capitulo aparte
las nociones de colorimetria.
Una abundante bibliografia completa tan
importante como original obra.

IMPRENTA DE LA CASA PROVINCIAL DE CARIDAD ! MONTALEGRE, 5 : BARCELONA
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