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BIBLIOTECA DEL AFICIONADO
 DEE BROFESTONAL

‘é- odo_fotgrafo profesional o aficionado que quiera progresar
~ en el arte de Daguerre siente en seguida la necesidad de
documentarse sobre dos aspectos distintos de actividades : la parte
técnica y la parte artistica, y nada mejor para ello que formarse
una pequenia biblioteca de publicaciones fotogrdficas téenicas vy
artisticas donde encontrar cuantos datos puedan interesarle.

Satisfaciendo a esta necesidad de los aficionados v profe-
stonales, hemos ampliado grandemente nuestra seccion de Biblio-
grafia, de tal modo, que en ella se da cuenta de la casi totalidad
de obras fotogrdficas o que tienen relacion con la fotografia, cine-
matografia y sus aplicaciones, que aparecen en el mundo entero.
Estas publicaciones se suceden con una frecuencia insospechada
para_muchos, y demuesira el interés siempre creciente que se
siente_por los asuntos fotogrdficos.

Muchas de las publicaciones de que damos cuenta son
extranjeras, pero informamos, también, sobre ellas porque bas-
tantes de nuestros lectores conocen perfectamente el francés, el
wtaliano, el inglés o el alemdn. Entre los editores esparioles
debemos sefialar a la casa Bailly Baillicre, a Gustavo Gili y a
Calpe, los cuales estén dotando la literatura espaiiola de intere-
santes manuales, por lo que cuentan con el agradecimiento de
los entusiastas por la fotografia. Es indudable que la aficidn
por la lectura de obras fotogrdficas no es tan intensa aqui como
en el extranjero, y esto explica porqué en mnuestro pais ni se
publican la cantidad de manuales que le corresponderia, ni se
agotan las ediciones con la rapidez que cabria esperar.
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En cuanto a las publicaciones de cardcter artistico, fuera
aqui se difunden en cantidades notabilisimas. El Photograms

the Year queda siempre agotado a los primeros meses del aio;

las publicaciones como el Album del Salén de Paris, Pho o

freund, Luci et ombre, aumentan su tiraje constantemente,

en cambio, no se ha podido publicar aqui mds que un solo aio

¢l Anuario Espafiol de Fotografia.

Recomendamos a nuestros lectores el estudio de las obras
y manuales que van apareciendo, y en los cuales encontrarin,

fo;mamfa cuerpo de doctrina, multitud de datos y elementos

interés para Su aﬁmoﬁ. ]’Uiogmfﬁm, pero INSISHINOS "y j.‘m.._f
cularmente acerca las publicaciones de cardcter artistico, pora

cuyo estudio no encontrardn las dificultades del idioma, ya g
tratindose de wvollvmenes cuyo contenido son- cast exclusivam
ldminas, son accestbles a todos.

Cada cual puede perfeccionar su gusto con la contemplacion

de las mejores obras de los demds entusiastas, y este con

miento de lo que hacen los otros puede ser fuente de inspiraciin
para las propias obras y puede permitir seguir de cerca las
corrientes vy gustos imperantes, constituyendo un estimulo cons

tante en el camino de la perfeccion.
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FOTOESCULTURA Y FOTOESTEREOTOMIA
POR EL. PROCEDIMIENTO GIVAUDAN

\lemoria presentada a la Sociedad Francesa de Fotografia (de Paris) por el sefior C. Givaudan

fotogmfla un objeto en relieve colocado
en una camara obscura, pero iluminado per-
pendicularmernite al eje 6ptico del objetivo
por un conjunto de puntos luminosos dis-
tanciados por intervalos obscuros, pudiendo
hacerse esta iluminacién por la proyeccion
de rayos paralelos a través de una trama o
reja de rayas, se obtendra una prueba listada, como indica la
fig. 1, en la que cada una de las zonas alternativamente ilumi-
nadas o en negro representa una divisiéon del objeto como con
tajos planos.
Si cada una de estas zonas se reproduce sobre un soporte
) material apropiado y se superponen las reproducciones en su
rden natural, se obtendra la reproducciéon material del objeto.
Este procedimiento, usado en los primeros ensayos, presen-
a, con apariencia de sencillez, una cierta difi-
cultad para el despojamiento de un clisé que
ntenga un namero importante de secciones;
por otra parte, los perfiles vecinos que ten-
gan partes perpendiculares comunes llegan a
con TLlndlrSG en estos punto- ].O qUC dumen-
ta todavia la dificultad de su separacién.
En el segundo método, llamado fotoes-
tereotomia, el objeto que se ha de reprodu-
cir en relieve es descompuesto en fracciones
luminosas de manera que resulte dividido
¢n tantos perfiles-imagenes como se juzgue
conveniente en la reconstruccién posterior
(oot
Las zonas son sucesivamente fotografiadas de manera que
se obtenga un perfil o contorno de cada una de ellas; el tras-
lado de estos perfiles sobre un soporte perforado y recortado
segun el trazo correspondiente y, después, el apilamiento de
¢stos soportes en el orden con que se obtuvieron, dara el relieve




deseado; relieve que es funcién de dos variables, que son
numero de perfiles y el espesor de los soportes.

Por ejemplo : un relieve de 6 mm. es obtenido con sesenta
perfiles transportados sobre soportes que tienen un espesor d
1/10 de milimetro.

El espesor de los soportes empleados usualmente varia, seg
el efecto que se trata de obtener, entre 8”10) 12/100 de milfmecro,

El aparato de toma de vistas, proplamente dicho, com

prende (fig. 3) un carro montado sobre rodillos y carriles de gui
que lleva un asiento para el sujeto que se ha de fotoornh AT
Un segundo carro lleva el dispositivo de iluminacion que es
fijado sobre una especie de puente o tinel; este carro esta tam-
bién montado sobre rodillos y se puede dcspla?’u sobre carri-
les fijos. "Lias cajas de iluminacién, que son cinco, estan dis-
puestas de manera que repartan la luz sobre el contorno que
se ha de reproducir. Cada lampara debe ser una luz pumz"-
forme o una linea luminosa, con el objeto de obtener un plan
luminoso; todos los focos estan colocados sobre un mismo plan
pCTpClldlulI"ll al eje 6ptico del objetivo; esta concordancia se
obtiene por la regulacién separada de cada caja de iluminacion.

El haz luminoso, antes de encontrar el objeto, encuentra
una serie de tablques pantalla que reducen los rayos oblicuos
y la penumbra. El sistema iluminante se desplaza, a cada
vista tomada, en una longitud de recorrido igual al espesor
del corte luninaso que se ha de realizar.
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Delante del objeto hay dispuesto, a la conveniente distan-
~un aparato de toma de vistas; este aparato permite foto-
iar sobre una pelicula sensibilizada la serie de perfiles-

magenes que forman la reproduccién del objeto. EI avance
lc la pelicula y su perforacién, el desplazamiento de la ilumi-
nacion del sujeto, asi como todas las maniobras suplementarias,
se hacen automaticamente. Con este objeto, un motor eléctrico
ataca, mediante un mecanismo demultiplicador, el eje de avance

de la pelicula, y después, por un conjunto de movimientos, el
carro de la iluminaci6n; este carro avanza durante el periodo de
cambio de la pelicula después de cada exposicién y queda quieto
durante el tiempo que dura la exposicién fotografica.

Es posible hacer variar el nimero y, por lo tanto, el espe-
sor de las fracciones que dividen el objeto, lo cual se logra por
un sistema de palancas y ruedas que permiter obtener cin-
“uenta combinaciones diferentes.

Con el fin de permitir la correspondencia matemitica de
toda la serie de perfiles-im4genes y de obtener, por consiguien-
te, una superposicién rigurosa de estos perfiles, el film, durante
su impresién delante del objetivo, es perforado por su margen,
en forma que todas las imagenes sean exactamente superponi-
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bles; esta perforacién se utiliza luego en todas las operacion
sucesivas de transporte.

El transporte del negativo sobre el soporte se puede hacer
segun varios procedimientos. El soporte puede estar constituido
por una delgada hoja de cinc sensibilizada mediante albimi
bicromatada; después de su exposiciéon debajo del negativo ,
despojamiento esta hoja es recortada segln el perfil-imag: t
por corrosién, en un bafo acido, de las partes no protegidas.

Los soportes-perfiles son luego apilados por orden cre
ciente, de manera que formen una cavidad, que sera la rep:
sentacién del objeto. Si en la cavidad se introduce un marte
rial plastico -se obtendr4, después de desmoldear, un relic
que reproduce el modelo.

El transporte y perforacién de los soportes puede obie
nerse igualmente con un pantégrafo grabador. Por ejemplo:
este pantégrafo podré ser empleado para cada uno de los perii-
les-im4genes negativos, sobre hojas metalicas u otros soportcs,
que seran en seguida recortados segin el perfil, sea por per
racién, sea por corrosion.

El empleo de este método de transporte permite obtencr,
con una serie de perfiles a pequefia escala, una reproduccion
de dimensiones cualesquiera; este procedimiento es simple
muy practico.

La obtencién directa de un relieve se realiza invirtiendo las
operaciones; para ello cada perfil negativo se proyecta amplian-
dolo a una cierta escala; después, con un pantbgrafo grabador,
cuyo estilete siga los contornos proyectados y cuya otra extrenu-
dad, que lleva la herramienta fresadora, va recortando el mismo
perfil en hueco o en relieve en un bloque de materia trabajable
con el til, se va operando por planos sucesivos; a cada cambio de
perfil la herramienta fresadora se desplaza del grueso de un pla-
no y la sucesién de estos planos dara la reproduccion deseada.

Finalmente, el procedimiento permite fotografiar simulta-
neamente las dos mitades de un objeto en posicién cualquicra
con relacién al plano frontal de la cdmara fotografica. 5i se
hacen coincidir los dos ejes Opticos, y si en el transporte sc
mantienen las mismas relaciones entre los gruesos y demas
dimensiones que las reales del objeto, se obtendrd para cada
medio relieve una reproduccién a pleno relieve. La yuxta-
posicién de estos dos medios relieves daré realizacién a la foto-
escultura del objeto o sujeto.




LA BICROMIA APLICADA
A LA CINEMATOGRAFIA EN COLORES

La proyeccién en Espafia de la pelicula en colores £l Pi-
rata negro y otras varias peliculas obtenidas por el procedi-
miento technocolor dan actualidad a este interesante articulo
del profesor Namias, en el que expone el principio que sirve
de base a la resolucion del importante problema de la cine-
matografia en colores,

AS GENERALIDADES DE LA BICROM{A Y SU VEN-

TAJA RESPECTO A LA TRICROMIA. — La bi-

cromia, como muchas veces hemos dicho, es

un procedimiento incompleto. Pedir sélo a

dos colores la reconstituciéon de todos los

colores de' un objeto natural es impociblc

Aun la tricomia da sélo con aproximacién

una reconstitucién de todos los colores de la naturaleza, por-

que si bien son tres las zonas coloreadas principales del espec-

tro solar, son infinitos los colores espectrales; esto es, los cons-

tituyentes de la luz blanca; en realidad, a cada Iongitud de
onda corresponde un color puro.

Sea como sea, lo cierto es que, para nuestra vista, una
reproduccién tricroma de objetos naturales, si se hace como se
debe, da una sensacién suficiente de realidad; de ello es una
prueba la reconstitucién que da la placa autocroma, que sor-
prende por su belleza y verdad.

Mas, el proceso de tricromfa, que, aplicado con la placa
autocroma, es de extrema faclhdqd resulta muy dificil cuando
s¢ intenta aplicarlo por superposicién de tres imagenes sobre
papel o sobre pelicula.

Tres transportes de pruebas al carbén monocromo consti-
tuyen una grave dificultad, y al final no es raro que se obtenga
una prueba en que domine un color, sin que se vea posibilidad
de remediarlo de ningtin modo.

Tres tlanspoues de pruebas en pinatipia constituyen, asi-
mismo, una no leve d]flcuh.cld, aunque con la pinatipia se pucda
nghr y regular mejor la imagen y aportar algunas modifica-
ciones con transportes suplementarios.




En la produc(‘ir'm de imagenes transparentes para la p]:
yeccién, la tricromia presenta mucha menor dificultad,
clph{ '1d'1 por la sociedad Uvacromia, de Munich, la cual uu]]
el procedimiento por mordentado, C.lCEldO por e] autor de est
notas.

Pero siempre es una notable complicacién la obtencién de
tres negativos, que la bicromia reduce a dos.

Mas, si un laboratorio bien organizado puede salvar facil
mente esta complicacién en el caso de proyecciones fijas,
cosa es bien distinta tratdndose de la proyeccién animada
cinematografia. Aqui la cuestiéon es ardua, y todas las ten-
tatlv 1% hcchqs aun con grandes dl.‘:.pel]leS (citaremos, ent:
otras, la de (Jaumont), 1an sido hasta aqui letra muerta.
pesar de los centenares de invenciones patentadas, la cinem
tografia tricroma no se ha hecho practica. En cambio, se I
hecho practica la cinematografia bicroma por el procedimien
de mordentado, que vamos a explicar.

Después e experiencias de mordentado por compu
tos de cobre y fijado de los varios colores en la imagen sob
papel o LI]St’l] hemos buscado la aplicacién del proccdlmm t
a la bicromia transparente, considerando que puede permitir
un trabajo bastante mas factible al aficionado a las proyeccio
nes fijas, y que puede mayormente interesar a la industria
cinematografica. Los resultados a que hemos llegado parecen
notables y de gran interés.

El compuesto de cobre que se utiliza como mordiente
puede ser el ferrocianuro de cobre (seghn nuestras comunica
ciones de 1909 y 19II) o el sulfocianuro de cobre, segtin la mo-
dificacion de Christensen. El sulfocianuro de cobre tiene !
ventaja de ser incoloro, pero su accién mordentadora para
ciertos colores es menor; tanto es asi, que la sociedad Uva-
cromia prefiere utilizar el ferrocianuro de cobre. La ausencia
de coloracién de la imagen nos hace, con todo, preferir el mé-
todo con sulfocianuro, que consideramos el de mas facil apli
cacion, especialmente para quien se inicia en este procedi-
miento. .

Veamos ahora las diversas fases del procedimiento.

OBTENCION DE LOS DOS NEGATIVOS Y DOS DISPOSITIVOS.
— El objeto coloreado debe sufrir una seleccién en los dos
colores para bicromia, que son el rojo-anaranjado y el verde-
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ul. A este fin se utilizan dos filtros de luz especiales; uno,
verde-azul, y otro, rojo-anaranjado.

Bl sujeto puede ser un paisaje, una vista, una pintura;

mpre un sujeto inanimado. Es preciso asegurar una inmo-
lad completa. Se hace una primera pose a través del fil-
tro anaranjado, utilizando una placa o pelicula pancromética
Capelli, Kodak o Agfa. La sensibilidad general y la croméa-
tica varia de un material a otro; asi es que no se pueden pro-
porcionar datos precisos. Pero se puede decir que, en gene-
ral, la exposicién a través del filtro anaranjado es aproxima-
lamente triple que sin filtro; la sensibilidad por el anaranjado,
en las placas pancromaticas, es notable en los tipos que hemos
apuntado. La exposicién a través del filtro verde-azul es
siempre mucho mayor que al rojo-anaranjado. La sensibilidad
por el verde, y especialmente por el verde-azul, de cualquier
emulsion ortocromatica o pancromética es siempre deficiente,
y siempre se llega con dificultad a cubrir igualmente bien los
amarillos y los azules. De todos modos, para los fines de la
bicromia es preferible una buena cubricién de los azules que
no de los amarillos; porque del negativo obtenido a través del
filtro verde-azul se obtiene la diapositiva anaranjada, y es pre-
ferible que se produzca una invasién del anaranjado hacia el
amarillo que no hacia el azul.

En la bicromia transparente se ha de excluir todo trata-
miento con colores localizados, si se aplica a la cinematografia.

Como placas para usar a través del filtro verde-azul se
han de preferir las pancromiticas indicadas anteriormente;
pero también pueden servir, aunque no tan bien, las placas
ortocromaticas lentas, tales como las ortocrométicas Capelli
para reproducciones.

Cuando se fotografian pinturas es bueno yuxtaponer una
referencia cromatica comprendiendo los tres colores para tri-
cromia, azul amarillo y rojo, y, ademas, el verde. Asi puede
darse uno mejor idea de la bondad de la seleccién.

No es el caso que nos detengamos sobre el desarrollo de los
negativos; sélo recordaremos que puede hacerse con toda segu-
ridad y comodidad mediante el uso de desensibilizadores, espe-
cialmente del verde pinacriptol.

De los negativos seleccionados se obtendran las diapositi-
vas sobre placas diapositivas corrientes, buscando de obtener
el maximo vigor.




Si se opera sobre placas, se debe obtener una de las diapc-
sitivas invertida. Para obtener esto sin ninguna pérdida d-
detalle se dispondra la placa diapositiva con el vidrio en con-
tacto del negativo, iluminando Iuego con un haz luminoso
procedente del objetivo de un aparato de proyeccién o am-
pliacién, con o sin condensador. En tales condiciones el hay
de luz directa atraviesa el espesor del vidrio interpuesto sin
dar ninguna difusién de la imagen, la cual no pierde nada o
casl nada de su limpieza. Es mejor hacer esta inversién sobre
la diapositiva obtenida a través del filtro de luz verde, quec
debe dar el monocromo anaranjado.

TRANSFORMACION DE LAS DOS DIAPOSITIVAS EN MONOCRO-
MOS VERDE Y ANARANJADO. — La diapositiva obtenida con
filtro anaranjado debe ser transformada en diapositiva verd
viceversa, la diapositiva obtenida con el filtro verde debe ser
transformada en diapositiva anaranjada.

El tratamiento que se les ha de dar es el ya indicado; las
diapositivas son tratadas primero por el bafio al sulfocianuro
de cobre, el mismo indicado para papeles, del cual repetimos
aqui la férmula.

Sulfato de cobre
Citrato sodico
Acido acético

Este bafio est4 siempre turbio, pero conviene usarlo asi.
Las diapositivas, sumergidas en €, se blanquean lentnmc—nlc;
es mejor agitar el baflo para hacer mas 1ap1d1 su acciébn. Con
el uso el bafio plerde su energia y obra mas lentamente; con-
viene reforzarlo en la adicién, de cuando en cuando, de sulfo-
cianuro y de sulfato de cobre.

Cuando las diapositivas se han blanqueado se enjuagan y
se saca la patina superficial blanca frotando suavemente con
una mota de algodén.

Las diapositivas pueden, entonces, colorearse inmediata-
mente o dejarse secar y guardarse, para colorearlas en cu: al-
quier momento que se quiera.

=

MonocroMO VERDE. — Para el coloreado en verde sirve




erfectamente el verde malaquita; se hace una solucién al

/s por 100 (la solucién al 1 por 100 no es demasiado intensa)

y se afiade I por 100 de acido acético. Se inmerge la placa

por pocos minutos, se saca y se pone a lavar.

- La eliminacién del color verde de los blancos se produce
facilidad por el solo lavado; no es demasiado aconsejable
irrir, como en las pruebas sobre papel, al bafio de perman-

nato acido aconsejado por los sefiores Lumiére v Seyewetz.
baflo de permanganato 4cido limpia, ciertamente, con rapi-
dez los blancos, pero elimina medias tintas delicadas y detalles,

v perjudica asi notablemente.

Cuando sea necesario disminuir la intensidad de la ima-
gen, lo que se nota, como diremos, al sobreponer provisional-
mente los dos monocromos, se puede recurrir a una disolucién
de hiposulfito de 5 a 10 por 100. EI hiposulfito ejerce una
accién disolvente sobre el sulfocianuro de plata que ha quedado
en la imagen (la mayor parte se disuelve en el sulfocianuro
de amonio durante el tratamiento blanqueador) y disuelve, asi-
mismo, el sulfocianuro de cobre que constituye el mordiente
del color; asi es que este ultimo, no retenido ya por el mor-
diente, es eliminado.

En las pruebas sobre papel, el tratamiento con hiposulfito,
como ya tuvimos ocasiéon de decir, no puede hacerse, ni aun por
pocos instantes, porque destifie demasiado la imagen. Pero
en los diapositivos, un tratamiento bien llevado con hiposulfito
constituye el medio mejor que hemos encontrado para redu-
cir la intensidad de la imagen hasta el grado deseado, y no sélo
para la imagen verde, sino, también, para la imagen roja, como
diremos. Pero después de un tratamiento con hiposulfito ya
10 puede sacarse provecho de ninguna accién mordentadora,
va que se elimina completamente el sulfocianuro de cobre.

Un tratamiento con solucién de 4cido acético de 2z a
5 por 100 puede, también, permitir alcanzar el mismo fin, pero
de un modo muy lento y sélo si se trata de una debilitacién
ligera. No obstante, el acido acético tiene la ventaja de no
eliminar, como lo hace el hiposulfito, la substancia mordiente.

( Continuard. ) - ProreEsor R. Nawmias
Milan
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" honra hoy nuestra Revista publicando varias
- fotografias del distinguido aficionado sefio
Ricart.

En la fila primera de los entusiastas,
de los mas valientes. Su arte exquisito, v
especialmente su buen gusto, le han propor-
cionado sendas victorias.

Trabaja sin descanso, y cada vez mejor. Su voluntad es
indomable. jCuantas veces se le ve cargado con un paquete
enorme, camino del Fomento de las Artes Decorativas!...
dénde va?

A ensefar sus ultimas producciones, a que sus comparic-
ros le den consejo, a que le asesoren... porque Ricart es tan
bueno v notable como humilde.

Al publicar hoy sus fotografias sentimos vivamente que
la reproduccién fotograbada no pueda dar ni remota idea de las
delicadezas de Eactum de la riqueza de medias tintas y con-
trastes que avaloran los originales.

El plOLedll‘ﬂlCll'EO llamado Tracit, el tan discutido procedi-
miento artistico, se lo debemos a su inventiva, pero lo mas
notable, lo que raya casi en lo inverosimil, es su tenacidad.
Ricart no se para en un procedimiento. Domina la técnica del
suyo lo mismo que del bromoéleo; le es igual hacer un carbon
como un bromuro, porque en todo:: los procedimientos impera
siempre un acabado perfecto.

Ricart, el aficionado notable, el que parece de caracter
indomable, es el amigo verdadero que tiene el corazon de nino.

Todos los que nos honramos con su trato y le conocemos a
fondo lo confirmamos. Ern ProGrEso ForocrArico felicita a

tan notable aficionado.
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L'abeurador de les oques blanques RicarT Bacuer (Barcelona)




Un vell carrer RicarT BacUER (Barcelona)
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Mi pueblo Aporro Lravoxa (Oviedo)
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ESTUDIO SOBRE ESTETICA Y COMPOSICION
EN FOTOGRAFIA

( Continuacion )

“ERSPECTIVA GEOMETRICA. — Designamos con
este nombre la que rige exclusivamente las
lineas y formas de la composiciéon, y, como
ya hemos dicho, nos referimos a la perspec-
tiva natural, H'mmdn perspectiva conica
(porque toda sus leyes tienen origen en la
interseccion, con el plano del cuadro o repre-

sentacion, del cono formado por los rayos luminosos que, par-
tiendo de todos los puntos del objeto, convergen en la pupila
del observador, punto de vista); en la practica, casi siempre
que se habla de perspectiva, sin calificativo, se entiende refe-
rirse a la perspectiva conica geométrica.

La luz se propaga en linea recta, su imagen sobre nuestra
retina o su equivalente artificial producida por el artista sobre
una hoja de papel sensible fotografico o sobre un lienzo de
pmtor estd formada sobre un plano. De aqui que hay leyes
geométricas que ligan las lineas de la imagen con la forma y
posicién de los objetos reales, las cuales, interpr etadas con nues-
tra inteligencia y un instinto natural, sin esfuerzo, por intuicion
nos permite restituirlas en nuestra conciencia en su propia for-
ma y lugar. La perspectiva de la imagen o cuadro no es mas
que la conformidad con esas leyes. La perspectiva es una cien-
cia cuyos conocimientos pueden tenerse sin estudio y sélo por
sentimiento, instinto y resultado de simple observacion, pero
que, desarrollada Clcntlflcamentc es dificil y complicada.
Toda persona avezada a la observacién, y en especial a la ob-
servacion de la naturaleza, siente y conoce amplamcnt(, la
pur»peclwq El artista ha de tener perfecto conocimiento de
ella, y si qmcre apresurar el desenvolvimiento y perfeccion de
su arte conviene que no sélo la estudie directamente de la natu-
raleza, sino que la fundamente con razones clentificas PO‘:IE]'\'JH

Un cuadro no traduce exactamente la realidad mientras
no cumpla con las leyes perspectivas. En fotografia, la ima-
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gen se forma autométicamente sobre la placa, y por ello la accién
del artista queda un tanto libre de sus relaciones con la perspe:
tiva, pues ella aparece en sus imagenes indefectiblemente.

por ello se ve siempre libre completamcnte el fotégrafo de los
perniciosos efectos de un error de perspectiva, pues las figuras
cumplen o no con ella seglin que se observen o no desde el pun:
de observacién que la ley de su formacién exige. Una image:
hecha para verse desde lejos, desde lejos se ha de mirar; una qu
esté hecha para mirarse de muy cerca, en esta forma se ha de
observar, aunque para ello necesitemos una lente de aumento.

No es lo mismo fabricar una imagen de un objeto proxiric
que fabricar otra imagen ampliada a igual tamafio, pero ce
mismo objeto, en posicién alejada.

Estas son las causas del defecto y desproporcién que s
nota en algunas fotografias, en las que las personas aparecen
con prominente nariz y diminutas orejas, ‘enormes manos
pies, grupos en que unas personas aparecen como gigantes y
otras, enanas. Por eso aparecen mas gordas las personas cu;
f]fTuI“'l ocupa el borde de la fotoglafla No es que la imagen
esté mal hecha, sino que no la miramos desde donde se ha de
mirar : la miramos desde lejos cuando se habria de mirar de
muy cerca, o la miramos de frente cuando se habria de obser-
var ladeada o inclinada.

De todos modos, la aparicién de estos defectos aparentes
representa un positivo defecto de composicién, pues ha de preca-
verse su, a veces inevitable, mal resultado, ya que nadie esta obli-
gado a saber que tal flgura se ha de mirar de tal o cual modo, ni
es posible adoptar siempre la posicién apetecida. Por estas razo-
nes se ha de procurar que las figuras sean tomadas de objetos
suficientemente alejados v hechas a tamafio suficientemente
grande para poderlas observar, también, desde alguna dis-
tancia. De este modo los errores por alteracién del punto de
vista conveniente no tienen importancia. EI pintor puede sol-
ventar, por otra parte, estos errores mediante otro, pu,muh—
tado pero imperceptible, error en el cuadro, tomando distintos
puntos de vista para las diversas regiones de Ia misma com po-
sicién, si es que el cuadro tiene mucha extensién, ya que cl
obsaeneador también lo cambiard al mirarlo; esto no se puede
hacer en fotografia directa. La solucién en fotografia es usar
objetivos de largo foco en relacién al formato de la prueba.
M. CanaLs

( Continuard. )
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ESTEREOSCOPIO PARA EL. SERVICIO
DE LA ARMADA FRANCESA

jsTE modelo fué presentado en la Sociedad
Francesa de Fotografia por el comandante
Hurault.

De la relacién dada por este tltimo
vamos a hacer un extracto en beneficio de
nuestros lectores interesados en la estereos-
copia. :

iste aparato ha sido estudiado y construido eqpecm]mcnlt
pna a utilizacién de fotografias tomadas desde avién, con el
fin de estudiar el terreno por la visién de su relieve acusado
amplificadamente mediante la hiperestereoscopia. Las foto-
grafias desde avién no permiten ser tomadas con una estudiada
y precisa orientacion, por cuyo motivo hay que estudiar luego
la orientacién de las dos pruebas fotograficas COI‘IESPOI‘Id]EIltCa
a los dos extremos de la base de observacion, con el fin de que
sea posible su observacién; circunstancias que van agravadas
por lo dificil que es esta orientacion en el caso de los pequenios
detalles de una vista desde el aire.

El estereoscopio modelo 1923 ha sido ideado para permi-
tir, rapidamente y sin fatiga de la vista, esta orientacién. Uti-
liza pruebas 18 X 24 sin cortar ni deteriorar. Funciona a base
de espejos, pero tiene un sistema de lentes amovible para estu-
diar los detalles si se quiere; permite, finalmente, hacer anota-
ciones sobre las pruebas; no es ningin instrumento de medida.

Para que las dos imagenes del par cstcrcoscoplco puedan
superponerse en la visién y dar el relieve, se necesitan las si-
guientes condiciones (generalmente estas imagenes son virtua-
les; en los anaglifos son reales):

Dos planos de las dos imagenes deben confundirse en
uno solo.

Los segmentos rectilineos que unen los puntos homoélogos
han de ser paralelos entre si y con respecto a la linea de Tas
pupilas del observador.

Esos segmentos deben ser pequefios con relacion a la dis-
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tancia de la imagen a los ojos; pues esos mismos segmentos son
los que marcan el grado de convergencia delos rayos visualcs
de los dos ojos sobre el punto observado; convergencia que cn
la visién natural estd fijamente relacionada con la acomoda-
cién, o sea, por lo tanto, con esa distancia de la imagen; pero
artificialmente esta relacién puede independizarse un tanto, si
no hay exageracion.

Los defectos de montaje de las dos pruebas que hacen la
observacién estereoscopica penosa o imposible son:

Desviacién de las imagenes sobre su plano comun y en
sentido normal a la linea de los ojos. Es la desviaciéon cons-
tante en altura, que hace la fusién de las imagenes imposible
cuando las visuales de los ojos tienen que tomar un angulo
mayor de 30'.

Rotacién de una de las imagenes sobre su plano, estando
la otra inmévil. Produce un efecto de desviaciéon en altura,
pero variable para los diversos pares de puntos homélogos.

Traslacién de una de las imagenes paralelamente a la linea
de los ojos, cuando esa traslacién provoca demasiada separa-
cién de los puntos homoélogos.

Finalmente, una rotaciéon de igual valor y simultanea de
cada imagen en su plano, lo cual produce una desviacién vari:
ble en altura.

El estereoscopio habra, por consiguiente, de permitir
mover las pruebas con movimientos contrarios a las anteri
desviaciones.

La correccién no se lograra al primer tanteo, pues cada
desviacién influye sobre el valor de las otras, y hay que repetir
con aproximaciones sucesivas.

Se da el caso, a veces, de que pruebas insuperponibles, por
estar demasiado mal tomadas, son, no obstante, observables
por pequeiias y sucesivas porciones, arreglando para cada una
convenientemente el aparato. La tolerancia en las desviacio-
nes viene dada por constantes angulares, influidas, a veces, por
la practica del observador. Esta tolerancia fija en cada caso
la base conveniente para la toma de las vistas, la cual se cal-
cula partiendo de las constantes del estereoscopio de observa-
cién y de la camara de toma de vistas, con un caleulo elemen-
tal que evita el empleo de reglas empiricas, con frecuencia
muy discutibles. Los clisés deben siempre ser tomados con los
ejes 6pticos alejandose lo menos posible de una direccion nor-




1al a la base; sera siempre preferible operar sobre el descen-
ﬂicnto lateral de los objetivos que no hacer convergir los
s para aumentar la zona comun de los dos clisés. La con-
--_-:-;rtnucl de los ejes sélo es tolerable si los campos utilizados
son angularmente pequerios.
Fl estereoscopio 1923 esta constituido por dos espejos
M, (véase figura), que recogen las imagenes del par de
-.u_oglamak situados sobre los plcltos Py P2 » las envian
raveés de los prismas de reflexion total T y Hg, que dirigen

los rayos a las pupilas del observador. Este ve dos imagenes
virtuales superpuestas en P. Para cvitar la doble reflexion
pmduuda en los espejos ordinarios por las dos caras del vidrio,
los espejos estan plateados por delante. Con el objeto de que
este plateado no se empaiie, dichos espejos van cerrados her-
méticamente en cajas que dejan P(?HC‘EI&I_ los rayos luminosos
por los cristales transparentes N, No. La altura de estos
cristales por encima de los csrmeomanm‘« es de 15 cm., lo que
permite escribir, si fuere conveniente, sobre los uluung] mas.
La zona obscnadn sobre cada plato es de unos 20 cm. El con-
junto de las dos cajaa puede recibir a mano un ligero bnl;n%—
ceo alrededor de un eje vertical central XX’ y fijado en posi-
cion por un tornillo; constituye la correccién en altura. Los
platos que soportan .ius estereogramas son dos discos que pue-
den girar sobre su eje con angulos que un mecanismo de enlace
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mantiene iguales. Este movimiento de giro permite otra
las correcciones. Las otras dos correcciones se efectiian
mano, bcpcuando mas o menos los dos estereogramas o haciei-
do girar uno sélo de ellos; lo cual se hace sin dificultad, pu
dichos estereogramas estan sostenidos por resortes en uno
marcos metalicos fijados en posicién sélo por su peso y la atr:
ci6bn de unos imanes. Para el arreglo de los estereogram
hay, tam_bién, una reglilla que pucdc pasar por encima de |
platm » lleva dos sefiales de referencia que marcan la sepa
racion de los ejes de los platos, asi como la orientacion paralc
a la linea de las pU]_‘}llciS Un microscopio binocular bascular
de amplificacién 3°5, puede situarse en posicion cuando
quieren estudiar los detalles. La plataforma que lleva
platillos y su mecanismo puede recibir, respecto a la pean
del aparato, dos traslaciones en direcciones formando angul
recto, las cuales se pueden producir actuando sobre dos |
tones situados debajo de los discos. Esto permite llevar
campo de observacién todos los puntos de estereogramas
tamafio I8 X 24.

Construye este aparato la casa Anciens Etablissements
Huet et Cie., de Paris,
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AVARATOS PARA LA CINEMATOGRAFfA DE
CIONADOS. Con este titulo publicames,
Iir Procreso ForocrArico de septiem-
de 1925, un articulo en el que ddbamos
conocer dos aparatos cinematograficos de
casa Kodak, Eran ¢l Cine-Kodak v el
{ascope, de los cuales afismabamos que
no eran un juguete, sino una verdadera ca-
mara de toma de wvistas v un verdadero
ato de proyeccidon, pero pequenos y qlm—
icados; v anadiamos:
Su nlmphflmuwn no ha sido p(mhif_ Ile-

la técnicamente a un punto tal que los

haga tan manejables como una cimara de

110.%

Hoy vamos a hablar a nuestros lectores de
dos nuevos modelos, hermanos de los ante-
_riores, a los cuales va no pueden atribuirse
esta limitacién que acabamos de mencionar:
son el Cine-Kodak modelo B y el Kodaskope
modelo (.

El primero (fig. 1) es un aparato para la
toma de vistas cinematograficas, utilizando,

al igual que el primer modelo de (‘lne Kodak,
el film especial de 16 mm. de anchur: 1, en el
que también  produce 105
P .Tﬁ n]n'l..} 10 (]UL r(’l’\rekt]\r" Llf.’l'lfﬂ '[T[“I'lr"l
y dos imdgenes por metro lineal de pelicula

mmgunu de

S CINENATOGRAF7 o

y un gasto de film (con marcha normal) de

121 mm. por segundo. Recordaremos que
esta clase de film presenta una perforacion
por imagen a cada lado.

Las caracteristicas ingeniosas que han per-
mitido crear este nuevo modelo de cimara
completamente manual e incomparablemente
maAs pequefia son; por una parte, la coloca-
cion de los dos carretes, el suministrador de
pelicula nueva y el recagedor de pelicula im-
presionada, adyacentes y sobre un mismo
eje geometrico, y, por otra parte, la substitn-
mano mediante

cion del accionamiento a

manivela o automatico mediante motor y
acumulador eléctrico de carga limitada, por
un mecanismo de cuerda con resorte,
pre, y en cualquier momento, remontable;
a esto se ha de anadir el empleo de un obje-
tivo con foco muy corto, que elimina el cui-
dado de enfocar.

El Cine-Kodak modelo B mide 79 x 14
¥ 20 cm., ¥ pesa sblo 225 kilos. Como se
ve, todos estos valores son notablemente
menores que en el Cine-Kodak que dimos a
conocer, resultando este modelo B una ver-
dadera cdmara de mano que no necesita tri-

siem-

pode, ¥ que si se usa éste permite ponerse en
Carga peliculas

escena el I]liFI]i(} Oi\t'f'.'ldﬂr.




de 3050 m. de longitud, que permiten cua-  ro de metros de pelicula impresionada, coloca.
tro minutos de funcionamiento. do encima del aparato (debajo del asa). 1y

iste nuevo modelo de Cine-Kodak esta “wisor plegable colocado en su parte superior
equipade con un objefivo anastigmdtico  permite regular la orientacién de la cdmara,

FIG, 2

Kodak f: 6% 6 f: 3%, de 20 mm. de longitud El acceso al interior de la cdmara y su
focal, que permite tomar, sin variar el foco, = carga y descarga (que se hace a pleno dia)

vistas desde 120 cm. del objetivo al infinito  se verifica por un costado (fig. 2) constituido
(objetivo f: 6°%); ticne una escala para fijar  por una tapa movible. Un tabique vertical
la abertura de diafragma mds conveniente en  interior divide la cavidad de la camara en
cada caso y un contador que registra el nime-  dos secciones de delante a atrds. En la
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te delantera de la secaidn que deja descu-
la tapa estd el mecanismo de sostén
stre de la pelicula, la verdadera ca-
fotografica; en la parte posterior, el

¢ central puede levantarse como una
suela, dando acceso al sitio destinado
rrete de pelicula nueva, que deja pasar
a la seccién primera por un pequefio

] guia inclinado, situado en el 4ngulo

sterior y superior del aparato; una vez ce-

esta portezuela, se coloca encima de ella
rete recogedor del film impresionado, que
este modo queda como superpuesto de pla-
al otro carrete (con el tabique central de
medio), ocupando los dos muy poco sitio.
E parte no accesible, posterior al tabi-
que central, estd el mecanismo motor de
arrastre a base de resorte remontable.
entramos en detalles explicativos del
ismo de arrastre y forma de cargarse
aparato, pues son analogos al modelo
mteriormente presentado.

El Kodascope modelo C (fig. 3) es un apa-
rato de proyeccién destinado a las peliculas
de 16 mm, impresionadas con &l Cine-Kodak,
Podemos, respecto a este aparato, hacer and-
logas observaciones y comparaciones que con
los modelos de Cine-Kodak. Una ingeniosa
disposicién, que coloca el foco luminoso en
un costado y refleja, mediante un espejillo,

el haz luminoso emergente del condensador,

para que la luz penetre en la lente de proyec-
cién, ha permitido, también, una simplifica-
cién y reduccién del tamafio.

Consta el aparato de una plancha horizon-
tal sencilla y rectangular, formando el pie o
base, sobre cuyo eje mayor se levanta un
estrecho cuerpo o placa, a cuya derecha (mi-
rando hacia la pantalla) esta |
pequena caja que contienc el mecanismo de
arrastre por gancho y el espejillo (oculto den-
tro de esta ca]
tema de lentes proyectantes; al otro lado, o

adosada una

1a), el rodillo dentado y el sis-

sea en la parte 1/qu1ud= de esta placa ver-

estd la caja de iluminacién que con-
tiene la ldmpara eléctrica, v es
el motor eléctrico propulsor del mecanismo
proyeccion.

, también,

de arrastre y Los carretes de
pelicula que se proyecta, suministrador y re-
cogedor, van sobre dos brazos plegables. El
conjunto puede guardarse, una vez plegado,
En una c 1] aque mide sélo 20 e .
Su peso es de 4¢28 kilos, y admite rollos de
120 m. de pelicula Cine-Kodak, que dan diez

La pantalla

14 cm.

v seis minutos de proyeccion.
se coloca a unos 4 m., ¥ el cuadro iluminado
o imagen mide 100 % 76 cm.

Los laboratorios Kodak
lado e inversion de las peliculas impresiona-

se cuidan del reve-
das, sin que esto represente nuevo gasto p
¢l aficionade, pues en el pre ecio de la pe |'|ll'||'i

nueva va incluido est

NOTA S COMERCIALES £ INDUS TRIALES
de papel al cloruro de plata, que da grandes
d: es doscientas ve-

Praca LUMIERE PARA TRABAJOS CIENTIFI-
€08, — La casa Lumiére- |oug a fabrica un llpo
especial de placa Micro-panchro que, por la ex-
traordinaria finura de grano y su ortocroma-
tismo ’IWLHO\\G le hacen el tipo mas perfecto
para toda clase de trabajos cientificos.

= - La casa Gui-
eminot ha puesto al mercado un nuevo tipo

NUEvo parer Gun LEMINOT, -

contrastes, Su sensibili
ces menor que la sensibilidad de papel bromu-
ro. Lo ha lanzado con el nombre de Dinox.
FIIMPACKS PANCROMATICOS DE TA CASA
ImpeErIaL Dry Prare Co. L.a casa Impe-
rial, tan conocida por la fabricacion de sus

afamadas placas, acaba de lanzar al mercado
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unos nuevos film-packs, cuya emulsién es
pancromdtica, lo cual permitird, tanto a los
profesionales como a los aficionados, abordar
los dificiles problemas de la fotografia de
objetos coloreados, ya que en muchos casos
resultan insuficientes las caracteristicas orto-
cromaticas de las emulsiones que Hevan los
filtros actualmente en el mercado.

DENSITOMETRO DE LGS ESTABLE-
Paris. e

Filmograph

NUEvVO
CIMIENTOS FIIMOGRAPH, DE
casa Etabl

acaba de lanzar al mercado un nuevo den-

francesa ements

CarTEL DE La Inpusrtria Quimica In-
GLESA. — Con ¢l nombre de Tmperial Chemi-
cal Industries Ltd. se ha constituido esta
fusitn de fibricas inglesas de productos
quimicos, en la cual han quedado incorpo-
radas las casas Nobel Industries Ltd., United
Alealy Co., Brunner, Mond & Co. y British
Dyestuffs Corporat ion.

. — Han fallecido, en ¢l mes de
J. Acworth, funda-

NECROLOG

=, el doctor _

enero de 1g92;
dor y director de la fabrica de placas inglesas
Imperial Dry Plate Co., asi como I Davis,
uno de los propietarios, y durante més de
veinte afios director de la casa J. H. Dallmo-
yer Ltd., fabricantes de 6ptica fotografica.

NUEVAS FIRMAS ENTRAN A FORMAR PARTE
DE 1A Zriss-IKon, La que hasta ahora
habia sido importante fabrica de material
cinematografica A. G. Hahn fiir Optik und
Mechanik, de Cassel,

consorcio alemdn de industrias fotograficas,

se ha fusionado con el

formado hace poco con el nombre de Zeiss-
Tkon, de cuya formacién informamos a su
debido tiempo.

FABRICA QUE DEJA DE FABRICAR FILM CI-
NEMATOGRAFICO VIRGEN. — Segun informa la
prensa extranjera, la casa inglesa Brifco deja

sitbmetro que permite efectuar rdpidamente

y con precision medidas de opacidad.
Este aparato puede ser de gran utilidad

¢6lo para los estudios sensitométricos,

también, para llevar con rigorismo cient

los tirajes de pruebas de los profesionalc

La casa F, Me
fabrica, con el

REVELADORES MERCK. —
de Darmstad, nombre
Photo-Rex, el sulfato de

conocido

monometilpara
dofenol, comercialmente con
nombres de metol, genol, elon, etc.

También fabricala glicina y el paramidofenol

de fabricar film cinematografice virg
consecuencia de un acuerdo con la casa Ko
CoLECCIONES FOTOGRAFICAS DEL (oo

NATIONAL METIE RS
Después de completadas y n

VATOTRE D'ARTS ET
Pagis.
mente ordenadas por G. Cromer y Grin
Sanson, han sido inauguradas las interesa
colecciones de material fotografico del
servatorio Nacional de Artes e Inc
de Paris, las cuales se presentan actua
con una organizacién nueva, exenta
defectos presentados hasta ahora,
habia sido objeto de la critica por
las revistas técnicas francesas.

+ Jost Jouera. — A la edad de ochenta
afios ha fallecido don José Jougla, fun

de la casa francesa Jougla, uno de los 1
activos colaboradores de la firma Lu

& Jougla, de la cual formaba parte.

NUEVA COMPANIA PARA FABRICAR FILM VIR
GEN. — Se anuncia la creacién, en I
de una importante empresa, la Non [nflamma-
ble Tilm Co., la cual se propone fabricat film
cinematografico soporte a base de acetal
celulosa, que, como se sabe, es inflan able

Seghn parece, tiene ya desde ahora com
prometida toda la produccién para siete aiios




[ANUAL DEL 6PTICO, por Alejandro Glei-
n y Erich Klein; traducido por el doctor
milio Romadn, y publicado por ¢l editor
Gustavo Gili. Barcelona, 1926, Precio:
as. — La casa Gili nos tiene ya acos-
1dos a ediciones esmeradas y de ver-
o mérito, y en esta obra no se ha
dado corta, llegando a introducir en ella
a laminas en bicromia, cosa que consi-
108 un verdadero lujo. La obra en si
ne mas interés para los oculistas que para
: fotdgrafos, siendo, para los primeros, un
lero arsenal de datos, pudiéndo casi
lerarse la tltima parte como un catd-
de casas alemanas de articulos para
ticos oculistas.
a parte general de 6ptica esta claramente
icada en la primera parte, pero sélo de
a manera elemental. El estudio éptico
ojo humano forma otra parte importante
1 obra.  Para que la obra sirva de vade-
cum tiene unas generalidades de aritmé-
algebra y geometria, que forman su
primera parte. i
Un capitulo dedicado al cristal ptico expli-
ca como se fabrica éste y los tratamientos
que se siguen para fabricar lentes con él.
Esta obra sera leida con provecho por
los dpticos y oculistas de nuestro pais, ya
que encontraran en ella cuanto pueda intere-
sarles en este grupo de asuntos,

ForosrameTria (EremeNTOs DE), por el
doctor ingeniero Hermann Liischer; traducido
por don José M.* Torroja, ingeniero jefe de
la Brigada fotogramétrica del Instituto Geo-
grifico y Catastral de Espaia, y publicada
por Editorial Labor, S. A., Barcelona. —
Es una interesante obrita, de gran interés
Para los que estdn dedicados a los trabajos
topograficos, pues tiende a resumir, sin en-
'.:.'el.c-uerac demasido en el desarrollo y dis-
cusion de las férmulas, los multiples trabajos
que :Imd:m desperdigados entre las revistas
de diversas lenguas. Ademads, el autor da
':. conocer algunas férmulas suyas; quedando,
:umhutnlc, completada la obra con un apén-

dice, en el que el traductor da a conocer
ulteriores e importantes adelantos en la ciencia
fotogramétrica.

Casi
moderna estercofotogrametria, y de
gran parte a la aérea. El lector conocerd
con la lectura de este libro los diversos pro-
blemas que se presentan en fotogrametria y
los métodos analiticos, graficos y mecdnicos

toda la obrita esti dedicada a la

de resolyverlos.

Las demostraciones y explicaciones adole-
cen, a veces, de falia de claridad por un
exceso de concisién, pero esto no puede ser
obstdculo a las personas avezadas a los razo-
namientos matematicos v geométricos.

Puorograruic CHEMICALS AND CHEMISTRY,
por J. Southworth y T. L. J. Beutley; editado
por Henry Greenwood & Co. Lt., 24, Well-
ington Street, London. 1927. Precio: 3/6 neto.
—He aqui una obra en que los autores han
logrado reunir, con acierto. nada comun, la
precision mds completa en la exposicién de
los mds complejos fenémenos que presentan,
con la médxima sencillez de lenguaje, de tal
modo, que el libro resulta al alcance de los
menos iniciados y es de util lectura hasta
para los méds avanzados.

La primera parte constituye una intro-
duccién a la quimica, v en ella se exponen
los verdaderos conceptos de composicién y
descomposicién quimica y se desarrollan los
principios de la teoria atémica, tal como se
admite hoy en dia.

La segunda y tercera partes
cadas, respectivamente, al estudio de la qui-

estan dedi-

mica de los procesos negativos y positivos,
segiin las mds modernas investigaciones, de
tal modo, que, por ejemplo, ¢l estudio de
la sensibilidad de las emulsiones fotograficas
se desarrolla con arreglo a las teorias de
S. E. Sheppard, fundadas en la presencia
de nicleos de sulfuro de plata, cuyo des-
arrollo ha tenido lugar en 1925 y 1926.

La Gltima parte estudia, por orden alfa-
bético, las propiedades de los principales

productos quimicos utilizados en fotografia.




EL PROGRESO FOTOGRAFICO

Nuestros editores harian bien en poner en
manos del pliblico de nuestro pais una versién

espafiola de esta obra, la cual seria de gran

utilidad para los que no puedan consultarla
por desconocer el idioma en que estd escrito

el original.

CoMERCIAL PHOTOGRAPHY, por David Char-
les; editado por Henry Greenwood & Co. Ltd.,
24, Wellington Street, London. 1927. Precio:

5/ neto. Uno de los campos de activi-
dades que nuestros fotégrafos no cultivan
con la intensidad que debieran se refiere a
la fotogralia para usos comerciales, la cual,
en otros paises, cs fuente de imporr:lntus
ingresos por los gue la pmcticzm.
Entendemos por fotografia comercial, lla-
mad:
refiere a asuntos de publicidad, preparacion
de catalogos, etc., en los cuales la fotografia
de una calidad no

1 aqui, también, industrial, la que se

puede producir imagenes
igualada por ninguno de los procedimientos
de reproduccién fotomecdnica.

En la presente obra, que bien puede cali-
ficarse de manual para el fotégrafo indus-
trial, se estudian, no s6lo las carac eristicas
que deben reunir Jos materiales que se usan
para efectuar este tipo de trabajos (cama-
ras, objetives, sistemas varios de ilumina-
cién, etc.), sino que se detallan los métodos
operatorios en multitud de casos de la prac-
tica, como fotografia de publicidad para
muebles, maquinaria, pequeiios objetos, etci,
para los cuales da, ademds, muchos ejemplos

explicando el modo de disponer los elemen

ir ¢l punto de vista, cimo

hay que disponer la iluminacién, etc.,
Los trabajos posteriores de laboratorio,

como la obtencion de copias con eventu

ampliaciones, reducciones o combinados,

como !1:1_\’ que ¢

objeto de estudio muy inter
Se L'UIH["]L’IFI la obra con un estudic
calculo de los prec

ante y (.‘(}111|'-"

s de coste y la ex

cién de un sencillo método de organi

del laboratorio, que permite conocer el estado
de progresién de un determinado trabajo v
el coste total del mismo.

K (iNSTLERISCHE AKTAUFUAHMEN, por I
Fiedler; editado por Union Deutsche Ver-
lagsgesellschaft, Zweigniederlassung, Berlin
Precio : 15 marcos. — La presente publica-
cién esta constituida por una coleccidn
veinticuatro laminas de gran formato, [ujo-
samente editadas, con grabados al cobre d
tintas varias, y montadas sobre cartul
con un efecto final realmente interesant:

Tas l4minas en cuestién nos presentas
amplio estudio del desnudo artistico, habiendo
presidido en las composiciones el obtenc

= as]

armonia de lineas y superficies
una pldstica y expresion artisticas, cc
mano para ello de los recursos que nos ofrece
la técnica moderna de la iluminacion de |

modelos.

Los asuntos han sido elegidos con critcrio
eminentemente artistico, y la edicion s
senta esmeradisima.
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A. Revenga.




