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El Progreso Fotogrofico
" ': ' ... .

FilmoTeca
de Catalunya

Revisla m en siial -ilusirada de
_- Foiogr ofta y Cinematografía

Adherida a la Asociación Española de la 'Prens; 'Téc;¡ca '
.Y a la -FederaCión Inlernaclonàl de l.a -Prensa Técnrc-a

Año VII Barcelona, Oclubre /926 Núm . .76. ,

ALGO SOBRE UNA FEDERACION DE SOCIEDADE'S
FOTOGRAFICAS

~~¡:;:;:;;~~~N el pasado número fué publicado un interesante
'artículo 'dè nuestro buen amigo señor Grili6, pre-
sidente de la Agrupación Fotográfica de Cataluña,
en el que se hacía un llamamiento a las demás
sociedades fotográficas para ver si se lograba la
constitución de una Federación de Sociedades Foto-

,gráficas de España.
Se iniciaban 'en este artículo algunas de las muchas ventajas que

puede reportar' la Federación, no sólo a las Sociedades, sino, también,
a cuantos forman parte de ellas.

y precisamente cuando este artículo salía a luz llegaba a nuestras
ma_~os un número del Phoiographic [ournal, órgano de la Royal Pho-
tographic Society, de Londres, dedicado todo él al asunto de la Fede-
ración de Sociedades Fotográficas inglesas.

La Royal Photographic Society tiene afiliadas o federadas actual-
mente doscientas cincuenta sociedades fotográficas de Inglaterra -ji sus
colonias, y ha iniciado ahora una intensa campaña para que se federen
las que faltan. Todos los artículos de este número están destinados
a exponer las ventajas de tal Federación.

Además de la unidad y fuerza que representa realmente est~ So-
ciedad en Congresos, Certámenes, organización de Exposiciones, .etc.,
hay otras de orden más inmediato, como son los servicios de intercam-
bio del material de Exposiciones entre las diferentes sociedades, inter-
cambio de diapositivos, organización de ciclos de conferencias, de las
cuales la Royal Photographic Society suministra texto y diapositivos,
recibir todos los miembros la publicación Photographic [ournal, facili-
dades para la organización de archivos, conferencias, etc., etc.
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El espíritu societario de los ingleses facilitará el éxito de la cam-
paña iniciada por la Royal Photographic Society ; en cambio, vislum-
bramos bastantes. dificultades para la creación de una Federación Es-
pañola, debido a nuestro mismo modo de ser, algo lento y poco entu-
siasta para estos asuntos ..

Pero el llamamiento ha sido dado, y ahora la responsabilidad recae, ,
no sólo sobre los presidentes de las sociedades directamente aludidas, sino,
también, sobre todas las demás. Lo menos que podría hacerse es iniciar
algunas conversaciones directas entre los elementos directivos de nues-
tras más importantes Sociedades Fotográficas para poder conocer el es-
tado de opinión de ellas y sobre qué extremos recaen las eventuales difi-
cultades .que existan para llevar a la 'práctica la idea ..

Nuestro modesto concurso 110 ha de faltar para esta empresa, y
brindamos estas columnas a los que quieran exponer sus puntos de
vista sobre este particular.

Séanos permitido, para terminar, felicitar al señor Griñó pGr haber
lanzado 'esta idea y desearle ~l mejor éxito en esta ardua empresa en
bien de la fotografía.

V. SARRA (Detroit Mich. U. S. A.)
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«La plaça» M. AGUILÓ GASAS

EL RETRATO DE NIl~OS CON LUZ ARTIFICIAL

~~~::;~;:::~~ OMO desde hace ya tiempo he llegado' a la conclu-
sión dé que los mejores resultados en 'retrato se
obtenían con luz artificial, hace años que no -uso.
otra luz en mí estudio. Por mejores resultados
entiendo la iluminación más agradable; la más re-
gulable, sin que obligue a desplazar el sujeto, y
la más constante. .

Es dificultoso hermanar la movilidad de las luces con su eficiencia.
Usando rimeros -de luces fijas la movilidad ha desaparecido y siempre
se necesitan demasiadas lámparas, 'del tipo de las llenas de gas, para
poder 'dar .cortas exposiciones de un segundo o menos y poder despla-
zarlas todas cumplidamente. Si se usan potentes focos movib-1es pre-
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sentan éstas el inconveniente de que no sólo se hace difícil obtener esas
pequeñas diferencias de iluminación que con este sistema se requieren,
sino que también se hace difícil juzgar su efecto. Esto sucede, en espe-
cial, cuando el sistema es mezcla de lámparas de arco y de incandescen-
cia. -Por todo ello yo prefiero niantener un caudal de luz algo reducido,
con 10 que mis exposiciones son probablemente del orden de tres' o más
segundos. Las lámparas han de, permitirme utilizar todos los rincones
del taller.

Para adultos esto basta, pero para niños no es 10 mismo. Con todas
mis lámparas actuando a la vez era perfectamente posible una enorme
reducción del tiempo en las exposiciones, cosa que, no hay que decir,
ponía en práctica; exposiciones del tipo más rápido, de apretar y soltar
en seguida el botón, eran perfectamente posibles. Siempre era posible
garantizar que el niño no saldría movido; pero ya no era posible afirmar,
ni aun con la cooperación de un ayudante, que el pequeño no se hubiese
salido de foco mientras se colocaba la placa.

Hice el cálculo de 10 caro, imperfecto y pesado que resultaba el tra-
bajo y me decidí a emprender los experimentos necesarios para buscar
los mejores resultados posibles y la máxima seguridad.

Los problemas estaban planteados como sigue: Los padres de los
niños que se retratan miran el trabajo desde opuesto punto de vista que

"el fotógrafo .. Probablemente el niño ha sido retratado demasiado a me-
nudo y, por regla general, no quieren los papás pagar demasiado dinero
cada vez: si no 10 dicen piensan generalmente que los niños han de
pagar menos que los grandes.

El fotógrafo, por su parte, nota que en el tiempo de retratar un niño
podría despachar tres o cuatro adultos, que se fatiga más, que gasta
doble cantidad de materiales y se pierde, probablemente, un tanto por
roo mayor en inútiles desperdicios. Esto con el procedimiento corriente.

Dos hechos aparecen a consideración : se ha de reducir el coste de
los materiales y eliminar las probabilidades de un fracaso. El único
medio de conciliar estos dos puntos es usar placas menores, efectuar
'por ello una consiguiente ampliación y usar, además, una cámara del
tipo Reflex para focar. Finalmente, aparece una evidentísima conve-
niencia: las exposiciones han de ser instantáneas.

Se probaron varios tipos de cimaras Reflex y se halló que el tipo
con espejo cargado con 'resorte era casi esencial; por 10 menos facilitaba
las operaciones, pues requería una ínfima presión en el disparo y era el
sistema que escamoteaba más de prisa el espejo.

Se halló que el tamaño de cuarto de placa era la forma ideal, pero
exigía demasiada ampliación. A veces se ha de efectuar cierto grado
de retoque, y "entonces se necesitaría mucha delicadeza en este trabajo
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si hay que ampliar, tan sólo sea moderadamente, El Reflex de tamaño
de media placa es demasiado voluminoso. Se encontró servir admira-
blemente para el caso un Reflex ro x IS cm.

La lente de simple menisco y foco suave no sirve para fotografiar
los niños con un Reflex, porque enfoca demasiado y no permite juzgar
del-enfoque, ni aun protegiéndose bien con un paño negro: estamos en
un caso en, que el ahorro de tiempo 10 es todo., Finalmente, si estas
lentes de foco suave se usan C0n grandes aberturas, cosa necesaria en
el presente caso, dan demasiada difusión. Entre varias lentes ganó en
las experiencias un anastigmático; pues las lentes de retrato se hacían
demasiado voluminosas y no eliminaban bien la curvatura de campo si
no se las diafragmaba, lo cual era imposible.

Con foco relativamente corto, el anastigmático f : 4'5 ó de más aber-
tura no arruina a nadie. Para cabezas en gran tamaño puede servir la
lente de retrato, pero el anastigmático es de absoluta necesidad en los
retratos de cuerpo entero, por razón de su campo plano. Yo adquirí un
buen anastigmático f : 4'5 de, 24 cm. de foco y, para la fotografía de ca-
bezas a gran tamaño, una lente de retrato f : 4; sirviéndome a veces
-paraesta última clase de fotografías una mayor ampliación de un nega-
tivo obtenido con el anastigmático.

Se abando~ó la película, por no ser tan rápida como ciertas placas
y dar más rayas y pequeños defectos en la ampliación. Además, la
película obliga a mantener limpias cuatro superficies de cr-1stal en la
ampliación, contra una sola que tienen 'las placas.

Se encontró que la función de la cámara Reflex era puramente la de
un medio para enfocar y que toda captura de las ocasiones de disponer
se había de efectuar con visión directa mirando al niño. Aquí es donde
tiene gran aplicación el espejo con resorte, pues un ligero contacto del
botón (casi el aliento) caza la oportunidad.

Llegamos ahora al punto principal: la iluminación. Como antes
he dicho, no tengo a mi disposición un gran caudal de luz, y no deseo
instalar ningún juego supletorio de lámparas por motivos sólo de esta
clase de trabajo. Tengo tres lámparas fuertes ': una lámpara Marión,
de cuatro arcos Northlight; una de incandescencia de 3,000 bujías' en
un soporte con reflector difusor, y una simple lámpara de incandescencia
de 2,000 bujías, que puedo colgar casi en todas partes.

Hice todas las combinaciones posibles con esas lámparas, pero hasta
las más lentas velocidades del obturador me daban subexposición o, por
10 menos, negativos duros. Entonces vi que se puede tener una especie
-decompartimiento para esta clase de iluminación, y todas mis preocu-
-pacionesse desvanecieron.

Afortunadamente, mi estudio tiene una especie de alcoba en un
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«Del mar Ilatf ,1\1. AGUILÓ CASAS

extremo, de unos 3 1/2 m. de ancho por 3 de profundidad y 3 de altura,
pintada en tonos muy claros. ,Colgué la lámpara sencilla de 2,000 bu-
jías en un lado contra la pared y cerca de ,2 m. del fondo; coloqué la
Northlight contra la pared opuesta y a la misma distancia del fondo;
traté de obtener así una iluminación cruzada. Obtuve el resultado que'
quería, y la exposición, debido a la reflexión de paredes y 'techo, era.
perfecta, con espléndido modelado y suavidad' en el negativo. He COll-
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servado siempre más esta iluminación, modificando tan sólo la altura y
la distancia de las lámparas al sujeto, con miras a obtener luz más o
menos de frente. Una luz prácticamente de frente se obtiene colocando
la North1ight casi enfrente del sujeto, junto a la cámara, C011 la lámpara
de 2,000 bujías en él otro lado bien cerca del dicho sujeto. -El modelado
máximo se obtiene echando las lámparas al fondo, tanto como lo permi-
tan las paredes y tan cerca del objeto como razonablemente se pueda.
No se obtienen iluminaciones muy variadas, pero he encontrado que es
la iluminación que mejor cae a los niños.

Modifiqué el disparo del obturador hasta obtener una velocidad de
cosa de un quinto de segundo, con la cual no se puede usar la cámara a
mano, pero nunca me ha sido inconveniente el pie soporte.

Desarrollo los negativos en tanque, con regulación de tiempo y tern-

A, TESTA (Génova)

e-

a,
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E.. SCAIONI (parís)

peratura ; las exposiciones me salen todas semejantes y los negativos
uniformes; 1;!na:vez se han 'logrado las condiciones del negativo tipo.
,,'. Sepodría construir mi recuarta plegable mediante 'plàf<?pes0e_!na.:.
dera que hagan una pantalla de tres hojas.

Concluyendo, puedo decir que este sistema se ha: mostrado de un
gran valor paramí. Me ha ahorrado inmenso caudal de tiempo, tra-
,qajo, fatiga y descontento ; los resultados son buenos sin 'interrupción.
No recuerdo haber tenido ni un solopercance por movimientos ni des-
.ep.toqües,.~ no ser: por -un patente' descuido o falta de atención. El
ahorro de obtener seis -negativos la x IS cm., sabiendo que técnicamente
~st~rán todos bien, contra la probable docena dé clisés a plena 1 placa,
.~udando de si hay uno solo que no esté movido, nonecesita ponderarse :
es cuestión de aritmética.

(Resumen de Ull ar-tículo de Stuard Btach, 'B. A. (Cantab,)
publicadoeu Tite Br"t-ish ] ou.rwat o] PltotographY)
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ESTUDIO SOBRE LA ESTETICA y LA COMPOSICION
EN FOTOGRAFIA

(Continuación)

-';;~;::;;:~;:;~~LEMENTOS ARTÍSTICOS. - Toda ley requiere una ma-
teria en qué aplicarse y qué reglamentar, indepen-
dientemente dél objetivo buscado. Nosotros que-
remos estudiar las leyes cuyo objetivo es crear la
belleza o armonía, la cual ya hemos definido o ex-
plicado, y, por tanto, hemos de fijar los elementos
sobre qué han de actuar tales leyes; elementos

materiales o inmateriales que no pueden ser más que todo aquello que
une nuestro ser inmaterial con la materia y demás seres que nos rodean,
esto es, el testimonio de nuestros sentidos y de nuestras facultades inte-
lectivas, ya que el sentimiento de 10 bello aparece en esta percepción y
apreciación,,de 10 que coexiste con nosotros de esencia materia; o, inma-
terial, aunque sólo esté en nuestra imaginación'.

Todo objeto lo podemos considerar integrado, según este .punto de
vista, por' los siguientes elementos: forma, color, sonido, "movimiento.'
e idea.

La forma resume todas las caractea'isticas de espacio y distancia ;
el color, todas las características luminosas; el sonido, todo 10 que el
oído nos informa; el movimiento, todo 10 que representa cambios en el
tiempo, y por idea se entienden todos los elementos inmateriales que
nuestro conocimiento posee sobre el origen, fin, circunstan~ias concomí-..
tantes y valores morales íntimamente enlazados con las cosas.'

FORMA. - La forma está íntimamente enlazada con el color (toman-'
do éste como uno de los cinco elementos dichos y que comprende, 'tam-
bién, la línea visible), pero, no obstante, tiene personalidad propia, pues
nuestro entendimiento e imaginación pueden forjarse formas sin imá-
genes luminosas, como cuando palpamos a tientas en la obscuridad o.
cuando apreciamos distancias sólo por el sonido. No obstante, siempre,
mientras tengamos vista, pediremos a ésta' que sea Ia jntérprete ,de la
configuración de los cuerpos, y aun aquellas obras que, corno las arqui-
tectónicas, tienen por fundamento principalísimo la forma, nos impre-
sionan por el sentido de la vista. '

Los colores (considerando el cl~robscuro como un caso de estos.
38



o ec
de Catalunya

~<Benvingut» M. AGUILÓ CASAS

298 EL PROGRESO FOTOGRAFICO

últimos) ¡{OS, dan idea de la forma de los objetos mediante sus trazos y
contornos (que forman las líneas visibles) I mediante la perspectiva- y
-con la ayuda que los objetos que primero reconocernos nos dan para
.interpretar el resto de la obra. Tiene mucha importancia en el examen
-de ~na obra poder interpretar la naturaleza de sus dementas, pues la
.imaginación suplirá en muchos casos lo que falta materialmente en la
obra ;- cosa 'imposible si nuestra razón no está informada de qué cosa
.se trata.

COLOR. - El segundo elemento que hemos considerado, o sea el
,(;:0101', comprende la línea visible (trazo), los colores en general, el
.clarobscuro (que no es más que una modulación _de los colores) y los
atributos o derivados de estos anteriores, corno son tono, brillo y pers-
pect-iva.

"SONIDO, -:-'- El sonido incluye las nociones de tono, timbre, inten-
-sidad y_ac9Fde. ,

MOVIMIEN'ro. - El movimiento comprende todas las características
-de las cosas que se mueven, cambios en el tiempo, como son los cambios
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de forma de un momento al otro, la velocidad, aceleración, cambios de
c010r, aparición y desaparición, etc.

En música puede considerarse un cierto movimiento; e incluso en
literatura podemos notar un cierto movimiento en la forma de hilvanarse
y desarrollarse las ideas, y en pintura también cierta noción de movi-
miento en el colorido al recorrer nosotros con la vista {tIcuadro y ser
impresiÍonada nuestra retina sucesivamente por diversos matices. '(El
movimiento y demás nociones análogas provienen de la acción positiva
del tiempo en las cosas, o sea del cambio que experimentan la forma,
el color, el sonido y la idea.)

'~'

IDEA. - Del último de los cinco elementos considerados, o sea de
la idea, hemos de hablar más extensamente y recalcar el valor que tiene,
No sólo son bellas las cosas materiales, sino que también hay actos her-
mosos y situaciones que rezuman poesía, Porque también hay brillo
donde no llega la luz de nuestros ojos materiales, vibraciones inefables
que nuestro corazón percibe y no nuestros oídos, y.movimientQ de im-
palpables energías que también toman hermosa trama y bellas formas
sin necesidad de ocupar espacio .. Y diríamos que allí es donde ha nacido
la estética y que casi nunca ésta podrá abandonar en absoluto su cuna.

«Placídesa» lVL AGUILÓ CASAS
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Es verdad que UBamañana puede despertarnos una alegre música al par
que hieran nuestros ojos los rayos de un nuevo día, palpitando nosotros
de alegre e inconsciente emoción, sin que nuestra mente haya tenido tiem-
po de hilvanar idea ni relación alguna; perO'análoga impresión quizás
nos la produciría la caricia de una fresca brisa ; se está en los linderos
de la estética; siguiendo por ese camino habríamos. de declarar que son
hermosos los azucarillos porque son dulces, y habríamos de añadir otros
muchos elementos a los cinco ya señalados y caeríamos en el disparate.
de considerar bello 10 que sólo es sabrosoo sencillamente agradable. El
arte Ò 10 bello va unido al placer de nuestros sentidos, pero es cosa dis-
tinta, pues en ocasiones se contraponen.

Creemos que los cinco elementos señalados, forma, color, sonido,
movimiento e idea, en el concepto en que los hemos definido, son los úni-
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cos capaces de dar cuerpo a lo bello, y que el· último ès el dominante en
general, aunque algunas' veces sólo quede -como cosa secundaria y·:c.a.si
imperceptible. Suponer otra cosa sería alterar la noción que todostène-
mos de lo bello y d-el arte.,'· . - -

Este elemento, que nosotros llamamos idea" es. el. más.fuerte.y pene-
trante de todos, pues presuponed logro inmediato de aquel-movimiento
interior o impresión a: que los demáselementos ti:enden menos directa-
mente. ¿ Qué significarían en un cuadro los trazos y pinceladas .que
representan una cuna sino supiésemos Lo que ellos, o mejor, ésta .sig-
nifica ? Quien reconoce en un conjunto de trazos. la imagen -de una- cuna
siente en su alma las impresiones y visiones de infancia y maternidad,
manantial eterno de poesía. ¿ Qué significaría un fusil- o escopeta', má-
quinas informes, colgados de la pared; si no n0S recordasen: la poesía de
la montaña y de su mundo salvaje encarnada en las cacerías? La sen-
cilla tonada que nos cantaban o que aprendimos cuando niños, ' i qué
encanto más fuerte no, tienen! a ·pesar de toda su trivialidad. .La poe-
sía o sentimiento de lo bello nace, como ya hemos dicho, de la armonía
de las cosas; toda nuestra vida forma un tejido de trama ininterrumpida,
cuya unidad queda afianzada por el recuerdo y por' esos pedazos de co-
razón que parece dejamos en todo 10 que nos ha pertenecido. .Hemos de
vivir también de esos recuerdos y sentimientos, y, para que no .nos des-
cuidemos, la naturaleza los ha revestido con el manto deIa poesía que
delate la armonía en que están con nosotros y la necesidad que tenernos
de ellos. Por eso la poesía' es pesar por la alegría huida y alegría de
penas pasadas; las alegrías se ven hermosas y las penas patéticas, y: su
voz revive en todas las cosas que nuestro recuerdo alcanza a enlazar con
aquéllas; y, sin querer, el mismo canto nos alegra y luego nos entris-
tece ; y el mismo sol nos levanta y hace gozar y más tarde nos abate y
ensombrece; y nos hablan las flores y todas las cosas, y nos dicen cosas
nuevas, pero con un lenguaje viejo, tan viejo como nuestras vidas.

En el cuadro siguiente se ve el análisis de las diversas ramas. del
arte respecto a sus elementos integrantes, los cinco' dichos. Empeza-
mos por el arte tal como nos lo presenta la naturaleza virgen, sin la
intervención artística consciente del hombre.

La naturaleza .
Escena lírica
Escena.
Baile .
Cinematógrafo
Saltación (baile sin música ni verso).
Pintura, fotografía y artes gráficas en

general.
Escultura.

forma, color, sonido, movimiento, idea
forma, color, sonido, movimiento, idea
forma, color, sonido, movimiento, idea
forma, color, sonido, movimiento (idea)
forma, color, movimiento, idea
forma, color, movimiento (idea)

forma, color,
[orma (color)

idea
idea



Arquitectura.
Cerámica.
Orfebrería y artes decorativas en ge-

nera 1.
Verso.
Prosa literaria
Canto .
Música. .

forma, color,
forma, cotor,
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(idea)
idea

[orma, color,
sonido

(sonido)
sonido
sonido

(idea)
idea
idea
idea

(idea)
,

La letra bastardilla indica que el elemento es generalmente dominante en
ese 'arte particular; el paréntesis indica que el elemento. toma generalmente
un lugar muy secundario.

Se distinguen claramente cuatro grupos, según los elementos natu-
rales bellos que cada arte cultiva. Corresponden a todas las combina-
ciones posibles que se pueden hacer con hes cosas diferentes tomadas
de dos en dos yen conjunto; ya que, no obstante ser cinco los'elementos
considerados, resulta que la forma y el color van siempre juntos como
un soloelemento y la idea subsiste siempre en todas las combinaciones.

.El primer grupo constituye las ramas más universales de las bellas
a-rtes, en"que se cultivan todos los elementos (cinco elementos).

El cinematógrafo forma, con la saltación (baile sin música ni verso),
un grupo (cultiva cuatro elementos).

El tercer grupo cultiva los tres elementos, forma, color e idea.
El cuarto y último grupo cultiva el sonido yIa idea (dos elementos).
Como se ve, no sólo los grupos contienen todas las combinaciones

posibles, sino que siguen una escala ascendente y continua de especia-
. lización de su cometido; y así como el primer grupo cultiva los cinco
elementos, los siguientes grupos se van constriñendo a cuatro, luego a
tres y, finalmente, a dos.

Se ve que el cultivo de la belleza en un solo elemento no existe en
general. Sólo la música queda muchas veces reducida a un solo ele-
mento (el sonido), y la belleza que se percibe en las ciencias es sólo be-
lleza de ideas sin manifestaciones materiales.

Dentro de su grupo, los diversos ramos de las bellas artes se distin-
guen por el grado en que cultivan la belleza en los elementos de su grupo
común.

. [Coniinuará.] M. CANALS
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Resinotipia

COMUNICACIONES DE LA ESCUELA LABORATORIO
DEL PROFESOR NAMIAS (MILAN)

AMARILLEO DE LAS PRUEBAS AL BROMURO E INVESTIGACIONES

SOBRE SU CAUSA

.~/:::::ñ;~:::;;;~-t::::::;:y;~ UCEDE a menudo que las copias sobre papel o cartón
bromuro, ya sea durante el secado, ya después,
con la conservación toman una coloración amarilla
en los blancos, a veces de un modo discontinuo o
en forma de manchas.

Este inconveniente se produce a menudo en
grandes talleres de tirajes, que efectúan ediciones

<lepostales al bromuro con máquinas que impresionan, revelan, fijan
j' lavan.

La rapidez con que se efectúan las operaciones del fijado y lavado,
la mala calidad del soporte empleado, la composición irracional de los
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baños, generalmente utilizados por reinar exclusivamente el empirismo,
hacen que las postales sufran graves alteraciones.

Prescindiendo de las corrosiones de la imagen, debidas a la trans-
'formación de la plata en sulfato de plata, y considerando solamente el
amarilleo general, vamos a exponer el resultado de los ensayos e inves-
tigaciones efectuados recientemente.

Teóricamente pueden establecerse, para la coloración amarina, tres,
orígenes diversos: .

r) Eliminación incompleta del revelador. Si se utilizan baños
que estén alterados por el uso prolongado y no se lavan las pruebas
entre el revelado y el fijado, las trazas del revelador retenidas por el
soporte y la gelatina pueden dar, por oxidación al aire, la coloración
amarilla.

2) Fijado incompleto. En el breve tiempo que el cartón perrna-
nece en el fijador no puede efectuarse una eliminación completa del bro-
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muro de plata, y la .pequeña parte que queda, por efecto de la luz y en
presencia del hiposulfito, toma una coloración amarilla. . .

3) Fijador demasiado cargado de plata. En este caso, parte del
hiposulfito de plata queda retenido por el cartón, dándole una coloración
amarilla cuando está en poca cantidad y llegando a corroer la imagen
cuando está en cantidad mayor.

Para conocer si realmente la causa de una coloración hay que atri-
buirla al apartado 1 se prepara una solución de permanganato potásico
al a por 1,000 y se le añade un I por roode ácido clorhídrico puro, •

Las pruebas sumergidas en este baño quedan blanqueadas rápida-
mente, desapareciendo no sólo la coloración amarilla, sino, también, la
imagen, transformándose todo en cloruro de plata blanco. Se sacan del
permanganato y se pasan por una solución de bisulfito sódico al 5 por
roo, donde desaparecerá la coloración moreria debido al bióxido de inan-.
ganes o dejada por el permanganato.

Después se pasarán las pruebas por el baño ordinario de revelado
haciendo la operación a plena luz, con 10 cual la imagen reaparece.

Si la coloración amarjlla era debida a la causa 2 Ó 3, es decir, si
las manchas o yelado amarillo contenía plata, reaparecerán las manchas,
pero de color gris más o menos intenso, ya que en el sitio del sulfuro
de plata se forma plata reducida. Muchas veces la intensidad del gris
obtenido es superior a la del-amarillo, demostrando que la cantidad de
compuesto argéntico retenido por los blancos es superior a la que hacía
suponer la coloración amarilla. .

Si, en cambio, con este tratamiento los blancos quedan puros, esto
significa que la coloración amarilla era debida a productos de oxida-
ción del revelador.

Más difícil resulta establecer químicamente si el compuesto de plata
presente proviene de un fijado incompleto o del uso de un fijador dema-
siado usado, sobre todo teniendo en cuenta que las dos causas pueden
existir simultáneamente.

Podría saberse fácilmente, controlando químicamente el fijador, si
la causa radica en que está demasiado cargado de plata.

En el caso de que el fijador esté demasiado gastado deja en la prueba
una cantidad de hiposulfito mayor que en el caso de fijado en baño nuevo
por un tiempo insuficiente, en cuyo caso un breve lavado podría eliminar
el hiposulfi to.

39



FilmoTec
de Catalunya

306> EL PROGRESO FOTOGRÁFICO

<,D'altFa centúriai lVI. AGUILÓ CASAS

"

EL TAMAfrO DEL GRANO Y EL COLOB- DE LA IMAGEN

(~{(i~~lr7 UCHOS fotógrafos dudarán cuando se les diga que en
ciertas circunstancias el grano de la imagen puede
resultar demasiado fino, No obstante, puede lle-
ga;¡-seal caso.

Puede suceder; porque la plata, en un estado
muy grande de división; aparece coloreada. Den-

. tro de ciertos Iimites, cuanto más fino sea el 'grano,
tanto más caliente o amarillentc será el color. Los tonos calientes tan
apreciados por los retratistas, y que se obtienen en papeles al clorobro-
muro .alargando la exp~sición y acortando el desarrolle; son debidos
esencialmente a la 'finura del grano-de la-imagen. Por otra parte, estos
tonos' calientes pueden producirse accidentalmente, cuando la intención
era producir un tono negro. Entonces se-ría defecto la entonación ca-
liente, y tácitamente nos estaremos quejando de haber obtenido un
grano demasiado fino.
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Para lograr obtener un diapositiva con talle> negro neutro de U1:t
negativo contrastado hay que recurrir, a veces; a placas para negativas,
en las cuales el microscopio' acusa un grano maecadamente mayor.

Para asegurarse de que la -imagen fotográfica sea de un negro
puro, aparece como esencial que la mayoría de las partículas que com-
ponen dicha imagen sean de un tamaño de un mínimo determinado (por
lo menos con el revelado q'uímico; con el físico puede posiblemente ser
de otro modo). Si una emulsión positiva.rehusa, en condiciones norma-
les,' a dar partículas del tamaño requerido, entonces será imposible ase-
gurar en las condiciones normalesun negro neutro. El aumento de la
exposición, con adición de bromuro en' el revelador, la abreviación del
desarrollo, tiende todo, en cierto grado, a reducir el grano' de la imagen,
y, por lo tanto, a dar' tonos calientes. No teniendo que regular ni la
exposición ni el revelado, entonces es posible aumentar el ta~añe>. d~l
grano hasta un cierto máximo,propio de cada emulsión.

El feo tono Verdoso del negro de los papeles bromuro sobrexpuestos
y poco revelados es debido a lo pequeño del grano, tal, que 10 produce
un tratamiento en esta forma; y es probable que el mejoramiento que
en estos casos aporta el bicromato es atribuíble'~ un aumento del grano.

Estas consideraciones sobre el, tamaño del grano han de importar
mucho en el virado por sulfuración de las pruebas en papel. El color

A. SALA (Barcelona)
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de la imagen virada está sujeto a grandes cambios concordantes con el
tamaño y condiciones de las partículas del sulfuro de plata. Este factor
depende, a más de la clase de emulsión y del tratamiento en el desarrollo,
del método que se emplee en el virado.

Aunque los diferentes métodos de virado por sulfuración sean teni-
dos en gran valor para el virado de papeles de desarrollo, no parece
tengan gran USQ para las positivas transparentes; se dice que en los
films positivos cinematográficos dan tonos muy fríos y, contrariamente,
dan tonos demasiado calientes en las diapositivas para proyección fija.

Nuestra experiencia nos hace creer que estas irregularidades son
principalmente debidas al tamaño del grano de la primitiva imagen de
plata. Es evidente que el sulfuro de plata con grano voluminoso puede
ser tan opaco que parezca negro por transparencia. Por 10 tanto, para
obtener buenos positivos transparentes con el virado sulfurante es nece-
sario, análogamente que en las pruebas sobre papel, poner atención en
asegurarse un grano que tenga el preciso tamaño.

CONSIDERACIONES SOBRE EL MAGNESIO
COMO PATRON FOTOMÉTRICO SECUNDARIO

EMOS visto aparecer últimamente en Photogrcpbis-
che InduStrie algunos artículos sobre este asunto,
en los que se debate la bondad del procedimiento
que utiliza para medidas sensitométricas la luz
'que despiden en su combustión pequeñas porcio-
nes de cinta de magnesio de peso determinado
(2 miligramos).

Nosotros, que desde largo tiempo venimos usando en ensayos in-
dustriales este procedimiento exclusivamente, nos extrañar iamos de ver
puesta en duda la excelencia de este método si no fuese que en un tiempo
tuvimos que tener algunos tropiezos en su práctica; dificultades que
nos llevaron a una serie de experiencias que acabaron por eliminar las
últimas dudas sobre su utilidad y suficiente exactitud. Nos referimos
siempre al caso de mediciones de carácter industrial.

El caballo de batalla está en la regularidad de la combustión del
fragmento de cinta de magnesio; es .la falta de esta regularidad lo que
hace qJle el fragmento no despida siempre la misma cantidad de luz, y
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añadiremos que la menor irregularidad- provoca notables variaciones
en esa cantidad. Otras causas pueden influir, también, en la variación
del caudal de luz actuante sobre la materia sensible que se ensaya;
pero la antes apuntada es la principal ordinariamente.

Creemos han' de ser útiles a los ,que se interesan en esta clase de
ensayos las observaciones y resultados que nosotros hemos' obtenido
operatído largamente sobre papeles sensibles, mediante el sensitómetro
Eder-Hecht, y valiéndonos de una iluminación producida por la combus-
tión de pequeños fragmentos de cinta de magnesio de 2 miligramos
(0'2 mm. de grosor, 2'75 de ancho y 3'2 de largo).

Para hacer las pruebas con el sensitómetro es necesario que el pe-
dazo de magnesio, de peso fijado, queme siempre dando la misma can-
tidad de luz,' lo cual es imposible prácticamente de, alcanzar si no se
procura que la combustión se efectúe siempre con la ayuda de todas las
condiciones favorables a ella, .de manera que la combustión tienda es-
pontáneamente a una máxima regularidad de todos los casos, por hallar
plenamente los elementos que necesita para efectuarse en la mejor forma.

Un pequeño detalle que retarde la combustión influye grandemente
en el efecto actínico de la luz producida, aunque esas variaciones de
tiempo sean solamente de décimas de segundo.

Aparte de lo dicho, se ha de procurar que la luz producida llegue
siempre en un mismo grado de intensidad a la superficie sensible, cosa
evidente, pero que a veces inconscièntemente se deja de cumplir en los
ensayos industriales, porque en éstos se desprecian quizás ciertas pre-
cauciones que carecen de poco alcance, pero que pueden tener gran va-
10r, como luego veremos.

Nosotros empleamos siempre para el encendido del magnesio Un
mechero Bunsen, tipo corriente de laboratorio, y' creemos que nos re-
sulta mucho más práctico que un mechero de alcohol; no encontrarnos
más que ventajas en su empleo. .

No es igual quemar el magnesio, una vez inflamado, a 1/2 cm.
afuera de la región externa de la llama del mechero Bunsen que hacer-
10 a 3 cm. ; no hacerlo a 1/2 de Ja parte baja o a 1/2 de 'la parte alta.
Afuera de la región externa de la llama visible hay otra zona de mezcla
de aire y gases quemados producida por una rápida difusión de los' gases
-de la llama. Quemando el magnesio en una zona menos rica de oxígeno
la combustión es más lenta, siendo menos caliente y menos actínica la
Iuz producida; además, se desprende humo (magnesio volatilizado que
quema mal), el cual empaña la llama. (Quemando el magnesio en la
punta de la zona externa. y obscura del .mechero, con la entrada de
aire completamente cerrada, el magnesio quema sin apenas 'hacer luz.)

Por estas razones se ha de procurar que el magnesio no queme

::'"' .,"
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durante el primer lapso de tiempo, dentro mismo de la Ilama, sino que
ésta ha de servir sólo para llevarlo a la temperatura de inflamación en
el aire. Por este motivo no conviene introducirlo en una zona demasia-
do caliente y oxidante 'en la que se inflame instantáneamente sin dar
tiempo' de extraerlo antes de empezar a quemar. Si la región es de-
masiado fría, tarda demasiado en quemar y puede dar tiempo a que se
produzca luz velada por humo antes de obtenerse una inflamación es-
table; luz que producirla ya su acción sobre la substancia sensible,
pero con menos intensidad q-ue en una combustión perfecta .

.De quemar el magnesio a 1/2 cm. de la llama o a 3 cm. se encuentra
una diferencia de 8° Eder-Hecht en la sensibilidad obtenida para la
substancia.

Otra causa de error es el mal empleo del punzón con que se sos-
tienen en la llama yen el aire los fragmentos de magnesio. El punzón
no sólo ha de ser afilado para que coja bien las laminillas de magnesio,
sino para que tenga la menor masa posible; pues, aparte de la sombra
que puede producir, por estar tocando una llama de tan pequeñas di-
mensiones como la que produce el magnesio, constituye una masa fría
que conderisa un tanto los vapores de dicho magnesio sin dejarlos que-
mar; este depósito de magnesio acumulado en el punzón puede, a su
vez, llegar a inflamarse, restituyendo extemporáneamente la luz robada
a ensayos anteriores. '
... " Otrà causa de error puede tenerse en los ensayos, sobre todo en
los laboratorios de industria; son los reflejos. En un laboratorio cien-
tífico en el que se han de hallar valores, que diríamos absolutos, hemos

.de suponer que no se cuenta para la impresión de las substancias sen-
sibles nada más que con. la luz emitida directamente por el foco o luz
patrón ; por. eso hay que valerse de dispositivos y cámaras obscuras
perfectas que eliminen todo reflejo. En los ensayos industriales, como
lo que se investiga corrientemente son valores relativos, son inútiles
tantas precauciones, si se tiene el cuidado de no variar las circunstan-
cias de: la operación. Entonces intervienen en el resultado ciertos re-
flejos constantes producidos por la masa, paredes y otros cuerpos veci-
nos al lugar donde se efectúa el ensayo. Se comprende la absoluta ne-
cesidad de mantener siempre constantes estos reflejos, para lo cual las
operaciones se han de hacer en el mismo sitio, evitando el reflejo pro-
ducido 'por frascos y objetos que van cambiando de lugar siempre. Para
darse cuenta de la importancia de los reflejos basta decir que en expe-
riencias hechas hemos hallado en ellas un efecto de cerca dè 50° ·Eder"
Hecht (el solo reflejo de una mesa blanca 8°). Quizás el mero hecho de.
haber dejado en la mesa, en el .momentc del ensayo, la hoja de papelen
que hacemos nuestras apuntaciones nos altere ~l resultado .. La substi-
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tución del traje obscuro del operador por una bata clara puede dar ya
diferencia en el resultado.

Operando con todo cuidado con un pedacito de cinta de magnesio
de 2 miligramos, o' 2 de grosor y mechero de gas hemos obtenido resul-
tados con una precisión no inferior a 2° Eder-Hecht.

Cuando hay alguna diferencia, aunque tan sólo sea pequeña,' entre
una serie de ensayos efectuados sobre una misma: substancia, general-
mente el operador práctico ya ha notado que el magnesio daba más humo
que de ordinario, o se enroscaba sobre. el punzón, o alguna otra cosa
anormal.

En resumidas .cuentas: se obtiene buen resultado y exactitud su-

:ficiente utilizando, como patrón fotométrico y secundario en medicio-
nes de sensitometría industrial corriente, el magnesio en cinta de o' 2

miligramos de grueso e inflamado en un mechero de gas, con tal que
se guarden ciertas precauciones, cuyo ejercicio no hay duda que nece-
sita alguna práctica adquirida.

Al operar se gradúa el mechero Bunsen, para que produzca su'
llama ordinaria sin exceso de aire y sin trozos de carbono incandescente
en su punta. Que no sea muy voluminosa, pero su:ficientemente ca-
liente para llevar el magnesio a la temperatura de inflamación; unos
7 u 8 cm. de longitud de llama es la buena medida. Con un punzón
afilado y limpio (hay que incinerar de cuando en cuando su punta para
quemar el magnesio adherido y rascar sus cenizas) se pincha el frag-
mento de cinta de magnesio por su centro y en forma que su plano que-
de normal al eje del punzón con el fin de alejar en 10 posible la masa del
magnesio de la del punzón. Se tiene colocada la superficie sensible del
material ensayado¡ y con su plano perfectamente-normal, a la dirección
de los rayos luminosos y se despeja la mesa y sus alrededores de todos
los objetos inútiles al caso, que darían reflejo o impedirían los reflejos
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deliberadamente consentidos. Mientras no se ha introducido el mag-
nesio en la llama de gas manténgase cubiertaIa substancia sensible para
que no le llegue la luz del mechero. La.acción lumínica del mechero
Bunsen. no es notada en el corto tiempo 'que dura la acción del encen-
dido. El fragmento de magnesio se introduce en la llama con su plano
paralelo al de la substancia sensible, .para evitar que el punzón y la mis-
ma masa del magnesio intercepten algunos rayos. Téngase en cuenta
que la misma ceniza de óxido de magnesio en estado.Incandescente pro-
duce mucha 'luz; por lo tanto" nos ha parecido que no sobra ningún
detalle que tienda a presentar la laminilla combustible siempre en posi-
ción idéntica, a pesar de su pequeñez. La figura adjunta indica la re-
gión (A) de la llama en que se ha de calentar el magnesio hasta que
se vea enrojecer, en cuyo instante se nota a veces un ligero chasquido
y una brusca contracción de las puntas con proyección de alguna dimi-
nuta partícula incandescente: es el .instante en que con un movimiento
muy rápido de muñeca hay que sacar de la llama el magnesio hasta
colocarlo en movimiento horizontal y paralelo' a la superficie sensible,
a unos 3 cm. (B) de su posición inicial y mantenerlo allí fijo para que
la combustión que se inició instantáneamente en el aire continúe intensa
hasta apagarse del todo. Un ligero retraso en este rápido movimiento
de extracción del magnesio de la llama da de ordinario unos 2° Eder-
Hecht de menos en la sensibilidad de la substancia. La mejor región
'de la llama para el encendido del fragmento de cinta de magnesio es .en
la zona externa la combustión de la llama y al nivel de la cúspide de
la zona central.

Ingenieros industriales
1\1. CANALS y R. GARRIGA

Modernos aparatos de la casa Saska,
de Munich.

hueu material y fa reducción que ten-
drían en, la mano de obra:

De la casa Saska, de Munich, espe-
cializada en aparatos para laboratorios
fotográficos, hemos recibido el nuevo
catálogo, con interesantísimos apara-
tos de gran valor práctico,

En pri:ner lugar, fabrica tres mode-

El utillaje para el trabajo de obten-
ción de copias "COlipapeles a desarrollo
ha sido múy- olvidado por nuestros
profesionales, sin pensar en los fraca-
sos' que .. evitarian ' CGn el uso de uu
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Detalle de la prensa Saska

10s especiales de lámparas para luz
roja de Laboratorio obscuro, sea para
1uz general sea para iluminar las cu-
betas y mesa durante los tratamientos.
Todas elias van provistas de filtros co-
'loreados Lifa, que, corno es sabido,
constituyen de por sí una garantía.

Construye, también, una prensa rá-
pida para el tiraje ele papeles a eles-
arrollo y tarjetas postales, con su co-
rrespondiente aparato- especial para
las exposiciones.

También construye un equipo espe-
cial para el tiraje de copias en los tra-
bajos ele aficionados capaz para el tra-
bajo de dos personas y secaderos para
films y placas.

Completan el material de su fabri-
·cación dispositivos para el lavado de
placas, para el lavado de positivos so-
bre papel, etc.

Viraje Aurol, tonos rojo y sanguina, con
los papeles al bromuro y al clorobro-
muro, fabricado por Industria Foto-

química A. Garriga, A. y R. Garri-
ga, S. en C., Barcelona.

Para .las pruebas de calidad, ha ve-
nielo siendo un deseo constante de los
fotógrafos y aficionados la obtención
de un tono rojo franco y sanguina me-
diante un baño que diera resultaelos
constantes, fuese de fácil manipula-
ción y dejase las pruebas con los blan-
cos absolutamente puros.

Los baños a base de ferro cianuro ele
cobre, si bien proporcionan tonos muy
agradables y son de empleo sencillo
por efectuarse el virado por la acción
ele un único baño, requieren, sin em-
bargo, especiales condiciones de utili-
zación, como son el revelar muy a
fondo las pruebas en negro, no utilizar
baños muy bromurados, lavar con ex-
traordinario cuidado las pruebas al
úlir del hiposulfito; etc., etc., sin cu-
yos requisitos o el tono no es bastante
vivo o los blancos quedan teñidos.
Además, por la conservación se obscu-
recen los tonos si queda ferro cianuro

oTee
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de plata, 10 que tiene que evitarse
fijando cuidad0salllente las pruebas
terminadas.

Por todas estas razones el viraje al
cobre, si bien presenta gran interés en
cinematografía o cuando, se trata, de
trabajos en poco número a los cuales
puede dedicarse la atención necesaria,
como ocurre con los aficionados, no ha
sido la solución práctica para los fotó-
grafos profesionales, que necesitan
baños de acción regular, constante, no
sujetos a fracasos y de manipulación
poco exigente.

La solución de este problema' 10 ha
dado el viraje mediante baños de oro,
de las pruebas previamente 'viradas en
sepia.

Claro que el empleo del oro encarece
algo el tratamiento, pero los resulta-
dos que proporcionan estos baños, la
seguridad contra los fracasos, la pure-
za de los blancos y la constancia de
los resultados compensan sobradamen-
te este sobreprecio, y en la actualidad
muchos son los que utilizan este tipo
de baños con excelentes resultados.

El baño de Vira.je Aq,f,.Tolque, como
su nombre indica, es a base de oro, ha
sido especialmente estudiado para sa-
tisfacer las mayores exigencias de la
práctica, permitiendo aprovechar hasta
el último límite la cantidad de oro que
contiene, con 10 cual su uso resulta
más económico y eficiente que los ba-
ños que el mismo fotógrafo puede pre-
pararse.

Para garantizar una duración ilimi-
tada a este producto se sirve en dos
frascos distintos. Para el uso se' mez-
clará el contenido de estos dos fras-
cos y al conjunto se le añadirá la can-
tidad de agua necesaria hasta comple-
tar el volumen a r litro.

En esta forma dispuesto para el uso,
el baño A uroi se conserva también per-
fectamente mucho tiempo.

Instrucciones para. el uso del Vimje
A urol. - Las pruebas en negro se vi-
rarán primeramente en sepia, para 10 -

cual se blanquearán en la solución

Agua '-..
Bromuro potásico
Prusiato rojo :

1000 ce.
ro gr.
30

Se lavarán después para eliminar el
baño diluído y se introducirán en una
solución de

Agua.
Mouosulfuro sódico.

rooo ce.
ro gr.

Donde reaparecerá en sepia la ima-
gen, procediendo después a lavar bien
las pruebas con agua corriente. .

Las pruebas así obtenidas se tratan
ahora por el baño de Viraje A urol, el

.cual actúa progresivamente transfor-
mando la imagen de sepia en rojo, em-
pezando por las medias tintas claras, y
transformando últimamente los negros
más intensos. Para ello se necesitan
ap~oximaàamente de diez a quince mi-
nutos.

El virado se dará por
cuando hayan sido virados
tonos más intensos.

Después se lavarán las pruebas en
agua corriente durante media hora y
se pondrán a secar.

El tono se modifica al secar, quedan-
do el definitivo más vivo y más inten-
so que cuando están las pruebas hú-
medas.

Las pruebas sobre emulsión Cal ton
adquieren excepcional belleza utilizan-
do este viraje.

,
terminado

en rojo los
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Pantallas metálicas para proyecciones
cinema tcgráñcas,

Las pantallas metálicas para proyec-
ciones' cinematográficas acostumbran
a ser a base de polvos de aluminio,
Estas pantallas deben presentar una
superficie mate, y, por 10 mismo, hay
ciertas dificultades en preparar el tipo
de encolado que mantenga adherido el
polvo de aluminio a la pantalla y ten-
ga, además, un aspecto mate, No
pueden usarse barnices porque dau
'una superficie brillante.

En la revista Der Satmp eucontra-
1110S reproducida la siguiente compo-
sición, recomendada por' Phot. Chro-
nik: Se prepara una lechada de cal
muy diluída que contenga ro gr. de
cal y se le añaden 30 gr. de caseína
ordinaria, agitando bien el conjunto.
Se calienta un poco y se añaden 20 gr.
de blanco de España y 20 de polvo de
aluminio ,bien fino. Con esta compo-
sición se obtiene una capa ,blanca, me-
tálica y mate, adaptada a las necesi-
dades de la proyección cinematográ-
fica.

El Laboratorio del profesor N amias y el
desarrollo de la resinotipia.

En una reciente visita efectuada por
nuestro director don Rafael Garriga al
profesor Namias, en Milán, tuvo oca-
sión de ver' el notable desarrollo alcan-
zado últimamente por la resinotipia.

Fotografía en colores de las operaciones
quirúrgicas.

Varias veces hemos hablado aquí de
la obtención de fotografías y también
de películas cinematográficas de ope-
raciones quirúrgicas y pusimos de ma-
nifiesto la importancia que en ellas tie-
ne el problema de la iluminación.

Si 10 que se trata de obtener SOll

fotografías en colores con placas auto-
cromas, que, como se sabe, requieren
exposiciones sesenta veces mayores
que' las fotográficas corrientes, este
prob lema de la iluminación queda ex-
traordinariamente agravado..

Según vemos citado en nuestro co-
lega Ibérica, se ha resuelto última-
mente el problema disponiendo un par
de lámparas de unos 5,000 wats, cuya
intensidad luminosa se concentra me-
diante espejos en la región a fotogra-
fiar'. Por este dispositivo puede alcan-
zarse un máximo de ilumiuación de
250,000 lux, Para evitar los efectos de
la concentración térmica se hace pasar
el haz luminoso a través de un baño
ele agua.

No sólo la divulgación de este proceso
,ha sido extraordinario en Europa y
América, sino que se ha constituído en
Milán una Sociedad que trabaja ex-
clusivamente con este procedimiento,

En la visita que efectuó .en los Labo-
ratorios de esta Sociedad pudo admi-
rar notables obras de carácter artísti-
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ca y documental que ponían de mani-
fiesto las grandes posibilidades del
procedimiento. Actualmente están en
vías 'de ampliación estos Laboratorios,
y se espera UI! mayor desarrollo de la
empresa a medida que se vaya eouo-
ciendo el género de trabajo a que se
dedica.

En los Laboratorios, particulares del
profesor Namias, además de los tra-
bajos en curso sobre técnica foto-
gráfica, se han terminado unos inte-
resantes estudios sobre bicromía, de
los que daremos cuenta próximamente.
Entre las novedades de la instalación
pudimos ver un equipo completo de
lámparas de vapores de mercurio para
los estudios de retrato en galería, que,
como se sabe, constituye la última .pa-
labra en esta materia.

Una publicación fotográfica que merece
ser conocida.

Cuando apareció, hace algún tiempo,
la interesante revista Der Satrap, sa-
ludamos su publicación dándola a' co-
nocer a nuestros lectores en la sección
!;le Bibliografía, pero creernos que hay
que llamar -la atención sobre esta pe-
queña revista, la cual no dudamos en
calificar como la revista fotográfica
mejor editada de cuantas conocemos,
tanto deEl,lxop~ como de América.

La revista De?' Satrap, a ·pesar. de
estar publicada por la casa Schering,
de Berlín, conserva en su texto y en
su conjunto una independencia -muy
de alabar, y es lástima que el estar
escrita' en alemán dificulte su difu-
sión en España. Para muchos' aman-
tes del arte fotográfico valdrá la p.ena
de recibirla solamente por la cantidad
y alta calidad de las fotografías repro-
ducidas.

Seguramente podrían obtenerse in-
formes sobre ella .dirigiéndose al repre-
sentante de la casa Schering (e. Beh-
müller, Rambla de Cataluña, n.v I24,
Barcelona) .

Películas en colores, en rollos y film-
packs.

Se anuncia la aparrcion en el mer-
cado de filmpacks y' rollfilms en colo-
res fabricados por la casa alemana Lig-
nose G. m. b. H., de Berlín (Moltkes-
trasse). Se trata de películas fabrica-
das en forma análoga a las placas au-
tocromas, es decir, con un mosaico
policromo al través del cual se efectúa
la impresión. Los tratamientos que
requiere on análogos al de las placas
en colores.

En principio, no hay motivos para
que una película o mosaico no pueda
dar resultados análogos al de las pla-
cas autocromas.

Sólo des amos poder ensayarlas para
dar más detalles de este material.

.Curiosa aplicación de la cinematografía.

Ha sido efectuada por una compañía
americana de seguros, la cual sospe-
chaba que un individuo, al cual debía
pagar por su invalidez producida por
un accidente, no era realmente invá-
lido. La comprobación delante de los
tribunales se efectuó proyectando unos
films de tamaño reducido, que habían
sido tomados del tal individuo en tres
distintas ocasiones, principalmente al
tomar el tranvía estando éste en

,marcha.

Papeles para climas calurosos.

Según nuestro colega Le Photogra-,
pite, de París, un fototécnico francés
ha ensayado un gran número de pa-
peles fotográficos de fabricación fran-
cesa mediante el tratamiento preconi-
zado por nuestro director don Rafael
Garriga para conocer ita aptitud a dar
velo amarillo en los climas tropicales.
(Comunicación al Congreso Int. de
Phot. París, 1925.) Según Le FJ1.oto-
graPhe sólo dos de estos papeles han
dado res ultados satisfactorios.
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Les Reproductions Photomecaniques
Monochromes, por 1. P. Clerc. 2.'"

edición. Encyclopédie Scientifique,
editada por Gaston Doin, 8, Place de
l'Odeon, París. Precio: IS frs.

La segunda edición de esta obra: que
acaba de ser publicada constituye,
junto con la que trata' de las repro-
ducciones policromas, el elemento de
estudio indispensable a los que dedi-
can sus actividades a la Iotomecánica.

Nosotros, más que nadie, necesita-
mos de esta clase de obras para poder
mejorar constantemente nuestros tra-
bajos, faltos como estamos de escuelas
profesionales donde aprender bien es-
tos asuntos.

Die 'I'onungsverfahren von Entwicke-
Iungspapieren, por E. Sedlaczek. 2.&

edición, publicado por Verlag von
Wilhelm - Knapp, Halle (Saale).
Precio: 3'50 mks.

Tanto los aficionados como los pro-
fesionales muestran siempre especial
interés por todo lo que se refiere a
baños de .viraje para copias sobre pa-
peles a desarrollo,

En las revistas se ven continua-
mente recomendados baños de viraje
deconstittición muchas veces arbitra-
ria y son muchos los aficionados que
se sienten tentados a aportar modifi-
caciones a los baños en busca de cier-
tos efectos de color.

Para todos éstos será de gran utili-
dad esta obra de Sedlaczek, ya que en
primer Iugar expone los principios
que rigen la acción de los diferentes
baños de viraje y pasa, después, a re-
comendar las diferentes recetas prác-
ticas para aplicarlos. Después de la
lectura de este manual podrán 'apor-

tarse modificaciones a los baños que
se utilicen, pero con conocimiento de
10 que se hace.

Ausführliches H andbuch der Photogra-
phie, por el doctor J. lVI. Eder.
Tomo IV, 2.° fascículo. Edición
cuarta, notablemente mejorada.
Editada por Verlag von Wilhelm
Knapp, Halle a. Saale. 1926. Pre-
cio: 29'50 marcos oro.

Desde hace tiempo se había sentido
la necesidad de una re edición de este
volumen, principalmente por parte de
los aficionados que aplican los proce-
sos pigmentarios, para dar una mejor
expresión artística a las obras que
hacen.

Después de estudiar de un modo
completo la acción de las sales de
cromo sobre la gelatina, tanto en pre-
sencia como en ausencia de la luz,
pasa a estudiar, de un modo completo,
el procedimiento al Garbón a simple
y doble transporte, el procedimiento a
la goma, óleo, bromóleo, ozobromía,
procedimiento Carbro y multitud de
otros procesos de menor importancia.

Se estudian, también, los procedi-
mientos a base de materias colorantes
orgánicas (diazoicos de' Kèigel, etc.).

Es un interesantísimo volumen de
más de 600 páginas y constituye un
Manual indispensable a los que apli-
cau los procedimientos pigmentarios.

Manual sobre papeles fotográficos
Leonar.

Hemos recibido, de los importantes
establecimiento Leonar, de Wandsbek,
el Manual, en español, para el empleo
de los papeles de esta casa. Pulcra-
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mente editado, contiene gran cantidad
de recetas e instrucciones para el uso
de papeles fotográficos de diferèntes
tipos, como los celoidina, citrato, bro-
muro, especiales a película separable,
etcétera.

Nuestros lectores podrán obtenerlo
gratuitamente de la casa fabricante.

Der Doppelfilm und seine Techník, por
el doctor H. Franke, del Laboratorio
de la Fa. C. H. F. Müller, de Ham-
burgo. 1926.

Este interesante fascículo, que re-
comendamos a cuantos se dedican a
la radiografía; contiene un interesante
estudio de la generación y empleo de
los rayos Ròntgen y de la manera de
usar los :films fotográficos sensibles a
doble capa en este tipo de trabajo.
Con multitud de grabados y reproduc-
ciones demostrativas explica toda' cla-
se de pormenores, que pueden ser de
gran utilidad para los que practican
la radiografía.

Hilfsbúch Iür den Kameramann, edi-
tada por Verlag van Wilhelm Knapp,
Halle (Saale), con setenta y cuatro
figuras. 1926. Precio: l'50 marcos.

Este Manual está destinado princi-
palmente a los operadores cinemato-
gráficos para la toma de vistas y trata
de la construcción y manejo de un tipo
ele aparato del cual da toda clase de
detalles, Las instrucciones y reco-
mendaciones que va exponiendo en
las diferentes partes de la obra pueden
ser de gran utilidad también cuando
se utilicen otros tipos de cámaras.

El viajante mudo, 1926. Nuevo catálo-
go de la Sección fotográfica de la
Comercial Anónima Vicente Ferrer
(Plaza de Cataluña, n.v 12), Barce-
lona.

Hemos recibido este nuevo catálo-
go, mucho más completo que los ante-
riores y que comprende los más va-
riados articulas para la fotografía, des-
de las cámaras y objetivos a los pape-
les, placas, películas y accesorios para
laboratorio y procesos varios.

Contiene, también, ampliadoras,
productos químicos y una sección de
oportunidades que consultarán útil-
mente los interesados.

Nuestro buen amigo don M. Huertas
nos muestra, en este bien dispuesto
catálogo, una vez más sus conocimien-
tos de las necesidades de los que prac-
tican la fotografía.

Le Developpement des Films Cínemato-
graphiques, por J. 1. Crabtrée, tra-
elucido por L. P. Clerc. Editada por
PubJications Photographiques Paul
Mantel, 35, Boulv. Saint Jacques,
París, 1926. Precio: 3 fr.

La Biblioteca fotográfica de La Re-
vue Française de Photographie se en-
riquece cada día con nuevos volúme-

Abridge Scíenríñc Publícations from the
Research Laboratories of the Eastman
Kodak Co. Rochester, Vol. IX, 1925.

Hemos recibido este interesante vo-
lumen, que contiene, ya íntegras, ya
resumidas, las comunicaciones que los
elementos técnicos de la Compañía
Kodak han publicado en las principa-
les revistas del mundo.

Estas comunicaciones abarcan los
más complejos problemas de la téc-
nica y de la ciencia en relación con
el material sensible fotográfico y son
una importante aportación al caudal
de conocimientos que se tienen hoy
día sobre estas materias.

El Laboratorio de investigaciones
de la Kodak muestra, una vez más,
la importancia de los elementos técni-
cos que colaboran eu él.
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nès de gr<tn valor técnico y práctico.
El último aparecido estudia los trata-
mientos de desarrollo, fijado, lavado y
secado de los films cinematográficos
operando con .cuadros o con tambores.
Aunque en la actualidad las grandes
manufacturas extranjeras trabajan con
máquinas continuas, en las que todos
los tratamientos se efectúan automá-
ticarnente, en España,' el poco volu-
men de tr-abajo imposibilita el uso
de estas grandes y costosas instalacio-
nes, que para rendir los resultados que
pueden dar es precisó' fu:héioneñ con
grandes producciones. Por esto el Ma-

( .'

, J

...:..' .
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nual en cuestión, escrito por uno de los
mejores técnicos de la Compañía Ko-
dak, y que va ilustrado con veintisiete
figuras. en 'el texto, resulta de altísimo
interés para. todos los que se dedican
8.1 tratamiento de films cinematográ-
ficos, ya qué explica, no sólo los prin-
cipios que rigen cada una de las fases
para sentar buen criterio de todas las
operaciones, sino .una gran cantidad de
consejos 'eminentemente prácticos, que
serán de' gran valor para los que tie-
nen .que resolver. los problemas que
siempre se presentan en' este género
de trabajos.


