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La industria optica alemana

¥

A revista comercial alemana Industria v Comercio (edicién espafiola)
1, publica un articulo del doctor Fessler, titulado «La industria y
(ptica alemanas», del cual extractamos, por parecer de interés, la parte

1 que refiere, a grandes rasgos, la marcha del desarrollo de la industria
(ptica alemana.

El desarrollo de la fotografia moderna data de hace treinta ¥ einco
; afios, cuando Goerz y Zeiss lanzaron al merc ado, casi simultineamente,
' s primer objetivo. La industria Optica, en general, ya existia en Nu-
remberg el afio 1482, pero la verdadera industria, con base cientifica, fué
introducida en Alemania en el siglo xvir. A principios del xIx esta
industria fué fomentada en Munich por Frauenhofer, el cual introdujo
srandes e importantes perfeccionamientos después de inventada la ma-
‘tll!‘lchh#?l‘l_‘[lllll(_ﬂtd. de tallar cristales. A los establecimientos de Munich
se debe, entre otras cosas, el fomenta de la fo tografia entre los aficionados,
mediante la fabricacién de buenos aparatos baratos.

Después de Munich empezé6 en Rathenow el gran desarrollo de
la industria 6ptica. En ésta fué donde, por primera vez, se aplict la
méaquina de vapor en la fabricacién de cristales de anteojos. Busch fa-
bricaba, por el afio 1846, unas mil piezas diarias valiéndose de dicho ade-
lanto. Fué también en 1846 que, en Jena, se unieron el mecinico de la
Universidad Carlo$ Zeiss v el joven catedritico Ernesto Abbe para em-
prender en comtin la fabricacién de aparatos Optico-cientificos. Abbe
cred el microscopio.  Para poder vencer ciertos defectos que Frauenhofer
v Busch, con sus estudios, fueron hallando en los microscepios, Zeiss y
Abbe montaron una fabrica de vidrio con el fabricante Schott. Tras de
largos afios se logr6 fabricar un vidrio capaz de permitir la construccién
de inestimables aparatos cientificos de costosisima fabricacién, como los
objetivos de los grandes telescopios, cuya fabricacién ha durado a veces
hasta cuatro afios. Desarrollada de este modo la industria, no sélo de
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los aparatos 6pticos de precisién, sino la de objetos Gpticos de la mas va-
riada naturaleza, es como ha llegado a ser Jena, en la actualidad, el ba-
luarte de la Optica practica.

A la muerte de Zeiss, el profesor Abbe fundé la institucién pia
Carlos Zeiss. Dicha institucién quedd en posesién de toda su fortuna,
de los bienes de la empresa Carlos Zeiss y de la parte que al mismo
Abbe correspendia en la fabrica de vidrio del doctor Schott. Mas tarde,
en 1919, ¢l doctor Schott traspasaba su parte a la misma institucién pia,
v quedaba ésta en posesién de cuanto hasta entonces habia pertenecido
a aquellos beneméritos varones, o sea la empresa Gptica méas importante
de Alemania. :

Los beneficios de esta empresa afluyen totlos, o gran parte, a las
cajas de la Universidad de Jena, de la Escuela de 6pticos y de buen-nf-
mero de obras pias.

Los obreros de la empresa gozan, desde 1900, de buen ntimero de
privilegios : jornada de ocho horas, vacaciones anuales y socorros ; tiener
un Comité cbrero desde 1896, v en 1go7 se cred el de empleados ; con
lo cual se ve como los fundadores de esta industria, modelos de patronos
se adelantaron en procurar por todos los medios, a sus obreros, no sol
lo necesario para hacer su vida llevadera, sino incluso agradable. I
Direccién de la fabrica lleva las transacciones comerciales con absoluta
independencia de la Obra Pia y del Comité de obreros y del de empleados.

Cuentan con fibricas importantes de Gptica en Berlin, Brunswich
Bayreuth, Dresde, Gorlity, Stuttgart, Bremerhaven, Hamburgo, Altona,
Danzig y Fiirth.

La gran guerra ha sido en extremo funesta para la industria éptica
alemana. Antes de 1914 se puede decir que todo el mercado del mund
compraba la éptica a Alemania. Al estallar la guerra, las naciones que
lucharon contra Alemania tuvieron que crear répidamente la industria
6ptica para los servicios militares, pues antes también se proveian en
aquel pais. No cbstante, con anterioridad Francia e Inglaterra, respect:
de algfin articulo, ya poseian algunas fébricas, que competian, con veun-
taja en la calidad, con los mismos articulos alemanes, pero su camp
de accién era muy reducido. Lo mismo pasaba en los Estados Unidos ;
en este altimo pafs el nfimero de fibricas subi6 de ciento noventa y dos
a quinientas seis en 1920. Como que durante la guerra la competencia
alemana estaba anulada, perdi6 ésta su mercado, que fué invadido por
la industria recién creada de los otros paises. Después del conflicto, la
aplicacién del tratado de Versalles y los esfuerzos directos de las nacio-
nes aliadas (por ejemplo, los Estados Unidos impusieron 45 a 60 por 100
de derechos de Adumanas) pusieron trabas al renacimiento del mercado
6ptico alemin de explotacién, a pesar de lo cual éste, desde un completo
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aniquilamiento, ha ido progresandc altimamente hasta el punto de que
ahora casi llega a alcanzar, y hasta sobrepasar, la exportacién de antes
de la guerra. Esto se puede ver en el cuadro siguiente ;

Exportacién alemana de articulos de éptica en quintales métricos

Enero a Octubre

1072 1913 1820 1923 1924
Anteojos y otras lentes, lupas,
etcétera, con armadura. . 1,000 1,370 710 1,633 1,158
Anteojos de larga vista, geme-
lgsride teatro . 0w 1,020 1.8260 1100 784 887

Otros cristales 6pticos, tallados v
con armadura, teleobjetivos,
estereoscopios y microscopios 1,760 1,860 1;050° " 5001 4,315

Lentes fotogrificas, objetivos y
BRRIARONL o e s t80 2,150 3,649 2,644

Imagen tnica sobre papel

T T AsTA hoy se ha tenido como cosa providencial el hecho de que la
| luz, al obrar sobre el gelatinochromuro de plata, dé lugar a un

depbsito de plata en los puntos heridos por ella y proporcionalmente a
su intensidad ; con ello resulta un clarobscuro mvertido, que es lo que
ordinariamente se designa con el nombre de negativo, vy que permite
la obtencién de ilimitado néimero de positivos. Pero también hemos
de tener en cuenta que si en muchos casos es ciertamente providencial
poder disponer de un negativo sobre placa o pelicula, en otros consti-
tuye una inutilidad y hasta un inconveniente.

La introduccién de la autocromia ha hecho ver mejor la conve-
niencia de una prueba tinica.. Un ejemplar Gnico, que no puede ser
reproducido sin perjudicar su perfeccitn, es, por lo general, para el
que lo ha producido o lo posee, un objeto querido ¥ quizas de inestimable
valor.  Por otra parte, el aficionado concentra més a gusto sus esfuer-
708 sobre la prueba que sea finica, la cual le libra, ademas, del fastidio
de Ta forzada multiplicacién de ejemplares v le proporciona una satis-
faccion inmediata.

Si el aficionado puede encarnar el sentimiento artistico de que esta
animado, no s6lo en la obtencién de la vista, sino también en las mani-
pulaciones, poniendo su contribucién para la realizacién de efectos ar-
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tisticos, acoger4 con verdadero entusiasmo el procedimiento que dé dicha
prueba finica. El 4lbum que él se haga v que recuerde vividamente
sus pasiones de artista fotografo serd para él verdaderamente precioso,
porque no podri haber nunca otro igual.

Pero, ademés, hay otra ventaja nada despreciable de la prueba fini-
ca : la mAxima economia, a la cual también podemos afladir el minimo
peso del material sensible.

La nocién de prueba finica se confunde inicamente con la de posi-
{jva directa sobre papel, obtenida por inversién. X

El procedimiento de inversién con permanganato acido. introducido
por nosotros en 1909 y aplicado por nosotros y por otros para la obten-
ci6n de pruebas sobre papel, no conduce, por lo general, a resultados
satisfactorios. También se encuentran difizultades, aunque menos no-
tables, en la inversién de imé4genes sobre placa o pelicula.

Por lo tanto, no era del procedimiento de inversién de las imégenes
a base de plata que se podia esperar la obtencién de buenas positivas
directas sobre papel y menos la obtencién de pruebas artisticas.

La resinotipia ha abierto un nuevo campo, va que en ella se apro-
vechan precisamente las propiedades adhesivas de la gelatina no inso-
lubilizada por la luz o las reacciones consiguientes a la accién de esta
tltima.

Desde el principio de nuestros estudios sobre resinotipia habiamos
observado que una prueba al bromuro, hecha sobre un papel conveniente,
{ratada como las pruebas destinadas a ser transformadas en bromo-
leotipia, podia dar algin resultado aplicando el principio del espolvo-
reado con colores resinosos.*

Pero la obtencién de un clarobscuro completo y de una imagen vigo-
rosa con blancos suficientemente puros constitufa un escollo que parecia
infranqueable.

Con un estudio metédico, que ya hace afios dura, sobre los bafios
capaces de obrar sobre la plata de la imagen produciendo la insolubili-
zacion de la gelatina ligada a la plata, y sobre la composicién més apro-
piada del estrato coloidal del papel gelatinobromuro, hemos llegado a
determinar las condiciones fisico-quimicas de la capa y las condiciones
quimicas en que debe producirse la reaccién y, por consiguiente, la
composicién que debe tener un bafio apropiado.

Hay que tener en cuenta que las propiedades exigidas en una capa
de gelatina destinada a producir imAgenes resinotipicas no son las
mismas que en la ozobromia o en la bromoleotipia.

En la ozobromfa la reaccién del bafio con la plata de la imagen debe

* Esta aplicacion se tuvo en cuenta en la patente, y constituye una de las
reivindicaciones.
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conducir a una insolubilizacién méis o menos completa de la gelatina
pigmentada, y, por lo tanto, podremos obtener después una prueba pig-
mentada con todas las gradaciones.

En la bromoleotipia o procedimiento al bromdleo es necesario hin-
char la gelatina en proporcién inversa de la cantidad de tinta grasa que
debe coger.

En la resinobromotipia se requiere una superficie de gelatina con

propiedades adhesivas graduales desde un mAximo en los negros a un
minimo en los blancos.

Si se prueba de usar para la resinobromotipia el papel para bro-
moleo y los bafios aconsejados para el hroméleo o para la ozobromia, se
encuentra que siempre se obtiene una imagen velada y, a veces, muy
velada. Con los papeles y bafios dichos se obtiene una disminucién del
poder adhesivo, pero nunca éste es anulado en parte alguna, ni tan sélo
en los sitios que corresponden a la mAxima densidad del depésito de
plata de la imagen al bromuro.

Usando el papel especial v los bafios que nuestras investigaciones
n0s han aconsejado no se tienen estos inconvenientes ; se puede asi trans-
formar la capa de la negativa sobre papel al gelatinobromuro en una
capa que tiene propiedades anilogas a las del papel gelatinado especial
para resinotipia sensibilizado con hicromato v expuesto a la luz.

Es con eso que el negativo obtenido directamente de la naturaleza
sobre papel quedara transformado por la resinobromotipia en una prueba
resinotipica finica, con todas las apreciables caracteristicas de este pro-
cedimiento ; sélo que se obtendra una inversién de derecha a izquierda,
lo cual, por lo general, no tiene importancia alguna en los casos con-
siderados.

Para el aficionado que persigue el ejemplar artistico finico, el ma-
terial sensible serd el papel al gelatinobromuro de calidad especial, y
seria preferible que éste fuese de sensibilidad superior a la ordinaria.

Por ahora el papel que hemos logrado hacer preparar tiene una
emulsién relativamente lenta, tiene la sensibilidad de las placas semi-
rripidas ; puede servir perfectamente para instantaneas lentas al sol
intenso de primavera o verano, o para la pose de objetos bien ilumina-
dos al aire libre, como también para la reproduccién de cuadros, foto-
grafias o natura muerta,

Por otra parte, la mayoria de las fotografias de indole artistica,
obtenidas al aire libre, no est4n constituidas por paisajes animados : y
si hay objetos animados ciertamente no tienen un movimiento réipido.
La fotografia artistica no es fotografia deportiva, y su espiritu no es de
movimiento, sino de majestuosa quietud y de trabajo reposado, masas
que se complementan artisticamente, aldeas o prados, auroras o cre-
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ptsculos, rios o torrentes entre rocas o plantas, siendo superflua una
instantaneidad tal que dé la sensacién de agua sélida.

Es méas por la movilidad del soporte que por las exigencias del
sujeto que se impone la instantaneidad. Un aparato sostenido a pulso
necesita una instantaneidad que alcance, por lo menos, 1/25 de segundo,
v sblo en pleno sol estival y con objetivo de gran luminosidad se podra
trabajar a tal velocidad con emulsiones de rapidez mediana.

Hemos podido obtener ret -atos perfectos al aire libre con buena
luz de fines de octubre y con pose de cuatro o cinco segundos. Un
retrato de tamafio 24 x 30, el primero conseguido con tal importante
procedimiento, lo conservamos para testimoniar que también ahora es
posible el retrato resinotipico directo.

Al aficionado que quiera dedicarse a este nuevo género de fotografia
se hacen necesarios un tripode y una cAmara de tamafio grande, 10X 15
por lo menos, y mejor 13 x 18 & 18 x 24. Obtendra asi las resinobro-
motipias de tamafio suficiente para dar algn efecto atractivo, que debe
ser esperado més del conjunto que del detalle.

Un aparato econémico 13 x 18 de pie, provisto de un objetivo, tam-
bién modesto, dado que en la fotografia artistica se requiere foco largo,
servird bien al aficionado que quiera cultivar el arte con ejemplares
fotograficos finicos. El papel le costaria notablemente menos que las
placas, y el peso del material sensible se reducird a una cantidad
despreciable.

En la tranquilidad de las largas veladas de invierno serd trans-
formada en resinotipias positivas la larga serie de negativos sobre
papel obtenidos durante la buena estacién ; constituyendo esto un mo-
tivo de agradables distracciones e intensa satisfaccién.

Por ahora nos basta haber apuntado este nuevo horizonte que se abre
al artista aficionado ; pero dentro de poco serd desarrollado este tema
con todas las indicaciones précticas necesarias, y la importancia y per-
feccién del nuevo procedimiento serdn documentadas con numerosas
ilustraciones tan pronto como la primavera permita aplicarlo con ex-
tensiom.

La resinobromotipia es el finico procedimiento existente hoy dia
que permite producir directamente una positiva sobre papel. Sobre
placa o pelicula no sélo es mas facil la inversién, sino que también ella
es posible por otros procedimientos. Entre éstos se ha de mencionar,
sobre todo, el de la bromopinatipia. Ya hemos hablado de este pro-
cedimiento en Er ProGrRESO ForoGririco, en donde fué expuesto el
métedo propuesto por el sefior Boer ; método que por otra parte no es
nuevo ; porque es semejante al aplicado por la casa Kodak en el procedi-
miento de bicromia directa (procedimiento Kodacromo).




Pero mientras que el modo de operar por el procedimiento Koda-
cromo no es conocido, también es cierto que la férmula dada por el
sefior Boer, para obtener la impermeabilizacién de Ia gelatina en rela-
ci6n de los tonos de la imagen, no responde demasiado bien a si objeto.

Nuestros estudios sobre las reacciones de la plata de la imagen
capaces de proporcionar a la gelatina las condiciones fisicas requeridas
en la obtencién de la imagen en resinobromotipia, han podido ser exten-
didos también con objeto de establecer las condiciones requeridas para
la transformacién del negativo sobre placa o pelicula en diapositivo de
cualquier color, utilizando los colores de pinatipia. Tenemos la satis-
faccién de poder decir que hemos obtenido resultados muy satisfactorios.

La bromopinatipia también abre ella horizontes nuevos, 1o ya a la
fotografia artistica, sino a la fotografia recreativa e instructiva,

Nos proponemos, por esto, detenernos préximamente, también, en
este procedimiento, como merece su importancia practica ; ya que la
prueba positiva directa sobre placa o pelicula con imagen de cualquier
color que se desee puede servir de objeto decorativo, para proyecciones,
en la cinematograffa de aficionados (que no tendrin necesidad de re-
currir a métodos demasiado inciertos de inversién) v en la bicromfa y
tricromfa fotogréfica y cinematogrifica.

Profesor R. Nanias

Resinotipia

I, RETOQUE DE LAS COPIAS SECAS. — El retoque de las pruebas, mien-
E tras todavia estdn mojadas, se hace con toda facilidad, v no quedan
trazas visibles de ningfin género que lo delaten. El retoque mediante
la rasqueta y la goma de borrar, en las pruebas secas, dejan, por el
contrario, trazos mas o menos abrillantados que aparecen al observar
las pruebas con una cierta inclinacién, v que son verdaderamente des-
agradables. FEste inconveniente desaparece si, como es lo general, se
montan dichas pruebas bajo cristal. No obstante, la rasqueta permite
borrar algunos puntos negros o dar alguna débil luz a las partes més
obscuras sin que se formen trazas relucientes, con tal que se tenga el
cuidado de no apretar fuertemente y de no alcanzar la superficie gela-
tinada del papel.

Para aclarar las sombras existe un procedimiento sumamente sen-




cillo, que da muy buen resultado y no tiene inconveniente alguno. Con-
ciste en el empleo de miga de pan fresco. La humedad de la miga,
junto con su accién detersiva, permite aclarar facilmente las tintas, en
especial en las zonas algo extensas, como por ejemplo el cielo ; e incluso
pueden llegarse a marcar ligeras nubes. :

FIJADO DE LA IMAGEN MEDIANTE AGUA CALIENTE. — Algunos — que
siempre han de haber descontentos — quisieran en la resinotipia imé-
genes m4s adherentes. Vean si no : La inestable imagen de las pruebas
al citrato, que expuestas al aire y a la luz tan pronto quedan impresen-
tables, pueden manejarse a placer sin que se deterioren. I.a artistica
imagen que da la resinotipia, que resiste perfectamente las inclemen-
cias del tiempo conservada de cualquier modo, no es capaz de aguantar
su manejo sin recibir daflo de més o menos monta.

- Podriamos responder que las resinotipias son, por lo general, prue-
has grandes destinadas a ser suspendidas incluidas en un marco o bajo
cristal, v no estin destinadas, como las diminutas fotografias al bro-
muro, a ser guardadas en la cartera o a figurar en una tarjeta.

Y no obstante hay un método para eliminar también este inconve-
niente. Una vez acabada la prueba y perfectamente seca se enjuaga
durante breves instantes en agua hirviente. Ista produce un prin-
cipio de fusién de la resina, y la imagen adquiere con ello una notable
resistencia.

Si se prueba de restregar con el dedo, después de seca, se vera que
el color no se desprende ni ensucia. FEl principio de fusién que sufre
el color en la brevisima inmersién en agua caliente aumenta la transpa-
rencia de la imagen, especialmente en las sombras, sin darle brillo
alguno, lo que perjudicarfa mucho el efecto artistico.

Nosotros hemos aconsejado, para fijar el color, el empleo del vapor
actioso, exponiendo las pruebas al vapor que sale de una olla de agua
hirviendo ; v éste es generalmente el método adoptado; pero con la
sumersién en agua hirviente se puede efectuar, en los casos necesarios,
un fijado todavia mayor.

Hemos de hacer notar que para el negro el fijado en agua caliente
da a la imagen un aspecto brillante, que artisticamente la perjudica.
Este inconveniente no existe con los demés colores. Aun con el fijado
al vapor se ha de proceder con alguna cautela, cuando se trata de 1ma-

genes negras, si no se quiere que se produzca algin brillo.

T.AS MATRICES PARA RESINOTTPIA. UN-PAPEL BROMURO QUE SE PRES-
TA ADMIRABLEMENTE A ESTE FIN. — Hemos apuntado, en articulos pre-
cedentes, la importancia de utilizar para la resinotipia matrices en papel
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de imagen vigorosa, haciendo notar lo aitil que es, en muchos casos,
valerse del refuerzo. Pero hemos de afiadir que se llega a los mismos
resultados fdcil y plenamente sin necesidad de recurrir a tal refuerzo,
o relegindolo a casos excepcionales, con tal que se usen papeles bro-
muro de vigor suficiente.

Entre éstos hemos encontrado de buena aplicacién el papel bro-
muro Orthobrom Gevaert, clase dura, destinado a la impresién de ne-
gativos débiles.

Con este papel se obtienen ampliaciones de gran vigor, sin que
falte detalle en los blancos si la impresién ha sido suficiente. No es
mis lento que los papeles bromuro corrientes, por lo que la exposicién
resulta bastante breve. Hay otros papeles que dan imégenes muy vi-
gorosas, pero son bastante lentos y no es posible usarlos para la am-
pliacién.

En ciertos casos en que se tenga un negativo débil serd preferible
al papel Orthobrom, del tipo duro, el papel contraste Kodak, que, siendo
un papel de soporte delgado y regular, da todavia méas vigor, sin que
sea mecesaria una mayor exposicién que para los papeles bromuro co-
rrientes. De las matrices vigorosas saldrén resinotipias brillantes,
nada palidas o desprovistas de efecto.

Es necesario siempre tener en cuenta que por vigorosa que sea
una matriz dificilmente llegar4 a tener el contraste de una imagen sobre
vidrio o pelicula, porque el soporte opaco disminuye mucho el contraste.

LA RESINOTIPIA EN COLORES, EN RETRATO Y PAISAJE, Y LA NECESIDAD
BEL CLAROBSCURO DE LA MATRIZ. — El desarrollo que va alcanzando la
resinotipia, no sélo la monocroma, sino la policroma, es verdadera-
mente notable.

Quien haya adquirido la necesaria préctica en este procedimiento
y posea el sentido de los colores habri apreciado que tiene en la resi-
notipia un procedimiento que con maravillosa sencillez le permite obte-
ner retratos y paisajes policromos que nada tienen que ver con la foto-
grafia iluminada con colores.

La resinotipia en colores posee un efecto sorprendente. A veces
bastan poquisimos colores : asf, una marina con efecto de aurora 6 cre-
pusculo, la aplicacién del rojo vivo a las nubes y a su reflejo en el agua
da ya un efecto que no le seria posible obtener de otro modo a quien
no es pintor. ' :

Incluso el retrato no es demasiado dificil, especialmente si se usa
color de carne ya preparado, que hoy se expende al igual que los demis
colores puros.

Es un poco dificil obtener el color de carne por mezcla en un mor-
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tero de amarillo v rojo puros. Los colores necesarios para un paisaje
pueden ser obtenidos por mezcla, pudiendo afin ser agradable a la
vista la pequefia desigualdad debida a la existencia de grinulos de dos
colores (siendo de notar que ésta desaparece casi por completo de la
vista, como desaparece la heterogeneidad del mosaico de las placas).
Mas, en el color de carne se obtiene el mejor efecto con un color de
grande uniformidad, y es por esto que se fabrica directamente.

Otra particularidad que se ha de tener en cuenta en la resinotipia
en colores se refiere a la exactitud del clarobscuro de la matriz. Si el
clarobscuro es muy incorrecto, desde el punto de vista cromatico no se
podrd obtener una prueba en colores perfecta. Pero en este caso la
incorreccién que perjudica es de naturaleza distinta de la que perjudica
en fotografia ordinaria.

En efecto, en la fotograffa ordinaria, tanto el azul como el violeta,
que se reproducen como blanco, producen un efecto falso, asimismo que
¢l amarillo, anaranjado o rojo, que se reproducen como negro. Perc
en resinotipia en colores, siendo substituido ese negro por el color que
més conviene a cada parte (amarillo, anaranjado o rojo), la incorrec-
cién desaparece ; aqui resulta providencial la falsa gradacion del clarobs
curo, porque sin ella no se adherirfa el pigmento de estos filtimos co
lores en el sitio v proporcién que les corresponde. Asimismo seria de-
testable la aparicién de un blanco alld donde deberia haber un azul o
violeta, porque en donde correspondiese un blanco de la matriz no seria
posible adherir el color. Se remediara esto facilmente : mediante 1api:
o con negro de humo mezclado con pémez y aplicado con el esfumin
se retocara por el dorso la matriz de papel en las partes correspondien-
tes a los sitios que en el momento de espolvorearse hayan de adheri:
color azul.

De lo dicho se desprende que un ortocromatismo totalmente corr
gido es tan perjudicial para la resinotipia en colores como el defecto
contrario. Efectivamente, cuando el amarillo o anaranjado se tradu-
jesen con un clarobscuro casi blanco la adhesion de color amarillo
anaranjado serfa demasiado pequefia y no saldrian iméagenes con colores
tan completos como se requeriria.

Insistimos, por esto, en el hecho de que para la resinotipia en colo-
res la aplicacién del ortocromatismo, para realizar un clarobscuro co-
rrecto, es superflua y requiere siempre del operador el examen previo
de la matriz en papel v que dé mayor opacidad, mediante retoque por
el dorso, a aquellas partes que se reproducirian demasiado claras v,
por lo tanto, con propiedades adhesivas insuficientes respecto los colores
que deben ser alli aplicados. Interesa mads, en resinotipia, el isocro-
matismo que el ortocromatismo.
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LAs MATRICES : NECESIDAD DE TENER IMAGENES VIGOROSAS Y MODO
DE LOGRAR ESTO. — Varios fracasos en resinotipia provienen de usar,
para la impresién del papel gelatinado especial, matrices en papel bro-
muro insuficientemente dotadas de vigor y contraste,

Hay que tener en cuenta que el papel soporte es un cuerpo opaco
que en forma de capa uniforme disminuye mucho los contrastes. Es
necesario acostumbrarse a observar la imagen por transparencia ; si se
presenta demasiado clara ser4 fitil reforzarla por el método al bicloruro
de mercurio o con el método al yoduro de mercurio.

El virado al uranio o al cobre, dando a la imagen un tinte rojo
inactinico, permite también mejorar mucho la matriz demasiado déhil.

Pero, para evitar complicaciones, resulta preferible buscar el modo
de obtener directamente por desarrollo matrices sobre papel que tengan
la necesaria opacidad. Se logra esto con mayor facilidad mediante
bafios reveladores que obran en profundidad y que dan iméigenes in-
tensas.

Como otras veces hemos tenido ocasién de decir, es el bafio revelador
al diamidofenol el que merece la preferencia para los papeles al gela-
tinobromuro, por la intensidad y lo agradable del color que permite
obtener. ¥ mejor que el bafio simple al diamidofenol es el bafio modi-
ficado, al diamidofenol-metol, aconsejado hace algunos afios, y sobre el
cual se han pronunciado muy favorablemente muchos operadores.

La presencia de metol exalta las propiedades reveladoras del baiio,
¥, sobre todo, produce el efecto sumamente Gtil de impedir la rdpida
alteracién del bafio. El bafio comtin al diamidofenol se altera en el solo
tiempo de permanencia en la cubeta.

Véase la composicién del bafio al diamidofenol-metol que nosotros
preferimos para el revelado de las ampliaciones destinadas a servir como
liatrices en resinotipia :

Metol .
Clorhidrato de diamidofenol (o amidol).
Sulfito de sodio cristalizado .

Acido bérico.

Hiommtondespotasior bl a5 i v
SR e e g

Este bafio se conserva algunas semanas si se guarda en frascos bien
tapados y llenos ; no sucede asi con el bafic simple, el cual se altera
tipidamente aunque se substraiga a la accién del aire. Por causa de la
presencia del 4cido bérico v del bromuro el bafio compuesto desarrolla
mejor, en profundidad, que el sencillo, v produce muy buenas matrices
para resinotipia.
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Los papeles al gelatinobromuro més aptos para la obtencion de
matrices son el Velours Kodak y el Orthobrom Gevaert.

Y ahora se ha afiadido otro, que hemos experimentado tiltimamente,
v que se presta bien por tener soporte delgado v uniforme y ser capaz
de dar imAgenes vigorosas : es el nuevo tipo de papel bromuro puesto
al comercio por la casa Illingworth con el nombre de papel Bandiera (?).

Fotografia en colores y tricromia

AS PLACAS EN COLORES PAGET ¥ sU Uso. — En un precedente articulo
L hemos hablado ya de las placas de mosaico de la conocida casa
inglesa Paget. Volvemos ahora sobre el asunto después de haber hecho
algunas experiencias, que nos han demostrado, sin género de dudas,
las favorables caracteristicas de estas nuevas placas, que merecen ser
probadas por todos los aficionados a la fotografia en colores.

Recordemos que las caracteristicas que distinguen la placa Paget
de 1a autocroma son las tres siguientes : 1.* Tienen el mosaico formado
por un reticulado regular tricromo, esto es, de colores rojo, verde y
violeta ; 2.* El mosaico no forma parte integrante de la placa, sino que
va aparte; y es relativamente facil su exacta superposicién sobre la
imagen diapositiva negra, tratandose, como es el caso, de un mosaico
regular y, podriamos decir, geométrico; y 3.° I.a imagen que se obtiene
por acci6n de la luz es una imagen negativa, de la cual se pueden sacar
tantas positivas como se deseen.

F1 material que suministra la casa, para la aplicacién del proce-
dimiento, es el signiente :

Placas pancrométicas para la toma de los negativos.

Placa de mosaico, que se ha de utilizar en la impresién de los ne
gativos, poniéndola en contacto de la capa sensible.

Filtro compensador, constituido por una. pelieula amarilla, y que
se ha de aplicar al objetivo para eliminar los rayos ultravioleta y redu-
cir las proporciones de los rayos actinicos.

Placas diapositivas, para obtener, de los negativos sobre placas
pancrométicas, las correspondientes diapositivas transparentes.

Placa mosaico para la visién de las positivas.

La impresién de los negativos no presenta ninguna dificultad. La
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pantalla compensadora se recorta circularmente para poder engarzarla
detrds del objetivo y en contacto de la lente ; por lo tanto, no es nece-
sario recurrir a ningfin artificio para su aplicacién.

Las placas pancrométicas tienén muy buena sensibilidad general,
sensibilidad cromética y transparencia, y producen sin dificultad nin-
guna negativos perfectos. Su sensibilidad general puede considerarse
la mitad de las placas extrarrdpidas (por ejemplo, de las Cappell: de
ctiqueta roja). . El filtro amarillo es menos intenso que el usado en las
autocromas, con lo que la exposicién queda aumentada algo menos. FEl
mosaico cuadriculado es, ademis, mucho menos opaco que el mosaico
autocromo. De ello resulta que con las placas Paget la instantinea es
posible, operando a pleno sol, con 1/25 de segundo ¥ con objetivo de
abertura ftil no inferior a 1 : 4’5. Con un débil sol de octubre henios
logrado negativos buenisimos dando una exposicién de un segundo.

Para el desarrollo la casa recomienda un revelador especial que ella
suministra, pero no es necesario. Hemos usado- el bafio metol-hidro-
quinona corriente, dilufdo en una o dos partes de agua, seglin el con-
traste del sujeto, y hemos comprobado que se presta muy bien. Incluso
liemos probado lo que ni tan sélo mencionan las instrucciones Paget :
el bafio finico con desensibilizacién por la safranina, que permite efec-
tuar el desarrollo a la luz amarilla, lo cual constituye una gran ventaja.

Ciertamente no se comprende cémo la casa Paget ignora este pre-
cioso auxiliar y ponga al operador en grandes dificultades, aconsejan-
dole el revelado en la obscuridad o a la luz verde obscura ; 0 a tiempo
fijo, y, por lo tanto, sin control, recordando el empleo, poco aconse-
jable, de un factor de desarrollo.

Creemos que la casa Paget harfa bien en revisar esta parte de sus
instrucciones, que ciertamente no llevan a facilitar el uso de sus apre-
ciados productos.

No hay que dar ninguna instruccién respecto a la obtencién de las
diapositivas. - La casa suministra placas diapositivas cuya emulsién no
difiere de las corrientes, pero en las cuales se ha hecho una especial
seleccién del vidrio ; porque en la superposicién del mosaico para la
visién, cuanto mas perfecto es el contacto tanto mis correcto v mejor

¢s el aspecto. La casa recomienda que se empleen diapositivas opa-

linas (que ella suministra) si las imégenes estan destinadas a la visién
directa y no a la proyeccién.

Una vez obtenida la diapositiva se debe hacer la superposicién con
el mosdico especial para la visién. Para ello se toma la diapositiva y
la_placa mosaico, y sosteniéndolas por el 4ngulo bajo izquierdo, entre
el indice y pulgar de la mano izquierda, se desplazan una sobre la otra,
valiéndose de la mano derecha, hasta ver formarse un dibujo de colores
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(moiré) que asemeja un tejido escocés. Continuando entonces el mo-
vimiento con ligerfsimos desplazamientos se ve aumentar de tamaifio el
dibujo de colores y luego desaparecer. En este instante se ha alcan-
sado la superposicién perfecta, y los colores de la imagen aparecen
exactos. Con algunos ligeros movimientos se logra que los colores,
apareciendo suficientemente exactos, se hagan mis o menos vivos; es
necesario asegurarse de que los colores de la imagen aparecen con su
mAxima intensidad en el momento de fijar el mosaico. Entonces se
sujetan las placas con cuatro pinzas de madera y seguidamente se pegan
cus bordes con una cinta de papel negro, teniendo cuidado solamente
de sacar una pinza cada vez, y volviéndola a colocar hasta que las tiras
de papel estén perfectamente secas.

Las pruebas en colores Paget son mucho més transparentes que
las autocromas, y por ello es més facil proyectarlas, aunque, no obstante,
la proyeccién requiere siempre una luz algo mis intensa que la nece-
saria en la proyeccién de diapositivas ordinarias.

Siendo el mosaico independiente de la imagen no hay posibilidad
de que aquél se estropee en los tratamientos v en el lavado, como su-
cede en las autocromas.

La placa mosaico para la toma de vistas es inica y sirve indefini-
damente. Su importe representa un gasto fijo y tnico. En cambio,
se requieren tantas placas de mosaico para la visién como diapositivas
hay que observar ; es en estos mosaicos que la casa tendria que buscar
de reducir el precio lo més posible.

Es cierto que siempre queda la ventaja de que no se pierden mo-
saicos con imégenes y placas desechadas, pero la posibilidad de la mul-
tiplicacién de las imédgenes, que es ventaja notable del procedimiento
Paget, queda mermada por el alto precio del mosaico.

En resumen, el procedimiento Paget, con el material actual perfec-
cionado es capaz de suministrar pruebas con calores brillantes y expo-
cicién relativamente corta, e incluso instantineas, y evita el malgaste
de mosaicos en pruebas estropeadas, a la vez que permite la multipli-
cacién de las pruebas positivas.

ULTERIORES OBSERVACIONES SOBRE LA HIPERSENSIBILIZACION DE LAS
PLACAS AUTOCROMAS. — A. Ninck, que en estos tltimos tiempos ha
contribuido notablemente al estudio del importante asunto de la hiper-
sensibilizacién de las placas autocromas, enfocando con esto el asunto
de las instantineas en colores, no hace mucho ha publicado (24 de octu-
bre de 1924), en la Revie Frangaise de Photographie, algunas obser-
vaciones suplementarias, que resumimos aqui, de cuanto hasta entonces
habia publicado.
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Para la preparacion del bafio de hipersensibilizacién no es necesario
que el agua sea destilada ; puede servir el agua corriente, con tal que sea
de buena calidad vy potable, o el agua de lluvia.

El pancroma, notable desensibilizador Loumiére, no se disuelve fa-
cilmente en alcohol. Es conveniente pulverizar los cristales en un
morterito v echarlos en el alcohol, calentando luego éste a 50 & 60°.
La disolucién de pancroma se ha de conservar en completa obscuridad,
v es conveniente envolver el.frasco con papel negro. Hasta aqui, ya
sea Monpillard (que fué el inventor), como Gimpel y Ninck, han acon-
sejado afiadir al pantocroma una solucién amoniacal de cloruro de
plata. Pero recientemente Ninck ha comprobado que se puede sim-
plificar notablemente la preparacién substituyendo el cloruro de plata
por el nitrato de plata amoniacal. Basta tomar 1 gr. de nitrato de
plata con 20 cc. de agua y afiadirles 30 cc. de amoniaco puro concen-
trado. Esta solucién debe ser preparada en luz inactinica y conser-
vada en completa obscuridad.

Para la sensibilizacién se toman :

A priia i i e Sl it e
Solucién alcohdlica de pancroma
Solucién amoniacal de nitrato de plata.

Se deja la placa de diez a doce minutos en el bafio, el cual no debe
tener mas de 15°. Se lava después la placa a chorro sin sacarla de la
cubeta ; este lavado ha de durar dos minutos.

Haciendo la sensibilizacién con nitrato de plata amoniacal, en vez
de cloruro de plata, el lavado elimina mejor las sales de plata y la
conservacién es mejorada.

En este caso no hay necesidad de la centrifuga para eliminar el
exceso de agua, basta sacudir a mano la placa ; después de lo cual se
hace secar répidamente en una caja con cloruro célcico o en una caja

con ventilador.
Operando como se ha indicado, y empleando placas en que la ge-

latina no presente raspazo alguno, se obtienen placas sin defecto de

ninguna clase.
De un modo especial quedan evitados los puntos blancos redondos

que Ninck observaba con frecuencia usando el método que anterior-

mente se indicaba.

- RENOVACION DE 1.AS PLACAS AUTOCROMAS VIEJAS. — Las placas auto-
cremas, por lo general, duran bastante méis que el tiempo indicado en
la caja por la casa fabricante; aquella fecha indica el minimo de
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garantfa. Pero nosotros hemos encontrado muy buenas placas de cua-
tro afios. FEl tratamiento para la regeneracién sblo serd conveniente
cuando préacticamente se compruebe que la emulsién efectivamente se
ha alterado.

El método de regeneracién ha sido estudiado por Ninck, el cual
hace notar que especialmente ha encontrado alteradas las emulsiones
precedentes a la emulsién n.° 600, porque el embalaje de entonces era
distinto del actual.

Todas las placas autocromas veladas por larga o mala conserva-
ci6n pueden ser regeneradas con tal que no hayan sufrido la accién de
la humedad, en grado tal, que se haya producido una difusién del color
rojo del mosaico.

He aqui el tratamiento aconsejado por Ninck para la regeneracion :

AStea s By B e e R T O 0 0 e
Bictomato: potasico: s whi gy o’z gr.

Acido: sulffiticos 70 o S sy aiiee,

Se dejan las placas en este bafio durante cinco minutos, y luego
se lavan durante diez minutos, operando a luz amarilla débil. Con
este tratamiento desaparece el velo quimico, pero la placa ha perdido
completamente su sensibilidad cromética, y expuesta utilizando finica-
mente el filtro compensador produce imégenes completamente azules.
Pero pasando las placas por el bafio hipersensibilizador de pancroma
v nitrato de plata amoniacal (indicado en el parrafo anterior) adquiere
una sensibilidad general y cromitica que hace que puedan ser usadas
con un filtro de esculina que contenga 1’5 gr. de esculina por metro
cuadrado.

Hay que hacer notar que en el tratamiento con solucién 4cida de
bicromato v en el lavado sucesivo algunas placas, en especial si son
viejas, quedan manchadas; en este caso resultarfa infitil seguir con
el tratamiento de hipersensibilizacién.

En vez del pancroma puede también usarse el pchlmlol con la
misma concentracién e idéntica férmula (con nitrato de plata amoniacal).

Afiadimos, finalmente, que en la filtima sesién de la Société Fran-
caise de Photographie, de Paris, Ninck ha proyectado hermosisimas
autocromas obtenidas con placas regenaradas por el procedimiento que
antes se ha indicado.

SUBSTITUCION -DE LA TRICROMfA POR LA TETRACROMIA, SEGUN LOS
NUEVOS ESTUDIOS DE A. W. BawrrREE. — El sefior A. W. Bawtree ha
trabajado intensamente para demostrar que la fidelidad de la reproduc-
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cion de un objeto policromo se obtiene empleando cuatro colores y no
tres. Ha intentado demostrar que el amarillo ha de ser considerado
en la divisién del espectro como color primario, tal como el rojo-verde
v el violeta. Ffectivamente, tanto en la sintesis substractiva como en
la aditiva no es posible la obtencién de un amarillo puro por la mezcla
de rojo y verde; cuanto més puros son los colores tanto més descolo-
rido resulta el amarillo. FEsto no sucede en la sintesis de los de los
demés colores : asi, el violeta resulta tanto mAis intenso cuanto mas
puros son el azul y el rojo que lo forman.

Partiendo de este concepto él considera el amarillo como un cuarto
color necesario en la selecciébn junto con los otros tres : violeta, verde
v rojo, y también la impresién grafica de las imdgenes monocromas se
habria de hacer con cuatro colores. He aqui la correspondencia entre
los colores de los filtros de seleccién v los de las tintas de imprenta :

filtro: rojo magenta  azul amarillo limén anaranjado
tinta: amarillo lim6n anaranjado rojo magenta  azul

El sefior Bawtree presenté a la Exposicién de la Royal Photographic
Society de Londres, en septiembre pasado, unas tetracromias obtenidas
asi, a la vez que sus respectivos originales (acuarelas). El British Jour-
ial of Photography afirma que es grande la fidelidad de tales tetra-

cromias.

EL PROCEDIMIENTO JoS-PE DE FOTOGRAF{A EN COLORES. — En uno de
nuestros ntimeros anteriores hemos publicado un articulo sobre este nuevo
rocedimiento de sintesis tricroma que ha despertado notable interés.

]
Hemos hecho notar que en este procedimiento se obtienen diapositivas .

con gelatina en relieve, aplicanda el procedimiento de Kapmann, con el
cual, desarrollando con pirocatequina sin sulfito, se obtiene la insolubi-
lizacibn de la gelatina proporcionalmente a la cantidad de platas: ¥
anadiamos, como observacién nuestra, que no se comprendia el porqué
de la adopcién de los colores usados en pinatipia para la obtencién de
la placa de impresién, va que el hecho de estar la imagen constituida
por un relieve hacfa superfluo el uso de colores de caracteristicas es-
peciales.,

La casa productora (Jos-Pe Farbenphoto Gesellschaft, de Ham-
burgo) nos manda ahora una carta en la que aclara algunos puntos res-
pecto del procedimiento que nos ocupa, como respuesta a nuestras obser-
vaciones. He aquf la parte substancial de la carta :

«Nuestro procedimiento es, bien mirado, un perfeccionamiento de
la pinatipia. El perfeccionamiento principal estd en la introduccién




de la placa de impresién Jos-Pe, con la cual se obtiene un relieve de
gelatina de un modo rapido y controlable, lo cual no sucede en la pi-
natipia. Los blancos quedan claros y transparentes como el cristal.

Nosotros aplicamos precisamente el procedimiento Kapmann,
habiendo adquirido, para este fin, la concesion de la impresion fotogra-
fica con muchos colores. En cuanto al color carmin nosotros lo pre-
ferimos, a pesar de su coste elevado, por su intensidad colorante y
por su matiz ; no hemos encontrado color capaz de substituirlo en todas
sus caracteristicas. Incluso lo preferimos a nuestro r0jo a, que puede
también utilizarse.

Al mismo tiempo nos permitimos llamar su atencién sobre nuestra
cémara especial para la fotografia instantdnea en colores, de la cual
mandamos prospecto.»

Después de haber transcrito lo que dice la carta diremos, por ntes-
tra parte, que no nos parece que el procedimiento pueda considerarse
un perfeccionamiento de la pinatipia, porque no tiene de comfin con ella
nada mas que la forma de transmitir los colores al papel gelatinado.
Para esta ltima forma habia sido ya indicada antes de la introduccion
de la pinatipia. El hecho de tenerse un relieve de gelatina con el vidrio
desnudo o casi en los grandes blancos (mientras que en la pinatipia no
se tiene relieve, sino una imagen insolubilizada en la capa, soluble to-
davia, del resto de la gelatina) hace infinitamente mas facil la repeticién
del coloreado y el control del mismo, y pueden hacerse calcos con resul-
tado mAs constante y en cantidad mayor. Ya habiamos reconocido, 3
seguimos reconociendo, esta notable ventaja del procedimiento.

Que el carmin puro es el rojo més bello que hoy se conoce es cosa
cierta, pero su coste excesivo hace aconsejable una substitucién cor

otro que permita una mayor economia, especialmente para el tiraje mil
tiple de ejemplares. El rojo que se nos ha enviado posee un Vivo 3

hermoso color.

En cuanto al aparato para la toma simultinea de los tres negativo:
monocromos parece, a juzgar por su descripeién, que representa urn
perfeccionamiento sobre los existentes.

He aqui las noticias que da la casa respecto a tal aparato, que ella
llama Typ Uka. Da los tres negativos simultaneamente ; difiere, no
obstante, del aparato Miethe por la presencia de espejos, los cuales estin
destinados a repartir la imagen entre las tres placas. ILa desecripeiin
es muy lacénica respecto a dichos espejos, limitindose a decir que refle-
_jan desde el exterior ; pero hay que tenmer en cuenta que se trata de
espejos semitransparentes que dejan pasar parte de los rayos reflejando
otra parte.

El objetivo es un anastigmético perfectamente corregido de 18 cnl.




de longitud focal y con una abertura ftil de F : 3.

Por efecto de la

reparticién de las luces y de los filtros, en el cileulo del tiempo de ex-
posicién se debe considerar como abertura F : 1s.

La posicién de los filtros no queda precisada ; podria ser que estu-
viesen casi tocando las placas, como en el aparato Miethe.

El aparato estd hecho para placas g x 12, v sirve para trabajos de
galeria, al aire libre y para reproducciones de diversas clases.

Profesor R, NAMIAS

Agrupacién Fotografica de Cataluia.

Los entusiasmos y la actividad de
csta entidad van cada dia en aumen-
to. Durante el mes de abril tuvo lu-
sar un Concurso de fotografias de La
Ricrada, donde se puso de manifiesto
las altas dotes de los concursantes y
la posesién de una téenica muy cui-
dada por parte de todos ellos. Hay
gue confesar que la limitacién del
tema constitufa una verdadera dificul-
tad, y que, ademas, el paraje escogido
s hastante pobre en puntos de vista.
Con todo, la impresién general de la
Exposicion que con las obras se hizo
presentaba un excelente conjunto.

T.os premios fueron otorgados a los
sefiores Forcada, Volatron y Castany,
En la seccién de fotografa estereos-
copica fueron premiados los sefiores
Martinez, Volatron y Fabregat.
Recientemente esta entidad organi-
z6, para sus socios, un Curso de trata-
miento de diapositivos (virajes y reve-
lado en tonos calientes), a cargo del
doctor M. Bausells, y otro, de tiraje
de pruebas y ampliaciones, a cargo del
fotégrafo F. de Bafios, gue actiia como
asesor técnico de la sociedad.
En el local social se han
diversos laboratorios para el trabajo
individual y ofro para demostraciones

montado

practicas.
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Procedimiento Typon para la reproduc-
cion de documentos.

En el ntimero correspondiente al
mes de enero de 1925, de Le Procédé,
se da cuenta de los ensayos hechos
con este procedimiento en la Société
Frangaise de Photographie.

Se trata de un procedimiento para la
reproduccién de toda clase de docu-
mentos a trazos, por contacto e ilumi-
nacién con luz reflejada, especialmen-
te para la reedicién de obras por roto-
caleograffa (hueco grabado), va que la
impresion del reverso no perjudica lo
mas minimo.

Eu rigor no se trata de un procedi-
miento nuevo, sino de un material nue-
vo que lo hace prictico. El princi-
pio de este método de reproduccion es
el siguiente : En un chasis, iluminado
de preferencia con luz amarilla, se dis-
pone un papel sensible especial con
la cara hacia arriba, encima, y en con-
tacto con ella, se dispone el documento
a reproducir, y, eventualmente, un
papel negro para atenuar en el rever-
so las diferencias entre los blancos y
los negros. La luz atraviesa, en pri-
mer lugar y uniformemente, toda la
capa sensible hasta llegar al docu-
mento a reproducir, en donde la luz es
absorbida por los trazos negros y re-

flejada por el blanco del papel, con lo
cual, en correspondencia con los blan-
cos, la capa sufre una segunda impre-
sion.  La capa sensible se impresiona,
pues, una vez en correspondencia con
los negros y dos veces en correspon-
dencia de los blancos.

Utilizando el papel especial Typon,
que da grandes contrastes, y emplean-
do un revelador adoptado, es posible
obtener una buena imagen por la di-
ferencia de velo entre los trazos y el
fondo.

El papel Typon, de la Aktien-Ge-
sellschaft fiir Graphische Industrie, d
Berna, se fabrica en dos variedades :
A, de pelicula separable, y N, de peli-
cula no separable.

Un documento de buena
queda copiado directamente sobre pa-
pel 4, a 50 em, de una bateria de
lamparas de 3oo bujias en conjunto
con una impresiéon de veinte segun
dos. Después de la impresion el pa-
pel se sometera a las operaciones d
revelado, fijado, lavado y secado.

Il negativo no se presentard per-
fecto en cuanto a contraste, pero umn
copista hébil podr4d sacar de €l w
buen partido.

TLos ensayos practicos efectuados en
la Société Francaise de Photographi
dieron resultados satisfactorios.

ralidad




Noticias varias

Novedades en la Feria de Léipzig,

La casa Orionwerk, S. A., de Han-
nover, ha mandado una coleccién de
aparatos fotograficos de una construe-
cién verdaderamente brillante, Dichos
aparatos se distinguen por su refinado
gusto en lo exterior y por su constric-
ciom fuerte y solida. Aparte de los
modelos con aplicaciones de cuero o
piel negra nos ensefid la casa Orion-
werk  otros modelos especiales  en
donde fueron aplicados cueros o pie-
les de color amarillo y el metal de
color oro.

Diferentes aparatos tienen, aparte
del wisor Brillant, otro llamado Inoco-
Entre ellos lama la atencién
¢l aparato para Rollfim,
modelo  5xg, completa-
mente de metal para épticas de me-
jor clase. FEste modelo también sera
fabricado con un chasis especial para
placas. Nos falta el tiempo para men-
cionar todas las ventajas de esta im-
portante marca. De todas maneras,
cstamos convencidos® de que la casa
Orionwerk, con sus camaras Klapp
Reflex, tropicales, tales para pelicula,
rollos y otros modelos, servird a todos
l0s gustos y cumple las exigencias que
los aficionados a la fotografia podrian
tenier a una fibrica de primer orden.

meter.
peliculas
construido

Revelador para tonos calientes,

Uno de los asuntos que ha preocu-
- pado mds a los téenicos v a los prac-
ticos desde la difusién del papel al
bromuro de plata ha sido la obtencién
de pruebas que presentasen el simpé-
tico tono dado por los papeles a la ce-
loidina, el llamado fono caliente, que
s¢ obtenfa por virado al platino.

Muchas han sido las férmulas que
se han propuesto para ello, pero hay
que confesar que los resultados obte-
nidos han sido siempre muy medio-
cres. Bl tono que se obtiene depende
de la composicién del revelador y del
tipo de emulsién empleada.

Ultimamente el notable lotégrafo es-
panol Tinken, de Bilbao, nos enseid
unas excelentes pruebas tiradas sobre
papel Calton, al clorobromuro, de la
importante fabrica Industria Fotogra-
fica A. Garriga, de Barcelona, v reve-
ladas con un revelador especial de su
invencién, las cuales presentaban el
tono caliente de la celoidina.

Tenemos que confesar que los resul-
tados que el sefior Linken ha obte-
nido son muy superiores a lo que ha-
bfamos visto anteriormente, v que nos
complacemos en felicitarle por el éxito
alcanzado.

Es posible que se decida poner al
mercado el revelador en cuestién bajo
el nombre Iinken, con lo cual la ob-
tencion de tonos calientes por simple
revelado estaria a manos de todos los
fotégrafos, los cuales, con suma sen-
cillez, podrian obtener pruebas de ex-

celente efecto.

Cinematografia en relieve por anaglifos.

De cuando én cuando vemos anun-
ciadas peliculas en relieve por el mé-
todo de los anaglifos, es decir, por la
observacién al través de dos filtros de
luz, rojo y verde, de las imdgenes que
del mismo color se proyectan en la
pantalla cinemato-
grafico.

Tenemos que lamentar que, en ge-
neral, los resultados obtenidos sean
muy imperfectos, tanto por la falta de

por el proyector
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adaptacion entre los colores de las
imagenes y los de los lentes de color
como por los asuntos que se acostum-
bran a elegir, faltados, en general, de
todo interés.

El problema de la cinematografia en

relieve ha encontrado hasta ahora

g
v mno parece proximo el dia en que

éstas seran vencidas.

Nuevas peliculas de la casa Gevaert.

anunecia sus pe-
par

I.a casa (Gevaert

liculas fotograficas en carretes

srandes dificultades en su desarrollo,

los aficionados.
nerse en seguida al mercado,

Parece que van a po-

Peliculas Illingworth.

La casa Illingworth, conocida fébrica
de papeles fotograficos, ha mandado a
Espafia sus primeros envios de pelicu-
las para profesionales y aficionados.
[.os primeros resultados que hemos
obtenido con ellas han sido excelen-
tes. Mas adelante daremos cuenta de
las caracteristicas especiales de este
material, que se abrird pronto camino
entre nuestros fotégrafos,

Bibliografia

La fotografia en colores, por el profesor
Rodolfo Namias. Traducido del ita-
liano por don Antonio Revenga.
(Casa editorial Bailly-Balliere, S. A.
Madrid, 1925.

La bibliografia fotogrifica espafiola
se ha enriquecido con un nuevo y va-
lioso volumen, cual es el clasico tra-
tado del profesor Namias acerca La
fotografia en colores. Nuestro pais
es esencialmente el mas indicado para
la difusién en gran escala de los proce-
dimientos modernos de fotografia en
colores, ya que la abundancia de notas
de color nos da a cada paso asuntos
excelentes para ser reproducidos con
sus colores mnaturales, y, ademas, la
gran cantidad de luz que aqui tenemos
hacen que puedan aplicarse los méto-
dos actuales en todas las épocas del
ano,

Paisajes, flores, campos, etc., repro-
ducidos en colores son de un efecto
muy superior a la fotogralfa en blanco
y negro.

A pesar de todo ello, es indudable
que la fotografia en colores no se halla
lo suficientemente difundido en nues-
tro pais debido a la falta de un buen
manual donde los aficionados puedan
encontrar reunido en un solo volumen
todo lo referente a estos procesos. FEl
presente manual viene a llenar est
vacio.

En este volumen, después de estu-
diar los principios fundamentales de
los modernos procedimientos de cromo
fotografia, se estudian tedrica y pra
ticamente la sintesis aditiva y subs-
tractiva tricromas. Se pasa revista 2
los procesos pinatipia y bicromia y st
estudia después, con toda clase de de-
talles, la constituciéon y uso de las pla-
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cas a mosaico del comercio (Tuniére,
Agfa, Paget, etc.).

Este manual no debe faltar en la
coleccion de todo aficionado.

Revista Kodak.

La Revista Kodak, que desde hace
tiempo venia repartiendo esta casa
coratuitamente entre los aficionados, ha
acordado suspender la publicacién a
partir de su n.° so, febrero de 1925,
en vista de que muchos de los que
venian recibiéndola no podian ser con-
siderados como tales aficionados a la
fotografia, A partir de ahora sola-
mente se mandard previa subscripeion
v, al mismo tiempo, piensan ampliar

mejorar el contenido de la misma.

Histoire de la Deconverte de la Photo-
graphie, (G. Potonniée. Publications
Photographiques Paul Montel, 35,
Boulv. St. Jacques. -Paris, 1925.
Precio : 20 frs.

Largo tiempo hemos estado espe-
tando esta excelente obra del infati-
cable Potonniée, el incansable inves-
tigador de los origenes de la fotografia.
Nos habia avanzado ya algunas notas
¢n La Revue Frangaise de Photogra-
phie, vy por ellas nos pudimos formar
idea de la importancia de esta obra.
Cuando le conocimos, hace mas de un
ano, en la Soc. Frang. de Phot. nos
dijo que en el archivo de esta sociedad
habia encontrado documentos histori-
cos preciosos, muchos de ellos ignora-
dos e insospechados, los cuales darian
mucha luz en la historia del descubri-
miento de la fotografia.

L.a obra corresponde perfectamente a
toda esperanza y esta altamente docu-
mentada.

Fmpieza por considerar el origen y
desarrollo de la cAmara obscura, desde
Porta, que lo usaba para sus funciones
de magica, hasta los tiempos de Da-
guerre y Niepce, en que fueron con-

siderados como elementos substancia- -
les de los procesos fotograficos.

Detalla después todos los trabajos
de Niepce y los resultados que obtuvo,
analizando el valor de tales ensayos,
demostrando cémo debe ser considera-
do el verdadero inventor de la foto-
prafia.

Pasa después a estudiar las relacio-
nes entre Niepce y Daguerre, los tra-
bajos de éste y el éxito de la dague-
rreotipia, También expone los traba-
jos de Talbot y otros, los principios
de la estereoscopia fotografica vy los
de la cinematografia.

Es una obra que recomendamos vi-
ramente a todos los que se interesan
por la fotografia. El estar escrita en
lengua francesa facilitara, sin duda al-
guna, la divulgacion de esta obra, ya
que es idioma conocido por muchos de
nuestros compatriotas.

Cameragraphs, 1924, A Souvenir of
the Girst Exhibition of the Austra-
liau Salon of Photography. Ha-
rringtons Ltd. Sydney N. S. W.

El Salén Australiano de Fotografia,
establecido el pasado ano, fué un éxito
completo. Hsta era ya nuestra opi-
nion deducida de las notas publicadas
por la prensa extranjera; pero al re-
cibir esta lujosa publicacién (de la cual
se ha hecho un tiraje reducido), en
la que se reproducen unas sesenta de
las mejores obras expuestas, tenemos
que confesar que nos ha sorprendido
la alta calidad de las obras presen-
tadas. :

Al lado de los fotdgrafos europeos
v americanos se encuentran, haciendo
muy buen papel, los artistas australia-
nos, los cuales, en este primer Salén,
han demostrade que tienen un alto con-
cepto de la fotogralia.

Nuestros fotografos, verdaderamente
entusiastas por el arte fotografico, ten-
drian mucho que aprender en el con-
junto de obras que alli se reunidé.
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La manera sintética de ser tratados
los asuntos, que la de los
ingleses y norteamericanos, resulta al-
simpatica, comio
lo han hecho, al
su pais.

recuerda
tamente aplicada,

ellos ambiente de

Photofreund Handbuch 1924,

[.a notable revista fotografica ale-
mana Photofreund ha publicado el
anuario de 1024, interesante,
tanto por el texto que contiene como
por la profusién de fotografias que lo
ilustran, Ios articulos comprenden
los mas variados temas, tanto en el
campo de la fotografia artistica como
en las consideraciones de orden técni-
co. Entre las varias ldminas fuera
texto hay que citar una excelente tri-
cromia, reproduccién de una fotogra-

miuy

fia hecha con placa en colores Agfa.

Camera Lenses, por A. Lockett. FEdi-
tado por Sir Isaac Pitman & Sons
Limited, Parked Street, Kingsway.
London WC. 2. 1925. Precio: 2/6.

El manual escrito por A. ILockett

para los fotografos profesionales y afi-

cionados corresponde bien a los deseos
del autor de poner en sus imanos un
pequeno tratado de optica fotografica
donde queden expuestos los principios
fundamentales, se pongan de mani-
fiesto las ventajas de uno y otro tipos
de objetivos y se familiaricen, ademas,
los lectores con el lenguaje dptico
moderno.

Empieza por estudiar las lentes sen-
cillas v sus aberraciones, y pasa des-
pués a considerar su aplicacion a la fo-
tografia. Detalla, en particular, la
constitucion y uso de los teleobjetivos,
de los que tanto uso hacen los ingleses,
v, después de pasar revista por los
distintos tipos de obturadores, expone,
de una manera sencilla v completa,
la manera de verificar la bondad de
un objetivo. Como dice muy bien el
antor, este control no hace falta cuan-
do se adquiecre un objetivo de marca
directamente ; pero siempre que sc
adquiera un objetivo o cdmara de se-
gunda mano serd conveniente hacer
las comprobaciones necesarias
agsegurarse de su bondad.

Es un manual recomendable para
las personas que conozecan la lengua
inglesa.

para

Nueva aparicion de la Photographische
Korrespodenz,

Hemos recibido los dos primeros
ntimeros de la nueva fase de publica-
cion de la importante revista vienesa
Photographische Korrespondez, qu
corresponden a los 1.5 740 v 741 de I
serie completa. Después de la guerra,
v debido a las dificultades por que ha
atravesado Austria, se suspendio |
publicacién. Ahora reaparece de nuc
vo bajo nuevo aspecto, conservand:
empero, todo el sabor y el interés d
la antigua publicacién. Deseamos
colega muchas prosperidades
nuevo periodo de sus actividades.

en
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