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- El desarrollo a la glicina

(Conclusidn)

DESARROLLO DE LAS POSITIVAS
PAPELES BROMURO V GASLIGHT.

Solucién concentrada
Agua destilada . . .
Solucién bromobérica . . s G oot s,

Por lo general hay que limitarse a cinco gotas de bromuro por
cada 100 cc. de bafio ; sélo se ha de subir a diez gotas la dosis cuando
la temperatura es un tanto elevada.

Con este bafio, que desarrolla en ocho-diez minutos, los papeles al
bromuro dardn tonos magnificos, suaves v aterciopelados. Hay que
acordarse de que es necesaria una pose exacta : el tiempo justamente
necesario y suficiente, evitando en absoluto el exceso de exposicion, que
darfa copias uniformes v grises : lo cual sucede igualmente con los demés
reveladores.

Con los papeles al clorobromuro (gaslight) procediendo como sigue
se pueden obtener, a méas de los tonos negros va dichos, también otros
varios tonos :

Tonos sepia. — Exposicién doble de 1a normal, desarrollo tal como
se ha dicho, pero con veinticinco-treinta gotas de disolucién bromobdrica.

Tonos muy calientes. — Pose seis-doce-quince veces mayor que
la normal : desarrollo igual que para los tonos sepia, pero diluyendo
en tres-seis partes de agua. Se puede llegar hasta tonos rojos, pero el
resultado es inseguro y es necesario probar, con ensayos previos, para




cada tipo de papel los valores del tiempo de exposicién, dilucién y can-

tidad de bromuro.

DIAPOSITIVAS EN TONOS NEGROS. — Se obtienen muy buenos re-
sultados con el mismo bafio de los papeles bromuro ; es necesario pro-
curar, con mas cuidado todavia que en los papeles, que no haya sobrex-
posicién, y esforzarse en alcanzar la exposicién minima suficiente ;
s6lo asi se podra llevar a fondo el desarrollo v obtener negros profundos
e intensos. Esto se hace tanto mas fecesario si la positiva estd desti-
nada a ser virada en sepia por sulfu -acién ; pues s6lo las copias des-
arrolladas bien a fondo adquieren buenas tonalidades con este virado,
el cual, si no es asi, da copias amarillentas y feas.

En el desarrollo de diapositivas de tono negro rigen las mismas
leves que en los negativos ; esto es, que concentrando y bromurando se
sbtienen resultados més duros ; diluyendo se obtienen mas suaves ;
serd bueno tener esto en cuenta en algunos casos especiales : por ejem-
plo, en la impresion de negativos de fuerte contraste, para evitar el
ofecto de nieve, y en la preparacion de diapositivas para proyeceion,
que requieren suavidad y transparencia especiales.

DIAPOSITIVAS DE TONOS CALIENTES. — Estas constituyen una de
1as dificultades més grandes, no sélo para los principiantes, sino también
para los aficionados expertos, los cuales sélo después de muchas prue-

bas v tentativas alecanzan, no siempre con la seguridad deseable, los
tonos buscados. FEfectivamente, es cosa fAcil que resulten los desagra-
dables tonos verdosos, o tonos rojos demasiado calidos y vivos : mien-
tras que los buenos tonos sepia y, sobre todo, €l sepia dorado, tan agra-
dable a la vista, es para muchos una rareza fiada al azar. Intervienen

demasiadas cosas, exposicion, distancia de la fuente luminosa, calidad
del bafio, temperatura, intensidad del negativo, para obtener un buen
resultado. Podemos asegurar con certeza que entre todos los bafos
propuestos es la glicina la que produce casi siempre los mejores tonos.
Por esto nos ha de ser permitido ocuparnos con un poco de extension
de este asunto, que no dejard de interesar a la multitud creciente de
estereoscopistas, a la cual pertenece, desde hace més de veinte afios,
el que escribe estas lineas, y con una pasién y entusiasmo que no decaen
todavia, a pesar de las muchas ocupaciones y... de las canas.
La f6rmula que nos ha dado los cesultados mAs constantes es la

siguiente :

Solucién concentrada.

Agua destilada.

Solucién bromoboérica

Volumen total, 200 cc.




Esta férmula se puede, también, preparar directamente, sin partir
de la solucién concentrada. Entonces es como sigue :

Agua destilada, hasta completar los. 1000 e
Sulfito s6édico anhidro. . . . . . &35 gr.
Glicihas Asfalis i iy o) 5 ]
Earborato Potasicort s o 25 )
solucién bromobérica . . . . . 35 cel

Este bafio desarrolla en siete-ocho minutos (a 16-18°) ; es muy pe-
rezoso y lento en un principio, pero luego acelera mucho su accién
durante los dos o tres ltimos minutos. De todos modos hay que vi-
gilar durante todo el tiempo la marcha del desarrollo, la intensidad y
el color ; lo cual se logra poniendo la atencién en cuatro placas desarro-
lladas al mismo tiempo pero que hayan entrado en el baiio con una dife-
rencia de tiempo de un minuto, por lo menos, una de la otra. FEsta
vigilancia se debe hacer con luz amarilla muy clara, o mejor todavia
con luz blanca muy débil (una bujfa a 1 m. de distancia) ; la escasa
sensibilidad de las placas especiales para tonos calientes permite usar
esta clase de iluminacién blanca : mirando por transparencia la placa
contra un cartén blanco, iluminado por a luz de la bujia, se puede
advertir perfectamente el color que poco a poco la diapositiva va to-
mando : mientras que con luz roja o amarilla no se podria apreciar hien
la entonacién, ni incluso, a veces, la intensidad. Téngase presente
que si se procede regularmente, la diapositiva debe empezar a revelarse
ya desde un prineipio con tono caliente ; si, por el contrario, se presenta
fria, negra o verdosa, no se obtendri nunca un tono agradable final.
Recuérdese, ademés, que la tonalidad alcanzada al final del desarrollo
baja y se debilita mucho en el fijado y Javado, para volver a reaparecer
en su primitivo valor durante el secado, en el cual la placa toma toda
su original belleza.

El bafio antedicho por s{ mismo da muy buenos resultados, v acon-
sejamos que no se hagan modificaciones en la proporcién cuantitativa de

los componentes ; y en su uso puede uno atenerse a la siguiente regla :
Se obtienen los tonos mas calientes, hasta el rojo, diluvendo el bafio
hasta el doble o triple volumen y aumentando la exposicién ; se obtienen
tonos més frios disminuyendo la exposicién y concentrando el bafio (un

e

tercio y hasta un cuarto de agua). Pero no se han de alterar nunca
las proporciones reciprocas de los otros componentes.

Estas variaciones de tono, obtenidas modificando la exposicion y la
concentracién del bafio, estdn limitadas, no obstante, por las cualidades
del negativo ; que si es muy débil no permitird nunca un gran aumento
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de exposicién sin que se caiga casi inevitablemente en el inconveniente
de un velado precoz de los blancos (cielo} ; y si es muy duro, a pesar
de un fuerte aumento de exposicién, no permitird nunca que la luz
ejerza su accién sobre la positiva a través de los negros casi impermea-
bles del negativo, para obtener el tono muy caliente que se desea. Estos
casos diffciles pueden resolverse mejor mediante una variacién de la
distancia de la fuente luminosa : los negativos muy débiles se impre-
sionan muy lejos de la fuente luminosa y con exposicion relativamente
larga ; los negativos muy duros salen mejor aproximandolos mucho
y con poses breves; las variaciones de la exposicion en ambos casos
estaran medidas en razém inversa de los cuadrados de las distancias a
que se opera ; esto es, a distancia doble la exposicién equivalente no
deber4 ser el doble, sino el cuidruple ; a distancia triple la pose serd
nueve veces mayor que la normal ; a la distancia de una mitad la expo-
sicién no serd de una mitad, sino que quedard reducida a una cuarta
parte.

Deciamos, ademis, que el baflo antes dicho se conserva muy bien,
v que puede servir para muchas placas sin notables diferencias en los
resultados ; no obstante, en un problema tan dificil como el que nos
ocupa es bueno eliminar hasta las mas ligeras posibilidades de mal
resultado, y por esto acons€jamos que se use siempre un bafio nuevo
y no forzar su empleo a méis de doce a diez y ocho placas 45 x 107 por

cada 100 cc. de bafio. -
DESARROLLO A LA GLICINA

Solucién concentrada

(Se conserva muchos meses sin alteracion)

Agua destilada, hasta completar. . 7I00 ce
Sulfito sédico cristalizado . . . . 12’50 gT..
(la mitad si es anhidro)

Glicinas Aofa it sules i
Carbonate potasice . . . . .

Hasta obtener la disolucién completa ; filtrese v guardese en botellas
pequefias, llenas y bien cerradas. ILiquido amarillo pajizo claro y limpido.

Solucién bromobdrica

Agua destilada caliente, hasta com-

ipletapt mnnt Tl s o Ao BN LT 0DRCOS
Bromuro potésico. . . ZoLilia ol T0Mgr.
Acido bérico en polvo . . ; SR
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Filtrese, una vez enfriada, para eliminar el exceso de 4cido bérico no
disuelto.
Se conserva indefinidamente.

Positivas
(Papeles al bromuro y gaslight)
Diapositivos en tonos negros

Solucién concentrada de glicina. . . 20 CC.

Actasdestilada, 08 da i S 8o »

Solucién bromobérica . . . . . . 5-10 gotas.
(Siempre, incluso en invierno.)

Para obtener tonos sepia con papeles gaslight tisense veinticinco-treinta
gotas de bromuro y tripliguese la exposicién. Para obtener tonos mucho
més calientes dilavase el bhaiio de tono sepia en tres-seis veces su volumen

de agua y hégase la exposicion seis-quince veces la nofmal.

Diapositivos en tonos calientes

Solucién concentrada de glicina |
Solucién bromobérica
Agua, hasta completar

Esta férmula equivale a la siguiente :

Agua destilada , .
Sulfito s6dico anhidro
Glicina -

Carbonato potésico

Solueién bromobérica

Exposicién. — Placas Ilford : unos cuarenta y cinco segundos (puede

oscilar entre veinte y noventa) a 35 cm. de una ldmpara esmerilada de
1/2 vatio y 200 bujfas.

Negativos
Baio normal

Solucién concentrada de elicina. . . 20 cCcC.
Agua destilada 8o »
Sl la temperatura es superior de 20° afiadir diez gotas de disolucién

bromobérica por cada 1oo cc. de baifio.
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Ba#io suave
{Para placas insuficientemente expuestas)
5-10 CcC.
T CIC )

Qolucién concentrada de glicina. . .
Agua destilada, hasta completar. .

Si la temperatura es supuerior a 20° afiadir diez gotas de solucién

bromobérica.
Bano dure

(Para placas sobrexpuestas)

205 OOy
10 )
60 »

Solucién concentrada de glicina.
Solucién bromobérica . . .
Agua destilada

En bafio normal v a 15-18° la imagen empieza a aparecer después de

uno y medio a dos minutos, y queda completa a los ocho-diez minutos. En

el bafio suave v en el duro, €l desarrollo dura unos veinte minutos.

Desarrollo lento

Solucién concentrada . .
Agua, hasta completar. .
Puracién aproximada de 1 hora, a 16-18°.

Solucién concentrada .
Agua, hasta completar.
Duracién aproximada de 45 minutos.

Solucién concentrada .
Agua, hasta completar.
Duracién aproximada de 3o minutos.

Solucién concentrada :
Placas. . .
Peliculas. .
Agua, hasta completar. . .
Duracién aproximada de 2o minutos.

(Diluyendo mas el bafio, se obtienen resultados més suaves; concen-

trando y bromurando, se obtienen resultados mas duros o contrastados.)
(En el bafio de una hora (a 18°) y con placas de exposicién normal, el
desarrollo empieza entre los siete y quince minutos.)
Por cada 500 cc. de las anteriores disoluciones anadanse las siguientes
cantidades de disolucién bromobérica :




entre 10 y 15° 20 gotas (cosa de 1 e
entre 15 y 20°% 4o gotas (unos 2 ce.)
entre 20 y 25% 160 gotas (unos 8 cc.)

Todas las instrucciones que anteceden valen para las placas diapo-
sitivas de tonos calientes Ilford (Alpha Lantern), pero también hemos
obtenido buenos resultados con otras marcas (Cappelli, Jougla, Lumieére,
sevaert), pero es prudente hacer nuevas pruebas con cada una y adoptar
alguna pequefia variacién en el bafio o en la exposicién.

En cuanto a la exposicién, nosotros nos atenemos a la siguiente
norma : Impresién a 35 em. de una lampara eléctrica de 1/2 vatio, es-
merilada, de 200 bujfas; la duracién varia, segln la intensidad del
negativo, desde un promedio de cuarenta ¥ cinco segundos (placas nor-
males) a un minimo de veinte segundos (placas débiles) v un maximo
de sesenta-setenta y cinco-noventa segundos (en placas muy duras).

Lo que es mas dificil es la clasificacién de negativos, que se ha de
hacer previamente con cuidado y calma y a plena luz, separando tres
categorias : Negativos débiles, medianos v duros. Esta operacién no
es nada fécil, necesita experiencia, Yy a menudo, a pesar de una larga
practica, se tienen sorpresas. La inspeccién de los negativos se hace
por transparencia, pero no contra una luz demasiado viva, sino ante una
hoja de papel blanco que refleje la luz. En el examen téngase en cuenta,
a mas de la intensidad, el color de la plata reducida, que tal vez, aun
siendo transparente, sea poco actinico, si proviene de algunos revela-
dores ; téngase, ademas, en cuenta la coloracién general que a veces pre-
sentan algunas placas (residuos de la coloracién del desensibilizador
safranina o aurancia ; residuos del color de la sub-capa antihalo de al-
guna clase de placas, etc.).

No se alarme el lector novicio de tantas dificultades ¥ reservas que
s¢ van acumulando en mis notas sobre la impresién de las positivas :
aténgase a la férmula normal, a la impresién a la luz, distancia, tem-
peratura y tiempos normales ; con buenos negativos, un poco de préc-
tica v mucha limpieza los resultados que obtendrd serdn mis que satis-
factorios. Y aun no siendo asi, tranquilicese : que asf como hay una
medicina y una cirugfa para los anémicos y raquiticos, tanbién hay un
buen reconstituyente para las diapositivas de color feo: y en vez de
tirar las placas de color poco agradable podra recurrir a uno de los pro-
cedimientos siguientes :

Paso de tonos calientes al tono negro.

Virado al oro : completo (tono azul) o incompleto (doble tono).

Apuntemos antes, que de estos dos procedimientos el segundo re-

quiere en absoluto un endurecimiento previo de la diapositiva, efec-




tuado durante cinco-diez minutos en un bafio de formol al 5 por 100.
I,avando luego cuidadosamente 'y procediendo como-sigue :

De los tonos calientes al tone negro.* — Blanguéese la negativa en
el bafio siguiente :

Agua destilada.
Bicromato potasico
Acido clorhidrico

Cuando sé haya obtenido el blanqueo completo, lavar a fondo, pé-
sense las placas por una solucién de bisulfito sédico al 5 por 100 y revé-
lense de nuevo en un bafio revelador normal para negativos. Lévense
otro poco v séquense por fin. Se obtienen asi tonos negros variadisi-
mos, desde el negro frio al negro muy caliente, segfin el tono de que
se ha partido v segfin el revelador que se habia usado en el primer re-
velado de la diapositiva. La imagen no sufre refuerzo, v el resul-
tado final es muy satisfactorio y permite conservar placas que de otro
modo habrian sido desechadas.

Virado al oro. — Una vez endurecida la diapositiva, en un bafio
de formol al 5 por 100, se sumerge en el bafio siguiente, preparado
una o dos horas antes del uso :

Agua destilada, hasta completar .
Sulfocianuro - aménico . . . .
Solucién de cloruro de oro al 1 por T00. 10 ccC.

Este bafio debe ser limpido v perfectamente incoloro; en el mo-
mento de su preparacién, durante la adicién de la solucidn de cloruro
de oro, aparece una viva coloracién roja que se atentia rapidamente y
acaba luego, més lentamente, por desaparecer del todo; lo cual indica
que la transformacién del cloruro &urico en auroso, por accién del sulfo-
cianuro alcalino, es completa. En tal estado el bafio estd listo para su
uso. Se ha de preparar sélo la cantidad estrictamente necesaria, por-

que este baflo se mantiene activo poco tiempo (tres o cuatro dias) y

luego ya no vira nada.

A la temperatura ordinaria el virado es muy lento: una hora o
més, lo cual permite hacer y vigilar al mismo tiempo un gran n imero
de pruebas. Con virado completo se mantiene una magnifica colora-
cién azul intenso, de tono caliente, superior a cualquier otro virado
semejante.

*  VANNIER, Boletfn del Stévéo Club francés, dicimbre de 1920,
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Con un breve lavado queda acabada la diapositiva, y su hermoso
tono es definitivo y estable, no modificindose ni con el secado nj por
envejecimiento. Algunos efectos de contraluz, marinas, efectos noc-
turnos, etc., encuentran en este virado el mayor realce artistico.

El virado al oro se efectfia con lentitud : la penetracién en las
capas profundas es tanto més lenta cuanto mas enérgico fué el endu-
recimiento de la gelatina en el bafio preliminar de formol. Por esta
causa viran primero los detalles v zonas transparentes de la diapositiva,
que se encuentran en la porcién superficial de la capa de gelatina, y
slo més tarde empiezan a virar las partes mis densas de la imagen,
las cuales ocupan todo el grosor de la capa, hasta el vidrio. Por €s0 no
es dificil percibir un momento en que la diapositiva presenta neta-
mente un doble tono : azulados las medias tintas v los detalles ligeros,
v pardos (color chocolate) las grandes sombras. Deteniendo la accién
del bafio en ese preciso momento, efectuando el lavads y secado, se
obtendran efectos magnificos y maravillosos. Naturalmente que no se
prestan a ello todos los asuntos : son las marinas, cielos nubosos, efec-
tos de agua, y algunos cuadros de natura muerta, los que proporcio-
nan el mejor material para esta rama del arte. Son completamente
inadecuados los retratos y algunos paisajes : serfa sumamente ridiculo
obtener una cara medio azul y medio morena, o arboles y plantas con
la parte maés alta del follaje con color distinto del resto.

Hemos usado con anterioridad una férmula algo distinta de la an-
terior, pero en caliente (30-40°) ; los resultados eran igualmente buenos
y més rapidos, pero muchas veces, a pesar del endurecimiento con
formol, se habian de deplorar los efectos nefastos del bafio caliente :
aparecian especialmente reticulados, pérdida de detalles, etc., por
cuya razon adoptamos definitivamente el virado lento ¥ frio T o
inconvenientes tenfan lugar especialmente en el paso brusco, de la placa,
del bafio caliente al lavado frio, v en el secado : quizas el uso de agua
caliente para el lavado y un enfriamiento lento habrian llegado a elimi-
nar los peligros, pero nos pareci6 que eso era poco prictico. De todos
modos, por si a alguien le interesa, he aquf la férmula antigua que fué
aconsejada por Namias y que se ha de emplear a unos 40° :

ipila destiladaitie ia sl Qo cc.
wnlfocianuro aménico L, L 5igr:
EALHoNatoN AIOTICo L et 200
Solucién de cloruro de oro al 1 por 100, 10 CC.

Mucho habriamos de afiadir respecto de las diapositivas estereoscé-
picas o de proyeccién ; pero de ello haremos otro articulo, porque creemos
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conveniente no dar por agotado el asunto de la glicina, cuyas cualida-
des, como revelador verdaderamente universal e insuperable para todos
los usos de la fotografia corriente, creemos haber demostrado en las
precedentes paginas.

Para mayor comodidad del lector, hemos resumido anteriormente
las varias férmulas propuestas, con el fin de facilitarle la preparacitn
v empleo de los varios bafios.

Satisfechos estaremos si hemos logrado comunicar al lector el en-
tusiasmo que nos anima en favor de este revelador, capaz, por sus
buenas cualidades, de igualar vy quizds superar todos los demés reve-
ladores, incluyendo el pirogélico, que, seglin los maestros, es el rey de
los reveladores, pero que, a nuestro parecer, fruto de probaturas y com-
paraciones, es de un uso menos sencillo v menos universal, y no esté
exento de algunos inconvenientes (manchas, poca conservacion, colorea-
do de la gelatina) que no se encuentran en la Glicina.

Doctor R. SABATUCCI

Técnica cinematografica

Importancia actual del desarrollo cine- pecialmente compuestas para hacer vi-
matografico. sibles a los estudiantes diferentes cla-
ses de problemas geométricos cuya
El Tesoro italiano recauds, du- concepeién resulta dificil con sdlo
rante el mes de junio de 1924, la can-  hacer trazados en la pizarra y explica-
tidad de 4.060,874 liras en concepto de  ciones mas o menos eficaces.
tasa sobre los billetes cinematograficos. En este articulo expone algunos
asuntos que, a juicio del autor, sc
prestarfan para ello en el terreno de
la Aritmética, el Algebra, la Geome-
tria plana y la del espacio.

El cinematograio en la enseianza de
las matematicas.

En el namero del 8 de noviembre
tltimo la mnotable revista espafiola. plasmat para cine de gran abertura ntil.
Ibérica publica un interesante articu-
Jo de J. Ventura, en el que expone las Ia casa Hugo Meyer & C° anumncia
ventajas qiie tendra para la ensefianza  un nuevo objetivo Plasmat-cine, que
la proyeccién en clase de peliculas, es-  tiene como abertura F: 1’2 y que s¢
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construird para las distancias focales
de 35, 42, 53, 75 ¥ 9o mm.

FEsta enorme abertura 1til permitira
operar en condiciones de luz excepcio-
nales. Hay que tener en cuenta que
estas aberturas ttiles sélo pueden te-
ner aplicacién préctica para objetivos
de muy corto foco, ya que la profun-
didad de campo disminuye mucho al
aumentar la abertura til v la distan-
cia focal, y, por lo tanto, para tener
electos utilizables, cuanto mayor es la
abertura ttil menores tienen que ser
las distancias focales de los objetivos
con que se adoptan.

Las manchas producidas sobre los films
cinematogrificos durante el secado,*
por J. I. Crabtree y G. E. Matthews
(Laboratorio de la Eastman Kodalk-
Rochester).

Cuando caen gotas de agua sobre un
film antes o después de su exposicién,
pero antes del revelado, quedan man-
chas en €l una vez estd terminado.
Otros motivos son causa de manchas,
como lo es un cambio de las condicio-
nes atmosféricas durante el secado.
Las manchas se forman siempre sobre
la cara emulsionada.

Las manchas de humedad se pueden
clasificar como sigue :

A) Manchas producidas antes del des-
arrollo :

1. Por salpicaduras.

2. Por condensacién de vapor
de agua en una atmésfera satu-
rada.

B) Manchas producidas después del
desarrollo y fijado, debidas a las
condiciones anormales del secado.

* Este estudio interesa no sélo al que

trabaja con pelfculas cinematograficas,
sino que también, por lo menos en gran
parte, al que trabaja placas o peliculas
de la fotografia ordinaria,

FACTORES QUE FACILITAN LA FORMACION
DE MANCHAS DE HUMEDAD

A-1. Salpicaduras antes del desarro-
llo. — Hemos hecho pruebas con tres
emulsiones cinematogrificas ; Fast-
man, negativa ordinaria ; superspeed,
no antihalo, y positiva normal.

El agua se ha echado en gotas, me-
diante un pulverizador de mano, o va
poniendo en contacto con la emulsion,
durante dos minutos, un pedazo de
tela (muselina) humedecida. Este tra-
tamiento se ha hecho antes de la ex-
posicién y después de ella; también
otras muestras, de este modo tratadas,
han sido reveladas sin darles eXposi-
cién. Los films han sido expuestos
de manera que el velo obtenido co-
rrespondiese a una densidad aproxi-
mada a o'8.

Antes de revelar las muestras éstas
habian sido encerradas en cajas meta-
licas, revelindose una parte después
de dos dias y otra parte después de
una semana: y se habia dado una
temperatura de conservacién diferente
en diferentes muestras.

Véase el resultado de las diversas
observaciones :

a) Naiuraleza y edad de la emul-
sién. — De las tres emulsiones pro-
badas, la positiva era un poco méas sen-
sible a la humedad que la negativa :
las emulsiones de dos afios de edad
tenian mas tendencia a mancharse que
las nuevas.

b) Temperatura. — El ntimero e in-
tensidad de las manchas son notable-
mente acrecentados cuando el film se
somete a mas alta temperatura.

¢) Naturaleza del soporte. — Para
determinar la influencia del soporte se
hicieron experiencias comparativas co-
lando una misma emulsién sobre pe-
licula y sobre vidrio ; pero no se noté
ninguna influencia en la cantidad vy
calidad de las manchas.

d) Exposicion antes o después de
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la humectacion. — El aspecto general
de la manchas es siempre el mismo,
pero la intensidad es superior en los
films expuestos. '
e) Duracidn de la accidn de la hu-

FIG. 1

medad. — En general, las manchas
son mas numerosas cuanto mas tiem-
po estd la pelicula sin revelarse.

FIG. 3

A-2. Manchas producidas antes del
desarrollo por condensacién de la hu-
medad.”— Si el film es pasado brusca-
mente de una atmaésfera fria a una ca-
liente, se produce en su superficie una
condensaciéon, y las gotas de rocio, asi
depositadas, pueden prodncir manchas

en la imagen revelada. También, en
este caso, las pruebas se han hecho en
condiciones diversas, y siempre dando
una exposicién que produzea un velo
de densidad 0’8, aproximadamente.

¥IG. 2

a) Naturaleza de la emulsion. — Se
apreciaron muchas manchas sobre to-
das las emulsiones probadas, con las

FIG. 4

diversas condiciones de humedad y re-
frigeracién. l.a produccion de man-
chas apareci6 influida, no por la natu-
raleza quimica de la emulsién, sino por
las diferentes condiciones fisicas a que
era sometido el film.

b) Exposicién antes o después de
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la humectacién. — FEn general, las
manchas eran mis evidentes en los
films expuestos antes de la humecta-
cién que en los expuestos después.
¢) Duracién vy temperatura de la

FIG. 5

humeetacién. — No se apreciaron més
que pocas maunchas en los filins man-
tenidos durante una semana en uma

FIG. 7

atmosfera himeda a temperatura mo-
derada ; pero éstas eran mucho mas
lmerosas después de la humectacion
4 temperatura tropical (459).

d) Cambio brusco de temperatura.
— Cuando los films son sometidos a
ma variaciéon brusca de temperatura,

se nota la aparicién de manchas de
varios tipos, de un aspecto compatable
al que se obtiene proyectando el agud
en gotas. Hay alguna excepcién, de
la que hablaremos en segnida.

s QE
i

FIG. 6O

Manchas producidas después del
desarrollo y fijado por secado en con-
diciones anormales. — TEs costumbre

FIG. 8

sacar el exceso de agua antes de secar
los films ; para lo cual se hace servir
un tampén, o se centrifugan o se tra-
tan con aire comptrimido. Si no se
elimina completamente el agua quedan
gotas o estrias que pueden dar lugar
a manchas en los sitios en que éstas
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quedan. Los films positivos y nega-
tivos empleados en estas pruebas eran
velados uniformemente en forma que
presentasen una densidad aproximada
de 1'0. Después del lavado usual, el
exceso de agna era completamente ab-
sorbido ; v después se depositaban go-
tas y estrias de agua, tanto sobre la
emulsién como sobre el soporte, para
imitar un secado incompleto.

Para secar con temperatura elevada
(32 a 45°) se emple6 una estufa eléc-
trica v un ventilador.

Se- estudié la influencia de la inso-

lubilidad de la gelatina sobre la pro-
pensiéon a las manchas, procediendo
consecutivamente al fijado de diversos
fragmentos de un mismo film : 1. En
una solucién al 3o por 100 de hiposul-
fito sédico; 2. En un bafio de fijado
dcido con alumbre, 3. En una solu-
ci6n al 30 por 1oo de hiposulfito con
sucesiva inmersién en un bafio de
formol al 20 por 100. Los films habian
sido sometidos a desatrollo, fijado y
lavado de diferentes duraciones y a
diferentes temperaturas, para provocar
grados diversos de hinchamiento en
la gelatina.

a) Grado de hinchamiento de la ge-
latina. — Ta tendencia a mancharse
crece al aumentar el grado de hincha-

miento de la gelatina. Por esta razon,
para reducir a un minimo el lemro
de formacién de manchas, se debe evi-
tar que la gelatina se hinche ; para lo
cual la temperatura del bafio no ha
de ser superior a 21° C., y se emplea
un bafio conveniente de endurecimien-
to: téngase en cuenta que un endure-
cimiento exagerado de la ffr:]atma tien-
de a volverla fragil.

b) Modo de secarse. — Con tal que
¢l exceso de agua sea eliminado por
completo en las dos caras del film, la
tendencia a la formacién de manchas

FI1G. IO

pot secado es independiente del sis-
tema empleado para dicho secado.

¢) Temperatura y rapidez del seca-
do. — I,as manchas apenas visibles en
un film secado lentamente en atmos-
fera casi saturada de humedad toman

una importancia conqiderable en un

film secado rapidamente a temperatura
clevada. Si luego, cuando el film ha
empezado a secarse por los bordes, se
varia la rapidez del secado, aparecen
infaliblemente manchas a lo largo de
la zona de demarcacion entre la parte
vya seca y la secada po~,te11mmcnlv
Por consiguiente, es necesario evitar
los cambios bruscos en el régimen de
secado, sobre todo si el sistema es de
secado rapido.
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CLASIFICACION DE LAS MANCHAS DE AGUA
YV DE LAS MANCHAS DE SECADO
A-1. antes del des-
arrollo.
Manchas blancas. — Son bien nota-

Salpicaduras

FIG, TI

das en la fig. 1. Se producen indis-
tintamente sobre toda clase y tipo de
cmulsiones ; la temperatura tropical

FIG, 13

las hace aparecer méas numerosas, es-
pecialmente en las peliculas positivas.

Manchas blancas con centro negro o
manchas grises con interior negro y
aureola blanca (fig. 2). — Estas man-
chas no se encuentran nada maés que

en los films sometidos a temperaturas
tropicales ; generalmente se encontrd
que tales manchas eran mas numero-
sas después de ocho dias que después
de dos.-

Manchas negras (fig. 3). — Aunque

FIG. 12

este tipo de manchas sea menos fre-
cuente que los precedentes, también
se encuentra a menudo, especialmente

FIG. I4

en los films positivos cuando se mojan
por accidente antes del desarrollo y
el secado se hace a temperatura am-
biente un poco elevada.

Manchas blancas rodeadas de un
cerco negro (fig. 4). — Estas manchas
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se manifiestan especialmente en films
positivos impresionados y mojados
antes del revelado y mantenidos un
tiempo, después de asi mojados, a tem-
peratura tropical antes de revelarlos.

Impresion de tejido hiimedo (figs. 5
y 6). — Kstas son las manchas que se
obtienen poniendo en  contacto los
films con un pedazo de muselina hi-
meda a temperatura normal; las im-
presiones son mnotablemente acentua-
das a temperatura tropical (fig. 6).

FIG. 15

El film positivo es un poco mas sus-
ceptible a estas impresiones que los
dos tipos de film negativo de las figs. 5
v 6 (tipo superspeed).

Alguna vez se obtiene notable impre-
siom negra (fig. 7) ; esto sucede de un
modo especial cuando el contacto con
la muselina hiimeda se verifique des-
pués de la exposicion a la luz.

A-2. Manchas producidas antes del
desarrollo por condensacion de la hu-
medad.

Manchas blancas (fg. 8). — El as-
pecto de estas manchas es poco distin-
to del que representa la fig. 1, pero su

‘didmetro raramente sobrepasa los 1’5

milimetros. A temperatura moderada,
y después de solos dos dias, las man-
chas ‘son poco numerosas; aumentan
al crecer la temperatura y prolongan

la permanencia en el ambiente hiimedo,

Manchas en puntitos (fig. g). — Se
observan en los films sometidos a brus-
cos cambios de temperatura y a la hu-
medad. -

Manchas con bordes dentellados (fi-
gura 10). — Cuando el film es sometido
a un ambiente higrométrico tal que la
humedad condensada sea suficiente
para ablandar la gelatina y hacerla
movediza, pueden sobrevenir. algunos
accidentes caracteristicos, de los cua-
les uno de los mas frecuentes es el
representado precisamente en la fig. 1o

B) Manchas producidas por un se-
cado en condiciones anormales.

Manchas con sutil contorno megro
(ig. 11). — Son debidas a grandes
wotas de agua mantenidas sobre la cara
de la emulsion.

Manchas obscuras con centro blanco
(fig. 12). — Se produce en las mismas
condiciones del caso anterior, pero
cuando la temperatura ha sido elevada
(30 a 45°).

Manchas claras con contornos mal
definidos (fig. 13). — En los films des-
arrollados en un baifio tibio y, sobre
todo, si el secado se hace a tempera-
tura elevada, se presentan a veces las
manchas de la fig. 13.

Manchas marmorizadas (fig. 14). —
Se presentan a veces en films sccados,
tanto a temperatura elevada como a
temperatura baja, y son debidas al
agua reunida en vetas.

Manchas con awreola degradada (fi-
cura 15). — Hstas manchas (cosa que
puede parecer extrafia) se producen en
el secado a causa de la existencia de
gotas de agua adheridas en la parte
del celuloide. En general, son poco
marcadas, pero se hacen mucho mis
visibles cuando el secado se hace a
temperatura elevada.

CoNSEJOS PRACTICOS

Las experiencias hasta aqui descri-
tas v los ejemplos apuntados muestran




que es mnecesario conservar los films

en una atmosfera relativamente seca
v a una temperatura moderada, hasta

su desarrollo. Es peligroso trasladar
los films desde una atmdésfera muy ca-
liente a una atmésfera fria y htimeda,
por causa del peligro de condensacio-
nes de vapor.

Cuando el film negativo ha sido im-
presionado en un ambiente cdlido y
himedo es muy importante tomar es-
peciales precauciones al volverlo a
cguardar en su caja. Es prudente bo-
binar el film en espiras flojas y colo-
carlo en una caja metdlica, que cou-
tenga, ya sea una cierta cantidad de
diarios viejos, secados a prevencién
en un horno tibio o expuestos a pleno
sol, ya sea un pedazo de tela de amian-
to impregnada de una disolucién sa-
turada de cloruro cdlcico y secada con
una plancha caliente en el momento
de su uso. Antes de apretar las vuel-
tas del carrete v de envolverlo en su
embalaje originario, en el cual se cie-
rra erméticamente mediante fajas ad-
hesivas, se deja secar el film durante
una noche, por lo menos.

El film plastico.

Con este nombre s¢ quiere designar
un film que al proyectarse da a los es-
pectadores la sensacién de relieve.

Sobre este asunto hemos encontrado
un articulo en la revista alemana Phot.
Industrie, en el cual se hace notar que
el problema de la cinematograffa plas-
tica octipa tanto a los inventores como
¢l de la cinematogralia en colores, y
que su resolucién parece ser todavia
muy remota.

El inico procedimiento que es capaz
de dar la sensacién de relieve es el
basado en el principio de los anagli-
los ; esto es. en la provecciéon simul-
tinea de dos imdgenes, correspondien-
tes a dos imégenes estercoscopicas,
una de color rojo y otra azul, las cuales
son observadas por los espectadores

mediante gafas con vidrios, uno rojo
y el otro azul.

Tales inventores se han esforzado en
aplicar el principio de los anaglifos de
un modo més prictico, prescindiendo
del uso de las gafas, pero no han obte-
nido resultado.

El autor del articulo cita el gran re-
clamo hecho recientemente en Berlin
para unas representaciones cinemato-
graficas plasticas y en colores a la vez,

La tal maravilla se reducia a la pro-
yeccién sobre una pantalla de tela
obscura en vez de blanca, de imigenes
claras iluminadas a mano.

La imagen blanca sobre fondo obs-
curo puede dar a la vista mayor im-
presion de relieve, pero no se trata de
efectivo relieve estereoscopico.

Procedimiento kodacromo de cinemato-
grafia en dos colores.

El procedimiento kodacromo o koda-
color hace ya algunos afios que ha
sido introducido por la sociedad Ko-
dak para obtener pruebas transparen-
tes coloreadas por bicromia, por trans-
formacién directa de los dos negativos
seleccionados ‘obtenidos con un solo
aparato) en dos monocromoes, uno rojo
y otro verde; de cuya superposicién
resulta la imagen transparente, que
si no es completa es por lo menos apro-
ximada. Fste procedimiento ha sido
aplicado especialmente en el retrato ;
manual

de ello se ha hahlado en el

del profesor Namias, La Fotografia cn
colores v la autocromia.

El principio que se aplica es el de
la pinatipia ; es el mismo principio
aplicado por el sefior Boer para ob-
tener positivas directas. El film ne-
gativo es tratado con un bafio espe-
cial andlogo al que se usa en la
ozobromia, con lo que se insolubiliza
la gelatina proporcionalmente a Ia
cantidad de plata de la imagen. Tue-
go se puede tenir uno de los films en
rojo v el otro en azul ron colores so-
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lubles convenientemente escogides; y
con la superposicién de las proyeccio-
nes de estos dos films se pueden obte-
ner imégenes en colores de mnotable
efecto. Sélo se han publicado indica-
ciones muy sumarias sobre aste proce-
dimiento, porque la casa Kodak propor-

ciona el material para su aplicacién.

Pero nosotros creemos que basdndo-
se en lo publicado en nimeros anterio-
res, referente al procedimiento Boer,
se puede llegar a realizar la cinema-
tografia bicroma directa, sin pasar
por negativos peliculares.

Comunicaciones de la Escuela-laboratorio

de Fotogratia

por el director profesor R. Namias

Los papeles bromuro contraste.

Estos papeles fueron introducidos,
durante la guerra, por la casa iran-
cesa Crumiére, con el objeto de obte-
ner fotografias utilizables y legibles,
como se suele decir, en la fotografia
documental, con los mnegativos impre-
sionados desde aeroplano, que estén
frecuentemente subexpuestos y muy
débiles.

Pero el papel bromuro contraste
puede ser empleado con provecho, no
s6lo en la fotograffa documental de
guerra, sino para otros innumerables
fines cientificos o comunes.

En la fotomicrografia, en la obten-
cién de diagramas radiogréficos, cuyos
negativos son a menudo demasiado
uniformes, en muchos casos de foto-
graffa judiecial, en la impresién de re-
producciones obtenidas con originales
débiles, en la instantanea de retrato,
paisaje, interiores obtenidos en pési-
mas condiciones de iluminacién y en
los cuales falta el contraste, etc,, etc.,
en todos estos casos el papel bromiuro
contraste puede prestar, y efectiva-
mente presta, notables servicios, y es

deplorable que sean tan pocos los que
lo conozcan.

Muchos confunden
bromuro contraste con el papel bromu-
ro o clorobromuro indicado por mu-
chas faibricas con el nombre de dur,
hart, vigorous. Pero no es compara-
ble : estos papeles sirven, ciertamente,
para negativos un poco Mmenos inten-
sos de lo regular, pero no dan nada
con negativos muy débiles, mientras

este papel al

que el papel contraste exagera efec-
tiva y notablemente los contrastes.
Hay, incluso, fotégrafos tan poco
avanzados que consideran desaconse-
jable los papeles contraste, porque
ila exageracion del contraste es la
negacién del arte! Se dirfa que no
hacen mas que fotografias artisticas
y que sus negativos tienen siempre
tal rigueza de tintas y son tan correc-
tas que necesitan exclusivamente pa-
peles que estén en armonia con ellos.
Pero en la realidad, aun dejando de
lado las imprescindibles exigencias de
la {otografia documental, innumera-
bles veces le salen al [otégrafo nega-
tivos que ningtn refuerzo puede hace
reproductibles, cuando ya no es posi-
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ble repetir la obtencién. Y es enton-
ces que, renunciando a la suma per-
feccion, se saldra del paso con el papel
contraste, y se obtendrid un resultado
utilizable y aun suficiente.

En nuestra Escuela-laboratorio los
papeles contraste han llegado a ser un
auxiliar atil como ninguno en infini-
dad de ecasos, v no dudamos en acon-
sejar su aplicacién, no como medio
del arte, sino como procedimiento téc-

nico para proporcionar los documen-
tos fotograficos o para producir una
imagen que serfa inutilizable de otro
modo.

Hoy dfa, ademas del papel Crumie-
e, existen otros papeles contraste,
que equivalen, o casi, al Crumiére.

Ya hemos hablado en E1 PROGRESO
FoToGRrAFICO del espléndido papel con-
traste Lumiére, y afiadiremos ahora
que hemos obtenido resultados muy
analogos con el papel bromuro con-
traste Kodak y con el papel aero-con-
traste Guilleminot. En este tiltimo,
el nombre aero proviene precisamente
del uso que de ¢l se hace en la avia-
cién militar,

Los papeles contraste deben ser
siempre revelados con bafio metol-hi-
droquinona. El bafio normal para
placas sirve perfectamente a este fin,
¥ la adicién de bromuro potdsico, del
cual no conviene usar més de 5 gr. por
litro, permite acentuar ulteriormente
el contraste si conviene,

No se crea que los papeles bromuro
contraste hayan de ser papeles muy
lentos. Los antes indicados tienen

una rapidez poco inferior a la del bro-
muro normal y siempre superior a la
del clorobromuro (gaslight).

Otro papel recientemente aparecido,
¥ que da grandes contrastes, es el
«H» contraste Bayer. De las pruebas
hechas con él resulta que, realmente,
da un contraste muy grande ; pero es
bastante més lento que los papeles
bromuro de que antes hemos hablado,
Vv no puede servir para ampliaciones,
siendo muy bueno para pruebas por
contacto, especialmente si se utiliza
luz de dia.

Las dos figuras que intercalamos re-
presentan dos pruebas de un mismo
negativo : la de la izquierda fué hecha
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con papel normal vigoroso, la de la de-
recha con papel contraste Bayer. El
sujeto era una pintura de bastante
efecto destinada a figurar en las por-
tadas del catalogo de un gran estable-
cimiento de horticultura y botanica.
Para que se conservasen lo mas posi-
ble los valores de los colores fué re-
producida con emulsién pancromatica,
con pelicula pancromatica Kodak.
Esta pelicula da siempre negativos
transparentes, conservando, con todo,
bien los wvalores. La impresion de
tales negativos requiere un papel vi-
goroso, v a veces un papel que dé el
contraste mayor posible, como es el
caso presente.

Region quimica en la cual quedan pun-
tos o zenmas gue rehusan el virado al
ferrocianuro ; sa remedio.

Quien haya experimentado el vira-
do rojo al cobre o al uranie, o azul al
hierro, de las pruebas al bromuro o
diapositivas sobre vidrio o pelicula
(films cinematograficos), habri segu-
ramente notado que no es raro encon-
{rar zonas mas o menos extensas que
se resisten a virar, por mas que se
prolongune la accién del baifio.

Frecuentemente,
el virade de estas partes refractarias
se prolonga exageradamente el virado
v se estropea todo, porque la accion
prolongada tiene siempre por efecto
ensuciar, a veces mucho, los blancos.

El inconveniente que nos ocupa se
produce mucho mas a menudo en co-
pias viejas que en las acabadas de fijar
o lavar.

Estudiando la razén quimica de tales
inconvenientes nos hemos persuadido
que ello es debido a una patina infini-
tesimal y superficial de sales de plata
que parece recubrir los granos de plata,
impidiendo al ferricianuro aue atagne
la plata. Hay que pensar que se trata
de sulfuro de plata, pero no hay que
excluir la posibilidad de que el feno-

buscando obtener

meno sea debido también & las sales
aloides de plata y especialmente al
cloruro de plata.

Para evitar tales inconvenientes es
necesario, antes que nada, fijar en
bafio fresco de hiposulfito que no con-
tenga 4dcido alguno (uni acido bdrico),
ni tampoco sales acidas (bisulfito) ni
alumbre que puedan dar lugar a la
formacién de sulfhidrico aunque sea
s6lo en trazas.

Hemos observado que es también
util, especialmente para las peliculas
cinematograficas, un tratamiento pre-
liminar con solucién de cianuro pota-
sico al 1 6 2 por 100. El cianuro de
potasio obra como disolvente, espe-
cialmente sobre las sales haloides de
plata, pero parece que también tiene
alguna accién sobre las trazas de sul-
fure de plata, porque el inconveniente
de que hablamos se verifica con menor
frecuencia sobre las peliculas que han
sufrido este tratamiento preliminar.

El refuerzo al bicloruro de mercurio con
segundo baiio de desarrollo.

El refuerzo de los negativos se prac-
tica generalmente blangqueando la ima-
gen cn solucién de bicloruro de met-
curio y ennegreciéndola luego con
amoniaco. HEste método, antes
tenia graves inconvenientes, que nos-
otros hemos tenido ocasion de sefialar

que
i f

(los mnegativos se manchaban mas o
menos con el tiempo, especialmente si
eran expuestos a una luz intensa, tal
como sucede en la impresion por en-
negrecimiento directo), hoy ya no da
que temer, con tal que se utilice, como
hemos sugerido mnosotros, una solu-
cién de bicloruro de mercurio que con-
tenga una fuerte dosis de cloruro al-
calino (preferentemente 15 por roo de
cloruro aménico). Usando una solu-
cién asi no queda sal mercirica en
la gelatina que resista un lavado lar-
g0 ; esa sal de mercurio, combinén-
dose con el amoniaco, da a veces, ya de




un prineipio, una patina blanquecina ;
pero aunque no se deposite en esta
forma visible la aparicién de las man-
chas, de que nos ocupamos, la delatan.
Asi es que hoy no tiene obsticulos el
empleo del amoniaco como bafio de en-
negrecimiento, quedando utilizables
las ventajas de su uso con preferencia
a un baiio revelador ordinario, cuando
es necesario el maximo refuerzo.

Aunque usando en el ennegrecimien-
to un bafio de revelador no se obtiene
la intensidad que da el amoniaco, no
obstante se obtiene la ventaja de una
imagen mds estable, que incluso per-
mite la repeticion del refuerzo (blan-
queando de nuevo con bicloruro de
mercurio y ennegreciendo con revela-
dot), lo que conduce a una intensidad
por lo menos igual a la que da el amo-
niaco con una sola operacién, y mu-
chas veces superior.

Por otra parte, el uso del revelador
como bafio de ennegrecimiento en el
refuerzo era muy ventajoso antes de
la introduceién del bafio de bicloruro
de mercurio rico en cloruro alealino,
porque evitaba la formacién de las
manchas de que antes hemos hablado,
debido a la accién disolvente ejercida
por el sulfito alcalino del bafio de des-
arrollo sobre los vestigios de sales mer-
clricas retenidas por la gelatina, Pero
hoy dia, exceptuando el caso en que
sea preciso asegurar la completa esta-
bilidad del negativo, el bafio de enne-
grecimiento con amonfaco es, por lo
general, preferible por su simplicidad.

En experiencias que hemos hecho

recientemente hemos comprobado que
si substituimos el bafio de hidroquino-
na-metol por un bafio de hidroquinona
con sosa caustica, se puede también
obtener el refuerzo que da el amoniaco
¥ aun aumentado, con todo y garanti-
zar la maxima conservacién de la ima-
gen. Se puede usar el bafio hidrogui-
noma con sosa caustica o pdtasa caus-
tica, como se indica en la {férmula
Wratten ; pero, en tal caso. sobra el
bromuro de potasio y puede usarse una
solucién que contenga 25 gr. de hidro-
quinona y 50 de metabisulfito pota-
sico, en 1 litro de agua (solucién que
se conserva indefinidamente), que se
mezcla, al emplearla, con un volumen
igual de solucién de sosa cAustica al
5 por 100.

El ennegrecimiento es inmediato,
aunque no intervenga la luz (la cual,
por el contrario, es muy util en el en-
negrecimiento con hidroquinona-me-
tol), y la imagen que se obtiene es muy
intensa, y dado, ademas, su color muy
inactinico resulta aumentada su opa-
cidad respecto a la que aprecia la vista.

Hemos aplicado este método con
buenos resultados en el refuerzo de ma-
trices sobre papel destinadas a la im-
presion resinotipica, siendo notable la
ventaja que nos proporciona este pro-
cedimiento, ya que nos permite obte-
netr ampliaciones sobre papel con ima-
genes vigorosas (observadas por trans-
parencia), las cuales no pueden siem-
pre obtenerse por el solo revelado,
aunque se haya elegido racional-
mente,




Exposicion de fotografias policromadas
del Arxiu Mas,

Las fotografias que el Arxiu Mas
expuso a fines de abril en los salones
interiores de la Baltd y Riba,
de Barcelona, constituyen verdaderas
obras de arte y demuestran, de un
modo evidente, lo que puede dar la
fotografia en manos de un artista, In-
dican, también, que en fotograiia el
artista puede imprimir su
personalidad propia a sus cbras, y que,
al través de los medios técnicos que
se utilizan para la obtencion de los
resultados, puede lograrse una obra
emotiva de alto valor artistico.

Consta esta Exposicién de treinta y
dos fotografias de la regién andaluza
(Granada, Sevilla y Cordoba), y hay
que hacer motar, como cosa notable,
la fidelidad con que ha sido traducido
el efecto de la abundantisima luz de
esta hermosa region, luz que todo lo
inunda, que todo lo invade ¥ que hiere
nuestra vista por su intensidad. Las
pruebas han sido discretamente colo-
readas, y como este colorido corres-

casa

siempre

ponde a los efectos que observamos
en la realidad, los resultados obteni-
dos superan toda ponderaciém.
Entre todas ellas no podemos menos
que citar, en primer lugar, la esca-
lera del «Jardin del Generalife», n.° 11,
asi como las vistas de este mismo jar-
din, n.s 8 y 10. También es notable
por todos conceptos el «Patio de una
casa humilde», n.° 26, v las dos com-

posiciones, 31 v 32, de la «Posada del
Potros (Cordoba). .
Realmente los resultados obtenidos
por ¢l Arxin Mas, mediante la colora-
cion de las fotograffas, son muy supe-
riores a lo que hemos vistc hasta la

fecha, incluso en el extranjera, y nos
complacemos en hacerlo constar asi.
En la misma Exposicion, y dispues-
tos en aparatos de observacion, se ex-
pone una rica coleccién de méas de mil
diapositivos estercoscopicos de toda
Andalucia.
Felicitamos
Mas por las obras presentadas en esta
serfa nuestro deseo ver

efusivamente al Arxiu
Exposicion, v
repetidas estas manifestaciones de arte
fotografico por quienes son en nuestro
pais las primeras figuras en el campo
de la fotografia.

La Cinematografia en la Exposicion In-
ternacional de Ginebra, 1925.

El Comité de la Exposition Nacional
Suisse ha fijado para principios del
mes de septiembre de 1925 la celebra-
cién de una Exposicién Internacional
en Ginebra, que comprendera la tele-
fonfa sin hilos, la Cinematografia y
los aparatos e instrumentos cientificos.
Se propone, al mismo tiempo, dejar
instituido este certamen para ser cele-
brado todos los anos.

Salon de Londres.

Ia Roval Photographie Society
anuncia para ¢l mes de septiembre
préximo la 7o Exposicion Anual, 1925.

A los fotégrafos o aficionados que
se interesen por este certamen les re-
mitiremos las Bases generales y los
Boletines de envio que soliciten.

Concurso Regional de Arte Fotografico
en Figueras.

Ta Sociedad Centro de Excursiones
v Sports convoca a los aficionados a




un Concurso que se celebrard el mes
de mayo durante las fiestas de la San-
ta Cruz.

1V Exposicion de Fotografia del Ateneo
Obrero de Gijon. Agosto de 1925.

Se han anunciado las Bases de esta
Exposicién, que se celebrara durante
el mes de agosto de 1g2s.

Constara de una seccién General y
otra Regional. Ias obras se admiten
hasta el 31 de julio de 1925,

Los premios en metalico oscilan en-
tre 100 y 500 ptas., y el programa se
anuiciard oportunamente.

Para la remesa de pruebas hay que
llenar un Boletin de envio, el cual
mandaremos gustosos a nuestros subs-
criptores a quien interese.

Noticias varias

Peliculas sensibles Mimosa.

La casa Mimosa anuncia quie proxi-
mamente lanzara al mercado la Pelicu-
las sensibles Mimosa sobre celuloide,
tanto en rollos como en filmpacks ; es
decir, para los aficionados.

La casa Mimosa puede considerarse
como la mejor de Alemania en la fabri-
cacion de papeles fotograficos, y, por
lo tanto, cabe esperar de ella que sus
nuevas peliculas seran, también, un
producto de excelente calidad.

Material fotografico de la Aeronautica
Militar Espanola.

En la reciente Exposicién del Auto-
movil celebrada en Barcelona durante
el mes de mayo habia una seccién re-
servada a la Aviacion, En esta sec-
cién, la Aerondutica Militar presenté
varios tipos de aviones, globos, etc.,
¥, ademas, varios tipos del material
lotografico utilizado en los trabajos de
lotografia aérea. En uno de los olo-
bos estaba instalada una camara Ica

para placas 13x18, con un objetivo
Triplet Zeiss f:5, de 70 em. de foco,
provisto de filtro de luz amarillo es-
pecial, también de la casa Zeiss.

Presentaba, también, una camara
13 x 18, con objetivo de 120 cm. ; ofra
camara para trabajos de fotografia obli-
cua con objetivo de 25 em. de foco, v
otra, alemana, de foco también corto
para placas 24 x 20 cm.

Para el uso de peliculas habia sola-
mente una camara Gaumont, semiau-
tomatica, con objetivo de 30 cm.

Estaban expuestas una gran colec-
cion de fotografias aéreas de técnica
bastante deficiente : la nitidez deja
mucho que desear y las pruebas pre-
sentan poco contraste, y, en muchas
de ellas, se nota el efecto del wvelo
atmosiérico. Es posible que el filtro
amarillo de que iban provistas las ca-
maras no sea utilizable en nuestro pais,
tan rico de luz, y seria muy convenien-
te que los interesados hicieran ensayos
atendiéndose a las mds recientes inves-
tigaciones efectuadas en los Estados
Unidos sobre este particular.
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También estaba expuesta una ame-
tralladora fotogréfica Debrie, cuyo uso
sistematico para el entrenamiento de
personal y seleccion de metrallistas,
tan buenos resultados di6 en la pasada
guerra,

Celebramos que se dé, también, en
nuestro ejército la importancia que
tiene la fotograffa para los fines del

arte de guerra.

Papeles fotograficos Agia,

Teemos en el Phot. Ind. que la casa
Agfa pilensa empezar dentro de poco
la fabricacién de papeles fotograficos.

Escuela para cinematografistas en Mu-
nich.

La Escuela para cinematografistas
de Munich esta sostenida por el Go-
bierno de Baviera, y en ella se dan
los estudios de cinematografia en dos
afios. Durante el primer afio el estu-
diante estudia fotografia en general,
tanto te6rica como practicamente. En
el segundo afio estudia concretamente
todo lo referente a teoria de la cinema-
tografia, manipulaciéon de films y pro-
yeccién.

La mania de la rapidez.

En los tiltimos afios los aficionados
han ido abandonando los laboratorios
y se han contentado con entregar sus
rollos a los megociantes de articulos
fotograficos para que los revelaran y
cacaran las copias correspondientes.
T,0s negociantes han tratado de ofre-
cer ventajas sobre sus competidores
prometiendo una mayor rapidez que
los demés, pero, como se comprende,

esto tiene sus limites, va que las ope-
raciones fotograficas requieren cierto
tiempo si hay que hacerlas con el de-
bido cuidado y no tiene que sufrir en
cllo la calidad.

Ia Mania de la rapidez es el nombre
alemanes
a limites

que dan los ingleses y los
a este afan que ha llegado
perjudiciales, tanto, que en las revis-
tas técnicas extranjeras se mnota una
reaceién en favor de estipular un tiem-
po minimo compatible con la natura-
leza del trabajo fotografico.

El criterio que abunda es el estipu-
lar veinticnatro horas, siempre que se
efectiic ‘la entrega de los rollos antes
de una determinada hora.

En todos estos articulos se expone
cémo esta rapidez es muchas veces ilu-
soria, por la poca formalidad de que
va acompaiiada v por las repeticiones
que hay que efectuar debido a las
prisas.

Exposicion de fotograiias del Arxiu
Mas.

Las prucbas presentadas por el Ar-
~in Mas en la Exposicién que organi-
26 durante el mes de abril dltimo, v
que tanto llamaron la atencién de to-
inteligentes, estaban todas
ellas obtenidas sobre el Carton Ru-
goso (Gamuza, que fabrica la impor-
tante casa espafiola A. y R. Garriga,

dos los

sociedad en comandita, de Barcelona.

Es motivo de satisfaccién para nos-
otros ver que el consumo de material
sensible de nuestro pais va emancipan-
dose del extranjero, y que los papeles
que se fabrican actualmente en Es-
pafia, por esta casa, pueden competr

por su calidad con los similares del
extranjero.
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