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Experiencias con los objetivos anacromaticos

Sencillo, Doble, Ortocromatico y Esculina

por la Escuela-laboratorio

N vista de la gran difusién que en estos tltimos tiempos ha alcan-
E zado el empleo de los objetivos anacromiticos, nos ha parecido
oportuno hacer una serie de pruebas metédicas, de una manera lo mas
cientifica posible, para establecer las condiciones en las cuales se ob-
tiene, para cada tipo, la méxima nitidez y las circunstancias inherentes

a la imagen visual,

[ ENTE SENCILLA PLANOCONVEXA. — Es el menos corregido de entre
los objetivos anacrométicos, v en él se suman la descorreccién cromética
con las otras. Pero, con todo, escogiendo convenientemente la distan-
cia focal y usindolo con acierto, este modesto instrumento nos puede
proporcionar buenos retratos.

El aficionado que dispone de pocas pesetas tiene a su disposicion
un objetivo apto para sacar buenos retratos en casa, y en tamafio grande,
lo que no puede lograr con su cdmara de mano.

Si su camara g x 12 o de mayor formato estd construida de modo
que pueda ficilmente sacar su objetivo, y substituirlo con la lente sen-
cilla planoconvexa (con o sin montura) aplicada a una tablilla de madera,
ha transformado su aparato en una cAmara con objetivo capaz de sacar
magnificos retratos. Si el tiraje no alcanza 27-28 cm., siempre
puede el aficionado ingeniarse, substituyendo la tablilla portaobjetivo
por una cajita que constituye como un alargamiento.

Todo lo que diremos en adelante hace referencia a las pruebas
hechas con el objetivo de 30 em. de distancia focal destinado al formato

13 x 18 (pero que disponiendo de mayor tiraje puede usarse para for-
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matos inferiores). Para otras distancias focales se pueden modificar
proporcionalmente los datos obtenidos para la de 3o cm.

Todas las experiencias fueron hechas mediante un gréfico consti-
tuido por un dibujo estrecho y largo con gran cantidad de divisiones
y lineas finas, tal como se describe en el manual El objetivo fotogrdfico,
del ing. Albert.

La distancia al grafico se ha mantenido a 2 mi. : esta es poco mas
o menos la que mejor conviene para los retratos : reduciendo esta distan-
cia se pueden obtener cabezas mis grandes, pero se compromete la seme-
janza por las deformaciones de la perspectiva, como lo demostrd el
malogrado Sr. Albert. Por lo que, si se desea tener cabezas mayores
que las que da el objetivo de 30 cm. a la distancia de 2 m., es preferible
recurrir a un objetivo de mayor distancia focal.

Se debe, no obstante, tener en cuenta que los objetivos anacroméa-
ticos dan imégenes tanto mejores cuanto menor es el dngulo abarcado,
v también por esta circunstancia conviene evitar el acercarse demasiado
al sujeto. :

Es preferible siempre el usar un objetivo de 30 cm. de longitud
focal (que es el destinado al formato 13 x 18) para el formato g x 12, que
no intentar utilizarlo para obtener cabezas grandes del formato 13 x 18,
para el que serfan desproporcionadas y requeririan el 18x 24.

Asi también un objetivo de 4o cm. (que es el destinado al formato
18 x 24) serd utilizado con ventaja para el 13x 18, mientras que serfa
desaconsejable su uso para formatos mayores al 18 x 24. Naturalmente
que aqui consideramos tnicamente el uso para retratos de una persona
o dos o tres agrupadas de manera que formen una imagen central en
medio de la placa. Después de lo dicho, veamos los datos que se re-
fieren a la lente planoconvexa.

La lente de 30 cm. da una imagen visual suficientemente nitida
para un circulo de g cm. de didmetro, mas que suficiente para com-
prender una cabeza. FEstando el sujeto a 2 m., el tiraje es de cerca
35 cm. ; la reduccién de la imagen 1/6 aproximadamente ; una cabeza
de hombre de 25 cm. se reproduce en una longitud de 4 cm.

Es de notar que en los objetivos anacrométicos la imagen visual
no se corresponde con la imagen formada por los rayos que mas impre-
sionan la placa (rayos actinicos). La imagen formada por los rayos
actinicos se forma mAs cerca del objetivo, de ahi la necesidad del acer-
camiento del chasis portaplaca después de haber enfocado. Pero esta
distancia de acercamiento, que los creadores de los sistemas anacromd-
ticos deducen con férmulas complicadas, se deduce facilmente, como
nosotros hemos demostrado, del tiraje.

Con la lente sencilla, que en este parrafo consideramos, se hicieron
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las siguientes pruebas de acercamiento, después de haber enfocado el
grifico puesto a dos metros :

Primera prueba de acercamiento de 1o mm.; Segunda pruebha de
acercamiento de 12,5 mm. ; Tercera prueba de acercamiento de 15 mm.
La primera, o sea el acercamiento de 10 mm., es la que da el méximo
de nitidez al centro, v precisamente para un circulo de 8 cm. de dia-
metro (en el que siempre estid comprendida la cabeza y parte del busto
de una persona fotografiada a 2 m.).

A este circulo de 8 cm. corresponde un dngulo de 14 aproximada-
mente. Por el contrario, acercando unos 12,5 mm. se obtiene una leve
disminucién de nitidez en el centro (si bien se mantienen en los limi-
tes del flou perfectamente tolerable), pero el circulo nitido crece hasta
10 cm. v le corresponde un angulo de 16°.

Por lo que se puede decir que un acercamiento de 1/28 a 1/35 del
tiraje da el méaximo de nitidez ; de ahi que pricticamente se pueda to-
mar 1/30, tal como indicamos ya en nuestro primer estudio de la lente

planoconvexa.

OBJETO DOBLE ANACROMATICO. — En este instrumento hay dos me-
niscos, v como algunas aberraciones son iguales y contrarias en los dos
meniscos dispuestos simétricamente, se obtiene una nitidez final supe-
rior que con la lente sencilla.

Ademais, cuando se enfoca un objeto con el doble anacromatico, se
halla que, a una cierta distancia, se obtiene la misma nitidez moviendo
el cristal esmerilado algo hacia delante o hacia atrds. Por esto, si
ponemos la menor de las dos distancias observadas, obtendremos con
¢l doble anacromatico retratos bastante nitidos sin acercamiento.

Pero un ligero acercamiento ayuda siempre a la nitidez, y puede
tenerse aqui hasta el limite de 1/30 del tiraje. Para el sujeto a 2 m.,
el tiraje requerido es de 343 mm. y el circulo nitido de 10 cm., al que

corresponde un 4dngulo de 16°.

LENTE A LA ESCULINA (NAwmias). — Nos proporciona una imagen
algo mAis nitida que la de la lente sencilla con menor acercamiento, y
la nitidez se extiende un poco més lejos del centro. Operando con las
mismas. condiciones que en las experiencias precedentes, se halla que
el acercamiento de 7 !/, mm. es al que corresponde mayor nitidez, y
un tan pequefio acercamiento puede ser determinado con un poco de
préactica v aun a ojo al enfocar.

J.a disminucién general de la franja cromética, debida a la absor-
citn de los rayos ultraviolados, es, ademés, una circunstancia que
hace sentir sus efectos favorables en los retratos evitando aquella aureo-
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la demasiado brillante que aparece especialmente en los paisajes entre
la luz v la sombra. De ello deriva la espléndida suavidad y finura de
lineas que se admiran en los retratos obtenidos con esta lente, como en
varios ejemplos se ha podido constatar.

Cuanto més rica es la luz en rayos ultraviolados, tanto mayor es
el efecto del filtro a la esculina soldado a la lente, y es por esto que el
efecto es verdaderamente notable en los retratos hechos en plena luz en
la primavera y verano, mientras que en invierno, cuando la luz escasea,
con la lente a la esculina se ha de aumentar el tiempo de exposicién, y el
efecto 1itil no se hace tan patente.

Pero donde el empleo de la lente a la esculina es més racional y
eficaz en grado sumo, es en la fotografia a la luz del magnesio. El re-
lampago de magnesio es rico en rayos ultraviolados, que tienden a falsear
el clarobscuro ; por esto su eliminacién mejora tanto el clarobscuro del
retrato, v los rayos actinicos remanentes agrupados en haz poco disperso
dan una nitidez muy buena, sin llegar a aquella exageraciéon intolerable
que producen los anastigmaticos. El tinico inconveniente es el tener
que aumentar casi al doble la cantidad de polvo de magnesio ; pero siem-
pre las cantidades son pequefias.

OBJETIVO DOBLE ANACROMATICO CON FILTRO A LA ESCULINA. — El
efecto del filtro a la esculina se nota mucho més en la lente sencilla que
en el doble anacromético, por el hecho que ya por si mismo el mayor
espesor del cristal tiende a reducir un tanto la accién de los rayos ultra-
violados, y, por otra parte, la mayor correccién del:doble anacromético
hace que no quede realzado en tanto grado el efecto corrector del filtro
a la esculina. Asi, pues, los datos obtenidos con el mismo grifico son
poco diferentes que los obtenidos con el doble anacromitico sin filtro.
Sin embargo, en los retratos obtenidos a luz intensa, el doble anacroma-
tico a la esculina practicamente permite reducir la faja, y todavia mas
se hacen notar los efectos con la luz al magnesio. Pero hay que conve-
nir en que el mayor nfimero de los mejores retratos presentados fueron
obtenidos con el objetivo sencillo a la esculina.

LENTE PLANOCONVEXA ORTOCROMATICA (NAMIAS). — Esta lente tiene
soldada a su parte plana un filtro de luz de coeficiente 3. La primera
ventaja de tal filtro es hacer mis facil el enfoque. FEl ojo ve con extre-
ma facilidad la posicién, en la que se obtiene la imagen mas nitida y
porque son eliminados todos los rayos ultraviolados y buena parte de
los violados : si se trabaja con buenas placas ortocrométicas, se obtiene
una imagen suficientemente nitida sin ningtin acercamiento.

Las pruebas hechas con el grifico en las condiciones arriba indica-




SE VENDEN EN TODOS LOS
. ESTABLECIMIENTOS FOTOGRAFICOS

FEDCO BAYER&(2
SUCS, MATTHIS Y (& BARCELONA.
AUSIAS MARCH 14/18
MDA RO DO 08 ey

|




TlFﬂnuﬂéa

de Catalunya

POTOGRAPICAS DE PRECISION§

PARA PLAGAS, PELICULAS Y FILM-PACK

EQUIPADAS CON OPFTICA
DE LAS MEJORES MARCAS

g TIPOS RIO Y TROFICAL
03

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS
DE ARTICULOS FOTOGRAFICOS

CAR LO S BAUM 5

VENTA EXCLUSIVA :

MENTOR-KAMEHA-FABRII{

GOLTZ & BREUTMANN

DRESDEN - A.

La ditima palabra en la fabrica-
cion de maquinas Klapp, Reflex
y Reﬂéx plegables

GCAMARAS ESTEREOSCOPIGAS 45 107 Y 6 <13

CA\TELOGO GRATIS SOBRE DEMANDA

REPRESENTANTE ;

W. KENNGOTT - CoRcEGA, 296 - BARGELONA

P




A A A A LA AT AL

ANUARIOS

EL PROGRESO FOTOGRAFICO

EDICION ESPANOLA

2 voltmenes correspondientes
a los afios 1913 y 1914

Estos Anuarios, de unas 500 pddinas cada uno, estdn lujosamente publicados en papel
couché y profusamente ilustrados, llevando, ademas, numerosas laminas fuera texto
en fototipia y tricromia

Contienen cuantos articulos, comunicaciones y recetas fueron publicadas en la Re-

vista italiana durante los afios respectivos, sobre retrato a la luz natural y artificial,

paisaje, fotografia en colores, fotomecénica, etc., los cuales contintian siendo de la
: mayor actualidad .

Precio de cada volumen . Ptas. 12

Losg dos voliimeneg se venden separadamente

A los abonados a la Revista se les remitira
FRANCO contra envio de su importe

DESCUENTOS ESPECEIALF.S PARA LOS SENORES REVENDEDORES

Farbwerke vorm. Meister Lucius & Briining, Hoechst a. M.

iULTIMO INVENTO FOTOGRAFICO!

REVELADO DE PLACAS FOTOGRAFICAS A LA
LUZ AMARILLA CLARA CON EL EMPLEO DEL

PINACRIPTOL

(Marca registrada) (Patente alemana)

De venta en las buenas tiendas de articulos fotograficos

El PINACRIPTOL se equipara, en poder desensibilizador, a la tan acreditada
«Fenosafranina», inventado por el Dr. Liippo-Cramer, la cual lo aventaja, porque
es un producto casi incoloro.

PIDASE PROSPECTO

Recomendamos, ademds, Pinacromo, Pinacianol y Pinaverdol, y los otros colo-
rantes para uso fotografico de nuestra fabricacién.

VENTA EXCLUSIVA AL MAYOR

Productos Quimicos Meister Lucius & Brining, S. A. - Barcelona, Calle Cortes, 671 - Apartado 202




e

FilmoTe

e

A A A AAAAAAAAAAAAATAATAAA AATAAAAA LA
rxwmwwvwwwwr e PECL LRSS as

iATENCION!

Ver las clases con que la casa

[(9

evaert
GEVAERT fabrica sus placas

densima (500 5 & D)

PARA GRANDES INSTANTANEAS

Etiqueta Verde (uitra-rapida)

PARA GALERfA

Etiqueta Roja (extra-Répida)

PARA TODOS LOS TRABAJOS CORRIENTES

Orfhocromaticas

DA LOS COLORES EN SUS PROPORCIONES EXACTAS

Paysage

PLACA VIGOROSA PARA REPRODUCCIONES

Filtered-0rtho

SENSIBLE A L.OS COLORES SIN NECESIDAD DE FILTRO

Radiograiicas

ESPECIAL PARA RAYOS X

Diapositivas

EN TONOS NEGROS Y CALIDOS

Pidanse muestras y notas de precios al Representante depositario general para Espafia:

HEFDUARDO T EY:
Plaza del Pino, 2 BARCKILONA

N N R P P P P O T e P P P P PP PP PSP P PSP PP L LS
R R T T e S e o S e P e e o e b R i el N P T T T T s e R i e T o S o o i i o s
e -

N G G i S N N S N N S S P O S O P S N e e o e irrs

§




EL FPROGRESO FOTOGRAFICO 37

das, han demostrado que el acercamiento al que corresponde la mayor
nitidez es de 2 '/, mm. Pero se comprende que por tratarse de una tan
pequeiia cantidad la correccién puede hacerse automaticamente en el en-
focado.

La imagen resulta nitida para un circulo de ro-11 cm., que corres-
ponde a un angulo de 16-18".

OBJETIVO DOBLE ANACROMATICO ORTOCROMATICO. — Por sus resul-
tados, corresponde a la lente anacromética, pero con una ventaja. En
realidad, la imagen resulta nitida en la placa sin necesidad de ningtin
acercamiento, v, a lo sumo, podria hacerse un acercamiento de 2 mm.
El didmetro del circulo nitido llega a 12-13 cm., al que corresponde
un Angulo de 20°

De ello se puede afirmar que el objetivo anacromatico ortocromatico
cubre una superficie que se puede parangonar con la cubierta por el ob-
jetivo «Petzval» para retrato, con la ventaja de evitar aquella rapida
disminucién de nitidez entre las partes salientes y las mas lejanas del
rostro, como se nota en los retratos obtenidos con objetivos «Petzvaly
o analogos.

No es agradable ver bien enfocados los ojos y la boca y desenfoca-
das las orejas, porque el flou, que tiene razén de ser en el paisaje, no se
puede admitir en tal grado en el retrato, porque nuestra vista estd acos-
tumbrada, al observar una cabeza, verla con la misma nitidez y sin variar
el acomodamiento.

Ia lente ortocromética, del mismo modo que el objetivo doble ana-

)
cromAtico ortocroméatico, tiene todavia la ventaja de dar a la imagen
aquella graduacién tan estimada que se deriva de la correccién de las
intensidades en las medias tintas. Desgraciadamente, el hecho de tener
que aumentar de dos y media a tres veces el tiempo de exposicién de la
requerida por los objetivos corrientes de igual abertura ftil, limita la
aplicaciém de los mismos.

Pero est4 fuera de duda que cuando la luz abunda, la lente ortocro-
maética, o el objetivo doble anacromético, constituyen instrumentos pre-
ciosos de resultados insuperables, siempre que se usen buenas placas de
sensibilidad croméitica, o aun mejor pancromaticas, como nosotros reco-
mendamos, porque podemos demostrar la bondad de los resultados.

A la luz reldmpago, los dos objetivos de que hablamos dan magni-
ficos retratos con sélo triplicar la cantidad de polvo. En los retratos
obtenidos a la luz eléctrica de incandescencia, el factor de pose para
dichos objetivos es de 3 a 2 aproximadamente, por la mayor riqueza de
tal luz en rayos amarillos.

Todas las caracteristicas hasta aqui consideradas en las varias len-
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tes v objetivos, se pueden tener en una sola recurriendo al doble anacro-
méatico desdoblable, que permite usar, segiin convenga, tal cual, o pro-
visto de un filtro de luz a la esculina que se le aplica a la parte central,
o de un filtro de luz ortocromético que se le aplica al centro.

Para obtener cabezas grandes cuando abunda la luz, sirve uno
de los meniscos del doble anacromético (que tiene la longitud focal el
doble aproximadamente) asociado al filtro a la esculina o al ortocromatico.

1.AS LENTES : SENCILLA, A LA ESCULINA ¥ ORTOCROMATICA, V EL OB-
JETIVO DOBLE ANACROMATICO DE LUMINOSIDAD AUMENTADA : Hiaieaa
F : 4. — Todos los instrumentos precedentemente considerados tienen
una abertura atil entre F : 5 v F : 5.5. Aumentar la abertura equivale
a disminuir el 4ngulo nitido. Pero, con todo, una lente de 8 cm. de
didmetro o un objetivo doble de dos lentes de este diAmetro, y, sea la
lente, sea el objetivo, teniendo 30 cm. de distancia focal, pueden dar
todavia un circulo nitido en el que se acomoda bien una cabeza, siempre
que no se acerque demasiado el sujeto.

Con ello se tendra la ventaja de obtener un retrato con la 1/2 6 2/3
de la pose que se hubiera necesitado con el objetivo normal. Cuando la
luz es deficiente, es este el tinico medio del que disponemos para hacer
una fotografia, sin tener que recurrir a los objetivos corregidos de la
misma abertura ftil, que hoy cuestan un dineral.

El que posee un objetivo sencillo o doble para el formato 18 x 24,
puede, con solo substituir la lente o lentes, lo que implica un pequeiio des-
embolso, transformarlo en un aparato mis luminoso, pero stlo a pro-
posito para el 13 x 18 (se ha reducido la longitud focal de 60 a 3o cm.).
De igual modo, si el objetivo para el 13x 18 se le provee de lentes que
aumenten su luminosidad, se har4 apto para el g x 12.

PaIsaJE. — Los objetivos anacrométicos no son destinados especial-
mente al paisaje, si bien pruebas ejecutadas han demostrado que la lente
ortocromética, v ¢l objetivo doble anacromatico ortocromético especial-
mente, usados con diafragma F : 12 al menos, se prestan para obtener
paisajes de buen efecto artistico.

En general, no podremos evitarnos de usar tripode, en vez de sos-
tener la camara en la mano, porque las poses necesarias son siempre

superiores a 1/25 de segundo al usar estos objetivos.

Pero si no el paisaje animado, se intentaré con éxito obtener asun-
tos en reposo, panoramas, montafias, el mar, especialmente en otofio, en
que la variedad de sus tonos puede ser magnificamente revelada por el

objetivo ortocromético de una manera que él sélo puede dar.
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REPRODUCCIONES. — El doble anacromatico, diafragmado suficien-
temente a F : 16 por lo menos, se presta muy bien para sacar reproduc-
ciones desprovistas de distorsién. Tan sblo se deberé tener presente la
curvatura del campo (que en el retrato no tieme importancia), a cuyo
efecto se acercara la placa al objetivo unos 5 mm. mas del 1/30 del tira-
je como acostumbribamos, obteniendo asi una perfecta nitidez en el

centro v en los bordes.

AMPLIACIONES. — Igualmente apto si regulamos el diafragma y el
acercamiento, permitiendo, ademés, graduar el flon magnificamente y
transformar de este modo un retrato obtenido con anastigmatico, v, por
lo tanto, antiartistico por demasiado detallado, en un retrato artistico con
bellisimo flou. FEl acercamiento habri de ser naturalmente mayor, ya
que el tiraje es también més grande, pero serd bueno hacerse cargo antes
con una prueba preliminar, que a la par sirve para determinar el tiempo

de exposiciin.

EXPERIENCIAS DE NUESTROS SUBSCRIPTORES. — Que los objetivos
por nosotros estudiados han influido en la evolucién del concepto de arte
en el retrato sin entregarse a las exageraciones (que dicen mas bien el
influjo de un arte futurista, pero que no responden a la verdad), nos lo
prueba las numerosas cartas que continuamente recibimos de nuestros
subscriptores de Italia y extranjero acompafiadas casi siempre de tra-
bajos que demuestran el valor prictico de tales instrumentos. Y casi
siempre también con caldeadas frases v grandisimo entusiasmo por parte
de algunos que antes dudaban de los resultados que los objetivos anacro-
maticos proporcionan,

Y si el objetivo ortocromatico sencillo o doble, que como se ha de-
mostrado es el mejor de los instrumentos anacromdticos, no es el de
mayores preferencias, se debe al hecho de que una gran parte se ame-
drentan por la pose un tanto notable que requiere, y que temen pueda
desvirtuar la expresién del sujeto que se retrata.

Y en las opiniones que en gran ntimero recibimos se exaltan, como
se ha resefiado, las buenas cualidades de los resultados obtenidos con el
objetivo a la esculina sencillo y doble. Este instrumento, que reduce
la gama cromética sin aumentar demasiado la pose, corresponde practi-
camente a aquel flou que parece ajustado para producir la plasticidad sin
comprometer la nitidez relativa de la linea que se requiere para un efecto
real y agradable.

Ademé4s de los retratos del abogado Sr. Feroldi, que justamente
han sido admirados, recibimos trabajos de otro abogado, el Sr. Grossi,
de Génova, que con estas palabras escribia al Prof. Namias :
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«Leo su revista con vivo interés. HEn fotografia soy un principiante
casi. ‘Tengo una cdmara provista de una lente a la esculina, de la que
soy entusiasta. I.e acompaflo un retrato obtenido en tiempo cubierto,
luz regular, cinco segundos. Sin ningfin retoque.»

Dicho retrato harfa honor a un fotégrafo profesional, porque no sélo
la gran suavidad de lineas y plastica sin exageracién de flou ni aun en
los bordes (que se podria dispensar tratdndose de una figura casi entera)
sino que como posicién, linea y expresion, es una obra maestra merece-
dora de ser publicada, si hubiésemos sido autorizados.

YV sefialando este caso notable de un principiante que con el empleo
de la lente apropiada obtiene desde el comienzo resultados que le auguran
un retratista de mérito, no podemos callarnos de otros muchos aficiona-
dos y profesionales, cuyos nombres gustosos publicariamos de no ser tan
larga la lista, que con los referidos objetivos han presentado unos tra-
bajos de retrato, especialmente, que dejan en un lugar muy alto el valor
de sus conocimientos v las cualidades de los instrumentos empleados.

St liene usted interés en comprar, vender o cambiar cualquier aparato o
producto fologrdfico, anuncie su deseo en la seccion de Avisos econdmicos
de EL PROGRESO FOTOGRAFICO. Millares de lectoves vendrdn en conoci-
miento de su anuncio, entre los cuales serd fdcil enconirar quien se inlerese
por el asunto de usted. No olvide que nuestra Revista es la de mayor
circulacion por todas las tierras de lengua espaiiola
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Fl efecto Schwarzschild en la fotograﬁa documental

UANDO se trata de reproducir documentos, se ve uno obligado a
C emplear diafragmas sumamente pequefios a fin de obtener una
nitidez de imagen perfecta en todos los planos, y, a la vez, para que
sea menos facil errar al calcular el tiempo de exposicién necesario para
obtener un negativo perfecto. No acusando los obturadores ordinarios
velocidades inferiores a medio segundo, se ve uno obligado a operar con
el dedo, con lo cual puede ya calcularse que habri un exceso de ex-
posicién no menor de un 50 por 100. <

Si, a causa de emplear un filtro amarillo y un diminuto diafragma,
el tiempo de exposicién necesario oscilara entre medio segundo y dos
segundos, cosa frecuente, recomendamos cerrar atin méis el diafragma
a fin de que la posa necesaria sea superior a dos segundos. Para con-
seguir esto es cosa corriente el tener que diafragmar a f : 40 un objetivo
de luminosidad f : 4.5

Tomando como unidad el tiempo que se requeriria, s1 se trabajara
a f: 4.5, serfa necesario multiplicar dicho tiempo por 8o si el diafrag-
ma utilizado fuese el f: 40, v por 400 si ademés se empleara una pan-
talla amarilla de intensidad 5. Debido al efecto de Schwarzschild, estos
coeficientes de exposicién, 8o v 400, deben ser elevados a la potencia
de 1/p ; siendo p la constante de Schwarzschild. Infinidad de determi-
naciones y, al parecer, precisas de esta constante, han sido dadas espe-
cialmente en el articulo que Mr. Mallet publict en el ntimero de enero
del pasado afio de la revista Science, Technique & Industries Photo-
graphiques. Las cifras citadas demuestran que esta constante p varia
en una proporcién muy ancha para un mismo tipo de placas. Por ejem-
plo, con las placas «Paget Half-Tone» p variaria de 0’75 a 0’95 seglin
la placa, v las diferencias son del mismo orden por las otras dos marcas
estudiadas, aunque un poco menores. El cuadro que a continuacién

damos indica cémo quedan modificados los dos coeficientes de luz, 8o
Vv 400, para los valores de p tomados entre 0’75 y 0'g5. La segunda
parte del cuadro expone la relacién de los coeficientes rectificados con
los coeficientes So y 400.
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ks 0,75 0,8 | 0,85 0,90 0,95
|
0 | !
8o 344.7 239,25 : 173,35 130,2 | 100,75
400 2047 1789 e dan 778.3 Sl 15483
|
S R S S [ e B
8o 4,3 3,0 | 2,2 1,6 | 1,25
J {
400 7.4 4,5 2,9 L0 I,4

Examinado el cuadro se ve que por una placa, cuya constante fuesc
de 0’75, se veria uno inducido, de no tener en cuenta el efecto Schwarzs-
child, a dar una exposicién de 400 en vez de 2947, que seria la reque-
rida, o sea, expondria 7,4 veces menos, lo cual no es despreciable.

En resumen : el negativo hecho sin tener en cuenta el valor p seris
generalmente inutilizable. Debe admitirse que, para que un clisé do
cumental sea satisfactorio, es necesario que la equivocacién sufrida a
hacer la impresién no sea superior al 50 por 100 del tiempo que nece
sitaba. Si la exposicién que se ha dado representa un exceso de ma:
del 50 por 100, en este caso las luces intensas se saldrin de la part
rectilinea de la curba caracteristica, y los filtimos términos, si se trat:
de asuntos topograficos, se manifestarin sin detalle alguno. Si el tiem-
po de impresién ha sido un 50 por 100 menor al que era necesario, e
tonces dejaran de acusarse los detalles de las sombras. No existe nin-
gfin sistema de revelado que pueda remediar estas deficiencias inheren
tes a las propiedades de la capa sensible. :

¥l cuadro anterior demuestra claramente que, trabajando con pe-
queflos diafragmas, es indispensable tener en cuenta el efecto Schwarzs
child si la constante es inferior a 0’95, lo que ocurre a menudo. Sila
constante tiene por valor 0’75, no es a partir de f: 40 que es necesari
tener en cuenta el efecto Schwarzschild, sino a partir de f: 18.5, com:
serh facil de comprobar haciendo un simple célculo.

Por lo que precede, resulta que es completamente imposible obtencr
buenas reproducciones de documentos no conociendo exactamente la
constante de Schwarzschild, v si la fabricacién de las placas es tal que
esta constante tenga el mismo valor para todas las placas de una misma

marca y calidad.
El efecto Schwarzschild interviene también en la concrecién del

tiempo de exposicién cuando, para fijarlo, se hace uso de un actinéme-
tro a base de papeles sensibles. Los diferentes ensayos efectuados con
dichos actinémetros muestran que la constante p es bastante cercan:
a la unidad. Como que es diferente a la unidad de las placas, es ne-
cesario elevar los datos del actinémetro a la potencia 1/p. En las foto-
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grafias en pleno aire se puede desdefiar este efecto, puesto que el en-
negrecimiento del papel sensible de estos aparatos registradores es bas-
tante rapido de cinco a diez segundos. No debe procederse en la misma
forma cuando de fotografias de interiores sombrios se trate, en los
cuales el papel sensible del actinémetro tarda muchisimo méis en en-
negrecerse. Bs precisamente en estos casos cuando es mis recomen-
dable el uso de los fotémetros, puesto que es sumamente dificil valuar,
por simple juicio, la cantidad de luz existente en un interior obscuro.
Ultimamente he tenido que fotografiar el interior de una granja de ma-
dera obscura iluminada por una sola abertura muy reducida. A fin de
conseguir que todos los planos fuesen absolutamente nitidos, he tenido
que emplear un diafragma bastante pequefio, f: 13. Colocado el acti-
németro en el sitio mejor alumbrado de la estancia, me ha registrado
una exposicién de 108c segundos. A fin de conseguir que las partes
menos iluminadas del asunto, y al mismo tiempo para que los detalles
de las superficies oblicuas a la direccién de la luz que entra por la aber-
fura proporcionen una buena impresién, he aplicado un coeficiente de
sujeto de 3.5. En fin, teniendo en cuenta el efecto Schwarzschild, he
elevado la cifra 1080 a la potencia 1/0’85, o sea la cifra media de las
determinaciones de p dadas por Mallet. Ello me ha dado un coefi-

ciente de posa de 3705.
El resultado habido fué excelente, mucho mejor de lo que yo es-

peraba.

Pero si la constante p de la placa empleada hubiese sido 0’75 en
lugar de 0’85, me habria visto obligado a tomar un coeficiente de posa
jgual a 11'080, y entonces el tiempo de exposicién habria sido méas de
tres veces demasiado corto. En consecuencia, el resultado habria sido
mediocre. '

Si por tltimo, con una placa de constante p igual a 0’75, no hu-
biese tenido cuenta del efecto Schwarzschild, ni en el coeficiente de
diafragma, ni en el de actinismo, mi placa hubiera recibido diez y seis

veces menos luz de la necesaria, y por ende el resultado hubiera sido

. completamente negativo.

En este caso particular, la cifra media de Mallet me ha dado en-
tera satisfaccion. :

Por los ejemplos expuestos creo haber demostrado la importancia
que tiene el efecto Schwarzschild en la mayoria de casos, pero espe-
cialmente en la reproduccién de documentos. Es de gran importancia,
para los trabajos de indole cientifica, que los estudios sobre esta cues-
tion no se suspendan y que pueda llegarse prontamente a determinar
con exactitud el valor y las variaciones de p. Por la experiencia diaria,
puede uno llegar, rdpidamente, a tener una idea bastante exacta de la
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sensibilidad general de una placa, siempre que se utilice en condicio-
nes de luz normales v con diafragmas corrientes. Pero es practic:-
mente imposible de determinar de idéntica manera el valor de p si
gastar infitilmente una gran cantidad de placas. Si, ademis, las varia-
ciones accidentales de p son tan notables como indica Mallet, serid n -
cesario, o bien renunciar a hacer fotografias documentales cuando I.
condiciones de diafragma vy luz sean excepcionales, o cefiirse, en cad:
caso, a tirar varias placas del mismo, con diferentes tiempos de exp -
sicién, que correspondan, por ejemplo, a los valores 0’75, 0’85 ¥ o'cs
de p. Pero como esto es una sujecién bastante enojosa, tendremos qui-

i

z4s que recurrir a los fabricantes de placas para que vean si hay pos:-
bilidad de regularizar el valor p, aunque sea teniendo que modificar s
procedimientos de fabricacion.

P. E. HENRY

(De la Rey. Franc. de Phot.)

e e e aann

¥ L

Quien solicite un empleo de fotdgrafo, quien quiera pedir u ofrecer alo
que con la fotografia se relacione, tiene el mayor interés en insertar su
anuncto en la seccion de Awvisos econdmicos de EL PROGRESO FOTOGR:-
FICO. [Esta seccion viene a constituir una verdadera Bolsa de ofertas v
demandas, el vehicilo mds sencillo, rdpido y econémico para poner e
relacion comercial a personas completamente alejadas, y que no obstanic
pueden tener un inferés complementario sobre cualquier operacion de orden
jotogrdfico. Fomente entre sus relaciones la adopcion de este sistema de
publicidad, v con ello contribuird a la divulgacion y crecimiento de
mecanismo que quizds el dia de mafiana podrd rendir a usted algin
importante servicio

AR AAA AT A A A A AL A A A A
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Do
T

[ a fotografia vitrificada y la decoracion ceramica

(Continuacidin)

' ENIENDO en cuenta la gran dificultad v casi imposibilidad de en-
T contrar colores y fundentes que respondan completamente a las
exigencias del proceso de fotocerdmica, v escogiendo los que mejor sa-
tisfacen, se debe buscar de modificar los tratamientos para reducir al

minimo los inconvenientes.

Dos son las modificaciones que nosotros aconsejamos :
1.* Después de la aplicacidn del colodién, en vez de sumergir la

placa en el agua nitrica, como se hace habitualmente, sumergirla en

agua y dejarla alli media hora por lo menos, cambiando el agua. De
este modo todo el bicromato de amonio se elimina, v se evita la forma-
cién de cromato de plomo.

2.* La acidez del bafio, que debe producir el desprendimiento de
la pelicula, serd muy débil ; con 1 por 100 de icido nitrico, v aun con
!/, por 100, se puede obtener el desprendimiento. Naturalmente, se
necesitard algo més de tiempo ; pero el poder disolvente sobre los com-
puestos de plomo (6xido o borato de plomo) es bastante reducido, y
el poder disolvente sobre otros éxidos (de cobalto, de hierro, de man-
ganeso, de cobre) es nulo o casi nulo.

Mas, con ciertos colores vitrificables o fusibles puede suceder que,
aun usando 4cido nitrico diluido, se tenga una eliminacién de fundente
no despreciable ; que se reconoce en el hecho de que la vitrificacitn se
hace diffcil y deja la capa insuficientemente brillante (aun utilizando
el bafio fundente final, del cual hablaremos). FEn tal caso, hemos com-
probado ser preferible recurrir, para el desprendimiento de la capa, al
agua fuertemente amoniacal. EI amoniaco no sélo no tiene ninguna
tendencia a disolver el 6xido de plomo v la mayor parte de los 6xidos,
sino que los ’precipita (excepto el de cobre) de las disoluciones.

Pero el desprendimiento con solucién de amoniaco se produce bas-
tante lentamente, y aun quizéds presenta el inconveniente de hacer menos
completa la adherencia del color vitrificable a la pelicula ; asi es que

- parte del color permanece sobre la placa ; inconveniente siempre grave.
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No hemos podido establecer bien la causa de este inconveniente ; per»
hemos notado que se produce més dificilmente usando mucilago prepa-
rado el mismo dia de su empleo.

Diremos, finalmente, que pueden, asimismo, aconsejarse dos tro-
tamientos ; esto es: un primer tratamiento con agua amoniacal (al ;
por 100 de amoniaco) y un segundo tratamiento con agua nitrica débil,
para producir el desprendimiento. Fl amoniaco tiene por objeto hacer
mAs rapida v més completa la eliminacion del bicromato, y preparar lu
pelicula para el desprendimiento, que viene después efectuado més fi-
cilmente por una solucién nitrica, pero débil, en la cual se sumerge I
placa cuando se saca de la solucién amoniacal.

Teniendo en cuenta todo lo que se ha dicho, muchos inconveniern-
tes serdn evitados, v la produccién resultard més regular y mas perfecta,

1,OS COLORES VITRIFICABLES Y LOS FUNDENTES V SU CONTROL. —
Casas alemanas y francesas proporcionan colores y fundentes especia-
les para fotoceramica. Y proporcionan, sea colores constituidos por
mezela de éxidos, que deben ser mezclados con fundentes a base de
silicato v borato de plomo para sufrir la vitrificacién, sea colores cor-
teniendo ya el fundente. Como ya hemos dicho, esos no responde
nunca, se puede decir, a los requisitos quimicos requeridos para el uso
en fotoceramica ; pero todavia los hay mejores y peores, y e€s s6lo cou
la experiencia préctica que se pueden establecer los requisitos. Fl ani
lisis quimico puede también ayudar a establecer especialmente la rela-
cién entre los silicatos v boratos, y la calidad y proporciones de los
varios 6xidos, especialmente del 6xido de plomo. Pero el anilisis qu'-
mico de los colores vitrificables, que nosotros hemos estudiado a fondo
v que practicamos frecuentemente para el control, es operacién larga
v dificil que requiere un laboratorio quimico completamente equipado.

El fotoceramista puede contentarse con establecer la resistencia
que los diversos colores y fundentes presentan en el tratamiento con
4cido nitrico diluide al 5 por 00, durante un tiempo de dos a veinti-
cuatro horas. El 4cido no debe colorearse, y Ja cantidad de plomo que
se disuelve debe ser lo mas limitada posible. Esta ltima circunstan-
cia vale tanto para los colores ya mezclados al fundente como para ¢l
fundente puro. :

Para averiguar la cantidad de plomo que se disuelve se toman can-
tidades iguales de las muestras (por ejemplo, 2 gr. de tada una), sc
ponen en vasos cualesquiera iguales, y se introduce en cada vaso una
misma cantidad de 4cido nitrico al 5 por 100 : por ejemplo, 50 cc. e
agitan bien y se dejan por algunas o muchas horas, v después se aiia-
den 5 gr. de acetato de sodio cristalizado, y luego, lentamente, en ‘ada




tornasol, transformando el

ce. de disolticién de bicromato de potasio al 2 por 100 y se obser-

vaso 5
ipitado amarillo de cromato de

va en qué vaso se forma mayor prec
plomo. El color o fuidente que da mayor precipitado es el que es mas
atacado por el 4cido, v por lo tanto menos apto.

Es, no obstante, fitil el control de la alcalinidad del agua en la
cual se mezcla el color vitrificable o fundente ; por ejemplo, 5 gr. de
muestra con so de agua, mejor caliente, y dejando la mezcla varias
horas, agitando de cuando en cnando. Se prueban después los liquidos
El que obra més intensamente sobre el papel
rojo en azul de mayor intensidad, es el mas
alcalino v contiene probablemente bérax fundido mezclado, en vez de
boratos v silicatos insolubles, como debieran tenerse.

Las siguientes son fabricas de colores y fundent

con papel tornasol rosa.

es para ceramica
y fotoceramica :

Bourgeois Ainé, Rue Croix des Petits Champs, Paris. — Lacroix
A. et C., Avenue Parmentier 170-172, Paris. — Gneist und Wengzel,

I iittichaustrasse 19, Dresden A.

TRANSPORTE DE LA PELICULA SOBRE LA PLACA DE PORCELANA. — La
pelicula que lleva la imagen a los polvos, destacada del vidrio, ha de
ponerse un ratito en agua fria sin 4cido, para facilitar la eliminacion

completa del bicromato. La pelicula no sufre alteracién alguna en

dicha agua aunque permaneciera largo tiempo.

Para facilitar el transporte sobre la placa sin correr el riesgo de
ula delgadisima, es bueno servirse de la misma placa
Se levanta la placa teniendo adhe-
la presién de pinzas

romper la pelic
de donde fué destacada la pelicula.
rida a ella por dos 4ngulos la pelicula, por medio de
Asi levantada la pelicula se lleva a otra cubeta donde se halla

suaves.
Se procure

la placa de porcelana sumergida en solucién de fundente.
que la pelicula deje el vidrio debajo del liquido y se pone sobre la por-
celana. Es advertencia importante que la capa de colodién preservado-
ra, con la que se ha recubierto la imagen de los polvos, se ponga en
contacto con la superficie de la placa ; si se hiciese adherir la parte de
la pelicula sobre la que esté la imagen a los polvos, se tendria irremisi-

blemente ampollas en la imagen al hacer la coceién v se habria perdido

la placa.
El bafio de fundente en el cual ha de estar sumergida la placa puede

hacerse seglin diversas recetas.
Tiene por misién la de completar la materia vitrificable ya presente
en los colores, porque una parte del fundente se elimina con el bafio

4cido, como ya hemos visto. Tiene también por objeto introducir un

cuerpo apto para actuar de fundente enérgico combinindose con los




6x1dos metdlicos ; esto es, el dcido bérico.

Este cuerpo no podria nunc,
mezclarse a los colores vitrificables porque es soluble en el agua.

Una cosa es usar el dcido bérico y otra el usar los boratos, como 1,
hacen muchos fotoceramistas en el bafio de fundente.

Los boratos son sales alcalinas fusibles, que puede incorporar a I
fusién muchos éxidos metalicos, pero que resiste bastante mal a los
agentes atmosféricos. El 4cido bérico, en cambio, da, con los 6xidos
metélicos, boratos metdlicos fusibles, pero no ficilmente descompon:-
bles, por lo que dan mayor estabilidad a la imagen.

Algunos usan con el borato el acetato de plomo, y obtienen un pre-
cipitado donde el plomo se halla todo él en forma de borato de plomc.
Tal bafio fundente no es sélo ineficaz por no ser absorbido por la pe-
licula, sino que las particulas de horato de plomo que sobre ella puede
depositarse, dan luego un vidriado irregular, v muy a menudo punto
blancos, resultando comprometido el trabajo.

. Algfin otro, usando hérax y acetato de plomo, acude luego a w
icido, especialmente al 4cido acético, para clarificar el bafio. En est:
caso se forma también 4icido bérico libre, pero se conserva el acetat
de sodio, sal alcalina que en la fusién con el 4cido bérico reproducir:
el borax repitiéndose los inconvenientes antes indicados.

Nosotros hemos adoptado, después de muchas experiencias, el bafio
siguiente :

Acido bérico.

REES P e soon
Acetato de plomo G )
Nitrate isadicos. i bite : 10 »
VAT TR N OIS SIS e R B TG
Agua destilada o de pozo. . . . . . hastalos 1,000 cc.

Esta solucién se conserva indefinidamente.  Si se prepara con agua
ordinaria, se enturbia, por formarse carbonato v sulfato de plomo. Sc
puede aclarar bastante, pero no del todo, afiadiendo algunas gotas de
acido acético.

En este bafio se debe dejar la pelicula media hora por lo menos
para dar tiempo a que sea absorbida una cierta cantidad de liquido. De-
jandola varias horas y aun de un dfa a otro, aumenta afin la absorcién,
pudiéndose obtener asi una mayor fusibilidad y mayor brillo de la
imagen,

El azficar facilita la obtencién de la disolucién, y el nitrato la com-
bustion del azficar y la eliminacién de las materias orgénicas, dado su
poder combuerente. Pero la cantidad de 10 gr. por litro es la méaxima
que no puede pasarse para no tropezar con los inconvenientes ya dichos,
debidos a las sales alcalinas.
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Afiadiremos que muchas modificaciones que se aconsejan a veces
a la composicién del bafio fundente, como son la substitucién del nitrato
de sodio por el potésico, o la de todo o parte del acetato de plomo por
nitrato, no tienen efecto til alguno, y aun esta Gltima puede tener
efecto dafioso.

Cuando la pelicula lleva el tiempo necesario en el baiio fundente,
se levanta la placa de porcelana y con ella la pelicula, se trata de vol-
verla cara abajo v se la pone sobre papel de filtro.

Para quitar més facilmente la placa con la pelicula sobrepuesta, es

eimodo el uso de una lamina de latén, zinc o cobre plegada en 4ngulo
 recto. Una parte se hace escurrir sobre la placa y la otra se mantiene
sumergida en la cubeta ; asi se puede sacar la pelicula sin temor a rom-

perla tocdndola con las manos. ILos libros aconsejan el uso de una es-
patula especial en 4ngulo reeto, que no es fécil hallar en el mercado,
v se puede reemplazar, como decimos, por la lAmina de latén indicada.

La placa con la pelicula sobrepuesta colocada sobre un papel de
filtro debe de tratarse con suma delicadeza. Debe comprimirse suave-
mente para hacerla adherir al soporte, para lo cual sirve el llamado papel
de seda, que no es otro que el de copiar cartas. A veces quedan bur-
bujas porque no se ha procurado escurrir el aire al extraer la placa.
Si el defecto es en una parte importante de la figura, es preferible volver
la pelicula al bafio fundente v destacarla de nuevo para aplicarla con
mayor cuidado. Pero si son burbujas pequefias, en partes no impor-
tantes, se perforan en su centro y comprimen.

El escurrido de la pelicula sobre la placa debe de ser progresivo.
Se puede calentar una chapa de hierro de fundicién o un ladrillo, de
suerte que la temperatura no sea excesiva que la resista la mano, po-
niendo encima la placa.

Cuando el secado es completo, se procede al afinado. Se quita la
parte de pelicula que sobra rascando los bordes, y con un pedazo de
papel de vidrio se pule una orla de 1 cm, méis o menos, segtin las di-
niensiones.

Si faltara color en algfin punto secundario, se le afiade, con un pin-
cel finfsimo embebido de pasta de color vitrificable, fundente y esencia.

A menudo los puntos blancos aparecen después de la coccibn, y
deben de volverse a cocer después de retocados. De ello hablaremos
luego.

Prof. R. NAMIAS.

(Continuard.)
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Alberto Muro

Todo blanco y todo bello. Ante.nuestros ojos aparecfa la
calle de Bretén de los Herreros v la amplia plaza del Malecén, todo poé-
tico v maravilloso, con su espeso arbolado purificado por la nieve...

Confieso que por mucho tiempo estuve absorbido contempland:
desde el ventanal de la estancia del Sr. Muro la grandiosidad del pa-
norama fantistico que me hacia figurar que vivia en un pafs del

] :Rfo, nieve, copos de nieve que caian y eran arrastrados por el aire...

Fnsuefio.

— Pero, ¢ qué le pasa al amigo Huertas ? — dijo D. Alberto Muro.

D. Alberto, metido en largo gabin de pieles, el fotégrafo artista,
el hombre amable, el de la eterna sonrisa, estaba impaciente esperando
mi interview.

— Los lectores de E1L. PROGRESO, que son muy curiosos, desean
saber la historia de su vida fotogrifica.

— Pues estoy dispuesto a contirsela a usted.

Mi buen padre, D. Paulino Muro, era fabricante de conservas dec
Calahorra, v en aquella época era industria que nos permitia vivir
desahogadamente e incluso enriquecernos.

Mi padre, que era un buen aficionado, llegé a despertar mi aficién
al divino arte de la Luz, y al poco tiempo de practicar las mecanicas
propias de un aficionado, llevado por mis pocos afios y grandes entu-
siasmos, me decidi a montar una galeria fotografica en Calahorra. Te-
nia diez y ocho afios.

El fracaso fué completo.

Pero gracias a mi voluntad, que es el motor de la vida, con mi
gran deseo de ser un buen fotégrafo, idea que uni a mi voluntad férrea,
tenia que triunfar inevitablemente.

Cerré la fotograffa y fui a Bilbao, en donde entré, de aprendiz en
la fotografia que D. Jorge Richou tenia en la calle del Correo, n.° 15.

Después de transcurridos dos afios, por temperamento rebelde, v
ansioso de mejoramiento, me trasladé a Barcelona, y con los famosos
fotégrafos Marcos Sala y Torija estuve perfecciondndome durante
tres afios.
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Pero, ¢ qué podra importarles mi historia fotogréifica a los lectores

de Er PROGRESO ?
—.;Oh! no lo dude usted ; v més después de haberse instalado en

* Zaragoza. Muro es muy conocido por toda la Rioja y Aragin.

Pero, vamos a lo que interesa. ;Qué le gusta a usted maés, la luz
natural o la artificial ?

— Me es indiferente ; lo que yo deseo es luz para poder dominarla
' v dar efectos de arte a los retratos.

Comprendo que la luz eléctrica va cada dia ganando adeptos y
que acabari por imponerse. | Tiene tantas ventajas!

— :Qué fotdgrafo espafiol le gusta méas?

— Vilatoba.

— ¢ Cudl es el dia més triste que ha tenido en su vida ?

Con el rostro entristecido y casi suspirando murmuré ;

— El dia en que se muri6é mi esposa.

Su voz estaba llena de emocién v sus ojos brillaban anegados en
lagrimas.

— Y qué ha sido de su hijo Abelardo?

— jOh! amigo, Abelardo esta establecido de fotégrafo y ganando
mucho dinero en L.a Rochela (Francia).

— ¢ Ha ganado usted mucho dinero?

— Mucho, pero no tengo ni una gorda. Podria ser rico, pero me
ha gustado mucho la vida. !

Ahora pienso ahorrar y todavia confio en hacerme una situacién.

— ¢Cuantos afios hace que est4 establecido en Iogrofio?

— Unos treinta’ v cinco. Vera usted... Desde Barcelona me vine
a Logrofio, v tomé en traspaso la fotografia de Chacén, v como venia
con procedimientos nuevos, el platino v la celoidina, mis retratos sobre-
salian de los de la competencia, v en seguida me hice el fotografo de
moda. Siempre he procurado evolucionar con el tiempo, y he traido,
para mis clientes, todo lo nuevo, todos los procedimientos que se han
ido practicando.

Stlo asi se comprende que siga conmigo toda la buena sociedad de
la Rioja.

Seguia nevando...

Sali de la fotografia Muro filosofando que habia ganado muchos
miles de duros, pero que no tenia una gorda.

Indudablemente que si Muro se lo proponia podria todavia hacerse

con una situacion.
M. HUERTAS
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Sobre las nuevas placas "Agfa”
para la fotografia en colores

1, procedimiento autocrémico de los hermanos Lumicre, que di’
E una solucién tan brillante v original a la cuestién de los colores e
fotografia (19o7), di6 origen a la produccién industrial de placas a mo
saico, basadas sobre el mismo principio. Muchas otras marcas ha
aparecido desde entonces, y tras una vida corta han desaparecido. Ix
notable casa Agfa, de Berlin, que ya antes de la guerra habia hech
ensayos a propésito, ponia en el mercado, hace unos afios, una prepara-
cién que no tuvo gran éxito, pero hacia fines del afio 1922 ha lanzad.
al mercado un tipo de placa a mosaico més perfeccionado, del que pronto

se oyd hablar bien.

En el mes de marzo pude tener en mis manos pruebas del nuevo
producto (correspondientes a las emulsiones n.® 1757 y 1739), y las ob-
servaciones y comparaciones hechas con las placas autocromas (que cor-
tinfian siendo las campeonas de los productos similares) las refiero brc-
vemente aqui. :

I. Hemos empezado por examinar el estrato de mosaico tricromo
aislado ; esto es, desprendido de la gelatina sensible.

Respecto al de la casa Lumiére, aparece éste de transparencia casi
idéntica ; esto es, ambos son mas opacos que todos los mosaicos de es-
tructura regular puestos hasta ahora en el mercado.

Aunque el mosaico «Agfa» aparece por transparencia de un gris
no del todo meutro, y tiene un tinte algo amarillo verdoso, el de las
placas «oumiére» lo tiene algo rosa. La diferencia se acentfia con luz
artificial.

También a la observacién microscépica aparece el mosaico «Aglar
analogo al «Loumiére». La dimensién media de los elementos cromi-
ticos es del mismo orden (mientras que hasta ahora todas las placas a
mosaico puestas en el mercado tenian un granulado muchisimo mayor
que el de las placas «l,umiére»). I,a distribucién de las aureolas colo-
readas es, en las placas «Agfa», un poco mis irregular, porque los ele-
mentos en si no son de formas tangentes e iguales : pero el aspecto del
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conjunto es mucho mas analogo, v en el campo microse6pico (con poco
aumento) los dos mosaicos no se distinguen a primera vista uno del
otro. Si se enfoca, se nota que las dos mitades del campo toman tonos
‘orises algo distintos. (Véase lo anteriormente dicho.)

La continuidad de los elementos es, en el mosaico «Agfa», respe-
tada por completo, pero sin hacer intervenir el negro que en el mosaico
«L.umiére» se interpone entre grano y grano de fécula.

Se trata, en suma, de una estructura finisima, que sin la regula-
ridad geométrica de los mosaicos a grano grueso (tipo «Dufay», «Krayn»,
etcétera) resuelve del modo mas parecido al de «Lumiére» los requisitos
" mis dificiles. Sobre el procedimiento de fabricacién, patentado, natu-

* ralmente, se sabe lo siguiente : que mientras que en el tipo de placa

" «Agfa» de 1922 la capa se preparaba (férmula de Cristensen) con polvos
- finisimos de goma arabiga, coloreados en los tres colores, y puestos, luego
de mezclados, sobre el vidrio donde se fijaban con un barniz al colodio,
ahora parece que por la férmula del mismo autor se obtiene el mosaico
extendiendo sobre el vidrio una emulsién de tres soluciones resinosas,
coloreadas diversamente y no miscibles ; y asi los puntitos rojos, verdes
v violetas serfan el residuo seco de gotitas minfisculas constituyendo la
emulsién tricrdmica.

Tampoco aparecen diversos a primera vista los colores de las tres
clases de elementos ; pero si se observa con luz artificial, o mejor, si
se ilumina el campo del microscopio con luces diversamente coloreadas,
se nota en seguida que las tres materias colorantes de los dos mosaicos
son distintas (como era de prever). Y por cierto que se nota el color
rojo «Agfa» més obscuro, esto es, un poco menos anaranjado que el
de «loumiére», y el color violeta «Agfa» es un poco menos azulado que
el « umiére»r ; mientras que los dos colores verdes son verdes centra-
les analogos.

En cuanto a la extensién relativa de las dreas coloreadas, en ambos
mosaicos se tiene la sensacién que prevalece el verde, y que el violeta
sea a veces el mas escaso. Y esto corresponde, en efecto, a una propor-
ci6n distinta del ntimero de granos; pero cromiticamente estin bien,
va que basta enfocar la imagen para ver cémo los tres colores se com-
pletan en el blanco (o gris).

II. Al mosaico tricromo va unida la pelicula sensible pancroma-
tica. KEsta va bien adherida al mosaico ; resiste bien las manipulacio-
nes de los bafios, lavados, etc., se escurre rapidamente y seca bien, y
s6lo por precaucion se la recubre de barniz una vez terminada la prueba.
La sensibilidad de las placas «Agfa» no es muy alta; cerca de cien
veces menor que la de una placa ordinaria.

El tratamiento de las placas «Agfa» es anélogo al de las autocromas
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«Lumiére». La férmula de desarrollo, indicada en las instrucciones,
es a base de metol hidroquinona ; el bafio de inversién al bicromato.

Junto con las placas, la casa provee de un filtro compensador d-
color anaranjado sui-géneris, que debe de regular sobre la emulsién
la accién mis adecuada de todos los colores. Ademas del filtro normz:|
para la luz media diurna, la casa provee filtros especiales para luce:
varias (artificiales o naturales).

ITII. Con las pocas placas de que he dispuesto, he reproducido su-
jetos de toda las gamas crométicas ; esto es, colecciones de colores pig-
mentarios, comprendiendo entre ellos el blanco y el negro puros.

He logrado blancos buenos y negros puros ; pero no se han repre
ducido igualmente bien todas las tonalidades de los colores. Los azules
resultan algo atropellados, v particularmente el color azul-acero result.
deficiente ; los amarillos vivos resultan grises, sin saturacién de color
Los tonos rojos son los que resultan los mejores de por mucho ; algunas
tonalidades mixtas no salen siempre bien (pardos). Estas imperfec-
ciones, que resultan anilogas a otras notadas atin en las mismas auto-
cromas «l,umiére», no implican la imposibilidad de obtener con las pla-
cas «Agfa» reproducciones de asuntos pricticamente satisfactorios.

En efecto, en la copia de un impreso en colores he logrado conser-
var bastante bien el caricter general. In la reproduccién de un paisaj
(ciudad en un alto, con lontananzas de campo verde y montes azules
en el horizonte) hallé bien reproducidos los tonos pardos de los tejados
v los colores de las casas ; el cielo, empero, tenia un tinte demasiado
violaceo.

Pero se comprende bien que no basten unas pocas pruebas paru
formarse una idea de la posibilidad de una placa en color.

IV. He querido, no obstante, buscar una razén mas segura del
comportamiento de la placa en color, estudiandola con el espectrégrafo.
E1 modo més decisivo para comentar las cualidades de una placa auto-
croméatica es la de estudiar su reproduccién del espectro, v precisamente
del espectro normal.

En mis notas anteriores he dado cuenta del modo cémo reproducen
el espectro de una manera muy particular las placas de mosaico tricomo,
dando todos los detalles de experimentacién que se necesitan para lo-
grarlo desde el primer momento. No es ello una reproduccién veridica,
esto es, una caracteristica de cada placa, por cuanto revela la calidad
de la copia constituida por el mosaico tricromo y la emulsién pancromi-
tica. Kl asunto es més complicado si se aplica el método al examen del
negativo mismo croméitico.,

Lo he probado con un espectrégrafo a reticulo «Steinheil», que hace
aflos me sirve para mis investigaciones.
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En las nuevas placas «Agfar, el espectro normal se reproduce del
siguiente modo : una primera zona del rojo, desde la raya B hasta la D
del espectro, se reproduce casi homogéneamente ; luego una segunda
zona verde central que se extiende hasta la mitad del espacio entre las
rayas E y F, y una tercera zona violeta-azulada hasta la H y més.
Entre las dos primeras zonas se nota una ligera zona de paso, de tono
amarillento poco puro, y entre las dos filtimas otra estrecha banda gris
azulada.

En la «Lumiére», las tres zonas presentan tonos maés saturados :
el rojo es algo mas vivo y puro, y el violeta tiende mds al azul. Pero
la diferencia entre las dos placas se nota en la extensién de las zonas
sobre todo ; yva que el rojo de la «Lumiére» empieza solo en la raya
y- termina en la D ; v la zona azul-violicea no se extiende hasta la H,
sino que se interrumpe antes (en la exposicién normal). Asi las tres
zonas principales tienen una extensién aproximadamente igual, lo que
no sucede con la placa «Agfa». Ademés, la accién fotografica es casi
homogénea en la placa «l.umiére» en toda la extensién del espectro re-
producida, mientras que en la «Agfa» se halla un maximo pronunciado
de D hasta E, y otro alrededor de E, lo que indica que es menos regular
¢l isocromatismo (el cual considero yo como lo mis esencial para la buena
reproduccién de los colores).

Este isocromatismo imperfecto lleva a una sobrexposicién de los
amarillos, y luego, por la inversién, a su aclaramiento ; por lo tanto,
atafie a los verdes también.

Como confrontacién, se hallan en los negativos crométicos dos zonas
demasiado obscuras.

FEstas caracteristicas explicarian la obtencién imperfecta de los
amarillos que habiamos notado en el tipo cromatico ; y, por otro lado, el
tono demasiado violaceo de la zona azul-violeta y su extensién excesiva
en el espectro darfa razén del cielo demasiado violeta obtenido en el
paisaje.

Y, por otro lado, lo antes indicado explica bastante bien los resul-
tados obtenidos con las nuevas placas «Agfar por ¢l autocromista Co-
ronel Pellera.!

V. Expongo estas conclusiones con alguna reserva porque con-
ciernen un nfimero escaso de ensayos : no obstante, creo no hallarme

lejos de la verdad diciendo que seria una mejora definitiva de la placa

«Agfa» el acercarse ain méis en los caracteres de sus pigmentos, a los
de la placa «Autocroman.
De todos modos, se puede decir sin reserva alguna que la placa

1. Revista Fologrdfica Italiana. Enero de 1923.
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«Agfar representa una hermosa victoria, V que su uso podra dar a lcs
autocromistas resultados satisfactorios.

Si se aflade que dicho producto est4 presentado con aquella limpieza
Vv riqueza que son caracteristicas de la gran casa berlinesa, que adem?s
las nuevas placas se fabrican de todos los tamafios v se sirven todos los
accesorios para facilitar su uso, se debe deducir que su aparicién en ¢l
mercado ha sido recibida con entusiasmo. _

Verdaderamente, de todas las placas posteriores a la «Autocromay,
la nueva placa «Agfa» es la que se le parece més por su estructura
sus- caracteristicas, mientras constituye un titulo de gloria para la pri-
mera (dada la estadistica triunfal que tiene la segunda) el ver con qu:
admirable seguridad resolvi6 la casa Tumiére desde el primer instante
la solucién préctica y satisfactoria del diffcil problema. .

Mas, como la solucién admite atin algin perfeccionamiento, se:
bienvenida la serie de concurrentes de la que hasta ahora ha sido Iu
dominadora finica del mercado. Esto acarreari el perfeccionamient
més refinado, aun de esta Giltima, con gran ventaja para la fotografia d.
colores y sus aplicaciones.

PP A P S S S b S S S

Siempre consideraremos, con el mayor inferés y agradecimiento, cuantas

observaciones se mos dirijan pava significarnos cualquier perfecciona-

miento a introducir en nuestra publicacién. No vacile usted en escribir-
nos sus ideas sobre el particular
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