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LIMITE EXTREMO

Por Leonardo Misone

(Del «Bull. de I'"Assoc. belge de Phot.»)

Si yo os dijera que llegard un dfa en que los procesos de impresion
artistica estaran tan perfeccionados que no se necesitard ni revelador,
ni virajes, ni productos quimicos y ni menos una cubeta; que podrin
hacerse las copias positivas sobre un papel cualquiera, el que prefiramos,
o0 sobre otro soporte como madera, porcelana, metal, etc., y que todo
esto lo haremos con sélo tener en la mano un ldpiz, algin difumino,
tinta china, o rojo sanguina... seguramente estarfais tentados de no
creerme. Y si yo os dijese que desde hace muchos afios yo uso este proceso
porque lo encuentro més préctico, mds rdpido y principalmente mas
hermoso que los otros procesos de arte, seguramente me preguntariais
si es que hablo en serio. Pero si ademés os dijese que vosotros también
podéis practicar desde hoy este proceso maravilloso, seguramente no
me creerfais.

A pesar de ello yo os aseguro que podéis dejar aparte los papeles
sensibles, los reveladores, etc., y que cada uno de vosotros tiene en sus
manos el material necesario para substituirlos.

Si prosegufs la lectura os convenceréis.

Si nosotros hacemos una ampliacién sobre un papel de impresion
directa ¢ qué se observa durante la impresién? Al principio observamos
la imagen negativa vigorosa y brillante, después va velandose poco a
poco, atenudndose progresivamente hasta desaparecer, dejando una su-
perficie uniforme gris o negra.

Hay que parar la impresion en el momento preciso en que obtenemos
la uniformidad, ya que entonces es cuando tenemos una copia perfecta
de nuestro negativo. Esto es bien evidente y no hay que ensayarlo, ya
que un negativo y un positivo tienen que ser necesariamente comple-
mentarios' y anularse reciprocamente.
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Pero supongamos que hacemos con un lpiz lo que ha hecho Ia Iy
al ennegrecer la sal de plata, pues es evidente que también de esta forma
se logra una copia exacta del negativo. Basta pues, Ilenar los blancos de
la proyeccion negativa, eliminar las medias tintas y llevar el conjunto ;
un tono negro uniforme.

Esto no puede ser objeto de discusién. He tenido esta idea desde
que empecé a dedicarme a la fotografia, pero crefa que esta idea serfs
practicamente irrealizable por necesitarse muchisimo tiempo para cubrir
una proyeccion.

Pero un dfa me dije: jno hay necesidad de cubrir un metro cuadrado
de papel! Para un primer ensayo basta tratar un pequefio detalle: un
campanario, una cabeza, un ojo...

El ensayo fué rdpido y concluyente: un ojo, después dos 0jos, después
toda la cabeza; todo fué ejecutado en muy breve tiempo. No habfa ob-
tenido un efecto que pudiera llamarse hermoso, pero por lo menos habia
obtenido un parecido perfecto.

Entonces hice otras pruebas, y al cabo de pocos dias obtenfa retratos
que causaron la admiracion de las personas que los vieron. Mis amigos
sabfan que yo no habia estudiado dibujo. Hice entonces (hace unos
25 afios) una exposicién en la seccién de Lovaina de la Assoc. belge de
Phot. de diferentes trabajos obtenidos con mi sistema.

Mis tarde abandoné este método, no porque dudase de la posibilidad
de éxito, sino porque mi instalacion era demasiado defectuosa. Traha-
jaba con una limpara de petréleo muy mala. La mesa de ampliacion
era tan baja que tenfa que dibujar en la pared a 60 cm. del suelo; era un
trabajo muy penoso.

Durante muchos afios he pensado: jlastima que no pueda hacerse
una proyeccion vertical sobre una mesa! Me parecfa entonces que esto
seria un imposible, pero lo que no podfa realizarse con una lampara
de petroleo resulta ahora sencillisimo con la electricidad.

Basta fijar a la pared dos maderos verticales entre los cuales pueda
deslizar ]a linterna que se cuelga del techo mediante una polea y un con-
trapeso. Un carpintero lo deja todo listo en un par de horas.

Algunos pensardn ya en hacerme alguna objecion, a las que voy a
contestar. : .

iLo que me ensefidis no es mds que calcar! y esto es un procedimiento
que apenas si se tolera en la escuela primaria. A ello respondo que esto
es muy distinto del calcar: mejor dicho, es su contrario. Para conven-
cerse no hay mds que probarlo: veréis en seguida que os viene con-
pletamente nuevo, porque no se parece a ninguno de los trabajos que
estdis acostumbrados a hacer.

Pero me diréis: ¢ Por qué tenemos necesidad de pasar las horas es-
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tropeandonos la vista para que al final podamos, a lo mds, igualar lo
que un papel bromuro nos da en pocos minutos?

Y yo os contesto, que cuando se ha adquirido un poco de practica
no se trata de horas sino de minutos.

Ademis, vuestro ideal no serd la obtencién de una prueba igual a
un bromuro, aunque si queréis también podéis obtenerla de un modo
automatico e inconsciente, ya que mientras trabajdis es superfluo el ir
pensando si hacéis un ojo, 0 una nariz, etc.

El ideal al que se tiende es simplificar la imagen, interpretarla, dibu-
jarla; debéis aspirar a obtener un resultado que no deje prever que se
trata de una fotografia.

Si poseéis algunas nociones de dibujo y si trabajis con buena Iu7,
lograréis facilmente vuestro fin y os convenceréis de que vuestras am-
pliaciones tienen un vigor y una vida que les separa del bromuro, y que 10s
demds procesos s6lo pueden dar en manos de operadores muy habiles.

Por tiltimo, para responder completamente a vuestra objecién tengo
que deciros que el trabajo no es pesado ni molesto. Puedo afirmar que
constituye un verdadero pasatiempo y distraccion.

Tengo una mesa en medio de la habitacion, y las personas que me
rodean no so6lo se interesan, sino que se disputan el 1dpiz para contribuir
también. Cuando se ha empezado, es ya imposible abandonar el trabajo,
como no se abandona una partida de ajedrez u otro juego interesante.

Voy a dar ahora algunas indicaciones mds precisas acerca el tiempo
que es necesario. Una cabeza como la representada en la fig. 1, requiere
10 minutos: es un trabajo que mejor puede llamarse un dibujo, pero con
todo, el parecido es completo. Trabajando una hora he obtenido el di-
bujo representado en la fig. 2, de las mismas dimensiones pero que se
encuentra demasiado terminado. Yo calculo que para obtener una
cabeza de magnitud mediana y suficientemente acabada basta con
media hora

Con los demds procesos de impresion artistica se necesita mayor
cantidad de tiempo si se cuentan todos los trabajos accesorios: sensibi-
lizacion, preparacion de los bafios, lavado, secado, montado,retoque, etc.
Yo insisto en afirmar que este proceso es ripido.

Hasta ahora no he hablado mds que de retrato, pero el procedimiento
puede también aplicarse al paisaje. Sin embargo, para el paisaje no pre-
senta tanto interés como para el retrato.

Para muchos fotografos, la fotografia no puede ser una obra de arte
si no parece un trabajo al pastel, al ldpiz. Para estos fotografos nuestro
proceso seria el sumum del arte.

Pero no estd solamente en esto todo el valor del proceso: este valor
estd ademds en poderse elegir libremente la materia para producir la
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imagen. Representa pues el limile exiremo al cual puede llegarse estando
en el terreno fotogrifico: un paso mds alld, y se entra en el dominio de]
dibujo.

Las ilustraciones que acompafian este articulo no tienen la pretension
de ser obras maestras; los lectores que conozcan el dibujo encontrarin
en ellas defectos quiza notables. Pero tienen una cualidad excepcional,
quizd la Unica: 1a de estar producidos por uno que no sabe dibujar.

Antes de terminar quiero dar algunos consejos e instrucciones pricti-
cas que puedan facilitar el trabajo, evitando tanteos inutiles.

En primer lugar es preciso que el operador se meta bien en Ia ca-
beza que todo el proceso queda resumido en estas cuatro palabras:
hacer desaparecer los blancos.

Para ello deberd empezar operando de un modo completamente
automdtico: de esta forma se obtienen ya resultados excelentes. Lo que
temo es que los que apliquen este método estaran tentados de hacer
intervenir sus conocimientos de dibujo o de anatomia para introducir
modificaciones. Si se hace asi, se sigue un mal camino y yo aconsejaria
proyectar la figura cabeza para abajo.

Los conocimientos del operador sobre dibujo y anatomia podran ser
utiles solamente después de haberse empapado bien del mecanismo del
proceso.

Se empezard por cubrirlos blancos intensos, lo que permitird distingur
mejor las medias tintas; éstas se irdn cubriendo poco a poco hasta cubrir
las mds delicadas. Cuando se haya adquirido suficiente practica, podran
aplicarse los conocimientos de dibujo.

Se podrd establecer entonces el mejor sentido a dar al sombreado,
corrigiendo al mismo tiempo algun defecto del negativo.

El papel que se usard puede ser un papel de dibujo cualquiera de
grano fino o de grano grueso. También pueden hacerse retratos intere-
santes sobre hojuelas de madera.

El lapiz se elegird en armonia con la intensidad del negativo. Un lapiz
duro estd indicado para los negativos poco vigorosos; para negaticos
que sean vigorosos se empleardn ldpices especiales como el Conté, Har-
muth, etc.

También pueden emplearse lipices de color, pero los principiantes
no deberdn emplearlos en ningtin caso porque los negros no quedan
completamente anulados, quedando siempre una imagen negativa mo-
rena o roja, y por tanto se pierde en este caso la guia infalible constituida
por aquella anulacion. (Farece que para obtener positivos al pastel
morenos o rojos podria prestarse un negativo virado de los mismos
colores. N.de la R.)

Aunque ho no he trabajado nunca a la pluma, puede afirmarse g priori
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que no puede presentarse ninguna dificultad. Para los grandes formatos
podra recurrirse al carbon. ¢

Yo empleo muchas veces el difumino, ya que hace ganar tiempo y
proporciona resultados de aspecto algo diferente de los que da el lapiz.

También pueden emplearse otros medios gréficos. He obtenido muy
buenos efectos con el negro de humo depositado sobre un plato por una
bujia. También he obtenido buenos resultados con el arebgrafo.

Si se hace la proyeccién sobre un papel negro,puede obtenerse la
imagen blanqueando los negros con un pedazo de yeso en vez de enne-
grecer los blancos. Mejor que el papel negro se presta el gris, en la cual
puede obtenerse el tono uniforme lo mismo blanqueando los negros
que ennegreciendo los blancos.

Los negativos convendra que tengan un vigor medio y sean muy
transparentes para poder tener una impresion muy clara con lampara
de 100 bujias. Se evitardn los excesivos aumentos para no perder lumi-
nosidad. Si se dispone de més luz puede ampliarse el campo de aplica-
ciones. En cuanto a los asuntos a preferir, serd cuestién de gusto personal.
Como se comprende, por este método no puede pretenderse representar
un regimiento o un grupo de familia. En cambio se presta bien para
sacar una persona de un grupo.

No se presta paralafotografia deun palacio, pero puedeinteresar para
extraer un detalle arquitecténico presentindolo de un modo atractivo.

Para terminar, recomiendo a mis lectores que no me digan:¢Por qué
no emplea una diapositiva en la proyeccién? Por lo menos se verfa lo
que se hace... Yo exclamarfa: {Desgraciado! Prueba y veras.

Con este proceso, que con razon el autor le llama el imile extremo,
la fotografia no sirve més que para la produccion del negativo: para el
positivo queda suprimida toda intervencién quimica. ¢Pero, serd tan
facil este proceso como pretende Missone, el cual, aunque no tiene no-
ciones especiales de dibujo, tiene un gran temperamento artistico?
Nosotros 1o dudamos y esperamos la respuesta de algunos de nuestros
abonados de buena voluntad.

Mientras tanto, nosotros creemos que este interesante y sencillo
método puede ser empleado para una clase de trabajo para el cual no se
habfa encontrado hasta ahora un buen proceso fotografico, que es el
obtener sobre la tela del pintor un esbozo que sirva de guia para el
retrato o paisaje que se trata de obtener y para el cual se presta espe-
cialmente el areografo.

Por tanto el proceso merece ser tomado con la mayor consideracion,
en primer lugar por los artistas para los cuales puede ser un precioso
auxiliar. Para los aficionados, el nuevo método les permitird recrearse
haciendo arte fotografico llevado al limite extremo.
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Cémo se preparan los bafios reveladores

Una de las acciones perjudiciales que muchas veces ejercen los reve-
ladores sobre el material sensible, placas, peliculas y papeles, es el vel
quimico.

Tal como decfamos en el namero de mayo, pdg. 93, este velo quimico
se debe principalmente a la accién que ejercen sobre la emulsiéon sensible
los productos de oxidacion del revelador. Indicamos precisamente alli
de qué modo puede evitarse que estos productos se formen con el tiempo,
es decir, una vez preparado ya el bafio, y por lo tanto como puedelograrse
que un bafio que esté bien preparado no vele después mds tarde.

Pero puede ocurrir que estos productos de oxidacién se formen ya
al preparar el bafio, en cuyo caso desde el primer momento aparece el
velo quimico.

Los productos de oxidacién que dan el velo quimico pueden tener
dos origenes: empleo de productos impuros, 0 mala preparacién de la
solucién reveladora.

Asi pues, lo primero que tendremos que hacer es procurarnos produc-
tos de garantia, y en los que debemos ser mds exigentes por ser los que
mds se prestan a falsificacion o a contener impurezas,son los reveladores
propiamente dichos (metol, hidroquinona, pirogalol, etc.), y el sulfito
sodico.

Hay muchos reveladores vendidos como puros que estin completa-
mente adulterados. T. Clarke publicé un estudio analitico acerca los
reveladores vendidos durante Ia guerra con nombres mas o menos fan-
tasticos y que contenfan, como adicién: almidén, azticar, bérax, etc.

Uno de los reveladores mds corrientemente falsificados es el metol.

Por esto es de recomendar el empleo de productos que provengan de
fabricas de garantia, adquiriéndolos en sus frascos de origen.

Cuando el metol, la hidroquinona, el pirogalol, etc., se presentan
coloreados, puede sospecharse que dardn velo quimico, aunque no siempre
un producto coloreado da mayor velo que uno incoloro de otra proce-
dencia.

El otro producto que interesa sea puro es el sulfito sédico: El sulfito
sodico tiene por misién conservar el revelador preparado, y por tanto,
es preciso que contenga la materia activa que se ha crefdo necesaria al
formular la composicion del bafio. Muchas veces el sulfito sédico contiene
una buena parte de sulfato sddico, y como este cuerpo no ejerce accion
alguna acerca la conservacion, resulta en resumen una disminucién de
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la accién preservadora del bafio. Muchas veces el sulfito sodico que se
vende en el comercio contiene solo el 60 %, de sulfito puro.

Hay muchas casas dedicadas a la fabricacion de productos quimicos
para usos fotograficos, que venden el llamado sulfilo photo que es mas
apropiado para este caso.

Suponiendo pues que se parte de productos puros, vamos a ver como
tendr4 que hacerse la preparacion del bafio revelador.

El orden de disolucion de los diferentes productos no es indiferente,
sino que se seguird el siguiente:

1.0 Se disolverd el preservador (sulfito sodico).

2.0 Se afladira el revelador (hidroquinona, pirogalol, etc.).

3.0 Una vez esté disuelto,se afiade el dlcali (carbonato alcalino).

Por ultimo se afiade el bromuro potdsico y se completa el volumen
de la disolucion al exacto que da la férmula.

No se afiadird ningtin producto hasta que el anterior esté completa-
mente disuelto.

Operando en esta forma se logran bafios reveladores completamente
transparentes y que no dan el menor velo quimico.

Téngase en cuenta en la preparacion de los bafios al metol solo a o
base de metol y otros reveladores (hidroquinona, adurol, etc.) que el
metol precipita cuando se afiade a una solucién concentrada de sulfito.
Es por esto que se recomienda que el metol se disuelva primero y después
se afiada el sulfito y los demds productos.

Operando asi, el metol puede oxidarse un poco. El método mejor es
disolver unos pocos cristalitos de sulfito en el agua, afiadir después el
metol, después todo el resto de sulfito, después la hidroquinona, adu-
tol, etc. y por ultimo el carbonato alcalino y bromuro potésico.

Operando en la forma explicada para la preparacién y conservando
el batio en la forma que dijimos en el niimero de mayo, no hay que temer
se presente el menor velo quimico en el revelado.

Rafael GARRIGA

Ingeniero industrial.
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Iluminado de las fotografias de retrato y paisaje

Por la Escuela Laboratorio de EL PROGRESO FOTOGRARICO

El iluminado de fotografias cada dfa alcanza mds difusion, pero
como estos trabajos no pueden confiarse a un artista, resulta necesario
que profesionales y aficionados iluminen ellos mismos sus pruebas.

Se ha tratado de substituir el color negro de las pruebas al bromuro
por otros colores, mediante los bafios de viraje, dando a las imagenes los
tonos moreno, rojo, etc., en los retratos y los virajes azules para las
marinas y verdes para paisajes.

Pero esto no basta cuando se quieren imdgenes en colores.

Los que saben pintar transforman con gran facilidad una prueba
negra al bromuro en un pequefio cuadro de efecto al pastel o ala acuarela.

Los colores al pastel se encuentran en forma de ldpices gruesos que
pueden obtenerse en los colores mas diversos. Para el iluminado de
fotografias con colores al pastel se partira de pruebas con superficie
mat. Se aplicard el color con algunos trazos y después con el dedo o con
el difumino se extenderd en forma de tinta unida. El trabajo se efecttia
en su mayor parte con el dedo y queda facilitado en gran manera por la
posibilidad de borrar lo que no esté bien mediante una goma-pasia
(goma de las de borrar, pero suficientemente pastosa para podérsele dar
con las manos la forma que convenga y que generalmente es en punta
muy afilada). En esta forma pueden clarificarse también los blancos de
la prueba.

Después del iluminado, el color al pastel queda en forma de polvo
adherente a la superficie y hay necesidad de fijarlo mediante uno de los
fijadores corrientes para ampliaciones.

El iluminado al pastel se usa principalmente para los retratos. Re-
sultados verdaderamente artisticos solamente podrdn obtenerlos los
artistas, pero con s6lo poseer algunos conocimientos de dibujo es ficil
obtener buenos resultados.

Conocemos muchos fotégrafos profesionales que sin estudios espe-
ciales de dibujo obtienen muy buenos resultados iluminando las amplia-
ciones con colores al pastel.

También pueden colorearse paisajes por este método, pero es mis
dificil obtener buenos resultados ya que los colores no quedan bastante
Vivos.

En el caso del retrato, poseyendo algunos modelos, es fdcil guiarse
para el trabajo de coloreado, pero en el paisaje no ocurre asf.




o

Er ProGrESO FOTOGRAFICO 141

Se obtienen también excelentes resultados pintando a la acuarela,
pruebas bromuro de retrato o paisaje, pero en este caso para obtener bue-
nos resultados es indispensable poseer nociones de dibujo y pintura.

Para pintarlas a la acuarela se empleardan pruebas sobre papel ru-
g0so y con poca gelatina.

En este caso hay que proceder con mucha seguridad, ya que si algo
no queda bien no puede eliminarse como con los colores al pastel.

Antes se obtenian pruebas de extraordinario efecto y distincion,
pintando con colores ligeros a la acuarela, imdgenes sobre papel platino
que al maravilloso modelado y tinta juntaba la ausencia de capa alguna.

El fotégrafo que quiera obtener retratos de esta naturaleza puede
sensibilizar un buen papel a la acuarela que virard al platino después
de impresionado.

En nuestro manual Carie e Viraggi se encuentra extensamente descrito
este método, y aunque no presenta ninguna dificultad, presenta esto
una complicacion al lado de la sencillez del proceso al bromuro.

Hemos comprobado que algunos papeles al gelatino-bromuro sin
capa de gelatina (lo fabricaba la casa Gebruder Miiller de Munich) pue-
den dar resultados andlogos a los del papel al platino.

Si se preparase un papel al clorobromuro sin capa, serfa muy facil
obtener una substitucién completa de la plata por platino,lo que per-
mitirfa alcanzar los efectos que da este proceso para el cual no se en-
cuentra papel actualmente. Esto fué demostrado por el Prof. Namias
en una Comunicacién al Congreso Fotogrédfico de Bruselas de 1910.

Vamos a hablar ahora del iluminado de fotograffas con colores a la
esencia, que es mds sencillo aun que mediante colores al pastel.

Hemos hablado otras veces ya de este proceso, pero queremos llamar
la atenci6n acerca algunas circunstancias que lo facilitan y que han sido
encontradas durante larga prdctica en nuestra Escuela Laboratorio.

Mediante este proceso hemos obtenido pruebas excelentes que han
causado admiracion a los que 1as han visto.

Nuestros abonados ya saben que por comodidad pueden procurarse
los tubitos de colores a la esencia con s6lo pedirlo a nuestra Administra-
cion.

Sin embargo, quien quiera podrd prepardrselos ya quese trata de co-
lores al 6leo que en vez de tener el pigmento en un medio constituido en
sSu mayor parte por aceite cocido, lo tienen en un medio de esencia de
trementina con poquisima materia resinosa o aceitosa. Por esto es ficil
prepararse cada cual estos colores con la mdxima economia.

Para ello se disuelven al bafio de maria 100 cc. de esencia de trementi-
na, 5 grs. aceite cocido, 5 grs. resina dammar y mediante esta solucion
se empastan, sobre una placa de cristal, los diferentes colores reducidos
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a polvo finfsimo. Estos colores son: para el amarillo, amarillo de cromo;
para el verde, azul de Prusia y amarillo de cromo; para el azul, azul
ultramar; para el rojo carmin, la laca garanza;y para el color carne,
tierra de siena natural con un poco de laca garanza.

Es muy sencillo, pues, prepararse la coleccién de los 5 colores que
mezclados convenientemente nos dardn los demds.

Es preciso que los colores puedan extenderse con el dedo o con un
difumino, dando una tinta uniforme que no cubra y que pueda borrarse
ficilmente con la goma de l4piz o la goma-pasta de que se ha hablado
a proposito de la coloracion al pastel.

El color a la esencia debe contener la cantidad de aceite y resina
necesarios para mantener unido el color cuando se volatiliza la esencia,
pero permitiendo ser borrados con la goma.

Si hubiese demasiada resina o aceite; no podria borrarse. Si en algun
caso se encontrase alguna dificultad en el borrar, se diluird la solucion
con una nueva cantidad de esencia.

El color al ser empleado debe poseer una fluidez suficiente para
poderse extender facilmente con el pincel. Para ello se anadird la cantidad
necesaria de esencia.

En los casos en que seé quiera dar vivacidad en un punto determinado
se empleard el color espeso; esto ocurre para los labios, para alguna
flor, etc.

El color se aplicara con el pincel o con la punta del difumino.

En el caso de que la coloracién de las fotografias se haga a la acua-
rela, la capa de gelatina resulta perjudicial; en cambioresulta indispen-
sable con los colores a la esencia, ya que si no fuese la capa de gelatina
serfa ms dificil extender el color en capa regular y no podria borrarse
facilmente el color donde hubiese pasado del sitio a que corresponde.
El trabajo resulta més ficil sobre papel de superficie lisa, pero no es
indispensable que lo sea, pudiendo ser también rugosa.

Veamos ahora como conviene proceder para el coloreado de foto-
grafias con colores a la esencia.

£
% 3k

En la mayor parte de los casos no conviene utilizar pruebas negras
sino viradas.

En el retrato se partird de pruebas viradas sepia.

El color preferible serfa un moreno caliente porque armoniza mejor
con el color de la carne, pero puede no estar de acuerdo con el color
del cabello, por lo cual serd conveniente que el color de la imagen s¢
acerque mds al negro que al sepia.
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Se obtiene un magnifico tono negro-moreno, haciendo un trata-

‘miento directo de las pruebas por un bafio al sulfoseleniuro sin blanqueo
previo. El tono que se obtiene es muy agradable y se presta para toda
clase de asuntos.

De un modo muy sencillo pueden obtenerse magnificos efectos pro-
cediendo en la siguiente forma: se vira la imagen en moreno, se da al re-

" trato un débil color carne mediante el correspondiente color a la esencia,
'se colorean en rojo los labios y se despejan algunos blancos.

Para que el conjunto resulte agradable a la vista, el coloreado tiene

que ser débil y delicado.

Recordamos un fotégrafo que hacfa retratos fotodibujos coloreados
y de una tinta muy suave, por los cuales cobraba una crecida cantidad.
'\ El coloreado de paisajes es mds dificil que el de retratos, pero el
trabajo se facilita si se viran previamente las pruebas de un color pare-
cido al dominante en el asunto.

Un paisaje rastico, en verano e iluminado fuertemente en las horas
de mayor luz, qued6 transformado en un hermoso cuadro, procediendo,
primero, a transformar la imagen en rojo con el viraje al cobre y colo-
reando el cielo y alguna parte con colores a la esencia. El trabajo es de
la mayor sencillez y el efecto es sorprendente.

En una marina, procedimos a viraria azul y con s6lo colorear algunos
elementos como las barcas, etc., obtuvimos un verdadero cuadro.

Tenemos varias ampliaciones de vistas de Venecia, sacadas de ne-
gativos 912 que después de viradas al uranio y al cobre y coloreadas,
han dado unas imdgenes del mayor efecto.

Algunas de estas ampliaciones se obtuvieron de autocromias. En este
caso, 1a autocroma original es una gufa preciosa para la coloracion.

Tanto las pruebas coloreadas con colores a la esencia como las colo-
readas con colores al pastel requieren ser fijadas, ya que el color no adhie-
Te muy bien a la superficie.

El fijador mas sencillo y eficaz es una soluciéon diluida de goma
laca en alcohol (1 a 2 grs. de goma laca en 100 cc. de alcohol). La ligeri-
sima coloracion de la solucién no tiene influencia.
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Estéreofotogratia

Uso de peliculas planas de los aparatos estereoscopicos

En mi anterior articulo hablé de la constitucion del vidrio por pe-
liculas planas tanto para los negativos como para los positivos. A mi
entender el problema se halla resuelto de un modo magistral por Por-
traii Film Kodak en cuanto a los negativos y probablemente por el Comer-
cial Film Kodak por lo que se refiere a los positivos. He pedidoa Amé-
rica muestras de este ultimo, y una vez ensayadas volveréacerca de ellas.

He efectuado una larga serie de ensayos comparativos con el Portrait
Film ya sea con el sensitometro ya con el aparato fotografico, las cuales
me han demostrado la gran utilidad de substituir las placas de vidrio
por este nuevo material sensible, ya queademds delas ventajas expuestas
recientemtente por el profesor Namias, he encontrado las siguientes:
el grano de la emulsién es practicamente igual al de las placas extra-
répidas e inferior al de las emulsiones ultrarrdpidas; observando con
el microscopio, se ve solamente algtin grano de tanto en tanto. Por
este motivo el problema del grano de la emulsion en la vision estereos-
copica no produce ningtn inconveniente sobre los trabajos efectuados
con placas extrarrapidas ordinarias.

Las peliculas Par Speed tienen una sensibilidad tres veces mayor que
las anteriores, lo que permiteobtener negativos con una gran riqueza de
detalles en las sombras, incluso operando en invierno y con exposiciones
cortas,lo que es una gran ventaja paralostrabajos duranteesta estacion.

Las peliculas se mantienen perfectamente planas en los almacenes
para placas, para lo cual basta interponer un trozo de carton de espesor y
tamafio conveniente. En los bafios se manipulan como las placas, incluso
operando en cubeta vertical. E1 6 X 13 se obtiene facilmente cortandolo
del 13 x 18,10 que constituye una gran economia no solamente respecto
a las planas sino también respecto a las peliculas vendidas cortadas al
tamafio conveniente. Ademds, tengo que sefialar de un modo especial
que no tiene ninguna tendencia al velo, cosa que no puede decirse de las
placas ultrrardpidas y muchas veces tampoco de las extrarrdpidas.
Dado que la pelicula se mantiene perfectamente plana, la obtencion de
los diapositivos es tan sencilla como para las placas, sin que den los
inconvenientes por diferencias de nivel de puntos homoélogos como ocurre
con las peliculas Film Pack.

Para las pruebas sensitométricas he empleado el sensitometro
Eder-Hecht y para el desarrollo los cuatro reveladores cldsicos: Metol-
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Hidroquinona, Metol, Pirogalol, Glicina en cubeta horizontal y soluciou
normal y cubeta vertical y solucién diluida. He efectuado las compara-
ciones con placas Lumiére, etiqueta azul y Cappelli, etiqueta roja. Las
pruebas sensitométricas me han demostrado que el Metol Hidroquinona
tiende fuertemente al velo, quedando absorbidas por éste las minimas
impresiones luminosas; por lo cual en estereoscopia, en la cual son pre-
cisos los menores detalles en las sombras lo mismo que para grandes
instantaneas en las cuales lo que interesa son las minimas impresiones,
este revelador no es recomendable. El Metol tiende igualmente al velo
y no presenta especiales ventajas. Con el Pirogalol y con la Glicina,
empleando la emulsion Par-Speed (normal) puede llegarse a leer, con
el microscopico e iluminacién conveniente, trazas de imagen hasta 94-96
del sensitometro Eder, y en cambio con la Lumiére se llega a penas
a 70 y con la Capelli a 78.

Para las pruebas prdcticas asi como para la sensitométrica, he pro-
bado diferentes reveladores con diversas dosis de alcali, durando la
operacién desde 50 minutos hasta 10 horas, para estudiar el aumento de
opacidad y del velo. :

Para el Pirogalol he probado las 4 formulas que da la Kodak en las
instrucciones adjuntas a los Films y en otras publicaciones de la misma
casa que me he procurado con el texto original, formulas que por otra
parte son las mismas que da Londe, Dillaye, liford, etc. Solamente he
duplicado la cantidad de sulfito que indica la Kodak para no obtener
imdgenes amarillas. Seguramente la formula se refiere al empleo de sulfito
purfsimo, el cual no se encuentra siempre en el comercio.

Las formulas para la solucion dilufda en cubeta vertical y revelado
normal en cubeta horizontal, son las siguientes:

REVELADOR AL PIROGALOL

]
| Cubsta
{ Cubeta vertical S

AU HORMAr e v e 500 | 333 200
Pirogalol ....... e W B M R 1 1 1
SUMITORSOAIen GRSt e s 6 6 10
Carbonato sodico anh.............coeneen.nn. il G 1
BrOMUTO POTASICO - ot vvvmanorcricnonocnosns 0 (o [ 8y

Duracién del revelado:
1), Exposicion exacta .i..ov e 15°-20° [12’:15’ | 5°-10’
2) Fuerte subexposicién .................0ee 40’-80’ |30°-60’ {10°-15’
3) Limite a partir del cual cesa el revelador yl
puede empezar el velo ...............n ‘ 90’ 60 20°
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Puede aumentarse la alcalinidad hasta el dobleo el triple, aumentando
como se comprende en la misma proporcion la cantidad de sulfito.

El aumento de alcalinidad no hace mds que acelerar un poco el re-
velado, pero en cambio disminuye el poder curtiente del Pirogalol sobre
la gelatina, con lo cual queda mds sensible a las acciones mecdnicas y
a las impurezas del agua.

Pirogalol. Todos los inconvenientes que se encuentran con el Piro-
galol dependen de su mala calidad. Para asegurar los mejores resultados
es preciso emplearlo de calidad purisima, casi blanco, inalterable al
aire incluso si se conserva envuelto en un papel. Yo empleo el Pirogalol
«Merck» que se ha conservado inalterable y blanco teniéndolo en caja
de carton y esto durante diez afios. En cambio recientemente he adqui-
rido Pirogalol de otras casas y al cabo de pocos meses estaba ya negro,
dando soluciones que desde el momento de la preparacion se presentaban
muy obscuras. El Pirogalol puede usarse en polvo o en solucién acuosa.
~ En este segundo caso se prepara una solucion al 10 9 en la siguiente

forma:

Pirogalol oo riie v sensar il inamie g i S0t i 10 gr.
Acido oxdlico il n g e 3 »
Apnlion il on e sl e U 100 cc.

Esta solucién se conserva inalterable por mds de un afio, aunque
los frascos no estén llenos con tal que esté bien cerrado para que el aire
de la botella no pueda renovarse.

Sulfito. El sulfito no puede prepararse en solucién, porque no se
conserva. Se tendrd en un frasco de boca ancha sulfito cristalizado
reducido a granos pequeflos y se tomar4 la cantidad suficiente mediante
una cuchara de capacidad conocida. Para no tener nunca imagenes ama-
rillas es preciso que la relacién entre el sulfito cristalizado y el carbonato
anhidro, es de 4 a 5 gramos de sulfito por cada gramo de carbonato an-
hidro. De todos modos, aun tomando una cantidad mayor no hay que
temer el velo dicroico. Una cantidad menor da imagenes con un color
tanto maés caliente cuanto menor es la cantidad de sulfito.

Carbonalo. Se preparard una solucion de carbonato anhidro al 10 9,
mejor en una botella de vidrio verde de las empleadas para la cerveza
y tap6n de goma, ya que el carbonato ataca las botellas blancas y desorga-
niza el corcho. Los mejores resultados se obtienen con la menor cantidad
de dlcali, con lo cual ademas los bafios se conservan por mds tiempo,
lo que tiene importancia cuando se trabaja con cubeta vertical sin tapa
0 con tapa que no cierre herméticamente. Los resultados obtenidos con
doble dosis de dlcali son poco diferentes y ademds no presenta esto nin-
guna ventaja.
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Bromuro. Para las exposiciones normales y sub-exposiciones, es
perjudicial la adicion de bromuro o de solucion bromobérica; solo se
usardn para las sobreexposiciones. Para las dos férmulas dadas que
contienen una pequefia cantidad de 4lcali bastan 3 6 4 gotas de solucion
bromohérica en medio litro de baflo para que se note una fuerte accion,
retardadora. Con otras formulas que contienen una mayor cantidad de
4lcali puede aumentarse también el bromuro segun el grado de sobre-
exposicion. ;

la duracion del revelado serd de unos 15 a unos 40 minutos, pero
podra llegarse hasta una hota o dos si se ha eliminado cualquier causa
de velo. Durante los 10 primeros minutos se revelan los detalles en
las sombras, después de los cuales va aumentando solo la intensidad.
Al cabo de 40 minutos la intensidad aumenta ya muy poco y por €so
tendréd que prolongarse el revelado solamente en el caso de que la inten-
sidad no fuese suficiente y que el revelador no diese velo. Los grandes
negros no quedan nunca empastados (como sucede con el Metol Hidro-
quinona), lo que es una gran ventaja especialmente en el retrato para
asuntos de alta montafia y para las nubes.

El revelador al Pirogalol tiene propiedades que no posee ninguno
de los reveladores mas 0 menos modernos. No hay ninguno que le iguale
en cuanto a la diversidad de resultados, que puede dar con so6lo variar
la proporcién de dlcali o bien por adicion de bromuro o bien por la di-
ferente duracion del revelado y por tanto se adapta a los mas variados
asuntos estén exactamente expuestoso bien sobre o sub-expuestos. En
una cubeta 6 X 13, de medio litro, puedenrevelarse de 20 a 30 negativos
especialmente si se trata de una cubeta con cierre hermético.

La Glicina se parece mucho al Pirogalol por sus caracteres;sin embar-
go, tiene 1a ventaja de poderse conservar en soluci6n tnica muy concen-
trada. Al contrario de lo que ocurre en el Pirogalol, 1a Glicina revela los
minimos detalles en el segundo periodo, lo que constituye una gran ven-
taja en los casos en que hay tendencia al velo y para los diapositivos
estereoscopicos y en general cuando se requieran negativos muy trans-
parentes. Las dos formulas recomendables son las siguientes:

Hauff Hiibl.

Acna, TOTMAL il i b sials ey 500 500
Glipinal e A e 1 1
SUIFEG SHAICD CHSHG sy a s ieia 11 14352,

Carbonato potasico..........ccvenennn —
Carbonato sodico anh. ............ Rl —
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Se preferird la segunda. La primera es mis recomendable para las
grandes instantdneas, pero precisa que no haya tendencia al velo. La
cantidad de sulfito de la segunda férmula es preferible mantenerlz
baja para evitar el velo dicroico que se produce en algunas placas cuando !
se prolonga el revelado.

La solucién concentrada tiene la siguiente composicion: i

Sulfito sédico cristalizado ........... g e A P
Carbonato potdsico purisimo ........ 25 )
Glicinas, o i e cslnleialin bl 5 »
Agua, completar s aibhiia o aiinly 100 cc.

Esta solucién se conserva por largo tiempo sin cristalizar, incluso
en invierno. Es recomendable no preparar una cantidad excesiva de bafio,
ya que al cabo de 5 6 6 meses se altera y pierde un poco de su poder
revelador, incluso si se guarda en botella llena ¥ bien cerrada.

La Glicina no necesita bromuro; la duracién del revelado es de
unos 30 a unos 60 minutos, pero puede prolongarse, ya que en general
no se manifiesta velo. El revelador que se ha utilizado para negativos
puede conservarse para emplearlo en cubeta vertical para diapositivo.
Si no estd muy usado, podrd emplearse nuevamente para negativos.

Negativos que tienden a lomar velo. En los aparatos planofocales
como el Mentor Voigtlinder, etc., se ha querido usar chasis dobles
de madera en vez de los chasis sencillos metalicos aunque esto es mis
recomendable, y por este motivo la cortinilla no desliza cerca de la tapa
sensible sino a la distancia de un centimetro o mé4s. La sombra que
proyectan los bordes de la cortinilla sobre 1a capa sensible no se presenta
liquida, con lo cual en el paso de la luz a la sombra hay siempre una
ligera penumbra, la cual provoca una iluminacién indecisa en los bordes,
dando lugar al velo. Esta causa de velo, que es una constante, no se nota
cuando la abertura de la cortinilla es superior a los § Y. Pero cuando se
usa la abertura de 2 % la cortante de velo tiene un valor relativo mucho
mayor en proporcién con la cantidad de luz util. En estas condiciones
resulta dificil revelar de manera que se obtengan las sombras sin que
al mismo tiempo se obtenga un velo m4s o menos fuerte, lo que impide
prolongar el revelado hasta obtener la intensidad necesaria.

Después de muchas pruebas he comprobado que solamente con la
formula Hiibl es posible tener un negativo con un velo muy ligero, pero
es indispensable que el revelado no dure mds de una hora. Examinando
el negativo al cabo de una hora se sabri si hay que continuar el revelado
0 no. Si se observa ya sensiblemente un velo, es mejor contentarse con
el resultado obtenido. La férmula Hauff no se presta tan bien en este
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caso. El Pirogalol se presta solamente con fuerte dosis de carbonato
(1 : 4), pero va menos bien que la Glicina formula Hibl.

Es de esperar que los estereoscopistas querran probar este nuevo
material sensible, y que los ensayos de que he dado cuenta podran ser-
virles de punto de partida para otros ulteriores.

N. CASSELLA

El sefior Cassella acompaifia este interesante trabajo con un gran
namero de pruebas sensitométricas y algunas instantdneas al aire libre,
todo lo cual demuestra que este nuevo material sensible se presta extra-
ordinariamente no solo para la fotografia instantanea estereoscopica
sino también para la no estereoscopica. La ventaja del revelado lento
al Pirogalol o a la Glicina, que permite revelar sin velo los detalles mas
delicados, es importante principalmente cuando quieran revelarse al
mismo tiempo muchos negativos sobre placas o0 so bre peliculas sin temor
de velo o de excesiva dureza. En efecto, incluso si se olvidan las placas
o las peliculas en el bafio revelador por algunas horas, el revelador en
llegando a cierto punto para su accion y el velo no puede ser nunca muy
intenso.

Pero nosotros no podemos afirmar que las peliculas sean superiores
a las placas (supuestas de buena calidad) por lo que se refiere a 1a tenden-
cia al velo, ya que incluso después de que Ia Kodak ha aumentado mucho
el limite de conservacién de su material sensible, es indudable que el
vidrio es un soporte indiferente y que esto no puede decirse del soporte
de celuloide, obligando esta circunstancia a poner en Ja etiqueta el
tiempo de garantia.

Las peliculas presentan importantes caracteristicas para la estéreo-
fotograffa, como son su gran sensibilidad, ligereza,no ser fragiles, ausencia
de halo, etc., lo que puede facilitar en gran modo todos los trabajos

estereoscopicos.
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Nueva técnica del desarrollo mediante

los desensibilizadores

Un nuevo desensibilizador: el pinakryptol.—La casa Harbwerke
vorm Meister Lucius und Briining de Hoechst ha lanzado con este nom-
bre un nuevo desensibilizador del que nos ha mandado muestra.

Es una substancia cristalina muy poco soluble en el agua. La casa
indica preparar una solucién al 1 : 5000. Esta soluci6n se presenta de un
color verdoso y tiene un poder de coloracién minimo.

Hemos ensayado las propiedades desensibilizadoras de esta substancia
en comparacion con la safranina usada al mismo grado de dilucion.
El bafio revelador empleado ha sido el normal al hidroquinona-metol,

Se han tomado dos placas, se les ha dado la misma exposicion, v des-
pués se han dejado durante el mismo tiempo una en 1a solucién de pina-
kryptol y la otra en la solucion de safranina. Se han revelado simul-
tdneamente, iluminando con luz amarilla intensa. Las observaciones
han dado los siguientes resultados:

En la placa pasada por el bafio de safranina, la imagen aparece
mucho més pronto que en la otra. Esto confirma la accion de la safranina
sobre la hidroquinona, accién que no posee el otro desensibilizador o
s6lo en menor grado.

En ninguna de las dos placas se produce el menor velo, con todo y
la gran intensidad de la luz amarilla y haber prolongado el revelado
durante cosa de media hora. ;

Los negativos no presentan, al final, diferencias notables; el negativo
tratado con safranina se presenta mucho més contrastado.

La placa que ha sido tratada con pinakryptol no presenta la menor
coloracion y en cambio la que se ha tratado con safranina se presenta
tefiida de rojo. De todos modos, como el bafio es ms diluido que de ordi-
nario (1 : 5000 en lugar de 1 : 2000) la coloracién de la placa desaparece
completamente al cabo de una hora de lavado.

De Ias pocas pruebas hechas hasta ahora resulta que este nuevo
desensibilizador es el tinico que puede competir con la safranina por sus
propiedades desensibilizadoras. Parece que también se confirman, por
lo menos en parte, las demas propiedades descubiertas por nosotros
en la safranina.

La tnica ventaja que presenta sobre la safranina es la de no tefir,
pero nosotros dudamos de que esta ventaja sea suficiente para hacerla
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preferible a la safranina en la mayor parte de los casos, ademds de que
tiene un coste mayor y hay mayores dificultades en procurarsela.

Cuando se quiere evitar que la capa quede coloreada, lo que puede
interesar especialmente para los papeles fotogrificos, puede emplearse
12 aurancia (indicada por Lumiére y Seyewetz), que cuesta mucho menos.

El pinakryptol puede afiadirse al bafio revelador sin que dé lugar a
ningtn precipitado (20 cc. de solucién al 1 : 5000 en 100 cc. de bafio
revelador). Al cabo de 1 '/, minuto de estar sumergida la placa pierde
ésta su sensibilidad y puede revelarse a la luz amarilla.

Operando en esta forma no se tiene ninguna ventaja respecto a la
desensibilizacién previa, y en cambio se gasta una mayor cantidad de
desensibilizador cuyo coste no es despreciable. Ademds, la desensibili-
zaci6n se produce con mayor lentitud, perjudicando el control de la
imagen. :

Hay que afiadir también que con el pinakryptol las placas pancro-
maticas no quedan tan bien desensibilizadas como con safranina, y que
lo mismo ocurre por tanto con las placas autocromas. Por esto no puede
emplearse 1a luz amarillenta y si sélo la luzrojo-anaranjada. En este
punto es pues también inferior.

Nuestras observaciones concuerdan en gran parte con las del doctor
Liippo Cramer, el cual no encuentra razones para cambiar la safranina
por el pinakryptol en la mayor parte de los casos.

Placas autoeromas reveladas al eabo de 5 afios.—Como se sabe, 1a casa
Lumiére garantiza sus placas autocromas por un plazo de 6 meses. Pero
sise tiene cuidado en la conservacion, puede pasarse bastante de la fecha
indicada sin que por esto dejen de obtenerse buenos resultados. Desde
que se ha introducido el uso de la safranina es mas fécil la utilizacion
de placas viejas.

Pero hasta ahora nuestra experiencia se referfa solamente a placas
que tenfan un afio o poco mais.

Se nos ha presentado ocasién para experimentar unas autocromas
que fueron impresionadas dentrodela fecha prescrita, pero que han sido
reveladas 5 afios después.

Diremos que, francamente, aunque teniamos gran confianza en la
eficacia de la safranina, no crefamos @ priori que en este caso pudieran
utilizarse. Pero no quisimos dejar pasar esta ocasion sin efectuar la prueba.

El resultado fué tan bueno como inesperado: autocromias excelentes
sin ningtn defecto. Por error en la preparacion, la inversion se efectu6
con un bafio de permanganato demasiado dcido, lo que estroped alguna
placa, pero esto no tiene nada que ver con el modo de portarse Ia emulsion.
Sobre este particular creemos oportuno recomendar a los autocro-
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mistas que para la inversion, especialmente en la estacién calurosa, usen
un baflo de inversién que contenga la mitad del 4cido sulftirico que in-
dica 1a receta.

i La inversibn tiene lugar algo mds lentamente y la capa toma una
coloracibn mds morena, pero generalmente con el segundo revelado
i desaparece. De todos modos es fdcil suprimir este coloracién haciendo
un tratamiento con bisulfito sédico al 5 9, antes del segundo revelado,
| lo que permite una mejor observacion de la imagen, evitando que trazas
de plata metélica no disueltas por el permanganato, vayan a estropear
irremediablemente la autocromia.
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Positivos a las tintas grasas o proceso al dleo

Por la Bscuela Laboratorio de Fotografia de EL PROGRESO FOTOGRAFICO

(Continyacion)

Antes de dejar el asunto del papel negativo diremos que una notable
ventaja del papel negativo sobre las placas y peliculas es la de permitir
un facil retoque ya sea con el ldpiz ya sea con el difumino y por la parte
del papel. Para ello basta con tener el papel sobre un vidrio fuertemente
iluminado.

Un artista podr4 transformar la imagen, pero sin ser artista puede
trazarse con mucha facilidad algtin esfumado para acentuar un blanco,
destacar partes que tienden a confundirse, etc.

También es posible algtn retoque quimico de la imagen para dismi-
nuir la opacidad de alguna parte. Esto se hard extendiendo sobre el
vidrio la prueba hiimeda y tratandola con un pincel, mediante solucion
rebajadora corriente: hiposulfito, prusiato rojo y amonfaco.

Lo que hemos dicho servird para animar a nuestros lectores a que usen
el papel negativo para muchos de sus trabajos. Antes dela guerra muchos
eran los que empleaban papel negativo por razones de economia: actual-
mente que todos los precios estdn tan altos, puede ser mds ventajoso aun,

Dado que el papel negativo rédpido se fabrica actualmente con toda
perfeccion, puede estar indicado para trabajos de paisaje e instantdneas
al aire libre en tamafios no demasiado pequefios. Nos reservamos hacer
nuevos ensayos respecto este particular.

Papel gelatinado para el proeeso al 6leo.—Para el proceso al oOleo
sirve un papel gelatinado que tenga una capa de gelatina al estado de
méxima solubilidad en agua caliente.

Este requisito lo posee el papel que se usa en el proceso al carbén
con el nombre de papel para doble fransporie.

Las fébricas de papel para el proceso al carbén fabrican también
un papel gelatinado que indican como especial para el proceso al 6leo,
pero nosotros no hemos encontrado ninguna diferencia en el modo de
portarse.

Recientemente una casa alemana fabricante de papel para el proceso
al carbén (la casa Halfstaengl de Munich) afirma que ha podido encon-
trar un papel especial para el proceso al 6leo, capaz de dar los mejores
resultados.




154 EL ProGrEso ForoGrAFICO

No hemos podido ensayar este papel, pero de todos modos 1a casa no
nos inspira demasiada confianza ya que los papeles al carbon de 1a casa
Halfstaengl son inferiores a los ingleses (Illingworth y Autotype) por el
hecho de que al cabo de un afio ya no pueden dar los blancos puros yen
cambio esto no se verifica con los papeles ingleses ni después de varios afios,

Tampoco comprendemos en qué puede consistir el perfeccionamiento
respecto los demds papeles de fabricacién inglesa, porque no podemos
imaginarnos resultados mejores que los que dan los papeles ingleses,

Por otra parte, la constitucion del papel para el proceso al 6leo es
tan sencilla que cualquiera puede prepardrselo tomando cola de pez del
comercio, haciendo una soluci6n al 10 %, y extendiendo una capa de ésta
sobre un papel de dibujo previamente mojada con agua. Para extender
la gelatina basta con hacer flotar el papel sobre la solucion.

En base al resultado obtenido podrd variarse la concentracion de Ia
solucion de gelatina y su temperatura paraobtener una capa a proposito
ni muy gruesa ni demasiado delgada. La tnica dificultad est4 en obtener
una capa regular y sin burbujas de aire.

Sobre este particular puede consultarse nuestro manual sobre el pro-
ceso al carb6n donde hay el modo de prepararlo.

Otro procedimiento sencillo para obtener papel gelatinado para el
proceso al carb6n consiste en tomar papel bromuro y quitar el bromuro
de plata que contiene. También pueden emplearse papeles bromuro inu-
tilizados por un accidente cualquiera o por la accién de la luz; el tnico
requisito que se requiere es que la capa se disuelva en agua caliente.

El papel se fijard en una solucién concentrada de hiposulfito (40 9,)
y se lavard después abundantemente, ya que si quedasen trazas de hipo-
sulfito reaccionarfan con el bicromato que sirve para la sensibilizacion
y daria lugar a 6xido de cromo que insolubilizaria la gelatina indepen-
dientemente de la luz.

De todos modos, si razones de economia no lo aconsejan, lo mejor
es emplear el papel gelatinado adaptado a este fin, preparado a maquina,
ya que los inconvenientes son menores.

(Continuara.)
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Comunicaciones de la Escuela Laboratorio

de fotografia y aplicaciones

Por el Director Profesor Rodolfo Namias

Observaciones acerca el viraje azul.—El viraje azul a las sales de hierro
se produce actualmente de un modo muy sencillo mediante la siguiente
formula:

Aluinbre de hierroit o oo i G 5 gr.
Werdotetiiico s il sl saliii g 208
Apua cotEiente iR S s, 1 litro
BrUSItoRTOjoR e st il e sl g 2 gt.

(A afiadir en el momento del uso.)

Las copias se impresionardn vigorosamente yse sumergirdn en este
bafio donde rapidamente toman una hermosa coloracion azul.

Muchos abonados nos han sefialado algunos inconvenientes a los cuales
vamos a dar las siguientes indicaciones:

1.0 A veces al afiadir el prusiato rojo en polvo a la solucion mixta
de alumbre de hierro y acido citrico el bafio toma una coloracién azul.
Esto depende del hecho de que con la conservacién la solucion de alumbre
de hierro y 4cido citrico se ha reducido un poco formandose una pequefia
cantidad de sal ferrosa, la cual reacciona con el prusiato rojo dando la
coloracién azul. Se evita este inconveniente preparando la solucion
pocos dfas antes de usarse o bien preparando la solucion de alumbre de
hierro a la que se afiadird el dcido citrico y el prusiato rojo en el momento
del uso.

2.9 A menudo incluso si el bafio no estd coloreado tiende a colo-
rear en amarillo o en azul los blancos de las pruebas. Esto se verifica prin-
cipalmente cuando las copias no han sido bien lavadas después del fi-
jado. A veces influye también la calidad del papel soporte,obteniendo en
este caso una coloracién azul por la parte del papel. Ademas, si el bafio
se ha empleado para varias copias toma un color verdoso y colorea
siempre mds o menos los blancos de las copias. Es indispensable cambiar
frecuentemente el bafio, aunque esto no es ningun inconveniente por ser
extraordinariamente barato.

Cuesta mds una copia que se pierda, que un litro de este bafio.
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En el caso de que a pesar de las precauciones indicadas la coloracioy
se produzca, puede diluirse el bafio al doble o mds; el viraje se efectis
mas lentamente, pero la coloracion de los blancos se evita con mayor
facilidad.

3.2 EIl viraje se efectia solo parcialmente en ciertas partes, dando
manchas sin detalles y que estropean la imagen.

Este es un inconveniente comtn a todos los bafios de viraje a base
de ferrocianuros (al cobre, al uranio, al hierro) y mas frecuentemente
con el viraje al cobre. La causa quimica de este fenémeno no hemos
podido establecerla ni nosotros ni nadie hasta la fecha.

Este defecto se presenta en unos papeles mas que en otros, pero in-
cluso papeles que dan siempre pruebas excelentes dan a veces alguna
copia completamente inutilizada por este defecto.

El fenémeno se produce especialmente en las partes més intensas
y parece debido a una dificultad de penetracion que produce por una
parte un retardo en la reaccién entre el prusiato rojo y la plata, ¥ por otra
parte no permite una rapida accién del ferrocianuro alcalino formacdo,
sobre la sal metélica del bafio. En virtud de ello el ferrocianuro alcalino,
que se produce en la reaccién se difunde parcialmente antes de reac-
cionar sobre la sal metdlica y a esta causa se debe probablemente ¢l
aspecto empastado que presentan las partes intensas. Comose ha dicho,
no hay remedio para este inconveniente y si un papel lo diese con fre-
cuencia, serd preciso cambiarlo.

4.° ;Como puede mejorarse la tinta y aumentar la fuerza de los
blancos de una prueba virada azul?

Sumergiendo la prueba en una solucién diluida de amoniaco (5 )
el color de la imagen queda mejorado y los blancos mas puros. Mientras
la copia esta htimeda, presenta siempre un aspecto mds agradable que
cuando estd seca; sin embargo, una vez seca el color es bastante agrada-
ble. Cuando los blancos se presenten muy coloreados, ya sea en azul o
en verde, se empleard el siguiente tratamiento de gran eficacia: se su-
merge la copia en una solucién de amonfaco del 5 al 10 %, se deja alli
hasta que los blancos queden puros y sin preocuparse de si la imagen
queda también debilitada. Una vez logrado esto y sin lavar la copia,
se la sumergird en una solucién de 4cido oxalico al 3 9, en donde I
imagen recobra su vigor, quedando los blancos puros. Si aun quedase
una ligera coloracién en los blancos, puede repetirse el tratamiento
lavando después la copia. Este tratamiento proporciona imdgenes exce-
lentes en cuanto a color, vigor y pureza, y por tanto es un tratamiento
que puede aconsejarse siempre.

El dcido oxdlico presenta sobre los demds 4cidos la ventaja de di-
solver cualquier traza de 6xido férrico que hubiese dejado el tratamiento
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i con amonfaco, no operando en lo mé4s minimo el papel incluso después
Ia de una inmersién prolongada.

or Operando en esta forma hemos obtenido recientemente hermosas
1 postales con efectos de bosque, sobre cartén rugoso.

0

Retoque de los negativos mediante un barniz amarillo.—Varias veces
" hemos hablado en EL PROGRESO FOTOGRAFICO del modo de obtener
e los retratos foto-dibujo. Para ello hemos indicado un barniz especial
" de color amarillo que va muy bien para cubrir la parte que quiere supri-
mirse y que dada su transparencia permite seflalar con una punta las
lineas que deben reproducirse més tarde en la impresion positiva dando
el aspecto de dibujo.

Para que ese barniz dé una capa suficientemente protectora es pre-
51 = ciso que el negativo se disponga bien horizontal y se extienda una capa
d " pastante notable de barniz por la parte del vidrio, pero el secado de ella
2 " requiere varias horas.
= El mismo barniz puede utilizarse para producir ligeros aumentos
) ' de opacidad localizada, con lo cual puede retrasarse la impresion de
" ciertas partes. Para ello basta usar el barniz convenientemente diluido
I = con bencina, extenderlo por la parte del vidrio y echando el exceso
nuevamente en el frasco. En esta forma se obtiene una capa de color ama-
rillo m4s o menos intenso segun el grado de dilucion. El secado se efecttia
de un modo rdpido y al cabo de poco rato puede trabajarse el barniz
por medio de un rascador, elimindndolo de donde no interesa. En un
" paisaje por ejemplo y operando en esta forma, puede obtenerse un cielo
] " mejor impresionado de acuerdo con el resto de fotografia. Otras veces
| interesa hacer resaltar una cabeza que tiende a confundirse con el fondo.
En este caso se quitard el barniz en correspondencia con la cabeza y asf
se logra que el fondo se impresione con un color mds claro.

Cuando se trata de intensificar pequefias zonas puede extenderse el
barniz mediante un pincel, en cuyo caso podrd producirse una ligera
coloracién diluyendo el barniz.

La introduccién de este barniz coloreado hace superfluo el uso del
barniz opaco, cuya preparacion es dificil y cuyo coste es mayor ademads
. de no permitir méas que ligeras modificaciones la opacidad del negativo.
" Este barniz es facil de eliminar mediante una mufieca embebida en
~ bencina.
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Colaboracion de los abonados

Viraje al paladio.—He creido de interés hacer algunas pruebas com-
parativas entre el viraje al platino y el viraje al paladio, del cual sélo
conocia lo que escribi6 sobre €l el profesor R. Namias en su «Qufmica
Fotografica», vol. 11, pig. 98.

Los resultados obtenidos y que difieren muy poco entre si, van
acompailados de las copias que fueron mandadas a la Escuela Fot. de
Milén.

Generalidades.—He empleado el papel Gevaert Mat n.°c1 6 1 R,
forzando suficientemente la impresion aunque no de un modo excesivo.
Para el primer bafio al oro he empleado el acetato s6dico y borax, redu-
ciendo la proporcién de cloruro de oro 1 % a 1.5 cc. por cada 100 cc. de
bafio. Las pruebas que he virado al platino permanecieron algtin mds
tiempo en este bafio que las que se viraron al paladio.

Composieion de los bafios.—1.° Bafio al Platino formula Namias:

Cloropiatimito: potdsieorav e i o sy 0.5 gr.
Acidoroxalico . i e ot T 3y
Acido clorhidtico: oo s it e 205.CC
Agna, destiladary . v vl ety 500 »

2.° Bafio al paladio, férmula NPG ligeramente modificada:

Cloruro doble de paladio y potasio ...... 0.5 gr.
Acidoseltrico- o s s s il e 5 )
Cloruro Sodico: o oic s - i Ll a Bl iy
Agud desthilada soi e G Bl o 500 cc

Temperatura de los bafios, 20°. La duracién del viraje con bafio de
paladio es casi el doble. Se han lavado las pruebas repetidamente (8 cam-
bios de agua con una duracién total de 25 minutos); fijado con solucion
de hiposulfito al 8 9,; secado rdpido de las copias (después de escurridas),
disponiéndolas sobre papel absorbente y en ambiente bastante caliente.
Después de fijadas las pruebas fueron lavadas durante 2 horas.
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Resultados obtenidos.—Igualmente buenos y con las siguientes di-
ferencias: - .

a) tintas mds negras y negro-azuladas usando el bafio al platino;

b) tintas morenas y negro-morenas usando el bafio al paladio;

¢) ninguna mancha, ni doble tono, ni coloracién en los blancos.

Conclusiones.—1.° A mi entender, para los que quieren el negro
azu) obscurisimo va mejor el platino.

2.0 También son muy bonitas las tintas casi negras o negro-morenas
que da el paladio.

3.0 Operando en las debidas condiciones y haciendo el viraje por el
tiempo justo, se evita cualquier fracaso.

4.0 Evidentemente, dada la diferencia entre los precios del paladio
y del platino, el uso del primero es econ6micamente el més conveniente.

V. DE TORREMUZA

Torremuza, 1922,

NOTICIAS

Pelicula ininflamable.—En Francia se ha dictado una ley, en virtud
de 1a cual a partir del 1.2 de enero de 1925 serd obligatorio el uso de los
films ininflamables en las proyecciones de peliculas en las salas de espec-
taculos publicos. El margen de tiempo hasta 1925 se ha dado para no
crear graves perjuicios a los que actualmente tienen listos o en prepara-
cion peliculas de celuloide ordinario.

Recordaremos a este proposito que la casa Bayer fué 1a primera en
lanzar su pelicula ininflamable a base de acetil-celulosa «Cellit» en lugar
de la nitro-celulosa que constituye el celuloide ordinario y que fué
debido a los estudios del Dr. Eichengriin.

Nuevo establecimiento de articulos fotograficos.—La importante casa
Baltd y Riba de Barcelona, dedicada a la venta de articulos fotograficos,
ha inaugurado recientemente un importante establecimiento en uno
de los puntos mds céntricos de la ciudad, constituyendo un modelo de
organizacién y buen gusto no solo la parte destinada a las ventas al
publico, sino también lo que se refiere a almacenes y laboratorios que
estdn montados con todos los adelantos modernos.

Les deseamos toda suerte de prosperidades en esta nueva etapa de
su actividad creciente.
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Exposicién Internacional de Fotografia Aérea.—El mayor éxito ha
coronado la Exposicion de fotografia aérea organizada por el Aero-
Club de Bélgica y celebrada en junio-julio en Bruselas.

Los expositores mds importantes no sélo por la cantidad de aparatos
y pruebas sino por los perfeccionamientos de que dieron cuenta, fueron
los franceses, los cuales, como se sabe, se preocupan mucho de la fotografia
aérea.

Ademads de Bélgica, estaban Francia, Estados Unidos, Italia, Espafi
e Inglaterra.

Espafia presento diversas fotografias 13 X 18, casi todas panoramicas,
sacadas en las recientes operaciones de Marruecos, algunos foto-planos
formados por union de varias fotografias hechas desde 3000 mts. y alguna
otra fotografia pintoresca, entre ellas una fotografia aérea de una corrida
de toros.

Bibliografia

R. Garriga.—Manipulacions fotografiques.—1922, vol. XXXVII de
la coleccion Minerva, editada por 12 Mancomunitat de Catalunya. Precio:
0‘75 pesetas.

Este volumen, que forma parte de la coleccion Minerva de conoci-
mientos indispensables, va dirigido a los aficionados y tiene por fin
servir de complemento a los manuales prdcticos que corrientemente
manejan en sus trabajos. Estdn expuestos con toda sencillez los princi-
pios en que se fundan los procesos fotograficos mds corrientes, el por
qué de todas las operaciones que se efectian con el material sensible
y las normas para su mejor utilizacion, en vista a obtener mds buenos
resultados.

Es un complemento, pues, de los trabajos pricticos, y una guia para
conducirlos racionalmente.

J. HortaA, impreser. — Gerena, 11. — Teléfono S, P, 326, — Barcelona




