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DE FOTOGRAFIA Y APLICACIONES

SREVEE

Aio IV

Barcelona, Enero 7923

A nuestros lectores

N Aientras publicdbamos los wltimos nibmeros del pasado ano, estdba-

W mos preparando ya las reformas que nuestros lectores observardn
en el presente, pero no quisimos hacer mencion de ellas hasta que la misma
realidad se encargase de probar que mo eran vanas promesas, Sino que
se trataba de un hecho consumado.

El constante y creciente favor que nuestra Revista ha encontrado,
lanto entre los aficionados como entre los fotdgrafos profesionales de todas
las tiervas de lengua espaniola, nos ha inducido a corresponder con un
constante mejoramiento, tanto en la parte de publicacion como de fondo,
de nuestra Revista.

Pero hoy el salto es grande; por un lado, la parte de ilustraciones
quedard aumentada, siendo ocho, en lugar de cuatro, las pdginas tlus-
tradas fuera de lexto; ademds, estas ocho pdginas serdn efectivas, por-
que los grabados y demostraciones referentes a articulos ivdn intercala-
dos en el texto, gracias al cambio y mejora del papel, que permite la
publicacion de grabados, cosa que era imposible con el papel pluma usado
hasta ahora.

El texto de la Revista ivd tirado con el nuevo papel fabricado espe-
cialmente para nosotros, el cual, ademds de permitiv intercalar los gra-
bados, permite un lexto mds claro v perfecto.

El witmero de pdginas hasta ahora habia sido veinticuatro, pero en
adelante serdn treinta vy dos, con lo cual podrd darse mayor extension a
la parte informativa y de notas de actualidad, sin reduciv la parte re-
servada a los asuntos de indole técmica, que constituyen la parte mds
interesante de nuestra publicacion, por ser la fuente de los perfecciona-
mientos, que todos nuestros lectores obtienen en los distintos aspectos del
arte fotogrifico.

Esperamos que la normalidad en la salida de la Revista serd alcan-
zada en breve, convencidos como estamos de la importancia de este asun-




to, y podemos decir que se han tomado todas las medidas para que en un
corto plazo de tiempo se publiquen los primeros niimeros del presente aiio,
y puesta ya al corviente, sigan con toda normalidad en los demds meses

Pero no es esto todo; hasta ahora las Revistas que en Espaiia s
publicaban sobre Fotografta, eran dos : El Progreso Fotografico y Cri
terium, las dos habian alcanzado gran desarrollo, y las dos han traba-
jado con un solo objeto : el auwmentar la cultura fotogrdfica de cuantos
se dedican a este noble arte, informdndoles de cuantas manifestaciones
y perfeccionamientos se verifican en el mundo enfero por lo que se refier
a la Fotografia y sus aplicactones.

La uwidad de objeto ha cristalizado en la unmidad de accidn, y o
partir de este aiio, la revista Criterium deja de publicarse como a tal, pu-
sando a fundirse con El Progreso Fotografico. .

La Revista Ttaliana, creada por el Prof. Rodolfo Namias hace trei
ta ajios, ha sido una de las obras mds fecundas en el campo de la Folto-
grafia; la constancia de sw accion en pro de una mayor cultura fotografic
ha conducido a un mayor conocimiento de lo que se hace, tanto de los pro-
fesionales como de los aficionados. -

Aqui, en Espana, los manuales del Prof. Namias se hallan extra-
ordinariamente divulgados, v gracias a ellos puede decirse que hemos
entrado en un ambiente de mayor serviedad de estudio para cuanto sc
rvefiere al arte fotogrdfico.

Por esto, al fundirse Criterium con El Progreso Fotograifico, a!
sumar los esfuerzos dispersos, al concertar en una sola publicacion todu
la accidn entusiasta de los que venimos labovando por la difusion de lo
Fotografia en nuestro pais, creemos corresponder a un sentimiento ge-
neral, ya que sélo puede conducirnos a acercarnos cada dia mds a lu
perfeccion.

No dudamos, pues, que wnuestros lectores continuardn favorecien-
donos com Su apoyo, por wuestra parte procuraremos corresponder a est
favor com un constante mejoramiento de nuestra publicacion que pueda
parangonarse con las mejores del extranjero.




Ano-1923 y Criterium

N ano méas! El 1923 acaba de inaugurarse. Con tal motivo, de-
U seamos a todos nuestros lectores las mayores felicidades, y pida-
mos a Dios que nos permita repetir la felicitacién durante medio siglo
por lo menos.

Criteriuwm, aunque tarde, dedica una efusiva salutacién a sus nu-
nerosos amigos, subscriptores y lectores.

Nuestros esfuerzos se han estrellado ante la imposibilidad de poder
lograr que durante estos meses se restableciera el contacto con nuestros
habituales amigos ; echdbanios de menos nuestra directa charla men-
sual v vefamos pasar ante nosotros los acontecimientos fotograficos sin
que nuestra voz sincera v optimista los acompafiase de un comentario.

Porque tal vez serd inmodestia por nuestra parte; pero si afirma-
mos que con Criterium nuestros esfuerzos dieron forma atractiva a una
revista llena de optimismo, viva y de espiritu joven y, ¢ por qué no con-
fesarlo?, que llenaba los aires con acentos liricos muchas veces, y sin
perder esta témica hemos publicado en las paginas de nuestra revista,
asi trabajos comerciales o informativos como didéctivos o de estética..

Otro caracter de Criterium indiscutible es el haber reflejado la vida
artistica fotografica espafiola ; de haber recogido con entusiasmo todas
sus manifestaciones ; de haber divulgado los maestros nacionales con
el fin de procurar caldear la atmésfera de indiferentismo que en nues-
tro pais se respira.

A pesar de toda esta labor, no nos sentimos aun satisfechos y pre-
tendemos convertir Criterium en una publicacién que nada tenga que
desear, tanto en su aspecto artistico como en el técnico, y para dar for-
ma a estos deseos pensamos fusionarnos con E1 PROGRESO FOTOGRA-
FICO, revista de renombre universal y que hace afios se publica en nues-
tra ciudad.

Er, PRoGRESO FoToGRArICO ha sido hasta el presente esencialmen-
te revista técnica : ¢ por qué no aportar a ella nuestro concurso, nuestra
parte artistica, nuestro lirismo? E1r PRoOGRESO FoToGRAFICO y C7i-
lerium; unidos, se completarian.
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Asi lo pensamos y pactamos con los Sres. Garriga, directores de la
edicion espafola.

Er PrROGRESO FOTOGRAFICO se publica a base de la edicién italiana,
que fund6 y dirige actualmente el Prof. Namias, director del Labora-
torio de fotografia de Milan y colaborador de todas las revistas fotogri-
ficas del mundo.

Durante el tiempo transcurrido de silencio se han llevado a cabe
las necesarias gestiones, v el resultado de las mismas ha sido que po-
demos ofrecer a nuestros amigos, Criterium, el érgano de expresion
de nuestras ideas transformado, fusionado con Er1 PrRocGrEso Foro-
GRAFICO.

El tema que dié motivo a mayor discusion fué el titulo que debian
llevar las revistas fusionadas. Se pens6 en que podian ir juntos y asi
quedaria satisfecho nuestro amor propio, pero hubimos de reconocer
que, a pesar de que nuestra revista, en sus dos afios de publicacion,
aleanz6 un éxito como no esperibamos, no menos cierto era que Er
PRroGRESO disfruta de un mayor ntimero de afios de publicacién y goza
de un prestigio bien cimentado, y, sobre todo, la razén més poderosa
es que lleva la direccién el maestro Namias, quien est4 encarifiado
celoso del titulo de su Er PRoOGRESO FoTOGRAFICO.

Ante este prestigio, nos inclinamos con respeto y veneracién, v
como prueba de sincero homenaje, renunciamos a colocar en la cabe-
cera de la publicacién el nombre de Criterium.

Asi, pues, si nuestra divisa ha quedado absorvida, no asi nuestro
espiritu, que desde ahora seguiri incansable vibrando en las paginas
de K1, PROGRESO FOTOGRAFICO.

CRITERIUM

FEPIGL P L S PP S e P  P P P S )

Quien estudia en nuestra Revista, no sélo estd al corriente de las

novedades que existen en el mundo entevo sobre asuntos fotogrdficos,

simo que encuentra una fuenic de perfeccionamientos para cada una
de las operaciones que mds corvientemente ejecuta
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notable perfeccionamiento en los procesos
de impresiéon positiva

Comunicacién especial para El Progreso Fologrdfico

Distinguido Prof. Namias:

Los estudios que sobre los diferentes procesos foto-
graficos empecé a su lado han cristalizado en este nue-
vo perfeccionamiento de los procesos de impresion po-
sitiva. Es para mi el mayor honor peder comunicar
mis investigaciones en estas paginas donde ha dedica-
do V. tantas energias y corresponder asi a la censide-
racion que siempre me ha demostrado.

Ing. Raraer, Garrica

har el modo de portarse de los papeles fabricados por Industria
Fotoquimica A. Garriga, bajo la accién de diferentes bafios de viraje,
se someti6 a ensayo un tipo especial de papel al gelatino bromuro obte-

] j N el curso de una serie metédica de ensayos realizados para compro-

nido en circunstancias excepcionales.

Habiendo sometido las iméagenes sobre este papel a la accion de un
bafio de viraje al ferrocianuro de cobre de composicién alga:: distinta de
lo acostumbrado, se noté6 un fenémeno curioso que llamé en seguida la
atencién. La imagen, una vez virada y seca, se presentaba con un as-
pecto original y nuevo ; las partes obscuras quedaban mate, las partes
blancas, brillantes y las medias tintas, semi-mate y de un mate tanto
mis pronunciado cuanto més obscuras.

Las primeras pruebas en las que se noté este efecto fueron una fo-
tografia de un interior, y como no predominaban las partes blancas ni
claras, el efecto no se manifestaba mucho, y no se dié gran importancia
al.asunto. M4s tarde, con ocasién de virar una reproduccién de un cua-
dro en que predominaban los blancos y las medias tintas claras, al lado
de partes muy obscuras, aquel efecto se manifesté de una manera més
visible v espléndida, y dieron lugar a que se iniciasen estudios comple-
mentarios destinados a poner mis de manifiesto este aspecto especial de
las pruebas.

Hay que decir que desde entonces nos domind esta obsesion : obte-
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ner de una manera facil, pruebas que presentasen los negros mate, las
medias tintas semi-mate v los blancos brillantes.

Los primeros ensayos se dirigieron a estudiar una composicién de
bafio de viraje capaz de dar en alto grado el efecto deseado. Se ensaya-
ron bafios de diferentes composiciones ; algunos dieron resultados posi-
tivos, pero muchos no dieron el efecto deseado, es decir, las imagenes se

presentaban coloreadas pero sin el efecto citado.

Tras muchos ensayos efectuados en colaboracién con D. Reinhold
Liebetrau, se logré fijar la composicién de un bafio de viraje a base de
ferrocianuro de cobre, que sacaba el maximo p‘lT’tldO de la propiedad
descubierta en el 1)'1pe1 en cuestion.

Este viraje (puesto en el comercio por la casa Industria Fotoquimica
A. Garriga, bajo el nombre comercial «Ruber»,!) da con los papeles al
gelatino bromuro de plata y al cloro-bromuro de plata, imégenes de
tono variable, segin el tiempo de permanencia en el bafio. El tono,
siempre magnifico, pasa del negro al parpura, violado, sepia, anaran-
jado y rojo.

Con los papeles corrientes, este bafio proporciona pruebas viradas,
pero sin el efecto considerado.

Con el papel especial que se habla, da pruebas que se parecen a las
obtenidas con el proceso al carbén.

Como se sabe, en el proceso al carbdn la imagen estd formada por
una capa de gelatina-pigmento tanto més gruesa cuanto mas obscuro es
el tono. FEn este caso, también la imagen, después de virada, esti for-
mada sobre la superficie de la gelatina v tiene un grueso tanto mayor
cuanto mds intenso es el tono.

Por este motivo, el modelado que presentan las iméagenes es extra-
ordinario, y el efecto es muy atractivo. Puede decirse, pues, que las
imédgenes presentan, bajo este punto de vista, el aspecto de imagenes al
carbén.

Pero he aqui que una vez logrados estos resultados y al tratar de
aprovecharlos en gran escala, se presenté la imposibilidad absoluta de
obtener un papel andlogo v en las mismas condiciones con que fué ob-
tenido.

Los papeles corrientes, va hemos dicho al principio que no dan el
efecto carbon ni con este viraje especial. ;

A, Posteriormente al envio de esta memoria al Prof. Namias, se prosiguieron las
investigaciones para mc_lm ar la composicién del Viraje Ruber, habiendo establecido
una nueva férmula mas de acuerdo con la nueva emulsién del papel, y capaz también
de dar imdgenes mas vigorosas y con colores méds vivos con los demas papeles. Fsta
nueva composicién constituye un notable perfeccionamiento respecta al primerc. FEn
estos trabajos he contado con la valiosa colaboracién del Ing., H. Negra, la cual agra-
dezco desde estas columnas,
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Se presentaba, pues, otro problema, v era el de establecer un papel
con cuyas caracteristicas fuese posible obtener el efecto descrito. _

Esto obligh a hacer un estudio profundo de las causas que produ-
cfan este efecto, v establecer los medios que podfan utilizarse para llegar
s este resultado independientemente de las circunstancias que lo produ-
jeron la primera vez.

Después de largas investigaciones y muchos fracasos, se ha logrado
establecer un tipo de emulsién especial al gelatino-bromuro de plata, que
ooza de la propiedad de dar en grado maximo el efecto de producir iméa-
genes con las sombras mate, las medias tintas semi-mates y los blancos
brillantes.

La composicién del bafio de viraje y su velocidad de reaccion, estan
de acuerdo con la naturaleza de la emulsién y de la misma imagen, y del
conjunto de sus acciones mutuas nace el efecto excepcional de las
pruebas.

El papel «Ruber» estd preparado a base de una emulsién especial
a! gelatino-bromuro, de sensibilidad normal y de una escala de tonos algo
corta, es decir, algo contrastada. Esto se ha hecho por dos motivos dis-
tintos : 1.° porque esto lo exige el tipo de negativos que se tienen en ge-
neral en Espafia y que son muy transparentes, y 2.° porque el efecto que-
da muy mejorado si las pruebas en negro son algo contrastadas, ya que
después de viradas quedan siempre mas suaves.

Con esta nueva emulsion, el efecto «Ruber» queda tan de manifiesto,
que a su lado resultan verdaderamente insignificantes las primeras prue-
has que se obtuvieron con este proceso, y que entonces despertaron la ad-
miracién de cuantos tuvieron ocasién de observarlas.

El bafio ejerce una accién algo compleja, no sélo sobre la plata de
la imagen, sino también sobre la gelatina, dando lugar a un aumento de
extensién que se traduce en una deformacién de papel soporte (con el
cartéon no se observa porque es més rigido). FEl papel queda deformado
v se forma como un bajo relieve que ayuda a realzar el efecto de las
pruebas,

Una vez explicado cémo nacid este proceso y los resultados a que
conduce, vamos a resefiar el modo de proceder en su manipulacién.

Exrosicion. — I.as pruebas pueden impresionarse a la luz natural
0 artificial, por contacto v por ampliacion.

La exposicién es conveniente que sed justa, ya que asi se obtienen
mejores resultados.

Las ligeras sobre exposiciones no perjudican, pero con la condicién
de permanecer el papel en el revelador por el mismo tiempo que 1'1% prue-
bas impresionadas normalmente.
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REVELADO. — I.a operacién del revelado tiene mucha importancia,
va que, de no conducir esta operacion con criterio, es facil tener fracasos

Aunque en general todos los reveladores pueden convenir, son reco-
mendables, especialmente, los a base de hidroquinona-metol. Los en-
sayos han sido realizados con la siguiente férmula :

Metolis ! ita e el 2’5 grs.
Sulfito sédico LllSt’th’ldO AR R 50
Elidroquinonay St Siesieas - e s ol 5
Carbonato sédico ‘anhidro /. 1. U0, 30
Bromutospotasicos Sl s nate s b esn i I
Apliasel i e s e S R e R O O GO

Para el uso, diluirlo con un vohunen de agua.

Son preferibles los reveladores en que el metol no es demasiado
€scaso.

Hay que fijar mucho la atencién en que las pruebas sean reveladas
a fondo, ya que las pruebas poco reveladas dan después, al ser viradas,
iméagenes de tonos poco vivos v sin el aspecto mate en las sombras.

Con el revelador indicado el tiempo de revelado méis conveniente
son 2 - 2 '/, minutos.

Como las imégenes bajan de tono al ser viradas, sera preciso deja
las pruebas en negro, algo més intensas que de ordinario. Se dejarén
con una intensidad analoga a la de las pruebas para sepia.

F1japo. — Las pruebas, una vez reveladas, se enjuagan y se fijan en
un bafio de la siguiente composicion :

Hipesulfito sodico fe Eaiics iaie by er 300 Qrs.
Acido borico o0 Eie e 40 »
TV BRI e e e S T T e

Las pruebas se removerin en el hiposulfito para que ﬁJau comple-
tamente y no se produzcan después manchas.

Lavapo. — Después del fijado hay que lavar abundantemente las
pruebas para eliminar completamente de ellas toda traza de hiposulfito.

Este lavado es de la mayor importancia, va que si quedan trazas
de hiposulfito, como actian después sobre el bafio reduciéndolo, se pro-
duce un tefiido de las pruebas a veces incluso del reverso. Para obtener
los blancos puros, es absolutamente indispensable un abundante lavado
con agua corriente.

Cuanto més rojo se desea el tono, mas cuidadoso tiene que ser el
lavado, porque teniendo més tiempo por actuar el bafio, los blancos se
tifien con mayor facilidad.




Prof. R. Namias (Mildn)




Del concurso Criferzim

JosE Lozawno L6pEz (Madrid)

Lema : LAVES, VALSE, SELVA
(Premio de Honor)
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VirRAJE RUBER. — Las pruebas, una vez lavadas, se someten a la
ccitn del viraje «Ruber». Es conveniente que estén htimedas, porque
¢] bafio obra en mejores condiciones ; si estuvieran secas, basta ponerlas
previamente en una cubeta con agua.

Al cabo de un instante de estar las pruebas en el bafio, se empieza
ver el cambio de color : de negro pasan a pfrpura, de ptirpura a vio-
Jado, después a sepia, después a a anaranjado y, por filtimo, a rojo vivo.

Fbl\'!H cambios se efectfian segfin una sucesién continua de tonos

magnificus.

Cuando las pruebas presentan el tono que se desea, basta sacarlas
del bafio y lavarlas un momento en agua corriente para eliminar el bafio
que llevan ocluido.

Speano. — Las pruebas, al secarse, parece que toman vida ; los
colores son més hermosos v la imagen va tomando el aspecto original
que es caracteristico del proceso que consideramos.

La imagen queda con un aspecto completamente mate, y el papel
va deforméindose, tal como dijimos al principio.

T.as pruebas obtenidas por este proceso son muy estables, pero pue-
den estahilizarse todavia mas si se efectia un nuevo fijado de la imagen
después del virado, tal como recomienda el profesor Namias en el viraje
al cobre en general.

IMAGENES AZULES EFECTO RUBER. — Hemos tratado de ver si era
posible obtener imAgenes azules con el aspecto «Ruber». Esto no puede
obtenerse directamente por la accién del viraje, pero lo hemos logrado
tratando una imagen virada en rojo «Ruber», por el siguiente batio :

Cloruro férrico . . e SR 5 grs.
Acidos clochidricoicotie af id Lot Bt Sl 20 CcC.
Aot alas Sl e Bl S e s P 015000010

La prueba se deja en este bafio hasta que queda completamente azul.
Después, basta lavar ligeramente.

ASUNTOS PARA LOS QUE ESTA INDICADO ESTE PROCESO. — Este pro-
ceso est4 indicado para todos los asuntos en general, pero especialmente
para aquellos en que hayan partes claras y blancas junto con regiones
obscuras. Para efectos de nubes, reflejos de agua, efectos de luz, re-
tratos de mujeres con trajes o velos blancos, etc.

Laboratorio de Investigaciones
de InpusTrRIA FoTOoQUIMICA A, GARRIGA

Barcelona
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[a eleccion del objetivo v la cuestion del foco

N el nfimero de diciembre de 1922 hemos publicado un articulo del

Sr. Underberg en el cual se ensalza el objetivo de corto foco, que

abraza un gran 4ngulo y da nitido desde los primeros a los filtimos
planos.

Publicamos ahora la contestacién que en la misma Revue Francaise
de Photographie publica C. Puyo, cuya autoridad en materia fotogréfica
es bien notoria. Dice Puyo :

La tesis del Sr. Underberg es evidentemente el sentido comfin, para
hablar como Descartes, solamente que él la conduce demasiado lejos
v la deforma. Esta tesis puede expresarse sucintamente como sigue :
cualquier paisaje, cualquier asunto estd contenido en un cierto 4ngulo;
este 4ngulo puede variar de 20 a 45°. Por lo tanto, saliendo de excur-
sién con un aparato, por ejemplo g x 12, tengo interés en armarlo de un
objetivo de foco variable, capaz de darme el 4ngulo deseado para cada
paisaje.

Esta seria la solucién perfecta, ¢ no es verdad?

Pero si el deseo de evitar complicaciones, razones de economia y
otros motivos, me obligan llevar un tinico objetivo de foco invariable, v
quiero poder fotografiar sobre mi placa cualquier paisaje grande o pe-
queiio, el objetivo que se ha de escoger es uno de foco corto, el més corto
posible, basta que cubra la placa.

Es verdad que a menudo una parte de mi placa g x 12 serd inutili-
zada y que utilizaré tan s6lo la parte comprendida en un 6x9 o en
un 4 x 5.

: Os parece que esto constituye un inconveniente ?

Ni tan siquiera pensarlo, dice Underberg, porque yo considero so-
lamente (asi se expresa) el caso del aficionado que trabaja para la am-
pliacién, v parto del concepto fundamental que la ampliacion es el mejor
medio de arte en la fotografia.

En llegando a este punto hay para quedar estupefacto, porque no
se comprende como una operacién puramente mecédnica, como es la de
hacer ampliaciones, puede constituir un medio de arte.
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He aqui otra buena calidad del objetivo de corto foco alabada por
Underberg.
Fste objetivo asegura una nitidez perfecta en todos los planos, des-
la entrada del cuadro hasta el horizonte limite.
Entonces hace una demostracién. Omitimos para abreviar las refe-
rencias de Puyo y nos remitimos al articulo original del Sr. Underberg.
Sste razonamiento, con referencia a la nitidez, no puede ser acep-
tado por ningfin pintor. ¢ Por qué? Es lo que voy a demostrar.
Vo desconfio de ciertas analogias; es muy arriesgado comparar
un organismo mecdnico a un organismo viviente, un objetivo al ojo hu-

ae

mano.
El ojo se parece a una pequefia cimara obscura, en la cual la su-

perficie sensible es esférica (lo que constituye una notable ventaja) y
la distancia focal del objetivo es muy pequeila.

El ojo, supuesto fijo, comprende en su visién un dngulo muy ex-
tenso ; cerca 180°; pero la visién, en este dngulo, es muy confusa ; la
parte de la imagen, verdaderamente nitida, queda encuadrada en un
4ngulo minimo, si no me equivoco de 3° aproximadamente.

Traduzeamos en superficie 3/180 x 3/180=:9/33,400=1/3,600.

El ojo, pues, ve nitida tan s6lo una minima parte del cuadro que
tiene delante. Es necesario, pues, que éste se mueva y dirija a todas
partes su pequeiia zona de nitidez. Pero en tal caso interviene el factor
«tiempoy ; la visién es nitida, pero no simultinea. La memnioria regis-
tra todas estas sensaciones de nitidez, y de ello resulta una sensacifn
de nitidez general, que es una pura concepcién no objetiva

Un objetivo de 2 a 3 cm. de distancia focal tiene una profundidad
de campo, practicamente, infinita. El 0jo, con el mismo foco, tiene una
pequeiia profundidad de campo ; su distancia hiperfocal es grande, pero
su poder de acomodacién, si bien ripido, no es instantaneo, y en esto
juega también su papel el factor «tiempo».

En resumen, puede decirse que el objetivo tiene una visién de
conjunto nitida e instantinea ; v el ojo visiones nitidas pero sucesivas.

Pero puede observarseme : cuanto nos ha dicho no destruye la con-
clusién de la tesis. :

Poned delante de vuestro ojo una fotografia, por ejemplo 24 x 30,
a la distancia de la visién distinta ; el ojo no la verd simultineamente
toda. Se mover4 sobre la imagen, como hace en la visién de la natu-
raleza, v encontrari cada vez, en su pequefio 4ngulo visual, la nitidez,
el detalle, como en la naturaleza. El ojo volverd a ver la naturaleza ;
esta fotografia le da la ilusién de la naturaleza, y por consiguiente es
una obra de arte.

Como veis, me he esforzado en precisar mejor la teoria que combato.
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FEn cunanto he dicho, ;dénde estd el punto débil ?

Se compara el objetivo al ojo ; ¢ tiene valor esta comparaciéon? No
el 0jo no es sino un instrumento del cerebro, y la naturaleza de la visitn
depende de la fantasfa de este Gltimo. El ojo ve nitido s1 el cerebro
lo quiere ; ve flou si el cerebro lo quiere, y puede no ver nada si tl
cerebro estd ocupado con otras cosas.

Por ejemplo, yo estoy escribiendo y no puedo dar forma a unu
frase, levanto la cabeza. Delante de mi estd una pared con sus cue-
dros, espejo, reloj, etc. Todos estos objetos impresionan mi retine,
pero vo no veo nada. Se me ocurre una idea : ¢ qué hora es? Miro en-
tonces el reloj ; visién breve y todo desaparece nuevamente.

Si el cerebro puede anular la visién, con mayor razém puede nu-
blarla, dar una nitidez varia. Y es lo que precisamente hace el ojo
cuando observando la naturaleza busca en ella una impresién estética ;
v henos sobre nuestro asunto. :

¢ Qué es lo que distingue una vista decumental de un «paisaje estc-
tico?» En la primera la igualdad de interés, en la segunda una des-
igualdad de interés.

Si estoy sentado al aire libre en una montafia, mi vista apercibe :
algunos 4rboles, una granja, prados, una roca, una cabra, etc. Si yo
no pienso, mis ojos dirigen sobre todo una mirada de indiferencia, igual
que un objetivo. En un cierto momento percibo una impresién agri-
dable ; mis ojos se despiertan : un grupo de 4rboles con la granja con
1 pedazo de prado forman una composicién en cuyas lineas los valores
se contraponen y armonizan, :

He aqui un sujeto que merece ser reproducido. Pero ademds del
sujeto que merece ser reproducido hay un pequefio bosque sin interés,
pero que secunda el motivo ; a la derecha algfin tejado de pueblo de nulo
interés ; al fondo una colina sin caracteristicas, una mancha azul, etc.

Con este examen he hecho como una distribucién de partes : prin-
cipales, medianas y pequefias, y selecciono asi los elementos de valor
v los sin interés. Mi visién queda entonces subordinada a la concep-
ci6n ; serd nitida y analitica para los objetos que me interesan, flou y
sintética para los elementos de interés mediocre o nulo.

Es esta la operacién del espiritu que crea el paisaje o el motivo.
Un 4ngulo de la naturaleza es una mezcla anirquica de elementos dife-
rentes ; de este conjunto confuso, deducir un esquema, clasificar estos
elementos y darles un sello de importancia, es una operacién necesaria
y una necesidad intelectual del artista sensible ; es el ojo el que trabaja,
pero guiado por el cerebro.

Ahora lo que hay que hacer es transportar sobre la tela o sobre el
papel este conjunto, ordenado como se ha dicho, de la manera que la
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ersona que observaré la imagen vea lo que ha visto el pintor o el foto-

g Lfo, tome el interés que ha encontrado el artista y la coordinacién que

/] ha desarrollado. Se trata de irteresar el ojo del observador, dirigirlo

primeramente sobre la regién interesante, haciéndole recorrer después
Jas regiones secundarias, y esto con una sucesién determinada.

Asi el artista conducird su mayor esfuerzo sobre elementos de in-

terés ; con el dibujo acentuando voluntariamente, los valores y las oposi-

ciones, y con los colores, realizaré las razones fisicas, para obtener que
1a mirada sea atraida hacia las partes elegidas ; en cuanto a lo restante,
sintetizard v se abstendra de detallar el dibujo y de hacer vibrar el color.

Resumiendo : el ojo del artista, puesto delante de la naturaleza,
ve los objetos con una nitidez variable, proporcional al interés estético
de estos diferentes objetos ; el objetivo, al contrario, los reproduce todos
con una nitidez igual, él es igualador, y por esto, estéticamente hablan-
do, es un instrumento que no puede satisfacer.

La introduceién de procesos positivos de impresién artistica, faci-
litando la intervencién del operador, ha permitido corregir este defecto
de las imAgenes fotogréficas ; especialmente los procedimientos de 1m-
presién a las tintas grasas hace posible eliminar lo superfluo, acentuar
partes de interés, v troncar, en una palabra, el resultado homogéneo
del objetivo.

Por otra parte se ha buscado, con la creacién de los objetivos de
artista, el obtener un resultado fotografico menos incisivo, haciendo des-
aparecer los pequefios detalles pardsitos, obteniendo asi imagenes con
un poco de dulzura y de sintesis. Estos objetivos tienen, como se sabe,
un residuo de aberracién esférica o cromética convenientemente dosi-
ficada.

Usar sistematicamente objetivos absolutamente correctos, que re-
producen todo nitido a 1/20 de mm., quiere decir usarlos para sujetos
que se encuentren todos mas all4 de la distancia hiperfocal del objetivo
usado tal cual o diafragmado.

Queda asi excluida la posibilidad de tener un plano de interés niti-
do que atraiga la vista, al cual sigan planos de nitidez decreciente, y
asi el operador viene a quedar privado de un recurso ventajoso, que
corresponde a un criterio eminentemente artistico.
: C. Puvo
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Mas sobre el "Extremo limite”

OBRE este importante proceso que ha interesado grandemente a mu-
chos de nuestros abonados, aficionados y fotégrafos, todavia hemos
recibido alguna observacién de abonados que han hecho alguna prueba
con éxito. Otros se proponen experimentarlo durante las largas noches
de invierno.

Reproducimos una carta de un fotégrafo artista de Bolonia, ¢
Sr. Alberto Brinati, el cual se dedica sobre todo a las ampliaciones.
Este sefior nos comunica que desde hace mucho tiempo utiliza el método
dado a conocer por Misonne y que se sirve del mismo para la obtenciin
de ampliaciones de caracter artistico.

LAstima que los fotbgrafos italianos que usaban el método Mison-
ne no lo hayan dado a conocer antes que Misonne lo hiciese pfiblico ; ¢l
ausentismo de nuestros fotGgrafos para las revistas técnicas, o por apa-
tia e indiferencia, es verdaderamente deplorable.

De todos modos, reproducimos la carta del Sr. Brinati, de quien
esperamos algin trabajo, habiéndonos prometido, cortesmente, que poti-
dr4 a nuestra disposicién alguna buena prueba para su reproduccién en
la revista.

«Tan s6lo ahora llega a mi conocimiento cuanto usted ha publicado
en E1 PROGRESO FOTOGRAFICO, sobre el procedimiento «El Extremo
Limite» v de los pareceres de algunos fotografos. Tampoco es nuevo
para mi el procedimiento. Yo mismo, algunos afios atrds, y sin nin-
guna indicacién, lo practiqué obteniendo bellisimos resultados. Lo usa-
ba alternandolo con la goma y el bromolio cuando deseaba algtin efecto
art{stico. En muchos salones egipcios hay varios trabajos mios de un
efecto v un parecido perfectos. Después de la guerra mi profesion se
ha modificado v me he dedicado exclusivamente al retoque de las am-
pliaciones. Para mejorar los resultados, tuve la idea de adaptar, mo-
dificandolo, el sistema de los fotodibujos, y me ha sido posible obtener
el maximo giie pueda desearse y en diferentes tonos. Mas aun puedo
decir que el efecto es sorprendente, tanto en las ampliaciones directas
como en las reproducciones. Manchas, grietas y todos los defectos de
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los retratos viejos quedan evitados. Se pueden hacer correcciones a la
mrf&ccwn vy, si es necesario, servirse de mAs de un negativo para subs-
tituir una parte, cambiar un vestido, etc. Artistas y fotbgrafos que
han visto estos trabajos han quedado entusiasmados. Semejanza per-
fecta, relieve méximo ; digamos también que el sistema es el «Extremo
Iimite», también en el caso de verdaderas y propias ampliaciories. A
menos que no se exijan detalles extremos e inftiles, como tejidos con
pequefios dibujos, rayas estrechas, ete. En tal caso, si se desea un do-
cumento cientifico, més que artistico, no hay como valerse de la fotoco-
pia. El eximio colega y amigo Pablo Trevisani ha admirado el resul-
tado de algunas ampliaciones obtenidas de negativos que ¢l me entregl,
v dada la coincidencia de mi trabajo con lo publicado, me aconsejé que
informase a usted en la seguridad de que usted lo agradeceria, para
poner mejor en evidencia cuanto bueno encierra el procedimiento des-
crito por el Sr. Misonne que, si bien no para todos serd una novedad,
servirh para divulgar un procedimiento de impresion artistica, rchtl-
vamente facil, v que se presta a ser puesto en practica con los mas va-
riados medios que estén a nuestra disposicibn.»

: B e S N emasstscssaamamcssssss
n |
Para la encuadernacion de la Revista

2 ] Suministramos a los sefores abonados que lo deseen, tapas espe-
9 ! ciales en tela y letras oro para encuadernar las colecciones anuales de
> £ nuestra Revista, al precio de 3’50 ptas. para Espaiia y 4 para el ex-
3 | tranjero. ‘

7 1 Al formular el pedido de dichas tapas debe indicdrsenos para qué

ano se solicitan.

3 También nos encargamos de la encuadernacién de todos los volil-
e & menes publicados, al precio de 6 ptas. cada uno (tapas incluidas). En
_1' ] este caso, deberdn manddrsenos los wimeros correspondientes,” junto
I L conla portada e indice respectivo, por correo certificado.

. g Al formular cualquier pedido, deberdn remitirnos el vmporte co-

rrespondiente.

e T e e S
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Comunicaciones de la Escuela-laboratorio de
fotografia y aplicaciones
por el Director Prof. R. Namias

Investigaciones y perfeccionamientos en los métodos de virajes coIorl
dos a los ferrocianuros. EI viraje en tono violeta.

Los métodos de viraje a los ferrocianuros se usan ya corrientemer-
te en la practica habitual. Tanto los fotégrafos como los aficionados
hacen uso de los mismos, y tal vez abusan, partiendo a menudo del con-
cepto que una imagen de color diferente del negro o del moreno es mas
atractiva, lo que ciertamente no puede aceptarse como una regla.

Sin embargo, no hay duda que, a menudo, una cierta coloraciin
general, o por el hecho de estar en armonia con el sujeto, o por el hecho
de formar parte de las coloraciones usadas por los artistas (como por
ejemplo los dibujos al pastel rojo), puede resultar muy apreciable
puede constituir un medio para dar a las fotografias efectos nuevos di-
ferentes de los habituales.

Una marina azul o violeta, un bosque verde, un retrato rojo, pue-

_den gustar mucho. No puede decirse lo mismo, en general, de un re-
trato azul o un paisaje rojo.

De todos modos, con la posibilidad que hoy se tiene, con el viraje a
tos ferrocianuros, de satisfacer casi todos los gustos, constituye, sin
duda, una gran ventaja ahorrzmdo el tener que recurrir a procesos de
impresion artistica menos faciles y no siempre aplicables.

La continua y notable aplicacién que se hace de los métodos de vi-

je a los ferrocianuros en nuestra Escuela-laboratorio, para ensenanza
y para estudios, nos ha permitido y nos permite introducir continua-
mente algtin perfeccionamiento vy realizar tonos mejores y alguna vez
también tonos nuevos.

Queremos llamar la atencién ahora acerca los resultados obtenidos
recientemente,

El viraje rojo al ferrocianurc de cobre de las imagenes sobre papel
gelatino-bromuro, interesa hoy quizds més que al ferrocianuro de ura-
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porque el rojo que se puede obtener es més parecido al rojo lapiz
o los artistas, aunque no puede decirse que lo iguale.

Pero el viraje al ferrocianuro de cobre es precisamente el que nos
sresenta inconvenientes con mayor facilidad. :
"~ Una causa, la hemos ya sefialado, v es la alcalinidad del baﬂo co-
rriente de viraje al cobre

El citrato neutro de sodio es siempre alcalino, y esta alcalinidad
la comunica al bafio de viraje al cobre. El bafio alcalino no puede nunca
producir tonos suficientemente intensos ; se obtienen imagenes de un
rojo destefiido que a veces resultan inservibles.

Para remediar este inconveniente, hemos indicado afiadir al bafio
de viraje al cobre algunas gotas de 4cido acético para comunicarle una
cierta acidez, pero sin exagerarla, porque esto tiene como. consecuencia
inmediata el enturbiar el bafio (precipitacién de ferrocianuro de cobre).

Efectivamente, este tratamiento facilita mucho el resultado; y po-
demos recomendarlo después de larga practica. :

Vamos ahora a llamar la atencién sobre otra causa de falta de vigor :
¢l fijado de las imigenes viradas al ferrocianuro de cobre, fijado indis-
pensable, como ya hemos explicado varias veces, para evitar el obscure-
cimiento a la luz y la metalizacién. Si estd hecho con bafio especial de
hiposulfito acetado de sodio y 4cido acético, bafio éste muy indicado para
fijar las copias viradas al ferrocianuro de uranio y al ferrocianuro de
hierro, produce en las copias viradas al ferrocianuro de cobre un ligero
rebajado mas o menos notable.

No obstante, hemos notado que una solucién simple de hiposulfito
sédico 5 por 100 no ejerce ninguna accién perjudicial ; asi es que para
el fijado de las pruebas viradas en rojo al ferrocianuro de cobre hemos
dejado de usar el fijador 4cido que hasta hoy usabamos, obteniendo una
sensible ventaja.

A pesar de esto, no puede decirse que el rojo que se obtiene sea
todo lo intenso que en la mayor parte de las veces se desearia. Puede
obtenerse una mayor intensidad de rojo ateniéndose al principio indi-
cado por nosotros hace varios afios, y que consiste en aprovechar el fe-
rrocianuro de plata que queda en la imagen virada y no fijada, para
obtener una nueva precipitacién de ferrocianuro de cobre rojo sobre la
imagen.

Esto se logra sumergiendo la copia virada en rojo en el bafio co-
rriente y lavada diez minutos aproximadamente en una solucién for-
mada de ;

Selfafoldeteobler sl weniiinie e s 20 grs.
C".loruro flesArahins: i e E e sl BT e e
rirentabey (ollkevdantel Sielav i e phdide e e e R 10 CC.

Agua. | e e e i 2R S S 1 litro.
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Este bafio se conserva inalterado por mucho tiempo ; en él se su-
merge la copia v se deja aproximadamente quince minutos, siendo
muy lenta la substitucién entre el ferrocianuro de plata y la sal de cobre.
Después de este tratamiento, se lava la copia por algunos minutos y se
fija en solucién simple de hiposulfito, como se ha dicho, lo que esti
destinado a eliminar el cloruro de plata.

Si se compara la intensidad de una copia que haya sufrido un solo
tratamiento con otra idéntica que haya sufrido el tratamiento doble aquf
indicado, se nota, en general, una diferencia muy acentuada en la inten-
sidad v vivacidad del rojo. I.a imagen se aproxima més al tono rojo,
que corresponde al pastel rojo de los artistas.

Después de muchas pruebas podemos recomendar sinceramente este
doble tratamiento.

Hemos procurado aplicar el misnio principio para modificar el tono
rojo moreno de una imagen virada al ferrocianuro de uranio, haciendo
tender el tono a un rojo més parecido a el que gusta, que es, como ya
hemos dicho, el rojo pastel o lapiz. :

I.a copia virada con uranio se lava, y después se sumerge en la
solucién de sulfato de cobre, cloruro de amonio y 4cido clorhidrico, in-
dicada m4s arriba. En esta solucién el ferrocianuro de plata presente
queda transformado en ferrocianuro de cobre, mientras se forma simul-
tAneamente cloruro de plata.

Después se fija la copia en la solucién simple de hiposulfito 5 por
100, 0 mejor en una solucién de hiposulfito 5 por 100 adicionada de 2 por
100 de 4cido borico.

Aun cuando una débil solucién de hiposulfito 5 por 100 no ataque
sensiblemente en dos o tres minutos al ferrocianuro de uranio, se tiene
mayor seguridad usando la solucién de hiposulfito adicionada de §cido
bérico.

Después del fijado se nota que el tono rojo estd sensiblemente mio-
dificado ; tiende méas al tono del ferrocianuro de cobre que al de ferro-
cianuro de uranio, pero es un tono bonito, que puede tal vez gustar mis
que el formado por sélo ferrocianuro de cobre.

Otras investigaciones hechas por nosotros han tenido por objeto es-
tablecer un tratamiento adecuado para modificar el tono azul del viraje
azul al ferrocianuro férrico, dandole un color més agradable y que no se
parezca tanto al azul de las copias cianograficas.

Hace tiempo aconsejamos, para este fin, un tratamiento con solu-
cién amoniacal de sulfato de cobre. Sumergiendo una copia virada et
azul en esta solucién, se obtiene inmediatamente una transformacion
del tono azul en violeta, pero al secarse, se restablece casi completa-
mente el tono azul primitivo.
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Probando el tratamiento con soluciones amoniacales de otras sales

51 1

1do E metélicas, hemos comprobado que si se usa una solucién amoniacal de
re. b ¢al de niquel se obtiene un inmejorable tono violeta que no cambia al
se & secarse.

st & Se prepara, al efecto, una solucién como sigue :

olo i St e el s B e g0 oS

ui g Agiiacian i - . ke Do n 0N ecy

Amoniaco, hasta la redisolucién del precipitado que pri-
. ! meramente se forma v con ulterior adicién hasta que esté
19, e en exceso v se aperciba claramente el olor.

Ste E i I.a solucién asi obtenida se completa hasta el litro y se conserva
por mucho tiempo. Se afadird, de tanto en tanto, una pequena can-
tidad de amoniaco para tener siempre un ligero exceso.

La copia virada en azul al hierro se fija primeramente en una débil

ya [ solucién de hiposulfito, o mejor, en solucién 4acida de hiposulfito ; des-

' | pués se lava y se sumerge en la solucién amoniacal de niquel. Enton-
la I ces se ve cambiar répidamente la coloracién hacia el violeta ; se saca
in- E o la copia, se lava y se hace secar. El tono azul violeta que se obtiene es
1te I verdaderamente magnifico y se presta para muchos sujetos. Tarjetas
ul- de paisajes, bosques, marinas ; las reproducciones de cuadros asi vi-

radas resultan de un efecto muy agradable, y hasta en cierto punto
)0t E = pueden asemejarse a las pruebas violetas que se obtienen con el proceso
or - [ al carbbn.

Viejos y nueves sensibilizadores.

En el nimero de diciembre de 1922 publicamos un articulo en el
cual ponfamos en evidencia la importancia de los viejos sensibilizadores
10- o pancrométicos v se daban instrucciones para su uso racional.
ro- i 0 Pero nuestros lectores podrian preguntar : los sensibilizadores re-
s 8 cientemente introducidos por la Farbwerke de Hoechst, de los cuales
i hablt la revista de estos tltimos afios, ¢ no presentan ventaja alguna
sobre los demas?

4 Después de numerosas experiencias hechas con los nuevos sensibi-

s¢ B lizadores, y especialmente con los que parecian més importantes y pre-
cisamente el pinacromo azul, pinacromo violeta, pinaflavol, podemos
lu- . decir que para la sensibilizacién de placas al gelatino-bromuro no pre-
en N sentan importancia alguna. Son todos muy inferiores a los cuatro clé-
= $icos : pinacromo, pinacianol, pinaverdol, ortocromo.

Hemos experimentado estos nuevos sensibilizadores tratando con
ellos placas medio rapidas (Cappelli, etiqueta verde) y usando soluciones
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acuosas de concentracién variada, soluciones hidro-alcohdlicas, lavando
o no lavando después del tratamiento.

ILas pruebas hechas al espectrografo nos han producido bandas es-
pectrales, de las cuales hemos obtenido los graficos que nos han permi-
tido una comprobacién muy fécil de los efectos. Estos pueden resu-
mirse tal como sigue :

Pinacromo azul.

Sensibiliza hasta el rojo un poco més que .el pinacianol, pero la
curva es muy baja, lo que demuestra una accién ligera. Asi es que para
usar este sensibilizador, por ejemplo en la seleccién a través el filtro
rojo, seria necesario dar mayor exposicion de la que se requiere usando
la placa sensibilizada al pinacianol.

_ Se afirma que el pinacianol azul es muy eficaz usdndolo con emul-
sibn al colodion, pero nosotros no lo hemos experimentado para este
fin, que interesa tan sblo a los establecimientos fotomecAnicos.

Pinacromo violeta,

Es aun menos eficaz que el precedente, sea por extensién, sea por
altura de la curva en la zona de los rayos inactinicos.
.Se debe considerar inutilizable para cualquier fin,
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Pinaflavol.

Es el mas interesante de los nuevos sensibilizadores, pero no posee
caracteristicas que lo hagan superior a los demis. Pregsenta la ventaja
de no tener el color verde azul que se nota en la mayor parte de los
<cnsibilizadores, pero bajo este punto de vista no nos parece superior

| pinaverdol. Mientras una mezcla de pinaverdol y pinacianol respon-
de a todos los requisitos de una extensa y casi uniforme sensibilizacién
cromética, el pinaflavol, no pudiéndose mezclar con otros sensibilizado-

res, queda en lugar inferior. _
El pinaflavol aumenta la sensibilidad general de las placas lentas,

pero en grado inferior al pinacianol.

I,as tres curvas que reproducimos intercaladas, obtenidas precisa-
mente de las bandas espectrales, demuestran : ]

. La sensibilidad de la placa Cappelli, etiqueta verde, queda,
como la de todas las placas ordinarias, limitada al violeta y al azul.

5. La sensibilidad de la placa Cappelli, etiqueta verde, tratada
con un bafio de pinacianol, se extiende hasta el principio del rojo y
alcanza un fuerte méximo en el anaranjado.

3. La sensibilidad de la misma placa tratada con un bafio de pina-
flavol con exposicién triple respecto a la placa al pinacianol ; ésta de-
muestra una sensibilidad que por extensién no es muy diferente de la
que da el pinacianol, pero mucho menor en el anaranjado. S6lo en el
verde se nota una accién sensibilizadora muy superior de la que da el
pinacianol.

Se debe tener en cuenta que el misnio espectrograma, hecho con
exposicién reducida, como con el pinacianol, da muy poco més de lo
que da la placa ordinaria. Asi es que el efecto del pinaflavol no puede
notarse més que con largas exposiciones, y.su utilidad préctica es muy
dudosa.,

El peder solvente de los bicromatos sobre la gelatina e inconvenientes
que derivan. Observaciones sobre el papel gelatinado para el
proceso al éleo.

Durante la estacién fria, la sensibilizacién en bafios de bicromato
de los papeles a base de gelatina soluble (papel carbdn, papel para el
proceso al éleo) no presentan dificultades. Se puede usar indiferente-
mente el bicromato de amonio y el bicromato de potasio, incluso a con-
centracién algo notable. Pero en la estacién célida es necesario pre-
veerse contra los inconvenientes que muy a menudo se verifican, por
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el hecho de que las soluciones de bicromato tienen un poder solvente
sobre la gelatina muy superior al agua.

El poder solvente de los bicromatos aumenta con la concentracién,
v es sensiblemente mayor con el bicromato aménico que con el bicromato
potasico.

Asi el bicromato aménico en solucién 5 por 100, que es el sensibi-
lizador preferible para el papel gelatinado destinado al proceso al 6leo,
no puede ser empleado en verano con ciertos papeles que tienen una
capa de gelatina no suficientemente dura (por ejemplo con el papel para
el proceso al éleo de la Autotype Comp.). Aun enfriando la soluciin
con hielo, el inconveniente no se elimina por completo, porque cuando
se saca el papel gelatinado de la solucién y se cuelga para su secado, el
aire caliente del ambiente tiende a hacer disolver la capa, produciendo
en ella irregularidades mas o menos notables.

Asi es que en la estacién cilida conviene sensibilizar dicho papel e
una solucién de bicromato potdsico 3 por 100 enfridndola (basta, para
ello, poner la solucién en un recipiente de aluminio e introducir éste en
agua fresca).

Para el papel al carb6n sirve la misma solucién de bicromato po-
tdsico 3 por Too, adicionada de 1 por 100 de citrato neutro de sodio.
Como ya dijimos en el nfimero de noviembre de 1922, la adicién de citra-
to de sodio es absolutamente indispensable en el verano para evitar una
parcial insolubilizacién, tanto en el papel al carb6n como a la goma. * El
citrato sédico disminuye el poder solvente del bicromato sobre la gela-
tina, pero en todo caso es preferible usar una solucién enfriada a fin
de que la temperatura no supere los 15°

"Para los que se dedican al proceso al éleo, creemos deber afiadir
que los papeles gelatinados para el doble transporte que se encuentran
en comercio y que deberian tener una discreta capa de gelatina comple-
tamente soluble, no se prestan todos igualmente bien. Hemos encon-
trado algunos con capa parcialmente insolubilizada, otros con capa de-
masiado delgada,

Ni el papel gelatinado para el proceso al 6leo es el mejor : el del
Autotype tiene una capa de gelatina demasiado delgada que no permite
obtener una imagen rica de claro obscuro.

El el proceso al éleo la riqueza de claro obscuro esti en relacién con
las diferentes fases del hinchado de la gelatina, v estos tienen tendencia
a confundirse cuanto mis delgada es la capa.
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l.a nueva técnica del revelado mediante

los desensibilizadores

por la Escugla—iaboratorio de fotografia

Rafio emérgico para el revelado de instantineas o negativas, previo
tratamiento con safranina.

En nuestro primer estudio sobre el uso de la safranina,' en el cual
pusimos en evidencia las tan preciosas caracteristicas de esta substan-
cia, dimos una receta de bafio revelador de grande energia, que permite
salvar las minimas trazas de imagen. Este bafio, usado con las placas
de gran sensibilidad (especialmente ultrarripidas, superripidas), tiende
a producir un velo més o menos notable cuando se use sin la previa de-
sensibilizacién de safranina. Asi a la energia del bafio no puede corres-
ponder, cuando se use sin safranina, aumento de detalles, sino mas bien
una disminucién, porque el velo absorbe todo detalle.

Este bafio ha recibido el favor de una larga préictica nuestra y de
varios abonados. Pero presenta todavia un inconveniente que siempre
hemos notado en su continuado uso.

La solucién de hidroquinona y metol, con el poco sulfito que con-
tiene, no se conserva bien. Pero no conviene aumentar el sulfito, por-
que una de las cualidades de este bafio es precisamente la de no tener
tendencia a producir el velo dicroico o amarillo, aun obrando mucho tiems-
po (como sucede en las placas subexpuestas), y esta cualidad es preci-
samente debida al hecho de contener poco sulfito.

El sulfito, a una cierta concentracién y obrando por un espacio de
tiempo un poco largo, tiende a disolver una minima cantidad de bro-
muro de plata, que reduciéndose pronto por la enérgica acciéon reduc-
tora del bafio, da precisamente lugar al inconveniente indicado. Sin
modificar substancialmente la composicién de este bano, que se ha de-
mostrado tan ventajoso, hemos buscado darle mayor estabilidad, en
forma que responda igualmente bien tanto al momento de la prepara-
cién como después de una conservacién de varias semanas.

I. Véase La Safranina; Prof, Namias, 1023. Editor Baylli-Baillicre,
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Esto lo hemos obtenido substituyendo sencillamente el sulfito de
sodio por el metabisulfito de potasio, este tiltimo da a la solucién de los
reveladores una ligera acidez (debido al 4cido sulfuroso semicombinado)
que es suficiente para preservar bien la solucién. Cuando se mezcla la
solucién de reveladores con la de carbonato de potasio, esta tltima, que
es muy concentrada, anula completamente la débil acidez del acido sul-
furoso, y el bafio no sufre modificacién alguna en sus propiedades.

He aqui la receta modificada de bafio enérgico para el revelado de
placas o peliculas desensibilizadas a la safranina :

Solucion /A
Hidroquinon a St Wl oiael st o 6 grs.
Metol=tin ol rxmn bl abmn b tie DR orn: Ll st Tia s
Metabisuifite: de pofasior s g als A Top o)
Bromilito (6 potasior = = ol Biiee e i Sl )
Agiiaus stn e i s iR g e e B0 RC 0

Solucién B
(arbonate: de ‘potasios. e amn s S e TG0 oS
Algiia RS S el e e R L o S ShoRec Tl

Para el uso se mezclan cantidades iguales de ‘las dos soluciones
AsviB;

Queriéndolo, se puede preparar también un bafio concentrado, po-
niendo s6lo 150 cc. de agua ; esto para comodidad de transporte.

Pero en la solucién A concentrada no toda' la hidroquinona queda
disuelta, especialmente en la estacién fria. :

Este bafio tiene una ventaja decisiva sobre el corriente ; v es que
no precipita las pequefias cantidades de safranina que pasan en él ; tal
precipitacién da lugar a muy pequefios copos que van a depositarse sobre
la placa, causando irregularidades en el revelado si no se agita conti-
nuamente la cubeta.




 Del concurso Criteritm

ArTUuro FERNANDO (Valencia)

Lema : SOMNIANT

(Premio Extraordinario)




Del concurso Criferium

Luis YRuMBERRY (Madrid)

Lema : Luis
(Medalla de Plata)




Recetas y no

Fotograiia de les. caballos.

Parece,sa primera vista, que el retratar bien a un caballo no tiene
dificultades. Pues no hay tal cosa.

Al fin y al cabo se trata de un retrato, y hay que colocarlo de la
misma suerte que se coloca a las perSonas. Lo importante & lo que
los franceses llaman mise aw point, frase que no tiene traduccién posi-
ble en espafiol. Si se coloca uno muy lejos del noble bruto, la cabeza
v ¢l cuello saldrin demasiado pequenos. Si se acerca uno demasiado,
sucederd todo lo contrario con relacién al resto del cuerpo. Debe pro-
curarse que el caballo esté sobre un terreno ligeramente inclinado, de
modo que las manos estén mdis levantadas que las patas, y la cabeza
se muestre con mavor gallardia. Dése una palmada o llamese la aten-
cién del caballo con los dedos, con un silbido... y cuando tenga la vista
fija en algo y las orejas hacia el punto donde mire, tirese.

No hay nada méas feo que un caballo que no mira : pierde todo as-
pecto de vida. Los caballos, de frente, son muy desfavorecidos, v las
leves de perspectiva, que se cumplen en el objetivo, se encargan de de-
formarlo : lo mismo sucede vistos por la grupa. FEsto equivale a decir
que debe retratirseles atravesados. El medio perfil les hace cortos.

Si el caballo lleva jinete, es posicién muy artistica la de alargar
¢l cuello el caballo hacia tierra, como para descansar del bocado, y tirar,
rogando al jinete que contrapese la linea del pescuezo del animal echan-

dose un poco atras.

Para fotografiar paginas de un libro que no haya manera de poner
planas.

Cnando se trata de reproducir una pégina o portada curiosa, y el
libro no diga, pero dé a entender que no le da la gana de ponerse plano
para el necesario paralelismo con la méquina, haced lo que hicimos una

vez al reproducir una coleccién de portadas de cidices antiguos. Com-
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prad una luna gruesa y pesada, y echadla encima de la hoja, de modc
que la aplaste y sujete.

La luna debe estar limpisima y no recibir el menor reflejo de nin
guna parte.

Se garantiza el éxito.

Enderezamiento de peliculas.

Muchas son las recetas dictadas para subvenir al enroscamiento d
las peliculas que hace tan enojosa la tirada de positivas.

El empleo de un bafio de glicerina, tan en auge, no es de lo mis
recomendable.

Mas sencillo v menos expuesto es sujetar las peliculas, mientras
se secan (después de reveladas, fijadas y lavadas), con auxilio de unos
alfileres, sobre una superficie cilindrica (naturalmente gelatina par:
arriba) que evita, una vez seca la pelicula, que tenga tendencia a e
rollarse.

A los nuevos subscriptores |

Habiéndose interesado la mayor parte de los nuevos subscriptores
por la adquisicién de la coleccién completa de nuestra Revista, podemos
mformales que tenemos disponibles tomos encuadernados a las siguien-
tes condiciones :

ANo T (1920)

Esharig sicleit i v i e b
Erctranjeroi? vl oo i i i i D,

ARos II y IIT (1921 v 1022)

Espana (cada uno) f o sl s s bty
Extranjera (cada uno)s = @l a0 gy iy

El contenido técnico de lo publicado durante los afios precedentes,
constituye la mejor obra de consulta para cuantos se dedican a la fo-
tografia.

Es la mejor literatura fotegrdfica que se ha publicado en espaiiol.

Mdandesenos el importe junto con el pedido.
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Noticias

Concurs Fotografic Sant Jordi.

Organizado por la Seccién Especial de Fotografia del C. A. de D.
del C. i de la I., de Barcelona, se ha celebrado un importante Concurso
de fotografias, del cual daremos cuenta préximamente en forma amplia
v detallada.

Curso de conferencias sobre fotografia en el C. E. de C.

L.a Seccién Fotogrifica del Centre Excursionista de Catalunya ha
organizado un curso de conferencias sobre fotografia, encargando cada
una de ellas a persona especializada en cada materia.

El programa de estas conferencias es el siguiente :

1." Perspectiva en fotografia. — Principios de la perspectiva fo-
togrifica. — Ideas de composicién. — Valor grafico de las fotografias
(restitucién geometral), a cargo de D. Rafael Garriga.

2.* Fotografia al aire libre. — Aplicacién de la técnica a la foto-
grafia de paisaje, bosques, marinas, contraluces, panoramas, etc. —
Camaras, objetivos, filtros, material sensible, etc., a cargo de D. José
M.* Co de Triola.

3." Retrato y composicién de figura. — Composicién, ilumina-
cion, — Técnica operatoria y material a emplear, a cargo de D. Rafael
Arefias.

4."  Disquisiciones sobre la técnica de la fotografia de los interio-
res. — HEquipos, descripci6én, orientacién, iluminacién y gama de los’
interiores. — Proceso para obtener relieve en los negativos. — Luz ar-
tificial. — Demostraciones practicas en cada caso, por D. Adolfo Mas.

5. Manipulaciones fotogrificas. — ‘Técnica del proceso negativo.
— Revelado normal y lento, fijado, etc. — Técnica del proceso positivo.
— Diapositivos. — Ampliaciones, a cargo de D. Rafael Garriga.

6.° Fotografia de los colores de la naturaleza. -— Métodos de em-
Pleo :"Agfa, Lumiére, Paget. — Constitucién de las placas. — Técnica
de las placas Agfa y Lumiére. — Filtros de luz. — Defectos v resul-




tados defectuosos. — Mejoramiento. — Montaje, a cargo de D. Rafael

Degollada.
Las conferencias van complementadas con sesiones précticas sob

a

cada asunto.

Curso Helios de fotografia per correspondencia.

Recientemente han sido organizados los cursos de fotografia por
correspondencia, nuevo aspecto de las actividades que se desarrollas
en el campo de la fotografia que va adquiriendo mayor importancia cad:
dia enl nuestro pais.

T.os interesados pueden dirigirse al Director de este curso: don
Francisco Rived, Plaza del Matute, 5, Madrid, quien daré toda clase
de detalles e informaciones.

Prof. Eder.

El Prof. Dr. José M.* Eder ha dejado la direccién del Instituto Su-
perior de Artes Gréaficas de Viena (Lehr-und Versuchsanstalt) del cual
fué fundador, v que bajo su direccién ha adquirido fama universal. Il
Prof. Eder es, desde muchos afios, Catedratico del Politécnico de Viena.
De todos modos continfia regentando su catedra de fotografia cientifica
v fotoquimica, dedicando sus actividades a los estudios e investigacio-
nes sobre estas ramas.

Tos cursos universitarios del Prof. Eder tendran lugar, como siei-
pre, en el edificio del Graphische Lehr-un Versuchsanstalt Wiena VII,
Westbahnstrasse, 25.

Feria de Londres.

La feria de articulos fotograficos que acaba de celebrarse en Loun-
dres ha sido un verdadero éxito para los organizadores.

Se han hecho infinidad de operaciones muy importantes, y los in-
ventores han dado a conocer verdaderas curiosidades.

Exposicién Internacional de Optica, Fotografia y Cinematografia de
Turin.

En mavo v junio del corriente afio se celebrard en Turin una im-
portante Exposicién Internacional en la que por primera vez se hallarin
reunidos los campos de aplicaciones de la 6ptica, la fotografia y la ci-

nematografia.
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[,a Seccién Fotografica estd dividida en siete clases : Fotografia
seneral, proyecciones, fotografia aplicada a la industria (fotomecéinica),
ograffa aplicada a la ciencia, material fotogréfico, fotografia retros-

fot
sectiva, bibliografia, ete.

Ia Seccién de Optica comprendera cristales Opticos, maquinas pata
lentes y prismas, microscopios, telescopios, gemelos, biblio-

fabricar
orafia, enseflanza, etc.
La Seccién Cinematogréfica se halla dividida en forma anéloga.

Salén Fotografico Internacional de Copenhague 1923,

Tiene que celebrarse en aquella ciudad del 25 de septiembre al 10
de octubre de 1923, habiendo sido solicitada la colaboracién de los afi-
cionados espafioles.

Bl plazo de admisién de las obras es hasta el 5 de agosto.

Para mas detalles, los interesados pueden dirigirse a Mr. William
Truelsen, Presidente del Comité de la Exposicién, 16, Norrevoldgade,

Copenhague K., Dinamarca.

Asociacién de Fabricantes de Articulos Fotograficos.

Nuestro tiempo, en el que la palabra del individuo aislado tiene
poco valor, ha obligado a los miembros de los diversos ramos industria-
les a formar asociaciones v agrupaciones, especialmente para hacer
valer sus derechos, habiéndose asi obtenido una serie de asociaciones
especiales que representan los mis diferentes ramos de la industria.
Asi también la industria fotografica alemana ha formado una organi-
zacién de la mayor importancia. :

Para poder estar en posicion de defender sus derechos, los fabri-
cantes de articulos fotograficos se unieron en 1915 formando una socie-
dad titulada «Verein der Fabrikanten photographischer Artikel E. V.
Berliny. A la cual pertenecen los més acreditados fabricantes de ar-
ticulos fotograficos y que se ha propuesto la representacion de los inte-
reses de su colectividad.

La citada asociacién se ha ocupado intensamente del desarrollo de
la exportacion alemana en articulos del ramo que la concierne, habiendo
publicado ya una serie de folletos titulados «Der Photohandel im Aus-
landy, que en cinco cuadernos nos da una clara y detallada descripeion
de la exportacién alemana en el ramo de fotografia.

: Es una publicacién importante, una recopilacion de los derechos de
importacién sobre articulos v accesorios de fotografia, de las distintas
naciones, obra que otras asociaciones han editado por su gran utilidad.
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Presidente de esta asociacién es el conocido industrial Paul Arndt,
en la casa Leonar-Werke, Arndt & Lowenhard, Wandsbeck. — Sindi-
co el Sr. Friz Hansen, Berlin S. 59.

J. Waterhonse.

El 28 de septiembre, a la edad de ochenta y un afios, fallecié en
Londres el general Waterhonse, conocido en el mundo entero por sus
estudios sobre la fisica y quimica fotografica, Sus investigaciones so-
bre la sensibilizacién cromética, junto con las de Vogel, fueron los pun-
tos de partida de cuanto se ha hecho en esta rama de la fotografia tan
importante, cual es la del ortocromatismo. Hizo también otras inves-
tigaciones acerca espectrografia, instrumentos Opticos, bafios de des-
arrollo, inversién de la imagen, etc.

S PP U PP PP SRS

Subscripciones para 1923

Para la buena marcha de nuestra Administracién, rogamos a los
senores abonados se sirvan remitirnos por Giro postal, o cualquier otro
documento de fdcil cobro sobre Barcelona, el importe de la subscripcion
correspondiente al presente ano de 1923.

. También admitiremos la remesa en sellos de correo cuando proven-
ga de poblaciones donde el Giro postal no haya sido aun establecido.

Asimismo rogamos a los seniorves subscriptores de la desaparecida
revista Criterinm que han remitido solamente 10 ptas. por el pago de
la subscripcion de 1923, nos manden también, en la misma forma, lo
diferencia de 2 ptas. que falta para completar el pago.

Toda la correspondencia debe dirigirse a nuestro Apartado 678.

Las remesas por Giro postal se mandardn a nuestra Administra-
cion, Argiielles, 462.

AATIAA A AT A AT A SRR A A
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Bibliografia

La Safranina, por el Prof. R. Namias. Edicién espafiola. Editado por
Bailly-Baillidre. Ntifiez de Balboa, 21, Madrid. 1923. — Precio:

5 ptas.

En el ProGRESO ForToGRAFICO de 1921 ¥ 1922 hemos ido publican-
do los articulos del Prof. Namias sobre este nuevo y excelente auxiliar
de la técnica fotografica. Nuestros lectores han ido siguiendo la evo-
lucién y desarrollo que ha sufrido el empleo de la Safranina en los
trabajos fotograficos. Pero se sentia la necesidad de encontrar reunido
en un solo volumen el estado de nuestros conocimientos sobre tan inte-
resante materia, y esto es lo que ha hecho la casa Bailly-Bailliere al
publicar el presente manual. '

En &l estd reunido cuanto interesa acerca la Safranina, sus pro-
piedades v su uso; es un manual que debieran consultar cuantos prac-
tican la fotografia y quicren mejorar siempre los resultados que obtie-
nen, ya que la introduccién de la Safranina en la técnica fotografica
constituye una de las mejores adquisiciones en el campo de la fotografia
en estos altimos tiempos.

Le negatif en Photographie, por A. SEYEWETZ. Segunda edicion ; 320
piginas. Gaston Doin, editor. 8, Place de I'Odeon, Paris (IV). 1923.
— Precio ; 14 frs.

Esta segunda edici6n del manual que antes de la guerra habia pu-
blicado el eminente quimico y fotoquimico Dr. Seyewetz, no necesita
recomendaciones. Este nianual, de gran utilidad para los que quieran
hacerse un concepto cientifico v practico del negativo fotogréfico, esta
puesto al dfa con mfltiples adiciones en todas sus partes, constituyendo
una monografia muy completa sobre este particular.
~ Todos los que se interesan por la obtencién més importante de la
fotograffa, que es la obtencién del negativo, encontrardn en este manual
todo cuanto puede interesarles.
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Les procédés aux encres grasses, Huile et Report, por C. Puvo. Con
ilustraciones del autor. Publications Photographiques Paul Mon-
tel, 35, Boul. Saint-Jacques, 35, Paris. 1923. — Precio : 4 frs.

FEl nombre del autor, uno de los méas competentes en los procesos
pigmentarios, es la mayor garantia de interés del nuevo manual que
acaba de publicarse.

Tos procedimientos pigmentarios tienen cada dia un mayor ntinie-
ro de adeptos, y para ellos es de alto interés este manual, donde la au-
toridad de Puyo expone con la mayor sencillez los métodos eperatorios
descritos en sus menores detalles. Desde la descripcién del material
a los transportes sobre papeles varios todo esta tratado en este volumen,

Hay que remarcar, ademis, el gusto que ha presidido la parte ma-
terial del volumen : el tamafio, la clase de papel y la perfeccién de las
laminas fuera texto completan la buena presentacién de la obra.

Memento «As de Treflen. Grieshaber Fréres v C.*, Paris. 1923.
Precio s 1 fr.

La casa Grieshaber ha publicado, en forma de pequefio manual, las
normas para el manejo del material de su fabricacién, pero que resulta
también de interés para el tratamiento de las placas, papeles y produc-
tos de otra fabricacién.

Les Progrés de la Chimie en 1926. A. Kling. Gautier Villars, Paris.
1922. — Precio: 40 frs.

Durante varios afios se han publicado traducidos al francés los Rap-
ports de la Sociedad de Quimica de Inglaterra, en los cuales se hallu
resumidos cnantos adelantos han sufrido las diferentes ramas de la cien-
cia quimica, en el afio correspondiente,

El volumen que acaba de aparecer se refiere a los progresos reali-
zados en 1920. Como siempre, cada una de las ramas de la ciencia qui-
mica ha sido redactada por un especialista en la materia, dando esto
una garantia del rigorismo cientifico de la publicacién.

Recomendamos esta publicacién a todos los que se interesan por

la Quimica v sus aplicaciones.

IMPEENTA DE LA CASA DE CARIDAD, MONTALEGRE, O : BARCELONA




