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Novedad en los procesos de impresion positiva

PAPEL “RUBER*“ - VIRAJE “RUBER “

Es para nosotros motivo de orgullo poder consignar en estas pdginas
el reciente descubrimiento de un nuevo material que permite obtener
pruebas fotogrificas de un efecto sorprendente como no existe ningun
otro en la actualidad.

Y decimos que es para nosotros motivo de satisfaccion porque se
trata de un proceso debido a los trabajos de espafioles y que ha sido
puesto al mercado con el nombre RUBER por una firma espaiiola
también, «Industria Fotoquimica A. Garriga», de Barcelona, fdbrica de
reciente creacién que se ha acreditado ya en la fabricacién de los tipos
de papeles corrientes.

Proximamente publicaremos una comunicacion de nuestro Cola-
borador don R. Garriga y sucesivamente iremos publicando los resul-
tados de varios estudios que se estdn realizando sobre perfeccionamientos
en su manipulacién.

Aqui queremos llamar solamente la atencién sobre el aspecto ori-
ginal y espléndido que presentan las pruebas fotograficas RUBER, y
la facilidad de su obtencién.

En primer lugar, diremos que estas pruebas se obtienen por la ac-
cibn combinada de un papel especial PAPEL RUBER y de un bafio
de viraje VIRAJE RUBER de tal modo complementados que s6lo con
ellos es posible la obtencién de las interesantes pruebas de que hablamos.

El PAPEL RUBER tiene el aspecto de un papel tipo corriente a
desarrollo. Estd preparado a base de una emulsién al gelatino-bromuro
de sensibilidad normal y se manipulard, por tanto, con las mismas pre-
cauciones que los papeles bromuro ordinarios.

Las pruebas se impresionan, revelan, fijan y lavan como de ordinario,
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Una vez lavadas, se someten a la accién del bafio de VIRAJE
RUBER, donde van cambiando su color, que del negro pasa sucesiva-
mente, al purpura, violado, sepia, anaranjado y rojo vivo. La obtencion
de uno u otro color depende solamente del tiempo de permanencia de
la prueba en el bafio de VIRAJE RUBER.

Estando himedas, el aspecto de las pruebas obtenidas sobre el PAPEL
RUBER no es muy diferente del de las pruebas obtenidas sobre otro
papel bromuro cualquiera: cuando las pruebas RUBER adquieren su
original aspecto, es cuando estdn secas.

La imagen se presenta con las luces o partes blancas, brillantes; las
sombras 0 parles obscuras, mate, y las medias tintas, semi-mate.

Todos los papeles presentan una superficie determinada, en toda su
extension, es decir, son brillantes, semi-mates o mates, pero las imagenes
RUBER se apartan completamente de esta regla, ya que, como se ha
dicho, las partes de la imagen quedan tanto mds mates cuanto mds
obscuras son. No se trata de pequefias diferencias, sino de diferencias
notables. Las partes brillantes lo son mucho y las mates de un mate
apagado.

Ademds de esta particularidad, hay otra tan importante como la
anterior y es que la imagen se presenta encima de la capade gelatina,
asemejdndose en esto a las imdgenes hechas con el proceso al carbén
y transportadas.

En el proceso al carbén, las imdgenes estdn formadas por una capa
de gelatina pigmento tanto mas gruesa cuanto mds intenso es el tono;
en las imdgenes RUBER también ocurre lo mismo y cuanto mds intensa
es la imagen en un punto determinado mayor es el grosor de la capa que
la forma encima de 1a gelatina.

Este hecho es la causa porque el modelado es tan excelente en el pro-
ceso al carbén, y lo mismo puede decirse de las imdgenes RUBER.

Pero no es esto todo: en virtud de la enérgica accién que ejerce el
bafio sobre la plata de la imagen y sobre la gelatina, tiene lugar un es-
fuerzo de tension tan considerable en la superficie, que cuando la imagen
estd hecha sobre PAPEL RUBER (con cartén no se nota porque es
mis rigido) el mismo papel soporte se deforma quedando con el aspecto
de un bajo relieve, contribuyendo esto a realzar todavia mads el efecto
excepcional de las imdgenes.

Dada la sencillez de manipulacién, el sorprendente efecto de las ima-
genes y la posibilidad de obtenerlas de diferentes colores, siempre con el
mismo papel y el mismo viraje, no dudamos que este proceso despertard
el mayor interés en el mundo fotografico.

Fueron presentadas unas pruebas a Reutlinger y merecieron el mayor
entusiasmo de parte del gran fotégrafo parisién.

Todas las fotograffas se prestan para ser tiradas sobre PAPEL
RUBER, pero, como se comprende, estardn mds indicadas aquellas en
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que pueda ponerse mas de manifiesto el efecto en cuestion, que son aque-

llas que presenten blancos puros y medias tintas claras.
Estaran adaptados, por lo tanto, los retratos con efectos de luz o con

trajes blancos, 108 paisajes, reflejos de agua, nubes, etc., etc.

Es un proceso que merece Ser adoptado por profesionales y aficio-
nados cuando quieran sacar el maximo partido de sus negativos.

Los positivos pueden Sacarse indistintamente por contacto o por

ampliacion.
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El proceso de impresion positiva a las tintas grasas
por transformacion de una imagen al bromuro

Bromoleotipia o proceso bromoleo

Por el profesor R. Namias

( Continuacion)

Tratamiento del papel al gelatino-bromuro.—EIl papel al gelatino-
bromuro se impresiona y fija con el sistema habitual. Para el revelado
puede muy bien usarse el bafio corriente de hidroquinona-metol o tam-
bién el bafio de diamidofenol-metol. Lo que precisa es obtener imdgenes
vigorosas, en las cuales el revelado sea lo mds profundo posible. Para el
fijado puede usarse el bafio corriente del hiposulfito s6lo o bien de hipo-
sulfito 4cido (conteniendo dcido bérico o bisulfito).

Deber4 evitarse y con cuidado, en toda ocasion, la accién de banos
endurecedores a base de alumbre o de formalina.

Pigmentado de la imagen.—Este tratamiento tiene, como ya se ha
dicho, la mdxima importancia final.

Dos formulas de bafio podemos aconsejar después de largas expe-
riencias:

1) Bromurode potasio .. vl i o 8 gr.
Bictomatol pordsico i (i e 10 »
Sulfatol delfcobrelii Srame ity g 10 »
Acidoiclorhidnico & 0 st iindiiioy. Siice.
Aoua s e s 1000 »

2):iBromuro despotasion.i i ot wine s 8 gr.
Sulfatolide cobrein e il S vidn 10 »
Acidoicromico: Sl i n G it L 1y
ayuld ol B R e L e L 1000 cc.

La primera receta contiene productos fdciles de encontrar y en estos
tltimos afios es la tinica que usdbamos.

A continuacién pudimos comprobar que la substitucion del bicro-
mato y del 4cido clorhidrico por una pequefia cantidad de dcido cromico
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producfa un mayor efecto insolubilizante, y de esto modo dimos prefe-
rencia a la tltima receta. Verdaderamente la cantidad de dcido crémico
es mucho menor de la que corresponderia a los 10 gramos de bicromato,
pero no es posible aumentar la cantidad de dcido cromico, porque
a una cierta concentracion, éste puede obrar sobre toda la capa de gela-
tina insolubilizdndola en parte v con esto se perjudica el comportamiento.
Pero se podria elevar a gr. 2 por litro el dcido cromico, sin inconveniente,
especialmente es la estacion fria. El dcido cromico no es producto que se
encuentre ficilmente en comercio, y esto puede constituir una difi-
cultad (1).

El bafio n.° 1 puede servir mas de una vez;tan solo convendra afiadir
de tanto en tanto alguna gota de 4cido clorhidrico.

El bafio n.° 2 después de haber servido para la pigmentacion de al-
guna copia es mejor echarlo, porque conservandolo no se comporta
bien. El 4cido croémico libre es una substancia muy alterable. Pero la
solucion antes del uso se conserva por mucho tiempo.

Las copias al bromuro antes de ser pigmentadas han de ser bien la-
vadas. La presencia de trazas de hiposulfito producira una reduccion
de los bafios 1 y 2, y por consiguiente una insolubilizaciéon general mas
o menos notable en la capa de gelatina.

Se dejan las copias en el bafio pigmentador hasta que la imagen se
ha blanqueado, entonces se extraen y se lavan durante media hora
aproximadamente para eliminar toda traza de bicromato o dcido cromico.
También es preciso evitar en este caso, que, trazas de bicromato o dcido
crémico, pasando en el sucesivo bafio de hiposulfito, sufran una reduccién
y den lugar a una insolubilizacién general.

La solucién de hiposulfito se utilizard al 10 %, y las copias se dejaran
en ella de 5 a 10 minutos, después se lavan nuevamente y se dejan secar.

Las pruebas conservan, después de fijadas, una ligera imagen visible,
constituida por trazas de compuesto de plata que entra a formar la ima-
gen revelada y que, como demostraron Lumiére y Seyewetz, contiene
azufre. Pero es de presumir que la imagen contenga también minimas
cantidades de compuesto de cobre que contribuye a facilitar la adhesién
de la tinta grasa.

Hinchamiento de la prueba.—La prueba secada, conserva sus pro-
piedades por un tiempo indefinido, mds atun, puede ganar mas que per-
der (por efecto de una mayor insolubilizacién de la imagen) en la pro-
piedad que mds interesa, que es la de permitir un ficil entintado.

Al momento de proceder al entintado se procederd a Ia inmersion
en agua caliente, para hacer hinchar la capa de gelatina en proporcion

(1) Los abonados al Procreso FoToGrAFico pueden solicitarlo de la Administracidon,
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inversa al grado de insolubilizacion sufrida por efecto de la reaccién
quimica entre la plata de la imagen y bafio pigmentador.

Cuanto més caliente es el agua, mds répido y mayor €s el hincha-
miento, y el tintado resulta mds fécil. ]

Pero la insolubilizacién que se obtiene en este caso es inferior a la
que se obtiene en las pruebas de gelatina bicromatada que se obtienen
en el proceso al 6leo, y es necesario proceder con mucha precaucion para
no perjudicar irreparablemente la capa por efecto del agua demasiado
caliente.

De uno a otro papel al bromuro puede variar 1a resistencia de la capa
al agua caliente, sea por el hecho de contener gelatina mds o menos dura,
sea también por el hecho de tener la capa menos insolubilizada. Una
insolubilizacién general un poco notable de la capa excluye siempre,
como seé ha dicho, la utilizacién del papel, pero una leve insolubilizacion
puede remediarse con un tratamiento de agua mds caliente.

Es necesario tener presente en todos los casos que la superficie hin-
chada de las pruebas bromolio es mucho m4as delicada que la de la
prueba al 6leo, y también en el secado superficial de la capa con papel
de filtro o tampo6n de tela, es necesario proceder con mucha mayor

precaucion.

Tratamientos suplementarios para hacer mas faeil el entintado.—
Cuando nosotros publicamos las primeras indagaciones sobre el proceso
de bromoleotipia, aconsejamos un tratamiento apto para dar ‘mayor
resistencia a la capa. Consiste dicho tratamiento en un bafio de alumbre
de 22 5 9 conteniendo 1 9 de 4cido acético. La copia puede hincharse
en esta solucién tibia y no en agua, y de este modo se puede tener el bafio
un poco mas caliente sin peligro de perjudicar la gelatina especialmente
en correspondencia de los blancos. Este tratamiento puede también
practicarse en la copia ya hinchada en agua caliente, para dar mayor
consistencia a la capa.

Pero este tratamiento lo hemos abandonado actualmente porque
produce una insolubilizacion general de la capa en toda su profundidad,
mientras no aumenta en grado notable la resistencia de la capa, €
casi siempre la causa de velados en los blancos, por una adhesién mi-
nima de la tinta que no puede evitarse.

En la actualidad hemos encontrado un tratamiento teéricamente
mis racional y practicamente mucho mds eficaz.

Consiste en producir una insolubilizacién de la capa tan so6lo a la
superficie, de manera que permita un mejor hinchamiento (pudiendo
recurrir a agua mdas caliente) sin perjuicio alguno para el tintado, porque
la reserva de agua retenida por la gelatina hinchada en los blancos bajo
la leve capa insolubilizada, impide a ésta retener facilmente tinta.

Consiste dicho tratamiento en sumerger la prueba pigmentada fi-
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jada y bien lavada, en una solucion de bicromato de potasio 2 %, hacién-
dola secar al obscuro y exponiendo después la superficie a 1a luz difusa
un minuto, media hora o mds segiin de la intensidad de la luz. De
este modo la insolubilizacién se verifica del exterior hacia el interior;
es maxima en la superficie y minima en profundidad, mientras, como
es natural, no se alargue demasiado la exposicién.

La copia, después, se lava bien, se seca e hincha como ya se ha dicho.

Los resultados obtenidos con este método son muy satisfactorios
con papeles de gelatina no muy resistente, habiéndose ganado mucho
en la facilidad del entintado, porque la insolubilizacién superficial per-
mite el uso de agua mas caliente y por consiguiente un mejor hinchado,
obteniéndose una mayor diferenciacion entre las varias partes de la
imagen y una consiguiente mayor facilidad de establecer una dureza
de tinta tal, que 1a adhesién sea notable en los negros y nula en los blancos,
con todas las gradaciones.

(Continna)
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La nueva técnica del revelado mediante

los desensibilizadores

El retrato paneromético.—El retrato pancromatico es una conse-
cuencia directa de la introduccién de la nueva técnica del revelado
mediante los desensibilizadores y por esto hablamos de ello en el presen-
te articulo.

En nuestro primitivo estudio sobre los efectos del tratamiento con
la safranina decfamos: «Hasta hoy la placa pancromatica ha constituido
un medio reservado,se puede decir, a pocos fotégrafos especializados
en la reproduccion de cuadros a los talleres fotomecdnicos, para los
fines de la tricromfa. Pero la placa pancromdtica puede prestarse a un
sin fin de aplicaciones cuando se quiera un producto de valores mucho
més perfecto que el que puede realizarse con placas ortocromiticas.
La placa pancromatica puede ser utilizada con gran ventaja en los
retratos, paisajes, fotografias de objetos comerciales y reproducciones
de autocromias.

Pero con la introducci6on de la safranina que ha eliminado de una vez
los principales inconvenientes que presentaba el uso de la placa pan-
cromatica, o sea la necesidad de revelar a obscuras, fuerte tendencia al
velo, vigor a menudo insuficiente, exposicion excesiva; la placa pan-
cromatica se ha convertido en medio eficaz en las manos del fotografo
moderno.»

Pero en este articulo queremos considerar sobre todo el retrato fo-
tografico con placa pancromatica.

Si en la fotografia corriente el fotografo puede contentarse de los
medios corrientes, para el retrato en que se quiera represente el mas
alto grado una novedad técnico-artistica, debe saber los medios mas
perfeccionados. Y la placa pancromitica representa precisamente un
tal medio, porque mejorando el claroscuro da al retrato dotes de seme-
janza, de verdad y de arte imposibles de obtener con otros medios.

Las placas pancromaticas para usar en el retrato no pueden ser las
del comercio: es preciso sean preparadas sensibilizando las placas ultra
rdpidas con bafio de pancromatizacion.

De este modo puede obtenerse gran sensibilidad, imagenes suaves
y al mismo tiempo gran sensibilidad cromatica.
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Por ahora se trata de pruebas preliminares, pero los resuitados son
tan interesantes, que nos reservamos profundizar mucho el argumento.

Entretanto podemos decir que el retrato pancromitico fué por
10sotros obtenido sensibilizando 2l bafio las placas Cappelli ultrarri-
pidas y superrapidas. Como bafio de sensibilizacién fué usada una
solucién de pinacromo preparada con 3 cc. de solucién hidro-alcohdlica
de pinacromo 1 por mil con 200 cc. de agua. La placa sumergida durante
> minutos en este bafio se extrae y sacude fuertemente para eliminar
las gotas superficiales y después se usa humeda. Asi se evita la grave
molestia del secado r4pido. Las placas asi preparadas, usadas con bafio
preliminar de safranina, producen negativos exentos de velo.

Mediante retratos hechos con placa usando nuestra lente ortocro-
mética y usando como comparacién una placa ortocromatica de las
mejores y mas rdpidas en comparacién con la placa pancromatizada,
hemos demostrado evidentemente la superioridad del claroscuro pro-
ducido por esta ultima.

Es evidente que observando la cara de una persona nos parece @
menudo lo suficientemente iluminada en la parte en sombra mientras
la placa fotografica exagera los contrastes y el retrato resulta duro y
sin modelacién. Esto proviene del hecho que la parte con luz, refleja
ademss de la luz coloreada (color de la carne), luz blanca, mientras la
parte en sombra refleja tan solo 1a uz coloreada.

Pero si utilizamos una placa que sea mucho mis sensible al color
amarillo rosa de la carne, nosotios obtenemos un efecto fotografico
mucho mayor también de la parte en sombra y los contrastes disminuyen.

Confirma la gran utilidad que puede presentar la placa pancro-
mética en el retrato un articulo de G. Stumpf en el Phot. Cronik n.° 22.
Ha comprobado que pancromatizando con bafio de pinacromo placas
ultra ripidas Hauff, se pueden obtener retratos con muy buen claros-
curo sin filtro de luz. Nosotros preferimos el uso de un filtro de Juz
y especialmente el uso de 1a lente ortocromatica. Siendo con la placa
pancromética exaltada la accién de los rayos inactinicos amarillos y
anaranjados sobre los cuales se ha enfocado, sucede que 12 imagen pro-
ducida por la lente ortocromitica tiene un flou aun mis atenuado, mien-
tras que el modelado resulta insuperable.

Desgraciadamente es dificil una larga aplicacion de 1a placa pancro-
mitica en el retrato, porque por zhora no se encuentran en el comercio
placas pancromaticas de gran sensibilidad general. La conservacion, que
va es relativamente muy limitada cuando se pancromatiza una emulsion
lenta, queda reducida en grado notable cuando se hace la pancromatiza-
cion de emulsiones rapidas.
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Comunicaciones de la Escuela Laboratorio

de EL. PROGRESO FOTOGRAFICO

Por el Director Profesor R. Namias

Defectos en los negativos, debidos a reflexiones no uniformes de la
luz que atraviesa el vidrio de la placa. Imégenes obtenidas por reflexion.
—Utilizando en estos tltimos tiempos para las experiencias y practicas
en nuestra Escuela Laboratorio las nuevas y muy buenas placas super.
rapidas Cappelli, tuvimos ocasién de chocar con un defecto que en prin.
cipio no nos sabiamos explicar. En todos los negativos se observaba
una manchita de mayor intensidad en posicién no constante, perosiempre
a una cierta distancia del centro. Examinando la prensa portaplaca
pudimos comprobar que en la tapadera de cierre habfa un muelle de laton
que en el lugar que prensaba sobre el vidrio, a causa del roce, se habia
vuelto reluciente.

Examinando la posicién de la manchita pudimos persuadirnos que,
aun cuando siempre en lugar diferente, correspondia a diversas posi-
ciones del muelle, que giraba alrededor de un tornillo fijadoa un liston-
cito. No habia duda sobre la génesis del defecto: sucedia que el exceso de
luz, después de atravesar la capasensible y el vidrio, era reflejado como
un espejo en aquel lugar y producfa una intensificacion.

Para eliminar el defecto adaptamos un pedazo de cartulina negra
sobre el vidrio de la placa para aislar el muelle. Pero de este modo s¢
presentaba otro defecto mas grave: toda la superficie correspondiente
a la cartulina se mostraba en el negativo menos intensa, como S
hubiese recibido una exposicién menor. La cartulina negra, aun cuando
no estaba en contacto 6ptico con el vidrio de la placa, obraba como an-
tihalo en grado suficiente para que pudiera notarse la diferencia con
la parte libre de la placa. Asi es que para evitar todo inconveniente,
tuvimos que poner en contacto con el vidrio un pedazo de carton negro
del tamafio de la placa o mas grande.

Los defectos que hemos indicado anteriormente se notan sobre todo
en las placas superrépidas (650 a 700 HD), pero se notan también ate-
nuadas en las placas ultrarrdpidas (550 a 600 HD), y desaparecen en
las placas de menor sensibilidad.
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Esto depende de dos circunstancias: la mayor transparencia que
presenta la capa de mayor sensibilidad y la mayor aptitud de percibir
los efectos también de luces débiles, cual es la que puede ser reflejada
por cuerpos relucientes o el vidrio. Es probable también que el reve-
lado, previo tratamiento de safranina, influya por el hecho del mayor
revelado en profundidad que permite mds facilmente la reduccién de la
capa en contacto con el vidrio.

Es cierto que la introduccion de las nuevas placas superrapidas
requiere una mayor precaucion no solo en la iluminacién del laborato-
rio, sino también en la colocacion en la prensa o chasfs, recurriendo,
como queda dicho, a una hoja de papel o cartulina negra.

Pero el primer defecto encontrado puede sugerir una aplicacién,
o sea la utilizacién de la luz que atraviesa la placa para exaltar la im-
presién latente. Tal utilizacion podria hacerse con una superficie meta-
lica que reflejara o bien con papel blanco. Hasta hoy las pruebas hechas
no nos han dado un efecto que merezca ser tomado en consideracion.

No obstante, de algunas pruebas preliminares, que nos reservamos
profundizar mejor, parece que las placas superrépidas puedan prestarse
mucho mejor que las otras para la copia de escritos o impresos por con-
tacto, cuando la hoja no permita la iluminacion por transparencia, por-
que tiene el escrito o el impreso en ambas las partes.

“Para el fin propuesto fué aconsejado disponer una placa répida
sobre la hoja con la capa contra el escrito o el impreso € iluminar después
la placa por la parte del vidrio. La luz que atraviesa el vidrio y la capa,
se extingue en correspondencia de los negros de los caracteres negros
y es reflejada a correspondencia del blanco del papel.

Ahora bien, usando placas superrapidas, regulando la iluminacion,
que ha de ser, para asi decirlo, dosificada, y recurriendo al revelado a
la safranina, este delicado trabajo que en otra ocasion conducia bien
dificilmente a negativos utilizables, hoy ha sido relativamente facil.

Los inconvenientes de la sensibilizacién con bicromato sin eitratos
durante la estacioén calurosa.—En la estacién fria la sensibilizacion del
papel al carbén y del papel a la goma resultan con la maxima facilidad,
usando simplemente una solucién de bicromato de potasio 3 9% para el
carb6n y de bicromato de amonio 5 % para la goma (esta tltima solucion
fué aconsejada en un numero precedente).

De parte de los abonados nos ha sido sefialado el inconveniente de
una insolubilizacién mas o menos notable de la capa, que impide un
buen despojamiento y obtencién de imagenes perfectas.

A este fin hemos de recordar que el tnico medio para evitar Ia inso-
lubilizacién de la capa en los papeles a despojamiento consiste en hacer
uso de citrato alcalino segtin el método Namias, estudiado hace muchos
afios. Basta afiadir a la solucién de bicromato de potasio o a la de bicro-
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mato de amonio, citrado neutro de sodio en la proporcién de 1 gr. por
cada 100 cc. de soluci6n, para evitar cualquiera insolubilizacién del
papel al carbo6n o del papel a 1a goma, durante el secado.

Durante el invierno, preferimos para el papel a la goma Ia simple
solucién de bicromato de amonio 5 9%, ninguna insolubilizacién hemos
notado entonces usando el papel 2 6 3 dias después. Pero durante el
verano es indispensable la adicién de 1 9 de citrado neutro de sodio
a tal solucién; la solucién ha de ser ademas refrescada con hielo.

Puede también hacerse en invierno,pero es menos aconsejable porque
retarda mucho la impresién a la luz. Como control para la impresi6n
nos servimos del fotometro especial de prisma gris Eder Hecht y de Ios
papeles sensibles anexos que responden a una constancia de sensibilidad
que no se encuentra utilizando papeles al citrato, del comercio.

Con un negativo normal, la exposicion a 1a luz ha de ser prolongada
hasta que en el fotometro la tirita de papel marca la graduacién entre
60 y 70..

Si se sensibiliza con bicromato de amonio sin citrato, basta llegar a
la graduacién 50.

La clarificacién de los blancos en las pruebas al bromuro o eloro-
bromuro viradas al sulfoseleniuro.—En un articulo, publicado en EL
PROGRESO FOTOGRAFICO hemos dado todas las indicaciones précticas
para obtener los mejores resultados con este interesantisimo método de
viraje, que es apto para dar tonos morenos de una belleza y riqueza
como no pueden obtenerse de ningtin otro modo.

Los fotografos profesionales no son amantes de aplicar las novedades
incluso si son de gran interés. De los que estdn al corriente leyendo re-
vistas técnicas, son pocos los que lo han adoptado y nosotros continuamos
viendo en los mostradores de los fotografos con abundancia copias de
color amarillo desagradable.

No obstante, una dificultad se encuentra atin en la aplicacién del
método; y es el color amarillo que adquieren los blancos. Ateniéndose
a las prescripciones dadas por nosotros y sobre todo teniendo la adver-
tencia de tener el bafio relativamente rico de sulfuro alcalino, se puede
evitar este inconveniente o por lo menos reducirlo a un limite mfnimo.
No obstante, este color amarillo puede producirse, y en este caso con-
vendra disponer de un método que permita dar a las copias en las cuales
se ha producido un leve color amarillo, la completa pureza de los
blancos.

Actualmente el método existe; éste fué recientemente indicado y
consiste en el uso de una solucién de metabisulfito de potasio 10 %.
Pero sin recurrir a este producto, costoso se puede usar una soluci6n
10 % de bisulfito de sodio, o mejor 20 9%, de bisulfito de sodio l{quido.

Prolongando suficientemente la inmersién en tales soluciones, la
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irificacion de los blancos es completa sin que la tinta de la imagen Se

pu ! : ;
no se olviden las copias en la solucion de

perjudique, siempre pero que

bisulfito. i .
El inconveniente que se atribuia al método, est4 eliminado y la apli-

cacién tendria ya que substituir completamente los viejos métodos de
viraje sulfurante. También los aficionados,dada la gran facilidad de pre-
parar el sulfoseleniuro (2 gramos de selenio disuelto en frio en 100 cc. de
solucién saturada de sulfuro de sodio dan un bafio concentrado del cual
pocos centimetros clibicos vaciados en la cubeta conteniendo agua

) no deben olvidar de mejorar sus fotocopias

recurriendo a este magnifico viraje.
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Colaboractén de los abonados

Sobre el procedimiento el extremo limite».—Al publicar el articulo
de L. Misonne, apelamos a los abonados que tuviesen la oportunidad de
hacer pruebas, para que nos comunicaran su parecer.

Tenemos la satisfaccion de publicar cuatro respuestas recibidas de
apreciados abonados, el perito industrial sefior Eduardo Gardini y el
doctor M. Cordone, el fotégrafo G. Testani y el fotografo Rafael Casale.

Otros nos han escrito, y todos en verdad elogian el procedimiento.

Ha habido un solo fotégrafo que sin hacer experiencias nos ha es-
crito una carta en la cual se revuelve contra el procedimiento y hasta
contra nuestra revista, que lo ha publicado. Desconocemos el valor de
este fotégrafo, pero nos inclinamos a creer que se trata de un fotografo
de los clésicos, de aquellos que el afio pasado sentenciaban la inutilidad
de la safranina.

No hay duda que el procedimiento Misonne cabe en los procedimientos
fotograficos, porque la base es el negativo fotografico; los procesos de
impresion al 6leo y bromolio, también siendo procedimientos en los
cuales Ia accién quimica de la luz interviene en la produccién de la posi-
tiva, pueden conducir a efectos que parecen, a la vista, m4s lejanos de
la verdadera fotografia que no los obtenidos por el procedimiento
Misonne.

Precisamente en estos tltimos dfas hemos recibido el ntimero de julio
de Ia revista suiza «Cameray, en la cual figura un bellisimo retrato del
fotografo A. Herz de Weggis obtenido con el método Misonne y que lleva
la indicacion: verdadero fotodibujo. Realmente es bien diferente y mucho
mds atractivo que los con parte de claroscuro fotografico y en parte
(cuerpo) con rayas.

Seolvida, la aplicacién utilisima para obtener del negativo una imagen
sobre tela de pintor, de la cual la sensibilizacién resulta muy dificil
a causa de la materia grasa y la patina presente.

Otra importante aplicacién del proceso Misonne ha sido indicada re-
cientemente: haciendo el fotodibujo con lapiz litografico sobre papel
adecuado (llamado de China) se puede hacer sin mds el transporte
sobre piedra o zinc para la impresién litogrifica.

Dicho esto, pasamos a reproducir las comunicaciones recibidas, de
Ias cuales resulta que el extremo limite no era ignorado por otros. Agra-
deceremos otras comunicaciones sobre el asunto que vayan acompafiadas
de resultados que demuestren el valor del procedimiento.
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«Elarticulo de Leonardo Misonne aparecido en EL PROGRESO, ha llama-
do en particular modo mi atencién, y precisamente segtn las normas
expuestas por el sefior Misonne he efectuado las primeras pruebas. EI
proceso no me parece facil como dice el autor, y tan s6lo con mucha
practica creo puedan obtenerse resultados de alguna consideracion.
No obstante, el proceso es de gran interés y en manos de un artista
puede dar resultados muy buenos. Para ampliacion el trabajo no es muy
sencillo, resultando dificil delimitar bien los blancos de los negros, y
teniendo que trabajar casi al obscuro es dificil darse cuenta de la inten-
sidad de las sombras, dificil cuidar los detalles y particularmente los
0jos y la boca, obteniendo demasiado a menudo un conjunto de lineas
que se separan del original y que anulan toda semejanza.

Me parece a su vez mds practico y conveniente, especialmente en el
perfodo de estudio, obrar como sigue:

Impresionado el papel negativo, y no placa, y obtenido asiun negativo
de fuertes contrastes, coloco la hoja en un promoégrafo corriente, en 1a
posicion mds comoda para dibujar sentado y por consiguiente con pulso
mis seguro. El bromografo me ilumina tan fuertemente el negativo en
papel que lo coloco con la gelatina a contacto con el vidrio, mientras
dibujo en el reverso del papel negativo, siguiendo las normas que dice
ol sefior Misonne. Asi encuentro més fdcil seguir los contornos y los blan-
cos, e iluminando el ambiente de tanto en tanto sigo la marcha del
trabajo y la intensidad dada a las sombras. Obrando analogamente, se
puede aplicar una hoja de papel de dibujo en contacto directo con el ne-
gativo, y para el principiante esto serd un ejercicio més facil que probar
con una ampliacion.

El proceso en cuestion serd sin duda de gran ayuda para el retratista,
pero poco adecuado para el aficionado y el profesional fotografo, y los
resultados ciertamente no son comparables a 10s artisticos resultados
que pueden obtenerse con procesos a las tintas grasas o a la goma.

EDUARDO GARDINI»

El proceso que sigue el sefior Gardini es una racional modificacién
del proceso Misonne; s6lo hay que afiadir que una vez obtenido el foto-
dibujo deberd hacerse desaparecer la imagen negativa mediante bafio
de hiposulfito y prusiato rojo.

«Recibo EL PROGRESO FOTOGRAFICO de este mes,yme ha sorprendido
ver descrito un proceso en el cual yo trabajo ya desde mucho tiempo.
Se trata de los fotodibujos como los describe el sefior Misonne. Ya que
usted se dirige a sus abonados, yo puedo confirmarle en conjunto lo que
dice el articulo.

Es absolutamente fuera de duda, que personas como yo, que no tienen
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nociones de dibujo, pueden llegar con breve tiempo a bonitos resultados,
y por eso estoy tentado a decir que el efecto final de una copia al 6leo
me parece mis bonito que una a lipiz.

Basta dejarse guiar por el buen sentido para dibujar, porque eviden-
temente no se puede, y sobre todo con un papel rugoso, aunque lo sea
muy poco, el Iapiz no da color nada mds que a la superficie, y no puede
igualar la tinta. Aparecerdn negras las fuertes opacidades del negativo,
mientras que las transparencias, aunque dibujadas, quedardn grises,
porque transfieren siempre una parte de la luz que reciben.

Evidentemente, quien dispone de talento artistico puede a voluntad
transformar el ya buen dibujo que se traza muy rdpidamente.

Le extranaré quizd diciéndole que mi ampliadora estda compuesta
simplemente de la linterna de laboratorio de EL PROGRESO FOTOGRAFICO,
que yo fijo, con dos sencillas correas, a mi aparato 10. X 15, como puede
verse por la fotografia, desgraciadamente muy deficiente, que acomparfio.

Ciertamente harifa extrafiar aun mas al autor del articulo, juzgando
con su ultima frase, diciendo que es posible obtener buenos resultados
lo mismo proyectando el negativo que proyectando el diapositivo,
pero sobre las ventajas y los motivos para usar este dltimo prefiero
volver sobre el asunto mds tarde, y con mds experiencia.

Si tengo la oportunidad de ir a Mildn, traeré con gusto un dibujo
a pluma para ilustrarle el método.

Aprovecho la ocasion para decirle que tomo gran interés por su re-
vista, como en general por todossus trabajos, que sigo desde muchos
afios.

Agradezca sefior profesor, mis distinguidos saludos.

Dr. M. CORDONE.»

«El articulo de Leonardo Misonne «El extremo limite», publicado en
la revista, me atrae a escribir dos lineas sobre el asunto, Siento antes que
todo el deber 'de hacer una explicita declaracién de admiracion sincera
para el egregio artista Leonardo Misonne, para que mis dos lineas no sean
interpretadas como merma de méritos que los buenos estudios y 1a hébil
aplicacion del sefior Misonne han procurado a su nombre. Afiado que yo
particularmente le tengo en gran consideracién, también por haber
visto mucho de él, y bastaria recordar los bocetos admirados en Ia
exposicion de Rue Grouchet y en la de Rue Quatre Septembre a Paris,
para enorgullecerme llamandole colega. Pues nada desmerezco a él,
pero establezco un hecho y reivindico un agradecimiento.

Todo el procedimiento que ilustra en su articulo el sefior Misonne
v que la revista reproduce con el timbre de novedad absoluta y preciosa
(y que yo creo sea asi, con razon, si nadie anteriormente ha escrito sobre
el asunto), yo lo he efectuado y lo hago desde 8 afios. No recibi de nadie
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ensefianza alguna, y he pensado precisamente y hecho lo que el sefior
Misonne escribe.

Agradezco al celebre colega de haber hecho saber 2 Jos interesados
de las innovaciones artisticas del campo fotografico, un procedimiento
que verdaderamente merece el titulo de extremo limite, y tifio a mi
grafofobia la culpa de haber dejado pasar 8 afios antes que mis expe-
riencias fuesen conocidas en nuestra casa por medio de guien tenia el
derecho de conocimiento y competencia, y 1o que mas me satisface, por
medio de un estudioso italiano.

Afiado que a continuacién he aportado a este sistema una apli-
cacion que cae, €8 verdad, en el campo fotografico puro y simple, pero
en cuanto a mantener altisimo el peculiar requisito artistico, este es
comercial.

Sobre esto escribiré proximamente si al egregio profesor, nuestro
maestro, no hace falta una media pigina para mi comunicacion.

Créame con afecto su afmo. y seryidor,

GIUSEPPE TESTANI

Mildn, 10 junio 1922.»

«Tengo el gusto de decirle que he probado el extremo limite, de
Leonardo Misonne. Yo creo que es el verdadero proceso que abolird

todas las impresiones fotograficas.

En un cuarto de hora he podido hacer una cabeza de hombre, de
10 cm. de largo, llenando los blancos de la proyecci6n negativa con un
Jdpiz de color sanguineo, obteniendo un magnifico retrato, que nada tiene
de una fria ampliacién hecha con el modo corriente. Pero es necesario
que yo afiada que Conozco el dibujo, y que por consiguiente me ha sido
relativamente facil dar valor, a mi gusto, 2 este retrato. Pero supongo
pueda resultar facil también al que no conozca el dibujo; el tnico incon-
veniente es que cansa un poco la vista.

Este proceso encontrard seguramente el favor de los aficionados,
pero también nosotros profesionales hallaremos, como €1, el poder ganar...
artisticamente y... materialmente.

RAFFAELE CASALE.»
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Notas de Arte y técnica fotografica

La luz reldmpajo en el reportage fotografico: la utilidad de una pequefia
lampara portéatil. —EI sefior H. D’Osmond, en un articulo publicado en
la revista «Le Photographe» del mes de abril, hace notar la necesidad
para el reporter fotografo de saberse valer de la luz relampago. Es nece-
sario que pueda disponerse, como dice D’Osmond, de una lampara de
bolsillo de las cuales existen varios modelos.

A este fin creemos conveniente 1lamar la atencién sobre la lampara
de mano construida por Spadoni de Roma, en la cual el fuego se produce
mediante un gatillo que obra sobre una pequefia cdpsula.

Estas cdpsulas que prepara G. Spadoni para sus aparatos son de
un funcionamiento absolutamente seguro y por la poca cantidad que
contienen de substancia no presentan peligro alguno, mientras que el
fuego de los polvos reldmpago es infalible. Esta 1dmpara de mano Spa-
doni la hemos experimentado nosotros con éxito en algunos de los tra-
bajos que cita el sefior d’Osmond. Efectivamente, él dice que cuando
el reporter le precisa un retrato a domicilio en un ambiente poco ilu-
minado, en el cual serfa necesaria una pose de 10 a 15 segundos, es pre-
ferible hacer una exposicién de 3 a 4 segundos y disparar al fin un re-
lampago de magnesio obtenido con muy poca pélvora, que permite
ademds de la notable disminuicién de exposicion, dar efecto a la figura.

Hemos notado que el retrato a la luz combinada, hecho en tal forma,
es mejor que el retrato que puede obtenerse con l1a luz diurna sola cuando
esta escasea, y mejor del que podria obtenerse con la sola luz de una
limpara de magnesio resultando, tal iluminacién demasiado contrastada
por falta de una segunda luz que atente las sombras.

El sefior D’Osmond aconseja justamente colocar la l4mpara lo més
alto posible; la persona encargada de producir el disparo tendr4 el brazo
levantado al aire, mientras tendrd en la otra mano la pera de goma
destinada a producir el fuego. Por lo visto, con este sistema no ocurren
aparejamientos del obturador con el disparo de la chispa y esto puede
resultar muy prictico para el aficionado que quiera hacer fotografias
en casa especialmente en la mala estacién. Pero es necesaria la interven-
cion de dos personas, una que descubra elobjetivo y la otra que produzca
el disparo del reldimpago y la exposicion. Sila luz es tan poca que requie-
re, como se ha dicho, de 10 a 15 segundos para impresionar la placa, el
movimiento que hara el sujeto al disparo del relimpago no podréa ser
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advertido no obstante el inevitable retraso del cierre del obturador.
Con alguna préctica preliminar, puede hacerse que el cierre siga con la
mAxima rapidez el disparo del relampago.

Otras indicaciones que da el sefior D’Osmond, especialmente cuando
se trabaja en grandes ambientes (en cuyo caso no €s necesaria mucha
polvora relampago) para fotografiar muchas personas, son 1as siguientes:

Tener la lampara muy elevada (mediante un bastén), llevando en-
guantada la mano que le sostiene; evitar las corrientes de aire, usar pol-
yoras que hagan poco humo, emplear placas ortocromaticas rdpidas.

La instantaneidad en el retrato mediante la luz de lamparas eléetricas
a vapores de mereurio.—La casa americana Cooper-Hewitt habia procura-
do, desde antes de la guerra, extender el uso de las ldmparas de vapores
de mercurio para los fines fotogréficos. Pero a excepcion de algunos tea-
tros de pose cinematografica que las usaban para iluminacién, estas
ldmparas no alcanzaron éxito en Europa.

Pero ahora se ha realizado la fabricacién en Europa de estas lamparas
y podemos citar especialmente La Verrerie Scientifigue. Esta Sociedad
recomienda sus lamparas para diferentes usos fotograficos, y éstos son:
iluminacién de las salas de pose, ampliaciones sin condensador, impre-
sién de preparaciones bicromatadas para procesos fotomecanicos.

Ciertamente estas 14mparas tienen el importante requisito de la ex-
cepcional actinicidad y dela difusi6n de luz, como no puede ser realizada
con ningin sistema de lampara eléctrica.

En el retrato, especialmente, estos requisitos, pueden ser muy impor-
tantes. A causa de la gran difusion, se evita el uso de reflectores difu-
sores y asi toda la luz puede ser utilizada, yes muy fdcil y sin grandes y
costosas instalaciones obtener una intensidad de luz que pueda permitir
la instantaneidad en el retrato.

El inconveniente del color violeta de la luz que transforma los colores
y engafia la vista puede ser muy atenuado cuando se aflada una ilumi-
nacién suplementaria con lamparas de 1/2 Watt, o también segtn un
sistema mas moderno aplicando reflectores fluorescentes detrds de
la lampara.

Manchas blaneas en las pruebas al bromuro y manera de evitarlas.—
En un articulo publicado en el nimero del mes de julio en la revista
suiza «Cameran, el doctor F. Limmer llama la atenci6n sobre las causas
de produccion de manchas blancas en las pruebas sobre papel al gela-
tino-bromuro.

Atribuye estas manchas exclusivamente a la falta de precauciones
en quien usa el papel, y precisamente a la accién de trazas de hiposulfito
que obran sobre la capa. Sobre todo el tocar con las manos sucias de hipo-
sulfito (aun que secas) tiene una influencia notable en la produccibn
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de manchas, y tal vez el polvo del laboratorio, que se eleva del pavimento,
en el cual haya caido solucion de hiposulfito. puede producir este grave |
inconveniente. :

Ciertos papeles son mas sensibles que otros a la accién perjudicial del
hiposulfito, si, por ejemplo el Ridax Gevaert duro es muy sensible a la |
accién del hiposulfito, que en minimas cantidades produce manchas muy |
notables, mientras en las mismas circunstancias la Ridax Special no da l
manchas blancas.

A lo dicho haremos seguir alguna observacion nuestra. No se puede l
generalizar. como hace el doctor Limmer, 1a causa de las manchas blan-
cas atribuyéndola siempre a la accion del hiposufito. No raras veces
las manchas blancas, especialmente si son pequefias y redondas, han de
atribuirse a influencia desensibilizadora de impureza del papel soporte
sobre la capa de emulsién, como nosotros desde tiempo pusimos en
evidencia.

Por otra parte es también cierto que los fotografos cuidan poco de
las precauciones en el manejo del papel al gelatino-bromuro, no hacién-
dose suficientemente cargo de la enorme delicadeza de la capa sensible,
y asi obtienen copias con defectos, que ellos creen poder cargar
sobre la calidad de la emulsion, dando lugar a controversias que no

tienen fundamento.

Lampara de incandesecencia sobrevoltada para la iluminaeion en el
retrato.—La casa PHILIPS ha puesto a la venta ciertas lamparas cons-
truidas expresamente para la aplicacion al retrato.

Sobre esta nueva lampara fué hecha recientemente una comunicacion
a la Soc. Frang. de Phot. Dicha lampara est4 constitufda por una ampolla
de vidrio esmerilado: se aplica a una red de 110 volts enla cual se inter-
cala una resistencia, que reduce la tension de la corriente a los bornes
de la [dmpara a 80 volts. La ldmpara consume normalmente 2,5 ampe-
rios; pero en el momento de operar se quita la resistencia, y la limpara
funciona a un voltaje mayor, esdecir, sobrevoltada,en cuyas condiciones
consume 2,7 amperios y da el maximo esplendor. De este modo la dura-
ci6n de la lampara queda muy prolongada. Esta ldmpara se suministra
montada sobre un pie y un reflector.

Es de creer que la casa Philips suministrara estas lamparas para
voltajes diferentes de los indicados mds arriba.

Pseudo relieves.—Este método, que no es nuevo, ha sido descrito en
el nimero de julio de la revista suiza «Cameray, que ha publicado también
un retrato que constituye un buen ejemplo de lo que este procedimiento
puede dar.

Del negativo de retrato se obtiene un diapositivo por contacto, des-
pués se superpone la diapositiva a la negativa, haciendo que se toquen
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las dos capas de gelatina. Obtenida la perfecta superposicion, que se
controla por transparencia, se hace correr de 1 a 2 milimetros Ia diapo-
sitiva en los dos sentidos y después con tiras de papel de goma se unen
las dos placas. Este grupo negativo-diapositivo se usa para la im-
presion sobre papel al bromuro. Para evitar el flou que se producird por
¢l hecho de la interposicion del vidrio, se hard la impresién a luz direc-
ta de un condensador, como el indicado por Namias (Enc. Fot., pag. 639).
Haciendo el diapositivo sobre pelicula se puede evitar este artificio. Es
indudable que este procedimiento puede prestarse a obtener efectos
nuevos de un cierto interés.

La Belinografia: transmision a distancia de las fotografias. — Sobre
el proceso de fotograffa a distancia, ideado hace muchos afios por el in-
geniero francés Belin, hicimos mencién y una descripciébn en nuestra
Enc. Fot. Pero dicho proceso parece que tan solo hasta ahora no ha ad-
quirido practicidad. :

Recordaremos el principio del sistema. Del negativo se obtiene un
positivo sobre papel al pigmento con capa gruesa. La prueba en relieve
que se obtiene se monta sobre un cilindro, sobre el cual roza una punta
que sigue el relieve. Segtin las variaciones del relieve corresponden va-
riaciones de resistencia de la corriente; en la estacién receptora hay un
galvanometro provisto de un pequefio espejito que traduce las variaciones
de resistencia en acciones luminosas de intensidad varia, reglamentada
por una escala de opacidad, que la faja atraviesa en un punto o en otro,
segtin de la distancia angular del espejo del galvanoémetro.

La faja luminosa, después de atravesar la escala de opacidad, obra
sobre una superficie de papel sensible al gelatino-bromuro, contenido
sobre un cilindro que se mueve en forma sincrona con el de la estacion
transmisora.

Hasta ahora el aparato requeria para su funcionamiento el uso de
corriente continua. Pero el ing. Belin ha logrado recientemente el poder
substituir la corriente continua por la alterna como en el teléfono; esto
fué posible especialmente con la substitucién del galvanémetro usual
por otro del tipo vibratorio. Las dificultades inherentes a la sincroniza-
ci6n fueron eliminadas mediante un aparato especial sincronizador.

El aparato entero, portétil, puede ser aplicado a una linea telefonica
ordinaria. Experiencias hechas han dado resultados del todo satisfac-
torios: en 7 1/2 minutos fueron transmitidas de Paris a Lyon las trazas
digitales de un delincuente y su retrato, con la mayor nitidez.

Segtin el sefior Belin, nada se opone para que los aparatos funcionen
con las ondas de la telegrafia sin hilos.
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Recetas y Tablas

Lo que se puede exigir a un objetivo.—En la revista francesa «Le
Photographe» ha sido publicada una nota debida al establecimiento
E. Krauss que responde a preguntas que son frecuentemente formuladas
por los cultivadores de la fotografia. Creemos por eso reproducir dicha
nota y relativas tablas.
| En el estado actual de la Optica, los objetivos anastigmaticos per-
il fectos, y que operan a plena luz, cubren un campo angular del cual
| el maximo puede ser fijado aproximativamente tal como indica 1a tabla

que sigue, la cual da también el dngulo maximo que puede obtenerse
con el uso del més pequefio diafragma (F/45 6 F/50).

Abertura Anguto Angulo I Abertura Angulo A::gulo
minims, | gems | esiemo || fulias | abigm | stemo
|
F:3.5 400 500 Ry 640 940
4 480 60° 12.5 T20 96°
4.5 530 6590 18 i 8o 1040
6.3 60° 729 23 9Go 105¢

8 65° 80°

A estos dngulos corresponden determinados tamafios de placa, y
estos tamafios estén expuestos en correspondencia de las diferentes
distancias focales en la tabla que sigue. Pero siendo estos los tamafios
miximos cubiertos a completa abertura, si se quiere gozar de la liber-
tad de decentrar se deberdn tomar distancias focales un poco mayores.

———

Tamaios en centimetros 4556 l J--—}E}:f_?f——u 65 X9 ] 912 ' 105 15X 18 18X 24|

Diagonaler en milimetros T 4X45(6X6Ss ] 11 1530 ¢ 180 214 300
60 58 i LT

na i i

F/ 3.5 100 | 85 120 | 150 210 | 250 300 | —

Fl 4 84 | 68 100 i 125 170 200 240 -

Distancias focales |F/ 4.5 ™| 60 88| 12| 150 180 | 210 | 400
: delosanasigmd-<F/ 63| 65| 54 80| 100| 136, 165 | 180 | 300
L ticos aberturas. JI/ 8 60 | 52 % 9D 128 | 150 175 | 290
F/ 9 55| 50 T2 80| 120| 148 | 170 | 280
i F/125| 50| 42 62| 75| 100 130 | 160 260

[l




Revista Fotomecdnica

Perfeccionamienios em ¢l process al eolodi6n himedo. — A pesar del
gran desanrollo que ha tomudo el empleo de emulsiones al colodion en
los establecimientos fotomecimices, se emplea todavia en gran escala
¢l antiguo procedimiento 2l colodién himedo, ya que sin duda alguna
constituye €l proceso megativo mis econdmico.

Como se sabe, este proceso es muy delicado, ya que con facilidad se
encuentram imcomyemientes que perjudican Iz regularidad del trabajo.

En muestro mamual especial «Las procedimientos de ilustracion gri-
fican (edicitm espaiol por Beilly-Bailliére) las dos principales causas de
los imcomwemiemtes que s¢ emcuemtrin som J2 pequefiz solubilidad del
yoduro de plata em I disolucitn de mitrato de platz, lo que obliga 4 sa-
turar estie bafio con yoduro de plita zntes de ser usado, operacion que
después da Tugar 2 memudo 2 gue con €l wso se obtengz una so bresatu-
racién depositimdose en pequeiios aristales sobre 12 capa, con lo cual
s¢ imutiliize I fmegen. Otto imconvemiente s consecuencia de 1a necesidad
de temer presemtte um exveso d yodo en 14 solucién yodurante, ya que
este exreso mo @ Fhdil regularlo y puede, como afirma Wilkinson, perju-
diicar 21l collodiitn & il medlo que mo puede proporcionar imagenes sifl
fuerte welo. Esfo Ty que atribuinio 2 la accifn oscilante que ejerce el
yodo com el tienmpo sobre & alookiol, con lo cual se forma ald ¢hido,

Estas dos cnomstamas imdujeron 2 Wilkinson 2 estudiar una nodi-
ficaciém die la ftmmuilla coniente pare k. semsibilizacion del colodion
(«The Photiogrepihic Joummab, . 4, 1922).

Estie autior e partido de [ idez de preparar un buen colodion pres-
cindiendo @l emply @l yodo ¥ del yoduro, recurriendo solamente 4
orommures W i,

Hie aqui I ftmmuiie quie @ wse: e tomam cineo 2 seis gramos de pro-
mure Zmmico w dos 2 ameo grames de doruro cilcico; s¢ disuelven e
cimouentta centfimetros affvians de alooioll, 2 los que se 2fladen después
cimewemta cemtiimetns ofibiess de éer. Eta disolucion se afiade & 900 cen-
timetiros afivicos de coilodiim monmmall que contenga aproximadamente
um 4% Y de mitnooe s,

Amtes @ wsailos se diejard meposar este colodion durante 45 dfas.

Pare semsibillizar lta placa quibiienta de colodion se procederd como de
ordimanio em wna saludion de mifrato de plate acidulada y sin mingund
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adicién. Tanto el bromuro como el cloruro de plata, son insolubles en la
solucién de nitrato de plata.

La capa que se obtiene posee una sensibilidad que es mds del doble de
la que da el método corriente, por lo cual serd necesario un tiempo de expo-
sicién algo inferior a la mitad.

Otra de las ventajas que posee este método es que permite preparar
placas de larga conservacion sin que se produzcan manchas, con so6lo
someter la placa a un lavado que elimine el nitrato de plata en exceso
antes de la exposicion.

En este caso, el revelado tendrd que efectuarse con un revelador
alcalino andlogo al que se emplea para el revelado de placas fotomeci-
nicas al gelatino-bromuro. En estas condiciones la exposicion es algo
inferior a la requerida al procedimiento al colodién ordinario.

|, Horta, tmpresor. — Gerena, 11, — Teléfono S, P. 326. — Barcelona




