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FL PROGRESO FOTOGRAFICO

REVISTA MENSUAL ILUSTRADA
DE FOTOGRAFIA Y APLICACIONES

RRO 1l BARCELONR, FEBRERO 1922 NaM. 20

Nuevas observaciones acerca el viraje sepia de las
pruebas sobre papel al gelatino-bromuro

Por la Bscuela Laboratorio de EL PROGRESO FOTOGRAFICO

(Continuacion)

Hay que hacer una primera observacién acerca la diferencia de tono
que se obtiene en el viraje por sulfuracion, y se refiere al bafio revelador
empleado.

Generalmente esta circunstancia se considera poco o nada y se cree
que tanto si se usa un bafio revelador al hidroquinona-metol, que es el
m4s usado para el revelado de placas y papeles, como si se emplean otros
reveladores, la diferencia de tono obtenido es despreciable.

Como consecuencia de los ensayos metodicos efectuados, podemos
decir que con la mayor parte de los papeles, el tono que se obtiene sul-
furando las copias reveladas con metol hidroquinona es mds amarillo
y por tanto menos agradable que la que se tiene revelando con diamido-
fenol. En algunos papeles, por ejemplo el Carton-Gravure de Welling-
ton la dife encia es notable. En otros como el Paget Prize la diferencia
es menor. Los papeles cloro-bromuro son aquellos en que parece se
nota menos la diferencia.

Por tanto, creemos aconsejable el revelar siempre con bafio diamido-
fenol las copias destinadas a ser viradas por sulfuracién. El bafio que se
usard es el preparado segun la modificaciéon del Prof. Namias, que con-
siste en afiadir al bafio normal de diamidofenol, 1 gr. de metol por litro,
con lo cual se obtiene una mayor conservacion sin que varfen las caracte-
risticas.

Este bafio deberfa ser adoptado también para el revelado de copias
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en negro porque el color es casi siempre un negro mds agradable; los blan-
cos quedan purisimos por la ausencia de 4lcali y los papeles mate con-
servan mejor su aspecto por el hecho de no haber dlcali que ataque algo
la capa. Afiadiremos que hemos comprobado que con la prolongada
conservacién, el bafio diamidofenol-metol se presenta poco activo aun-
que no se muestre coloreado (la coloracién que se produce en presencia
de metol es siempre menor que si no lo hay) pero que en este caso
basta solamente 1a adicién de diamidofenol, para que el bafio recupere su
eficacia.

Pero volvamos al viraje por sulfuracion.

Como se ha dicho, cuando se desarrollan algunas marcas de papel
con diamidofenol se obtienen después en el virajecopias con buena tinta.
pero de todos modos esto no basta en general, y hay necesidad de
mejorar este tono haciéndole perder su antipatica tendencia amarilla.

Este inconveniente se remedia afiadiendo una pequefia cantidad de
solucién de selenio al sulfuro sédico. El tono pierde la tendencia al
amarillo y toma un color tanto més o! scuro, cuanto mayor es la canti-
dad de selenio presente. El selenio se deposita junto al sulfuro de plata y
suprime el efecto amarillo desagradable.

Pero a veces se desea un tono que sea verdaderamente sepia y este
tono no se logra con el selenio.

Quien tiene un poco de practica en materia de tintas, sabe que para
producir por mezcla el tono sepia, es indispensable la presencia de ama-
rillo, pero este amarillo no debe aparecer a nuestra vista como ocurre
a menudo con. las copias sepia obtenidas por sulfuracion, apareciendo
més en las medias tintas suaves.

Para obtener un buen tono sepia sin tendencia al amarillo en las
medias tintas basta, efectuar, tal como se dijo al principio, un trata-
miento previo con sulfuro sédico antes del blanqueo.

Generalmente basta una inmersién de la copia por pocos minutos
en la solucién de sulfuro sédico al 5 9, para lograr este objeto.

Después de este tratamiento se enjuaga la copia y se sumerge en el
bafio de blanqueo constituido por prusiato rojo y bromuro potdsico.
Después se repite 1a inmersién en el sulfuro sodico.

La diferencia que da el triple tratamiento no queda igualmente de
manifiesto con todos los papeles.

Con algunos, el mejoramiento que se logra es completamente evidente,
con otros la difetencia es menos marcada. pero s6lo para contados pa-
peles no se encuentra una visible ventaja con este método. De todos
modos, dado que el método constituye una minima complicacién res-
pecto al proceder corriente, porque se trata siempre de dos cubetas y dos
bafios, aconsejamos que se haga siempre el doble tratamiento.
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Estudiando las causas quimicas que producen el fendémeno que indi-
camos, he aquf la teoria que hemos podido establecer y que se presenta
muy verosimil. :

Liippo Cramer, y Lumiére y Seyewetz, han demostrado que 1a imagen
que se obtiene con el revelado del gelatino bromuro de plata no esta cons-
tituido exclusivamente por plata reducida, sino que contiene ademas
combinaciones de plata que no han podido identificarse de un modo se-
guro. Segtin Lippo Cramer. la imagen ademis de la plata contiene una
combinacién halogenada de plata, segin Lumiére y Seyewetz, la ima-
gen contiene halégeno y precisamente yodo, sé6lo en el caso de que en
la emulsién haya yoduro de plata, mientras que si no hay yoduro se
encuentran otras combinaciones de plata en las que entra el azufre.

De todos modos hay que suponer que el tratamiento preliminar con
sulfuro sédico no obra sobre la plata y sélo sobre la pequefia cantidad
de compuestos de plata que entran en la imagen, transformédndolos
completamente en sulfuro de plata.

En estas condiciones, el siguiente tratamiento de la imagen se efec-
tia un poco diferente. y el color que de esto deriva es también diferente
aunque no pueda sospecharse bien el motivo.

Que la constitucién de la imagen influye en el resultado, se deduce
del hecho que con los papeles lentos al cloro bromuro, en los que es mds
completa la reduccién del haluro de plata, incluso por ser mds fino el
grano, el efecto producido por el doble tratamiento es minimo y en cambio
es maximo con los papeles mas rdpidos que tienen los granos de emulsion
mds grandes y que seguramente contienen ademds yoduro de plata,

Efectuando el triple tratamiento en la forma indicada, las copias al

gelatino-bromuro reveladas con hidroquinona-metol toman una tinta

generalmente mds agradable.
(Continuara)
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Falsificacién de escritos y su descubrimiento

mediante la fotografia
Por el Prof. R. Namias

Una eritica de las peritaciones ealigrafieas.—El Dr. Edmond Locard,
director del Laboratorio de policia técnica de Li6n, ha publicado en una
revista francesa de derecho, un interesante articulo acerca los escritos.

Empieza por demostrar que mediante la simple peritacion caligra-
fica de los documentos escritos, no es posible llegar a verdaderas reso-
luciones, y que solamente sirve para formular opiniones en las que mu-
chas veces la parte subjetiva del perito tiene gran importancia.

Recuerda como precisamente en los famosos procesos franceses Hum-
bert y Dreyfus, los grafologos hicieron completamente el ridiculo.

Con demasiada frecuencia sucede que en los juicios se encargan los
peritajes de escritos, a caligrafos o profesores de caligraffa los cuales
tratan estcs asuntos con una sencillez deplorable, sin considerar las
exigencias y las dificultades que lleva en si una investigacion de esta
naturaleza.

Y afiade: fuera de los grandes centros en los cuales es posible encon-
{rar algtn técnico especializado en esta clase de peritajes, el juez se ve
obligado a recurrir al parecer de algtn perito improvisado del lugar.
Serfa m4s comodo y menos oneroso recurrir a los dioses.

Si esto ocurre en Francia, peor ocurre en Italia y mas aun en Espafia,
porque aun son mds raras las personas técnicas especializadas, y ademas
1a mayor parte de los magistrados no tiene la menor idea de los medios
técnicos que pueden utilizarse para los estudios de escritos.

Para los jueces, la escritura equivale a técnica caligrafica, para lo
cual el solo competente es un profesor de caligrafia o a falta de éste
un contable que haya tenido ocasion de hacer ejercicios caligrdficos
en la escuela.

El caligrafo no desecha nunca la peritacion, y después de muchas
decenas o centenares de paginas de relacion, llenas de graficos y de una
literatura pesada por demds, llega a conclusiones que no convencen a
nadie. Tanto es asf, que la parte acusada encuentra siempre otro perito
caligrafo capaz de demostrar lo contrario.

Todo esto no es serio y ademas puede dar lugar a sentencias injus-
tas, y serfa evitado si en substitucion o junto al perito caligrafo se
recurriera a un perito cientifico.




lencia.




Del articulo :

«FALSIFICACION DE ESCRITOS V SU DESCUBRIMIENTO POR LA FOTOGRAFIA Y.

f" Prof. R. Namias.

Fig. 1.—Ejemplo de las dif
rencias en las posicio-
nes y distancias de las
intersecciones de loy
ejes de las letras, per
tenecientes a dos pals
bras, una de un escrito
original, y otra de un
documento falsificado.

(Locard)

Fig. 2.—Ejemplo de diferente
direccion en los finales
de las letras en su par-
te inferior en un docu-
mento original y en
otro falsificado.

(Locard)
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Las peritaciones ealigrafieas no eonvencen.—1.0s abogzdos de ambas
partes, que son los Gnicos que tienen la paciencia de leer y comentar
las manifestaciones de los caligrafos, una vez han leido las pesadas
relaciones que éstos hacen, no quedan generalmente conven: idos.

Esto he tenido ocasién de notarlo en todas las ocasiones en que ha
sido solicitada mi infervencién en casos de falsificacion de escritos.

En cambio cuando yo he presentzdo al juez, no palabreria, sino foto-
micrografias hechas con el empleo de todos los recursos de Ia técnica
fisico-quimica, he tenido siempre la satisfaccion de ver afirmar 2 los
jueces y abogados: ¢ Esto es una peritacion objetiva que convencel»

Recientemente un cali rafo de un gran centro de la Sicilia, encar-
gado de la peritacion relativa 2 una falsificacion de un cheque de 70 liras

| transformadas en 70,000 (cantidad que fué pagada por el bance) hizo

una extenso dictamen lleno de grificos con los cuzles queria demostrar
la diferencia entre las palabras afiadidas y las primitivas, asi como la
existencia de residuos procedentes de la escritura borrada per medios
quimices. Esta relacion no convenci6 a las partes, y fu¢ mandada de un
tribunal 2 otro hasta que lleg6 al de Mildn, en el cual fu€ solicitada mi
intervencion.

Bastaron unas pocas fotomicrografias obtenidas en condiciones con-
venientes, para poner de manifiesto de un modo evidente Iz falsificacion
que habia costado tantas palabras al caligrafo sin que convencierzn.

Antes de pasar al estudio de los recursos cientfficos y peritaciones
caligrificas, veamos cOdmo pueden ser estudiados grafométricamente los
escritos.

Técniea grafométrica.—El estudio de los escrifos en los que no ha
habido falsificacién por medics quimicos ¢ mecanicos, y solamente una
imitacién fraudulenta, entra en el campo de la técnica grafométrica,
campo que deberia ser reservado especialmente a los peritos caligrafos.

Pero las obsetrvaciones que pueden hacerse en los escritos, no son de
la exclusiva competencia del perito caligrafo.

No es posible que un estudio analitico segilin ciertas normas y oon
el concurse de consideraciones geométricas, ni tampoco un estudio téc-
nico, se efectiien con el mismo escrito objeto de examen. porque en gene-
ral tienen dimensiones demasizdo pequefizs para que puedan pomerse
bien de manifiesto sus caracteristicas.

Por eso es preciso disponer de fotografias ampliadas y a veces con
grandes aumentos, que solamente pueden obtenerse con el aparato foto-
microgr afico.

He tenido oczsién de comprobar que los peritos caligrafos prescinden
casi siempre de la obtencion de ampliaciones y hacen todo su trabajo
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observando el escrito con una lente de aumento. Esto indudablemente
es mas incomodo y mucho menos seguro.

Las constantes de los eseritos.—Mediante un estudio metddico de
las fotografias ampliadas pueden ponerse de manifiesto las llamadas
constantes de la escritura.

La escritura es un movimiento que depende en gran parte de la vo-
luntad, pero en el cual intervienen también impulsos que provienen de
las condiciones anatémicas o psicolégicas del que escribe.

Por esto el falsificador cuando imita un escrito, aunque se ejercite
antes y posea mucha habilidad y astucia, no podrd nunca su straerse
completamente a los impulsos reflejos que permiten encontrar después
en el escrito falsificado,la ausencia por lo menos parcial, de las cons-
tantes del escrito auténtico,y la presencia, aunque sea minima, de las
constantes propias de la caligraffa del falsificador. :

Pero como muy justamente hace notar el Dr. Locard, los peritos
caligrafos acostumbran a cometer todos el mismo error, que es el sacar
consecuencias del solo examen de la forma de las letras sin tener en cuen-
ta otros detalles de importancia.

En el escrito original o en la ampliacién a pocos aumentos a que re-
corre el perito caligrafo (cuando lo hace),no pueden verse todos los tan-
teos, vacilaciones, retoques, que prueban la imitacién artificiosa de las
letras, que son elementos importantisimos de deduccién y que apare-
cen solamente en el examen de fuertes ampliaciones mediante la foto-
micrografia.

Segun el Dr. Locard, la técnica grafolégica comprende las medidas
y observaciones siguientes que pueden efectuarse sobre ampliaciones
fotogrificas a poco aumento.

Relacién de alturas de las letras mintseulas.—En cada escritura se
nota una determinada relacion entre la altura de las letras o de las patas
de las letras. Asi algunos hacen las ¢ muy pequenas y las s muy grandes.

A pesar de los esfuerzos del falsificador, las relaciones entre las le-
tras que escribird al imitar un escrito se conservardn. Por tanto, ton an-
do medidas de una misma letra en el escrito auténtico y en el falsifi-
cado pueden construirse diagramas que son muy instructivos porque
permiten una ficil comprobacién. En estos diagramas las abscisas
representan el ancho de las letras o de las curvas de las patas tomadas
en orden creciente y las ordenadas alturas de las mismas letras.

Aumento y reducecién de las letras en una misma palabra.—Se nota
generalmente una tendencia a decrecer las letras del principio al final
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de una misma palabra; a veces, después de una disminucion, viene un
aumento para las tres tltimas letras. También aquf es posible obtener
diagramas tomando las longitudes de las palabras de iguales letras es-
tableciendo la variacion entre la altura de éstas.

Distancia entre las letras.—Segtn el que escribe, puede ser ¢sta pro-
gresiva,igual o com{nmente decreciente. Se medirdn las distancias entre
las patas de las letras (no entre las letras) y se hara la comparacion.

Relacién entre la altura y la anchura.—Esta relacion se mide para
una misma palabra o sobre una porci6n idéntica de palabras diferentes.
También puede hacerse midiendo las letras ¢, 0, 4, g, etc.

Relacién entre los valores angulares.—Si se miden con un gonic-
metro transparente los dngulos formados por los ejes de cada tipo de
letra con la linea base, se comprueba que los valores angulares son sen-
si‘lemente constantes para letras iguales o signos andlogos de letras
diferentes y que varfan notablemente de una letra a otra.

Aunque una persona trate de modificar su escritura, esos valores
angulares medios permanecen bastante constantes y constituyen una
caracteristica importante.

Intersecciones de los ejes de las letras.—Si en la fotografia del escrito
se trazan los ejes de las letras, se nota que {stos no son paralelos ni de
mucho; estos ejes se cortan, pero la altura del punto de interseccion es
muy variable. Por tanto, si se trazan los ejes de las letras se tendra una
altura de interseccién que varia mucho segtn el grafismo del que es-
cribe (fig 1).

Interrupeiones en las palabras.—Dificilmente las palabras son escritas
con completa continuidad, hay siempre interrupciones que para una
cierta persona tienen una cierta constancia, de tal manera que el ntimero
de interrupciones para la misma cantidad de letras escritas puede consti-
tuir una caracterisica.

Caracteristicas varias.—También puede constituir una caracteristica
las posiciones y forma de los puntos sobre las 7, 1a forma y posicion del
trazo que corta la ¢, 1a forma y : ngulos de las patas de la m y #, la di-
reccién del extremo inferior de algunas letras (fig 2).

La fotomicrografia eficaz auxiliar de la grafometria.-—Todos los es-
tudios grafométricos que hemos indicado, tienen que efectuarse sobre
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ampliaciones fotogrificas. A veces puede bastar una ampliacion de 4 a €
veces, que pueden obtenerla los fotografos.

Algunas medidas de longitud, alturas, inclinaciones, etc. que forman
parte de la técnica grafométrica que se ha descrito, pueden efectuarse
sobre estas débiles ampliaciones pero hayun gran nimero de detalles de
la escritura ques.lo pueden ponerse de manifiesto por la fotomicrograffa.

Con la fotomicrografia, no sélo es posible obtener ampliaciones de
letras que no es posible obtenerlas conlos aparatos de ampliacién corrien-
tes (10 a 15 didmetros todo lo mds), sino que en la microfotograffa se
realizan especialisimas condiciones que no es posible obtenerlas efec-
tuando la ampliacién por los métodos ordinarios.

En efecto: el fotégrafo que obtiene la ampliacion, debe obtener del
escrito: primero, un negativo un poco ampliado, lo que le permite el ma-
terial de que dispone, y después este negativo se proyecta sobreuna hoja
de papel fotografico al gelatino-bromuro hasta obtener el grado de am-
pliacién deseado. Pero con esta ampliacion, se tienen todos los inconve-
nientes propios del trabajo de ampliacién y sobre todo, se tiene la accion
del grano de la plata reducida de la imagen. que influye perjudicial-
mente en los detalles mds delicados.

En cambio en la microfotograffa se obtiene directamente el nega-
tivo al grado de ampliacién deseado disponiendo el escrito en el aparato
foto-microgréfico e iluminando por reflexion.

En estas condiciones, pueden evidentemente ponerse de manifiesto
todas las particularidades que mds interesen del escrito.

El negativo obtenido con el grado de ampliacion deseado, se copia
por contacto y en esta operacién se tiene la libertad de elegir el papel
tomando papeles que acentten el contraste, con lo cual se obtiene el ma-
ximo resalte.

A veces puede interesar el examen de un escrito iluminado por trans-
parencia (cuando no haya otro escrito por el reverso) y tambien en este
caso el aparato fotomicrografico sera el medio mds eficaz para el
objeto.

Como se opera en las fotomicrografias de eseritos.—Quien opere en
fotomicrografia debe conocer primeramente el uso del microscopio y
su empleo para la obtencion de los diferentes grados de ampliacion. So-
lamente hay que observar que en la fotomicrografia puede suprimirse
muchas veces el ocular.

Lo que interesa es el empleo de una luz potente y lo mds reducida
posible sin lo cual no puede acercarse suficientemente al escrito y resulta
diffcil sino imposible el focado. Es muy diferente el caso de fotomicro-
grafias de objetos iluminados por reflexién, del caso de estar iluminados
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por transparencia, ya que en el primer caso se utiliza una porcién de

luz mucho més pequena.
En mi laboratorio utilizo una ldmpara dearco trifasico de 2000 bujfas

que me permite un ¢ rabajo facil y perfecto.

Generalmente utilizo placas al gelatino bromuro de poca sensibilidad
(placas para reproducciones) y desarrollo con bafio que acentte los con-
trastes, como es el bafio al hidroquinona y potasa céustica con mucho
bromuro potasico.

Recientemente he logrado obtener fotomicrograffas excelentes con
placas extrarrépidas aplicando las preciosas propiedades dela safranina

- que he puesto de manifiesto.

Por este método obtengo negativos vigorosos detallados y transpa-
rentes que facilitan extraordinariamente el estudio de los detalles de

la escritura.

Falsificacion de los eseritos borrando por medios quimicos.—Antes
de pasar a considerar los medios f{sico-quimicos que aplicados a la foto-
micrograffa permiten poner en evidencia trazas de escritos borrados, es
Gtil referirse a los medios quimicos a que recurren los falsificadores
para sus fines criminales.

Uno de los mas antiguos agentes quimicos empleados es el cloro.
El cloro se usa generalmente en forma de solucién acuosa o bien de hipo-
clorito calcico (especialmente este wltimo). El cloro decolora la mayor
parte de las substancias orgédnicas colorantes que entran enlatinta pero
a menudo deja una traza amarilla. Esta traza se nota especialmente
en las tintas que contienen hierro (tintas a base de galato de hierro).

Otro procedimiento quimico por borrar escritos introducido mas
recientemente, consiste en el empleo de una solucion de permanganato
potasico: el permanganato potasico es un potente oxidante que oxida
las materias orgdnicas decolorandolas. Especialmente activa es una so-
lucién de permanganato ligeramente acidulada con dcido sulfuarico.

(Continnara)
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Fotograffa cientifica y ciencia fotografica

La radiografia de los cuadros.—EIl doctor A. Cheron ha hecho una
comunicacioén sobre este asunto a la Soc. Frang. de Phot.

Segtin esta nota, parece que la fotograffa puede constituir un medio
que en ciertos casos presenta gran eficacia para conocer la autenticidad
de los cuadros.

El principio sobre que descansa es el siguiente: el grado de transpa-
rencia de los cuerpos para los rayos X depende del nimero y del peso de
los 4tomos que lo constituyen. Por los documentos de la época, parece
que los antiguos preparaban las telas que tenfan que pintar mediante
una capa de cal y cola; en cambio, actualmente esta capa esta constituida
casi exclusivamente por blanco de plomo que es mucho més opaco a
los rayos X.

Los colores que usaban los antiguos eran generalmente minerales
(fuera el negro) y en cambio ahora se usan a menudo lacas que son mucho
m4ds transparentes a los rayos X.

A menudo la radiografia pone de manifiesto las modificaciones que
ha sufrido el cuadro con los siglos. La superposicion de colores se mani-
fiesta a veces como manchas localizadas debidas a la mayor opacidad
de los colores empleados por contener blanco de plomo o compuestos
relativamente opacos respecto al resto.

El doctor Cheron present6 algunos ejemplos extraordinariamente
interesantes: una radiografia del cuadro antiguo Vergine de Stella y otra
del cuadro Magzo di fiori. El primero presenta los contornos muy finos
y se reconocen los personajes, pero en la parte baja se notan restaura-
ciones que nadie habria sospechado.

Ninguna imagen se nota en la segunda radiograffa fuera de la que
corresponde a tres flores blancas, precisamente porque se uso blanco del
plomo.

El cuadro L’Enfant roval en pri¢re del Museo del Louvre de Paris
pertenece a la escuela francesa del siglo Xv. El conservador del museo
sospechaba por algunos documentos que debido a alteraciones que habia
presentado con el tiempo se habia hecho de nuevo el fondo negro que
tiene actualmente. La radiograffa ha confirmado que efectivamente
es cierto y que el primitivo fondo blanco estaba estropeado.

Cita ademds otros casos de radiografias de cuadros que han puesto
de manifiesto imdgenes anteriores a la restauracién y que incluso han
permitido_volver al cuadro su cardcter primitivo.
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La safranina en la fotografia alocromatica

4.0 El descubrimiento més sensacional ocurrido en estos ultimos
tiempos en el campo de 1a fotografia es ciertamente el de Liippo Cramer
sobre 1a acci6n desensibilizante de la safranina sobre el bromuro de plata
no impresionado a la luz, accion que no perjudica lo mas minimo la ima-
gen latente, es decir, no impide que el bromuro de plata impresionado
sea reducido por el revelador.

Este descubrimiento tiene suma importancia no s6lo por su interés
cientifico en cuanto a hacer luz en los problemas fundamentales de la
fotoquimica, esto es sobre 12 naturaleza de la imagen latente, sino tam-
bién por lo que se refiere a sus aplicaciones practicas, ya quellega a modi-
e las condiciones tipicas del laboratorio fotografico como es
mite hacer a plena luz (relativa-
Ise

ficar una d
el sistema especial de iluminacién: per
mente) todas aquellas operaciones que hasta ahora tenfan que hace
a la luz roja o a obscuras.

{Con el proceso a la safranina pasa a la h

de misterio del cuarto obscuro!
2.0 Apenas se tuvo noticia del descubrimiento de Liippo Cramer,

me apresuré a ensayarlo aprovechando algunas muestras de safranina
que tenfa en mi coleccién de materias colorantes. Empecé por usar
una safranina exira de la Sociét? Chimique des Usines du Rbone, y un
rojo de safranina de la casa Merck. Més tarde pude encontrar en el
comercio una safranina de origen desconocido y por altimo logré un
cuantitativo de feno-safranina de la fabrica de Hoecht cedido amable-
mente por el profesor Namias.

Todas estas substancias presentan propiedades desensibilizadoras
mé4s o menos notables y permiten usar durante el revelado una luz
inusitada para los fotografos.

Por lo que se refiere a la aplicacion del proceso de Liippo Cramer,
he acabado por preferir el bafio preliminar de safranina (inmersién de
la placa durante 1 minuto en una solucion de safranina al 1/2000 en vez
de 12 introduccién directa de esta substancia en el bano revelador. El
primer camino me parece mds seguro y eficaz.

He empleado bafios reveladores diversos. Ademas del hidroquinona
e hidroquinona-metol segtin las formulas de Liippo Cramer y Namias,
he empleado el Rodinal (Agfa) y el Azol (Johnson) y no he encontrado
incompatibilidad alguna para estos ultimos,

istoria el mayor elemento
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Durante el revelado iluminaba el laboratorio con una ldmpara eléc-
trica de 5 bujias, de filamento de carboén, colocada a 2 metros de altura
sobre la mesa de trabajo.

Una vez efectuadas las primeras comprobaciones con placas ordi-
narias y adquirida la técnica (muy sencilla por cierto) del proceso, he
tratado de establecer el aplicar el proceso a las placas alocromiticas,
ya que desde hace muchos afios para investigaciones corrientes de espec-
trografia o para trabajos de autocromia utilizo continuamente prepa-
raciones pancromaticas y por tanto estoy acostumbrado a ver con una
iluminacion del laboratorio escasfsima o nula. He comprobado que tam-
bién en este caso puede tenerse una mayor libertad.

Esto, por otra parte, habia sido comprobado ya por Liippo Cramer
y otros experimentadores.

Pero cuando se refieren a este particular, todos advierten que cuando
se usen placas orto o pancromaticas, precisa naturalmente tomar algunas
precauciones (o menor intensidad de luz, o luz rojo-clara, etc., etc.).

Esto lo afirman en forma muy vaga, inspirdndose evidentemente
en el concepto empirico de que las placas sensibles a los colores son m4s
delicadas a la luz respecto las demds, y no teniendo en cuenta por ejem-
plo, que la sensibilidad general de las pancromdéticas es en general mas
baja que para las ordinarias, y aceptando ademds gratuitamente que
la desensibilizacién producida por la safranina se manifiesta igual-
mente para todas las radiaciones.

He querido hacer un examen de este asunto y me he propuesto esta-
blecer si la accién de la safranina tiene consecuencias equivalentes para
todos los colores. )

Voy a referir brevemente los resultados de las largas investigaciones
hechas acerca este particular.

3.2 He efectuado los ensayos con placas ortocromdticas de diferentes
tipos: ortocromaticas Cappelli (etiqueta amarilla) y pancromaticas
Cappelli; Perchromo Serutz; Pancromaticas Thanies (que sirven para la
autocromia con reticulo movil), alocromaticas, verichromas y proces
pancromaticas Wratten; Spectrum Cadet, asi como placas sensibi-
lizadas al bafio (con eritrosina o con pinacianol).

Mediante el espectrografo se establecia la sensibilidad para los colores.
Yo uso corrientemente un espectrégrafo Steinheil con reticulo Rowland
que me da un espectro normal de primer orden de una longitud de
7 cm. enire A y H.

Para cada uno de los tipos de preparacion sensible exponia al espec-
trografo una placa en condiciones normales y otra gemela que habia
sometido al tratamiento con safranina.

En los primeros ensayos exponia esta iltima cuando estaba ya seca,
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pero después para sacar consecuencias acerca de la iluminacién mejor
para el revelado, he preferido exponer la placa himeda y asi que sale del
bafio de safranina.

Sobre cada placa hacia 3 exposiciones diferentes. Claro estd que
para las placas tratadas con safranina los tiempos de exposicién eran
multiplicados por el inverso del factor de desensibilizacién. (Vari6 de 1/20
a 1/40 segtn los casos.)

Después sobre los espectrogramas obtenidos confrontaba la extension
relativa y la intensidad de los espectros que presentasen en las dos
placas igual intensidad en la zona azul-violada (entre F y H), esto es en
la zona de la sensibilidad propia del bromuro de plata.

El resultado general que he deducido de mis ensayos es el siguiente:

«La desensibilizacion producida por la safranina no es la misma para
las diferentes luces coloreadas, sino que es selectiva. Generalmente es
mds profunda (puede llegar a ser total) para aquellas radiaciones en que
el bromuro de plata tiene una sensibilidad adquirida»

En efecto, en todas las pruebas comparativas que he hecho, se nota
que a igualdad de accién quimica en la zona F-H, la placa tratada con
safranina presenta muy débil impresién en las demds regiones del espec-
tro: en algunos casos la preparacion, incluso pancromadtica, se porta como
si fuera ordinaria.

Para las radiaciones ultravioletas la accion permanece en la misma
relacién que para la zona azul-violada, lo que confirme que la safranina
influye mejor sobre la sensibilidad adquirida que sobre la propia del
bromuro de plata.

4.° El resultado es tan claro y general, que en un principio cref
encontrarme delante un hecho que tendrfa un alto valor cientifico; crei,
en efecto, que el proceso a la safranina habria dado una demostraci6n
de la diferencia entre la sensibilidad propia y la inducida del gelatino-
bromuro de plata, esto es, entre la naturaleza de la imagen latente debida
a radiaciones absorbidas directamente por la substancia alterada y la
provocada por radiaciones absorbidas por un coabsorbente (sensibi-
lizador dptico).

Pero no me parece prudente seguir en este orden de ideas hasta que
aparezcan explicaciones mds sencillas del problema.

5.2 ¢Puede atribuirse a una accion protectora o de filtro que seria
consecuencia de la coloracién roja adquirida por la capa de gelatina en
el bafio de safranina? Esta acciéon no puede ser negada, y yo mismo he
querido comprobarla en su alcance haciendo espectrografias compara-
tivas sobre placas de un determinado tipo y usando o no una placa
de gelatina coloreada con el bafio desensibilizador y que acta a modo
de filtro. He comprobado que la zona protegida corresponde al verde,
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alrededor de como hacfan ya prever las caracteristicas del espectro de
absorcion (1).

Esto puede explicar por qué es precisamente en esta zona del espectro
donde particularmente se nota la accién desensibilizadora. Pero lo que no
puede explicarse es porque lasafranina puede disminuir en tan alto grado
la sensibilidad en todas las zonas, especialmente en el anaranjado y rojo.

6. La explicacibn que se presenta mds sencilla para explicar el
hecho que he descubierto, es que se trata de una verdadera alteracion
del sensibilizador 6ptico producida por la safranina y en virtud de la
cual queda modificada o suprimida la sensibilidad comunicada al bromu-
ro de plata.

Basta pensar por ejemplo que las safraninas son colorantes fuerte-
mente basicos y que en cambio la eritrosina es una materia acida, para
comprender que este ultimo viene en cierta forma suprimido por la
presencia de la safranina.

7.0 Entretanto la consecuencia practica de mi ensayo es la siguiente:

Los que usen placas pancromdticas y quieran aprovechar las ventajas
de la safranina para revelar a una luz relativamente clara, deberan pre-
ferir una luz amarillo-verde en vez de recurrir a luces rojo-claras como
también se aconseja. Este consejo también puede hacerse extensivo
al caso de placas ordinarias y autocromas.

Yo he tefiido definitivamente las lamparas de mi laboratorio con
barniz verde-amarillo. Tambiénsirve perfectamente el papel amarillo que
la casa Lumiére ha puesto en el comercio junto al papel virida y rubra.

Las excelentes placas pancromdticas Cappelli, cuya sensibilidad
abarca una gran regién del espectro, pueden manipularse sin. mayores
precauciones que las placas ordinarias.

Hay que pensar que el mayor éxito del descubrimiento de Liippo
Crammer es este: suprime el mayor obsticulo encontrado por el pancro-
matismo. Las consecuencias de esto en todos los ramos de la fotografia
pueden ser muy importantes.

8.0 Terminaré esta nota sobre el proceso a la safranina, refiriéndome
a otras investigaciones llevadas a cabo sobre la desensibilizacién, desti-
nadas a establecer si la accibén desensibilizadora producida por la safra-
nina se manifiesta también para las acciones visibles de 1a luz, pero debo
decir que todos los ensayos efectuados con capas de bromuro, cloro
bromuro y cloruro de plata me han dado un resultado negativo.

C. BONACINI

Modena

(r) Recordaremos que en los comicnzos de la fotografia ortocromatica era clasificado
entre los sensibilizadores para el verde.
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Solubilidad del plomo en el acido bérico

En EL PROGRESO FOTOGRAFICO 1921 se hizo notar que los revesti-
mientos de plomo de las cubas usadas para los diferentes bafios en los
establecimientos fotograficos y cinematogréficos son atacados de un
modo sensible por 1a solucién de hiposulfito que contiene dcido bérico.

El plomo al disolverse en el 4cido bérico no lo efectua (por lo menos
con una rapidez que pueda ser comprobada), desplazando el hidrégeno
del 4cido, no sélo por el sitio que el plomo ocupa en la serie electrolitica
sino también en virtud de la poca disociacién del acido bbérico. Pero el
plomo se combina ripidamente con el oxigeno y el 6xido formado (1)
reacciona fdcilmente con el 4cido bérico dando una sal algo soluble.

Para impedir la corrosion no hay mis que mantener siempre en el
bafio y a una concentracion suficiente, un ién capaz de dar una sal
insoluble con el plomo, la cual revistiendo al metal lo preservard de
ataques ulteriores. Se obtienen excelentes resultados con los sulfatos
y muy econdémicamente con el sulfato sodico.

Luego, si no quiere renunciarse a las cubas de plomo y quiere evitarse
su corrosion, no hay mas que afiadir 10 a 15 grs. de sulfato sédico comer-
cial por litro de bafio fijador. Dado el coste de esta sal, el gasto que re-

porta es minimo.
C. MILIANI

(1) El éxido de plomo se disuelve incluso en el agua pura, formando el hidrato que
comunica al agua reaccién alcalina.
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La conservacion del revelador al diamidofenol

Por el Ing. A. Bune

Hemos tenido ocasién de descubrir una interesante propiedad del
acido lactico cuando se afiade a una solucién de diamidofenol y sulfito.

Hemos preparado la soluci6n:

Diamidofenol (clorhidrato) ........ 2’5 grs.
Sulfito: s6dico anhiinais 1 sl sk 30 »
AR aiial g e S 500 cc.

la hemos repartido en cinco frasquitos abiertos y llenados solamente
hasta su mitad permitiendo la libre entrada de aire.
Después hemos afiadido:

encel TFasco s s ot 0’1 gr. metol :
B b pi ol ahst LGl 1 » acido lactico D = 1’21
»oo» » e e b 0’5 » ) » b
» o pateed cpuiho i 01 » » » »
o » R e nada ) » »

Las soluciones 1 y 5 (la primera con menor rapidez) van colordndose
hasta que al cabo de tres dias presentan una coloracibn morena muy
obscura; la 3, después de una semana toma aproximadamente la misma
tinta; las 4 y 3, después de 3 dias se presentan ligeramente coloreados en
amarillo y después de una semana apenas ha aumentado la intensidad.

Hemos comprobado también que Ia adicién de esta pequefia cantidad
de un dcido débil no influye en manera alguna sobre las propiedades
reveladoras de las soluciones.

Nos encontramos pues en presencia de un método de estabilizacién
de las soluciones sulfiticas de diamidofenol y podemos prepararlo en so-
lucién conservable, dispuesta siempre para el uso.

La féormula es la siguiente:

Diamidofenol (clorhidrato) .......... 5 grs.
Sulfito sodicosanh: ~oin o aa iy 30 »
Acidoslactico 1) —0°31 =« e i 5. cc,

ARUA i e T 1 litro
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Si se hace esta soluci6n sin precauciones especiales, con agua corriente
y sulfito al 78 % de Na. SO, conservada en un frasco lleno so6lo hasta
su mitad y tapado, pero peri6dicamente abierto, se observa que después
de siete semanas la soluci6bn toma una ligera coloracion amarilla, apro-
ximadamente igual a la que toman los bafios corrientes considerados
como conservables, y que ademds su poder reductor se conserva inal-
terado.

Dado que la glicerina tiene la propiedad de retardar la oxidacién de
las soluciones de sulfitos alcalinos, hemos probado su acciébn sobre las
soluciones de diamidofenol, pero no ha dado resultados satisfactorios.
El 4cido glicérico, que difiere poco, por constitucién, del icido lactico,
presenta las mismas propiedades conservadoras pero en un grado no
superior a éste, por lo cual no tiene interés practico.

Creemos que nuestra férmula merece ser probada y divulgada, ya
que, permitiendo la preparacién del revelador dispuesto para el uso, queda
eliminado el principal inconveniente que se presenta a la difusién del
diamidofenol, el cual ademés de poseer todas las propiedades de los me-
jores reveladores, tiene otras que son preciosisimas.

Esta comunicacién de nuestro ilustre colaborador tiende a completar
. las investigaciones que hicimos nosotros acerca la estabilizacion del
revelador al diamidofenol.

La adicién de metol tiene indudable influencia, y su eficacia ha sido
comprobada por nuestra larga experiencia y por nuestros abonados que
nos han comunicado sus resultados. Pero si con la adicion de una pequenia
cantidad de 4cido lictico se lograse aumentar mds atn la conservacion
sin que se perjudique ni el vigor ni el color de la imagen, se tendria una
notable ventaja en la prictica.

Pero nosotros tememos mucho que dado que el acido lictico contiene
un grupo dcido COOH, por tratarse de un 4cido alcohol, descompondré
al sulfito dando bisulfito que obrarfa como si se afiadiese directamente
al bafio como aconsejaba Balagny, adicién que nosotros hemos encon-
trado siempre mas perjudicial que ttil principalmente porque perjudica
el vigor de la imagen.

En 1909 nosotros propusimos el dcido bérico que no descompone al
bisulfito, pero también ésta, a partir de cierto limite perjudica el vigor
de la imagen.

Serd pues muy oportuno que estas circunstancias sean bien me-

ditadas.
N.
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A proposito de Ia accion del persulfato amonico
sobre la plata de Ia imagen y de las anomalias
observadas en el empleo de sus soluciones

Por A. y L. Lumigre y Seyewetz

Por falta de espacio no podemos reproducir integra esta memoria,
enviada cortésmente por los autores, pero daremos un resumen de ella.

Los autores, que con justicia reivindican la prioridad del uso del per-
sulfato como rebajador armonizador, consideran en primer lugar las
diferentes teorfas emitidas para explicar la accién preponderante del
persulfato para con las partes mds opacas del negativo.

Consideran después la teorfa expuesta por Sheppard de que la acti-
vidad del persulfato hay que atribuirla a la presencia de sales férricas,
y aunque reconocen que el persulfato amonico comercial contiene siem-
pre trazas de hierro, no creen que esto sea la causa decisiva de su activi-
dad, porque incluso después de eliminar absolutamente el hierro,se mues-
tra activo.

Segun los autores, la falta de accién del persulfato hay que atribuirla
especialmente a la falta o insuficiencia de acidez.

Pero una acidez excesiva quita al persulfato la propiedad de obrar
principalmente sobre las partes mds opacas, es decir, 1a accién se hace
general.

Segtin los autores,la acidez tiene que estar comprendida entre 025
¥y 050 por 100.

La presencia de cloruros en el agua, aun en pequeilisima cantidad,
puede paralizar la accion del persulfato.

Haremos notar que la importancia de la adiciébn de dcido sulftrico
para volver activo un persulfato que no muestra actividad, fuéindicada
por nosotros en 1912 (véase Quimica Fologrdfica).

Por otra parte, afiadiremos que en estos ultimos tiempos no nos ha
sido posible encontrar en el comercio persulfato aménico de buena ca-
lidad. Este permanece inactivo, incluso en presencia de dcido, porque la
cantidad efectiva de persulfato es minima o nula, siendo casi todo sul-
fato amonico.
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Recetas y notas varias

Perfeccionamientos en los aparatos para la impresion fotografica
(bromoégrafos).—Segun el sefior C. Cromer (Bull. de la Soc. Frang. de
Phot.), pueden ser introducidos en los aparatos para la impresion foto-
grifica dos perfeccionamientos interesantes.

Uno consiste en substituir el vidrio esmerilado de que generalmente
van provistos los bromografos, por un vidrio opalino. El vidrio opalino
difunde la luz mucho mejor que el vidrio esmerilado, lo que permite
igualar mejor la luz del bromografo. EI uso del vidrio opalino permite
ademds una mejor impresién de negativos que estin muy retocados o
con velados por la parte del vidrio, lo cual, con una luz que no sea bien
difusa, puede reproducirse en la copia con demasiada nitidez.

Claro estd que usando el vidrio opalino hay que aumentar el tiempo
de exposicion, pero esto no tiene importancia con los papeles bromuros,
ya que basta emplear lamparas de una intensidad algo mayor.

Otro perfeccionamiento introducido por Cromer en su bromégrafo
consiste en hacer variar la intensidad luminosa seglin sea la opacidad
del negativo y la sensibilidad del papel, mediante un desplazamiento del
manantial luminoso, basandose en la ley que nos dice que la intensidad
de la luz disminuye en raz6bn inversa del cuadrado de la distancia.

En el bromo6grafo Cromer hay un dispositivo que permite modificar
la distancia del manantial luminoso y las diferentes posiciones se han
establecido a distancia tal que al pasar de una a Ia siguiente se tiene una
iluminacién mitad.

Por ultimo, Cromer describe detalladamente la construccién de su
bromégrafo con los dispositivos explicados, pero cada cual podrd ima-
ginarse una construccién bastante sencilla para el objeto que se persigue
y cuyas consideraciones encontramos completamente lé6gicas.

Filtros de luz y coeficientes de exposicion. (Del Profographe, 1921.)
—Se han efectuado en la Soc. Frang. de Phot. una serie de experimen-
tos destinados a poner nuevamente en evidencia la variabilidad de los
coeficientes de los filtros de luz segun sea la clase de placas empleadas y
la naturaleza de la iluminacién.

Las pruebas se efectuaron con filtros Wratten para ortocromatismo
y para seleccién tricroma, y placas Panchro C. Lumiére y Panchro
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Jougla, usando ldmparas de incandescencia, la llama plana del acetileno
y una bujfa ordinaria.

Los resultados encontrados quedan reproducidos en la siguiente
tabla:

FILTROS

K ¢ A B
(amarillo) (azul) (verde) (rojo)
Lumiére; lamp. eléctrica 43430 1’6
Jougla; » » 18 45 9
» 1024 31
i S0 S Bo e

Los coeficientes se han tomado respecto al tiempo de exposicién
normal sin filtro y para la misma luz considerada.







E. Scaioni - Paris.
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Colaboracion de los abonados

Retoque de las ampliaciones.—Nuestro abonado B. Croci, experto
retocador de Milan, nos manda estas interesantes notas sobre el método
que sigue para obtener resultados tan perfectos como si fueran hechos
con areobgrafo.

Las principales advertencias son:

1.6 La superficie de 1a copia se lavard bien con una esponja y no
deberd tocarse con las manos.

2. Tiene que estar completamente seca. En los dfas himedos, prin-
cipalmente durante el invierno, se calentard algo antes de adoptar los
polvos o pasteles.

3.0 Se extenderd negro terciopelo (especie de negro de humo) o plom-
bagina (grafito), pero no con las manos ni con pincel, ni con tejido de
terciopelo, sino con un tampo6n formado por algodén envuelto por una
piel de gamuza fina. El tamp6n deberd estar también completamente
seco y casi caliente. Para los pequefios detalles o velados pequefios van
bien los difuminos también de piel. Todo esto se hard antes de retocar
con el pincel o rascador.

Cualquier velado, fondo, adicién o refuerzo quedard suave como la
fotografia y con la mdxima delicadeza. Esto para los papeles muy lisos.

Para el fijador con pulverizador, empleo una parte de éter, y dos de
alcohol etilico con adicién de unas pocas gotas de un barniz al alcohol.
El mejor barniz seria el Sobenné n.° 5. Es un secante a espiritu usado por
los pintores cuando el cuadro estd ya terminado. También sirve el barniz
para negativos.

La operacién de la plombagina, pastel u otro podri repetirse; es
decir, superponiendo tinta con tinta, fijando cada vez pero con cuidado.
El fijado debe ser ligero y uniforme, lo que necesita cierta atenci6n.
Para los que no tengan prictica es mejor disponer la copia en un
plano mientras se fija, ya que de lo contrario pedrian formarse gotitas
que se presentarfan después brillantes.

Lo que acabo de decir es superfluo para los que retocan industrial-
mente y a bajo precio, porque el uso de las manos en vez de piel de gamu-
za es mas sencillo y econ6mico.

También un fijador es bastante caro.
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Viraje azul al ferroeianuro férrico.—Refiriéndome a. la comunicacién
aparecida en el numero de noviembre de 1921, creo util recordar a los
lectores que la coloracién azul obtenida por este procedimiento, puede
eliminarse o por 1o menos atenuada sumergiendo la copia en un bafio de
desarrollo ordinario.

El carbonato sédico destruye el color azul y se restituyela plata negra
de la imagen por la accion del bafio revelador sobre la imagen de ferro-
cianuro de plata.

Esto puede ser util, ya que como muy bien dice el Prof. Namias en
su comunicacion, el tono mejor no es el azul franco obtenido por un virado
completo sino el que contiene atin un poco de negro de la imagen primi-
tiva en las partes mds intensas.

Usando este viraje es muy facil que sin querer se pase de los limites
mejores, incluso por el hecho de que durante el lavado y secado aumenta
un poco de intensidad el tono azul. En este caso nada mds fdcil que re-
currir a un bafio revelador convenientemente disuelto para volver atrds.

Anadiremosque especialmente en los asuntos de marinas se obtiene un
hermoso efecto artistico coloreando toda la imagen con una tenue co-
loracién roja.

Va muy bien el sumergir la copia en agua que contenga un poco de
la solucién de safranina que se emplea para desensibilizar las placas.

Este tratamiento, ademds del efecto artistico, sirve para eliminar
la coloracién amarillenta de los blancos que a veces se tiene.

G. GALARDI.

Noticias

Coneurso de diapositivos estereosedpieos.—Este concurso, organizado
por el Real Circulo Artistico de Barcelona, ha revestido excepcional
importancia, habiendo concurrido al mismo 58 concursantes con 85 co-
lecciones que daban un total de mas de mil diapositivos.

La Copa de Honor fué concedida a don Federico Juando, las medallas
de oro fueron adjudicadas: la de paisaje a don J. Graupera, la de monu-
mentos. figura y composicién a don J. Nogués Caiz y la de Autocromas
al reverendo fr. Federico de Berga.

Los demds premios fueron adjudicados a las colecciones que siguieron
en mérito a las anteriores.
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Como complemento al concurso, se ha abierto una exposicion de las
colecciones premiadas y otras que aun no siéndolo eran dignas de ser
expuestas.

La exposicion ha sido muy concurrida, habiendo constituido un
verdadero acontecimiento entre los muchos aficionados fotografos que
se dedican a la estereoscopia.

Centenario de la Fotografia. —Nuestro estimado colega La Revue
Francaise de Photographie ha tenido la feliz idea proponer la conmemo-
racion del Centenario de la Fotografia a cuya realizacién EL POGRESO
FOTOGRAFICO llevara sus entusiamos y cooperacion.

Nuestro colega espafiol Criterium ha propuesto la creacion de un
Museo de la Fotografia, y las asociaciones fotograficas de Suiza han
decidido no esperar a 1924 y organizar para 1923 una Exposicién Nacio-
nal de Fotografia y una Exposici6n internacional de material y productos
fotograficos.

Varias.— La patente alemana del célebre objetivo Tessar Zeiss que
por el hecho de la guerra habfa sido prolongada, caducard el 24 de
abril de este afio.

—Hace cosa de medio afio que la Compafiia Kodak suprimi6 la fa-
bricacién de las placas Eastman en Europa como pudier. n ver nuestros
lectores en un anuncio de la misma casa; ahora dejard también de fabri-
car las célebres placas Wratlen substituyéndolas por el ¢pancromatic
film» en las cuales se tiene la emulsion pancromdtica extendida sobre
peliculas semi rigidas.

—En enero de este afio muri6 en Bolonia (Italia) el célebre quimico
G. Ciamician, el cual habfa consagrado gran parte de su actividad al
estudio de las transformaciones fotoquimicas de las materias organicas.

—las revistas alemanas anuncian el fallecimiento de Otto Perutz,
que de de 1897 habfa dejado Ia direccion de la conocida fabrica de pla-
cas de Munich fundada en unién de J. N. Obernetter. Como se sabe, esta
fibrica tiene especial fama por sus placas ortocromdticas, que fabrica
desde 1882.

—Con gran sentimiento hemos recibido la comunicacion de que da-
das las condiciones que 1igen actualmente en Austria, queda suspen-
dida la publicacién de la célebre e importante revista Pholographisc:e
Korrespondens dirigida por el eminente Dr. J. M. Eder. De todos modos,
en ocasi6n d - celebrarse el 60.° aniversario de la fundacion de la Pho-
tographysche Gesellschaft de Viena, se publicard un ntmero extra-
ordinario.
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—Se dice que la casa francesa Pathé instalard en Berlin una fdbrica
de cinta cinematografica virgen. La casa Pathé estd especializada desde
hace muchos afios en la fabricacién del soporte de celudoide ademas
del emulsionado y de 1a obtencién de films.

—La importante casa alemana Chemische Fabrik auf aktienvorm E.
Schering, en conmemoracion del 50.° aniversario de su fundacion (21 oc-
tubre 1871) ha publicado un interesante volumen lujosamente ilustrado
con fotografias que demuestran la marcha creciente lograda por la casa
desde su modesto origen a las soberbias fdbricas de que dispone actual-
mente.

—Hemos recibido del Director H. Spirl de la Escuela Fotogréfica
de Munich el anuario correspondiente al curso 1920 1921.

Es una publicacién que honra a esta Escuela por su presentacion y
por las fotografias de los diferentes departamentos de enseflanza. Con-
tiene los planes de estudios, el régimen interior, etc.

Entre los diferentes datos acerca los profesores y alumnos habidos
en este curso, merece sefialarse el hecho de que entre los que se some-
tieron a examen al terminar los estudios habfa 16 jovenes y 26 sefio-
ritas, lo que prueba como en Alemania el bello sexo se ocupa en sumo
grado de la fotografia.

__La seccion Fotografica del Centre Excursionista de Catalufia pu-
blica desde primeros de este afio una seccién de woticias breves sobre fo-
tografia a cargo de D. Rafael Garriga, en la hoja especial de la seccion.

Ademis de las excursiones, exposiciones y sesiones de proyecciones
de diapositivos que han alcanzado un lisonjero éxito, estd en estudio un
ci.lo de conferencias del que daremos cuenta en cuanto esté aprobado
en sus detalles.

—Ha sido publicado por la casa Olauff el nuevo catalogo espafiol
de sus productos, asf como un interesante folleto acerca sus placas.

J. HorTa, impresor. — Gerona, 11, — Teléfono S. F. 326. — Barcelona




