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LES TRAMES
(Llur fal)ricacié)

per MI’. Desrousscaux. E]‘léil‘l)’ﬂ]’ E. C ID.
tradud, A, F.

Anomenarem «iramay tota superficie transparent (pellicula, placa, paper,
etc., etc.), interposada entre el paper sensible i el clixé, durant el tiratge del
positiu. Aquesta interposicié té per objecte modificar la prova final o millo-
rar-ne el seu aspecte.

xer

L'tis de les trames és evidentment possible en l'ampliacié; n’hi ha
prou amb recobrir el paper sensible i posar al damunt un vidre ben net i
sense defectes per assegurar un contacte perfecte. Afegiré encara que la
utilitzacié de les trames déna millors resultats en les ampliacions, ofereix una
major comoditat i1 llurs efectes poden ésser-hi més facilment calculats i
mesurats. Per tant les trames sén convenients especialment a les proves d'un
format quelcom gran.

No ens entretindrem en estudiar les trames usades en simil-gravat o en
helio-gravat tramat ; el paper de la trama en aquests casos particulars, no és
el de millorar la prova, siné un dels mitjants d’obtenir un clixé en el sentit
tipografic de la paraula.

De quina manera 1'is d'una trama pot millorar una prova? Quines raons
poden militar en el ssu favor?

Primerament jo no crec que 1'is d’una trama pugui justificar-se pel sol
fi de crear un efecte enganyés; per exemple, en el cas de superposar una
trama estil gravat a un dels nostres clixés, no per obtenir una prova més
harmoniosa, siné amb el sol objecte de confondre i fer passar el nostre bromur
per un gravat. No haurfem fet més que intentar una grollera simulacibé que per
altra part tampoc no podria enganyar ningt. Una fotografia pot ésser molt bé
altament artistica tot restant senzillament una foto. Qualsevulga que sigui la
qualitat del paper emprat sempre hi haura una grossa diferéncia entre un
gravat i la nostra mixtificacié; a més de les caracteristiques del paper, I'as-
pecte personal (si aix{ es pot dir) de la tinta d’impremta, etc....

No cerquem, doncs, el copiar, car aixd seria confessar la nostra impo-
téncia. La Fotografia té al sarré prous mitjants de reeixir tot restant ella
mateixa, i jo estic segur que és el millor que pot fer.

L'Gs de les trames pot, molt facilment, prestar grans serveis a tot foto-
graf que vulgui millorar una prova, posar-hi quelcom de propi, sense haver
de recérrer als procediments dits d’interpretacié personal; com la goma, o
gelatina bicromatada, bromoil, etc. Ultra aquests procediments, n'hi ha una
pila més que permeten a una fotografia el no ésser inicament un documental,
ja en la presa de vistes, ja en el tiratge; I'is de les trames és un d’aquests
R darrers i potser un dels més senzills.
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No intentaré pas revifar el foc de la discusié (sempre latent) entre «flou
o nety. Per la meva part crec que tota prova perfectament neta, obtinguda
amb un impecable objectiu, per ben composta que sigui, no pot menys que
ésser millorada, sota el punt de vis‘a artistic, amb la supressié de certs detalls
superflus i amb una espécie de difuminat dels trets massa vius ; és a dir, amb
Vaplicacié d'un lleuger flou.

Un dels mitjans més senzills, sense tenir la pretensié d’ésser el millor,
per obtenir una discreta suavitat en les proves, és precisament l'is de les
trames. .

FABRICACIO D’ALGUNES TRAMES

S’han posat a la venda unes trames damunt pellicula fina de celuloide,
estil gravat, estil bromoli, estil pintura a l'oli (donant la impressié de la
pinzellada), etc.; d’aquestes no en parlaré. Es quasi impossible per un fo-
tograf intentar-ne la fabricacié.

Una de les trames més senzilles és sens dubte un vidre despolit de gra
fi (preferent-ment a I'Acid) i encara millor una placa anomenada «matey
fixada verge i ben rentada; aquesta trama sobreposada a un clixé déna un
gra finissim i un ambient molt discret, propi pel retrat, entre altres.

Una trama molt agradable també pot obtenir-se facilment fotografiant
damunt una placa o pellicula (anti-halo) un engraellat fi i regular disposats
ben verticalment davant un cel uniforme i1 sense ntvols. Aquest engraellat
pot ésser una tela de mosquitera o bé un filat dels que posen als armaris de
guardar menjar. Es convenient una justesa de pose i un revelat a fons. Perqué
la trama sigui bona és absolutament necessari que els blancs siguin ben purs
sense la més lleu veladura.

Aquesta trama, tirada amb placa, si es prou fina donara molt bons
resultats en les ampliacions, superposant-la al clixé dins mateix del porta-
clixés, gelatina amb gelatina.

Pot ésser interessant també fabricar-se’'n varies ; modificant I'espessor de
I'engraellat poden obtenir-se tota una série i fins pot fer-se una degradacié
sortint ja d un cantd, ja d'un angul, o bé en direccié al centre o viceversa.

J J o

Agquestes trames seran molt a posta per modificar parcialment un clixé,
fent prevaleixer I'efecte de la trama damunt una part determinada del clixé.
Per exemple : una trama que s’atenua vers el centre serd molt adient en un
retrat per alleugerir el fons donant-li una certa atmosfera 1 suavitzant els
contorns sense perjudicar els detalls interessants, que sén generalment en la
part central del retrat ; nas, boca, 1 sobretot els ulls.

També podeu aixi mateix fabricar-vos una série de trames, tan variades
com ho desitgi la vostra imaginacié artistica.

Fotografieu amb un enllumenat més o menys obliquat un paper de gra
gros, una tela d’embalatge, un vellut (amb llum quasi resant) un seti, el
darrera d'un tapis a I’escala suficientment reduida.

La Fotografia d'un teixit esponja blanc déna una trama molt interessant
comipresa entre el gra del gravat i el gra de bromoli; segons I'obligiiitat de
la Ilum que [’aclareixi.

Un full prou gran de paper de vidre donara un clixé el gra del qual,
suau 1 regular, s’assemblara moltissim al gra del bromoli.

El tul, la xarxa, qualsevol reixat regular, i aix{ fins l'infinit... podran
augmentar encara la vostra colleccié.

TRAMES EN PAPER

Pot ésser interesant i sens dubte economic el tirar les trames damunt
qualsevol paper negatiu que després es pot diafanitzar si es vol. Recordaré
que és molt facil diafanitzar un paper pintant-lo, en una o varies operacions
successives, amb la barreja segiient :

| part d’oli de rici ben blanc.
2 parts d'alcohol.

T
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Després de l'aplicacié esponjar-ho bé amb un drap sense pél i deixar-ho
assecar. Si al cap d'algun temps perd transparéncia pot repetir-se 1'o-
peracid.

Les trames damunt paper tenen l'avantatge en el tiratge per contacte
d’ésser fines, suaus i de no ratllar; per contra s'arruguen aviat i si no es
tracten amb molta cura presenten a la llarga plecs i trencats.

Un senzill full de paper pot també, segons la seva composicié més o
menys irregular, fer I'ofici de trama. Jo aconsello en aquest cas usar un
full de paper, ja citrat, ja bromur, fixat verge i ben rentat. Aleshores pot
muntar-se, el mateix que les altres trames de paper, en la forma que anem
a descriure.

Es posa el paper en aigua dins una cubeta prou gran amb la gelatina al
damunt ; s'agafa un vidre perfectament net i desgreixat i es submergeix a
la cubeia, s’hi aplica el paper per la part de la gelatina procurant que no
quedi cap bombolla d'aire; es treu tot junt de l'aigua, s’hi passa una ras-
cleta 1 es deixa assecar.

Es pot fistonar tot el volt amb un paper groixut per evitar talls del
vidre 1 que es desenganxi el paper pels cantells.

En aquest cas el paper s'haura de diafanitzar quan ja sigui ben sec i 1'o-
peracié resulta aixi més delicada ja que molt sovint apareixen regals i
estries, sobretot a les primeres aplicacions de la barreja alcohol-oli. Hi ha
per aixo un recurs que pot aplicar-se a tot negaliu paper : agafeu el full
de paper negatiu abans de tota exposicié i observant-lo per transparéncia
veureu la desigualtat de la seva textura. Per fer desaparéixer aquestes diferén-
cies exposeu a la llum el full sensible ficat al revés dins un chassis-premsa i
reveleu-lo; la textura del paper apareix igual perd els negres sén precisament
els llocs més transparents. Si la pose ha estat encertada, I'opacitat dels negres
tapara les falles del paper i el full tindra una perfecta uniformitat per trans-
paréncia, Per reflexié de la cara sensible tindra un aspecte molt semblant a la
pell de xagri. Naturalment que per arribar a un resultat satisfactori, és inevi-
table repetir 'experiéncia a cada fracas.

Després d’haver trobat el temps just d’exposicié n’hi haurd prou en
havent tirat la trama que es vulgui, d'exposar a nu pel darrera el full de paper
durant el temps que s’hagi determinat. Aixi és, superposar a la primera
imatge latent, una segona destinada a tapar els defectes del paper. Després
del revelat tindreu una trama amb les mateixes qualitats, si fa no fa, que si
I’haguéssiu tirada en pellicula.

EFECTES DE LES TRAMES

La trama modifica 1'aspecte d'una prova posant-hi quelcom de la propia
contextura. Pot assimilar-se el paper global de la trama amb el del difumit
del dibuixant. Aquest resultat és tan evident que no hi ha necessitat d'insis-
tir-hi.

Mirem-nos-ho de més aprop.

Efecte en les ombres. — Jo crec que 1'accié de les trames és particular-
ment notable en les grans ombres. Els bromurs sén sovint poc agradables en
les parts fosques, que hi queden planes, mancades d'atmosfera; la trama,
introduint-hi uns elements neutres de diferents valors, alleugereix considera-
blement aquests defectes, donant-li, si aixi es pot dir, aire.

En les mitges tintes els detalls de contrast feble hi seran esfumats 1 aixi
la trama podra conduir a una simplificacié interessant del clixé. Aquesta sim-
plificacié tindra sobretot notable influéncia en els detalls, el contrast dels
quals sigui inferior o idéntic al de la trama. (Amb el mateix titol que es
parla de contrast en un clixé es pot parlar del contrast en les trames). Es veu,
doncs, l'interés que pot haver-hi en posseir tota una gama de trames i el
partit que se'n pot treure.

En els blancs, 'efecte de la trama seria, s’ha de confessar, més aviat
funesta. Perd l'opacitat de les trames és sempre feble en comparacié amb
la del clixé, en les regions corresponents a les fortes llums de 'assumpte, Es
clar que ha de procurar-se conservar els blancs tota llur puresa per evitar a la
prova un aspecte lleig 1 anem a veure com triant convenientment la gradacié
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de] paper i el temps de pose, podem fer de manera que la trama no s'impri-
meixi en les parta, més clares de la prova. Representem una irama per llurs
densitats en els diferents punts per mitja de 'esquema num. |. Aixi mateix
podem representar esquemaiicament el nostre clixé (esquema Z).

Remarquem de passada que la diferéncia enire les densitats extremes
déna la gradacié del paper que s’haurd d'usar amb el clixé sol.

Si superposem la trama al clixé tindrem un nou esquema (niimero 3) re-
sultat de la superposicié dels dos esquemes | i 2. Anomenarem m. la
densitat minima de la trama, 1 M. la densitat maxima.

Els fons de la corba | provenen de l'escalat de la corba 2 (corba del
clixé sol) : escalat evidentment igual a m.

Les puntes d'aquesta mateixa corba provenen també de 1'escalat corba Z,
perod en quantitat igual a M.

Ja hem dit que era interessant utilitzar les irames en les ombres, i evitar
els seus efectes en els blancs. Cal, doncs, imprimir el conjunt, clixé-trama,
de la densitat A a la densitat B. (esquema 3).

La diferéncia de densitat entre A i B és evidentment igual que la diferén-
cia de les densitats extremes del clixé sol. Primera conclusié : El paper que
convenia al clixé sol és encara convenient.

Si volem a B el blanc pur caldra posar el temps corresponents a la densi-
tat d’aquest punt. : Aquesta densitat és igual a la densitat maxima del clixé
sol, augmentada de m. (densitat minima de la trama). Es veu, doncs, que és
necessari multiplicar el temps de pose convenient al clixé sol (considerat
damunt del paper) per un coeficient que no depén sols de la trama sind
també de la densitat minima de la mateixa.

Si hom no vol ficar-se en aquesis calculs de densitat, I'experiéncia, fent
proves en bandes de paper sensible, és |'tnica que pot donar-nos el coeficient
caracteristic d’una trama.

UTILITZACIO DE LES TRAMES

Dos sistemes sén possibles en 'ampliacié :

Primer. Collocar la trama de vidre (1) junt amb el clixé, gelatina contra
gelatina, en el porta clixé. Tot el demés com en una ampliacié ordinaria.

Segon. Situar la trama damunt el paper sensible.

En aquest cas, particularment interessant, pot dossificar-se facilment I’e-
fecte de la trama.

El paper sensible fixat a la pantalla, permet 1nterposar la trama sols una
fracci6 de temps d’exposicid, 1 aixi tenim ia superposicié de dues imatges,
una neta i l'altra suavitzada. Aquest procediment déna molt bons resultats,
si bé caldran alguns assaigs per determinar amb tota justesa els temps de
pose parcials.

Respecte al tiratge per contacte poca cosa hi ha a dir; la trama en pel-
licula és interposada entre el clixé i el paper sensible.

No obstant, si la impressié es fa a la llum artificial, pot adoptar-se un
sistema molt interessant.

Agquest procediment permet de dossificar |'efecte de la trama i1 a més
augmentar-ne o disminuir-ne €l gra.

El principi és el segiient :

S'utilitza com a font de llum la que surt d’una llanterna d’ampliacié dins
de la qual hi ha estat collocada la trama ben focada perquée la imatge marqui
exactament en el paper sensible a través del clixé i es superposa a aquest tal
com indica I'esquema segiient.

Deixant la trama sols una part del temps de pose poden graduar-se els
seus efectes. També pot actuar-se damunt del gra de la trama segons la
major o menor ampliacié que se li doni.

Com podeu veure, 1'tis de les trames és un procediment dels més senzills,
practics i econdmics per millorar I’aspecte d'una prova fotografica.
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PROCEDIMENT PIGMENTARI
A LA GOMA BICROMADA
per A. Mir Escudé

Aquest procediment pigmentari és sens dubte un dels que millor s'a-
dapten a la interpretacié personal de l'operador; és un xic dificil el seu
tractament, perd si hom observa una acurada atencié en escollir i usar els
fachrs principals del procediment pot obtenir resultats espléndits; cal aten-
dre’s a les segiients normes: escollir un clixé perfecte, transparent, sense
dureses, pero amb valors en les ombres i transparéncia en les tintes dels
blancs ; un bon paper, Cansons o Ingres, en preferéncia el primer, que gene-
ralment és el més fort de cola (carteix) també és un excellentissim paper el
niimero 329, colat Guarro; colorants d'en Bourgois (aquarella), goma ard-
biga del Senegal (blanca) si pot ésser en llagrimes, per ésser més pura.

Bricomat d’amoniac o de Potassa : hom aconsella més el d’amonfac que
no tendeix al vel com el de potassa, han d'ésser productes de marca Merch
o Poulench, tres pinzells de pel de cabra, dos de paletina de 5 é 6 centimetres
d’ample per I de gruix, i un de més petit, si pot ésser de 3 centimetres de
diametre ; aquests sén els elements que intervenen en aquest procediment,

La preparacié de la mixtura que actua de gelatina es fa com segueix :
una solucié de goma al 35 per cent; una solucié de Bicromat d'amonfac al
10 per cent; pot usar-se un clixé directe o bé un contratipus negatiu en
paper transparent, com se sol fer en el procediment al carbé.

Férmules de diferents colors.

Férmula A color negre — negre fum (estampa), o 60 c. c.
Ocre roig (Bourgois), 0.20 grams. — Solucié de bicromat, 5 c. c.
Solucié de goma, 10 c. ¢. — Glicerina, 2 gotes. — Acit clorhidric, 2 gotes.

Férmula B, color bistre. — Bistre, 1,5 grams. — Solucié Bicromat, 5 c.
c. — Solucié Goma, 10 ¢. c. — Glicerina, 2 gotes. — Acit clorhidric, 2 gotes,

Férmula C. color roig. — Roig bistre, | gram. — Solucié bicromat, 5 c. <.
Solucié goma, lI0 ¢. c¢. — Glicerina, 2 gotes. — Acit clorhidric, 2 gotes.
Férmula D. color blau. — Blau indig, | gram — Solucié Bicromat, 5
Solucié Goma, 10 ¢. ¢.—Glicerina, 2 gotes. — Acit clorhidric, 2gotes.
Férmula E. color verd oliva. — Verd fosc, 1 gram. — Solucié bicro-
mal, 5 ¢. ¢. — Solucié goma, 10, c. c. — Glicerina, 2 gotes. — Acit clor-

hidric, 2 gotes.

Aquestes férmules cal preparar-les al mateix dia o tot el més el dia abans
d’usar-les. L.a solucié de goma pot preparar-se amb temps és millor, i cal
filtrar-la amb un drap de tela cargolant-lo perqué passi pel tamis de la
tela ; un cop filtrada s’hi posard uns quans cristalls d’acit fénic per a la seva
conservacié ; a l'estiu cal suprimir d’aquestes férmules 1'acit clorhidric, prepa-
rada la mixtura, es disposara el paper en un tauler fixat amb xinxetes que
quedi ben estirat: prendrem amb el pinzell de paletina una quantitat de
mixtura que passarem sobre el paper Canson com qui pinta amb suavitat,
pinzellant de dalt a baix comencgant per un costat per donar una capa el més
uniforme possible, repetint aquesta operacié en sentit contrari d'un costat a
I'altre horitzontalment ; per acabar d’allisar la capa prendrem ['altra paleti-
na i repetirem l'operacié perd aquesta vegada amb la paletina sense quasi
mixtura, i finalment amb el pinzell rodé allissarem les parts que hagin que-
dat desiguals peod no apretant gens, quasi sense tocar el paper en tota aquesta
operacié, ha de procurar-se no emplear més d'un minut; finalment, es po-
sard a assecar en lloc sec i a les fosques en les proporcions indicades en les
férmules n’hi ha per preparar 5 6 6 fulles de 18 per 24.
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IMPRESSIO (Insolacié)

Per tenir la seguretat del temps d’exposicié que necessita segons sigui la
densitat del clixés, el millor es recérrer a 1'assaig amb una tira de paper;
en tot el temps d’insolacié depén també del colorant, segons sigui aquest,
per exemple, les férmules A. B. D. necessiten menys exposicié que les CoE:,
usant el fotdbmetre d’Artigue (el més adequat per aquest procediment, les
férmules A. B. C. necessiten de 5 a 7 graus d’insolacié i les C. 1 E de 8 a
10 graus.

REVELAT

Es submergeix el paper impressionai en una cubeta d'aigua freda procu-
rant que el paper estigui al fons de la cubeta, I'aigua es renovara cada 10 6
15 minuts, amb el fi que 1'operador vegi els efectes del desenvolupament,
doncs 'aigua es va tenyint del color de la mixtura; lentament les parts so-
lubles de la gelatina van desprenent-se de les matéries nc impressionades
per la llum fins a ovirar-se la silueta o contorns de la imatge; si I'operacié
del revelat és massa lent, pot revelar-se amb aigua lleugerament tebia en tot
I'operador, cal que no sigui impacient doncs el revelat d’aquest procediment
dura prop d'una hora, i segons siguin els colors de la mixtura fins una
hora i mitja ; tan bon punt hom veu ja la imatge pot accelerar el desenrotlla-
ment traient la prova de la cubeta i posant-la sobre un vidre, agafant
vidre i paper per la punta de dalt amb els dits, posant a sota I'aixeta d’aigua
amb un rajolf molt suau que caigui a la part alta de la prova pedra anar aca-
bant el revelat passant suaument el pinzell rodé net per les part de la imatge
que no estiguin del tot revelades sempre perd, fent-ho primer en les parts
de les ombres, deixant pel final les tintes fines i sobre tot els blancs; amb
aquesta tltima operacié, que sol poder-se fer quan la prova ja ha estat tres
quarts o una hora a la cubeta, pot 1'operador donar un aspecte a la prova
que no obtindria per simple revelat a la cubeta, la practica més que la teoria
ensenyara d’escollir el moment més adequat per aquesta Gltima manipulacié ;
hi ha gomistes que treballen a I'aigua tébia com també adicionant asserra-
dures a 1'aigua per activar el desenrotllament; a la practica d’aquest proce-
diment hom veura que i interessa usar; tots aquests mitjans poden ob-
tenir belles gomes; cal tenir present que sempre és millor que les proves
pequin per falta d’insolacié que no quesien posades; si una goma ha estat
ben executada poden obtenir-se efectes com en cap més procediment fins
pot arribar a obtenir-se una prova al relleu en les parts dels negres, cosa
que amb cap més procediment hom pot assolir; hi ha gomistes que en lloc
del pinzell pel dessenvolupament usen una esponja finfssima ; la gracia no de-
pen del pinzell ni de la esponja, solament depén de I'operador en tenir tacte
i gust en donar els efectes i valoracions en la {ltima etapa del desenrotlla-
ment,, aixd és tot : hom aconsella les dues coses segons sigui 1'imatge del
clixe, si es tracte d’un paisatje la part del detall sera millor tractar-la amb el
pinzell i els cels fer-ho amb I'esponja, sempre, perd, amb contacte continu
amb l'aigua.

Aquest procediment no estd molt divulgat entre els aficionats i és que
molts no el coneixen practicament, si I’empressin segurament que en sorti-
rien entusiastes conreadors ; cal solament perdre algunes hores fent un estudi
per sentir-se’n captivat. Els materials sén relativament economics, tal vegada
un cop dominat el procés d'execucié resulta menys car que les proves al bro-
mur i clorobromurs i sobretot molt més que el bromoli, fresso i carbé.




QUE POT ESPERAR-SE
DEL REVELATGE?
per M. A. Delecroix

{Revue Francaise de Photo-Cinematographie)

REVELADORS COMPENSADORS

La designacié d'aquesta classe de reveladors quina composicié i accié

és molt diversa; no es pot determinar amb justesa per manca de precisié
en la terminologia fotografica.

Aixi com els uns (Pyrocatechina sense sulfit) tendeixen a rebaixar les
fortes densitats de la imatge i condusixen a resultats quasi igual a 1'obtingut
per al sistema de dos cubetes, altres presenten caracteristiques quasi a la
inversa, conservant a la corba un pendent suficient per les grans llums, aug-
mentant aixi la graduacié en més proporcions apreciables (X).

Els gravats 7 1 8 expressen clarament per les dues emulsions, les dife-
réncies d'accié d'un revelador al metol-hidroquinona y d'un al metol-bérax
(m. B.) preparat baix la férmula segiient :

Aigua, 1.000 c. <.

Metol, 5 g.

Sulfit de sosa anhidre, 25 grams.
Bérax, 10 grams.

Hiposulfit de sosa, 2 grams.

Quan s’han revelat dos negatius d’un mateix assumpte, un en el bany
normal i I'altre en I'indicat més amunt, no es pot hom sorprendre de ’aspecte
diferent. Si la operacié ha estat ben feta, tenen el mateix contrast, perd hom
podra observar que els detalls resalten més en el segon; un operador poc
experimentat creuria en una diferéncia en l'enllumenat del model o bé en un
de filtre groc si és paisatge, comparant en cada un dels clixés les densitats
d'un cert nombre de plaques facilment distingibles, es comprobard que
havent-hi punts de la mateixa opacitat en uns,en altres 1'opacitat és notable-
ment diferent ; evidentment no sén variacions de la curva caracteristica que
pugui justificar tals anomalies explicables solament per reaccions locals;
sols hem d’examinar aqui les que es refereixen directament al revelat ; tenim
els casos més senzills :

1. Quan es fotografia cos punts lluminosos quasi junts la distancia sobre
el negatiu és sempre senzillament més gran que en realitat és, per conse-
giiencia del fet que el bromur alcali ha format durant el curs del revelat.

2. Si es considera no ja punts lluminosos, siné senzilles regions llumino-
ses del clixé que tinguin certa extensié, s'observa que la més clara s'acla-
reix més amb la proximitat de 1’altra, i aquesta en canvi s’enfosqueix, en
apropar-se a la linia de demarcacié; en aquest punt, en efecte, el revelador
es troba en un estat d’accié intermediaria; presenta una falta d’ener-
gia respecte al que impregna la zona clara, i un excés per I'altre costat.

3. De dos regions que hagin rebut la mateixa enllumenacié, serd la més
petita la que presentara la més forta densitat, després del revelat, el qual
s'explica d’'una manera analoga als efectes del paragraf assenyalat amb (X).

Es convenient repetir que tots aquests fenomens es produeixen en certa
mida en no importa quin revelador, perd prenen molta importancia en el
cas dels reveladors compensadors quins tenen per norma fer resaltar totes
les diferéncies de lluminositat; en certa manera hi ha un augment de con-
trastos locals per un matsix contrast global. No sembla es pugui trobar una
millor solucié al problema del rendiment dels assumptes que presenten grans
diferéncies de lluminositat.



ELS REVELADORS DE GRA FI

Es sabut que la granulacié del clixé tal com aparsix augmentada per el
revelat, és deguca a 1'acollament dels grans de bromur de plata ; aquests sén
sempre molt petits per si sols i serien del tot invisibles si no tinguessin la
tendéncia d'ajuntar-se en aglomeracions. Aquest fenomen comenga ja durant
la tabreacié de |'emuisié, i segueix durant el temps del revelat, encara en el
fixatge, reforg i rebaix. L obleacié d una granulacié tan feble com sigui possi-
ble deu ésser producte de la justa collaboracié del fabricant i de I'operador; i
sembla que en 1'estat actual de la técnica és impossible pretendre que toi ho
faci solament el {abricant. Es redueixen els efectes de granulacié en una mida
molt apreciable en el revelador, amb 1'ts d'un bany por enérgic que contin-
gui un dissolvent del bromur de plata ; mitja més a proposit per aconseguir-
ho és la disminucié de la dosis de I'alcali i I’adicié d'un retardador ; I'augment
de la proporcié del sulfit fins a un 10 6 15 per 100. El bany de metol-bdrax
quina composicié es anotada més amunt permet ampliar a 24 per 30 i més
fragments de 3 per 4, en tot és sapigut que en |'obtencié de proves artistiques
el gra preocupa molt poc i en diferents ocasions inclis hi és adient.

Les emulsions de diferents fabricacions no reaccionen totes en la matsixa
manera a la d’aquests reveladors especials.

El revelat a temps comptat.
Hem apreciat que el revelat podia deformar la base mitjana de les corbes

caracteristiques : que permetia el desplagar-les per escala als dos eix coor-
dinats ; que factors poc aparents després d'assajos sensitométrics tenien acci6
marcada sobre el rendiment dels detalls. El revelat cronometrat és sens
dubte poc practic per l'aficionat; els cilculs, la taula indicativa, rarament
condueixen a obtenir negatius ttils, sols aquest procediment és itil pel
tiratge de proves i revelat de pellicoles en grans quantitats 1 per coses indus-
trials; també s'usa en el revelat de les plagues pancromatiques tramades,

pel fotogravat (tricomia) i el fotocromo. ,
Seguira

FORMULES I NOTES TECNIQUES

" per ”Dagucrrer(‘)fils”

Caracteristiques foto-quimiques dels principals productes empleats en
fotografia.
Acetat de plom — sal incolor, soluble a I'aigua i a I'alcofoll. S'usa en els

banys viro-fixadors.

Acit acétic — liquid incolor soluble a I'aigua i a "alcofoll ; molt concentrat
ataca la pell, s’usa per a ilaminar les sals de plata i I'hiposulfit dels clixés,
i per els viratges a I'urano i al ferro.

Alum amoniacal — cristalls incolors soluble a l'aigua. S'usa com a
cri)mponent de banys de viratges en color blau per els papers al bromur de
plata.

Alum cromo-cristalls color violeta fosc, soluble a I’aigua ; s'usa per endurir
la gelatina dels clixés i evitar que aquesta es desprengui del vidre en temps
de calor.

Amidol (llondrat de Diamidohfenol).

Petits cristalls grisos, solubles a 1'aigua, s'usa com a producte preeminent
en molts reveladors, sense necessitat d'adicié d'alcalins.

Amonfac.

Gas volatil que s’espén en solucié acuosa, soluble a I'aigua, s'usa en la
fabricacié d'emulsions sensibles en el reforgat dels clichés, en banys de
viratges en els papers d’imatge aparent.

Bicromat d'amoniac i de potassa.

Cristalls rojos, solubles a 1'aigua, s'usa per sensibilitzar papers, sempre,
perd, ha d'anar acompanyat de substancies organiques com la gelatina, la
goma, 1'oli, I'esmalt ; serveix per a el procediment a la goma bicromatada,
I"alblimina, I'esmalt per les emulsions sensibles del fotogravat.
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