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En art, el fef més imporiani dels femps
moderns €3 el cinema. Aixd, que cap infel'lec-
fnal — perdé per la paraula — no shauria
afrevit a dir uns guards anys enrera, avel
ningii no gosaria desmentir-ho,

lina persona infelligeni podrd senfir-se
molestada per fofes les excrescéncies parasi-
{gries adherides al cinema, resulfants de dos
fets: primer, els ligams d'aquest amb foris
inferessos maferials; segon, constifuir l'ele-
ment d’esbarjo de la majoria d'humans, sense
distincio de cultures ni de sensibilitats.

Pero el cinema és pna cosa tan foria, que
no afebleixen ni els milers de films dolents, (]
els excessos dels deparfamenis de propa-
ganda, ni Pestiipida idolairia d'un paihiic pri-
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mart pels herois § heroines de la pantalla, ni
la vifesa de la part guaniitativamen més im-
portant de la "literafora®™ gue provoca.

Com fofa art, perd, el cinema pof suscilar
també una alfra mena de literafura, capag
d'assolir ~ qué ho impediria? — of nivell de la
criffca liferaria, arfistica o musical. La prodi-
eixen ben pocs critics, { enfre ells és irmpas-
sible de vacil'lar a posar-hi Josep Palay.

La seva crifica no és mai una simple ffoan-
¢a, una senzilla rebenfada o un habilidds
equilibri. Proveit de cultura filosofica § lite-
rdria, aien a copsar el sentit del film, enffacar-
fo als correnis de pensament o de sensibilitaf
circulant pel mon de la cultura, | no negligerx
fampoc 'aspecte —fan importanten ef cinema—
de la técnica.

Per aixd ha de resulfar interessant ana
obra com aguesta, que no és un recull de cri-
tigues, escrites a l'atzar de les esfrenes, amb
solucions de confinuitat: sind un ilibre, és a dir,

un conjunt al qual cal donar una esiructura.




FROLEC

f encara ha de resaltar més inferessant pel

fema que fracta. Limmens laborafori que éx

fa U. R. 8 5., on es porfa a cap la més vasta
experiencia que mai hagi conegut la hisforia,
ha volgut crear un cinema propi, amb fina-
litats especifigues de demostracio i de propa-
ganda. Cinema de tesi, doncs. |, malgrat aixd,
el cinema rus  éx Faporfacio capdal de la
Russia nova al mdn de ard. Aquest producte,
el més reeixit de fofs aguells que devem ala
U, R. 5. 5., bé valia la pena que trovés entre
nisaltres an exegets de la preparacid i Fho-
nestedat de laufor del present Wibre.

JUST CABOT
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Heus acf un peiit llibre sobre un gran tema. Un
lema de cinematografia que sobrepassa per la seva
mateixa natura, els limits de la crifica cinemato-
grifica. Es per nixd que tof i les reduides dimen-
sions d'aquest volumn, tot I la voluniat de cenyir-me
¢l més possible al meu assumpte, no he pogut evi-
ter aci § allh, algunes disgressions de carbcter moll
general, relacionades amb problemes d'ordre poli-
fic i cullural.

Per bé que ol redactar alguns capitols he utilit-
zat arficles meus publicats al Mirador, el text del
present volom és inddil. Mo podia ésser d'alira

manera. Dins la perspectiva del temps, els valors

es desplacen sola una consigna d'ordenacid. Ha
calgul sisternatiizer les idees i eviter les repeticions.
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Per fi. Al publicor aquest libre he descobert que
tenia una pila d'amics. Pels serveis que m'han
prestat, em plau a lols donar-los acl les gracies.

Tinc que donar-les d'una manera especial o Just
Cabot, director de Mirador, que ha valgut accedir
al men prec de que fos ell, el que obris amb un

proleg el men llibre al pablic,
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El cinema sovistic & gn et artistc | un fet so-
cigl, Els flms produfts sotis el contral 1 al derved
dels soviets yolen ésser el testimons d'una revaliegii.
Un testimond gue é5 a endems un panegiric. Pane-
girte d'um révolucid comengada qui sep quan i om,
porteda al carrer durant les jornades sapriants del
17,1 fue avil continia la seva marsi ascendent en
tots eld campa de Ta vida ccondmiea i palidca,

El pla dels cinc anvs acordona o [lwea general
en tof el fromt de-lz vida social russa i l'orpanitza-
cid’ actual del cinema a Rissta, no praten éaser «ind
urig dHustracd §ounx justificacid d'aguell pla e
gantese,

El cimema é3 en aguell pais wma confessid vi-
brant, Confessis dun poble o millor dit, per & na
esser tan dogmdte, confessio dels que awil acapa-
ren alli 1z soberanin popular: els soviets,

I el cinema serd, evocacid del mon pre-evolncio-
nari, d'allo que ba calgut destroir, exaltacidy del gest
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revolucionar], exaltacid que constituira  lelement
&pic més significatiu del mén modern, i per fi, plas-
macié amb totz la maxima elogiéneia, de la gran
labot eonstructiva i renovadora en realitzacit;

La historia del cirema, pas a pas segueix la his-
toria politica de Rissia, El cinema és aci la flum
que porta a tothom, el missatge alentador.

Es precis per exemple, abastar de blat siberia ¢l
Turquestan, Es un dels tants capitols del pla quin-
quenal. Una linia ferrovidria llarga de més de mil
cinc-cents quilbmetres ¢85 ¢l que cal per a realitzar
el pran projecte I tohom den contribuir-hi; i ac
com a tot grren, els sacrificis 1 V'esforg no s'han de
plamier, Mentre la linia avanca a traves les- cste-
pes siberianes, Turin cuidard de registrar el fet i
de justificar-lo amb una nova oratdeia, l'orabiria
cinematoprafica inventada pels cineistes Tussod.

Turksib, film de Turin, é3 com tots cls films rus-
s0g, un film pel poble,

Un histotiador de 'art, Emile Male, ha pogut
pottar a cap un inventari de tota la civilitzaclh me-
dieval, nomds - examinant mintciosament, ['icono-
grafin litiirgica de I'época aquella,

All en elg portics de les esgifsies, en els clans-
tres dels temples romdinics 1 gitics, en les vidrieres
de les catedrals escampades per tota la cristianitat,
hi ha petrificat tota Panima medieval, ¢l testimoni
de les saves adversions i dels seus amors, de les
seves quimeres 1 dels seis dxtasis,




PANTIRAMA 9

El gran llibre sobre el cinéma sovietic, el gran
llibre gue jo no pue escrinre, perqué é5 messa di-
ficil i perque per altra banda swvii potser encara
no n'és ol temps, seria el llibre que a base dagques-
tes AHmstracions magnétioues d'emocid, fes de ma-
pera exhaurible 'analisi de la pron orfisi sobrevin-
puda & totes les Riassies - Pendemd de o puerrs,

Cenyim el tema i parlem de cinema! Perd o es-
trictament de cinema, el gue, fora nta posicio. arbe-
tratia que falsejari tota la tasca. El cinenia que ens
peupa planta les arrels damuont una realitat social, 1
aquesta realitat coftagia todes les cintes | per A com-
penidre-la cal referinla al sen pamt d'apois; base i
imnpuds penerador al mateix temps.

El temi, doses, sohrepassa per esséncia els lmts
de o eritica purament cinematoptiliica,
El qoe ningi podra nepdr & aqoest Nihre -8s.-1a
nesa celimitacid del sen tema, Efechvament, st &5
amb propietat gue podem: parlar de cinema alemany
o bé de cinema francds, entenent aixi que estem jus-
fificatz a apropar: sota agoestes denominicions eio-
grafiques, films que 3 desprat de Tlors particular-
tats ¢5 presenten tot i aixd amb un aire de familia
que delata llur consanguinitat, com més justificats
no estem a purlar sense restrincions, de cinemn s0-
victic! I podem parlar en globus del cinema soviétic
perque creiem que tots els flms propiament soviée
ties, presenten uny abundince de toets cotouns qie
justifica aguest examen deé conjunt,

eca
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Per damunt de tots aquests trets eomuns desco-
beim uma mateixa voluntat de puixanca que s'afifma
en lotes anuestcs obres 1 una destinacio que norienta
el combingut,

Abang: de- prosseguir, tractem de localitzar el te-
ma ding la geografia general del cinema,

La histdria el cinema €5 & prans toeks, oo un
Harg dialeg entre Amérneca i1 Alemanya. Firmula
aquesta certament molt esquematica, que deixn al-
puns factors pens menyspreasbles g fora, perd que
senyaia al men jul, la dominant cengral daguell
procés historic al mateix temps, que n'explica les
vicissitids (1.

El cinema tal com estava destinal & prosperar és
quelepn gue: va comencar & florr sota el cel de Ca-
lifrnis, ool net de mites artistics. El cinema eadevé
a América 1n ingtrument o ‘expressid que sembla alli
rackal i el pensament cimemstografic: sobre cami
sense haver de batre tonstres, Obatacles, tenpiés |
prejudicis,

A Alemanya, en cenviy el onemass be pren tot
seglit wnodire Serids que no pot sind engrescar-nos,
en. canvi devem constatar que els seus Alms pated-
=en - diuna confuskd glie el paralitzs
Arqoitectura en els films de Frits Lang, teatre en

{11 Hi ha sl marge &'agueest esguemn, fdefors Dmpoesianiy cody
arn gb cinema =suec d'slire fespe § el Rend Clale d'avuel es dla Poed
In frmula val sobretat, en conslderaclt 8l moment presaol, & es-
tal-eifunl de len cosss,
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les obres de Murnan, pintura, i ben deplorabie pes
cert, en Bl cobinet del doctor Galigari que aleshores
era tin Al que b gent-es prenix seriosament | Heus
acl ol dilema, & Alemanya moltes coses 3 expressar,
perd mo gaben dominar Pinstrument ; a Amenca, en
canwvi, un domini mestrivol de la forma, que s'alia
amb unza espontaneitat decisiva, amb una clara -
tuicia dels asshmples,

I¥aguestn dialéctica, dialeg en constant discussid
eartre els Griffith, Mille, Murpau, Pabst, ete., neix;
créix | proapera el anema, ¢ cinema occidental, per-
quees el cas; que o cinems s, o més ben dit el
cinema: soviehic, sembla sorgiv, pooducte  antdctan,
per generacio espontioia del sol de la Russm,

Anuests” sitnscd - del cmema soviétic: enfront del
cinema occidental dén retetur-pos uno momEn

Res sabem del cinema ros abans de la revolucid
Cada poble té l'art que necessita L és probahle que
& Rigsk, el miteix que g Espanya, el cinema portes
Ui vida sEnse sang.

Els antecedents al cinema sovietic els hem de cer-
car, & per cas en agquelles companyies d'assalt goe
ia & Pany 20, menades per un actiy postor en esceiv,
Meyerhold recorrien els llogerets: mursls improvisant
eapectacles. hibrids entre els music-hall 1 el feaire,
que -en o comprensid duns shetchs, antmeiren ve-
ritacs revolucionaries,

Mo ez pot llevar 2 V'sparicid del cinema rus. post-
revolucionari ¢l cardcter d'un fet insdlit i sens parid,




o Bl CIEEMA S0VIETIC

pergqué els primers realitzadors russos, Eisenstein
i Pudnvkin han comencat a treballar amb un desco.
neixement molt sumari de la produccid occidental.
El darrer ha domit a entendre una leugera conet-
xenca de Vobra de Do W, Griffith. Anant al centee
de la gfiestit, cal cercar la causa en les circumstin-
ciea del tot excepcionals del temps, El cas 85 qie
a l'endemd de la convalsid sodal que fa donar & la
sneietat un tomb dun radicalisme decidit, a l'ens
demdl del gest revolucionari que planta una traos-
mirtacia de tots els valors socials, el cinema aparelx
i s imposa amb tota la forga ila violéncia dexpan-
it die quelcom necessari,

Tothom que vulpui recordar-se de' Ef créner Pao-
femibin, de La Mare i de Lo dempestol a Vdsio, i
que vilgni relligar els films al moment que els yeu
néiser, crec gue trobard que no exagero.

Es compleix Ja profecia de Tolstoi quan anuncia-
va um nova forma d'art per a nova forma social,
El cinema, efectivament, 2 la U, B 5 5 & unar
socialista acond amb la-societat comtinista  gue
laxalia i el propage. Els sowiels s'apoderen del a-
pema amb la mateixa rapacitat que podrien haver-se
apoderst d'un dipdsit inhexaurible de municions.
S'apoderen del cinema perqué venen en cll el gran
mitja de propagands que convé a les idees a propa-
gar, i més cncara, ¢ mitjd apologitic adequat al
piiblic, al gial va destinada Ta propaganda,

El cinema €z per naturalesa i serd d'una manera
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qupetlativa o la U B 5 5, lart democratic per
excelléncias &5 ¢l mitid més adequat 3 Pexpressio
de lex inguietnds socials, el que pot registrar amb
més eapacitat les grans commocions “coHectives: ell
paeticipa del ritme precipitat de la vida maoderna;, 1
tot ell corre impregnat fins a la médula de l'angoi-
xa que cafacteritza ely moments que vivitn ) te la
prossa elogiencia dels fets, la suggestio eHucinant
s sommis, 1a ticania sobirana de les mmatges en-
grapades en un movimént musical,

Tant com un Fet artistic, unh acte de propagands
45 ¢l que devem veure en cada una d'aquestes cin-
fos. Tant, potser #5 un xic fort, 1 no obstant eati-
guom segurs que per afuests constructors de pam-
flets a Favor del pla guingquenal, de la recapta dels
infants ahandonats, del copperatisme, de l'abort le-
gitim, 1a formula Fart per Port els ha de semblar in-
difna,

Die totes maneres resta com un fet innegable que
Vesperit d’aprstolat no ha estat mmi uma virtuf es-
titica, Ocasionalment, les ganes de fer la propa-
gands d'una idea; haurh pogut ésser — el cinema
sovittic n'és un exemple — una ocasio favorable a
Pexitacih de les facultats creadores, pero la suljece
it total de Pobra a una necessitat apologética, t6
els seus perills, prou obvis pergué calgui insistir-ri.

Aquesta subjeceid del cinema s & tm ideari po-
fitic, ha estat ja senyafat com una deficidneia esté-
tica del moteix. Es Péxit d'on Tng Vidor el saber-
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ga posar enfront de les coses per a reflectic-ne Ilur
veritat, Bandejar la imaginacid, malfiar-se ddiue del
sentiment i tractar de copsar en 'existénciy, la pre-
gona beutat que en resplendeix. El realitzador rus
abans de trair a la causa per la qual treballs, no
traird les regles del joc artistic?

Necessito el paper per altres coses, per debatee ara
en aquestes: pagines Pintrincada giiestic de la gre-
tuitat de Fart. No puc sind restringir-me a una esp-
cie de problema, <l que posa el cinema rus frigatan
rar situar-me en ¢l punt de vista que és el dels rea-
litzadors aoviétics.

Aquestos jugan net i sén ells et gue acusen Ik
sacietat borgesa d'entretenir el gue ella en din un
art pur, net de tota inktomissid extrinseca. Reclosos
en unz espléndida solitut que ignora els problemas
del socialisme, els burpesng fan de Part o joc cul-
pable, No padem nosaltres desinteressar-nos, del car-
rer amb les seves xacres, de ln miséria, de 3 prosti-
tucid, de les fibriques; dels campe, de tantes § tantes
calamitats que es prolonguen i parsisteixen per la
covarda inércia de la majoria, 1 Part ha d'esser al
server de Thome, un vincle didees benefactores, mis-
satpy de o 1 dinstruceid per a tothom

I naturalment, com que afqui doming una comeepeis
sociologica de la cultura, conseqiiéncia de veyre P'his-
toria sota el prisma del mateddalisme econdmic, el
realitzador rus treballa tranquil § satisfes per la justi-
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cia 1 ecopomis social, convencul oom e5E3 que €5 aguess
ta la tasce urgent i 1a swice necersdria.

No ohlidem en cfecte que el communisme &5 la mis-
Hen de la societat, el culte de I'Hissowital, per em-
prar els propis termes o August Conite

Per altra banda, l'art que secveix una causa ha de
mentit, =i la capsa &= falia, pecd com que nosalires
dira Eisenstein, tenim rad, ens mody ] 22l de 1z veri-
tat, els fets criden ells sols el que constitoex 1z mos-
tra fe 1 alimenta la tostra esperanci,

Exposar €] fets, perd nmaturalment amb un ordre
miencionat, & i de que la - ico social que dells s'en
despren apareix clira als ulls de. tothom, heus ac,
din Eisenztein, el nostre credo cineistic,

Dhpiem ot septit-goe la veritat o falsedat sbijec-
tiva del filim sovietic &8t qiiestio gque es plante)a
diversament segons Iz cinta que examinen, perd som-
tosament el cihema sovietic en conjunt € proa fort
per ésser veridic i prou artistic per a participar da-
qiell pran d'ahstraccid que fa que el valor de Noe
enmtingnit- s'emancipi de tota dontingénciz anccddtica
1 sobretat doctrinal,

Chii é5 el gque no estd eontra la injusticin § per tant
amb &l2 marios eo K creuer Pofembin® Ol ono es
revolta contra el despotisme 1 s'exalts d’alegria amb
i revolta dels mongols en Tempertal o ' Aoef T qui
al comengar L'Exprec Blon no detesta la miséria #

Em sembla que el cinema &5 incompetent en V'ex-
posicio de sistemes doctrinals, § sén els gistemes que
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a vegades erren., Per la meva banda, sense tenir un
partit pres favorable al bolxeviquisme, he pogut sen-
ge remordiments abandonar-me & Uemocio dels grans
filme e Podovidn, Efsenstein, Dovjenloa, ete; & he
poput constatar que ] resst que en mi trobaven era
de magnifiques disposicions, Revolta, instints pro-
funds i szlvatges de llibertat, afany de millerament,
tendéncia a allenperiv e fat dels altres, ofis monu-
mentals contra tote objeccid gque & un oprobi a la
nostra dignitat morel, grans moviments sentiméntals
la corba dels quals gracies a Déu, no estan a la
mercd de cap teoria sigui aguesta signada per Jo )
Ronssean. o per. Lenin,

Hi ha eocara una altra réplica: gue el cineista ris
podrd esprimir contra aguella objeccd sobre la ser-
vitut del cimema rug, objeccid que he procurat dig-
miniir en els paragrafs anteriors, 1 aguesta réplica
&5 la sepiient;

El cinema alli on coneix uma servitud i aguests
verada ‘no es parle d’una-setwvittd ddeoldgica; sing
d'unn servitind vergohyosament matersal, dg pq les
nacitms  burgeses, Efechivament, el cinema g un
art mass) car, pargué pugui subsistir eom una ac-
tivitat desinteressada, Cal muntar el sen funciona-
ment com & negocl, i el desti del cinems per tant
&5 troba subordmat absolutemient a un interds mo-
nefart giue en vicia tofa orientacid:

Activitat egofsta, que serveix a una empresa, tos
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congideracia de 1ibertat artistica passa al marge del
que & la vertadera inepiracia de 1a ndastria.

En canvi a la UL B, 5. 5. el cinema estd absolu-
tament deslligat de tot interés personal, Es de FEs-
tat, quie vol dir — en teoria — dels competents. No
cugant de r!i1|ﬂ'|.'l. = de tothom 1 no conedx sind in-
peris de la comunitat, A meés, e sistema de coope-
racic aplicat @ la inditria cinematografica, al cen-
tralitzar tots els servels sota una formila socialista,
disminueix considerablement les despeses de la in-
diistria 1 tot e que agui signi dismimecid del pes
menetari implica IHbertat 1 elevacié en el camp de
feg intencions morals.

Siguj el que sigmd, 2 la U R 5. 5, 54 I'fmic pais
on una prodoccdd absolutament imbécil & quelcoin
dirrealitzable.

D totes maneres ¢ap el recel de gue aquesta e
ferfncia sistematica del cinema a la realitat social
cantemporines perjudiqui ko sinceritat del produe-
tor. No em refereixo 2 la sinceritat doctrinal, per-
gué aquesta &= la qiiestio que hem escatit més amunt,
sindg al fet de gué &l director rus, & la Sowkino a la
Meschrabpom, sembla obligathriament restringit en
les seves tasques artistigues 2 on sol domini, el que
explica que algun critic hagi pogut parlar de mo-
notoniz temitica a propsit de la cinematograkia
Tlissa.

Perd, que té de particular que Partista rius sigul
portet 8 trasplantar al lleng, g0 que efl viw cada diad
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Hi ha on art que vol ésser svasid voluntaria de la
realitat quotidiana, refugi segur contra els contra-
temps vitals, manera d'escamotejar  exigénein  de
vitire en les nostrég hores de destret, refugn dlid
per a lesperit & la captura de la gquietnd inefalle
Pero hi ba tambe un art que vol ésser uns inbensa
i profunda presa de consciéncia del moment present.
Aquestn consciéneia traduida en espectacle crez un
mon arbiste, projeccio’ de la wida per lartista, re-
flexe de 1o vida per a Pespectador,

Mo ens estranyem sioel cinema g Bissis é3 el re-
Rexe de Pactivitat social. T no ens erftranyem # sols
£3 ajxo, Aquesta activitat social és avui encara e
volucionaria j tf-alli tota la puixanca aclaparadora
de les noveats soctals les quals dominen el pais i
sinfiltren com inquietuds, que ningll pot defugir,
en el redos més intim de les imaginanacions,

Sempre la mateixa dominant socialista! Per aixd
en ¢l cinema rus, €] protagonista serd una multitud,
uri poble. L'antcdota individual, el protagonista en
el sentit que el mot pot tenir en el cinema occiden-
tal, passard & segon terme, Com explicaréd més co-
davant a propdeit de La Mare, si a vegades aquesta
anéedota personal té tot | aixd yna innegable impor-
tincia, aquesta importincia serd sempre referida a
un pia social. No es tractard, doncs, d'una excepcid
confirmant 1a repla, sind duna veriant de la regla
ue senipre sérh fonamental:

L'antic chiyr de b tragidia que evoltscionava en
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el clos gue formava lorgoestra, ara amb un relled
exacerbal passa a primer terme, o invadic tot Pes-
ceniri |

Cliganta Hteratirs sobre agquesta particularieat del
cinema rus! Literatura que ha servit per a mal par-
lar del cinéma americd, com si la supressio dels pri-
mers rols foa en siotna avantatpe artisties!

A cada matéria artistica la seva forma dexpres-
sid] La sopressio dels primers rols en el cinema so-
victic &5 una conseqiiéneia 10pica de la idiosinericia
d'aquel]l cnema. Podriem portar 1z investizacid més
enlli del cinema | vewre-hi també una eonseqiiéncia
de la idiosincricia del poble rus, perd aixd ja ens
portaria mass luny del que és ara ol nostre tema.

No cerquen, domcs, en ¢l cinema rus, emocions
particulars 1 sentiments d'expressio lirica, Acl no hi
ha lloc eind pels instnts primaris, un xic birbars,
mioftes vegades sublitms, per totes auelles cosmmo-
cioms i inquietuds capaces d'zhrandar una  mul-
titisd,

Linima del cinema €5 el ritme § el productors
Tussos han Eingit d'aquests nocid, una intuicid pro-
tunda i persgnal. Del ritme més que denlloc trea
¢l cinemna la seva poixanca, No sn les imatges per
reeixides que elles sigain, sind céllules del film. Aquest
neix — i amb el Vemocié grandiosa — de Porga-
nitzacis que el cineistz sap imposar & aguelles esce-
nes,

Elque jo escrivia de EI Crewer Potembin pot dir-se
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de quasi totes les cintes sovieliques goe coneixem.
“El ritme aqui ¢é2 sohira, és Péxit del film que tren
la seva forca irresistible, no precisament de les imat-
ges per reeixides que elles sigoin, sind de les relas
cipns que les: imatges mantenen les unes amb les
altres. Ractificant-2e les unes amb les altres i noten-
tuant per aixd mateix el moting dramatics, o bé al
contrari, oposant-se mutuament | creant per contrast
tota una imateeria de tremp épic, les escénes es des-
corren én una dialéctica tricmfal, Es en aquests in-
clusit d'unes escemes amb les anteriors, on nosaltres
veiem lesséncin del cinems."

El cinems viu en el temps. Es la seva gran dimen-
gi0 i cads imatge ha d'éstar com prenyada de toles
les aunteriors, El ritme treballa en aguesta inclusia
reciproca de les imatges 1 &l cinema ros hi treballa
d'mra - Faizd mestrivola:

Si al darmumt de les millors produccions russes,
pmparant-me en aguells amalogia que molts han sub-
rallat entre ol ritme mosical 1 el ritme cinemaitic, m'hi
obliguessin a escriure una Rotacid gue precises la
natura d'aquell titme, escrivria: Agitate. Acotacld
fque no presumeix per res of fempe, que pot ésser in-
distintament lent o apresat, i si sols determima la
qualitat daquest moviment, .dgitato, com UNE mena
de panteix, de nervosisme gue oymunica a tta la
cinta tna agitacid incisiva,

Com que agoi no es tracta d'establic tot un curs
d'estética cinematrografica, 1 81, sols d'estnblir al-
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gune dels elements caracteristics del cinema rus, tot
i considerar la tasca del décospage, una tasca eapi-
tal, per arm, i sense perjudici d'insistir mes tard, no
parlaré a propdsit d'aquest aspecte de Factivitat del
peoductor, sind dun caire precis i pecoliar a certs
directors sovietics, Em refereixo a la intercalacid en
el curs del film, de cerles imalges de significacions
equiveques, impropiament designades a vegades amb
el qualificatin d'imatges simbodiqiies,

Hi ha el cas da les fmatges que no signifiguen res
i que no tenen sind una funcié expressiva, Aixi per
exemple, Pudovkin en Lo Mere a fi de fer-nos pal-
pable Ialegria del presidari a qui arnba la nove del
zei- alliheratmnent, noy en-té pron -amb  els primers
plans del rostre somrient de Pindividy en giiestic
iy qun Tecorre a lintercalacit dimatges jowses 1
serenss, paisatges riallers que determinen en nima
de l'espectador una corrent de satisfaccid fisica.

Olgan el cinema rus o] comunicar idees, dea a
végades fer-ho per Uentremig d'un vingle emwobiu.
Viegeu en aduest exemple extret de Lo Mare, com
Pudovkin imposi a 'espectador fa pulsacid pafquica
corresponent,

“To penso, escriy per la seva banda Etsenstein,
que sols el cinema &= capag de fer aquesta gran sin-
tezi de tormar Uelement intellectual & les seves deus
de vida concretes i emocionals.”

I com resumia un critic francés, el creador, pensa,
tramuforma agunest pensit en sentiments 1 plasma
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aquests en imatges. L'espectador fa després, el en-
it de retorn, &5 a dir "de Pimatge al sentiment 1 del
sentiment a idea,"™

[ Eﬁ-git:u. vistigl €3 B forma adequads & provocar
la- reflexit en les multitnts. I cinema és arg de
pemsar en imatFes,

Un segon exemple €5 el dun cpisodi que per he
que correspon & la soccessio real dels fets, per la
seva natues especkal &2 capag dlevar-ge a umn Sig-
nificacid peneral, Moo es tracts, doncs, d'una anéc-
doéa consibstancialment simbolica, perd, una mien-
cid voluntdria de autor, aconsegueix infondre al
stigdit episod; el velor d'unz ‘idea peneral, Ea La
Terra, per exemplé, Dovietiko insisteix en ['inci-
dent del tractor detingut en plenn carreters per cag-
sa, din, de la ponne, perqué aguell incident tf una
significacid molt general § es refereix a una série de
idees sobre In mara de In revolucid, No puc st
ésser més explicit sobre aquesta forma de nomen-
clatura vizual, que Divienko empra dunn msnera
sistemniatica, per quan al sen loe en parlo smb 1'ex-
tensid deguda,

Hi ha, per fi, la figuracid estilitzada d'on gest:
Dfaguesta feta, In jmatge o fes imatges ='enrolen
cfectivament, dintre d'un Ilenguatge dp simbols, La
mik xoipp de sanyg del marxant ;iug'l-&a., en Tempertal
d F'Asig, en primer pla com un Gdal inapeHable de
venjanga 1 l'encarament mecinic de les tropes dava-
llant la gran praonads i fusellant Iz multited es-
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pacrdida en &l orewer Pofomdnis, gee tan excelent-
ment tradueix B idea dun messisme brutal, més
enis de toby pastat 1 gusticis

I aguest cinem=a gue hautd estit o primer en ali-
menter-s5e de simbols, en investar wn flenpuatpe ima-
ginari d'expressid, mitht, heurd estat també, & avu,
el cinema més capag quan 8'ho proposs, de repis-
trar el fet brut, sense litergtura; sease abennants,
amb une objectivitat gue bembla eliminar tof coefi-
cien personal. o vll fred, @ servei d'uns passio
par la verHae,

Les esoenes al mercat en el film Teompesiad o
I'dsig, els primers plans innombesbles de La Terra,
tanies escenes ingomparables de L'esprés Blaw tot
e documental [gdenbu, sin exemples od'aquest pro-
cedit, Al costat d'agquestes escenes, les més peeixi-
des en objoctivitat, dun Paw Fejos o d'wa King
Vidor, semblen encara tarades pel maguillasee,

Es una caracteristica aquesta, que troba en la his-
torin lterdria del poble res, clars antecsdents. Hi
ha 1o veluntal ferma de no girar mai In vistz § Phe-
rojsme de no defugic mai go que &5, ni de disfres-
sar-ho amb aleouants endebles,

I quan parlo ‘d'ull fred, no &iha res més Hony del
mel pensar que atriboir 2 1espectacle que en resul-
&, unp manca de vide qoe eqoivaldria & ara momi-
fieacis. Darrera 18 camern, bi ha sempre Pprtista,
l'antista gue s'ha de purificar molt .per aconeguir
veline les enses tal com s6n, Adwo que sembla o més

T
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facil, &5 en canvi, dificil en gran manera. Cal des=
apendre moltes coses; quan hom vol ésser sensible
a la lHgs dels fets. Les millors escenes de [ of mdn
marsa, donen yna bella impressio de simplicitat 1 de
facilitat En canvi, perqué dir-he, sin tan genals,
gue ninghd eocara les ha pogue plagiar,

Carl Dreyer feda obra revoluciomaria quan €5
determinava a fotografiar als seus intérprets del fitm
Sanda Joans, sense maguillatge previ, Els russos han
prescindit quasi sempre d'ell. Draci la veritat €g-
cruixidora de certs rostres. Els rostres son aci ¢0sa
famoea, sing més per s i Pabus que dels primers
plans han fet la majotia dels realitzadors sovietics.
Wal a dir que amb un @lent ficontestable, Bl primier
nld que en mans del sew nventor Griflith, era |
suprem recurs per accentuar l'atencd sobre . una
determinada fmatge;, com aqoell que escriu amb ma-
jiiseula €l que eal destacar en mm parigraf, esdevé a
voltes ara ten corrent, gue quasi en surt perduda o
seva efickca

e totes mancres, ho serd prodent, empirant-se
en una concepeit americana dels films, tractar ars
de compendre i jutjar, quelcom que es presenti oo
a original de cap a pevs. Les habituds adquirides en
la freqientacid assidua de les produccions occidens
tals han estat més d'una vegada obstacles per a come
nendre un film rus, el qual les més de les vegades
g'inspira d'una técnica § d'und concepolds ERbEHeE
airosament. mnovadoras,
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El pliblic sobretot no ha pait pas d'una manera
integral aguelles produccions, Sempre, certament,
Pamumet d'una projeccia publica d'un film rus ha
desvetilat arren uma gran expectacid, gue hem vist
deaprés transmuntada en entusiasme, perd el public
ha comprés integre <l film? No parlo ja de La Terra
de Dovienko gue & excepeional, Reconeixem tan-
miteix que mants passatges cinematogrifics de la
produccid russa son d'un obscurantisme que no pot
per menys de deixar-nos perplexes, of més, si recor-
dem qie aquests films volen éser populars i eficagos,
Naturalment que en ¢ fons & ona qhestio agquesta
molt relativa, El lenguatge del cinema com tot el
llenguatge previ, per entendre’l il un aprenentatge
previ, © els rassos en aguest Ilenguatge han introduit
prion irmovacions, perque arquestes de moment no §i-
guin paides tof seguit per tothom,

En canvi, tothem ha senyaiat al costat de idees
que revelen yna inteHigéncia cultivada, detalls en els
millors films riussos, d'una puerilitat aplastant, Hem
de venre en aquests detalls un propdsit deliberat de
Pautar de sitwar-se en el pla meéntal de Ta populacid
nistega & la qual se suposa destinada la pelicula? Es
un lengustge circumstancial o bé una falicia del
nrodiuetor F

Maturalment gque no devemn oblidar-nos de guan
distinta & la paicologia dels pablics dels nostres ci-
nemes 1 aquella d'oma multithd de” camperols 1 de
vells ‘ohrers de T'antic régim els guals poden dsser
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extracrdindrizment sensibles & una classe de detalls
que, desproveits per nosaltres de signifieacit preci- -
83, passaran inddr wos desapercebuts, 0 guan no, se-
Tan remarcats oom @ mitercalacions sense sensit.

® %W

Coneixemn el millor de ba prodeceid soviética, Te-
mim, dancs, suficients elements de judici per parlar
daquests escols de cinema i tractar de jutjar-la
Abandonant ara el terreny de les consideracions
generals, woldrin parlar duna manera particalar
dalguna de les obres més destacsdes del vinema
soviétic, Alli retrobarem la confirmacid de les opi-
rilons dvancades fins ara, al mateix temps que da-
vant d'exemples concrets, podrem tractar d'apro
fondir encara més ks nostra opinid sobee fa matéria.

Podia- haver distribait sls films ea un obedre oro-
nologic o bé classificar-los per autors, He procurat
respectar en of possible la primiera mo, perd he pre-
ferit ordesar els titols d'acosd amb « tema gue trac-
ten, i aixi he arrribat & V'ordre septient: Epoca pre-
redoluchondrig, gesid revoluciondric, problema agri-
col, propagends o FOrient i problewma dels infants.
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LA MARE

Una de les carscteristiques fonamentals de Podov-
kin, és la seva preocupacid de relligar els grans

drames collectins & una existénela persoml, Alxh
&, obwvi en un film com La Mare, i aquesta particu-
laritat la retrobarem en Tempesiat o PAsia. L'éxnt
d'aguestes obres, escan en haver sabut soldar en una
mateixa unitat dramatica, dues accions gue trans-
corren en dos plans distints. Un pla social i un pla
paicotigic, Hi ha interaccio entre lun i lsaltre- pla.
Sembli com &, fidel a la norma que regeix thta fa
produccid - soviética, Pudovkin, volgués abang  que
tot, mostear-nos un procés sociologic, perd, a fi de
fer-ngs aguest més tangible i sadollar-lo d'emoci.
on volgués reflectir les facetes ding el cor de Phome,
Aid, a l'ensems que assistim a una revolucid so-
cinl, assistim també 2 una transformacid personal.
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La mare, dons obscura sense cardcter, e veiem al
CUMEngar, ot assistint com 4 espectadors a la rea-
Intat que l'envolta, experimentz una conversid inte-
rior, que 'exalta i la condueix a marxar amb la han-
dera roja a le mans, al davant de la manifestacis re-
volusonari.

Un film, aquest de Pudovkin, que ens transports
a l'época pre-revolucionaral La pestactt de o re-
volucid en els medis obrers, Documentacid de pri-
mers ma sobre les primeres temiptatives rewolucio-
niries. L'any 1903, ef temps també de Ia revolts del
Patemkin, Film lliurement inspirat en Pobra de Gor-
ki, Hibre sadollat Jesperances revolocioniries, de
pictat i d'instints de revolta. Una novells de prime-
ra, gue el fibn de cap de les maneres pot substituir.
Pudovkin he anat 4 cerear en el llibre, episcdis ca-
pagos d'emotivitat cinegrifica, 1 amb Lo Afore ho
fet una obra mestra; sens dubte, tn dels grans fims
entre ot la prodoced russz.

Cal distingir en tot procés artistic els factrs e
terns de desenvalupament, daquells alires factors
d'infinéneia exterior. Hem dit que en of cas del ci-
Beftid sovitic, aquests darrers eren pricticament me-
ghigibles. En el séu primer film, veiem efectivarment
a Piodovkin, mestre i creador d'un estil personal
que ne fark sing desenvelupar normmlment en la
seva obra posterior, Fempesiat o Fadbvia,

Pridovkin t¢ o geni del cinemy. Hi ha fue veure
com tot hi és pensat amb termes estrictament vi-




EOTH 1 ANTIC EEGIL il

sl El mateix ls narracis, goe Pexpressid, T dic
Fexpraseio, perqué hi ha evidentment en ¢ curs del
film frants exemples d'imatped gque nooson Snd ex-
pressives, He iniciat aguest tema abans, | am. ja al
davant d'un wwemple tan conaret com brillang, val-
deh la peria d'msishr,

A fa fi del film hi ha el magnific episodj de la ma-
fifestacid obrerd, marxant en difeccid al i, vers
la présd on elé reclosos pefisen en la Jhilertat que la
favolia de fora ha de portar-los-hi, Podoviin ha
petnblert nn dcompanyvament expressin o agqmest epi-
godlf, mitjancant ohg série dimstpes de T corrent
del i, gie: arrestra avall, imnembrables blocs de
glac. Acompanyament, naturalinent, que no pot -
ser simalfani, sind sisecessiu, Altarnincia de motius
e s'expliquen § & reforden mitusment. Lo marxa
de I manifestacid, és assimilada g Vallag irresisti-
be dels blocs de plag, oo I8 corrent armastra i
avall. Es lMequinvaléncia; aguest procedinent del e
en el llenpuitpe literan on diem imatpe, que neix
destublir un enllag entre duer idess distintes,

Miés tard, els blocs de plag els veiem csmicolir-
g8 contra elz pilagtres inflexdbles del pont, 1 agoest
esprectacle de destroocid, ens anunch R manert
inenubroes, Ung - alfra destrocetd, Ta desinpccid | ess
micelament de 13 manifesticie, ametrallada per les
forces de l'exdecit que a Valtra bafida dél rin pro-
tepeix les portes de ferro de la preso,

El salor d'dqudst fittjd: Pexpressio que tant am-
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plifica el camp del goema, & naturalment indepen-
dent de I'ds bo o dolent que alguns productors n'ha-
gin pogut fer, El seu valor, 1 aixd ens importa abans
que tat, €3 basa en agqiell fenomen de projecod sim-
patica qie ¢és a la base de tota percepcid estética i
que sobrebot una escola de pensdors alernanys, ha
senyalnt amb gran perspicace, Tenmm uma tendén-
cii- & oy els espectacles del mon. Es abd que fa
natura, -apar ¢om un sistema de simbols goe una
projeccid simpatica transforme en un [lenpuatpe
sentimental, Miren un bon exemple. Un sentiment
de [libertat llarg. temps cobejada 1 per fi assofida,
&3 1 conclusit de Ble corrers de [ ciutet. L'ante-
dota final no és prou per & donar a [espectador
ariiesta inefable sensacsd. Mamonlian recorre, dones;
a1 un procediment indirecte, Bealites tin vol d%oclls
blancs vers |3 immensitat de la volta blava, I expe-
rimentem, efectivament, unz  sensicio  de  desllFe-
ranga |

Davant d'una forma estrictameént -material, som
aixi capacos de projectar-hi una actitud moral, Al
cometngar Bl creser’ Potembin, Eisenstein: anunciz
13 seva obra de [dria i de revolta, Almant un tem-
poral, perqué squelles andanes que vénen & om-
pre's contrg ¢l port d*Odesza, semblen maniiestar
aguells sentiments que zeran la substincia del film.
I & cinema &s tina maners artistices d'ammar « mon
material,

Aixi també Podovikin empra el llenpuatpe dels
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contrastos que es recolza sobre una lei simplista
de psicologia, La imatge precedent determina la in-
tensitat emotiva d'agaella que ocupa en  qualsevol
instant I nostra vista, El cel ég més blau i pur que
mai, quan hom el ven a través les reixes d'una presd
pdenta i obscura! Mestre del muntatge, Pudovkin
ha considerat sempre aixd, i n'ha tret un partit de
primer opdre, sobretot damust daquelis que sabhen
retenir Jes imatges del film, al que & una condicid
fonamental per a entendre’l d'una manera integra.
La correlacid que el director estableix entre les
inatges del discurs visual crea un efecte contrar
puntistic que és tembé una de les forces emotives
del cinema.

Dos drames, dos estils, El drama doméstic fard la
mitéria e largs fragments apuntalats en sdries de
primers plans, Expressions facials. Art miniaturis-
ta, qie tracta de captar les dnimes partint del cos.

Drama collectiu, flimat en amples perspectives
gue condemnen als individus a Vandnim, Per de-
corat un edifict, sentit coun uns cosa vivi, ki filnca,
escenari de tantes penes i Huites, les quals son més
crudels, per quant semblen ingtils, L'autor ha mar-
eat In solidaritat existent entre obrer i 'edific. Cal
reedificar 'edifici sobre unes nowves hases, ja gue les
d'ars, o sconsepweixen sind Vembrutioweat 1 la mis
gerin dels seus animadors.

La fotografia mo & aqui encara perfecta, Potser
o5 treballava encara amb un utillatpge mediocre: En
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alguns aspectes de la presa de vistes, en la lentitud
ritmica d'alguns ¢pisodis, en ki maners de valorar
les supesficics, com en la forma de crear tma ats
mosfera peculiar, pel joo de les floms i de les om-
bres, hom podia recordar-se dalpunes caracteristi-
ques el cinema alemany,

Triftil tornar a parlar ara d'aquells cardcters ime
minents a ftota produccid sovidtica, com és el realis-
me ferog de certs detalls, Iz wiolémela § la crueltat
& ultfanca. Aspectes a vegades cewessiug i que de
cap de les maneres fars prudent ultrapassar, L'ex-
cisd cal cercar-la, en Vafany per & conguistar les
multitids a la realitat present, realitat dificil, ple-
na de trencacolls, perd amable tanmateix, si hom
ef compte que gl hi vingut & destruif gna sitaacid

malt pitjor, plena d'ahijeceid | de miséria com el Alm
exceleie & minstrar-nos,
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Els soviets han tealitzat una coleccid de films
que. 5 refereioen & 'época pre-revoluctonarm, Bz
verital que tod revolucionari, vivint sota el mite del
PrOETES, Tmira sempre. endavant, perd Pactualitzar
&l pasant é4 eficag, per a mantenir encesa i secena li fa-
ma de l'entuzsiasme #nla doctring reformadora; Ads de
ke mova generacsd, als que el despertar de’la cong-
ciepcia s han trobat Je plantats davant del pla de 5ia-
b, els ha de fer el sen efecte, aquests filtns, ver-
dics, tendenciosos, potser um xic de tof, gue oom
Artem 1 Coin i Fiiega, eng transportén o Féposs a-
rista,

Auquest iliarrer ésosobretol interessant per Pesperit
de-fidelitat historica 1 local queVanima, El tems wol

Imspirar-8e en an epitodi auténtic que ely realitza-
dors-han tinput cury de filmar damint del terreny.
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A la Georgia, en plena serralada del Caucas, El pa-
satge hi és d'una solemnitat i rudesa sorprenent.

El filmy ens fa palpable, amb tn accent aspre 1 do-
lnrds, Pexpulzid per fes convenitncies perannals d'al-
guns cacics, de tot un poble, obligat a sbadonar les
BEVES CAzes 1.3 emigrar a Paventuora:

Les millors escents leg trobem al final. Fecenes
diexode due soonsepiicixen una emocio-epict. A -
vés ki ofam i ]a sed; el convolr dolords ng entreved
=ind ol desesper d'una ruta sense desti. Fotopraha
un xic dura, un xic de mafabiarisme teonic 4 estones,
Ia cinta np obstant en comjunt, és interessant pel
public i pel critic.
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Als cinc-anys de rémm bolxevic, el FOVEIT engat-
repd & Eisenstein la confeccid d'un film que Evoqués
i perpetués [ gesta revoluciondria que e porta al

poder, Agticst film és Orctubre, que porta per’ sots-
titol: Elr dew dics gue commagueren ol smin,

En aquest film veiem les primeres jomades sag-
nants quie obligaren sl Zar a abdicar, 1a formacis
del govern Kerenski, la lnita parlamentdvia entre
menxevics | bolxevics 1 per fi, Ualcatment en masss
del poble enrolat en el partit roip dels bobrevies.
Passalt al- Palan d'Hivern, la destitucié de Kerenski
tla formacid del primer povern revolucionzei, soth
[& presidéncin de Tenin,

a0 moltes coses per 4 un sol fikm. Una film que
o durs més enlld de 80 minuts, Eisenstein ha pro-
cedit, doncs, al consignar totes aguestes elapes me-
marables de la revolueds, 2 una notacs ripida § mole
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sumaria, Hi ha una dispersic que perjudica a la co-
hesi global de l'obra. Els episodis e sucoceixen
senze cohlesia’ dramdtica; connectats uns als altres,
sofa’ una cronologia 1 res mes,

Per altra banda, com feiz notar justament A
dré Beucler, el film suposa a. Uespectador anformat
de maoltes coses, sobre les quals €l film o é3 gaire
explicit, TUn film destinat, com aguoest ho és; & ne-
cordar & un poble la revolucd goe el ha fet, pot
passar-se perfectament d'explican-se sobre coses. que
¢l sen pithlic sap de sobres, Perd presentat com a
film 1 tractant de judicar de la seva emocin, e
pendentment del sen origen -1 destinacio, la reseTva
de Vescriptor francés és justa, Efectivament, cons
sideren L€rprés Haw o El crewer Potembin, S0m
ohres perfectament arrodonides i completes,  Vedem
a les clares 1o logica de-1'accio, Veism wna revolbi
i encomprensm |a necessitat; Tats els elements de
judici estan inclosos en l'obra. En Octubre, la té-
voluctd ens ve al damunt, 1 51 be ens ho expliguem,
s per raons qué pix @5 troben en el flm.

Fetes agnestes resorves, podem, sense escripals,
abandoiar-nos a lemocio d5guesta obea o Eisens-
tein, El talent del gran direcfor s'hi maniicsta «m
les =evey caracteristigues fonamentals, Tota Iz cinta
&5 com un crit estrident, 1 tota ella sembla agitada
per und trepidacid intermitent, on 12 wioléncis § el
moviment més cshojarrat hi campen a dojo. Ripid
com - de1d, aguests manera de-procedic per noECIONS.
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lreus, realca la intensitat 'omg emocid que vl fm-
posar-se per tols els mitjans a P'abast del cinema.

Al comengar ja velem una gernacid immensa dis-
persada pel joc de les ametralladores leals. El mo-
viment popular &5 massa peneral perqie aquelles fia=
guin sufocar-lo, El vell régim s'enderroca, ef qoe
Lisenstern significa d'una manera un xde pueril, per
mitja d'aguella imatgeria simbolica peculiar al cine-
ma rug, Ferenski tracta de restablic Fantic estar de
goses, Aol Elenstein procedeix én un to dironia
molt divertit, Karenski puja les escales del Palau
d’Hivern, ¢l gue vol ésser la imatge de la seva as-
cencid a poder. Hi puja escortat per dos oficials,
imatge de la poca pepularitat de la seva temptativa
Imatge bona de debo, perqué aguell palan immens
sembla reclamar uns gernackd, § ara el veiem en
mens d'un home; movent-se ding d'ona freds solitid.

Desercid dels cossacs, organitzacis de la revolta
1 orgenitzacid també de la resisténcis, El millor del
film 5 troba potser aqui, en algar cls ponts damunt
del Meva per isolar els medis obrers del contre de
Petrograd, Caddvers per tot arren, una agitacid in-
egszant que ens i sensible la commocid formidable
fque durant aquells deir dies commogteren tot un
poble disposat a jugar-se € tot pel tot.

Kerenski sol, la defensa del Palan d'Hivern a
cirree dels pseudo-aristocrates i de les amazones
de la mort, dones que defalleixen a mesura qte la
revolta s'aprosima amb tota la faria d'un hurscd.
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Ut delepat del poble vol arranjar les coses pa-
eificament. Com 2 réplica, tres angels tocant les ar-
pes, Es a dir, misiques celestials. Ha passat ¢ pe-
rinde de les paraules. Per pa, per treball, per jus-
theia, la senval s donada de langar-se a l'aventura
més sensacional d'aguest segle, Tot e formaliame
de les velles institucions — medalles, galons, etc. —,
no pod resistic & 'embat d'un moviment Que Arren-
¢a d'una realitat mapelable.

El film ha estat rodat en els mateixos llocs que
foren els escenaris d'aquelles aventures. Es itme-
gable que aquesta circumstincia afegeix valor al
film. Carrers i places, vores del riu, ponts damunt
del Neva, no és pas sense emotid que hom veu Fe-
troprad en agquest film. El palau d"Hivern que con-
creta tot P'esplendor d'un fmperi que representa
gexia part del man, invadit per 1a turba de treba-
tHadors, agquests penetrant en la mateixa cambra dels
Zars, sin imatges de primer ordre en tant que do-
cuments, El cinema i el talent animador d'Eisens-
tein han permés ferlo aguest documental, que ol
perpetiar — per a servir de ligh als que vénen —
Ia gesta revoluclondrin realitzada per Lémnin, 1 que
aviti vol completar aguest home que &5 Stalin,
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LDQetubre g El ereser Potemdin ¢l progrés é&s
sensible, En pquest darrer film bi ha, efectivament,
s concentracidy d 'elements i de mitjans que assegura
2 perfecta unitat dramética de 'obra,

El crewer Fotembin fou pel piblic en general a
Enropa. ln revelacid fulminant del cinemsa govidtic.
Aqisest film ens descobria un mén dnematoprific
nedit, i mai potser mo haviem experimentat cn tant
alt gran, ln sensacid de trobar-nos enfront d'una chra
que, réunia A Pensems, uns forca d'expansit exor-
litant i wna disciplina técnica tan rigorosa.

Algzmes de les escenes d'aquest film sén munta-
des amb oma regularitat que ens fa pensar en o me-
tronony, Hi ha agoi tota una matemitica en In for-
mi com som establertes d'una manera mental, les
sfeenes i llurs conexions, 1 aquesta discipling rige-

rosa, com deia, no &8 obstacle a qué el flm expan-
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ezl 1na enorme passid mittifestads en formes es-
poridiques de ritme explosiu.

L'obra dart neix d'aguell acord que Partista es-
tableix entre In sensibilitat que tendeix sempre a
l'aparquia 1 la inteHigéncia, que perilla molts cops
d'inhibir Pemocid, Eisenstein ha acongeguit 1'equi-
libri entre ambdues fiuncions, i e sen film, que aval
al cap de 7 anys aparcix amb alpuna tara acciden-
fil, en conjunt resta una obra modélica per a tothom.

Hom podrd simpatitzar o oo, amb e tempera-
ment un xic birbar de Vautor, perd tothom deard
convenit que aquest temperament estd servit per
un geni cinematogrific,

Com tots sabeu, el film explica una andcdota his-
thrica. Vol reconstruir un fet sobrevingut efectiva-
ment alli a l'any 1905, Només el final esti alterat.
Els revoltosoa de l'any 1gog foren apressats i de-
portats. En lloc del que succel, & flm din o que
havria tingut da succeir. Es initil que une precaus
¢id de 11 nostra censura local hapgi volgut desvirtuar
aquest final. A les clares & palts que El eromer Po-
fembin és una obra triomfal,

L'odisea d'aquest vaixell t& una pregona emocid:
Un vaixell de guerra i la seva tripulacid en revolta.
IYaguesta feta, agquelly gent es troba desiligada de
la rests del ndm. Una situacid patética qoe Eisens-
tein exceleix o prodor.

Ja des del eomencament som  conquistats, Una
atmdsfera d'anpoixa i de tensio, plana per damont
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d'aquelkes primeres escenes, El vamell ha & present
amb o la corporeitat d'un personatpe, Hom pres-
sent una tragédia. Rogtres admirables d'eccpressio
fotopenica, Moviments Jacinics 1 epaidocs, Agqoesta
manca de precisid del principi, augmenta en gran
manera 'ansietat de Vespectador,

Les escenes es peecipiten fins a V'éxplosio. Forga
comprinida que ara esclata com tna granads. 1
despres aquell odegre funebre, solemne, gred, re-
vestit amb un lleng negre de dol 1 de mort,

El mar no & eleneent decoratin, L'espectacte na-
tural “saszocs al drama,gracies oo aquell @lent a
gui aludia al parlar de La Mare i que {2 del cine-
ma yn ammador de les cozes, Les fotoprafies del
port d'Odesss 2 mitja Num, guan lleitger, perd lent
entra 'emhbarcacid funeraria, sén d'uwna expressivi-
tit justa. Expressio que tota intromissld sonora 0o
fariz sind destruir, La pent acudeix dels quatrs can-
tons acudeix com obeint a une consigna magica, 1
anquella rivada de gent que deshla enfront del man-
ner mort, B encls dun miracle,

El cinema, que és la técnica del somni, molt ma-
lament respecta els limits de la pealitat empinica. Ta
imaginacid s'exalta, 1 els seus somnis eés materialit-
zen1 enoel Heng hminds. Elsenstein pasza dels fets
4 les idees, sense preambuls i anuncis previs, bMes
enlli de les escenes cal ésser sensible a la inspiracid
qise les sosté,

La carpa de la cavalleria, la devallada per la pran
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gracoada, tof fent descirregues, dels soldsts, ens
tornen a la realitat, a l'antagonisme, a la violéncia,

S'ha comentat prod agiesta escena de les escales
perglié ara no passi endavant, Només recordare gue
Eizenstein procedeix d'una manera analitica aimhb
Fevocacid de trets caracteristics, en els quoals sem-
bla que I'emocid hi estigui com condensada i con-
fecta les imatpes en un ritme convenient Kl ritme
plastic dels  graons, de leg hleres de soldats; juguen
el rol d'equivaléncies visumals d'aquell altre ritme de
snecessid, Jdinspiracid més proplament musical.

En conjunt, Ia técnica matérial no té res d'ardi-
da. La novetat es troba en el deronpage, en la for-
ma_ d'establir el ereenoris, Com el sen amic Meyer-
hold, Eisenstein tenia abans de prendre Paparel]l de
presa de vistes utia gran experiémcia dhome de
teatre. Constatem amb satisfaceit que ¢l plec esco-
nic no es fa sentic pens, tot el contrar.

Com que pretén 2 la cateporia de document, el
film wol észer objectin, Fealista fins g la ferocitet,
Feta estructurats d'acord amb una pauta dindmica,
d'un moviment progressiu en bemps i intensitat, La
concligid preten desprendre’s amb la forca d’nna
conclusid siflogistica,
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Els dos films aplegats en aquest capitol, per be
que distints i prou importants per a merdixer éssef
considerats separadament, tenen uma mateixa des
tinacid, 1 per aixd els he aproximat agqui. Els dos
miren cip a 1'Extrem Orient amb finalitats ben cla-

res. Elz pobles orentals gemblen despertar d'un
somni letirgic: s'assimilen les noclons occdentals
de macionalisme i de democraeia, § ataquen a Europa
amb les mateixes armes ideclogiqoes i materials que
aqiiesta els ha suministrat.

Els soviets veuen due la idea que han volgat tm-
plantar & casa seva, no pot arribar al sen. desenvo
Jupament total 1 felic més que arrasteant ¢ls altres
paizos al eomunisme, No n'hi ha proo en afermar
les coses de casa, cal portar encara, la propaganda
mes enlld de les fronteres, I aquesta propaganda €5
revesteixn 1 es dissimula en mil formes- diferentes.

El mén occidental resisteix a fa idea sovigtica, A
degrrat de la crisi mundial, & desgrat de Ia descom-
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posicit espiritual de les poténcies del vell continent,
aquestes estan prow fermament estrocturades dins
el régim capitalista que ha plantat aguil unes arrels
mulendries per 4 oferit a l'accid disolvent del mar-
xisme de Lenin, la resisténcia del granit

Aleshores els russos giren l'esguard wers 1'Orient,
Russia, que és un pont entre dos mdns, sembla a
vegades investida del pol de Pantierist. Rassia atia
el xinés i el mongol, contra el despotisme europeu.
Azpecte politic d'un dilema espiritoal d'importincia
capdal.,

Manea dinstitucions econdmiques, excés de mi-
séria, abusos imperialistes de esperit colonial: heus
ach els factors evidents que posen mints pobles asid-
tics & mercé d'una campanya bolxevista,

I els soviets en els dos films, Tempesiat o Fdsa
i L'exprés blow, & I'ensems que trelallen pels altres,
tiren llenya 2] sest foc. Tractant de desvetllar ofs
instints nacionalistes, aixequen a l'asttic en perpé-
tua revolta eontra I'npressor, i tot el qoe sipoi dis-
minuir imperi ¢olonial de les nacions capitalistes,
és dismminuir la poténcia de fa conjura europea con-
tra el comunisme,

Chian fan una erida al sentiment patridtic de
l'asidtic, no ho fan sind amb sepones intencions.
L'exprée blow § Tempestat o FAsis sén d aguesta
oratiria a 1is dels asiatics, dos exemples magnifics.




TEMPESTAT A L'ASIA

En ¢l sent 1ibre sobre el film: g2ovétic, Mopssinec
b tecorday o propost de Uobra de Pudovkin, &
gran figora 1 Pobra 'de T, Griffith,  L'onginalitze

de Pudovkin & prou manifesta per-a walgtier mar-
car ar aci una filiacid entre gls dos penials diree-
tirs; Tanmatéix, Vaproximacid: ntentada- pel critic
frances &5 lhumiinos; 1com que les coses shickren
1 vegades comparant-les mitzament, ja marcant ana-
lopies, ja establint diferéncies; valdrd la-pena gué
utilifzem aqui aquella aproximacid,

Autocton, Part cinematoprifc rus, fing:x cert punt!
Res aci dlafirmacions absolites, Pudovian en mea-
Itear Tepipesinr a s coneixia ja° cortes obres
de Cariffith, mks sqeara, ens coniessa ell materx que
foul tof veient Awmdrcg gie e desvetlla enoell 1o wo-
Eicy cneisiic,

Les intencions fonamentals resten ach identigues
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del que eren quan la produceis de Looseare, Aml
tof, sigwn influenca, sigal coincidéncia, el wocabo-
lari visual ha ecanviat un xic, El deconpage té un
caire més smfomc, en qoant afectn a ['agropacia |
alternancia del moting, els primers plans juguen un
rol mes precis, 1 sobretot 1a unitat dramatica, és acl,
si cap, mes acusada encara, Lo mare, des d'un punt
de vista formal, perfigura ja  Tempestat a P,
perh. afuesta produccld sobrepassa a Vasterior. &n
orckre | en Tigiies.

Pudovkin, el mateix que Griffith, sap explorar
d'una matiera licida les coses, sap animar el paisat-
ge, prenent aquest mot en &l sentit mes gpeneral que
es rapag de comportar, El gue passa és que agui hi
ha menys composicié. La posta en escenp és quasi
nula. Hom deixa en pay les coses, sense perjudici
de fer i grin tria després; Els primers passos del
cinema rus signifiquen una valenta envestida contsa
el cinema de composicid, BEls realitzadors sovietics
som fidels a la dica danac directes = les cises,

Pudovkin, « mateix ie Griffith, e el tempera-
ment d'exaltacid épica. Hxaltacid que sortosament
o compromet rens la voluntat d'ordenscid eonstroe-
tora que assegura li solidesa i la inteHigéncia dels re-
sultats, Emocid épica que porta darmunt de realitats
politiques i socials, Emocid gue portz, no sobre rea-
litat= retrospectives,: sind sobre fets Imminents amb
£at el tragic accent de la immenss. 1 ineludible rea-
litat del moment actial,
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Ordenacid rigorosa i riquesa del contingut. Efec-
tivament, e5 admirable com els motids dramatics 2
troben aqui entrellacats, corrent a Puonison, alter-
pant reciprocament, fusionant-se pegons les exigen-
cles de |z idea directtio, Hi ha fins & tres motius
fomamentals, La biografia d'Inkistxinoff, la revo-
hciy politica de la Mongolia contra ¢ despotisme
anigles 1 el pur docwment-sobie el pais, geoprafia,
comes 1 folkiope, El zeparar els tres motius &5 Jhm-
mur-5¢°a un analisl arbitrati en el fong, perd comode
per - l'exposicio,

El document és de primer ordre. Debuta el film
amb nna exposicid de les estepes mongdliques 1 de-
strtiques, Ritme lent, moviment ample i grandids.
Despréa les escenes a In fita, al mercat de les pells,
d'un moviment 1 tealisme snguperable; Ritme - agital
i tomultuds. Comparses admirbles de tipisme i
d'expresgid, Realisme de bopa Uel, Més tard, les
impressionants cerimonies  larsques dels  monjos
del Taix Thibet,

Potser alpt objectard que aquestes #scenes teli-
ploses son- massa lacgiies, Mo gqoe oo siguin inte-
resints, perd la unitat dramditica no justifica I'aten-
cid que 1'autor hi dedica. Algn pot creare que 'au-
tor s'hi entreté perqué mo pot sostreure’s o l'encis
del tems. Perd no hi ha res de tot aixd, Aquestes
escenes noson un hordd owere, Un d'aquells caps
grossos & conduft per un espia dels revoltosos, £l
pobte espia que després és executat davant del
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proogonista, el qual precisament es determina, en
presenciar aquestn escena, a Thancar-se a la lusits
revoluciondria. El qué passa & que ka cinta, tal com
la virem veure nosaltres, era agui mutilada, i aques-
ta mutilacid deixava un xic ambigua, naturalment,
la significacid dramitica de les escenes lithrgiques,
Relligades d'aquesta forma, al sentit total de 'obea,
queda, dones, hen justificada la unitat dramatica de
Iz mateixa.

La marxa d'aguest film fa pensar en una espiral
queg es va extenent, Punt de partenca insipnificant.
Cabanya mistrrima; d'on ix un andnim pastor amb
. pell al eoll, cami del mereat de la veina ciutat;
L'home aqgoest, elevat per la fantasia del govern oo
fonial a fa dignitat de successor del famds Gengit
Kan, travesserd en ¢l curs del film una série de vi-
vencies escalonades que han de conduir a la seva
oconsegracid hethica. Injusticia dels mercaders. fo-
razlers, temptativa dassassinat portat sobee la seva
persona, i finalment, espectacle de Texecucis dun
pobre camperol com ell, germd de gang, per 1inafi-
cral-angles, mentre aquella mateixa gent estan dis-
fressant de supremm. autoritat eclesiistea,

Sote f direccid de Pudovkin, Inldstonoff ha fet
un treball diinterpretacio de primer ordre. Fl sen
somtinre amb fa cigarreta 1 la bock, ‘en Uescend ino-
blidable en qué el poldat anglts e prepara a mathr
I3 a trafeid, que din tan bé la seva natura peteifica 1
dolcy; destinada més tard 4 ésser voluntat de vens
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janca destructors, Ia seva immobilitat de maniqui
mi= fard, agquell imponent sitenct del cos que ocilia
limpenetrable secret del sen odi inextingible, sén
espectacles d'una veritat colpidora.

Frudovkin ha jugat admirablement amb Valternin-
cin dels temes, Les escenes litGrmiques § les Proko-
colianes que parlen de concardia, hi sén oposades a
les escenes de rebellicid que dinen a les clares un
odi ancestral i inextingible. El cinema, en guesta
Juxtapreicid de motius oposats, procedeix  d'nna
manerd simfomica; Hi ha ressonineia reciproca dels
temes dins Ja consciénecis  espectacular. Interjposem
la imatge anterior a la que tenim davant de la mi-
rada, I aixd crea una ironia supetior, Tota la grave-
tar daquells cerimonials dels mogjos mongolics, Pu-
dovkin Tha compromnés amb Festrépit dels fusells
dels tevoltosos en luita amb ele anglesos,

La wronia, 1 d'on altre pénere, Ia retrobem en o
tes les escenes que Segueiven a fa convalescéncia
el malalt. Hi ha demils d'una agudesa EQrprenent.
Moments durs | d'altres amarats de cilida poesia,
L'escena de la peixera per exemple,

I'el moviment de conjunt estd també mantingut
N tensid creixent, Cada volta les escedis sdn més
satirades d'emocis, 1 Padovkin, fidel al se tarannd,
sefise deixar la realitat, és capag de quan en Quin de
lancarese al simbolisme tal com ha quedat definit
en ] capitol sobre Lo Bars,

Talzfi, el film es clou en aguell fresio d'on efecte

-1
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tan folminant. Aquells allan vertiginosa dimatges
&5 quelcom sense parid en la histoma  del cinem
Aquell instint de revolta comprimit en aquella im-
mobifitat del protagonista, gsclata aci amb Ia furda
d'un catachisme coamic En empunyar Pespada, In-
kistxinoff dona la gran semyal. La cavalcada dels
genels mongols, arribant amb la foria del soeown,
t per complement Tes desierres de l'exércit invasor
rodalant pendent avall, sota Ia pressié del vent IH-
bertador, £3 un episodi visual prou intens peroos
cs dongul com fa conclusio logica del flim.

Es aguest un espectacle que deibxma o 'espectador
plemament satisfet, Hom té la sensacio d'haver ex-
tirpat definitivament quelcom de maolt nocin, d'ha-
ver prezenciat un acte de reparacd justa, senxill i
rrandids 3 1'ensemas.




L’EXFPRES BLAU

El més admirable d'aquest film de Traubery és
e idea. La principsl dificuftat pel cinema és 1'afy-
sncip entre els creadors de mentalitats eapecica-

ment cinematogrifiques. Massa el cinema & un
mitjd-de transposicid de motius idests moltes ve-
gades als antipodes de V'esperit cinematogrific,” Es
el ¢inema quelcom tan recent! Perd heus aci que
Trauberg, pel seu film L'exprés blow hy trobat quel-
com tan genuinament  cinematogrific, que  1'obra
Fimposa, 1 amb quina evidéncia, totalment, amb una
anitat que evidéncie com el tema i ol seu desenvolu-
piment sajusten a fn mesum dé Vexpressié cinema-
tografica. A I'ensems, de totes les obres russes, & la
defecte més divecte, Tant, eind més, que El crewer
Potembin, és I'nbra predilects ds fa muléftod,

El preambul, en soméencar, és tola una visie de
miséria. Quadre punyent que provoca Ia pietat i la
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revolta. Es el mon inicial que cal anorrear, aguell
estat de coges que mngd gosa negar, i que el comg-
niatne amb tanta comoditat tir en cara a la birgesia

Llaccid propizment dita, comencs amb o marsh
del tren, Hem vist Peéxposicio dun problems, 1 wegs
rem la seva marxn vers o crisi 1 el degenllas. Tot
plegat, presentat com una pardbola visoal, e] mateis
que tnk auténticn Tigd de coses, Fets, fets @ mes fefs
vom deia aguell personatge de Dickens, Aqui tothom
compren. Tota abstraceid estd bandejada. Llespec.
tacle no pot ésser més concret, més xop de sang 1 de
fam' de justica mmmediate, Es ia ldpica nitida dels
fets, que el cinema exposa eh una auténtica dialée- |
fica visial, gue fa que e cinema sipei um mAghing
dependar & 108 de o mndtited.

Un tren en marxa que & un mon en petit. Ef tren
dividit en compartiments que corresponen a les clas-
sed en que % divideix la socictat, Exposicid prifica
el plevileri de castes § de la desipnaltat econdomica.
La classe mitjana nentral, classe parasitarin, Els de
primera sin 3 que jenen en el confort adquirit amb
Vexplotacio dels que treballen i sofreixen, els quals
velem amumtegats en els vagons de tercera,

El tren marxa al matelx temps que 'accd; marxa
dels esdeveniments en el temps, mentre ol tren, fen-
cat & tofa marxa, consumeix 'espai, fugint del noed
que vol dir 'opressid, 1 dirdgintse vers el sud que
sighifica la libertat,

Llaxprés blow & una mostra de la forca quasi hip-
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pitica gue pot-asselir el otmee cinematoprafic. Treo-
berg ha sabot imprimir a tot e film, la graduacisd
d'on formidable crescende que angments la tensio
dramatica ’una manesa progressiva, propressio qoe
trobm &l seu corcelatin fise en Uacceleracid oretswent
del iren 1 propressio gue es nmnté fins al desenllac.
Dezenliag satisfactors. La bandera del guacdabacra
onejant gaiament mentre ¢l tren es perd de vista ca-
mii del sid, &5 el signe de la llibertat aconseruida.

Tecmica 1 ingpiracid sacoblen també agqo d'ona
manera satisfactoria. Perqué la técnica és minocinsa
sense-canre en el virtuosisme. Potser tot el mes,
algun angle visual excéntric, un xic arbitrari. Per 13
resta ¢l film és masss bo de debd, perqoé hom repari
el miehier, 1 un film com agueest s fet per &sser vist |
o per analitzar-lo, Trampa en el ritme? Abus de
mitjants mecanics que 50n cficitos Sense excepcid ?
21 ot obélz a una recepta, L'exprés blow no fora pas
comn es, tna obra tan rara dios la prodoccio total
dels sovicts,

El film va exceHentment sincronitzat. Acord de
ritinge sempre soatngut, La misica juga un rol- su-
baltern perd que accentua [intensitat de les fmatges.

Com escrivia en el Mirador - “Trauberg s'acredita
amb aquest sol film com un digne émuol dels seus
confrares, Fisenstein i Pudovkin.” Crec que ningd
que hagi vist L'exprés blow no voldrd desmentir-me,,
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La Terra, de Dovienko, &5 un Alm extremsament
important, Es un film d'ona factura nemment origi-
nal, dins 1a resta de la produccio russs, s entre fota
aquesta, l'obra més poética § més elevada 'expres-
sif i d'estil, més obscura per aixo mateix, i per aixd

mateix també, ha estat o] flm aguest de Dovievko
mal comprés i molt mal jutjat,

Encara que una bbra d'art deo jotjar-se per raons
intrinseques, no et tempta gaire el fer una critica
estrictament cinematogrifica d'aguest film, Fora una
posicid arbitedria per quan el film ultrapassa pels
seus oripens 1 les seves intencions, els dominis d'a-
guella, E1 film en si, cértament oo pecessita justifi-
catius de cap classe per fer-z¢ admirar; és abans
que tot, Dell, hell pels elements: constifitine, més
bell encara per la seva superba ordenacid. Perd abans
el flm i més enlli, ki ha tantes giiestions de poli-
tica agraria, que la consideracié d'aquestes agui, és
guasi - indispensable per qui volgui installar aquesta




74 KL CINEMA SOVIETIC

abira-en el & de la cealitat social goe 1'hba provoceda

Lo Terrp é5 un film de propaganda del zistens
cooperativista que en ol domini agrarl #= com havie
ja indicat Lenin fa propedéuticy del comumisme.

Per a compendre Ia transcendéncia daquests pro-
paranda cal tenir present que Bissia &5 un pals es-
sencialment agricol i que de la prosperitat de Ies se-
ves cultures depen la prosperitat econdmica del pais
que es el mabeix gue dir la seguretat ¢ estabilitzaco
del régim. Es per aixh que aquestn propagandz és
conduida alli amb un entysi|sme goe voreja o fa-
matisime 1 amb una energia constriuctiva que suposa
tota una passit mistcs,

Es un fef que no ha escapat a la perspicacia dels
enemics del régim, que [a sobiranis del polle esta
alli en mans, no de la majoria, que & precisament
la poblacid campestrs, sind de la minorin infegada
pels ohrers manuals, Per aixd, ol camperol ha esfal
I'enemiic {rascible del nouw régim, Anslfabet, esclan
per um tradicld ancestral, d'un fistema de costoma
e sembled inablandables; amb - oo zenbt ommedial
de la nocid de propietat, el camperol ha estot fa
beéstia megra del cbmunismie de Lenin, qoe ha tingut
e infiltrar-se entre elfs, sota el siroe del coope-
rativisme libertars,

La formula: Lo ferra é5 miepa, cal substitoir-la
per aqella oe div; Lo berra &5 wostra. Ha calpot
convencer o pagés que el sed esforg isolat restrin-
gia el rendiment del camp. Oue aguest esforg era
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dolords 1 mal eompensat, que el seu alliberament
material vindria de 'unid amb el pagesos veins, que
aquil més que en lloc la unio fa In riquesa

I gzl tambe tenif prisent Pepdarrermment  enorme
de la téenica agriria a Rossia sbans de I revolucio.
Una de Tes equivocacions de Pantic cégim; equivo-
cacions que es paguen amb la pena de mort. Els so-
viets han vist que les noug mitjants de coltura, Pim-
plaptacid del magquinisme en els treballs agricols,
haurt de permette treure un readiment tan formi-
dable d'aquelles terres, que no sols Ia U. R 5. 5.
trobari una base salida, sind que per escreix aquesta
prosperitat havia de permetrels establir el dumping
que es com dir, obligar als altres paisos a domar-
Ink-hi diners, el que fa possible la paradoem de veure
els paisos capitalistes facilitar la consolidacid dn
sistema fque no @SMrE A res penys, que a anofrear
el capitalisme wuniversal.

El tractor; In maquina, sera el simbol de 14 rovo-
hacit agraria. La maquina uneix als homes, per quan
ella no £z possible sense la cooperacis, La midquina
adquirida per la voluntat de waris, €s ¢l simbol vi-
vent d'ume comunitat diinteressos, §oachk — 1 aixd
b5 ben visthle en el Rlm de Dovjenkoe — hi ks im
dohle aspecte a considersr,

Hi ha I'aspecte material f prdetic accessible a tof-
hom, de la maduina com 2 instrument de rigues, i
hi ha després yn aspecte mistic qie Mustrz mol
sobre la mentalitar de B nova Rassia. La maquina
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hi és quasi adorada per aguells enemics de Diéy,
Una filosofia pantéista on veiem a Ihhme combe
gar amb la natuea, sentir amb ella uns solidariese
fisica, que sembla haver d'estimular una visié para-
disinca del médn elemental, torbat per 1'aced COTT L
tora de la civilitzacié que s'enrola sota ln passis de
la riquesa, la trobem comvivint amb una exaltacis
de Partefacte, de [home artificial, de tot el quE Sig-
nifica mecanitzar els processos naturals,

Pero tornasé mes tard schre aixd, No ghandoe
nant I'ordre convenient, recordem agul, EEMpre 56~
guint el film de Dovjenko, com ki lluita per infil.
trar les noves idees entre els camperols ha estal
dure! Hi ha en Lo Terra aquella imatge d'un pagés
blandant una destral contra un cavall que é: una
imatge sintética cbm quasi totes les del film, i plena
de significacid, El vell, abans de IHgar el seq cavall
al trome coma, prefersix menjar-se’l com a carm
cruf, La ides de comumitat & ung jdea ahstracts,
que el sen cervell, ‘capag sols de nocigns concretes,
no pot abastar,

Es emocionant en ¢ film la sinceritat admirahle,
o més tractant-se dun film de tesi, amb gt - eath
traduit el desesper del vell, que €5 cfed vicHma
d'umi injusticia, Hi ha també noble i magntfica ['ac-
titud del protagonista arrelat a les seves velles T
batuds que ell considera quasi amb afeccid paternzal,
contemplant sense fer-s¢ massa agre; la transforma-
cit que els joves operen al sen entorn, i que caldri
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gue vegi mort el seu Bl per a experimentar una
exaltati( mistica; de caracter eslava goe ¢l conduird
a glorificar i venerar la nova economnia agtirial
Un altre passatge molt significatiu é3 ¢l de la
pmne, Després de moltes lnites, barslles fratrici-
ded, mitings, sacrificis de foka-mena, la idea coope-
pabiviskn ha triomfat; El tractor ha estat adguirit
{ unxofer improvitzat ¢l condugix cami del poble,
China emibcid en tots aquells: rostres dels veins del
Waparet tot csperant la maquing redempiora! Perd
beus ach que, tob just arnbat & les wistes del poble,
el tractor e defura, 1 encastat en plema irrelera,
ng hi ha anima capay de tomar-lo a posar dé nou en
marxa, Fracis!] Mapniihques sscepes de o lo carre-
tera amb tots aquells herois del tractor, la vangudr-

din de la idea revolucionari, cap cots, immaobils i
tibcapasns - dliniciatives, abafidonar-se o oo Sentiment
catastrofic,

Aduestes escénes, que com tantes altres varen pas-
sir sense qoe el public en peneral arribésa compen-
dre-les, tenen una doble significacid. Primer és 1=
parabola grafice que indica gue el cami da la revo-
sy oo 63 wn cami- s que dgmora els chstacles,
sing gue cal avancar amb la certesa de que els fra-
tassos momentanis eon inevitables, que ells ens tre-
pitjen els talons, 1 que cal alliberar-se d*un optimis-
me que de tan ingenu conatituiria la millor escola
del frachs.

1'escens del tractor parat 1 la impressid que
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aquell incidént provoca entre els actors de ['escens,
&8 4n moment patétic que correspen a un fet visour,
innombrables vegades!

L'altra significacid &5 també palesa, Proclams
aquest episodi la necessitat del téenic, és a dir, d'alld
que-en Jes primeres jornades revolucionaries escas-
segava més, No n'hi ha prou amb bones voluntats:
Llentusiasme. sense el saher, sestrells, 1 es resalt en
un foc d'encenalls imil. La tasca constructiva és
obra del saber i del téonic, Pensem que per fer méa
vinhle la idea, Dovienks ha exagerat Pepisodi § ha
simmulat la panme, ja que no I ha tal panwe. L'dnie
que succeeix és que no hi ha aigus al radiadon]

Maquines i saber, sin I'ohsessié d'aquells destrue:
tors de vells idals, 1 Ja idolatria sembly rendixer en
ol cor dguella gent dota altres emblemes. Alpunes
daguelles lars sense Ddw, com dinen alli buix, es-
tan atapeides de prospectes § retrats gue ETApARETER
totes les parets. No tenint altra visid del mbn § de
la civilitzecid que una visid econdmien, Ihome fjue
vol fer néixer ¢l soviet & un fanitic de fa miguine.
Alld que per P'home d'accident és sentit ja avui en
dia com una servitud feixuga, necessiria, perd ser-
vitud tanmateix, pel soviet 5 una arma de [libertat,
1 & gue I'home d'occident, eristid, homanista, taat
51 €5 amic del romanic com si hio 5 de fa renabienca
taliana, sap que el valor darver és de natura espiritaal,
L que tot agquest estrépit de les miquines aujiiedt
confort — pagat tan car — no val en ol fons sng




LA TERNA Fic 3

o @ TitA; agquest mitjd, que pel deixeble de Marx
sty esdevenint el darrer terme, la-cosa tmica.

R

Abans de parlae directament del film, detcem 13
parauls al seu autor. Doyjenko ha declarat a pro-
pasic del seu film:

“Cypan jo vag comengar ¢ film sobre una tema-
tica mural, valg decidir no emprar eap efecls, @ap
trucatge, cap técnica acrobitica, i =i, solament pro-
cediments - smples.’”

“Com aoassumpte, la terra, en agoesta terra un
flogaret, en aguest Hogaret hoanes ordimariz; els g5
deveniments ofdinaris tambée.”

“T quan el film fon executst, € vaig projectar
trenta dues vegades davant els representants de tan-
1¢s altres corporacions obreres; abans de decidir-me
z lhurar I"obea al pahbic.”

FEl men film s dung concepoig biologicd, (xin-
teistica. Es ple d'optimisme. Una de les escenes cab-
dats, ens fa assistiv al dblor d'un pare davane del
sety fill assassinat per un vel, El pare, ¢f veiem, or-
depar ung funerals -quasi joiosns, cants,  vestits
lars,. . "

"La mort no compta, Mo &8 sind una avinentesa
per una altra vida, Quan & mort passa, una pagesa
que contempla el seguici funerari, és presa de sob-
te, pels violents dolors del pert, Es una dosi d'op-
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timisme pur, a desgrat de la base, extremament
#imple.™

Considerem abans que tot o moviment dél film,
Un film d'ambient rural s'enrolz etpomtiniameny
vol esser fidel o P'atmosfera 1 al ritme del med] {i
sic, en un miviment lent | ample, Som ack als anti
podes d'aguell ritme violent | accelerat que  tang
Sajusts aly temes propiament béllics, el mateix que
en els films de gangster o bé en tots aquells qtie trae
ten de respirar la vida tumuituosa de les grans urks,
amb lhur disamisme peeiliar,

Aguest moviment lent ha estat trobat excessivas
ment lent 1 anticinemiatogrific! Em eostaria mazza
de fer un panegire d'un film que admiro tant, pré-
cisament perqué Tadmiro § em 2 peresa empendre
una tascx tan fOtl De totes maneres noocrec indl
recordar ara, ung guants conceptes generals que ol
pensar en o flm de Dovjenko, vénem com  amell
al dit.

La dorads que eal assipmar 5 uni escens depin
de Vinterds de b mateixa. No interés plistic — er-
rof - dalguns productors alemanys —, sind imterst
dramyatic, Molt és de témer que els que troben Narg
algun moment de Lo Terea, cgmencin PEC o ET-
tendre aguest moment, Esser sensible a 2 seva g
nificicid total, qui és de natura podtica, Act 1a plis-
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tice por meravellosa que sigul, no & sing un mitji
expressionista, 1 no &5 mai la bellesa d'una imatge
gque per & mi pot justificar la seva inclusid en el
film. Un film &8 un film, { Lo Terrd & un dels films
més cinematogrifics que hagi pogut admirar,

Una escena no & massa larga perqué durg x ses
gons, sind pergud dura massa { res més! Hom din
que &l cinema és essencialment moviment, Matural-
tient, pero agquesta esséncia & al matelx temps Ja
seva limitacid. Com Ta immebilitae &s 1'esséncis § 1a
limitacié de Vescultura. Aquesta limitacid da la qual
La wictiria de Samotrdcid sembla volguer triomfar!
Perqisé cada escena és en un film tn moment § no
i Bod, 5 perque el film €5 possible, § e distingeix
absolutament de la pintura i de la fotografia. Perd
Iy determinacid de la durada d'aquests moments res-
pectius no afecta sind factors quantitatins, e no te-
nen res a veure amb Pessdncia del cinena, T si el ci-
teirE &5 moviment, treballs mo ohstant 1 atxs da-
munt de la immeobilitat quan aixd cal. El dolor del
pare que ha vist assassinat al sen fill, Dovienko ens
e fa fangible amb agquella immobilital prolongada
te Pactor, Tres imatges interrompudes sols per dues
pauses d'ohscuritat, interrupeions que son el mitja
i qué es val el cineasta per a pmnyar temps da-
mint del temps, La movimentacid quan es tracta de
fer psicolopia i firisme, és a vegades simptoma de
lleugeresa, en el sentit de superficialitat, En canvi,

]
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La Terra dona tot ell un so profund, el gue ne vl
dir pas que aquest so sigui faxue,

El qué ha estat més celchrat d'aguest film & la
perfeccid de la fotoprafin, El treball de Dovienko
en aquest aspecte, &5 del més definitiu.que hem vist
en el cinema. ANelwa, Bl comi de la vida, Rowansg
senfimental, 1 en un altre sentit elz films de Murmay,
ens havien ja corprés per una perfeccid fotogrifea
que equival 4 una descoberta plastica § luminosa dels
ensans, per la qual el cinema sembla fer la concur-
renciz a la piftuts. Ekk no ha superat pas aguells
restultats, perd els ha ipualat a estones, afirmant &
tot hora gue e seu zel social o I'inhibia de i3 sova
funcié d'artista. E] mateix 1i passa & Dovjenko, La
naturz no hi & vista com a espectacle gratuit, com
explico 'més endavant, perd a desgrat de tot, ella
constitieis acl un ‘espectacle magnifie de debd,

El film és constrilt en forma de didleg, és com
un dialéctica que neix de Ja contradiceid del well
del nou. Es I'oposicid constant fins a la resolucn
victorinea - del sepon; Veldm els wells solidimtzats 3
[lurs bous, la falg & la md, que signifiquen fa natum,
bposats als joves oberts o la técnica 1 al progres, [
aquestes - gposicions - parcals: son . com retallzde-la
gran oposicld obsmica, la vida 11a mort, Els contra
ris, provocant-se mituament, Els que se'n wvan i
els que vénen, tot plegat vist a través daguell opti-
misma de qud parls Pautor, Optimisme- amb dolgor
agana, i per on sembla passar un xdic daquell ba-
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t¢e que animava els riteals agricols del cilte de D
meter, en [ velln Grécia,

El vell, marint damunt d'un jag - de petes, de pec
res (ue ja en estat agdmic sk per darrer cop,
mentre al senr redos, els nens, que dgnifiquen ols
queen el ritme ikl deuen sitbstituir-la, amb Fa
froita juguen entre ells; Aguesta primera rondafla
que ¢f film ens mosira, és serena § Huminoss, T sem-
pre en primer terme Ta fruita, que & com lembii-
e de Pobind 'actor,

Aquest film s una magnifica elegia a fa Natera,
no pas & i natura com-a espeetacle, sind de ta terra
dom a fectndadora dels fruits, que sén 1a menja de
Phome. Es la natura sentida amb ona exaltacié quar
s mistica, amb commocs dionisiaca que tranzpa-
renfa una actitud de regraciament, El film marca
una selidaritat entre/la terr i els homes que la tre-
pitgen. I dasmint d'squest sentiment tan prisnari sol-
st amb ell, Pestisiasme per 1'artifici |

ATa fi la mort del xicot, que havia aconsepuit por-
tar el tractor al poble, assoleix tota una significa-
il simbdlica, Significa la consagracid amhb Ia sany
d'ona nowa etapa que comenca, A Tentorn del cdi-
ver, tof discossid &4 fum. Vells i joves s'aplesuen
sense distincions, moguts per un mateix anhel, Es
endelades que el fratricida s'acusa o grans erits:
S6c fo gui Pha watet, matew-me ora o mi, La gent
& Sorda al crit de Tinsensat. Mo els intercésa mirar
eorera, ni els interessa la destruectd, Bomort que
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deixen al darrera, miren endavant, so0 ells-la nowa
pencracio constructora. Mirea com tots aixequen &
testa enlaire, 1 comprenen com el mdn és orientst
vers la llum. Una esperanga suprema els ankma i €l
ritme de 1o vida els reprén, El vent torna a bufar,
les espigues es vinclen de hell nou, mentre I pluja
can fecondadora damunt del gran clos de la terma

Usa experiencia poetica que cal saber assaborie
interiorment, El film és chscur perqué aconsegueds
a tots bora inmovar una podtica cinemdtica. Les
imatpes  meixett d'acoblar coses distanciades, Dov-
jenko treballa en agquest sentl, esmablint associa-
cions d'idees al connectar amb estil personal bes es-
cenes. Adguesta circulachy visnal de quan en guan,
sembls conéixer alguna puntuacid. Escenes estati-
ques que son com l'esclat d'una emocit que vol per-
durar, resistic a Vembat del tensps. Immobilitat ex-
preasiva per contrast, com el silenci ben emprat, b
é dins un teixit simiomic, Voldriem parar la mi-
quina davant d'aquell rostre rialler d'ona jove came
perola que sembla volguer disputar fa rialla a fms
giradals, perd ¢l cnema & cisencialment la  ondE-
citncia del devenir incessant de tota cosa, la cons
cibnein del temps, com uma dent que es clava di-
munt de tot.

El film é admirable independentment de o
ideclogia, E1 plaer artistic neix al copsar la justes
que hi b entre la forma i el tema, A mi particular-
ment, em molesta el veure la matura tan a prop de
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I'homne, com. també aguell fanatzme per bomagqoimna |
Sembla haver-hi aqui aparellats dos ,motius, .goe
mes aviat s'exclogen. Tln confusionisme  panteistic
i una exacerbacid d'alld que & ol pivot del min mo-
dern, La mecanitzacits de Ia vida, en ales d'una lh-
bertat que loméquing semnbla més aviat escamote-
jarrmos, Ena trobem davant d'una concepeid econd-
mica i material de les doses, on i magoing no &8
gind una projongacit- de Thome.
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El paned do o widae, del jove realitzades Nicolal
Ekk, ¢3 doblement interessant. Importa per as-
sumpte 1 per la realitzacd, En aquest darrer aspecte
4 incontestablement wna deles coses mes sofides
realitzades  hns - @ra, Peroaltra banda, &5 el primer
flm sonor denvergadura fet pels soviets, que b
fravessat les fromteres,

En el promer aspects, posa un probléema eénotme
i per bé qoe en el film aguest problema aigui resolt
en una formula que Ssembla utopica, la otopia agues-
fa, que recull el Alm, val la pena de considerar-la
a fi de qué els vertadera pedagogs sdpiguen ajostar-
lx 2 la realitat psicologica,

Per a servir-me de la terminologia emprada en e
capitol -zobre Lo Terrg, podria dir-se gue ums de
ez panmes més scriofes que conegué la revalucid
russa, fou aquella que significava 1'existéncia dels
pesspricorns, textualment dufomts sewse Hor. Els
trinxeraires, com dirfem acl, que e multiplicaren
alli en quantitats faboloses a 'endemi de la revolu-
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cid, Com a resultat de la dispersié de moltes fami-
lies, dispersioe deguda a diverses causes, entre les
ruals, naturalment la més enérgica, am la fam, uma
pila d'infants es trobaren sobtadament abandonats
a la boma de Den, Mestres de s1 mateizos, en el &
o'itia societat que veia trampolejar totes |es inst-
tucions poltiques, la majoria sabandomven a B
degravacid més abjecta. Pillatre, orims; tes no el ate-
moritzave.  L'Estat wein, i justament amb  terror
augmentar aquestes tirbes de xicoes mnidolents, hruts
1 viciogos, queé constituien wn gerids perill per &-la
salut i la seguretst pohlica.

Elswcomi de fo vide, vol ésser un reportatge, quasi
periockistic, daqiiests sibiacio, 1 una teoris sobre o
silecis del problems,

L'Estat s'ha fet carrec d'agisests nois, 1 ha tractot
de reintegrar-los de bell non a Pestat civil, reeducant
en ells le personalitst moral que sembliva anorresdn
Aemse Termel,

Un escriptor que & també un. excelent critic de
cinema, Ph. Soupault, ha visitat a Riasia alpuns dels
+stabliments comumals, on els soviets tenen intcrnats
x afquests trinxeraires en vies d'esdevenic els obress
manuals de dema, Hens aci alpunes paraules diell:

"Hi havia alli fins & cent-noks, recollits def carres
Adli hom els aliments, sense exigir-fos res, Son [Hures,
alguns s'escapen; quasi tots tornen,”

SAN hiha-un home. Niés oi un superior, oi i
vigilant, Es simplement un comarada més gran, que
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juga amb ells, els hi dona explicacions, els In pro-
posa treballs.™

“Fs ell gue m'ha dit com la tasca és dura. V-
tanta quaire per cent dels infants, temen um salut
molt precaria, La majoria, infectats de malalties ve-
peries. Cal .comencar per cuidar-los 1 convencer-los
:]'Iu,: g'han de cmdar. "

YAviat commencen 2 trobar-se com a caga 1 For-
ganitzen en golles com feien en el carrer, Exercei-
xen oficis 1 gracies a 1infciativa en qué sempre s'els
deixa, molt aviat els veiem organitzar-danses 1 repre-
sentacions teatrals. Bes de cistips, Uns als altees es
Masmen quan €= el cas.™”

Els que han wist el film reconeixeran en aguestes
paranles la trama del film de Ekk.

Com a flm levot d'un desordre inicial i d'un
acces en recalcar certes dades excessivament melo-
dramatiques, pel demés és excelent. Els nois juguen
amb un werisme escrtixidor el seus rols de tal ma-
nera, que hom els ha de crenre vivint la seva wida
pedpia,

L'autor £z halel en la composicid plastica, en el
muntatge, en emprar el ad, per bé que potser hi ha
massa cants, | sobretot ha sabot preparars €1 Goal amb
congciéncia. Agoest final, o tren maggerant Lo ling
férriz, &l cadiver de Mustafd damunt els parafrens
davanters de la miquina, tothom associat a |a trage-
dia, que presideix ¢ panteix ronc 1 dolords de la mi-
guina, fa un gran efecte. [ també ahans ja, U'alba que
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steceeix o |'assassinat de Mustafi és bo de deba.
El silenci de la primera hora en aquells paisatpes
abandonats per on la claror comenca a infilira-ge,
ens remembren aquelles darreres. escenes gl bose, de
Alelwig,

El hlm ofereix una imatpe viva de la Biizsia e
tual. Lo chmera es passeja amb fruit per aqoells car-
rers 1 places plens de gent, de tramvies 1 d'edificia
tromate, 4 frec dels quals: descobrnim immobles lastiss
sota les miodernas tendéncies agnitectonigues,

El qué fa gracia del film és aguell optimisme que
amma a Pautor, que hem de suposar, procedeix de
bona fe. En ageell optimisme que trobem en tot re-
voltiionari tacial, Confianca, esperancal Le pent 68
Bona, el qué passa & que es torma dolenta, 1 €l mal
ve d'un defecte en lorganisme social. Evitarem
afquelles disonincies si arranjem aquell mecanisme
d'una manera convenient. Es un altra variant d'a-
quella concepcid socioldgica de I'home que aci im-
pera, La societat determing 1hiome )

Ni és acl ] lloc d'escatir els fonaments 'aquest
punt de vista. La veritat crec jo que és uma alpre
pert no den ésser motin per a rebutjar un film ex-
cellent de técnica 1 ple d'imatges gravides de veritat.
A més & al final del Ilibre que em permeto justifi-
car, no ja com 3 simple critic de ¢inema, sind com
a home que per damunt de tot, posa el tespecteala
chltura i alld que Maritain ha anomenat o primout#
i Fpirihieal,
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PERSPECTIVES

El periode de fes obres mestres en la cinematogra-
fim russn sembla hawer: caducat, Les grans ocbres
aquelles gue commoguieren 1'opinid i aixd no sols per

Hur oowetiat, sind -indisputblement i abans gue tof
per 1lurs virtuts intrinseques, agoeiles obres de a3
quals he parlat aci, son obres que tenen ja alguns
anyvs, Mirant més enlla de les nostres frontercs, pa-
fant -atencidoals cronistes curopels, per ara o5 eile
bades. que cerquem nious fitols, noves promweses de
sensacid. Kl darrer gran film i aquest relativament
recent, B8 cawi de o wida, per bé que molt meribori
no sipnifics pas un-aveng: nl una ascensic. Bl cnema
rus ha entrat & la decadénein? Aguella passid artiz-
tica desencadenada sota 1o pressio d'une passid poli-
tice. &'ha desinflat?

Mo dopmatitzem, & que 0o tenim {ods-els elements
de judici a les mans, Esperem encara i no desespe-
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rem. El cinema rus potser serd doeldom meés que gn
meteor: passater. Noves promocions a la manera de
Micolai Ekk poden venir a dopar-li una: extensis
més ampls 1 noves raong de prosperitat,

El einema en ef mén oo té gens Paspecte de quels
com d'espotat. Tot el contrari, Els problemes que
ara el gonor planteja eada Jor, queé son a4 s maoe-
ra de trencacolls arriscats, vénen a donar al moment
tota la passio dun phoces v, Els: nous talents es
desvetlben cads dia. Enoaquest espectacle mundial
quifia influéncia hi 18" el cinema s §

Joono weig qiie 2l cioema ros hagr anfloit melt &
produccid americana per exemple! Aquella norma-
litat que 1a caracteritza, ¢l cinema rus no ha vingut
a rompre-ka El sstema de les vedeltes contimiza bri-
llant com sempre, Les preocupacions socials no -sfin-
fltren per enlloc.

Aportacions de-téciica 7 Ly tecnica americana e
ja-abans d'ahir tan madurs, es definia sobretot en
i estil o clar 1 &'mepirava en una mentalitat de
factura tan sana § tan genuinament cnematografica,
que tot mirant ol cinema rus, ha pogut ella assimi-
lar-ge alpunes particulantats d'aguell cimema; amb
un desembariss ung naturabitat que fa'molt difizl po-
guer dir ara divant-d'on flm com Bl corfers de
fa eoietad, ¢l gud pot haver-hi I"Eizenstoin o de Pu-
dovkin,

Bones vistes amb malg aparells, dia King Vidar,
tot admirant un film rus, Després els aparells a'han
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fet millors, perd dobto qoe avuf en conjunt el cine-
mae rigs assoleixi aquella perfeccid material del ci-
nema america, No em refereixb al fons, sind a la
forma, Aquell sevoir faire, aquell esperit de finesa
que clabora, puleix el producte espectacular, potser
oheint miassa a la consigna d'una formela toss feta,
perd que tanmateix dconsegueix un resultat tan -
tisfactori, son virtuts que no semblen sind pripies
del clina de Califdmia,

Em diven que els soviets pensen contractar a Ce-
cl B. de Mille. Saben ells perfectament el mole que
poden apendre encara dels americans, Com a revds
de In madalls, ¢l viatge d’'Eisenstein a Américs, d'on
ha portat el seu film Maxic, que tardemn ja massa
TEUTE,

Intercanvi d'alld més froctifer, per a uns i altres.

El qué els soviets han comprés a memvells, &3
Ia puixanca d'uma bona arganitzacid, Es també aixd
que ha assegurat 13 supremaca del cinema ame-
ricit, el qual, com ja-zabem, vin les més de Jes ve-
gudes del talent de pent d'Enropa, El qué salva al
vimema 8 Ameérica &g aquells voluntat collectiva dor-
ganitzacio, due va des de la passid pel treball fins
ala més prudenta divisid ded treball, América ha
creat els especialistes, els quals fan a la perfeceid
tot el qué en ef cinema s téonica material, que és
maolt,

Els soviets han portat aqguest aspecte del treball
cinematografic molt enlld. Llor organitzaciéd no
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ot dsser mds minuciosa ni mes escolastica. Heys
aci wna Hista dels cursos gue ha de seguir o cnele-
ta, perglié poguey jutjar amb quina consciéneia hom
vol preparar Phome del cinema de dema:

Studio, Posta en escena, Técnicn cinematogrifica.
Pantomima, Cresticulacid facial. Ritmice. Expressig
cecenica, Faodingmicd, Historw de ant. Histhia
del vestit. ‘Teatralitat, Histéria e -la lsterntnrs dra-
matica; Peicologia, Estetica, -Anatomia del  rostre
sociobogia, Tecoica de Pescemsinio, Acroldics,

D'un programa d'estudis de 1'Estat de 1"art de-la
pantalla (Tecoikum), n'extractem els pam@grals aes
gucnts

“Els cursos #6m de tres anys, o mes ben dit, com-
prenen tres cicles de tres: trimestres cada un, En-ef
primer cicle, teorin i prictica van conjuntament: en
el seron, la practica- pedamind, 1-el tercer €3 exclng-
sivament prictic."

“Tot el treball del Tecnicum, en tant que estahli-
ment deducacio artistica, s basat sobre  mctodes
practics 1 experimentigls, Els estudis pricticz, eom
ara. Uexpressio. mimica -1 plastica, son  coordinats
d'acord amb llurs dependéncies internes. Per base
de totes les postes en escena, hom pren, no temes He
berariz, sind episddis de la vida passads 1 present
Les conecixences tedriques no sin isclades de Hurs
aplicacions practiques, smd el contrari, mtimament
subordinades o elles Linez 1 altres fan un tot ab-

solatament homogent, "
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Lenin digue: “De toteés les vostres ars, el més
piteressant em sembla esser el cinema’. I mentre
fot el mdn sent aguesta verttat d'una maners fosca,
¢ls soviets ['han copsada en tofa conscidncia i han
procedit en conseqiiéncia.

Eaperern gue aquest cinema, si els nerocls de Ia
I, R, 5. 5 merxen bé, salliberard de la deria re-
voluciondna per entrar en la via normal que exi-
geix un poble equilibrat. No vol dir aixd que el ci
nema- 28 faci aleshores desinteressar, La  societat
gempre estard sadiflida de problemes, 1 serd en Ja
indigéncia de moltes coses, perqué el cinema hapi
de ¢lamdicar en Thir mizsio pedapdrica. Si els soviets
rosten fidels & lhur concepcid social del cinema, aquest
no pedea mal alli desinteressar-se de I seva missid
finstructor del poble. Noble missio, si els que Paca-
paren en son dipnes |




CULTURA I CINEMA

M'adono d' haver esorit ‘en 4n o too enfusias-
ta 1 a voltes ditivambic, alpunes de les phgines da-
quest llibre, Admiracii per obres que de ‘sobres i

migretxen, -1 també preocupactd de compendre 1ode
penetrar Pestat Pealtacs apassionada que fes ha
cresdes. Nooes tracta ara de fer retractacio d'alis
guee he dvangat, Bes d'aixd. Pérd si que davant d'una
cosa tan impressionant | de tanta infloéncia com #s
¢l cinema Tos, hom oo pot per menys de tractar de
sitiar-tin el sew valor, dins els valors gpenerals e ia
cultue,

Platd distingeix la flosofiz de la retorics, en gog
In primera fonamenta d'una manera raonable les
veritats giie proposa, mentre que 13 Segods SVenca
les seves opimons pomes damiint la: forca de la pes-
suacio aconseguida amb els recursos d'una oratoria
faMag. El cinems sovidtic jo I'hi qualificat d’oratd-
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iz wistinl, perqué’ efectivament; semblas amefllar-se
als termes d'una técmica de la persuacié destinoda a
les masees. A un individa hom pot tractar d'instrair-
o, esgrimint la logick, perd a unn multited mail
(al emprar -ach els ooty ely gestos aparatosos, els
locs cormung verbals o visuals, segurs de desvetllar
reaccions afectives inevitables. T ¢l cinema rus no
sivergonyeix de procedir demapbpicament. 5i  ell
contd 1a veritat social, hom pot absoldre'], La tasca
f5 massa urgent per a defenir-Se en escriipofs intel-
lectials, diran ells, Perd com a arma de persuacid
i d'infiltracio social al servei d'una anarquia, tothom
ha de denunciar-ne el perill, perill contra &ls interes-
sos superiors de la cultura,

Hom objectara que scl trepitjem un terreny com-
prometedor pel cinema en gensral, Duhamel, Paul
Sudixy, André Suarés i altres, han parlat amb des-
pit d'aristderata contra la- demagidgia artistica gue
significa 12 supremacia actual del cinema, El cinema
serveix una epaca senil artisticament parlast, i en
mats daubéntics népociants - sembla esclavitzat, a
fio deixar, sota el pes d'una conjura, ef lord en el
qual cs Tevole,

L'organitzactd mercantil de Vempresa dificulta aci
mes que etlloc la llibertat de l'art, Sobre aquest punt,
tithom esta -d'scord. Perd també d'acord, que aques-
ta llibertat no's troba fan compromesa fins al punt
de fer impossible la realitzaciéd d'obres sanes,
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Podria citar titols, Ho deix a judic del lector,
El problema queda plantejat i la sollucid rests dighis
gua, Es el problema de la destinacié del cinema, de
la seva funcid moral,

Resta 1 €5 zixd el que ens ha mogut 4 pardar de
assumpte, el que he adelantat a proposit de In for-
mula dins la qual s'enrola el cinema rus, Un carie-
ter a senyalar que & un perill per 2 la sensibilita
artisticament i l'equilibri moral,

Una altre qilestid gravida de conseqlidncies é3 la
que &5 referéix a la supressio dels primers rols, que
dacord amb els més entusiastes, &5 una caracteris-
ticit de la produccid sovietica.

Hom ha volgut veure en ajxd, umi pyvengatge de la
produccia soviética damunt de Pamericana. Pord Ragiai
hi ha un error i gravissim. Els primers rols oo s6n
un artifici, wna convencid sind nna necessitat drama-
tica i psicologica. Tota la histdria Hterarda del man
advors pels primers rols, per la tasca de seHpccit
i d'intensificacis, que aixd significa; tota la culturs
&5 caracteritza per uma accentuacid de les individua-
Ltats, que condueix al teatre, a fa novels, al cine-
ma, & cultivar €l lirisme, l'anécdota personal, o mon
paicoldgic, en una paraula.

Papini, en el seu Gog ha fet dir a Lenin parzslss
delicioses perqué revelen el punt bisic d'aguest i
lema entre comimnisme i individualisme, Lenin afie-
ma alli dque Uindividualisme & una invencid deld
grecs, que foren una colla de mandres. Es veritat
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que persisteix en la nostra goctetat; &l tipus de ho-
me gue no es conforme en agtiesta. mentalitat de
comunizme integral, S6n aguests els inquiets, espé-
cie de neurasténics que cal extirpar del tot

Enfront d'agoest uniformisane salxeca tota la cul-
tura occidental orientada vers T intensificacid de o
caneciéncia; parsonal.

Li tragédia prega comencd essent una lamentacio
4 entorn dfun titn envers Dionisis, del chor que ge-
megava 4 1'unisson. Hi havia una voluntat comiina,
i¢l progrés de debd no va comengar fins que hom in-
venta =] protagonista, és a dir, el fprémer, personatge
ghe es distancia del chor § afirma la seva realital in-
dependent. La trapddia estavs langada en una orien-
tacid ascendent, I avui aquell esperit gue safirmayva
en ¢l protagopista primitin, abimenti encars tofa ]z
veritable literatura occidental.

Creure que una forma d'art gie sotmbti al pro-
tagonista & una immersid social &3 una forma so-
perior d'art, &5 megar V'esperit de la veritable cultu-
ri, MWomds els critics de cpefia que acosiumen 2
fsser gent moft distreta del quéd passa al mon, meés
enlli del cinems, han pogut escrure semblant bar-
baritat, Mo han vist que al renegar dels primers rols
negaven, ! ol min marsn, ANeluis, Lg dona mar-
cada, Alboda, 1 totes Jea obres realment belles de
debd gie trobem en el cinema, Hi ha una téenica dea-
mitica que obliga a crear plans escénics, plans paioo-
logics, a arreconas queleom en benefid de quelcom
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daltre, a crear rofs subalterns, of que no vol dir rals
descuidats o ifversemblants, T aei neix la comfusih:
Es que les multituts de Lo dong marceds no sén unes
multituts veridiques i xopes d'emocio!l Es que els
rols eubalterns alli no estan plens de pintoresc § de
detalls precisos? Perd per damunt de tot és la fra-
gédia d'Ester i del seu amant, el que gencra of drams
1 eng eleva fins al sublim, en aguest film de Victor
Seastrom,

També ¢l realisme éx facil de defensar, PErd T
pas a ultranga. Veritat, tots exigim: Hom pot elevar-
s¢ fins alli on 1i plagui, perd toguen sempre de peus
a terrs, st us plan. El cinema que avni zsmbla fidel
a l'espectacle quotidia i prosaic de les coses i de la
gent, €5 d'una faisé ¢spontinea que vin sotz una fir-
mula realista, perd el realisme oo vol dir mal E8L,
exced, en la pretensio d'elevar a fa categoris d'espec-
tacle qualsevol cosa, Ja un home com Von Stroheim
&3 suspecte. En el s$eu atreviment que molts hi veuen
un tret d'honradesa, jo hi veig no poca presumpei,
Distingim 'emocid artistica de la commocid faiolo-
gica, i no confonem ¢oses que pertanyen a plans
distints.

El cinemz rus, admirgble en ols seus grins filma,
semhia vinclir-se sota el pes d'sia tendencia envers
la morbositat d'expressit, Els seus grans homes sa-
ben mo pendre Vequilibri sota aguest impuls, perd
Uimpuls hi és i amenacador, Cabotinatge a Iahast
de tothom, No mesclem els fets reals amb els fets
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artiztics, fins a oblider-nos del bon gust que és una
panta mapeHable. I recordem-ho, encara, molta pe-
tuldncia ingénua es dissimula 2 voltes sola aquesta
mania - d'ostentacions birkares,

Per a condumir als espectadors al punt més all de 1a
peubanga. artistica, no ha precisat mai enflotar-ge les

TS,

Davant daquesta actitut els realistes (7) parien
de hipacresia. Mo hi ha res d'aixd no obstant. No
es tracta de falsejar les coses, sind de-creure oo tna
higiens mental i de réspectar-ne les regles, regles que
son & l'ensems la condicié de salit de tota obra
beila de debd. Les han respectat els prans mestres
de tots els temps, no €ns avergonyim de respectas-
les mosalires tambeé;

Defensem ol cinema contra aquests simpromes de
pestilénicia 1 wotem pergué el cinema sovieHc rest
smpre fidel & un topuls noble, investit de dignitat
Artistica.







APENDIX







W'ha semblat interessant per acabar, doner ung
llista de films, independentment dels que han passat per
Barcelona. Avango aquesta llista sense altra preten-
cif que oferir una documentacih o una guis per a
espectador, Les dades sin coretes dels catdlegs

oficials de la Sowkino 1 de la Meschrabpom-film, 1
arriven fins a la produceil de Tany 30

Mo m'ha semblar del tot inditil, acompanyar el titol
d'alguns films més importants, d'slgunes indicacions
sobre llur assumpte. No hi ha cap preténsid a la cro-
nologis, molt dificil aci d'establi d'una manera’ pre-
fisd,

Per fi m'hi permés reprodiis textalment l'article
que sobre Romansa Sentimental, d"Eisenstein vaig es-
crisire a Mirador arran de Uestréna d'aquesta petita
phra, Comprenc que €5 un xic arbitrari, iotrodoir
aquestes ratlles en un Nibre sobre el cinema sovidtic. Es
I'finic film important rodat per un s qle 0o porta s0-
bre un tema revolucionatd i gocial. Per aixd mateix he
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volput parlar-ne adi, Podia baver utilitzat o text e
lz conferéncia que vaig donar 1'Universitat e cine
de mart,en la qual vaig ocupar-me d'agoest film,
pero he preferit retorpnar al bext primdtio gue es
mes precis 1 mes literar,




UONA LLISTA DE FILMS

La nova Babilomla. Dhreccid, G, Kdsinzod 1 L.

Trauberg,

Aguest film oo vol ésser una mmatge exacte de la
Comina; & proposs smplement, descoiure Vesperit
i I'humaor de 1'época, L'aceid que vol hasar-se sobre
fets historics, té per fons la vida parzenca ala ratila
de fa catastrofe del 7o, Hom hi ven la comsciencia
e & mateix apareixer i areixer en el pohle | sobretot
I'epoca dela curta vida de kb Commina,

Tempestat & PAsia o sigui L'hereter de- Dschin=
gis Khan. Direccis, W. Pudovkin,

La Mare. Direccd, W. Pudovkin.

Lo fi de Sant Petersburg. Dhreccid, W. Puadovkin,

Guerra-revolucid, caipuda del Tear, govern Ke-

rengki, sepona revolocid, Bl proletanat en home di-
rectament - interessat, pren part activa eén els esde
veniments. Persones de primer pla, i al fons, drmae
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social, El eanvi de les primerss condueix a o trags
formacid dels fons, Canvi de la ciutat, Petershurg
esdevé Petrograd; Petrograd esdevé Leningrad. La
sort de la ciutat en ¢l film & solidiria de 1a sort delz
hersis de Uargoment,

Pais captiu. Direccis, F, Ozep,

El seu fill (L'infant de I'altre). Direccid, Ew.

Tscherwiakoff,

Les dones de Rjasan (El poble del pecat). Diraccls,

Olga Preobracheuskaja,

La luita per la terra (La linea peneral). Difeccis

J. M, Eizenstein.

Es quasi tres anys de lzhor que va exigir la Alm.
cid d'aquesta obra. Durant tres anys Eisenstein aple-
£2 ln documentacid neceseiriz pel film, La forca amh
I qual ens fa visible la sort d'una simple pagess
representant el poble rural rus, és vertaderament
mmponent. El trigic 1 el grotese, Ia inferioritat obs-
cura d'aquest pais on el primers besllums de Ja. o-
vilitzacid penetres i en un mibt, tot el que significs
el poblet rus, heus aci el qué &5 aguest flm imponent,
Turksib, Direccia, A, Turin,

Epapeia d'una conguestn, Es ajxi que Pautor de-
nomina el seu film. En efecte, veiem en aquests ohra
grandiosa, la luita entre la motura recaleitrant i
Thome tenag en el seu esfore Deserts infinits da
#orTa, tempestes, deserts de gel, murtamnyes. L tor-
Tents, fot s'uneix contra home. Es una ohra fque
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gviclencia el briomf de o cvilitzacid; damont “d'ana
terra hng aleshores estérsl
L'home que ha perdut Ia memoria. Disecod, Fr,

Ermier,

[na vizid enginvosa de Ta nova Rassiz, Un home
gue ha perdnt o memonia fa 13 anys, descobreic la
R 55
La vida ¢és bella. Direccis, W, Podovlkin,

Es el primer film parlst, del gran director.
EArsenal. Threcod, A Dovienko.

Emprant una nova poematica  cinematografics,
[ovjtnko ens fa assistir a un episndi de o lnfta
Uk raniz pef Ja seva Mibertat, Do exeellent sel-
oot de tipus, el moviment del film, Vinterésde Ia
presa. de vistes, fan daquesta obra un film de prime-
o classe,

La Terra. Direecid, A, Dervjenloo.

Revolta a Kasan. Direccid, [urij Taritsch,

El senyor coix. Directid, Konstantin Feper!.

La filla del capitd. Direccid, Juirty Taritech:
r:l"'.?”“ﬂ blanca. Direccid, A Profosano,

La casa de la placa Trubnaja. Direccid, Buris

Harnett,

Assfa. Direccid, A, Iwanowskd,

Presoners del mar. Direccid, M. Werner,

Yol d'aguila; Direccis, W, Gandin:

Calp 1 Artem. Direccis, P Petroff-Bitoff,

L'home amb ['aparell cinematografic. THreceid,
Disigra Vertoff,
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L'Arsenal humd. Dhireccid, A, Room,

L'exprés blaw. Direceid, L Traoberg,

El cotxer d'un cotxe de mit. Direccid, Tassin,

Sobre el don placivol. Direccit, O, Preobrachesns-
kara.

Ciutats 1 anys. Dircecis, E, Tehervinkof!

La llei que mama, Direccid, M. Bolchinrer

Eliso, Direceid, Chengeled.

Cine muvies, Direccid, A Solowirew.

La Tempesta, Dhireccia, P Doling:

Els dos Buldi. Direccit, Kulichnff.

El camaleon. Direccid, Prognsinodt,

Dues dones. Direccid, J. Roolial.

Primavera. Direccits, Fanfmann.

Representacid de benefici del clov Georges
Diteccia, Solovieff,

Hevolta, Threccid, 5, Timocheike.

La dona del guirdia blanc. Direccia, AL Steichals

Lhestrangera: Direccis, Tireff.

Nervis malalts (Neorasténia), Direceic, Galkin,

Prohibit entrar. Direccio, Chelahouchski

El pokle del bosc wverge, Direceid, Litrinow.

Rupiura. Direccid, Samboovo,

Simfonia del carbd, Direccid, T). Vertoff.
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ROMANSA SENTIMENTAL

Romonsa sentiwental de J. M. Eisenstein inau
gura in génere de film sonor de possibilisats -
mitides. Un génere en el qual la nova activital ariis-
tica pot trobar ln seva més justa destingcis. Per a
un homie com Eigenstein, dotat en sltissim gEatl
d'una gran imaginacio plistica, tof pot fsser mate-

Fiz 3 transmutar-se en imatges 1 en primer lerme
petser Ta misica, amb |2 seva puixanca infinita deve-
eacid

L'audicid d'obres musicals — é&s un fet psicoli-
gic de gran transcendéncia artistica — s"acompanya
quast sempre d'ung penombra conscient e - senti-
tiienits i 'matges plastiques. E& spbre agoesta can:
tatacid que ha bastit Fisenstein: Ia seva FMownesuor.
jue alguns han trobat excessivament sentimental,
Eemme der longs fchos, qui de loin s confondent
ity wne fénébreuse of frofonde unité,
vaste comine o el 6t comme o clarli,
ies parfums, les coulewrs of lex sons se répondent,
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Substituia en- el darrer vers daquests estrodn de
Bandelaire, oclors per la norid més general de [or-
mes, 1 encafa mes-exactiment, per imatgds mosudes
CHohiol pctiras), 1 teniy fo pran iden divecirin so-
bresla qual o5 fomaments 1'obra ' Eizenstein;

Ulna mnsice abzolutament mancada de puresz, ung
misica plenn, dongs, de sentimentalismeés, T per s
mateix; especralment apla & 1o reminiscEncies iy
gimiries; 1 damunt d'agoeesta masica brodar-bi, res-
pectant £l sew to i el sey movindent, UNg- SHOCESSTS

diimmtges e hi corrésponguin; establic umi oone-
Ko oo necessare, BOrs massa pretensios, pero siode

COnVEnETci,

Hz recixit Eisenstein? Cree ‘qoe &8 1 «'una ma-
nera magistral. No eree que s'escaignd agal fer Uelo-
gl de les escenes una per noe. Moo E@ valor de oliecn
no 8escau ni oen b msica ~— ingipida — o Iea
ezcenes; sing en lur reciprocy confronticis Mo son
els termes que mmporten, smo - relacid: que: Fartor
lin establort entre ells,

A ulls cinsos; 18 imsginacid eéxcitada pels movi
mignts stmfonics, projecta damunt d'un fons impres
€18, parsatges qie sestumen tob just nascuts. Un exeme
el fimal tot-en blane, La melodis, fing aicshores
malenconioss 1 anyivola, es transfigura com tras
passada per on reig de Mumes Pevocacid del blane &=
irresitible per tal com el hlane convé explicitnment
il to magot, Els navols blancs, els ametllers Aorits,
blanes i el ptane blane també, Naturalment, una me-
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bt no pot dividir-se, | unes imatges que obecixen
bbaconstgna inusical s'han dajustar integralment
1 | deminant que ¢F mioment musical imposs, Aques-
 Iramsfiguracd de les coses sota la iafluducia J'un
eanvl tomzl és un fet elemental e Vexperidneia mu-
gical.

tlane muprial del Loheugrin, crepuscla rorent 5ok
la mmpressia- del qual Wagner ataca furiosament Ts
eompnzicio de l'obertura dels Mestrer. En ¢l fons
mis fonamentil de U'esperit, els sentits es COTTEETI0-
nert d'acord amb la ¢tacio de Baudelsire, Eisenstein
a2 estabilert en el sem film una série de correspon-
dencies daguest génere, realment impressionants,

La cambra, amb el tetae del rellidee, 1a dona
espuArdant 4 través del vides, ef plamnns de chm i
correspon: el to- atectiv de la misica: T'antists no
pren partit, copsa 1 anoty one correspondéncia, unh
mon de sentiments reals, molt gemerals, comuns o
la majetia dels mogtals, 1 no veig per que el matsix
fque un bon hovelista no es desentén de res, sind que
nmsorossment 2oull tof el que win, Eisenstein havia
de défugic el seu motin, tan arrelat en lasensibilitat
hirmana, Es pot froir enormement de Hach § no obs
taril esser extoordindtiament sensible — en yn sefi-
tit oo artistic — & [o més banal de les melodies.
Proust ha dit sobre aixd coses molt profundes,

Cal vetre el flm més d'una vegada per entrar en
el sen pmadisi. Anotem Ja pluja picant éls cristalls,
que correspon, dacord amb una remarca de George
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Saned sobre nn preludi -de «Chopin, sl retorn ingistent
L usneronic: d'onn maleixa noBs. Els sorolls de les
oned domant el fons indefinit dament del qual neis
uri - tnissica deplorablement  imitative.

El poeta é3 Thome que enllagh les coses. Bl cine
ifsl Sonor permect - establir Hacos d'ung  matoci ben
original,  Neix ani poesia oovella, en Iy gual venrens
la masica 1 sentirem lés coses. Eisenstein marea amb

passa ferma.
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