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COerSiO],’ICS

CiEn sin conocer el esfuerzo que una pelicula requiere para su realizaciéon, se asoma a la pantalla en que es proyectada,
sujeta va a todas las perfecciones que suelen acompanar a los films de éxito universal, no puede darse cuenta de los sin-
sabores v de las preocupaciones porque hubo de atravesar el espirito - del realizador hasta llegar a ‘lo que el espectador
gusta durante hora v medin eseasa de proyeccion.

A mi. como a todos los eriticos del cinema, cuando de la pelicula no conociamos otra cosa que la obra ya terminada, nos era
muy ficil sitnarnos en magister dixit, y arremeter contra todo agquells - que, a nuestro juicio, estaba equivocado, Nuestros mayores
varapalos se los ha llevado hasta la fecha el cinema nacional, sobre el que cayeron nuestros juicios- méas duros y nuestras mas
aeervas eriticas, Casi nunea nos faltd la razén: pero tal vez, de haber conocido mejor las dificultades que acompanaron y acom-
panan atn a los trabajadores del film, tanto téenicos como obreros y actores, hubiéramos mitigado en algo el chaparron de nuestras
vapuleas, pues no eran ellos los inicos acreedores a nuestra furiosa arremetida, ya que en la mayor parte de los casos trabajaron
cortos de dinero v faltos de los elementos que la perfeccién téenmica de una produceién hacen impresecindible en la hora actual
del cinema.

Ya anteriormente, me habia dado cuenta de que tal vez éramos demasiado exigentes con nuestros realizadores, y de que se nos
llenaba la boeca con absurdas |'|:|r||u||'1.||::inlll'.~n en las e, frente a nuestros directores. npnlli;ilun_- los nombres de Eill‘}ﬂi- Feider,
Clair. Pabts, ete.. ete. (Qué equivocados anduvimos siempre (Ue nos expresamos de tal modo!. . Lo reconozeo y quiero hacer esta
confesion a nuestros directores, para que vean que mi comprension es capaz hasta de justificar en parte sus errores.

Vengo de algin tiempo a esta parte preocupiandome del estudio del cinema. tanto en su narte léenica ¢como en lo que se refiere
a su parte administrativa. Bajo mis ojos han ide pasando plantas de estudios extranjeros, formulas de organizacion, dotacién tec-
nicoindustrial de los drganos de trabajo. sumas invertidas en la produccion de peliculas por la mayor parte de las naciones que se
preocuparon del eine, hasta hacer de él una de las bases mas firmes de sn economia, ete., ete,

I].-H}J1|;'-H de todo esto. me he acercado a nuestros estudios, no con afin de luero, sino con ganas de ilpl'l.'tltIl"'r‘ Y estudiar. . ]Qlllf'
Iriste experiencial s Como después de esto no he de justificar, sobre todo, aquellas faltas téenicas que se ohservan en nuestras
producciones? Nuestros estudios han adelantado bastante en los tres anos que habia dejado de trabajar en ellos: vero. asi ¥ todo,
contintian faltos de lo mis elemental. Los carros de seguimiento son de antes de aver v. nor tal. imperfectos: las instalaciones de
tluminacion, insuficientes : log laboratorios, deficientisimos ; los 1.'l|l|i|;m- de realizacion. anticunados v ;Illhl'l.'.-': la ::l‘;.E:H'Ii?.'EH"lE'H‘i de
| r:||:;|j|r, rfq'li'?1|;|!+|*' ﬁ . 0 !l!'nill' {!l' III‘]I] eeln, He ~i::1lt'l| ||i||'i+*llilil 1|+-1ir*|1|;|~. que aun 11!# i ril il'!}r k= !']ll!!t'f]illtllrh £l comparar con ]ElF
que nos envian América, Alemania, I'rancia e Inglaterra

Nos convendrio a todos los eriticos enrolarnos durante la produccion de un film en uno de los equipos téenicos que trabajan en
nuestros estudios, para vivir con ellos las horas de amargura que casi en todos los casos han de soportar sin la esperanza de verse
comprendidos por los que mis tarde hemos de constituirnos en terrible tribunal, al que no le ez cerrada la entrada ni al advenedizo
ni al irresponsable que sin conocimiento alguno se lanza, pluma en ristre. contra lo divino y lo humano,

Ya dije anteriormente que no trato de justificar los errores artisticos de nuestros directores, v que, tUnicamente, intento poner de
relieve las dificultades téenicas que acompanan su labor,

-\;H lenemos ]_Il'rl'llrilh

Creemos los eriticos—tal vez Vir ¢on ellos lo |'|-":3ri1 ereido asi H]ulrrm vezr—ue s1 MOSs l|!'j'.1.-t'|| enirar nnos cuantos dias en un es-
tadio, dariamos a la producciéon nacional una categoria que actualmente no tienme. En nuestra soberbia de indocumentados. se nos
figura que con los conocimientos adauiridos durante nuestra carrera de espectadores, apenas llegados. obrariamos el milagro de
dar al cine la espiritualidad que le falta v las perfecciones téenicas que notamos a faltar en ¢l Tal vez viva entre nosotros el
cenio que ha de dar a nuestro cinemg eategoria internacional: pero estoy seguro que. en la mavoria de los casos. no hariamos otra
cosa que perder el tiempo v el dinero, pues una de las cosas que considero imprescindibles para llegar a realizar un buen film, es
conocer el oficio. Me parece a mi gque a ninguno de nosotros, de buenas a primeras, se nos:ocurriria agarrarnos a un vielin para tocar
en ¢l la «Novena Sinfonias. Antes de poner sobre sus cuerdas nuesiras pecadoras manos. nos lo pensariamos mucho. v. tal vez. se
nos ocurriese empezar por tomar leceiones de solfeo, seguros de que, para sacar un sonido agradable del instrumento, nos haria
falta un pequeno detalle : hacernos primero violinistas.

iEs por ahli! i Es por ahil—me dice un amigo que estd siguiendo el vuelo de mi pluma sobre las cuartillas. Y continna:

Mi amigo es extranjero.

-_ 'Ullﬁ hello plli:- este de EHJ:IﬁII. si los l'.:-llill-tilh'ﬁ creyvesen menos en la _-,:t'ru*l';n'iu]n u-‘-pnmﬂllt*u,

Ya he dicho en otras muchas ocasiones que no creo necesario, para llegar a ser un buen director de cine. un conocimiento téc-
nico profundo de esta industria o de este arte: pero también he dicho muchas veces que es vano empeno el pretender convertirse
en director de la noche a la manana, sin haber pasado antes por un pequeno aprendizaje de lo mas elemental de la téenica del
cinema, No ereo necesario que el director sepa de electricidad tanto como el ingeniero luminotéenico del estudio; pero siempre le
:'-;!_'.r].i_l lillil I_"! i'“"lH'i“lil']’”“ 1“' I“:"'- f”]lill”“l'“-l“"; 1I|" II.“ '..".‘f“'f” ‘FFJ‘I”F"I.’F'FI'EF'H ik Ilt‘. ]i.‘l E’f;”l;]”rr[ Hi{’ ”l‘"lll”'., :I_I“I'I_'._’I'I 'E]'“r CHS, ,.:_I_j:,ll'i_l Illll‘_." {‘I
conocimiento de la optica en =u grado maximo? Con un ligero conocimiento de esta parte de la Fisica ‘tendra bastante un director
gque, ademis de estos conocimientos ¥ otros muchos impreseindibles, tenga talento v sea un hombre de sensibilidad.

Si sabe elegir «a sus colaboradores, no le faltavan asesoramientos téenicos: pero no basta con el asesoramiento cuando ésle cae en
unag mente horra de todo conocimiento que no sea i‘llljlil‘il‘ﬂ, En una puhlhl‘;l: director lo |1|u-|]¢_' ser todo :]4;1_“:1 que, ademas del
talento que se requiere para convertirse en creador. conozea, aungue no sea mis que de oidas, el oficio o lo mas elemental del
oficio en el que se guiere producir,

Las pelienlas extranjeras que llegan hasta nosotros, estin  hechas por hombres conocedores del oficio, pues en ningnon pais del
mundo, mis que en el nuestro, le suelen encargar los zapatos al sastre y los trajes al zapatero. De modo es, amigos. que un poco mas
de consideracion Creedme (ue en parcie NUesiros directores se ly merecen, ’

Lore F. Martingz pe Risera
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Budapest.—Doce films en hdangaro han sido terminados
recientemente, junto con dos en aleman. Otros doce estaban
en curso de produccién, con lo cual el afio lo habrdan termi-
nado con una produccién entre 22 v 26 peliculas,

"

produccion de
anuncia que
Hollywood para aparecer en

director de
constituida,

Melbourne.— Ernest C. Rolls,
Atlanta Films, recientemente
la firma importarda estrellas de
sus producciones. También seran importados directores 3
téenicos. El capital de esta empresa es de dos millones )
medio de ddlares. Su producecion se preveé en ocho peliculas
largas (con un coste 85.000 délares cada una), v un namero
indefinido de cortas (a 15.000) por ano.

"

British

neto de 3.577-575

directivos de Gaumont
benehcio

LLJ.‘-:'
anunciade un

Picture {.'IH';}., han

dolarés para el

anterior.

ano que termind el 31 de marzo préximo pasado, con una
disminucién de cerca de 250.000 sobre los beneficios del ano
Los directivos recomendaron se colocase
de ddlares en una reserva especial.

"
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Dolly Haas, estrella europea, y Charles Brahm, su direc-

lor en «Broken Blossomsny, Estados Unidos.

llecaron a
-

Londres.—G. T. Cummins ha sido designado editor v di-
rector general de la British Paramount News.

"

James Cagney estd organizando un circo «teatral». para
el cual tiene ya reclutados a Pat O'Brien. Robert Montgo-
mery v. William Gargan, en el supuesto de que los estudios
:-1.-5-\]-.|-1-|iw.'n- les concedan simultdneamente pertodos de vaca-
clones. El circo visitard solo poblaciones de menos de cien
mil habitantes.

-+ eenas & “LA PRINCESA ENCANTADORAX

Film musical de Golumbia
con GRAGE MOORE  FRANCHOT TONE
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Recortes de celuloide

& 1
Fl arte de guardar

Robert Donat, el apuesto galdn de «El fantasma va al
Oesten, afirma que su bien mas ]‘n"l"—':;{li.u, consiste en una

p:;-'.;'..'-.'!':;L maqueta de teatro, constrnuda por €l mismo cuando

tenia veinte anos. Estd completamente equipada y, Gltima-
mente, hasta le agrego el alumbrado eléctrico.

Es _;'*jrmi"f_f!rl.f;.r La _!éff:!ff:hf que teriemos para conservar ton-
terias de nulo valor. ;Cudntas veces habra pensado en tirar
la maqueta? No lo sabemos, pero nos figuramos que, si ella
es su mas precioso tesoro, debe guardar tal cantidad de in-
utilidades en su casa, que dard gusto pasur por cualgquiera de
sus pasillos y darse de narices con cientos de ‘ohsticulos. El
alumbrado recientemente anadido, \es como el reloque que
hace el mal dibujante a su dibujo. Claro que retoca, y retoca,
Y vuelve a rvetocar. .. i cada ves esta peor.

|

¢ Singular o plural?
Hablando de la altima pelicula de René Clair, senalaremos
que «El fantasma va al Oeste» figura como un films de René

Clair en la cartelera del Urquinaona. Resultarda ahora que se
trata de una serie de peliculas, en lugar de una sola, como to-
dos habiamos creido.

De la vida rustica

Bing Crosby opina por el campo, y su lugar de refugio es
un magnifico rancho en las cercanias de Hollywood. La es-
plendidez de esta propiedad, con su piscina de natacidn, su
huerta y sus jardines, es. el orgullo de Crosby, a pesar de lo

F

r mlt

cual son muy pocas las personas que invita a compartir sus
comodidades con él.

En secreto: Os woy a decir algunos de los detalles que fi-
guran en ese rancho: radio de doce lamparas con gramola y
una coleccién de cinco mil discos; piano; calefaccién v cocina
eléctricas ; tres automdwviles, cinco cunrfos de bafio. teléfono
imnterior y exterior, canoa automovil, un avidén con campo de
aterrizaje, ochenta y tres criados, ete., etc. Asi da gusto vivir
en el campo.

EL PREGONERO

()LLOS DE

Convencion de la Radio Pictures. en Londres
Aparentemente, una aplastante mayoria de la plévade de

artistas que intervienen en la confeccidon de peliculas de Ho-

llywood, se ha dado cita en esta metrépoli de Eduardo VIII y
del rio Tamesis, si hemos de juzgar por los nombres de Joe
L. Brow (Bocazas), Stefti Duna, Margot Grahame, June Cly-
de, Wallace Ford, Jimmy Durante, Ann Harding, Edward
Lverett Horton, Helen Hayes, Edward G. Robinson, Gene-
vieve Tobin y Bert Wheeler, artistas que, junto con el famo-
so compositor Irving Berlin, asistieron a la Convencidén que
celebrd en el Hotel Piccadilly la Radio Pictures, Ltd., afilia-
da de la Rko-Radio, en la que el plato de resistencia consistié
en la exhibicién, en privado, de la pelicula «Maria Estuardo,
reina de Escocia», que satisfizo con creces a todos los pre-
sentes.

El importante evento a que hacemos referencia, fué adere-
zado con la presencia del dindmico Phil Reisman, vicepresi-
dente y gerente general de exportacién de la productora Rko-
Radio, quien con fdcil palabra y vibrantes frases, electrificé a
la delegacidn inglesa, relatdndoles las mil y una ramificaciones
de la compleja industria cinematogridfica, cuyos tentdculos
—para producir obras histdricas del cardcter de la intitulada
«Maria Estuardo, reina de Escocian—trascienden los siete
mares, atravesando fronteras en pos de la fidelidad mdxima,
absoluta, que tales obras requieren en su detalle.

Alli mismo insinud Phil Reisman que, al finalizar el viaje
de negocios que le llevé a Europa, piensa hacer un reco-
rrido de los paises de la América del Sud, comenzdndolo, Pro-
bablemente, con la Argentina, y termindndolo, de llevar a fe-
liz término sus planes actuales, con Méjijco, pues jamds ha
tenido la oportunidad de conocer personalmente los nume-
rosos e importantes paises de ldi América Latina, en donde las
peliculas y estrellas de su representada cuentan con inmensas
simpatias.

Cecil B. De Mille dirigié dos peliculas a un mismo tiempo
A raiz. del estreno de cII‘:i 1]11]1L‘I‘=Jlr, Ceetl B. De Mille anun-
ci6 que, en adelante, se proponfa producir dos peliculas por
ano, lo cual recordd a los veteranos de la industria una de
las hazanas del oran director.
En 1915, los criticos se quejaban de que el tiempo dedi-

. UIIE]. escena {_IE l:l I]EI?CHIH REI gL‘Ili(‘l illtfgl‘ﬂil_, en la {_'ll.H.i' S5
revclzt la EEHTI‘E“EUJ c]::: gran mlem :uula]u:n, Anit:l Sevi”a.

CELULOIDE

cado a la preparacidon y produccién de las pelfculas era in-
suficiente, v que en las cuatro semanas que generalmente
se¢ dedicaba a la produccion, era imposible obtener buenos
resultados. De Mille no estaba de acuerdo con ellos, v s
dispuso a probarles su error.

A este efecto, empezd a rodar a un mismo tivni]n:l, jrera
con dos equipos de personal téenico, « The Cheatn (El tram-
poso), con Fannie Ward vy Sessue Havakawa, v «The Gol
den Chancey [l..'l. +.!|11|l'111I1]'11;1LI 15H|:".hi.l.". con Cleo HilllL'.L‘h' V
Wallace Reid. apec

Desde las nueve de la manana hasta las cuatro de la tar-
de, De Mille dirigia «The Golden Chancey. Después hacia
una swesta de un par de horas, cenaba v a las ocho de la
noche t'HH‘II'L‘H:H.‘I la direccion de «'The Cheatn, que se ro-
daba sin interrupcién hasta las dos de la madrugada.

En un mes termind ambas peliculas, que fueron buenos
¢xitos de taguilla, y con las cuales se establecieron como
estrellas Fannie Ward, Sessue Hayakawa, Cleo Ridgely v
Wallace Reid.

Un actor gasta 250 délares en cigarros

Caundo la [w“-.‘lﬂ:l de J:I.L'-ii lh'llll_\' !1:1_1';! sido t‘lll]]|b1g-l;|[l:_|,1
la Paramount habrd gastado 250 délares en cigarros para el
Eracioso conlico,

Los cigarros forman parte del vestuario de Jack Benny,
v son tan importantes para ¢l, como el mondéeulo para Geor-
ge Arliss o el bastoncito para Charlie Chaplin.

Pero en vista de que los cigarros se consumen a medida
que se fuman y resultaria algo raro que un cigarro se con-
virtiera en una minascula colilla en unos segundos de pro-
yeceion, la companfa pone a disposicidn del actor todos los
CIZAITOS INecesarios,

En «Cazadores de estrellas de 1037» (Big Broadecast of
1037), la cuota fué de 1.500 cigarros.

Ikn su reciente pelicula, «College Holidayn (Fiesta estu-
diantil), Benny consumid otro tanto, o quizd mas. A decir
verdad, fumé tantos CIZAIros que por poco se marea. El ac-
tor aparece en cast todas las escenas y siempre con el ciga-
rro en la boeca, lo cual significa que fuma sin interrupeion
desde las ¢ de la manana hasta que se termina el trabajo
del dia, a eso de las 6,30 de la tarde.




NUEVA OLA DE MORAL

N la Argentina se ha miciade una campana pro mora-

lizacion del cinema, que amenaza con obtener tanto

relieve como la originada en los EBstados Unidos per
las asociaciones puritanas. E! film argentino, endeble vy ca-
rente de los mas esenciales sentimientos artisticos, tiene, a
la par de esa falta de arte, el equivoco de su ruta malsana,
falsa y completamente incierta, que ni ensenia ni distrae,
nuy semejante a la que Italia cultivd, en su decddencia ci-
nematografica, con ¢l natural perjuicio para su desarrollo,
va 1ndustrial o artistico. Sin embargo, esto no justifica la
campana. Por instinto somos enemigos aclérrimos de dichas
manifestaciones, de ocultas finalidades y muchas veces de
factura netamente politica, que sélo conduce a poner ca-

cinema una 1in

uencila

tencia y sus posibilidades artisticas; mas aan, si esas ya
nombradas «olas de moraly estan representadas por altas fi-
guras de la iglesia, que, al mostrarse francamente hostiles
1y os filins pasionales, de gangsters, etc., no buscan o an-

¢lan la evoluecidén estética, sino, sencillamente, un medio

1¢
de propaganda, de neto beneficio propio,

Y esto es lo que sucede respecto al cinema argentino, No
se lucha por la reforma y la perfeccidén artistica, de la que

tan escaso s¢ halla, Si ésta fuera la honrada finalidad de la
campartia, nada contra ella podriamos objetar, ya que, des-
de Inego, abogamos por el completo logro del cinema en su
sentido de arte v no de especticulo banal y frivolo. Pero
no existe esa meta de perfeccionamiento. Tras de los dis-
cursos v polémicas de moralizacion cinematografica, se ocul-
ta el afin de crear el cinema de conduccidén religiosa, el
fillm de tema w«cristianon, no cu'tivado auin—he aqui la pa-
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A causa de esta campana, han surgido las inevitables po-
lé1nicas 1r.;_'!'fi1411:7~15L‘:.Lr5, (que han tenido la wvirtud de EE"E‘itHl’
las ideas v los conceptos adormecidos en una docilidad ser-
vil, que era solamente aparente, va que ahora se han orien-

tado, seleccionado y dividido en opuestos grupos. Quiza lo
més esencialmente popu.ar de la campana moralizadora ha-
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denas al espiritu creador del hombre, estancando asi su po-
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GRACE MOORE

van sido las encuestas creadas por las revistas argentinas, v
en cuyas respuecstas se trasluce la diversidad de ideas.
«Mundo Argentinon, formulando, entre otras, la siguiente .
pregunta : «/ Cree usted que el cinema ejerce una influencia
perniciosa sobre la infancia ?», ha recibido interesantes con-
testaciones, como estas que a continuacién transcribimos : '
23 2 i =2

§
8.
=
wl
=

_ Fuera de duda, renresenta el cine para la nifiez un factor
importantisimo en su educacién. Si los films fuesen adan-
tados a la imaginacién y comprensién de las criaturas, ello
]535 serviria de instruccién v de entretenimiento, v hasta po-
dria ser considerado como un digno complemento de escue-
la. Pero, desgraciadamente, no ocurre asi, va que las cintas
exclusivamente destinadas a ellos adolecen de graves de-
fectos. Son contadas las nue no lleven ocultas, tras la can-
didez de su argumento. una intencién soez, aue bien pronto
la precocidad de los ninos alcanza a vislumbrar. Asf, digo
v sostengo, que el séptimo arte es, por sus condiciones ac-
tuales, un enemigo de la infancia.
LS i e e

Absurdo seria querer negar lo que desde hace varios anos
todos venimos observando. ;Quién puede atreverse a negar
aue las tendencias cinematoerificas gravitan sobre nuestras
criaturas, inculcan en ellas malos habitos v las impulsan a
cultivar pensamientos indignos? ; Nadie! Miles de ejemplos
pueden ser descubiertos en cualauier casa d- familia a poco
que nos tomemos la molestia de analizar la personalidad,
aun en gestacion, de cada uno de sus nifios, O es, acaso,
necesario, para darnos cuenta de esta gran notieia, que una
r:rmtnr;x se ahorque, como ocurrié6 hace unas cuantas se-
MANas r... E = i i !

Bajo ”_i‘_mﬁ” pretexto puede el cine ser acusado de ejer-

cer perniciosa influencia sobre los nifos. Porque nadie me-
Jor que el séptimo arte ha sido capaz de llamarlos a la rea- l
lidad de las cosas, demostrandoles (en forma ficticia, pero
plena de vida) las vicisitudes de este mundo, con sus false-
dades, sus noblezas, sus triunfos v sus derrotas.  Qué nific,
por rebelde aue fuere, no se sintié empequefecido 'y beso
con Illf‘iﬁ ternura a su madre luego de ver «Simienten? Y.
¢queé nifio de aristoerftico abolengo pudo evitar la compren-
sion de una gran verdad, luego de ver «Sov un fugitivo» ?
Y 51 todo es cierto. [ por qué se empefian todos en decir que
el cine arruina a las criaturas?...

Afirmo rotundamente que el cinema actual es malo y pér-
fido consejero de la infancia. V lo es, acaso no tanto por sus
argumentos, COmo por los personajes que alli aparecen, ¥
Cuyos pasos siguen los nifios con 0jos muy abiertos y ce-
T'f}‘hrf:.r facil. Asi, muchas cintas resultan para la niniez un
alimento envenenado, cuyos efectos no pueden contrarres-
tar sus almitas demasiado tiernas v sus sentimientos dema-
stado puros. Por eso, los pistoleros, tipos de taberna, pre-
sidiarios y seres por el estilo, contaminan lentamente el
cerebro del infante, haciendo que, de manera casi imper-

ceptible, su personalidad moral vava degradandose.
S. M.

IRENE
DUNNE
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ARTISTAS OLVIDADAS

Colleen Moore, en un tiempo rodeada de elogios y admiradores,
y hoy perdida en el montén anénimo de la capital del cinema.

e

LA REVISION DE PELICULAS

AS Ersonas que ven mayor numero de peiiculas se en-
cuentran en el mismo corazén de Hollywood, lo que,
después de todo, es cosa muy natural. Esa prerroga-

tiva corresponde a un grupo de diez y seis muchachas, cuya
obligacién es ver en los estudios Metro - Goldwyn - Mayer
unas 1.039 peliculas por afno, con un total de dos millones
ochocientos mil metros de cinta.

Cada una maneja por si misma el pequefio cinematégrafo
que se le asigna, en una sala de proveccién de un metro de
ancho por tres y medio de largo, en que sélo hay espacio
para la operaria. I.a pantalla mide un metro por sesenta cen-
timetros,

Los laboratorios de la Metro hacen doscientas cincuenta
copias de cada produccién, y cada rollo de pelicula debe ser
examinado cuidadosamente, centimetro por centimetro, para
descubrir cualesquiera defectos, como rasgufios, manchas u
otras imperfecciones. Los estudios emplean muchachas para
esta labor, porque los hombres no tienen, por lo general, la
paciencia ni la minuciosidad de la mujer.

Esas wespecialistasy deben prescindir absolutamente de la
trama y poner toda su atencion en el trabajo técnico, que
en sn caso es velar por la perfeccion de la pelicula en si.
Para lograrlo, la cinta se hace pasar por la pantalla sin so-
lucién de continuidad. Asf es més facil concentrar la mente

111 rérp retes:

HERBERT MARSHALL
JEAN ARTHUR
LEO CARRILLO

CHAPLIN

IENTRAS que su ultima pelicula «Tiempos modernos»

triunta en todas
Chaplin viaja.
En compaiia de Paulette Goddard, de la madre de ésta, »
de dos secrstarias, fue a visitar a Shanghai,

las pantallas del mundo, Charlie

lL.a prensa Inglesa de Extremo Oriente consigna, con este
motivo, sabrosos detalles sobre la estancia del gran cémi-

co en la ciudad mas grande de la China.

Charlot v los chinos

A su llegada a Shanghai, fué, como todos los turistas ex-
tranjeros, asaltado por inmmumerables «rickshaws», que le ofre-
cian conducirlo al hotel. Pero ¢l rehusd los servicios de los
«hombres-caballos», exteriorizando al mismo tiempo su gran
indignacidn por ese triste espectiaculo.

i‘.':-'-lt_' hecho le .'Ill';ljl.: e Fl';_:lliliil las .‘nil‘nll;HLI:- de todos los
chinos de «ideas modernas». Al dia siguiente, recibiendo a
los representantes de los diarios locales, hizo nuevas demos-
traciones de admiracion hacia el gran pueblo.

—Protesto de todo corazon y con toda mi alma dijo—,
contra Ia '_u]';n»;u ftH'IH;I. l]l" |‘-II'1'."-1"I.'||_-L]]' a vuestros 1'11|11[1;1[L-il1.t;“-.
en los films americanos. Sé que todos los chinos del cine,
gsadicosy y etraldoress,  son archifalsos. No 12 NOro que
vuestra nacion no esta constituida Gnicamente con traficantes

de l"rl,‘lil.l.__ Lon uUsureros, con «gangsters» y con maestros can-
tores... :

No hacia falta decir mds, para que Chaplin se viera
transformado en el idolo de los chinos.

En un pequeno cabaret ru-
so, fuma, medita y trabaja

Pero esa declaracién a la prensa fué la dnica que Chaplin
hizo en Shanghai. Después de algunas visitas a intelectuales
vy a Mme. Sun Yat Sen, viuda del fundador de la Republica,
parece haber cortado todo punto de contacto entre el mundo
exterior Y el.

En la inmensa ciudad de tres millones de habitantes. en
la «Nueva York extremo orientals, no fué pronto otra cosa
que un extranjero anonkimo, perdido entre la muchedumbre.

Durante el dia, pasea por el mar, con Paulette, a bordo
de una canoa automovil. O bien, sofnadoramente, recorre
las calles tortuosas, llenas de barro y de ruidos, donde nadie
le reconoce. Y, cuando lega la noche, se dirige al cabaret
ruso «Alla-Verdin. Se encierra en un compartimiento reser-
vado, pide cortésmente cigarrillos y papel y, hasta el a
medita, fuma y escribe,

Estoy preparando mi préximo estreno—dice, con una
sonrisa evasiva.

No serda—contrariamente a lo que se decla—un film sobre
la China, y no es para «documentarse» que Chaplin ha ido
a Shanghai. No, €l prepara una dura, una terrible requisito-
ria contra el «mundo mixtificado» del Cinema. Dird franca-
mente -lo que piensa de Hollywood, donde nadie mejor que
¢l conoce los entretelones misteriosos, el aire envenenado,
las trampas, el vértigo...

ba,

Lo que serd el préximo film

Historia doelorosa y burlesca al mismo tiempo. Charlot
serd, al comienzo, un pobre figurante que trabajarda—la ac-
cion se desarrolla en 1917—en un gran him historico, cuyo
argumento versara sobre el descubrimiento del oro en Cali-
fornia. Pasard por todas las miserias, hasta que un dia, ex-

prepara un terri-

l?[ﬂ ”f”ﬂ“f*’ contra

HOLLYWOOD

cavando el suelo ante la mirada de sus n‘-1:15]“|;|1'u-1'uh. el 11:11.

rante buscador de oro, descubrira oro PUro A verdadero;: Y
se volvera rico. Y colocard su dinero en el cine. Veinte anos
han transcurrido. En 1937 serd un gran productor de pelicu-
las, hastiado v millonario. Y, entonces, cmpezara una nueva
aventura. El poderoso productor sufrird por no haber sido
nunca amado
querrd tentar la gran aventura sentimental, el vk‘.p:*ri]lwntu
mits notable de su vida, :

Una pequena provinciana—Paulette Goddard. naturalmen-
e S¢ 1'r|v-~'1l.tll.|.i en su oficing Prara solicitar un puesto en
alguna representacion. Ella le dard a entender que «se pres-
taria a todoy. El productor se enamora de la chica, pero la
sometera a prueba. Paulette es rudamente tratada v enviada
entre las hgurantas. 'Y €l a su vez, se disfrazard también de
comparsa, v durante semanas Vosemanas tratara de que lo
amen «por st mismon,

or lo que 51;11]!’11‘;. o S innpi;t pérsonan. Y

S

Naturalmente, no lo conseguird. Paulette ni se digna diri-
gir una mirada a ese hombre andrajoso, grotesco, timido,
desgarbado. Pero, en cambio, el gran financiero descubrira
la J‘Hi:!"\{‘l.l-:!l., Ia [‘lul'lihh‘ l‘I'Li.“'-l:'Ii.l. que se esconde 1]:‘1";i.‘- del t*:-l‘lr=
_HHHH dorado de la Meca del cine. Ser [l."""[i_:-.:'-} de atroces
catastrofes morales, de ]"'-“II;,l'-r'Il‘I.l.‘.*n 1]!'Hl‘*-]'!1'!'.1{l.'l.‘-.. de suict-
dios Verd como el cinema mata, lenta. pero. seguramente,
dquien emplea. Y,
empresa

en una quiebra imprevista de la gran
la altima parte del film nos mostrarda a Charlot
con las manos vacias, con los holsillos al reveés v, después de
veinte anos de lucha afanosa, abandonara parg hivm]u'v A
Hollywood, rumbo hacia otras rutas

De todos los films de Chaplin, éste serd- ¢l mas violento.
«Y o quiero—confiesa-=ofrecer al mundo una imagen veridica
de esos suntuosos estudios, que tanto hacen sofar a los jOve-
nes incauntos.., »
Charlot hablara, y serd Sinclair
Lewis quien lo hard hablar

Ln Manila, donde pasard algunos dias descansando, ter-
minari su trabajo. En segulda se embarcard para Europa,
con objeto de entrevistarse con el gran escritor Sinclair Le-
wis, quien se encargara de escribir los di.t[n;;na de la obra
proyectacda,

«Esta vez Charlie. Chaplin hablard». Por 16 menos desems-
pedando el papel de productor, puesto que ¢l Charlot pobre
diablo, permanecerd mudo.

Después de esta pelicula, Chaplin abandonard. sin duda,
Hollywood. ¢Ddnde fijard su residencia? En Londres quizi...
Pero ¢l tiene tambien otros proyectos @ establecer westudioss
en ese Shanghail, donde las insospechadas e innumerables
perspectivas y aspectos
de Europa—Ilo encantan.

tanto de Asia, como de América v

w

Perspectivas cinematogréficas

Dudamos, empero, de que el gran bufo permanezca, largo
tiempo ocioso. Su espiritu inquieto lo ha empujado siempre
Aa nuevas v::nquirdn-—., a escrutar horizontes nuevos Y captar
de ellos la nota profundamente humana y sensible que haga
vibrar el diapasén de nuestros mds intimos ensuefios. En
sus ultimas peliculas, Charlie Chaplin ahonda un tanto en el
problema social. Es evidente que, persistiendo en ese CAITINO,
Chaplin ha de depararnos producciones de alta y profunda
calidad.

o |‘Jl'i]]|i1'u,, qUue S encuenira por millones en todos  los
rincones del mundo civilizado, las gspera con creciente intercs.

Micner Gorgr

MM

en los desperfectos de la pelicula y no en la accidn de la
obra, Con ayuda de su cinematégrafo, inspeccionan, ade-
mas, la parte sonora de la produccién, pero no con el ofdo.
sino con la vista, La pelicula se proyecta sin sonido en la
pantalla, en donde aparece también la zona sonora, con las
caprichosas rayitas en zig-zag al lado de la cinta. Por la
apariencia de estas lineas, saben si la reproduccién del so-
nido es perfecta o defectuosa,

Con estos cinematdgrafos funcionando dia y noche, cada
muchacha ve un promedio de cinco peliculas completas du-
rante un dia de trabajo, que consiste de seis horas,

Al hacer los laboratorios una copia positiva del negativo
principal, las muchachas ven la pelicula con sonido, tal
como en cualquier teatro, para corregir las partes que ado-
lezean de exceso o falta de luminosidad, lo que también
afecta a la parte sonora. La experiencia les ha ensefiado 2

__—-'_—'—_——__—____“_

“BUSQUEME UNA NOVIA“

PRODUCCION COLUMBIA

determinar la intensidad precisa de la luz que debe teneér

cada pelicula,

Por este método s¢ examina toda produceion que salga
de los L|iu|1'illlll'ian1 ih- maodo quce al L'Hli'L‘]._’,H!']:l. al teatro s
sabe (ue estd en perfectas condiciones.

Cuando Robert Taylor empezé su carrera cinematogra-
fica, las muchachas tendian a distraerse, enajenadas por el
atractivo del apuesto personaje: pero después de verlo en
la pantalla varios miles de veces, pasd la novedad v pusie-
ron de nuevo toda su atencién en el trabajo.

Aunque parezca extrafio, estas muchachas van al eine tan
a menudn como cualquier aficionado, porqgue alli pueden dis-
frutar de las pelfculas desde el punto de vista artistico, ya
guc €1 los estudios las ven sélo desde e punto de vista
técnico,

CLEMENTE RODRIGO
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E ha celebrado la votacién entre los criticos yanduis,
organizada por «The Film Dailyn, para elegir las diez
mejores peliculas del ano, por 15.* vez, Han

tre las peliculas estrenadas del 1.” de noviembre de 1935 al
31 de octubre de 1036.

‘Hfm sido escogidas como las mejores diez peliculas, ias
siguientes, con los votos que se indican :
"T'EI“T.]-H}' i1l li]l._' HHH!]T}.'-- [I'qj.-_'llrl__'lrfr_ijil < | ]li}]'iirJ}_

Metro-Goldwyn-Mayer . . . . . . . . 416 votos
i Mr. I.h.‘L‘[Ir. r;HI_':-u LD ’i'rm'nh “T SECTCLO r[i,: L'j— -

Vi) SECImbyia = Sy 028 P e R A 372
«The Great Ziegfeldy (El gran Ziegfeld) Metro

Czoldwyn-Maver. | : S T €T e Tl e ¥, & - |
(an Hraneiscon WEG-M: - 7 s 0 m e o La e, .'IH.I: -
«Dodsworthy (Fuego etofial). United Artists. 254
«The Story of Louis Pasteurn (La tragredia de

Louis, Pasteur), Warner Bros. . . .. . .. . ash
11'& T.’i.t' fif ,].“_“ E_'flitn-,u riij“&if'lf'ii'1 ril.' IE"!."-n {‘illfi:l- |

daes), M-G=M. """, ettt | TR 2 T aa
«Anthony Adversen. Warner Bros. . T 11 .
«The Green Pasturesy (Praderas verdes). War-

ner Bros, TR o I P SRETT 1 i . oy i e
«A Midsummer Night’s Dreamn (El suefio de ]

una noche de verano). Warner Braos. . " . 166 »

A estas diez siguen, formando un «Cuadro de Honor:
todas las gue han obtenido, por lo menos, diez votos I!-'
aqui su lista : .

« The Magnificent Obsessions (Sublime obsesidin), Univer-
sal, 149 votos : «Ah, Wilderness ly, M-G-M. 128: «Furyn,
H-t’l-?\_I, 120 ; «These rJifll'n:u_'nr. [Tnited ."*HrlthHI. rob : --:"th'
Man (rodfreyn, Universal, ror; «Iibeled TLadyy. M-G-M,
u:’.“ --L‘;!irt'_:l_in Bloods [(Canitin Blood), Warner Bros.., 04
«The Petrified Forestn, Warner, g3 ; «Rose Matien. Metro
Goldwyn-Mayver, go: «Show Boaty (Magnolia), Universa-,
82 ; «T'he Country Doctors (Cinco cunitas), zoth. Century-
Fox, 79: «The Ghost Goes Westy (Fl fantasma va al Oes-
te), London Films, 70: «The Trail of the Lonesome Dines
(Herencia de muerte), Paramount, 61 : «Mary of Scotlandy
(Marfa de Escocia), RKO)- Radio, 57; «Modern Timesy (‘T'iem-
pos modernas), United Artists, 56 : «Litle Lord Fauntlerav::
(El peaqueno lord), United Artists, 40 «The Georgeots Hus-
syn. M-G-M, 48 ; «Craig’s Wifen, Columbia, 48; «The Go-
neral Died At Dawn» (El general murié al amanecer). Para-
mount, A7; «Nme Davs a Queenn. Gaumont-British A7
eswing Timen, RKO-Radio, 42: «'The Devil is a Hiﬁ-an:-..
T'ET-("“M. 10 ; «Come and Get Ity, United Artists. 16: «Va-
hant is the Word for Carrien (La indeseable). Paramount,
33; «The Big Broadcast of 1937» (Cazadores de estrellas de
1037). Paramount, 22 : «Under Two Flagsy (Bain dos ban-
deras), 20th. Centurv-Fox, 31; «The Gav Desneradon (i Can-
ta. bandolero. canta !\, United artists, 20: «Follow the Fleety
(Diguiendo a la flota). RKO-Radio. »7: «'The Prisioner of
Shark Tslandn. 20th. Century-Fox, 27: «'The Road to (3a-
tvn (El camino de la glovia), 2oth. Centurv-Fox. 27 «'T'he
White Aneeln. Warner Bros., 27: «A Nicht at the Oneran
(Una noche en 'a Opera), M-G-M. 26: «'T'he Garden of Allah.
(Bl jardin de Al4), United Artists, 25: «'To Marv-With T.o-
ven. 2oth. Centurv-Fox. 21: «Crime and Punishments (Cri-
men v castion), Columbia. 18: «Ramonan, 2oth. Cenfurv-
Fox, 18; «Ceiline Zeron, Warner Bros., 17; «Picadilly Timm,
M-G-M.. 16: «Desiren (Deseo), Paramount., 15: «The Voi-
ce of Bugle Annv. M-G-M. 15: «'The Last of the Mohicansy,
United Artists Reliance, 12 : «Sing. Baby, Sing», 20th. Cen-
tury-Fox, 12 : «China Clinpern, Warner Bros:, 10: «The
King Steps Outy, Columbia, 10,

A :l'!‘l‘l'[ii!ll‘l:i(‘f"ﬁl] van las caracteristicas de las diez prime-
ras cintas citadas :

«Rebehén a bordon

Productor asociado, Albert Lewis; director, Frank Llovd:
novela de Charles Nordholl v Tames Norman Hall : escena-
rio de Talbot Jennings, Jules Furthman v Cary Wilson * cé-
mara, Arthur Fdeson; sonido, Douglas Shearer: editor,
Margaret Booth ; director artistico, Cedric Gibbons: arre-
glo musical, Herbert Stohart. Producida en los Metro-Gold-
wvn-Maver Studios, Culver City, California.

Intéroretes : Charles  Laughton, Clark Gable. Franchot
Tone, Herbert Mundin, Eddie Quillan, Dudley Digges. Do-
nald Crisp, Henry Stephenson., Francis Lister, Spring
Bvington, Movita, Mam, Ian Wolfe, Ivan Simpson. De
Witt Jennines, Stanlev Fields, Wallace Clark, Vernon Dow-
ning, Dick Winslow.

«El secreto de vivirn

Productor v director, Frank Capra: autor, Clarence Bud-
dington Kelland (De «Opera Hatn) ; escenario, Robert Ris-
kin ; cAmara, Joseph Walker; sonido, Edward Bernds:
editor, Gene Havlick ; director artistico, Stephen Goosson :
trajes, Samuel Lange; director musical, Howard Jackson :
asistente de director, C. C. Coleman. Producido en los Co-
Inmbia Pictures Studios, Hollvwood, California.

Intérpretes : Gary Cooper, Jean Arthur, George Bancroft,
Lionel Stander, Douglas Dumbrille, Rayvmond Walburmn,
Margaret Matzenaur, H. B. Warner, Warren Hymer, Mu-
riel Evans, Ruth Donnelly, Spencer Charters, Emma Dunn,
Wyrley Birch, Arthur Hoyvt, Stanley Andrews, Pierre Wat-
kins, John Wrav. Christian Rub, Jameson Thomas, Mavo
Methot, Russell Hicks, Gustav Von Sevifertitz, Edward Le

tomaclo

parte en la votacién 523 criticos, que habian de elegir en-

L AS DIEZ MEJORES
“NPELICULAS DE 1936

.“El.'-T:t, E\_:]::'-r.l_'“'.' I.,-':_'11-].:‘._I'.I].|.1 II.'I_-}]_'_.'_-:' _Jﬂ::l:'l',]il r}':-"-lj-_':-..'.t L.Ju_][__.'!_':'
Morgan, Walter Catlett, Barnett Parker
Margaret McWade.

- _'"m[;ii';i;::'r.:i H;‘I'Et.ifill':,

«El gran Ziegteld

% 7y wEF] =
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Productor, Hunt Stromberg : director, Robert 7
argumernto v escenario, Willlam Anthony McGuire ; cidmara,
Oliver T, Marsh ; 1€ATEr ; William
S. Gray ; director artistico, Cedriec Gibbons : trajes, Adriin ;
director musical, Arthur Lange; ntimeros musicales por Wal-
ter Donaldson, Harold Adamson v Con Conrad ; :
juntos de Seyvmour Félix. Producido en los M-G-M Studios.

Intérpretes : William Powell, Myrna Loy, Luise Rainer,
Frank Morgan, Fannie Brice, Virginia Bruce, Reginald
Owen, Ray Bolger, Ernest Cossart, Josep Cawthorne, Nat
Pendleton, Harriet Hoctor, Jean Chatburn, Paul Irving,
Herman Bing, Charles Judels, Marcelle Corday, Ravmond
Walburm, A. A. Trimble, Buddy Dovle.

l
sonido, Douglas Sl editor,

DALIeSs YV GO~

«San Francisco»

Productores, John Emerson v Bernard H. Hyvman ; direc-
tor, W. S, Van Dyke: arpumento, Rebert Hopkins; esce-
nario, Anita Loos: camara, Oliver T. Marsh ;: sonido, Dou-
glas Shearer; editor, Tom He.d; director artistico, Cedric
r'”*]”?liﬂ] 1I'-’Iit'..-., x"lf!!'::i"!.’]; director i]‘.].]?‘ii‘i!], Herbert Stot-
hart ; ntmeros musicales : «San Franciscon, por Gus Kkahn,
Brimsian Koper v Walter Jurmann ; « Would Youn, por Na-
c¢io Herb Brown v Arthur Freed: bailes, Val Raset. Pro-
ducida en los M-G-M Studios.

[Intérpretes : Clark Gable, Jeannette MacDonald, Spen-
cer Tracy, Jack Holt, Ted Healey, Margaret Irving, Edgar
Kennedy, William Ricciardi, Roger Imhof, Russell Simp-
<on, Warren B. Hymer, Jessie Ralph, Shirley Ross, Harold
Huber, Al Shean, Kenneth Hdrlan, Charles Judels, Bert
Koach.

«Fuego otonaly

- director, William Wyler ;
autor, Sinclair Lewis; escenario, Sidney Howard ; ciamara,
Rudolph Mate : sonido, Oscar Lagerstrom; editor, Danny
Mandel ; director artistico, Richard Day; trajes, Omar
Kiam ; director musical, Alfred Newman ; asistente de di-
rector, KEddie Bernoudy. Producida en los United Artists
Studios, Hollywood.

Intérpretes : Walter Huston, Ruth Chatterton, Mary As-
tor, Paul Lukas, David Niven, Gregory Gaye, Mme, Maria
(Ouspenskaya, Odette Myrtil, Kathryn Marlowe, John Pay-
ne, Spring Byngton, Harlan Briggs, Charles Haltton, Bea-
trice Maude.

Productor, Samuel (Goldwwvn ;

( 1:'...'31:,_'

alaltragedia de Louis Pasteurs

Productor, Jack L. Warner; Productor asociado encar-
oeado de la produccién, Hal B. Waliis ; supervisor, Henry

Blanke : director, William Dieterle; Argumento y escena-
rio, Sheridan Gibney y Pierre Collings; camara, Tony Gau-

lio : sonido, Major Nathan Levinson; editor, Ralph Daw-
son : director artistico, Robert M. Haas; trajes, Milo An-
derson ; director musical, L.eo F. Forbstein ; asistente de
- Frank Shaw. Producida en los Warner Bros.-First
National Studios, Burbank, Caufornia.

Intérprites : Paul Muni, Josephine Hutchinson, Anita
[.onise, Donald Woods, Fritz Leiber, Henry O'Neill, Por-
ter Hall, Raymond Brown, Akim Tamirroff, Hallowell
Hobbes, Frank Reicher, Dickie Moore, Ruth Robinsen,
Walter Kingsford, Herbert Corthell, Iphigenie Castiglioni,

-

cdirector

«Historia de dos ciudades)

Selznick ; director, Jack Conway :
escenario, W. P. Lipscoml v

Productor, David O.
antor, Charles Dickens ;
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DE NUESTRO FICHERO

CLAIRE
TREVOR

Primera actriz de la Fox e
intérprete de «Vida azarosan, «La
ultima sendan, «La ley del Ta.
lionn, «Jimmy v Sallyn, ¢Amor y
cuartillass, «Gracia y simpatian,
alro virgenn, «La nave de Sala-
nisn, «Companeros de viajen, «la
psposy de la armadan ¥ «Mi ma-

Irimonion,

Nacié en Nueva York, el 8 de
marzo de 1912; wva a cumplir,
pues, veinticineo anos, Estudio
en la Esenela Superior de Larch-
mont, v en la Universidad de
Columbia, graduandose en  Lite-
ratura, Filosofia y Teoria e His-

toria de las Artes, De esta ulti-

ma universidad pasé a la Acade-
mia de Arte Dramitico, ingre-
sando poco después en la com-
pania teatral de Robert Hen-
derson.

Fn el cine comenzd haciendo
papeles secundarios para la War-

ner Bros,

Después de este primer intento
cinematogriafico, volvio al teatro
contratada por el empresario Ale-
xander McKaig, para interpretar
el personaje central de oWhist-
ling in the Dark»s. con Ernest
Truex,

Terminado este contrato, que
duré un ano—ano triunfal para
la artista— marché a Hollywood
requerida por la Fox, interpre-
tando  para  esta  productora  va-

rios films del Oeste econ George
()" Brien, después de lo cual paso
a la comedid cinematogrifica, en
la que ha conseguido grandes
exXitos,
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w“?:*n:pn nvan.—Judith Allen naecié en Nueva York el l-
timo dia de este mes hard veintinueve anos. Empezé traba-
jando en Nueva York, hasta lograr destacar en Broadway.
Entonces fué llamada por Hollywood, contratada por la Para-
mount. Ha trabajado en «La juventud manda», «Cocktail mu-
sical», «La horda maldita» vy «Ojos carifiosos». Estd divorcia-
da de su primer marido, Gus Sonnemberg, campedn de lu-
cha libre.

«Otron.—Joel Mc Crea tuvo su primer papel en «La edad
del jazz». Destacd después siendo galin de Greta Garbo en
« Tentacidnn» v Ildhd]mu'n con F}LHHHH del Rio en «Ave del
Paraiso»n. Estas dos le dieron a conoceér a todos.

M. Cantero.—Orihuela (Murcia).—«De tren a tren dos bo-
das» era una pelicula inglesa de la B. 1. P., dirigida por
Paul Merzbach, e interpretada por Marian Marsh (Julieta
Mackintosh), Anthony Bushell (Bill), Claude Hulbert (Allan
Parsley), Ralph Ince (Mackintosh) y Joan Gardner (E velyn).
Musica de Mischa Hpn. anski v Clifford Grey.

R. [. Solana.—; Férmula para llegar a ser actor de cine?
Pues... la verdad, amigo, no tenemos ninguna receta en nues-
tra idrrmuupml que puuLl servir para el caso. Pruebe a apren-
der el oficio .w a tratar de «meterse» sin pll:-xlr- por ”L_.‘:__{; il

LE

papeles estelares.

« Estarn.—Conchita :"'nh1t‘|ll=l‘|t';_‘{rn se caso hace mas de un
afo con Radal Roulien. Para ser exacto, el 19 de septiembre
de 1935, en Paris.

WirLiam First

o>. N. Behrman ; cidmara, Oliver T. Marsh ; sonido, Dou-
glas Shearer; editor, Conrad A. Nervig; director ar tistico,
Cedric Gibbous ; trajes, Dolly Tree: director musical, Her-
bert Stothard. Producida en los M-G-M Studios.

Intérpretes : Ronald Colman, Elizabeth Allen, Edna May
O.iver, Reginald Owen, Basil Rathbone, Blanche Yurka,
Henry B. Walthall, Donald Woods, Walter Catlett, Fritz
Leiber, H. B. Warner, Mitchell Lewis, Claude Gillingwa-
ter, Billy Bevan, Isabel Jewell, Lucille Laerne, Tully Mar-
shall, Fay Chaldecott, Eily Maylon, E. E. Clive, Lawren-
ce Grant, Robert Warwick, Ralf Harolde, Jhon Davidson,
Tom Ricketts, Donald Haines, Barlowe Bor.and.

«Anthony Adversey

Productor, Jack I,. Warner: productor asociado, encar-
gado de la produccién, Hal B. Wais: supervisor, Henry
Blanke ; director; Mervyn LeRoy ; novela, Hervey Allen ;
escenario, Sheridan Gibney; camara, ium’ Gaudio ¢ soni-
do, Major Nathan ILevinson; editor, Ralph ]J;unnn. di-
rector artistico, Anton Grot; trajes, Milo Anderson; mu-
sica de Frich Wolfgang I‘:.,mllﬂulll asistente de director,
Bill Cannon. Producido en los W. B.-F. N. Studios.

Intérpretes: Frederic March, Olivia de Havilland, Edmund
Gween, Claude Rains, Anita Lnum,, Louis Hayward, Gale
“"-L'Jllﬂf_![.‘:ﬁ-_llﬂ Steth Jhmfa Billy Mauch, Donald ‘ﬂ.nml&,
Alim Tdmnnff Ralph "\Im can, Henry O'Neill, Pedro De
Cordoba, George E. Stone, L1115 Alberni, Fritz ILeiber, Jo-
seph Crehan, Rafaela Ottiano, Rollo Lloyd, ILeonard Mu-
die, Marilyn Knowlden, Mathilde Comont, Eily Malyon,
J. Carroll Naish, Scotty Beckett, Paul Sotoff, Frank Rei-
cher, Clara Blandick, Addison Richards, William Ricciar-
di, Grace Stafford, Boris Nicholai.

L

«Praderas verdesy

Productor, Jack I.. Warner; productor asociado encar-
gado de la produccién, Hal B. Wallis; supervisor, Henr
Blanke ; directores, Marc Connelly y William Keighley :
argumento de Marc Connelly, de la novela de Roark Brad-
ford ; escenario de Marc Lnnnr:]lg.' y Sheridan Gibney ; ca-
mara, Hal Mohr ; sonido, Major Nathan Levinson ; editor,
George Amy ; directores artisticos, Alleen Saalburg y otan-
ley Fleischer ; trajes, Milo Anderson ; miisica coral arregla-
da y dirigida por Hall Johnson ; asistente de director, She-
rry Shourds. Producida en los W, B. - F. N. Studios.

Intérpretes : Rex Ingram, Oscar Polk, Eddie Anderson,
Frank Wilson, George Reed, Abrahan Gleaves, Myrtle, An-
derson, Al Stokes, Edna M. Harris, James Fuller, George
R’Hlf]fﬂ lda Forsyne, Ray Martin, Charles Andrews, Dud-
lm- D1L]~.+:1w11 Innrm Burress, William Cumby, George

eed, Ivory 1J.Iihams David HL‘H'H:‘] Ernest W]ntnnn Re-
ﬂ‘l]‘ldlﬂ Fenderson, Slim Thompson, Clinton Rosamund, Hall
Johnson Choir.

«El sueno de una noche de verano»

Productor, Jack L. Warner; productor asociado encar-
gado de la produccion, Hal B. Wallis; supervisor, Henry
Bianke; directores, Max Reinhardt v William Dieterle :
autor, William Shakespeare ; Ht]d]bt;ﬂ.‘l”ll a la pantalla, Char-
les Kenyon _1' Mary McCall, Jr.; cimara, Hal Mohr; so-
nido, Major Nathan Lt'_‘i.llifﬂ_.l!].; editor, Ralph Dawson; di-
rector artistico, Anton Grot; trajes, Max Ree; mfsica, Félix
Mendelssohn, arreglada por Erich Wolgang Korngold ; di-
rectores de baile, Brinislava Nijinska v Nini Theilade : asis-
tente de director, Sherry Shourds. Producida en los Warner
Bros. - First National Studios.

Intérpretes : James Cagney, Dick Powell, Joe E. Brown,
Jean Muir, Hugh Herberth, Tan Hunter, Frank McHugh,
Anita Louise, Victor Jory, Mickey Rooney, Olivia de Ha-
villand, Dewev Robinson, Ross Alexander,- Hobart Cava-
naugh, Grant Mitchell, Otis Harlan. Nini Theidale, Arthtr
Treacher, Verree Teasdale, Billy Barty.
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LAS CARACTERISTICAS ©

DE UN CINEMA RACIAL

0S ::rft;'-':us espafioles venfanse quejando de que nues-

tto cinema no ofrecfa caracteristicas autéctonas;

_ abogaban en sus vehementes escritos por un arte

cinematografico genuino, y no sin razén, porque milern

tras todos los paises de Europa caminaban—en el orden

de la cinematograffa hacia la vanguardia, Espaiia acep-

taba el relego—con pocas excepciones—, sin infentar nada
en pro de su dignificacién,

Ciertamente, hace unos meses nuestro pafs vivia en un

= —
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“Nuestra Natacha*’.
“El genio alegre'.

estado de modorra, del que ha venido a sacarle la revo-
lucidén social que se opera en toda la parte leal de la
peninsula. In tal situacién, aspirar a una evolucién no-
table de nuestro arte cinemdtico rayvaba en la utopia. _

Es evidente—porque ha quedado demostrado—que en -
nuestra industria se advertia, en los tiempos mis recien-
tes, un laudable afin de depuracién. Cuando se producia
con miras al gran coliseo, guiaba a nuestros productores
y realizadores una orientacién mdés vasta e interesante
que de costumbre. Era preciso, por tanto, que esta ten-
dencia predominara por encima de las caracteristicas vul-
gares de nuestro cinema,

Arrinconados los tépicos, los falsos sentimentalismos
y las medias pasiones, sobre los que se levantaba nuestra
obra—pobre y mediocre obra—cinematogrifica; fbamos
a dar paso franco a la pelicula de enjundia moral, artis-
tica v sociolégica, No era una pretension fundada sobre
posibilidades inestables; existian demostraciones—ensa-
vos, allegados al cine puro—en pelicu.as producidas por
batalladores cinematografistas, paladines del cinema es-
pafiol. Ensayos, realmente, ecohibidos por exigencias que
fmponian aquellos tiempos de antafio; exigencias que
fueron superadas por la comprensién de la masa, que se
excedié a ellas hasta adentrarse en el verdadero, en el
auténtico valor representativo del film.

La cinematografia espafiola de la ante-revolucién pro-
dujo peliculas de una gran expresividad, de un realismo
a toda prueba, en medio de unas caracteristicas «comer-
<ialesn, a las que no podia sustraerse, porque entonces el
predominio era del Capital, no del Arte, que vivia—o in-
tentaba vivir—como de prestado, por la benevolencia de los
que con su dinero se habian irrogado el arbifraje de nuestra
produccion.

El ptiblico se dié cuenta de la verdad y supo apreciar en
todo su valor la obra de nuestros verdaderos artistas. Inclu-
0 demostrd preferencias dignas de ser trafidas a cuento, ha-
cia aquellas entidades que, de un modo esencialmente artfs-
tico—o sea, soslayando en lo posible la ligazén comercial a
que estaba sujeto el arte—, se dedicaron al desarrollo y di-
vulgacién de la industria del film espaifiol.

Tenemos al filo de la pluma los titulos de algunas de las
peliculas que en aquella época—tan reciente, aungue tan
distinta a la aetual—marcaron al relieve las primeras ma-
nifestaciones de arte de la cinematografia espafiola. Sin em-

N\ FL PUDOR EN EL CINE 40

“Morena clara®.

bargo, fremaremos nuestro primer impulso para mantener
en el anénimo—dentro del presente articulo—los aludi-
dos tftulos, porque tememos la conviccién plena de que
cada uno de ellos tiene destinado un lugar en la admi-
racién del lector,

¢ n qué podemos fundar nuestra conviccién ?, os pre-
guntaréis, tal vez un poco perplejos, porque las manifes-
taciones de arte, en nuestro cinema, no fueron, cierta-
mente, tan prédigas que pueda versarse sobre ellas sin
caer en un exceso de alabanza,

Y la contestacién es, por nuestra parte, sencilla, fécil
¥ simple, Aseveramos este sentir del piblico apuntado
mis arriba, porque cada uno de los films a que puede
{ Contlilnd a oan Informacionaeas)

*"Nuestra Natacha™.
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MARIAN MARSH.

\ Dos impulsos primitivos han contribuido, aunque en grado diferente, al desenvolvimiento de Ia corriente que acepta un cédigo
4 de conducta sexual. Uno de ellos ¢s el pudor, y el otro mencionado anteriormente, son los celos.
El pudor es casi universal en la raza humana, y constituye el tabd, que se destruye Unicamente de acuerdo con formas y
ceremonias sujetas a un protocolo establecido. ‘

Nos rebelamos por amor o por lealtad al espiritu cientifico, o por el deseo de sentirnos perversos,; tal como acontecié a
Byron, Sin duda las convenciones determinadas en una comunidad dada, exactamente, lo que se considera indecente,
por la existencia universal de un convencionalismo definido, es evidente que ticne un origen que no es convencional

en absoluto.
En casi toda la sociedad humana, la pornografia y el exhibicionismo, estdn reconocidos como ofensas ; excepto
cuando, en casos poco frecuentes, forman -parte de las/ ceremonias religiosas.. El ascetismo, que puede o no te-
ner una fisioldgica conexidén con la castidad, es un Impulso. que parece despertarse cuando. se ha alcanzado
cierto grado de civilizacién, .
No quiero detenerme en hacer un andlisis psieoldgico de sus origenes; pero no puedo dudar de que se
trata de un sentimiento espontdaneo que existe en casi todos los seres humanos.
El deseo de libertar el espiritu de la esclavitud de la carne, ha inspirado a muchas religiones del mun-
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S uno de los actores que

tiecne més positivos méri-

tos en la actual pantalla
norteamericana.

Naci6 en Nueva York, el 18
de febrero de 18g0o. A los doce
anios, escasamente cumplidos,
eran enormes sus aficiones por la
escena y el teatro, A los quince,
el intérprete de obras shakespea-
rianas, Ben Greet, le daba impor-
tantes papeles. Como actor dra-
matico, se destaca en seguida, al
lado de las famosas divas Maxine
Elliot vy Ethel Barrvmore, con
quienes en Broadway hace gala
de excepcionales dotes duraunte
anos. Jii cine mudo lo acogid en
la vieja compaiifa Essanay, en
calidad de «estrellan. Sus pape-
les en «la secuestradan, «El
hombrz de Jlos brillantesn, «kl
presidente desaparecen (Mercade-
res de la muerte), «El cardenal
Richelieun y «Crimen v casugon,
estin afGin frescos en la memoria
de todos.

El General Sutter (personaije
central de «Oro en el Pacificon),

S DE
P

en el

Pacifico”
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una gran figura de la coloniza-
cion californiana, era muy dificil
de representar sin elndir las cri-
ticas.

I.as dificultades més grandes
para un aclor, provienen de te-
ner que encarnar personajes de
-aracteristicas determinadas, ya
que, teniendo que ajustarse a ja
expresiom fiel de la histona, tie-
ne que estudiar su papel también
en su parte psicologica.

James Cruze, director de la
pelicula citada, tuvo que meditar
mucho - antes de decidir a quién
debia entregar la responsabiiidad
de la interpretacion de este per-
sopnaje y, por ftiltimo, después de
muchas vacilaciones y consultas,
eligi6 a Edward Arnoid.

Este actor habia realizado una
interpretacion tan completa en
«El hombre de los brillantes»,

(Contindia en Informaciones)




PANTALLAS DE BARCELONA

En el Urquinaona: «Sucedié sin querery

NA produceiéon Columbia sin pretensiones, interpretada por
Mary Astor v Melyyn Douglas, con los ninos Edith Fellows
y Jackie Moran. Director, Elliot Nugent,

La farsa no es nueva, pero esta bien expresada y deserita, a veces.
con un humorismo de buen tono, que la hace amable e inleresante
a lo largo de su desarrollo. Como dijimos antes, se trata de una co.
media de costumbres intrascendente v sin pretensiones, a la que los
intégpretes logran dar empaque de alta comedia, sin que pierda nun-
ca su esencia de humorada, lo que constituye el miximo acierto del
film.

La pareja de ninos consigue entretener y divertir con sus travesu-
ras, todas ellas encaminadas, en principio, a desbaratar los planes
amorosos de los padres, vy a favorecerles, luego, asi que se han con-
vencido de que en su desunidn se esconde su desgracia, Es pues, en
una palabra, una comedia que se ve con gusio y que constituye un
eéxito de interpretacion v de direceion.

En el Catalufia: «Madre qur:ridan

ELicuLA mejicana de indole dramitica, presentada en Barcelo-

na por Conrado Macip. Ya hemos dicho. cuando nos hemos

referido a producciones mejicanas, que el cinema de este pais

s¢ halla en plena [ormacion; por lo menos no podemos decir otra
cosa, si tememos en coenta lo que hasta hoy nos fué presentado por
los mejicanos. Ahora bien; este film supone un adelanto e indica,
bien a las claras, que este cinema esta inspirado por un afin de su-
peravion que se adivina en cada una de las producciones que nos va
ofreciendo esta temporada. «Madre queridan se apova en una farsa
folletinesca, pero esta realizado con el noble deseo de emocionar, ¥
s¢ le pueden perdonar los procedimientos ante el resuliado obtenido
por imtérpretes v realizador, quienes van a la emocidon por senderos
normailes, TIIHI}'EHIHZ—- en sentimientos (que son elernos en el alma hu-
nmana.

El nino Antonio Serrano I.il't*;u_'u. jlﬂ;‘l'[ll‘i-‘ll.' central del film, rea-
liza una admirable labor, digna de todo elogio, El resto de los intér-
pretes, discretos,

La parte mis endeble del film, es aquella que se refiere a su en-
trafia técnica, justificable en los comienzos de todo cinema.

Fon el Capitol

o un lleno bullicioso vy caliente, se estrenaron en este local
ires producciones, Un film de caballistas, una pelicula comi-
ca de corto métraje v un film dramdtico de aviacidn,

Solamente un publico tan falto de sensibilidad como el que acos.
tumbra a asistir a los estrenos de esta sala puede reir las incidencias
de la pelicula céomica, y reaccionar tan primariamente como lo hace
ante los films dramdticos que son la base del programa.

En estas lineas voy a hacer la eritica del publico, ya que la de las
peliculas de estreno apenas si merecen la pena, En este caso, es mu-
cho mis interesante el pablico que las peliculas, por muy buenas
que éstas fueran.

EI |Jlrll}fil'!} [Il_'-l [.I-U.I}ltl.lli no én éste Ccaso, Hi.I].H i ] '.”"]”.‘11 [:'il.Ii [IH.[I‘]"
un espectaculo indigno de una c¢iudad civilizada, Berrea, erupta, sil-
ba, patea, tira coces, rebuzna, canta, fuma, se descompone y se pro-
duce tan groseramenle como puede. No ereo que en ninguna capital
civilizada se dé un caso como éste, de falta de civismo v de educa-
ciom colectiva. La sala, mds que ambito dedicado a un especticulo
civilizado, semeja una ecuadra, con todos sus olores agrios de huma-
nidad caliente v suecia, Nunca como en estos momentos de exaltacidn,
tan noblemente vivida por un pueblo, se debia de permitir un caso
tal de falta de sensibilidad.

El cine, como el teatro, esta dedicado en todos los paiseés a ins-
truir deleitando. Nuestra revoluciéon merece otro cinema, st con el
el que se le ofrece no se puede deleitar ni instruir al pueblo. Hay
que acabar con estas manifestaciones brutales de la masa, hay que
educarla en sus instintos ¥y en sns reacciones, El especticulo que se-
manglmente se da en el Capitol, es indigno de un pueblo civilizade,
¥ por higiene espicitual se debe de acabar con él. ;Cémo?... He aqui
lo dificil, pero no lo imposible... Estidiese el caso, pues de lo-

DIANA WINYARD

nformaciones

En Alemania serdn exhibidas durante la actual tempora-
da 220 cintas. 32 de ellas americanas.
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En el tercer trimestre del afio Gltimo (1 julio 30 septiem-
bre), han sido producidas 109 peliculas en Hollywood, con
un aumento de 28 sobre el segundo-y 17 mds que el primero.
De las 109 peliculas han sido producidas por Columbia, 15 ;

¥

grar acabar con esto comseguiriamos dar un bafio de ecivilizacién a
esta sala, tan necesitada de un barrido y un fregado por dentro v

wr fuera. : 2
i Lore IF. Martinez pE RIBERA
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| .as caracteristicas de un cinema racial

{Coneliusion )

alcanzar nuestra alusién, tiene en su idea bésiea dibujadas
las caracteristicas de un cinema racial, que es un algo in-
concreto todavia en el Séptimo Arte espanol, pero que se
adivina cada vez gque uno de nuestros realizadores se lanza
a la aventura—reencarnacion del quijotismo, al decir de los
materialistas—de crear una pelicula de rasgos espaiiolistas
auténticos, que m reniegan de los americanismos, ni se eti-
tregan de modo absoluto a las tendencias rusas.

Un cime racial sera aquel que mmprima a la producciéon pa-
tria un caraeter que debe ser reflejo y asimilacion del nues-
tro genuino; con un sabor y un color propios, arrancados
a nuestras palpitaciones cuotidianas, no de la levenda ni de
lo espectacularmente colorista—como se hizo antatio—y que
en la mayvoria de los casos denigra al Arte. En el nuevo al-
bor del cine espafiol, Espafia deberd dar al mundo la vision
real de su vida, ofreciendo en sus peliculas, en toda su pro-
fundidad, nuestros problemas morales y sociolégicos, palia-
dos con una concepeion artistica de la més pura esencia ci-
nematografica.

No es mucho pedir, si se tiene en cuenta el nivel artistico
a que iba llegando nuestro cinema y el prestigio que gozaba
en toda la América latina y en otras latitudes del globo.
Tamposo se nos podrd atribuir un exceso de optimismo, por-
que nos consta que hay una entidad que yva ha levantado ¢l
estandarte del nuevo cine espanol, dispuesta a darle todas
estas caracteristicas gue apuntamos, v aun otras méis inte-
resantes, concurriendo en ella todo el prestigio que gand en
el mundo nuestro Séptimo Arte. Bajo el mismo distintivo,
prestigiado por varios éxitos, «Cifesan seguird a la vanguar-
dia de la cinematografia espanola,

(:ONZALO DE A. PII{

El pudor en el cine
(Conelusion)
do y mantiene su. poder entre intelectuales modernos.
El cine ha conseguido iluminar el concepto que la mujer
tenia ¢lel pudor. Las imdgenes que la pantalla nos brinda,
alejaron de nuestro concepto las sombras que entenebrecian
nuestro conocimiento de la sexualidad. Las ilustraciones que
damos a estas notas no hubiesen sido comprendidas nunca, si
el cine no hubiese dejado caer sobre nuestras mentes, lenas
de prejuicios, la luminosidad que en si enclerran las imdge-
nes ce estas nmjervilnra I'l}_;'ri':lh e ropa, ancladas en los oros

los

de una playa encendida en claridades, y recortadas sobre el
azul de un cielo limpido y lleno de luz, El cine ha conseguido
desviar por nuevos senderos, menos complicados y mds com-
prensibles, el concepto del pudor, el cual es‘en nuestros tiem-
pos, mds que un castigo sobre el subconsciente, una claridad
espiritual alejada de los conceptos oscuros del pecado.

Y vamos a dejarlo, que nos hemos puesto demasiado serios
y no se lo merecen estas chicas tan guapas, que seguramente
no pensaron, cuando se colocaron asi ataviadas ante el obje-
tivo, 5111 lo Irl;lr:;af:umlc-.ni;ﬂ de estas disquisiciones que nos ha
sugerido su belleza. :

- s

Los protagonistas de «Oro en el Pacificon
{Conclusion )

'

que merecid el aplauso de todos los phblicos. En su papel
de (reneral Sutter, y después del triunfo obtenido en su an-
terior, la responsabilidad era, por lo mismo, mucho mavor.

Arnold, hombre estudioso y gran actor, afrontd el ]J;:lflel
con toda valentia. Tales fueron los resultados, que James
Cruze, al terminar la pelicula, declardé: «Nunca habia te-
nido la oportunidad de dirigir a un artista de tanta com-
prension y conciencia de la responsabilidad de los papeles
mterpretados, como Edward Arnold.»

BINNIE BARNES

De esta actriz inglesa se desprende un raro magnetismo
que la ha llevado répidamente al estrellato en América. Es
la genial intérprete de la condesa rusa por quien el Gene-
ral Sutter hubiera dado todo su imperio, a'costa de tantas
fatigas conquistado.

Miss Barnes nacié en Londres. Se educd allf v en Paris,
expresamente para la escena, a pesar de ser hija de un simple
.!':_11111'1_11-'1 urbano de la metrépoli inglesa. Pero, llena de an-
s1as inconmovibles por escalar la fama como artista. habia
sabido saltar por sobre todos los obstéculos. :

De todos los hombres de todas las zonas del mundo, allen-
de las frouteras del imperio britinico inclusive, Binnie es la
soberbia heroina de «Silver Tassien, con Charles Launghton
y de la revista de Charlot «Cavalcaden. 3 .

Es también una de las bellisimas esposas del rev en «La
vida privada de Enrique VIII», con Charles Laughton. En
«El hombre de los brillantesy, es también la II'Ii‘iEI;IfﬁCH Bin-
nie Barnes Ja deslumbrante belleza Lillian I{ns:-':u‘[l, del go,
que rechaza al millonario Diamond Jim, que al fin sucumbe
al roméntico dolor de la repulsa de tan bella mujer.

por Cosmopitan, 2; por First National, 7; por Hal Roach,
4 ; Hirliman, 3; Major, 1; M-G-M., 11 ; Paramount, 16 :
Pickford-Lasky, 1; Reliance, 1 ; Republic, 8; R. K. O. Ra-
dio, g; Samuel Goldwyn, 1; B. P. Schulberg, 1; zoth Cen-

£

tury-Fox, 13; Universal, 11, y Warner Bross, s.
3 "
Berna.—M. Nicolas, director del teatro Capitol, ha inven-
tado un nuevo procedimiento de peliculas en relieve. Para
T e T e

Para obtener la mejor agua mineral de mesa,
nada mas indicado que las incomparables

SALES LITINICAS DALMAU

eliminar la fatiga de los ojos durante la proyeccién, Nicolas
ha inventado un aparato que dispensa por completo del uso
de las lentes bicolores con el consiguiente cansancio que
producian, -

En Alemania, el coste de una pelicula corriente oscila en-
lre 250.000 y 300.000 marcos, aunque algunas han sido
producidas por 180.000. Las grandes peliculas han llegado
a costar 0600.000 ; y superfilms, sincronizados en varios idio-
mas, han alcanzado los 80o0.000 v mis.

"=
Nuevos contratos: George Hasell y Seymour Felix, con
la 2oth Century-Fox; Paul Lannin, Val Burton y Will Ja-
son, con la M-G-M ; Edward Everett Horton, J. Theodore

Reed, George Burns y Gracia Allen, con la Paramount.
"
«.’homme a abattre» serd presentada en la sala Pleyel, '

S A R S e s ¥ :
"*EL_ - A TlS, el 23 EIL febrero, bajo la presidencia de honor del
Ministro de la Guerra francés.

Bebé Daniels, una de las

FIGURAS
OLVIDADAS

esirellas de ayer, desapa-

recida hoy para el cinema.
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ELOGIO DE UN

FILM DE AYER

“ERAN CUATR

NTE todo v sobre todo, mi admiracién hacia Cukor

por haber llevado «Little Women»n (Mujercitas) a la

pantalla, presentada en Espafia con el mismo titulo
que fué dado a la traduceién de la novela. «Las cuatro her-
manitas», de la forma gue ha sabido hacerlo.

La obra literaria de Luisa M. Alcott no pasaba de la me-
dianfa, una obra sin vigor ni trascendencia, sin sobresalir
del montén de novelas vulgares.

La pelicula de George Cukor nos agrada, sobre todo, pOr
su sencillez, pudiendo ser considerada como una de esas
obras maestras procedentes de América, que muy de tarde
en tarde conseguimos ver en la pantalla. Los productores de
Yanquilandia, tienen a su disposicién la palanca mis pode-
rosa : €l dolar, permitiéndoles magnificos estudios, permi-
tiéndoles tener bajo contrata a los mejores técnicos del
mundo, ¥ consiguiendo de este modo obras perfectas téc-
nicamente. Cuando a esta perfeccién se une el talento v el
conocimiento del oficio, aportado por un director capaz, tie-
nen todo logrado: Una técnica perfecta v sencilla, un ani-
mador v una obra, cuando sepan escogerla v. conseguirla.

Lo mejor de toda la pelicu'a es su primera mitad, v aleo
més. Hasta el momento de la disgregacién de la familia por
el casamiento de una de las hermanas. Hasta entonces pa-
rece como si la camara tuviese el solo empeno de retratar
la vida de una familia, sin méis pretensiones, v lo consigue
plenamente. Después, quiere seguir a las aves en su vuelo,
quiere ver a donde llegan las rutas de todas ellas, pero no
consigie llegar a convencernos, no nos interese su desdno,
nos contentibamos con saber que eran cuatro hermanitas,
cuatro mujercitas de muv diferentes caracteres. Cuatro mu-
chachas, representando todas las muchachas del mundo.
Margery, Elizabeth, Josephine y Amy.

Meg, la mayvor, sensata v prudente, como todas las her-
manas mavores, v, como ellas, sin caracteres demasiado no-
tables. I.e agradaria vestir bien y lucir.

Beth, uno de los personajes mejor trazados, afectada de
una ftimidez incurable, se nos hace simpética desde su pri-
mera aparicion en la pantalla. Toca el piano, un piano muy
viejo que le hace enwvidiar los de sus amigas, y tiene tres
gatitos.

Jo, es la primera figura de la obra, y comparte con Beth
los honores de la pelicula. Desearia ir a guerrear con su
papa, tiene que sufrir a una wvieja tia, tan rica como gru-
fiona, v es el diablo que hav en todas las casas.

Por filtimo, Amy, la menor, va todavia a la escuela, su
aficion es el dibujo vy su mania la nobleza de sangre v la
distineion

Dejemos a Meg v a Amy, demasiado vulgares v oscuras,
v atendamos a Isabel v a Josefina.

MUJERCITAS”

la chiquilla primero, luego mujer, que quiere ser. En todo
¢l camuno de celuloide; apenas podriamos encontrarla mas
(efectos, muchas veces imputables al realizador v no a ella,
que clerta exageracidn de gesto, voces y movimiento en al-
gunas escenas. Por despreocupada que fuera una chica, nun
ca haria aquellos aspavientos v darfa aquellos gritos, como
Iﬂh_d:t ia aspirante a escritora al entrar en el salén de su
amigo. De todas maneras, ha sido Katharine la kervfna de!
alm, y como tal herofna ha sido pregonada per todes sin
CACeIH10MN.
Pero la verdadera heroina no es Josephine, sino Beth.

o1 el papel de la primera es de més lucimiento, es tam-
bién menos expuesto;’ una exageracion queda disimulada
pertectamente por el disparatado carficter de que se trata
de dar idea. Mientras que Beth es todo dulzura, timidez.
suaves modales, y propasarse en la expresion supondria lo
mismo (que un canonazo disparado en una sala durante la
¢jecucion de una pieza musical, o como sonarfa el primer
tiro que Robinson soltdé en su isla.

Mias vistoso y de drama mds sensible, el papel Bncomen-
d:{du a Katharine Hepburn; de menos lucimiento v, por lo
mismo, de mayor dificultad, el que corre por cuenta de Jean
Parker. :

I}‘ut':lur s¢ bien, Beth, que tu drama es insoluble v mude
Alld en el fondo. te queda siempre una pena por tu timidez
que seria vano intentaras vencer. Y has de contentarte con
cantar en tu casa, muv suavemente, sin deseos de conquis-
tar el mundo, como quiere hacerlo tu hermana con su li
teratura,

En este momento oigo la radio de los vecinos. Por el alta-
voz salen las notas de una pigina de Wagner, no sé cuil
‘n.fn':'u;:nur es potente. Con su miusica, revolucionaria en su
ttempo, quiso dominar el mundo. T bien te conformas con
tener tu casa... ¥ un piano, un buen piano.

'I_I,}nigaéum decirte muchas cosas que admiro en ti, Antes
que ninguna otra, te diré que me alegra verte cada vez (ue
apareces en la escena, porque sé bien que no malgastards
saliva y esfuerzo en palabras y gestos, que nada nuevo pue-
den decirnos. Tu drama, tan tuyo v tan insignificante para
cualquier sespectador incapaz de profundizar, [és tan gran-
rir:..._! Eres grande, Beth, porque tienes un alma grande, Si
tu timidez no te lo impidiese, harfas grandes cosas. Serias
una gran compositora, o acaso una escritora como Josephi-
ne. Pero t no te dejarfas seducir, en ninguno de los dos
casos, por el folletin truculento, o por la misica en la cual
todo es pura apariencia. T1, desde el primer momento, «no

——

o

hubieras escrito una sola linea, que no te saliera de lo mas
hondo del corazdny. | :

Quizd no lo sepas, aunque lo sospeches, pero eres ¢l cen-
tro de la familia, La madre, quizd por culpa de la autora o
del realizador de la pelicula, estd. lo suficientemente desdi-
bujada para pasar casi desapercibida. El recuerdo de vuestro
padre ausente no es lo bastante potente para reuniros y apre-
taros en un grupo compacto. Eres t, Beth, la de las gran-
des ideas, en apariencia tan pequenas, la uinﬁiquiﬁr‘;nmiﬂ
'.j.t]tll".l]ﬂ;"'-. la ;il'll"l_::: de los u‘;tiiln.‘%, del |1i:mn ' LLtL‘ los ni-
nos, la que atraes a tus hermanas, més pendientes de lo
que parecen de tus cosas v de tus catrevimientosy.

;‘:-:110 tu, Beth, podrias justificar hacer una pelfcula.

Ue admiro, v admiro a Cukor, que supo daros vida a las
cuatro, tan vulgares v tan grandes al mismo tiempo. Tan
numanas.

1]“\1'.-.‘51‘ no hemos alvidado a wl.as cuatro hermanitasy ni
es tacil que las olvidemos. En el calendario de los t'Ht]'{"]rlﬂﬁ,
tendremos un dia rojo de fiesta, donde se podra leer: «Litt-
le Womeny. Cukor,

Cukor confirmé su clase en «David Copperfieldy. seetin
la obra de Dickens. R

VICENTE M. GARrRCIA ARENAL

DOS NOTAS SOBRE UN
FILM DE RENE CLAIR

l!-"'«.]ﬂ‘rl i ] 1I.|.'|”.|..‘"-'|I'|il VA al l'h'r-;lw", = ;'L;u'm‘i:i la 111C-

nor independencia del director francés para realizar

: esta pelicu.a. De menor soltura (Jue sus anteriores

peliculas (sobre todo «F1 millény v «f Viva la Libertad In),

1os emuestra que René Clair no ha podido, esta vez, cani-

]I-H' i alls t‘”ﬂ]illt'lilri anchas, |'1.I:H'|H'..".11Il.l|lr POTGUS, 1 cotnLra

de su costumbre, no ha escrito ¢l mismo el escenario de la
pelicula.

Hay un detalle en la iul-'fn.'nht (hay muchos mis, tienc que
11:111}-rln.~1| que marca la distancia entre un director de cate-
goria y un don cualquiera

'.f‘n.'nnlu Jean Parker llega por primera vez al castille v
deja el auto, vuelve atris para cerrar la llave v levirsela,

Detalles como éste, amontonados mAs o menos apreciable«
mente (cada detalle) a lo lareo de una pelfcula, dan catego-
ria a un film, Senalan la distancia entre la linea recta del
Wopico y la quebrada de la realidad, plagada de incidentes
microscopicos e inapreciados por el sér vulgar,

ALBERTO Mam

1';"] ]'li'ii'rﬁﬂ dL" ]H Hﬁﬂ'liﬂﬂﬂ ES t:'I'ICEll'l'!HdD DGI’ .I-.HIH grﬂ_“ ﬂc.t,l_.[:{} RN RN R RN R RN RN RN A ER AR
nada menos que Katharine Hepburn, una de las mas desta- L '

cadas actrices norteamericanas perteneciente a las nuevas
generaciones de descubrimientos. Y el papel no requeria

menos : una actriz de cuerno entero, més fea que guapa,
y capaz de adaptarse a representar una muchacha, que em-
pieza a ser mujer, de templado animo y de varoniles afi-
clones,

¢ Lo consigui6 ? Por completo, desde luego., A lo largo de
la cinta, podemos olvidar, en vista de su magistral interpre-
tacion, la edad verdad de la actriz, para acordarnos sélo de

JUNE
KNIGHT

MIRIAM
HOPKINS

FRANK BORZAGE

No son muchos los nombres de realiza-
dores norteamericanos de pura ecepa que
lucen en la constelacion del film. Apenas
podemos senalar la media docena: Vi.
dor. MeSthal, Capra, Borzage... jalto aqui!
Frank Borzage. con sus treinta y nueve
anos sin cumplir. es para el cine «Humo-
resquen, «El septimo cielon, «El angel de
la callen, «Torrentes humanos», «Estrellas
dichosasn. «Nuevos ricos caprichososn, «Lj-
liom»n, «Fuoerns humanos», «Hombres del
mananay,.., docenas de nombres famosos
en la historia del cinema.

El sélo anuncio de una pelicula de este
realizador es mayor propaganda que ocho
paginas llenas de adjetivos rimbombantes.,
Tal es el nombre que ha conseguido, pese
a su relativa juventud. Una linea recta de
altas realizaciones, sin desmayos, sin ape-
nas vacilaeiones, con pocos vacios,
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0mo ¢ acen las pelculas en Aollywoo

cofradia de compositores de canciones que durante
a'l'll.lf”‘hlﬁ anos tuvo su centro de Operaf lones et
cde las calles adyacentes a Broadway, ha
una sucursal en Hollywood. representantes  del
lirico, estan repartidos por los grandes estudios de la
de Cinelandia.

$1|;._: LNas
establecido
Estos arte

r'.:J!:i’.nl

En la Paramount, su albergue es una dependencia del esce-
rario de sonido “ 10. Ademds de sus numerosos gabinetes

eclihe ]rJ
cabo la tarea de

destinados a los compositores y poetas, el contiene
varias salas de misica las que se lleva a
anadirle misica a toda clase de peliculas.

Penetramos en una de estas salas al enterarnos por la pi-
zarra anunciadora de .que Gladys Swarthout se dispone a
impresionar las versiones extranjeras de varias de las cancio-
nes de su reciente film, «Champagne Waltz», que contri-
buirdn a dar a dicha pelicula un interés adicional para los
publicos de otros paises.

w

EDWARD
ARNOLD

El director de la orquesta del
la Hﬂﬁit], con su batuta, en el momento en que penetramos
en el local. Gladys Swarthout, vistiendo un sencillo traje de
ralle, azul, y sin maquillaje, estd de pies, cerca de una mesi-
ta, con una hoja de musica en la mano. senta-
dos frente a sus atriles iluminados, esgrimen sus instrumen-
tos. Un fonografista anuncia con voz mondtona :
« Niimero nueve seis cero siete. Version alemana,
ble EB. Dos tomas.»

En el centro de 'iEl sumida en la penumbra, se ilumi-
na una pantalla transparente y en ella aparecen cuatro puntos
blancos, que represenfan las marcas de sincronizacidon, se-
guidos de la imagen de Fritz Lieber en el papel de Franz
Strauss r‘fir]fﬂ'irnfli: una orquesta.. La, escena cambia mostran-
do un grupo de gente en un suntuoso salon de baile v des-
pu-::. A f-huha Hu.ulhnut en el papel de Elsa, apoyada en
una balaustrada dorada 3\ [hr-;;:uu‘l'u'*nnlnz-:a: a cantar una cancion.

estudio, Victor Young, da

[.os muisicos,

uno do-

sala,

mdica
las notas de la
melodiosa
vemos una bateria de

Y oung,-sigulendo los movimientos de Eritz Lieber,
el u‘.-mp;m con su batuta, y la orquesta inicia
cancién que Gladys Swarthout interpreta,
voz de mezzo-soprano. Frente a ella,

CoOmn: 51U

da impresionado en su totalidad, con
antes de que Boutelje lance un IMpPerioso
a través del alto parlante.

sonaba bien, »—

mente

durante

de Frank
Inglaterra,

peneétramos en, el asety de
la clase de
centro del circulo

por
Luis Alonso

clernen
eXactamente,

rfFHr..-'rL'H 4.1.* (0s MUsIcCoOs se

:;Jllhiésl],

mrm .!-1
l.La musica y ¢l canto se
p:trii'nii;:.

resuenan ‘.':.'E'i!.l"‘

nicratonos.

otros varios.
la accion en
De prento, udos, que
proceder de un alto parlante, colocado en un rincdn de la sala.
lLa orquesta, su director, la cantante y el film se detienen
al mismo tiempo, y una voz sepulcral surge del alto parlante
anunciando :

« Volvamos a empezar, Gl

silbidos ag parecen

idvs, Estamos ligeramente fuera

de compas.»
voz de
habla desde la
Phil,» responde Swarthout, dirigiendo

s mirada y una sonrisa hacia la amplia ventana de Ia cama-
ra. Los microfonos se encargan de transmitir estas palabras
a Boutelje.
Se repite

Reconocemos la Phil Boutelje, encargado de Ia

grabacidon, que camara de sonido.

aMuv bien, iladys

esta vez el armonioso numero que-

la cancion, v

las palabras en alemdn,
orito de «; Corte 1»

wA la mitad, no puede contener una sonrisa,» dice Gladvs

con aire preocupado.

avalio. muy bien—me di cuenta vy la dej¢ pasar porque

_ anuncia el alto parlante en tono ensordecedor.
Fodo el mundo se rie del irénico cumplido, e inmediata-

se disponen a repetir la escena,

porque se requieren

dos tomas perfectas de cada cancidn. A continuacién se im-
presionaran las versiones francesas, italianas v espafolas.
La versidon inglesa se impresiond directamente en el flm

s produccion.

wlza 1[1”11'{*”.'! de Salemow IHHji] of
Lloyd basada en la
contlene momentos
circunstancia se

Salem), una produccién
vida de la colonia 4_1-_*_ ;\:HEYH
altamente dramadticos.

reveld en el momento cn que
nos dimos cuenta de
presenciar. Colocado en el
potentes luces

[<sta nos
dicho flm
que ibamos a -
luminoso,

"
]

EsCena
formado por las

RONALD
COLMAN

y 'se cae
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de calcio, aparece un garhol j'rpriuim'.ﬁ.]t}q del que en aquellos
tiempos servia de hor€a ¢n el ;}11:-‘?}'.-;.-1.11'.'_: de Salem. Este ar-
bol sera el patibulo destinado a cortar la existencia de la
hermosa heroina; representada por Claudette Colbert, que
ha sido condenada a morir ahorcada. Afortunadamente el
interpretado por el apuesto Fred MacMurray, se pre-
senta montado en un brioso corcel para salvar a la muchacha
y reprender a los habitantes del Salem por su cruel perse-
cucion.

Por una extrafa coincidencia, el departamento de utileria
del estudio dejo aban:donado en dicho escenatio otro drbel
:nmenso que representaba un papel importante en ofro drama
histdrico. Su grueso tronco v su espeso follaje sirvieron de
fondo para la escena de «El llaneros (The ”'Hﬂf‘.m,j_nL et
la que Cecii B. De Mille reprodujo una histérica batalla en
las praderas de los territorios h'f_‘IT]il‘:-;I]"nlJE.’- de los Estados
Unidos,

IEFOE,

duiante el siglo pasado.
Nos enteramos, con interés, de que el arbol patibulario

formaba parte del paisaje en la escena exterior, ﬁ]mstd:u unos
dias antes a unos cincuenta 'kilémetros del estudio, y que
{lprm s de haber servido en dicha escena para las ri:-.tch ge-
nerales, fué arrancado y traido al estudio para servir de [r;m-
do a las fotografias de primer plano,

[La sustituta de Claudette Colbert, a una orden del direc-
tor, sube por una escalera de mano, apoyada al fatidico 4r-
bol. junm a ella, cuelga el dogal amenazador.

« Muévanlo hacia la 1.—'qultrdl para que la sombra se pro-
yecte en su vestido,» ordena Lloyd. Una vez cumplida esta
orden v hdbiemiu ;l]I_I‘hld{Iﬁ el foco de la cdmara v la intensi-
dad de las luces, se ruedan unos metros de Fh:n mientras
la sustituta sostiene en sus manos una pizarra con las ins-
cripciones correspondientes a la escena que se va a filmar.

Unos momentos después, la sustituta baja de la escalera
v Claudette Colbert se rc:lm a4 en su sitio. Su maquillaje y el
déesorden de su vestidura, revelan los sufrimientos P:.l'-rcldf_“i‘-
durante su Enntrnlumwntm Un foco colocado encima de su
cabeza, proyvecta un rayo luminoso sobre sus trenzas cobri-
zas, y otro foco, colocado al lado de la cdmara, ilumina
todo su cuerpo. Dos soldados, wvestidos con rudas cotas de
malla, estan de guardia a cada lado de la muchacha, y &l
asheriff» se prepara para mlmp]rr la sentencia.

«Adelanten, dice Lloyd con voz sosegada, v la escena em-
pleza g I'Hffir"-'-.t'_‘ sin otra formalidad que los gritos del fono-
grafista anunciando los numeros HJH‘L‘HPH]'I:![EI"ITE

«Barbara Clark», declama el «sheriff». «confiesa v
tu vida», :

Claudette no contesta, pero su cara se contrae angustio-
samente durante la pausa que sigue.

«j Pues que Dios se apiade de tu alma !» afade el «sheriff»
;t{:arx ando el dogal.

Lloyd detiene la accién y exclama: «No le ponga el dogal
al cuello. No hace falta. En el momento de hace rlo, detén-

gase y mire hacia alld.» Su mano senala el lugar donde unos
momentos mas tarde aparecera Fred MacMurray, acercdn-
dose a galope tendido para salvar a la muchacha.

Mientras tanto, MacMurray se ha subido a un pajar para
observar la escena, v en un momento de distraccién resbhala
al suelo.

« Nuestro heéroe por

salva

los suelos,» exclama riendo.

Lloyd
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grande : podiamos ver a las personas de «carne y hueso» sin necesidad de
aditamento de ninguna clase. Pronto nuestro gozo se vid en un pozo. No
se volvié a hablar del gran invento hispano. | Qué desgracia! ¢ Qué habria
pasado?, nos preguntamos todos los que nos interesébamos mas o menos
por las cuestiones técnicas. Nos lo suponemos : Al proyectar en forma nor-
mal la pelicula tomada de la forma antedicha. cada ojo no ve sélo la ima-

se haya mejorado bastante la cuestion en los ultimds tiempos. Los churros
que se han logrado desde hace mas de veinte afios que se tantea la cuestién,
dicen mas que las palabras de la dificultad v complejidad del cinema.
Tras los intentos de color y sonido, viene el tratar de dar «bultoy a la ima-
gen, darle relieve, para que, en lugar de aparecer en un solo plano, como
hasta la fecha, dé la sensacién de las tres dimensiones que tiene el mundo v

gen que le corresponde, sino ambas a la vez, y no se puede verificar e
analisis {sﬁp?racxdn} previo y la sintesis (unidn) posterior que son precisas
para la visién en re}lcaxre. Esa es mi explicacién; quizd otros puedan dar cionamientos cinematograficos. También el segundo programa es peliagudo
otra, y no les negaré el derﬁ_ch{:. a hacerlo. v se ha avanzado por este camino tan poco, cu‘:nn por el del rnl.ﬁr 2 ,

Como o S0 los anteriores apuntes, los problemas de color y relie- ~ Tratamos de dar una idea de los medios de aue se han Til!it.!u 1le técnicos
Ve 3on._Inas th:ﬂthst_dE lo que pueden parecer a los ojos de los que para tratar de resolver estos dos importantes problemas, 1i1ﬁit&‘1’1dono~s a
creen en la omnipotencia de la Ciencia... porque ignoran por Cﬂmplt‘tﬂ lo apuntar direcciones, orientaciones generales, tendencias. caminos mas :;]ue
que es ella, lo que puede hacer y lo que no puede. procedimientos, muy variados y complejos en su mayoria. |

Para resolver por completo el problema del color, se precisa de un pro- CoLoR.— Las primeras peliculas en color que se realizaron se «iluminabany

las cosas reales. Ll dia que se consiga plenamente vencer los obstdculos que
se oponen a las dos realizaciones, se habra llegado a la cima de los perfec-

Filmando una escena de ““Peter Ibbetson®’, de |a Paramount. Otro detalle del equipo impresor Klangfilm. que aparece en la pag 89,

.....................................................................................................
............................................................................................................................................................................................................................................
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Alexander Korda,dirigiendo ““Catalina de Rusia“,
para London Films, en los estudios de Elstree.

cedimiento que reproduzca, con cierta sencillez, todos los colores, con to-
dos sus matices, sin cambiarlos en nada. Que no sea ni complicado, ni |
caro. Lo mismo diremos del relieve, que ha de huir de sistemas que ne- |
cesiten cambio de aparatos o incomodidades para el espectador. |

NOTA

Para atenuar ciertas desigualdades que se han producido en la edicién de
este libro de divulgacién, hemos dividido (ya sobre la marcha) su ma-
teria en dos tomos de reducido ntimero de pdginas. Para ello hemos tenido l
que cambiar algo el orden de sus capitulos, haciendo que el que trata de |
relieve y color pase a figurar a continuacién del cine sonoro. De esta forma, |
la materia queda distribuida en dos partes bien definidas : "’Fundamentos y |
aparatos’’, por una parte; >’ Técnica del film", por la otra. La primera es la |
gue forma el primer tomo, la segunda, con algunos aditamentos, formard [
el segundo.

113



a mano, coloreando una por una cada imagen de la cinta. Ha dado resultados
bastante aceptables, pero su coste (atin introducidos en él perfeccionamientos
de orden mecanico) es muy grande.

Mas tarde, se acudid (Gaumont) al procedimiento de la tricromia. Esta
basado en que todos los colores del espectro se pueden reducir (aproximada-
I'!'!E‘I"lif::l a I'l'lt?:-:'.{_'l.?tf-i rh:: tres flJ]‘ll’.ieiInt'I'-.:':-_lh:H : EJ.?.EE], x'f-nf.«a v t'-’.;j-'-_ fj-’;-r [r.; tanto, -
se recogen tres imagenes diferentes del objeto, cada una de las cuales haya
sido impresionada sélo con los rayos azules, verdes o rojos que emita, entre
lEﬁS tres reuniran 1(}{]{:5 ]rm r‘n]farf'ﬁ de dicho t;hjr_". o |j;:fa Fi|f::ii! solo lah raclia-
ciones dé un determinado color, se coloca un «filtron del color requerido.

En esencia, {:I Proceso de tﬂ. toma r]t: vistas es el -fii__{ll'.t’.‘i".-u‘:-; EI obturador
”E:‘L"El Lres c:rl'if-]'{.'l-uﬁi l."F.H']E-'!_ Uuno fIf.T [UH f.HEA|E':5-, Hf-.va un filtro de 1n :'r;lur :]iff:rf.:ﬂif'_
Al interponerse el filtro azul, se sacard una imagen de las radiaciones azules
etcétera. Por lo tanto, las imégenes estardn siempre en el mismo orden :
azul, verde, roja.

SE: revela Y [Jt_i&i“‘r’?l como de lU:-.lI]IIl].JH'.

El proyector lleva también un obturador con tres ventanillas provistas de
cristales de los mismos colores y en el mismo orden colocados. Por lo tanto,
al pasar una imagen correspondiente a las radiaciones verdes (por ejemplo),
el filtro har4 que la imagen sea de este color, y lo mismo diremos respecto a

a la visién del r_,j.-_'_, '[;.-{'.g'_]uir']‘fj{;‘ y oira a la del derecho. Ll H:‘a}i.‘ﬂ:ﬁna consiste
en hacer que cada ojo vea la suydlddla, 5 ize!llasS'des al mismo tiempo.

Pues (tengamoslo en cuenta) la sensacion se obtiene por la vision binolu-
car. Las dos imagenes que se forman en los ojos son un poco diterentes, por
obtenerse desde diferentes puntos de vista. Al fundirse en el cerebro rios dan

; - .
]Ei ITIIIaTETl €N '."f"]El'_"-.";' el I'_..t_?{]t'tU.

XL . W : BT SR a an
El procedimiento mas sencillo (va viejo), consiste en que una de las ima-
& g = . - - 1 " 2 : : =
genes sea roja y azul la otra. El espectador debe colocarse delante de los
; i : ! r 1
ojos unas lentes de vidrio o celofana. de la cual uno de los oculares es azul

y el otro rojo. El ccular rojo impide que se vea la imagen de este color, y da
en negro la del azul (por ser estos dos colores complementarios). El azul
impide que el ojo correspondiente distinga la imagen azul, pero da en negro
la roja. Consecuencia : Tenemos dos imégenes, en negro y diferentes (corres-
pondientes a cada 0jo), que son vistas cada una por el ojo correspondiente.
Se produce la sensacién de relieve.

A este procedimiento anadié recientemente Lumiére un procedimiento
consistente en fabricar los vidrios de la lente de una composicién especial
para que dejasen pasar s6lo los rayos luminosos més favorables a los ojos,
para que no se produjese fatiga ni dafio para la vista.

En estos procedimientos deben utilizarse dos peliculas, o alternar las ima-
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sola en la retina que reunira los tres colores, que mezclados, nos proporcio-
naran la gama que posea el objeto cinematografiado. Es claro que la velo-
cidad de la pelicula debe ser tres 0 més veces mayor. Este es uno de sus
principa]f::-i detectos. Ademas, los resultados no son muy imiagii{fﬁrm que
digamos.

En el procedimiento Aubert, las imagenes se colocan una al lado de otra.
hasta las tres consabidas, para proyectar las tres a la vez. Se necesita uti-
lizar pelicula més ancha, como es natural, y entonces la velocidad es
la normal.

En el Kinemacolor, se han reducido los colores fundamentales a dos :
rojo y verde, pero dificultando la obtencién de los colores reales, aunque
tiene la ventaja de que no sea precisa tanta velocidad de desplazamiento de
la pelicula.

En el procedimiento Lumiére se utiliza una sola imagen, que se obtiene con
los colores reales, por un procedimiento fisicoquimico, que no detallaremos.
Su gran ventaja es que utiliza una pelicula normal, que correrd a la veloci-
dad normal.

Los mismos resultados se obtienen por otros procedimientos. bastante
variados.

Todos los procedimientos, como se ve, estan basados en los tres (o dos)
colores fundamentales,

RELIEVE.—Los procedimientos méas en uso para la obtencién del relieve
estan basados en sacar simultdneamente dos peliculas, una que corresponde

110

FE. DE ERRATAS Y ERRORES

Dejando aparte acentos y signos de puntuacién, asi como las que hayan
podido deslizarse en los epigrafes, las principales erratas observadas. son

las siguientes :

PAGINA LINEA DICE : DEBE DECIR :
) 10 Jhon John
6 12 que ayude que me ayude
I 25 obrar con diversas obrar sobre diversas
19 I podéis un podéis tener un
19 8 compo campo
21 41 paso pasa
30 18 tu conciencia tu cilencila
43 8 puesta presta
25 | Cinematogrado Cinematografo

60 6 a tabarra la tabarra

Aparte de esto, recordaremos que (pagina 17) prometi hablar de las radia-
ciones invisibles, sin hacerlo después, por olvido. Son estas radiaciones las
que en el espectro estdn colocadas a ambos lados de él sin que la vista
nos las descubra.

Mas lejos que el rojo, esta el infrarrojo, que se puede descubrir por su ac-
cién caloritica sobre un termémetro. Mas lejos que el violado, el ultravioleta.
reconoscible por su accién fotoquimica, de que hablamos en un capitulo
pn:‘-:teriur.

Ademas, hay quien pueda discutir que la persistencia de la imagen sea
de 1/27 de segundo. Estara en lo cierto. Es un poco diferente: 1/24 (algo

ma}rﬂr). de a(:m':‘rdu con cuya f_‘i[ra habra que cambiar alg.{lmma pﬁrratu:‘- del

capitulo JX.
114

genes correspondientes a cada o0jo, en cuyo caso la velocidad debe ser doble
de lo normal.

Para evitar esto, en el procedimiento Berthier-Estanavé (que parece el mas
perfecto hasta la fecha), se retinen las dos imAgenes sobre la misma pelicula.
Se divide cada cuadro en franjas muy finas, y en las franjas pares se imprime
la imagen correspondiente a un ojo, mientras que en las impares la del otro.
Es claro que cada imagen estara incompleta (la mitad) por faltarle la parte
correspondiente a las otras franjas, pero como son muy finas las bandas, el
ojo no lo advierte. Una pantalla especial hace que los ojos del espectador
vean, cada uno, sélo la parte que les corresponde. evitdndose as{ las moles-
tias de las lentes.

No hay que dudar de que este procedimienoc es el més adecuado para el
fin que se propone. Lyvita el inconveniente de las gafas bicolores, con la
incomodidad que suponen para el espectador, aparte del cansancio que pro-
ducird a los ojos la visién con los dos colores citados, aun en el sistema
mas perfeccionado de Lumieére.

Existe otro procedimiento, espanol, que, en apariencia, es €l mas sen-
cillo que se podia imaginar y que, en teoria, debia dar resultados excelen-
tes. Su fundamento es el siguiente: Al tomar la pelicula a la cadencia
normal, se toman (con dos objetivos separados como los dos ojos huma-
nos) alternativamente imégenes correspondientes al ojo izquierdo y al de-
recho. La proyeccién es normal, sin requerirse ni pantalla especial, ni ga-
fas de color, ni cambio de cadencia.

De este sistema se hablé un tanto hace algiin tiempo. Nuestro gozo era

1]
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CINEMA DIDACTICO

A EN

Los tratados de Derecho Penal, dedican una parte bastan-
te considerable de sus paginas, a la exposicién de la respon-
sabilidad. En Criminologia, este problema no interesa direc-
tamente, pues su papel se reduce a proporcionar materiales,

. DE LAS CIEN

diatamente la hora de comer en su casa, donde no hay nada
comestible. Se arriesga a pedir himosna en la via pubhca,
sin conseguir nada. Ln.mrn,w‘ un puesto de comestibles,

cuvo duefio o encargado estd distraido. Se apodera de algu-

__sobre los que el Derecho construyve sus doctrinas, La deoe-

trina de la responsabilidad es juridica (aunque Ferri creyese
aotra cosa), prr'u los materiales los ru-upnt'c‘iun'i la Criminolo-
i son las diversas circunstanc 1as en que

n']' a. Estos
pueden cometerse |n- delitos.

De esas circunstancias, segun la ya clasica distincidn, unas
eximen de responsabilidad, otras las agravan v otras la ate-
nian. Bien es verdad, que cuando se dice lo que antecede,
se incurre en noforia inexactitud, pues como decia nuestro
ilustre penalista Dorado, una responsabilidad que es va inte-
gra, no se puede aumentar. Por eso, es preferible distinguir :
vy asl, cuando se trata de eximentes y atenuantes, no hay
inconveniente en conservar este nombre, siempre que lo refi-
ramos, no a la responsabilidad sino a la imputabilidad, aun-
que no todas estas circunstancias se refieran a la misma (por
eso ha de limitarse dicho calificativo a las que verdadera-
mente lo sean). El nombre genérico, que cuadra a todas ellas,
lo mismo a las subjetivas que a las objetivas, es mds sencillo :
causas que suprimen, atenuan o agravan la penalidad. Den-
tro de esta denominacion pueden ser incluidas también las
excusas absolutorias.

Cinematograficamente, las causas denominadas de inimpu-
tabilidad, o causas subjetivas de supresion de la imputabili-
dad, segun Vidal y Magnol (profesores de Toulouse), ape-
nas si son filmables, o de serlo, su filmacion, apenas si aclara
nada de lo que oralmente o por eserito pueda decirse, Un
hecho ['Hmrli:ln |1m' un loco, tomado de la realidad, tendria
mas importancia para aclarar algunos aspectos de Antropo-
logia criminal, qm;-. para explicar la irresponsabilidad del
mismo. Lo mismo podriamos decir del hecho cometido por
un nifno, aparte de que el estudio de la Criminalidad infantil
y juvenil merece estudios especiales, en cuya exposicion, por
somera que sea, no podemos detenernos.

La aclaracion cinematografica, tiene su puesto adecuado,
tratandose de las causas de supresion de la penalidad, en
las llamadas causas de justificacidn o causas objetivas de
supresion de la JIH[Hll.iiJ!h{] id, segun Vidal v Magnol, deno-
minacion esta ultima, que no nos ]_‘I.'II'L'I‘I.'-i'I'II.I:-.'L adecuacda,
tratandose de estas causas.

De estas causas, las que estudian con verdadera delecta-
clon los autores, son las denominadas : estado de necesidad
¥ legitima defensa. Ambas suelen ser unificadas por los auto-
res alemanes, como dos manifestaciones de un derecho de
Necesidad, denomindndolas, respectivamente, estado nece-
sario (Notstand) y. fuerza necesaria (Notwehr).

De la primera causa, se pueden citar varios casos, fdcil-
mente filmables. Uno de los mds tipicos es el denominado
hurto famélico, cuya admisién por nuestra Jurisprudencia
(para los no versados en Derecho, aclararé que Jurispru-
dencia en sentido estricto l'rfllj‘l.'IE]L a sentencias de los Tri-
bunales, ¥ ain en un sentido mds estricto, a sentencias del
Tribunal Supremo), no ha sido undnime, debido, en oran
parte, a la ambigua redaccion del precepto +nrr:'-]::|mti]u1h
del Codigo penal (Art. 8, niim. 7.°) antes de la reforma de
1932. [_n caso de hurto famelico filmable, puede ser el si-
gulente : Un hombre busca trabajo en diversas obras, encon-
trando respuesta negativa en todas. Puede presentarse inme-

contmuar, porque, ST el

segun nuestra legislacion, bastaria con

nos Comosthies: .“ut S TICCESATIO
]h'*.‘th' fuese ait‘:-l- li‘ui'.

lo dicho para que quedase

perfeccionado. Es completamente
necesario filmar las escenas en que el obrero busca trabajo,
para grabar en el alumno la 1dea de que el estado de nece-
sidad, - para eximir de penalidad, no ha de ser intencionada-
mente provocado por el

Pero aqui se plantea la cuestion, de s1 es necesario que en

:411]r1u-

la provocacion del mismo por el sujeto, ha de existir dolo
(intencion) o solamente culpa (imprudencia), para que no
exima de responsabilidad. La opmmion mas corriente, es que
es necesario dolo. También me parece mds aceptable esta
opinidon, aunque no me parezca absurda ni mucho menos, la
opinién contraria. Un caso de estado de necesidad provo-
cacdo por culpa del sujeto, es el :«i;lth'nh*, cuya idea funda-
mental, tomo de Jiménez Asua: Un individuo estd en su
casa examimando unos papeles. Terminado su examen, los
acerca a una lamparilla de alcohol para destruirlos. El fuego
prende en otros papeles que tiene sobre la mesa. Intenta, en
vano, apagar el fuego. Sale despavorido de su casa. Entra
en la casa vecina encontrando a la puerta un extintor de in-
cendios del que se apodera. Vuelve a entrar en su casa, )
vierte sobre el incendio el contenido del extintor. Ha existido
provocacion de! estado de necesidad por el sujeto, v apodera-
miento de cosa ;ljl-u:l. pero no es punible, porgue «la situa-
cion de necesidad no ha sido provocada intencionadamente
(dolosamente) por el sujeton, como exige nuestro Cdodigo
penal despues de la reforma citada, inspirada por Jiménez
Astia, especialmente en este precepto.

Un caso de ]‘H'lnul‘:lril'u'. dolosa, tambien de Jiménez Asia,
es el sicuiente :
fragios. Pasado algin tiempo, la embarcacion estda muy de-

L'na embarcacion es asegurada contra nau.

teriorada. El dueno intenta venderla, sin conseguirlo, por el
}]1'L‘L.‘iir del SCEUro. El duefio embarca en la embarcaciion,
Llegados a altamar, abre disimuladamente una via de agua,
provocando el naufragio de la embarcacidn, Echado al mar
Lin h:lh", L".'-i1|;' ] i htll‘iciu- por
Se agarran tablas A 1|]Jj1'T|H~. que Aotan.
el dueno de la nave. Este se acerca a uno de los naulragos
que ha ["““H'|f' coger una tabla v a viva fuerza le des; ||:1|,| de
£l hecho es punible, [mHJl]L ha sido provocado el estado
de necesidad por el mismo sujeto, dolosamente. En este
caso, segun el profesor de. Madrid, se trata de un sujeto
!'H'f'l.'Hl:l 0, POI I]!u.'jur'

eXCesn 1]:- PESO. I,Hh |1.-1t11'r'.'!;;u.'-'~
no pudiendo hacerlo

i“'”?-:.'-”'h‘”‘ VY que por lo tanto ha de
decir, readaptado.

Llevaria mucho tiempo exponer ejemplos de los tres casos
de legitima defensa (propia, de parientes vy de extrafos) que
establece nuestro Codigo penal (Art. 8 nims. 4.9 5.2 v 6.9,
porgue sus casos, tanto de inclusion eomo de no inclusidn,
pueden ser mnumerables. Pero advertiré, que en estos casos,
es donde mejor resultado puede dar la ensefanza cinema-
tograhca. Recuerdo que Mendoza exigia a sus alumnos ejem-
plos vivos de los diversos casos de legitima defensa, ddndo-
se el caso de que exponiendo uno de ellos, un caso comprendi-
do en el Codigo, v no haciéndolo con excesiva viveza, llegd

decir dicho T‘rrl:i'i-r.m': rrl)i;_;'.'mw usted como fuéd.» Es decir,
no cémo pudo ser, sino cémo fué en realidad. Ahora bien,

PARA EL ARCHIVO

Influencia de la panfalla sohrc la juveniud

Vi

Por otra parte, v por el mismo tiempo, el I. C. E. verifica
en Italia una encuesta semejante, entre los ninos de 742 es-
cuelas. Consideraremos sélo las contestaciones que a 10S6iros
nos interesan, que sumai 17.281 (12.140 nifos v 5.141 ninas)
He aqui la asistencia mensual en proporcién con las edaedes -
Niftos : De 10°4 Yo va menos de dos ve-
ces; el 23°3 va dos veces; cuatro veces ¢; 45 %, v ocho ve-

H1' 7% e
'

diez a doce afios, el

es 0 mas el 18’3, De doce a diez y seis anos: Bl 7
nienos de dos veces

|..-"1=-H|

. dos veces €l 13 ; cuatro veces el
v ocho veces o méas el 20’7, Mavores de diez v seis afnos :
El ,?.’j. va menos de dos veces: dos veces va el :.:1_-:.‘, Cla-
tro veces el 51, v el 22'4 acude ocho o mis veces
En las nifias : De diez a doece anos, las cifras son 13’3 ;
27 1; 45'3, vV 14’3, respectivamente. De doce a diez y seis
3

n i
<1051 Mavores de diez vy sels anos:
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Por otras cifras resulta que la proporcién mavor de meno
asistencia (no mis de dos veces al mes) corresponde a los hi-
jos de los obreros, v la mas débil a los hijos de propietarios.
En cuanto a la asistencia méas frecuente, viemen a la ca-
beza los hijos de personas que ejercen profesiones liberales,
v en ultimo lugar Jos hijos de obreros. Por lo tanto, se pe-
'Ill[—_- deeir que 108 |T‘J"~ de 1] ]
frecuentan el cinema. («Revista Internacional de C. E.», oc-
tubre de 1032

¥

Ent

>

a clase obrera son los que menos

Ilr'H th.x_t_f.w de escuelas del _".I]“]H]” 1] ]u1|+||t*~, lla-
man la atenciim (]L_-] Consejo de este Condado sobre la cues-
tion tan discutida de la influencia que el cinema ejerce sobre
os ninos, v pide la adopeién de disposiciones que excluvan
radicalmente a los nifios de los especticulos en que se pro-
vecten peliculas clasificadas en la cateporia A, es deecir, las
que la «British Boardn reconoce como no recomendables
para los ninios. («To Day’s Cineman, Londres, 18 - VIII
[032.)

En el Congreso anual de la Asociacién britinica para el
PrOgTreso de las ciencias, da una conferencia A. C,
Secretario de Educacidén en Oxford, en la que,
;u-l‘rl' de relieve la gran influencia que -._:l cinema ejerce des-
de el doble punto de vista social e intelectual sobre los adul-
tos v sobre los nifios, sdstiene la 13-._-1‘u_'.-1-.-:u] de realizar en
Inglaterra peliculas de espiritu verdaderamente naciona’

(«The Daily Telegraphn, Londres, 2z - IX - 1032.)
|

Cameron,

despuds de

5. Gammon pubica una memoria sobre la influencia
que ejerce el cinema en la infancia. Estima que los padres
deben wigilar, no solamente las lecturas de sus hijos, sino
también los espectaculos que van a ver. Declara que los ni-
110s pueden sacar buenas ensenanzas de las peliculas educa-

tivas. («To Day’'s Cineman, X - 1932.)

[.ondres, 22

(Continuard )
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no habiendo existido el caso en reahdad, o no habiendolo
alumno, es muy dificil que dé a su relato toda
la viveza que a los hechos vistos se puede dar. S1 el alumno
ve cinematogrificamente el hecho, podria dar al relato toda

|1|L*-L'1!-‘i.nln

A viveza que sc e exi)a, v TATTIMente s¢ T cargo e rodas
las condiciones que el caso ha de reunir, pu.t estar compren-
dido dentro de la eximente que tratamos. El caso en cuestion,
uno de los mas cinematogriaficos que he |L‘|L.n i oldo, era el
siguiente, que. amplio convenientemente para su desarrollo
cinematogrifico : Dos hermanos acuden juntos a un Casino
o Clreulo de Recren. Uno de ellos entra en la Biblioteca y
el otro queda en la sala de juego. Este entabla una partida
de cartas con un consocio, Su-contrincante hace una trampa.
Se lo echa en cara, v se entabla una discusion. En el curso
de la misma, el hermano en cuestion, propina unag boletada
a su adversario. Este saca una navaja (podria ser una pis-
tola, pero el relato citado decia nava)a pnn:-aumnhi Al
ruido de la discusion acude el bermano que estd en la Biblio-
teca. Al abrir la puerta ve al adversario de su ]wrtn;um con
la navajn en alto. Saca rdpidamente la pistola y dispara
sobre ¢l agresor que cae herido o muerto (para el caso es lo
mismo)l. lLste caso no es }uﬂllihfq'l porque s¢ Lrati de la de-
fensa de un hermano (nam. 5.° ¢it,), Ia ngresion ha sido
legitima, el medio era necesario racionalmente para i”‘[“"“"
la agresion (num. 4.%), y aunque ha habido provocacion (mas
o menos suficiente, porque es dificil determinar hasta que
punto la provocacion es suficiente) por parte del que se de-
fiende, en ella no ha tomado parte el defensor (nam. 5.9 en
relacion con el |'I

Un caso mus El;|;+'~'in.1n al Ilr:*l.':‘-.1r'1l.|l.', vi hace bastantes
anos en una pelicula de ambiente corso («weendelta»), cuyo
nombre he ur'-.;.ﬁ..u]n P ﬁHH[l:n'I:b: l-5|.1 :]HU‘H [ |,"| Col s
involuntariag de la muerte de otra joven y de su hermano, el
padre de ¢stos se dispone a matarla, en el mstante MisSmo
en que por detrds de ¢l llega el padre de la vietima. Antes
de que el |1|i:|n-|n tenga tiempo de ejecutar su proposito, el
segrundo le aloja una ]1||1i| en la cabeza.
atenuacion que m.-m;.- nuestro Codigo,
la mids facilmente Almable es la 5. (Haber precedido inme-
I.l-|1|1:l'|'|:'ll'||||_l;' }H.wm':u'iun O  AMenfZza .'l'l!‘lll.,l.!].l. 11|.* ]:;H'll' 1'11‘1

De las causas de

ofendido). Las demids pueden serlo con mids rodeos, La cir-
cunstancia 8.%, es decir, lo que se denomina arrepentimiento
:||'1]\|~, y que fud introducida en el [lq'n,l];_t.. alel la eitada re-
forma, puede ser filmada en la parte exterior de la misma :
reparar o chisminuir los electos del I.II'“I'.J, dar satisfaccion al
|:F'L'I":1i1]ul conlesar el hecho las JIlHHIIl'!-'i'["H: ]H'l'“ﬂ'hi:“!‘ﬂ”l‘}
de la parte interna, obrar por impulsos de arrepentimiento es-
pontineo, v no conocer en el instante de la confesion la aper-
tura del procedimiento judicial, Por lo demas, dado el carac-
Ler, |r|t‘=|lr|!|i|1;n|1t-~r1u-r|11- .“-lF!:'jl'1.|'|."|P, (que presentan estas clir-
cunstancias, su captacidn cinematografica presenta todas las
dificultades que presentan los casos o procesos puramente
mternos

Todo lo contrario les sucede
que con mas detencion estudian los AULoOres, las gue ante todo
bhien dicho caracter uhjt't"l".'n}

las clrcunstancias agravantes,

presentan un cardcter objetivo,
]]:l e ser |'||.'|1|ih'ul;-|:-|4'||1 ||1- I1 Mayor li‘llii|}i]il|:1|] tlel .'I;_l'l‘!l]h'.
como puso de relieve Dorado, Sin embargo, habri que supri-
mir del ecatalogo de circunstancias filmables, Ia 5% (ar-
ticulo 10): es decir, la |11'|-|r|:-4|i1;||'i|'m_ por el caracter Hllf}jv-
fIvO que presenta,

Todo lo anterior 'y mucho mas que {}Illlil'r'n anadir, se re-
fiere a lo que se denomina parte general, que debido a la cir-
1|t|||.:r1| r|||1' 1.;| |'=-!:l*l'iil| ¥
a que en un Curso '~.EJ|1':4'|1 (que exlste en la carrera de “l"l'l'{.‘h”
no es posible abarcar ambas ;:.‘1111'%1 suele ser Ja anica que se

estudia en nuestras catedras universitarias, v con frecuencla,

cunstancia de que ha sido mis

la (anica que es desarrollada po! los tratados de Derecho EH‘H-'I:.
hasta los muy voluminosos.
SN 4-1|||J:||;_:|r

se empieza a dar mas impor-
(ue 151 que se ha dado durante casi

VMiodernamente,
tancia a la parte espe 17,
un sigrlo, como reaceldon sin duda contra la excesiva especla-
lizacion de los antiguos practicos de esta rama juricdica (aun-
que noo sed el “‘II;'-’.]" |+.‘|-..“|r1n la iniciacidn de la parie _:_:I'['Il‘r'.'!]
del Derecho penal). La moderna tendencia aludida es debida,
en gran parte, a la doctrina de la «tipicidady Ernesto von
Behling, que ahora parece estar de moda en Espana, El pa-
pel que ]:H:-:]c- desempenar el cinematdgrafo, como auxiliar,
en la comprension de esta doctrina, puede ser el de presentar
diversos casos de un solo delito legal, haciendo resaltar, que
no obstante las diferencias, de detalle o fundamentales, que Ia
vista -'I;lf'l‘f'i-'l. en todos ellos concurren las li:'- I:]H.‘-=1.'IEH'IFFE‘-~ 1=
CesAarias [erd iF]r }|]]1'|'.I‘-~ [i|*111|'4r r|4-1. -nI-I[}IJ-- de dehito f|'||t' |.'1 ]l'}
t]!‘Hl'l'i]Jl'_

lLa ensenanza cinematografica de la Criminologia no debe
Ser ;1|}-~_u|]u-r1t:- 1|i Iu‘4-;|r11r1i||;1p1h', ."';H ]}:JIH'| 25 :I:l'iill':ll' los ]HIHI:H—;
dudosos y nada mds. Ha de tenerse en cuenta, que el alumno,
cuando use los conocimientos adquiridos, lo ha de hacer; no
ante delitos que pueda presenciar ¢l, sinp ante delitos de !Ilh
cuales tendra noticia por referencias de otra persona o por In-
dicios, por lo que nunca habra de prescindirse de la ensenanza
o descripcion del delito expuesta oralmente o por escrito, v
aun mas, nunca habra de prescindirse de |1r'im1-|':1 forma de
expresion. El cinematdgrafo tiene su puesto en los primeros

pasOs por nuestra ciencia,

(Continuara) ' "I ARENAL
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