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Montaﬁas de PaPel

sol)re el cinema hispénico

Hablaremos otra vez mas sobre el cinema espanol, tema
endémico en nuestra editorial. Hablaremos de ese cinema
nuestro tan sobrado de consejos y tan necesitado de he-
chos. De ese cinema que no acaba de nacer, por mas que se
esfuercen los miltiples parteros que el tiempo ha visto
nacer, poner sus manos en el infante, emperrado en no
acabar de salir del claustro materno, y abandonar el oficio.

i Cuantas lanzas, digo, plumas se han roto en favor de
nuestra produccion! Incontables. Como los granos de las
arenas en las playas. Como las gotas de agua en los océa-
nos. Como la mas exuberante cosecha de granos del cereal
mas preciado.

Montafnas de letra impresa se alzan frente al cinema
espafiol : criticas ponderadas, comentarios sin sentido, ala-
banzas sin medida, ataques sin duelo, palabras vacias y
palabras llenas. Todo lo que sobre el cinema peninsular
se podria haber dicho, y todo lo que no era posible, ha sido
trasladado al papel. I.a letra impresa se ha acumulado du-
rante anos, durante lustros, como los sedimentos que se
depositan en ¢l fondo del mar, detritus de cuerpos vivos,
que los abandonaron, como sobrantes de sus comidas, cuan-
do vivos, como despojos mortales, cuando acabaron en
iuchas feroces, sedimentos que llegan durante siglos y si-
glos al fondo, inexplorado, creciendo en grosor, formando
estratos diversificados que serviran a futuros paleontolo-
gos para deducir (o divagar) los caracteres de las épocas que
los produjeron.

También, las montanas de papel impreso que dejamos
tras nosotros, se elevan mas y mas, formando estratos di-
ferenciados, en el que un buen analista de restos pretéritos
podria ir identificando periodos de diferente orientacion:
optimista, pesimista, criticas duras, alabanzas al por mayor,
frivolidad, gravedad..., ;quién lo sabe? ;Quién puede lle-
gar a reconocer y ordenar todos los tiempos por las que
han ido pasando la orientacion de los realizadores y criticos
del cinema espafiol? L.a respuesta es excesivamente senci-
lla: quien disponga de tiempo y paciencia.

Pero es inutil detenerse a ello. Podemos figurarnos los
diferentes tonos sostenidos en el ambiente cinematogra-
fico hispano.

Podemos ver como, hacia 1927-28, por causa de alguna
casualidad, se produce un ntimero crecido de cintas. Cémo,
al ver ese milagro (todavia los milagros estaban sin dero-
gar), los tiernos amantes del film patrio se estrechan con-
movidos entre sus brazos, gritando una vez mas el  Eureka'!
consabido: “;Ya tenemos cine!” y, como ya tenemos cine,
no hay que pensar en nada mas. Sinceramente, las sesen-
ta o setenta peliculas de aquel ano, tienen un sola cualidad
comun, su infima calidad, pero, iqué importa? ;jNo valen
nada? jYa mejoraran!

Y no nos volvimos a preocupar del asunto. Teniamos
razén: jno era nuestro objetivo producir muchas peliculas?
Pues ya estaba conseguido.

Y paso asi aquella racha.

Claro que ya, alguna vez, nos habilamos dado cuenta

de cuan malas eran las peliculas espafiolas y hasta algun
comentarista cinematografico levant6 airado su voz contra
los acompasados “Bée” de todos los criticos a cada nuevo
estreno nacional. Pero eso habia pasado ya, siendo conside-
rado por todos como ocasionales e inofensivos desahogos
sin importancia ni trascendencia.

Asi llegamos al ano 1929,

Tres anos antes, la Warner Bross habia dado a cono-
cer, por boca de “Don Juan”, el Gltimo perfeccionamiento
en materia de cine: el parlante. No juraria en vano quien
jurase que, en esos tres afios, ni el uno por mil de los espa-
noles se habria enterado de la solucion de ese problema y,
mucho menos, del arraigo que estaba tomando entre los
ptiblicos extranjeros.

Fn el afio 29, llega el sonoro a Espana con “La cancion
de Paris” de la Paramount, obra de Richard Wallace; y
“Fl Arca de Noé”, de la Warner, realizada por Michael
Curtiz. No dijimos ni “jAh!”, ni “joh!”. No afirmamos:
esta bien. Ni: esta mal. Los aficionados al cine silente,
pasaron a ser entusiastas del cine sonoro sin mayores 1in-
convenientes. L,os que nunca en su vida habian puesto los
pies en un cine, si no era para renegar de la tonteria de
un espectaculo tan infantil, se declararon sinceros partida-
rios del cine mudo. “Afnonaron” el silencio “tan sugestivo”
de los pasados tiempos, contra el desacorde de las desafi-
nadas voces y notas del sonoro del ano 29,

Algtin “jAh!” de agradable sorpresa salio de las filas
de Intelectuales, apartados, con Bernard Shaw, de las oscu-
ras salas del cine. Se habian dicho, con el autor inglés: “El
cine sera un arte ¢l dia en que supriman las imagenes y se
dejen s6lo los letreros”. Anadiendo, para confirmar su
tesis: “Muy infimo tiene que ser un arte para gustar a
tanta gente de tantas naciones diferentes. Una pelicula,
puesto que agrada a millones de espectadores del mundo
entero, tiene que llevar en si lo que es comun a todos ellos,
y no es precisamente lo mejor de su naturaleza”.

Estos fulanos, en cuanto oyeron hablar del cine, se
dijeron y dijeron a los otros: “El hombre se diferencia
del mono en la palabra, que demuestra su racionalidad, su
capacidad de discurrir. El cine-hombre se diferencia tam-
bién del cine-mudo o cine-mono, por la palabra, que de-
muestra su intelectualidad. ™

No hubo quien les contestara: “El hombre se diferen-
cia del animal por su capacidad de sonreir (aunque sea
mudo). El cine hace tiempo que se sonrie de muchas cosas.”

Pero lo cilerto es que se fueron adhiriendo paulatina-
mente a la nueva modalidad cinematografica, sobre todo
cuando, como hemos de ver, se les ofrecid en €l posibilida-
des tan amplias como en el libro.

Esta era, sobre poco mas e menos, la situacion del am-
biente cinematografico espanol poco antes del estreno de
“El desfile del amor”. Entonces se inicia la gran cruzada
pro cine espanol, que todavia hoy no ha terminado.

(Continuarad)

ALBERTO MAR

Una escena de ‘‘HOMBRE O RATON¢‘,
de Artistas Asociados

Del fablado de arlequin

George Raft fué durante mucho tiempo la providencia
de los necesitados. Todo el mundo lo sabia; acudir a Raft
con el relato de las necesidades de un afligido, era un medio
seguro de verlas satisfechas... Y, con los necesitados, acu-
dieron muchos que no lo eran. Pero Raft no hacia pre-
ountas de ninguna clase. Su generosidad le hizo en oca-
siones tener que prescindir de muchas cosas que a €l le
eran necesarias... para atender al vicio o la holgazaneria
de Jtros. Lieg6 a tal extremo el abuso, que el popular ac-
tor se hizo un proposito definitivo (y conste que no fué
hecho en visperas de Afio Nuevo): el de nunca dar un
centavo a quien se lo pidiese, a menos que €l no lo nece-
sitase y estuviera completamente seguro de la sensatez del
donativo... Mas tarde tuvo que decidirse por una medida
mAas extrema : negarse a atender peticion alguna, bajo nin-
olin pretexto.

No hace mucho Raft se dirigia en su auto a uno de
los muelles del puerto de San Pedro para tomar parte en
una escena de “Soul of de Sea”, cuando fué detenido por
un vigilante. La huelga que esta amenazando el comercio y
el trafico maritimo en la costa del Pacifico de este pais,
ha hecho que el gobierno haya tenido que tomar medidas
extremas para evitar que los huelguistas tomen represalias
contra los contra-huelguistas. e

—Yo trabajo en esta pelicula; mi nombre es George
Raft —dijo el actor.

—IL,0 siento —respondié el vigilante—. Tengo Orde
nes de no dejar pasar a nadie, a menos que esté conven-
cido de que tiene derecho a hacerlo.

—Pero ya le digo que soy George Raft...

—Puede que si... y también puede que no...
le conozco a usted...

Cuando la discusion estaba mas acalorada, paso un
camion del estudio cuya “chauffeur” reconoci6 al artista, y
todo se arreglo a satisfaccion de todos. Pero Raft, antes
de pasar, entablo conversacion con el vigilante, que le conto
una historia de miseria y necesidad: sus padres, viviendo
lejos, en el estado de Nebraska, a punto de perder la casa
por no poder pagar los impuestos, €l aqui, en California,
pasando toda clase de calamidades... jSi el “chauffeur”
se hubiese confundido y no fuese verdaderamente George
Raft...!

Al despedirse de €l Raft le tendi6 la mano que el otro
estrecho amigablemente... y, al desaparecer Raft entre la
multitud de actores y trabajadores que se movian en el
muelle, el vigilante se miraba con sorpresa la palma de su
diestra en la que hablaban, como una promesa de espe-
ranza, cinco billetes de veinte dolares completamente nue-
vos... Al fin, entusiasmado, se dijo a si mismo, y repitid
luego en voz alta:

—2Ahora no tengo la menor duda... Era George Raft...

La generosidad del actor fué su mejor identificacién
con un desconocido que nunca habia visto su cara, pero
habia oido de sus rasgos de generosidad...

Hollywood, febrero de 1937.
FEucENto pE ZARREGA
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La Indusiria cinemafografica noricamericana
cree que 1937 scra un ano prospero

14.500 salones en actividad aciualmente.— 550 loca-
lesnuevo :, con un coste de 26.500.000 délares. — La
concurrencia semanal aumenta en un 10 por ciento

. iniciarse el ano 1937, la mdustria cinematograhca
norteamericana mira confiadamente hacia adelante,
considerandole como su mejor ano.

Y tal confianza no se'deduce solamente de conjeturas;
tiene un fundamento sélido en ¢l mejoramiento notable que
constatan los libros de contabilidad de 1936, v en la con-
ciencia de que la reconstruccion ccondémica nacional debe

Ikl Bank Night, Screeno y otros” proyvectos estimulantes
semejantes, se vieron perturbados mas firmemente en 1936,
v mientras continuaba la discusion sobre la conveniencia
de los programas dobles, el problema estd en pie para que
lo considere el ano 1937, v quizd atn esté lejana la solucion.

Aproximadamente, unos 5.000 salones americanos estaban
empleando el plan Bank Night al empezar el afio 1936, pero
el futuro del plan se vidé amenazado por una decision adver
sa del Tribunal de Apelacion del Colorado. Lo que estaba
mdicado, era el someter la legalidad del plan a la decision
del Tribunal Supremo de la nacidn.

.
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continuar su marcha ascendente.

[.os salones cinematograficos que estuvieron en actividad
durante el ano de 1036, fueron, aproximadamente, unos
14.500. El incremento es debido a nuevas construcciones v
a la reapertura v reforma de salones hacia tiempo cerrados.
[.a coleccién de «The Film Dailyy habla elocuentemente
sobre los locales que, cerrados por un tiempo de siete a
quince anos, han vuelto de nuevo a la actividad. Un cdleu-
lo prudente estima en 550 el ntimero de nuevos locales, que
representan un coste aproximado de 26.500.000 ddlares.

La primera de las grandes firmas que aprecid las venta-
jas de la prosperidad como un «j Sésamo, abrete !y para la
expansion, fué la Paramount, que anuncidé oficialmente en
diciembre la existencia, va en actividad, de un movimiento
de expansion de proporciones nacionales. Las condiciones
iocales determinaran si por arriendo o construcciom llegara
la compania al fin de ano con un total de 1.500 saloncs.

La produccién de peliculas largas en los Estados Unidos,
durante el ano 1936, habra sido, en cifras redondas, de unas
500, es decir, 25 menos, aproximadamente, que en 1Q35.
También la importacion de peliculas extranjeras revela un
descenso. En 1936 el ntimero ha sldo de 213. En el atio pre-
cedente, fué de 24r1.

40 peliculas largas inglesas

Inglaterra sigue siendo la fuente méas importante de pe-
liculas importadas, habiendo sido 4o las peliculas presenta-
das aqui. l.as peliculas alemanas importadas fueron mas
numerosas—alrededor de 70—, pero su exhibicion fué res-
tringida a los salones mas pequenos, donde se presentan
peliculas en idiomas extranjeros.

Hasta mediados de diciembre, las peliculas presentadas
aqui de otros paifses extranjeros, fueron como sigue :

Mejicanas, 26 ; italianas, 20; francesas, 15; rusas,
hdngaras, 12; suecas, 7; polacas, 4; checoeslovacas, 2;
espanolas, 2; argentinas, 1; austriacas, 1; chinas, 1; 1r-
landesas, 1; de Palestina, 1, v de Mongolia, 1.

Hubo, durante el ano, un aumento en el ntmero de lo-
cales cinematograficos dedicados exclusivamente a la exhi-
bicién de peliculas extranjeras. Cerca de treinta ciudades
americanas tienen uno o mas teatros de esa clase.

El coste de produccion en los estudios cinematograficos
americanos, en 1036, ha sido calculado alrededor de 136
millones de délares, lo que representa un aumento frente
a los 125.000.000 del ano pasado. Algunos factores muy im-
portantes han dado lugar a este aumento :

Primero, los presupuestos mayores para los productos del
anio, v el hecho de estar en inventario la mayor parte de
las llamadas «grandes peliculasy.

Segundo, los anticipos en los jornales y salarios de es-
tudio.

Y en tercer lugar, el ntimero de nuevas estrellas contra.
tadas por salarios mominales, ha hecho insuficiente equipa-
rar las subidas de salarios con los de las estrellas que ya
estaban establecidas aqui.

I'3 5

Aumento de un 10 por cienfo en la asis-
tencia a los salones cinematogréficos.

El aumento de asistencia a los salones cinematograficos
se calcula que ha sido en ¢l ano anterior de un 10 por cien-
to, siendo la asistencia total semanal, de 88.000.000 de per-
sonas. Si continfia esta progresion, se calcula para 1937 un
aumento de otro 10 por ciento.

[.os aumentos parciales en el negocio, sobrepasan bas-
tante la cifra nacional. En el territorio de Detroit, ¢l au
mento fué del 25 por ciento. En Pittsburgo, del 30 por cien
to. En el Golfo de los Estados, del 10 al 3o por ciento.
En Chicago, uno de los mayores «mercados) cinematogra-
ficos, se ha calculado ¢l aumento en un 20 por ciento. In
Seattle, como en Omaha, se calcula en un 25 por ciento de
aumento.

Cuando terminaba €l afio, se observaba en parte de los
exhibidores de algunos lugares la tendencia de ajustar los
precios de taquilla al incremento del coste y obtener ven-
taja de la situacién financiera préspera. El promedio de los
precios de admisién en 1936, fué sélo de o2z, lo que re-
presenta una ganancia de o’or desde 1932.

El empleo de personal en los salones cinematograficos en
1036, no ha experimentado un cambio muy marcado. Se-
gin lo que se desprende de los registros de representacio-
nes v del niimero de agentes en los ellos indicados, existe
un aumento en el ntimero, dé exhibidores que apelan, para
la propaganda, al talento local.

Permanecen dos problemas

listas oposiciones a los programas dobles, encontrd apoyo
en algunos desenvolvimientos de la esfera de la produccion,
varios anuncios de que se aumentarfan los presupuestos
para permitir nimero adicionales de las peliculas de la cla-
se A, Tales anuncios procedian de Samuel Goldwyn vy de
Sam Briskin, de la R. K. O. - Radio.

Una unanmmmidad de opiniones e¢n
parte, no podia esperarse, v

Hollywood, por otra
varios estudios grandes creen
francamente la conveniencia de incrementar ¢l ntmero de
films «B» para 1937 - 38; esto bajo la suposicion de que
persistiria ¢l doble programa, Lste movimiento de los gran-
des estudios era mirado con consternacion por los produc-
tores mdependientes, gue veian una restriccion del mercado
para sus propias peliculas,

Aqui v alli, en Jugares muy distantes, algunos exhibido-
res experimentaban los programas de tres peliculas, Con
todo, en una sola ciudad hizo la i1dea un progreso notable,
[La excepeion fué Kansas City, Mo., donde tres salones han
adoptado al mismo tiempo este programa,

Mientras la television permanecia en 1936 en ¢l terreno
experimental, demostraciones v pruebas aseguran que su
debut comercials estaba «al volver la esquinan, con la pro-
babilidad de que la esquina se volviese dentro de un ano,
FEn conexidon con esto, es significativo que, segtn las decla:
raciones hechas a «T'he Film Dailyy por la Comisién Fede-
ral de Comunicaciones, seria avisada oportunamente, den-
tro del ano 1937, 'a colocacion de conductores de television
con propoésitos comerciales. Aproximadamente funcionan con
licencia de la F. C. C. (Federal Comunications Comisiéon)
unas doce estaciones cxperimentales,

El pacto G. B. todavia mantiene el fuego

Observando el esgenario americano, desde el punto de vis-
ta internacional, lo que resalta con mas relieve, es lo que
senala un cambio mas pronunciado, sobre los extranos as-
pectos de los varios contratos para lograr el control de Ia
GGaumont DBritish,

[Las eventualidades son atn las 1nterpre-
taciones expresadas por las casas emericanas ¢ inglesas es-
tan en discordia. A pesar de la presencia en los stados Uni-
dos de Isidoro v Mauricio Ostrer, y las conferencias que
sostuvieron en Nueva York y Hollywood, el resultado final
todavia no ha aparecido,

Segun la autorizada opinién de Nicolas M. Schenk, el
arreglo hecho entre los hermanos Ostrer, su compainfa y la
2cth Century-Fox, por ¢l cual las companias americanas
adquirirfan interés substancial en la GG, B. (con las rami
ficaciones significativas y naturales), es de hecho un pacto.

I«l Iugar que la G. B. ofrece honradamente ocupar en el
sistema de cosas americano, salio a la luz con nuevos des-
arrollos en 1036, kEn primer lugar, hubo ¢l anuncio de que
las organizaciones comerciales de este lado servirian un m
nimum de 5.000 pedidos. Y, en segundo lugar, hubo la de-
claracion de Herbert Wilcox, al recibir a una delegacion
americana, de que estaba decidido a pedir a los productores
britinicos que utilizasen a la (G. BB, como agencia de reai-
quiler para las peliculas «que valgan la penan. Did él mis-
mo ejemplo, firmando un contrato por su propia mano.

l,a ulterior ¢ mmportante declaracion de Wilcox fué la de
(que habia desaparecido del mercado americano la antigua
resistencia a las peliculas britanicas. Que otros britanicos
estan igualmente convencidos de que los Estados Unidos
ofrecen magnificas oportunidades, bien claramente lo mues-
tra la incorporacion de Iord Ragnor a la British National
of America v ¢l anuncio de su plan de hacer realquilar al
por mayor cuando menos diez peliculas.

Ante las declaraciones fiscales trimestrales y anuales que
atestiguan inequivocamente la prospera condicidén econdomi-
ca de la industria americana, y ante las seguridades cine-
matograficas atestignadas cada vez mis durante el ano 1936,
ni siquiera algunas situaciones desconcertantes, como las
que se desprenden de la guerra civil espanola, tendrin un
efecto 1miportante sobre la prosperidad que se espera para
el afio 1037.

Provista espléndidamente de todos los recursos, guiada
expertamente, la industria estid pronta a responder a la con-
signa : «j Adelante, a toda velocidad !y

desconocidas Ay

JACK ALICOATE

(IEditor de «The Film Dailyy)
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O sé¢ s1 merecera la pena estudiar la causa de todos

los fracasos que sc¢ producen e¢n la carrera de un es-

critor. En todo caso, vov a confesar uno y buscar
sus causas. Intenté (bien lo sabéis) escribir un argumento,
que titulé con una interrogante : ¢ Utopia?. Hasta habéis
leido su proélogo. Iin secreto anadiré que he escrito dos ve-
ces el primer capitulo, v he quedado ambas veces insatisfe-
cho de él. ¢ Por qué?

Podria ser modesto v decir que yo no sirvo para escribir
lo, pero es cosa que no me peta, Prefiero afirmar que mi
intento era imposible, condenado al fracaso desde sus pri-
meras lineas, por mor de las condiciones forzadas c¢n que
hube de hacerlo.

Expliquemos la génesis de la idea :

Hay en el mundo muchas utopias. Y todas, sin excep-
ciéon alguna, son tanto méas imbéciles cuanto mas perfecto
es el mundo que quieren describir, Ningtin momento mas
adecuado como ¢éste para repetir «El ntimero de los tontos
es infiniton, o, dicho de otra manera, «S6lo la tonteria da
idea del infiniton. Pruebas : coge el folleto «Esbozo de la
historia de las utopias», debido a la pluma del austriaco
Nettlau, v te quedas asustado de la enorme cantidad de
utopias que se han escrito desde que hace cuatro o cinco
siglos saliera el libro que dié nombre a estas fantasias, vy
eso si nos olvidamos de otras muchas que le han precedido,
comenzando por la Reptblica platdnica, otra utopfa mas sin
mas sustancia real de la que puedan tener sus hermanas
menores. (No quiero poner en solfa el valor de Platon, me
limito a afirmar que su obra estd lejos de la realidad.) Y no
vavais.a creer que las mejores obras del género son las de-
bidas,a las plumas de profundos fil6sofos o socidlogos, lle-
nas de sabiduria o de buena intenciéon. Casi me atreveria
a sentar como postulado el principio contrario: cuanto mas
superficial es una utopia, se acerca mas a la realidad. Y no
es por ganas de dedicarme a la paradoja.

Juzgar vosotros: Un senor, profundo pensador, dedica
unos cuantos meses a profundizar en el futuro, atendiendo
al desenvolvimiento de la Sociedad humana en los tltimos
decenios, 'y aplicando, si es preciso, el cdlculo de probabi-
lidades para determinar la mas posible forma de la vida hu-
mana dentro de uno o dos siglos. Con esos datos en la mano,
escribe una obra dando a conocer el resultado de sus inves-
tigaciones. L.o probable es que se equivoque, porque el nu
mero de posibilidades es mucho mayor. de lo que se hayva
supuesto. Sin embargo, si se¢ ha limitado a describir el re-
siiltado de sus estudios, su obra puede ser apreciable en ai-
ofin sentido. ¢ Por qué no?

DE LA REALIDAD A LA UTOPIA

Ya tenemos un fracaso. Pero supongamos mas todavia.
[Lleguemos a figurarnos que da una forma completa a la
sociedad del futuro, El fracaso es doble, puesto que esa
«previsiony es falsa, desde el momento en que estd basada
en puros datos intelectuales, en cifras, como si dijéramos.
Tanto méas, cuanto que es muy probable que el autor no
s¢ hayva visto en otra mas gorda, habiéndose limitado toda
st vida a escribir sobre cualquier asunto relativo al pensa-
miento, pero sin haberse metido nunca en ei berengenal de
las descripciones.

Vamos con el tercer grado: «l.a utopia noveladan. El
sujeto se dice : Hagamos una obra para todos, que todos
la puedan comprender. Es decir, novelemos el asunto, ha-
gamos una accion, para dar motivo a presentar el resultado
de mis graves investigaciones. | Caray, con la novelita! | Si
aue la hemos hecho buena! Ni hay novela, ni hay pensa-
mientos, ni hay nada. Porque ni el sefior es novelista, ni si-
quiera un escritor capaz de tratar con cualquier tema; ni
hav manera de que se avengan la utopia con la novela, ni
la novela con la utopia. Porque si atiende a la hovela, des-
truve su utopia; y st caida de no perderse en ésta, rompe
el hilo novelesco. Porque el argumeneto, muy malo, em-
peora su idea del mundo futuro, haciéndola inaguantable ;
porque, falto de imaginacion, nos da un mundo falso; por-
que, bueno, por todos esos «porquesy que anadiréis vosotros.

Y no es este el peor de los casos, porque todavia viene
empeorada la cuestion, si es un faniatico de un ideal poli-
tico o social el que emprende la tarea, v se dedica a darnos
unas «imagenes»y de un pais fantastico, del presente o del
futuro, donde gracias a los buenos oficios de sus ideas los
hombres son completamente felices. I.o ha graduado todo
tan bien, que se han previsto todas las contingencias posi-
bles. I.as constituciones debieran de constar de quince mil
articulos, de ochenta mil el mas pequenio de los cédigos, dos
millones el reglamento de circulacién urbana, v no menos
de diez y siete mil leyes han de cooperar al feliz desenvoi-
vimiento de la cuestion de abastos. Anadamos que todos los
cindadanos de la feliz reptiblica, ademéis de algunos otros
importados del extranjero. deben ser funcionarios del Estado
para poner en "practica tanta sabia y acertada disposicion, v
veréls que tenemos razéon al afirmar que en aquel pais, donde
todo el mundo come, donde todo el mundo tiene una casa
semejante a la del vecino, donde todos visten igual, donde
todos hacen sus labores v se divierten a toque de reloj, en
ese pafs, todo el mundo es feliz. Absurdamente feliz. Tan-
to, que me extrana mucho no haya habido ni un solo autor
que haya dicho que todos sus habitantes se havan suicidado
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para escapar del peso.de tamarta, felicidad, tan bién regla-
mentada. Es algo asi eomo la felicidad en frascos. Cada
mafianita pasa el carro, dejando una botella en la puerta
de todo ciudadano. Ninguna manana faltari el carro.

Creo haber demostrado la parte negativa de mi enuncia-
do, que si seguimos probando de tal forma va a dejar de
ser postulado para pasar a la categoria de teorema.

Estoy muy conforme con que esto no lo prueba en lo més
minimo, porque no es muy seguro de que los escritores su-
perficiales puedan conseguir lo que no logran los grandes
talentos y los grandes... 1lusionistas.

Pero, es de sentido comun, el escritor, el novelista a se-
cas, tiene por adelantado el que tiene imaginacién, y no
posce el terrible lastre de que hablidbamos. ¢ Quiere figu-
rarse el futuro? Pone en marcha el motor de su imagina-
ci6én, y alld vamos. Si sale con barbas... Es muy posible
que se equivoque, si lo queremos tomar como una prevision.
Pero (maldita casualidad) el autor nos ha dado su imagina-
cion del futuro, sin céalculos de ninguna clase, tratando de
hacer una novela, no un sermén. Y es muy posible que la
novela esté bien. Tanto mas, porque no se fiard de la bon-
dad de los hombres, y les dard los mismos defectos y las
mismas cualidades buenas de los hombres de nuestro tiem-
po, que no me parece mucha exageracién, tratindose de
una diferencia de tiempo tan nimia como es uno o dos si-
glos. Podra fantasear en los progresos téchicos, por su des-
conocimiento... o porque le ha dado la realisiina gana, pero
eso ni hace dafio a nadie, ni nada importa a la sustancia
de la novela.

[La imaginaciéon se lleva la palma, y se la concedo con
toda clase de honores.

Pues bien, volvamos a lo que estibamos: Cuando traté
de escribir mi «¢ Utopia?», pensé en una especie de «con-
trautopian. Mi intencién era describir los avatares de un
pais empenado en poner en practica todos los sistémas «per-
fectosn de los pensadores societarios. Su fracaso natural,
ante el choque con la realidad. Hasta que, por fin, se da-
ban cuenta de que «los sistenas no hacen al hombre, sino
el hombre a los sistemas», v se ponian a laborar por un fu-
turo mejor, sin acordarse de llamarlo «A» o «B», sin creer
que los hombres eran perfectos, v sin creer tampoco que en
quince dias (ni en quince afios) Se llegaba a la meta. No, a
la meta no se llega. Se aleja o se acerca cada cual a ella,
pero es imposible alcanzarla.

Esa era mi idea. Pero, a mediados del pobre capitulo
primero, hube de darme cuenta, por mi desgracia, de que
mis protagonistas (encargados de sufrir todas las experien-
cias de los utopistas) ¥y mi idea primitiva se daban de gol-
pes hasta sangrar. Mis protagonistas marchaban perfecta-
mente cuando los atendia a ellos, pero se me perdian en
cuanto atendia a mi plan, y cuando volvia a buscarlos, re-
sultaba que ya se habian mevido de sitio, por causa de sus
inclinaciones naturales, de su imposibilidad de «no viviry,
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v tardaba dias en encontrarlos de nuevo para volverlos a
llevar al vunque, donde «el plan» tenia que venir a marti-
llar. Y, cuando desarrollaba lo otro, me decia que qué fai-
ta me hacian aquellos dos 1dietas, con sus problemas par-
ticulares, con sus quebraderos de cabeza, etc.

Si lo miraba desde arriba, con pocas paginas me bastaba,
sin necesidad de accidon alguna, para decir lo que queria.
Si lo hacia desde abajo, tenia que dejar que los aconteci-
mientos siguieran su propio paso, sin marcarselo vo de an-
temano.

Por fin, v para resolver la cuestion de una vez, he re-
suelto- dejarlo para mejor ocasion, v confesarme con el lec-
tor de todas las culpas en que he caido.

Paodria anadir también, en mi propio descargo, que he per-
dido la pluma, v me siento incapaz de escribir nada nove-
lesco a maquina. Pero seria pobre disculpa. Algo mas so-
lido seria la afirmacion de que los tiempos no estan para
novelas, ni para obras de empeno.

Por lo tanto, si me lo permitis, me limitaré -a hacer
cada siete dias unas «Notas de ’mi’’ semana», donde 0S
hablaré de todo lo que se me ocurra (incluso de la alimen-
taci6on, tema muy de actualidad) con menos miedo de can
saros que st me pusiera a realizar imposibles. S1 alguna ve
me extralimito hablando de mis cosas, tened en cuenta (de
una vez para todas) que no tengo empeno en daroslas a co-
nocer. Cada cual habla de lo que entiende... y entiende lo
que tiene cerca, con la condicion de que no sea uno mismo

i Hasta otra!

ALBERTO MAR

Un argumento cada semana

Suicidate con musica

Direccion : Ben Stoloff. Reparto: Hugh Hebert (Hugo
Twist), Helen Broderick (Freda MacCreery), R()gcr
Pryor (Lawrence Barry), Phyllis Brooks (Rowena), Eric
Blore (criado de Hugo), Fred Keating (llul Lauon)
Evelyn Poe, John Mercer, Sonny Ldl]lt)llt, Ronala Graha-
me. Argumento : George Marion, Jr. Adaptacion a la pan-
talla: Rian James. Canciones de Johny Mercer y Matt
Malneck. Encargado de Produccion: Zion Myers. 7 rollos.
1.008 metros. Dtll‘duull Una hora y siete minutos.

Hugo Twist, mayor de edad y soltero, recibe un dia
el aviso de una dama abogado amiga suya, llamada FRE-
DA, que una tia le ha dejado al morir la respetable suma
de cincuenta millones de doélares, con la unica condicion
que para poder cobrarlos tiene que casarse con una viuda
antes de que transcurren tres dias. De no ser asi, el dinero
ira repartido a la banda Fred Carson y sus miembros.

- Hugo esta comprometido para casarse con Rowena y
1no mbc que partido tomar para obtener esta fortuna sin
dejar a su novia. Un joven vecino llamado L.awrence, tiene
una brillante 1dea que le sacara de apuros. Se casara con
Rowena suicidandose después para que Hugo pueda ca-
sarse con una viuda. Hugo acepta en principio y le propone
el asunto a Rowena, cambiando la palabra suicidic por la
palabra divorcio.

Freda, para evitar que se lleve a la practica este tragico
plan, avisa al director Carson, quien en combinacién con
el criado Hawkins se niega a decir donde se halia Lawren
ce, pudiendo, no obstante, llegar a tiemipo para salvarle.

LLa boda de Lawrence y [\0\\ ena termina siendo un
compromiso de amor, y la pareja no se resigna a tener que
separarse despues del matrimonio, como tampoco desea di-
vorciarse ahora Lawrence, aunque Sea con mtusica. Cuando
se encontraban en el hall del " Colony” la orquesta rompe a
tocar la marcha nupcial y aparecen Freda y Hugo casa-
dos. Ante el asombro de todos, Freda explica que se le ocu-
rr10 ese plan de fingir difunta a la tia Elisabeth para po-
der casarse con }Iunh al que amaba apasionadamente. I,0s
miembros de la orquesta comienzan a tocar desenfrenada-
mente. 1 camino del amor se ha abierto para los enamo-
rados L.awrence y Rowena, que podran recorrerlo con fa-
cilidad.

EL
MISTERIO

“ROSFIA DIAZ

Cuando en julio pasado estallé la sublevacién fascista, Ro-
sita Diaz se encontraba en Cdérdoba, en unién de otros actores
de Cifesa, rodando los exteriores de «El genio alegre». Hace
algun tiempo se dijo que habia estado a punto de ser fusilada,
habiendo logrado salvarla una companera de trabajo, proba-
blemente Anita Sevilla.

Hace pocos dias, un telegrama de origen portugués daba
cuenta de que habia sido pasada por las armas, en Sevilla,
acusada de esplonaje. Afortunadamente, y como rezan los si-
guientes telegramas, la noticia no ha sido confirmada. De-
seamos, naturalmente, que el mentis sea definitivo.

«Hollywood, 1.—La «star» cinematografica Rosita Moreno
ha declarado hm que habia recibido un telegrama de Rosita
Diaz, que le comunica que se encuentra en St*gmm y que no
es verdad que haya sido fusilada. De todas maneras, este te-
legrama no tiene ninguna confirmacién.»

«Paris, 1.—Comunican de Burgos que es absolutamente fal-
so que Rosita Diaz haya sido ejecutada. Hace pocos dias se
trasladé a Portugal, y se encuentra actualmente en Vallado-
lid, donde participard en actos de beneficencia. » '

Tendremos a nuestros lectores al corriente de cuanto sepa-
mos sobre este asunto.
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en la producciéon inglesa:
““Caballero improvisado*’

LA COCINA EN
LA PANTALLA

AS escenas culinarias en la pantalla,
lante a prueba de errores.

I.as amas de casa que observen con ojo critico a
una recién casada friendo huévos o a una veterana madre
de familia asando carne, no podrian quejarse de que usen
azticar en vez de sal, o de que vuelvan el asado en la pa-
rrilla antes de tiempo.

Las artistas de la Metro-Goldwyn-Mayer asisten ahora a
clases de cocina para aprender la «téenica culinariay y la
preparacién de varios platos, de modo que sepan los deta-
lles mas esenciales del arte cuando tengan que aparecer en
la pantalla preparando algin guiso.

Las clases fueron establecidas como resultado de criticas
sobre errores descubiertos en la pantalla por' algunas se-
floras muy estrictas.

estaran en ade-

El cuerpo de profesores estd formado por los cocineros

del restaurant de los estudios Metro. El superintendente
de instruccién culinaria, es el maestro cocinero Louis Al-
bers, que antes de ser contratado recientemente por esta
empresa, habia sido «chefy de varios famoesos restaurants.

«Primero ensefiamos a preparar lo que las artistas tienen
més probabilidades de hacer ante las camaras—cexplica Al-
bers—, como, por ejemplo, los molletes, que parecen ser
los preferidos de los directores de peliculas para escenas de
cocina. Ademas de la preparaciéon de los comestibles para
asarlos, hornearlos, freirlos o guisarlos, damos clases sobre
el manejo de la estufa elécetrica, que cada vez se usa 14s
es la favorita para episodios culinarios en la pantalla.»

Muchas artistas jovenes ¢ inexpertas en materias de coci-
na, como Lvnne Carver, ILorraine’ Bridges, Grace Ford y
varias mas, atienden constantemente a las clases; pero otras
que saben guisar, como Maureen O’Sullivan, Madge Evans
v Bettv Furness, asisten sGlo para aprender a hacer los pla-
tos especiales que forman parte del curso.

Uno de los manjares mas apetitosos que Albers ha ense-
fiado a sus diseipulas, es el «Pollo a la Texasy, para el cual
se necesita un pollo o gallina- de tamafo mediano, un cuarto
de kilo de puerco salado, dos cucharadas de zanahorias, dos

SE ACABARON LOS ERRORES

de perejil, una c¢ebolla, una cabeza de ajo y tres o cuatro to-
mates mondados. Las zanahorias, el perejil y la cebolla, bien
picados.

Friase el puerco, v al estar listo, agruéguesele el perejil,
la cebolla, el ajo y las zanahorias. Pongase la gallina, des-
cuartizada, en la misma vasija con ¢l puerco, agregindole
sal v pimienta al gusto. Cocinese al horno por una hora y
afiadanse los tomates, sin las semillas, dejando hornear todo
hasta que la gallina (;nulu suave, lo que requiere unas dos
horas. Iis necesario pringar el pollo con frecuencia y agre-

garle agua cada vez que sea ]nulsn Sirvase con arroz, 4l que
> haya agregado picadillo de ]ll]lu]l o tocino, banando la
‘r';llma con el jugo en que se coeind.

He aqui la receta de Albers para una salsa de almendras
v aceltunas :

VMézelense unos cien granos de almendras tostadas con un
cuarto de taza de aceitunas rellenas, todo finamente picado,
v agréguense dos cucharadas de mayonesa y una cuicharadita
de salsa francesa. Es ideal para «sandwichesy.

Otra receta que enseiié a sus discipulas, fu¢ la de un pos-
tre helado que llama «Molletes de Nueva Orleansy. lLos 1u-
oredientes son : ‘I'res cuartos de litro de crema, dos huevos,
una taza escasa de azficar, dos cucharaditas de esencia dc
vainilla v diez mostachones.

{1 procedimiento es como sigue :

[.as yemas de los huevos se baten con el azicar hasta
que éste se haya disuelto. Se agregan la rainilla y la cre-
ma, v s¢ sigue batiendo todo hasta que adquiera consistencia
de natilla. Luego se agregan las clarag de los 1111(.\(}'-,, des-
pués de haberlas batido mucho. La mezcla se vacia en una
bandeja de nevera eléetrica, én gue se hayan extendido los
mostachones molidos. Ctbrase la bandeja con papel 1mpreg
nado en mantequilla y péngase en la nevera para que la mez
cla se endurezca. Esta cuntidad alcanza para ocho personas.

[Las clases de cocina tienen,\ por consiguiente, la doble
ventaja de evitar que las artistas cometan errores culinarios
en la pantalla y de ensenarles a preparar exquisitos manja-
res para su ]Jlf)]n(; beneficio. CLEMENTE RODRIGO




INTERIORES REALES

A tendencia de la cinematografia tudesca, especialmen-

te en los anos comprendidos entre 1919 y 1925, era,

y lo es todavia, una tendencia al maximo aprovecha-
miento del «estudion, en el que se intenta realizar todo el
film, incluso para la parte que se refiere a los «exterioresy,
los cuales son construidos escenogriaficamente. Esta tenden-
cia ha tenido y tiene, pues todavia continfia, una doble jus-
tificaciéon ; la cinematografia alemana de los primeros aiios
de la post-guerra tendia a una estilizaciéon segfin una formula
determinada ; a tal estilizacién, origen de un caricter pre-
ciso en la escenografia de los interiores, debia corresponder
también una fisonomia particular de los exteriores, que de
otra manera destruirian con su realidad todo el trabajo de
estilizacion que llevan a cabo el escendgrafo y el regista.
Por otro lado, el clima alem4n no permite una realizacién
exterior mas que en una minima parte del afio, v afin du-
rante ésta, no deja mis que una parte muy pequenia del dia

a la compaifiia, que normalmente viaja para filmar los exte-
riores, elementos no habituales, como maquinistas, electri-
cistas y otros operarios. Pero rodando en estudio, estos ope-
rarios deber4n ser también pagados, y la diferencia de coste
que importa su viaje no es debida mas que al transporte y
suplemento eventual o manutencién. Quien quiera tomarse
¢l trabajo de echar la cuenta sobre lo que cueste una jor-
nada de trabajo en estudio y una jornada de trabajo en in-
teriores reales, teniendo presente todo lo que influye sobre
el coste total, con facilidad se darid cuenta de que la dife-
rencia a favor de los iiiteriores reaies es notable. Tanto mas,
cuanto que se afiade a ella ¢l coste de las escenografias y
la pérdida de tiempo que se produce forzosamente por el
cambio de escenas.

[.as razones que militaban contra los interiores reales, eran
todas, hasta hace poco, de naturaleza.artistica ; se decia que
tales rodajes constreniian al director dentro de determinadas

en que se pueda realizar el rodaje a la luz natural.

Doble razom, de naturaleza artistica v de naturaleza in-
dustrial, que explica perfectamente la forma que ha tomado
la cinematografia germanica; tal forma, por lo demés, ha
contribuido notablemente a dar a la producciéon de Alema-
nia, una particularisima fisonomfa, una linea inconfundible,
que por mucho tiempo ha sido'aceptada por todos vy ha he-
cho surgir imitaciones, que permiten poder hablar, con per-
fecto derecho, de un perfiodo germénico de la cinematografia
internacional.

Todo esto no es mas que una premisa ; puede parccer lar-
ga, pero de ella se deben deducir dos conclusiones de nota-
ble importancia. L.a primera, que la cinematografia debe
adaptarse al ambiente en que se realiza (v no son muchos
los que lo han entendido asi); la segunda, que de esta
adaptacion se pueden deducir motivos v formas propias ca-
paces de diferenciarla netamente de otras cinematografias
Y ésta sera la razén del éxito que obtendri en los merca-
dos extranjeros, y, por tanto, de su madurez, tanto artis
tica como comercial,

" Ahora bien, en otros paises se estd consolidando una ten-
dencia que parece que empezarid a tener gran aplicacion v
desarrollo ; una tendencia que quizid pueda dar a la produc-
cion de los paises que la han iniciado un caricter de origi-
nalidad y ddrla elementos que otras producciones no poseen:
la tendencia a los interiores reales. Exactamente lo opuesto
a la tendencia tudesca,

La realizacién de «interiores realesn requicre un aparato
no indiferente, pero no mas importante del que se requiere
para la realizaciéon en «estudion. Un equipo sonoro, un pe-
quefio generador para los rarisimos casos en que fuese
imposible tomar directamente la corriente, son los elemen-
tos bésicos de este aparato, que es facilmente transportable
y no implica, por cilerto, un gasto tan grande que grave
sobre el presupuesto de la produccién como ¢l que puede
gravar el eventual arrendamiento de un estudio y la cons-
truccién de las escenas que se deban rodar.

Es verdad que para tales rodajes es necesario se anadan

FREDRIC MARCH

Y
MERLE OBERON

en una de las escenas
mas apasionadas de este
film, que constituyé uno
de los mas grandes éxitos
artisticos de estos dos

admirables intérpretes. #

formulas de encuadramiento y limitaban, por tanto, la agi-
lidad téenica. Era €l tiempo en que, como dice Elliot, Mur-
nau hacia construir las escenas segtin un plano de angulos
preestablecidos ; era el tiempo en que ninguna columna po-
dia estar derccha en el cuadro y ninguna fachada corres-
ponder a una horizontal. Tiempo de aberracién visual que
ha pasado para hacer lugar a una concepcion mas equili-
brada de la técnica cinematografica, que no es acrobacia de
maquina, sino elecciéon del valor visual significativo. Valor
éste que, en la mayor parte de los casos, corresponde a una
visualidad normal. Sin querer llevar la maquina a la inmo-
vilidad que ha caracterizado a la cinematografia de muchos
anos, sc¢ puede afirmar, sin embargo, que la visién angu-
lada es, hoy, una excepcion ; vuelve a tener la funcién que
le es propia, de expresién de una particular significacion
en un momento particular. Por eso, la razon de limitaciom
téenica ha desaparecido, como han desaparecido muchos
otros prejuicios que pesaban sobre el cinema,

Facilmente podria demostrarse que los interiores reales,
principalmente en un film que conste de muchos exterio-
res, constituye por el contrario, desde el punto de vista ar-
tistico, un eclemento de notable equilibrio : eliminan aque-
lla escenografia de cartén que, salvo rarisimas excepciones,
cualquiera que sea su caricter artistico, tiene siempre un
sabor de amaneramiento y de improvisacion, que no puede
compaginarse plenamente con la realidad y la verdad de
los exteriores,

Por lo que hace a las razones técnicas contrarias a esta
tendencia, se pueden enumerar algunas, pero no hay nin-
guna a la cual no se pueda contestar con argumentos bue-
nos y vélidos; la mas importante, es la que se desprende
de la sonoridad del ambiente. I.a posibilidad de que haya
rumores que distraigan, procedentes del exterior, o la faci-
lidad de refraccién de los sonidos, connatural al material
normal de fabricacién, crean en realidad condiciones acts-
ticas que, incluso, pueden hacer irrealizable el rodaje en
determinados ambientes. Pero la inmensa amplitud de in-
tcriores que se ofrece a toda obra cinematogréfica, consien-
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te, incluso en este campo, una selecciéon apta para evitar
los inconvenientes a que no se pueda encontrar otra solu-
cibn. En los casos absolutamente extraordinarios en los que
no pudiese ser utilizado mas que un ambiente y éste fuese
inadecuado a la impresion sonora, la tltima solucién a la
que podria recurrirse, seria la post-sincronizacién de las es-
cenas que se hubiesen rodado mudas. También hoy se acude
a la post-sincronizacién para algunas escenas rodadas en
estudio ; por eso, no se trataria de un hecho nuevo. ILa téc-
nica de la sincronizacién, ademas, ha obtenido tales resul-
tados, que estas escenas no podrian ser elementos de des-
equilibrio del film.

La dificultad de la disposicion de material técnico para
la iluminacion, es también superable; afadiremos que su-
perarla favorecera, probablemente, la aplicacién de nuevos
criterios iluminativos y contribuird a la formacién de una
formula de 1luminaciéon tnica y monocorde que, con poqui-
simas variantes, se usa actualmente para casi todos los films,
cualesquiera que sean las condiciones ambientales en que se
desenvuelven, y salta a la vista la ventaja que esto podria
proporcionar a la caracteristica peculiar del film.

A estas dificultades y a otras que se pudiesen oponer a
los rodajes de interiores reales, se contrapone una ventaja
enorme, cuya importancia supera, ciertamente, las dificul-
tades a superar: la enorme variedad y naturaleza de los
«winbientes que se podrian poner asi a disposicién de la oi-
nematografia.

Se comprende, sin necesidad de insistir sobre ello, que la
formula «interiores reales», no puede aplicarse a todos los
films, ni se pueden realizar con ella mas que los films con-
cebidos con vistas a su especial elaboracion.

Pero creemos que a tal féormula v a tal tendencia, pue-
den corresponder resultados de¢ un indudable interés artis-
tico y efectos importantes, hasta desde el punto de vista co-
mercial ; la disminucién del coste de produccién que lleva
consigo tal férmnla, no seria probablemente el restitado mas
importante que se conseguiria. El resultado mis importante
seria el de dar a ciertas obras, ya que no a todas, una ca-
racteristica de originalidad y de pleno equilibrio estético,
que contribuiria, sin duda, a hacerlas méas aceptables en
los mercados extranjeros. Y contribuiria, lo que parece no €s
ningln inconveniente, a hacerlas méas profundamente obras

arte. : [
de arte JacoBo Comin

James Stewart, que con Margaret Sullavan tiene el «rol»
principal en «Amor y sacrificio», de la Universal, nacié en dos
sitios : en Indiana y en Pensilvania. Esto que parece una cha-
rada de «créalo usted o no lo crea», se explica por el motivo de
haber nacido Stewart en la ciudad de Indiana (Pensilvania).

Desde los ocho afos, el joven Jimmie, empezé a interpretar
y hasta dirigir ligeras comedias basadas en cuestiones fami-
liares y en los usos y costumbres de Indiana con sus mucha-
chos, etc. En Princeton, James habia logrado cierta maestria.
Del Colegio de Falmouth, se escapé para incorporarse a 'la
Compainia Teatral de Cape Cod. En Nueva York debuté acto
seguido con «Goodby Again», logrando un enorme éxito. En-
tonces sorprendié en Boston con su admirable papel con Jane
Cowl en «Camille», entre otros éxitos del nuevo astro.

Desde entonces sus apariciones en la pantalla han sido nu-
merosas. Asi, «Rose Marie» y «Amor y sacrificio», han llega-
do a ser su coronacién perfecta. No sabemos si en este ultimo
film Universal, Stewart supera a la Sullavan, o bien ella a él,
por su formidable habilidad artistica. Su contrato con las me-
jores empresas es, pues, justificado.
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Evolucion y porvenir de la escenotécnica

El progreso continuo del cinema, el retorno, bajo nue-
vos aspectos, al film historico, por parte de los mayores
directores de todas las naciones (Von Sternberg, Mamou-
lian, Korda, Gallone, etc.), la moda del film espectacular
tipo revista-opereta, ha puesto en primer plano el tema de
la escenotécnica.

No es que esta sea indispensable a la creacion de un
iilm, pero concurre potencialmente, s1 se concibe con nue-

vos criterios, a poner de relieve y a dar vida a los intér-

pretes.

Lo que sucede, es que entre los viejos y nuevos ele
mentos de la escenotécnica cinematografica, reina el mas
impresionante confusionismo. Estamos ante el mismo fe
nomeno, porque en sus tiempos atraveso el teatro.

las mismas discusiones y experiencias que hemos vis-
{o en Aquiles Ricciardi, A. G. Bragaglia, Gordon Craig,

en relacion con la evolucion técnica y artistica del cinema.

La vida del teatro esta obstaculizada todavia por los
tradicionalismos de su peso secular, pero como el cinema
es, por el contrario, un recién nacido, puede y debe evitar
los peligros de la tradicion, porque el cinema es antitra-
dicion.

Esto no.quiere decir que los progresos tecnicos y por
lo tanto artisticos, continuos y sorprendentes, no sean la
base de su existencia.

Premisa necesaria para demostrar, que todavia no se
ha comprendido esta verdad de la evolucion téenica y artis-
tica del cinema.

Pero entre nosotros, existe un mveterado temor e in-
comprension, para afrontar y emprender, con valor y con-
viccion, las nuevas experiencias artisticas, tanto en las
artes como en el espectaculo.  Donde estan, en efecto, entre
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Jeckyll ', por no decir toda la produccion expresionista,
que culmma con “Lulu™ de Pabst. l.os primeros intentos
tecnicos de documentales con un hilo conductor, de Hans
Richter, Walter Ruttmann, Rene¢ Clair (primera forma),
Jean Kpstein, etc,, ino han abierto la entrada y sugerido
la teenica al realismo romantico y escenografico de toda
la produccion sovietica rusa, todavia no ha mucho imita-
da por “El hijo prodigo” de Trenker? los ejemplos se
podrian multiplicar hasta ¢l ifinito.

Todo tiende a demostrar, como esta obra experimental
es extremadamente util a la evolucion del cinema, a con-
dicion, empero, de que no favorezca el diletantismo.

[.os mayores responsables de¢ esta renovacion, son las
figuras del productor y del director. Lstos deberian tener
la suficiente alteza de miras para comprender esta impe-
riosa necesidad, para producir, producir muchisimo, pero
con criterio organico, teniendo presentes las nuevas aspi-
raciones de nuestra cinematografia, preparandola para su-
perarse y pava superar la produccion extranjera para afron-
tar victoriosamente los mercados v salones de mas alla de

Serge Diaghtletf, Max Reimnhardt en el campo teatral, sc
han renovado —el ano 1930 en Svizzera— cuando esta-
bamos reunidos alrededor de una maquina de rodar, es-
perando a Pasbt y a Girare. Estabamos, con S. E. Ein-
censtein. Walter Ruttmann, Alberto Cavalcanti, Bel Ba-
lasz, Hans Richter, todos concordes en el espiritu revo-
lucionario de renovacion de la direccion y de la esceno-
técnica en el film, y por tanto preparados para emprender
los nuevos caminos del cinema.

o1 la evolucion de la escenotécnica teatral, ha contri-
buido al renacimiento del teatro como . espectaculo, con
mayor razon la escenotécnica cinematografica debe reno-
varse, volviendo a sus propias funciones, si no queremos
que los elementos formativos del film queden rezagados

WARNER BAXTER

nosotros los films y directores de vanguardia o experi-
ientales que, a la luz del genio y de la experiencia, hayan
dado nu nuevo mmpulso artistico o tecnico a nuestra pro-
duccion, creando un fisonomia tipica? jCuales Lan sido
los progresos netamente significativos, y nuestros, que se
impongan a la produccion extranjera?

Salvo alguna que otra excepcion, Jjcual es el estado
actual de la escenotécnica en nuestra produccion?

Con frecuencia se suele hacer esta pregunta: ;Cuales
son los progresos que-a la produccion cinematografica
mundial han aportado los films llamados de vanguardia o
experimentales ?

Incalculables y de importancia fundamntal. Sin el film
del Doctor Calligaris, no habriamos temido en " Doctor

en “PRISIONERO DEL ODIOY,
de la 20th Century-Fox.
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nuestras fronteras v puertos.

Por lo tanto, hav que buscar hombres nuevos, sobre
todos los sectores de nuestra produccion. El oficio es una
cosa que se aprende, es una cuestion de tiempo, el arte,
la poetica cimematogratica, no, y como el cinema tiene
tambicn su ammistica, tiene sus walores ideales, y estas
dotes las poseen pocos, tanto enla direccion como en la
escenotecnica, se debe seleccionar a los 1doneos, para ha-
cerlos mas aptos.

I41 escenoteenico del cinema, es al fin y al cabo, uno
de los colaboradores mas directos del director. No es el
creador de una funcion escénica, como en el teatro, sino
mas bien el constructor de realidades metafisicas, cuya
obra debe resistir el paso de la luz transfiguradora.

[iste arquitecto de extertores ¢ interiores, debe dar al-
ma y vida a estas construcciones suyas, lo mismo recu-
rriendo al analisis mas espectral de la realidad, que a la
sintesis mas resumida.

Su creacion es un término medio entre realidad y abs-
traccion. Desde el detalle del objeto —aparentemente mas
nsignificante— debe cuidar del conjunto, en toda su vi-
sion integral, totalitaria, y, podriamos decir, polidimensio-
nal.

Repetimos que ——por ejemplo— desde “Cabiria” a
“Intollerance™ y otros, desde *Metropolis” a “IEl inhu-
mano”, desde “Juana de Arco” de Dreyer a “Masa”,
desde " La emperatriz Catalina”, a los innumerables y no-
visimos films se han construido muchos acartonamientos,
muchas ficciones histéricas y contemporaneas, pero los
criterios que deberian enlazar al argumento, el ambiente,
y los wmntérpretes con el director y el escenotécnico, no se
han intentado.

oe 1mpone la formacion de nuevas personalidades;
aunque no dudamos que existen arquitectos de primera ta-
lla, que en sus realizaciones han demostrado audacia y
calidad eminente.

Fon este cuadro general del porvenir del cinema en
relacion con el escenotéenico no puedo detenerme a expli-
car las multiples funciones de su figura, pero insisto sobre
la 1mportancia que reviste su compleja actividad, como
elemento formativo del film, y de ahi la necesidad cada
vez mayor de cribar y apretar las filas, seleccionando log
nuevos elementos entre los mejor dotados de espiritu in-
ventivo y audacia téenica.

ENRIQUE PRAMPOLINT

NOTAS BREVES

Singapore. — Ios censores locales han prohibido seis pe-
liculas americanas, una inglesa y una china, por causa d
«gangsterismon, crueldad con los animales y otras que po-
drian producir disturbios, seg(in los censores, en los Istable-
cimientos del Istrecho. Los estadounienses fucron : «Furyy
(Furia), «Big Brown Lyesy, «The Sky Paraden, «Another
Face», «Forgotten Facesy (Caras olvidadas) y «Taming the
Wildeaty. Ia inglesa fué «Pot Iucky, y la china «Vampiro
de medianoche., : '

Moscli. — Segtin una disposicién adoptada por el Soviet
de la industria cinematogrifica, el director, el autor y el
compositor de la masica de una pelicula, recibirdn cada uno
el 1 por 100 de la recaudaci6on total del film.

* ok K

Méjico. — José Luis Bueno, jefe de FFilms de Méjico,
compafiia productora de aqui, dijo que producira €l cuatro
peliculas durante este afio, incluyendo una con Esperanza
[ris. Bueno es el productor de “Cielito Lindo” y “Mater
Nostra”. IL.a primera de las cuatro peliculas sera protago-
nizada por Andrea Palma.

N S

Slim Summerville ha firmado un largo contrato con

zoth Century-Fox.
X K X

E} dia 18 de noviembre fallecid, a los 29 afios de edad,
Fay Webb, primera mujer de Rudy Vallee, de peritonitis,
desarrollada después de una operacion abdominal.
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Noias al vuelo

[LOS GUSTOS DFI, PUBLICO

EO v copio: «l,os gustos del pablico estin vinculados
a todo lo vulgar, estGpido y mediocre.»
Me parece un error. El pfiblico, aun el mas selec-
to, varia de gusto segtin la predisposicidn,

Un phiblico educado en la chabacaneria, aplaudird lo cha-
bacano y rechazari lo sublime.

Al gusto del pablico le sucede lo que a las modas : Se
«(imponen» por ¢l «capricho de los que las lanzany.

Y en cinematografia hay «caprichos» imperdonables, na-
cidos, en gran parte, de la «insensatez» de los «modistos
cinematograficos».

Sin embargo, mas Jde una vez he podido escuchar las cen-
suras displicentes de muchos espectadores. Lo que prueba
que no es lo mismo ¢l «gusto del pfiblicon que la «publici-
](]?-(]}1 de las empresas, que también hacen «gusto del pa-
I1COn .,

Dice LEoNIDE MOGNY

En un articulo que trata de «kFl1 montaje (?) del filmy :
«Cada escena, cada detalle, cada pausa, en una pelicula,
debe encontrarsc en la linea general del film, en la accidn
directa de él.»

«El primer cuidado del que ""'monta’” (7) una pelicula,
es de no faligar fisicamente al espectador.»

«En el cinema, como en cada arte, es preciso alribuir me-
nos importancia a los ejecios Lécnicos, que al efecto psico-
légico.»

«l,a base fisica de la percepcion visual cinematografica,
es el movimiento de las imdgenes.n

[.as anteriores citas me bastan para recalcar que en cine-
matografia contribuye en mucho la téenica, pero lo funda-
mental es el libro, porque la accién depende del libro y no
de la técnica.

FEl movimiento de imdgenes es una parte inexcusable de
la accién, v ese movimiento no se efectia por medio de la
movilidad de la cdmara, sino de las imagenes, porque—re-
pito aqui lo cien veces dicho—el cinematégrafo no es foto-
grafia, es escenario.

Los detalles especiales, exigerr, desde luego, cambios de
cuadro, o fotograinas; pero tales cambios, han de ser bre-
ves, precisos, lo suficientes para los efectos psicolégicos de
expresion. '

Il cambio constante de cuadros o fotogramas, capricho-
samente hecho, anula cfectos escénicos por lucimiento de
una técnica barata, va sea de ejecuciéon o de laboratorio.
Por esta razén, en los libros o guiones literarios para cine-
matografia, han de procurarse enlaces escénicos cn frecuen-
te movilidad, o cambios de situaciones que han de ser ad-
vertidas y fijadas por el director.

GENERO, TIPO O CARACIER Y MODALIDAD

Fui yo quien se alz6 contra los detractores de las pelicu-
las de tipo espafiol, calificadas de «espanioladasy, y defendi
la pelicula racialmente espanola. Pero, una cosa es lo de-
fendido y otra reducir la produccién cinematogréifica a los
asuntos de tipo o cardcter espanol.

I.a cinematografia acusa, en sus producciones, un géne-
ro, un tipo o cardcter y una modalidad o escuela. Como gé-
nero, puede ser dramético, lirico, humoristico, vodevilesco,
cémico, etc.; como tipo o cardcler, acusar la nacionalidad,
por su folklore o asunto, y como eéscuela o modalidad, la
de los estudios de produccién, porque, en realidad, no po-
dri decirseme que los directores la hayan verdaderamente
creado,

Quiero decir, por tanto, que en cinematografia no caben
limitaciones, ni es procedente encuadrarla en estrechos
moldes.

Yo, por ejemplo, he visitado algunos paises. ¢Por qué
he de dejar que franceses, ingleses, alemanes o americanos
me tracen peliculas sobre asuntos y de un tipo que yo pue:
da presentar y desarrollar?

Como a mi me ocurre, sucederd con otros muchos.

s un error limitar los asuntos de nuestra produccién
simple y concretamente al tipo espanol.

K1, "'MONTAJE'" CINEMATOGRAFICO

Cuando se toman voces de idiomas extranjeros, y mas
tratandose del inglés, que una sola palabra se traduce en
distintos significados, es preciso tener en cuenta la verda-
dera acepeién, para no incurrir en un vulgar barbarismo en
nuestro idioma.

Enticndo por «montajen, al tratarse de cincmatografia,
el que se verifica en los estudios para la instalacion de es-
cenarios, luces, artefactos para colocacion de camaras, todo,
en fin, cuanto exige una obra mecanica; pero no de labo-
ratorio, porque el montaje de laboratorios es, sencillamen-
te, el de instalacién de méaquinas.

Por esta razén, al tratarse de la confeccion, coordinacion,
o bien ordenacién de peliculas, decir «montajen en nuestrc
idioma, es una barbarismo garrafal.

Supongamos que un autor escribe un apunte para argu-
mento cinematografico y trata de desarrollarlo en un orden
de episodios escénicos. ¢Dird: Voy a montar los episodios
escénicos de mi argumento ?

El «montajen es para obra de caracter mecanico; la co-
ordinacién! ordenacién o confeccién de peliculas, es trabajo
de laboratorio, completamente distinto, y enlazado con el
arte fotografico.

V a ningan fotégrafo he oido decir : «Voy a montar esta
fotografia.n

F. VErRDUN DALy

| HISTORIAS DE “EL'‘PREGONERO"

FGUIMOS con las indicaciones relativas a las diferentes

clases de pelicnlas.
A PrricurAs “EsTIMULANTES”’. — Cuando salgas de
ver una de estas peliculas, t, hombre timido, creerds ser
¢l dueiio del mundo. Has encontrado la clave de tu destino
Frguida la cabeza. Abriéndote paso a codazos. Piropeas a
las chicas, lo que no te hubieras atrevido a hacer nunca en
t11 estado normal. No haces caso de las Ordenanzas sobre la
circulacién. Hablas poco y a tiempo, con aire de completa
seguridad. Te sientes optimista. Conquistards la fortana...

Y, al dia siguiente, vuelves a ser €l hombre timido de to-
dos los dias.

PrLiCULAS DE GUERRA. — Si son militaristas, saldras pen-
sando en ser general. Haces proyectos. Te ves en la guerra,
conquistando honores y laureles.

Si la pelicula era pacifista, te veras profeta de la paz. So-
fiards con armar una guerra, tan colosal o mas como la que
acabas de ver en la pantalla, en la que derrotards para
siempre a los apéstoles de la guerra.

PELICULAS CAMPESINAS. — Si la acciéon de la pelicula
transcurre en el campo, puedes pasar un buen rato, si no
has salido en toda tu vida de los estrechos limites de la
urbe, viendo aquellas costumbres, aquel ambiente descono-
cido para ti: la casita, tan limpia y tan simpatica, la va-
quita, el corderito, la pastorcita y el pastorcito, el arroyue-
lo, las florecillas... todo en diminutivo. j Un primor !

Si naciste entre vacas y cerdos... puede ser que te rias a
arcajadas... en aumentativo.

PELICULAS DE MIEDO. — Lo obligatorio, en tan solemnes
ocasiones, es reirse mucho. Pero no falta quien, después dc

reirse a mandibula batiente, en el cine, por mor de las gen-
tes que acompanan a uno, se dedique toda la noche a su-
frir horrorosas pesadillas, presididas por algunos de los
simpaticos y encantadores monstruos, Boris Karloff, marca
registrada. Figtrate : estds eu la cama, con los brazos fue-
ra, en la mas completa oscuridad. ¢Y si, de pronto, el
monstruo de Frankenstein, que esta debajo de tu lecho,
alarga un brazo, sin que ti lo veas, y te coge las puntas
de los dedos? ‘

PELICULAS DE 'GANGSTERS''. — jPm!... jPam!...
P Pam' !, ‘TPum i o j Pam'l... ' Pomil.l. (Pam:li.. | Pam!.:.
i Pam ... Tacata... tacataca... tacataca... etc. j Ochenta y

tres muertos! | Noventa heridos! Por nuestra parte, sélo
hemos tenido la pérdida del cocinero, que fué herido po.
una bala percdida, al asomarse a la ventana.

PrricurAs DEL OrsTE. — Pues, nada, ponte en situacion
para no atender a la pantalla. Kl pablico, con sus aplausos
v sus silbidos, con sus exclamaciones, con sus comentarios,
te hard seguir la accion de la pelicula, con la particularidad
de que esa accién (ya es casualidad) resultard completamente
idéntica a.la de la Gltima que te molestaste en ver.

ARGUMENTO DE TODAS LAS PELICULAS. — Mary es una
blanca rosa que vive en el palacio de su abuelo, como la
bella durmiente, encantada en medio de un bosque maravi-
lloso, por las malas artes de un mago feroz. John es el caba-
llero de reluciente armadura, que ird a salvarla de la tirania
de su abuelo. Pero, eso es lo malo, las terribles fuerzas del
mal se oponen a ello. Ikl abuelo tiene un amigo, Smith, que
ha decidido casarse con Maryv, v se opondra a John, en com-
binacién con Joan, una peligrosa vampiresa, su amiga. Esta
tratard de seducir a John. Pero éste, aunque cdndido como
una paloma, es astuto como una serpiente, v fuerte como
un elefante... v... bueno, sigan ustedes.

INSTRUCCIONES

para

EL ESPECTADOR

Terminadas estas reglas de etiqueta cinematografico-espec-
tatorial, vamos a ver si salimos de la sala.

; Cémo se sale del cine?

Aburrido.

Aunque te hayas esforzado en divertirte a costa de tu
pareja.

Porque hacer todos los dias lo mismo, es aburrido, fran-

camente aburrido. Viénde las mismas cosas. Oyendo las
mismas idioteces. Oliendo... Gustando... Tocando.

Fin los casos particulares de que hablé anteriormente, no

-

me olvidé del estado de animo (o estado animal, como que-
rais) del que sale del cine.

Adem4s, en invierno, se tiene frio. Sobre todo si no se
posee un buen abrigo. Protégete en lo posible contra las
inclemencias del tiempo, si no quieres agarrar un catarro,
o una pulmonia.

No te entretengas mucho con la amiguita en el camino,
no te vayas a ver en el comproniiso de tener que invitaria
a tomar algo, con grave detrimento de tu bolsillo.

E1 aficionado al cine debe cuidar de su bolsillo. Porque,
desgraciadamente, la categoria de cineista no da honores ni
beneficio, y si s6lo proporciona gastos.

Por lo demas, hards muy bien en olvidar todo lo que has
visto, con lo cual vaciaras de viento tu cerebro. Le necesi-
tards para algo més ttil.

No te negaré que hay personas inteligentes que se pre-
ocupan por el cine, 'se acuerdan de lo que han visto, selec-
cionan un programa, etc., pero he de decirte, a fuer de
hombre sincero y leal, que constituyen una infima minoria,
excepcion de la regla, que se halla siempre amargada por

lo que vé, y llevando sempiterno luto por los crimenes co-
metidos en el nombre del mal llamado Séptimo Arte.

Huyan de tu mente semejantes preocupaciones. Vive sin
dolores de cabeza. Rie. Llora. Ama., Pero... no te vayas a
enamorar del cine, que te darid mas calabazas que aquella
muchacha que pretendiste en vano durante diez largos meses.

Es una voz amiga la que te habla, la que te da consejos
para tu seguridad mental v para tu felicidad. Si no la es-
cuchas, tiempo llegarid en que lo lamentes.

Olvida todo. No leas nada de cine. Ni de nada. A lo
sumo, novelas pornograficas y cuentos policiacos. Algo de

miedo, como aperitivo. Y nada maéis. j Vivan los barbaros!

EMinio Murca LOwWERS
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GARY COOPER

Jean Arthur da una leccion de distincién
Existen clertos preceptos, para la conducta de las mujeres
que aspiran a merecer el titulo de distinguidas, que lo mismo
se aplican a la anciana en el ocaso de su vida, que a la mu-
chachita recién iniciada en la vida de sociedad.

Jean Arthur, estrella de «El llanero», ofrece un cddigo de
diez mandamientos, que podria titularse El arte de ser una
senora.

«NO puhmln sentar pl wza de pu\ esora de t[iqllti'l dice
la simpatica actriz— ; pero creo firmemente que es m}pn\um
dible para la mujer obw rvar cilertos preceptos si quiere mere-
Cer:'y obumi el respeto y admiracion de sus semejantes. »

He aqui los diez mandamientos de Jean Arthur

« No encienda usted su proplo cigarrillo, o abra las puertas
cuando vaya acompanada de un caballero. »

« Limite usted el numero de sus admiradores vy cuanto me-
nos novios tenga, mejor. »

«No se muestre en publico rodeada de muchos hombres. »

«No rehuse ciertos regalos por el hecho de que provengan
de sus amistades masculinas. En muchos casos estan hechos
de buena fe y su negativa resulta un desaire.»

«Gaste usted el mt]m perfume que pueda y no abuse de ¢l.»
«No hable con entusiasmo de los hombres a otro hombre.»
«Evite los ¢chismorreos y hablillas.»

«Respete usted en lo posible las reglas gramaticales.»

Exigencias de la masica en el cinema

INALMENTE, después que el asunto ha sido elegido, des-

pucs que se ha hecho el escenario, después que se han

designado los actores, los opuqdorcs los escendgrafos,
los arqmtectm y los maquinistas, cuando todos dan el tra-
dicional suspiro de alivio ante la inminencia de la realiza-
g:n")n., entra en escena la musica. Entra en escena como una
mtrusa y se sienta en un angulo guardado con escaso amor
por los grandes factores de la produccién, cuales son: el
asunto, el escenario, el tomavistas, las construcciones arqui-
tecténicas ; no se le ha exigido para el ingreso ningin cer-
tificado, nmguna vista a sus credenciales ha sido necesaria,
a ninguna prueba se le ha sometido. Cuando el hanquetL
ha terminado. he ahi a la pobre miisica que viene a alimen-
tarse de las migajas que han dejado los demis. Fxigencias
del asunto, del escenario, de la escenograffa, de la fotogra-
fia ; exigencias de todos los factores que intervienen en la
confeccién, pero, ¢quién tiene presentes las exigencias de
la mutsica? No es raro que la mfsica sea considerada como
el elemento superfluo, al que no es necesario guardar consi-
deraciones, el elemento que entra en el cinema como un
accesorio indeseable, a lo mis, como un objeto de lujo que
no se echa de menos. Bien pocos se dan cuenta de la gran
Im[)ortancm que puede asumir como elemento.substancial de
la composicidon, como incentivo profundo para hacer crear
emociones y sensaciones.

Esta deficiencid es general; es necesario decir que, qui-
za el tnico pais que, de vez en cuando, ha dado alguna
importancia a la mifsica, ha sido Italia (lo que no es ex-
trafio, dada la tradicién musical de este pais), pues en los
demas paises la situacién es mucho peor. Si se pasa revista
a estos films, desde ¢l punto de vista musical, se los sen-
tird recorrido por la mas completa de la anomimias; un
tropel de sonidos que poco o nada tienen de musicales, el
dominio de aquella retérica que corre con la misma faci-
lidad que ¢l agua de las fuentes, que no tienc linea, que
no tiene forma, que no tiene construccién, que no tiene,
lo que es peor, ninguna relacién con las exigencias drama-
ticas del asunto, con la sucesion de los episodios, con el rit-
mo del montaje. ;Habéis experimentado la sensacion de
fastidio profunde que produce una mala pronunciac:on en
boca de una mujer bella? Pues bien, basta tencr un poco
de sensibilidad para advertir el contraste antiestético entre
episodios que son cinematograficamente bellos v ciertas mu-
sicas que deberian comentar dichos episodios; es como Si
una obra de arte pictérico fuese profanada en su mas inti-
ma esencia. Y esto, sin tener en cuenta otros importantisi-
mos factores, como el ninglin cuidado que se tiene de la
instrumentacién necesaria para el momento y del sincronis-
mo intimo que deberfa existir entre el ritmo de la mfsica
v el del montaje.

Y sin embargo, no es necesario mas que un pequeno es-
fuerzo de voluntad para poner las cosas en su puesto: pero
se trata de un acto de voluntad que necesariamente debera
revolucionar todo el perfodo nreparatorio de la elaboracidn
de un film; es necesario que en el banquete de las exigen»
c1as pqrhcme también, en gran medida, la musica. Es jus
to que se tengan en cuenta las exigencias del asunto, del
escenario, de la escenografia, etc., pero es igualmente justo
que se tengan en cuenta las exigencias de la mfsica. El
autor escogido para musicar un film, debe particinar de todo
el trahaio nreparatorio. debe aconseiar, bacer sentir la im-
portancia del juego de las pausas, las relaciones de las in-
tensidades sonoras, debe, en una palabra, hacer advertir el
hien que ]medc derivar de una colaboracién estrecha e in-
tima de la misica con los otros elementos de la construccion
cinematografica.

i Es posible todo esto? Nosotros creemos que si.

Sabcmo% que en algunas pmducm(mce se ha confiado la
misica a buenos compositores, de los que tienen sensibi-
lidad y conocen de veras €l r)ﬁc:m donde el mfsico ha po-
dido 1mrt1c11;ar en la preparacion dcl film v hacer valer las
exigencias de la musica, el film ha ganado en espiritu y re-
lieve ; donde el mfsico ha sido llamado para rellenar esce-

nas ya hechas, que no habfan tenido en cuenta las necesi-
dades del lenguaje musical, ¢l film no ha sacado ningunu
ventaja de la colaboracién del compositor, va que ésta ha
sido, fatalmente, tardia.

Del primer caso, tenemos ejemplos (en Italia, claro estd)
en «pcarpe al solen, de Veretti, v «Amore», de Rietti, don-
de los autores han podido hacer una muisica acorde con el
asunto, estrechamente ligada a la sucesion de episodios, sien-
do asi un elemento substancial del film ; en los demas casos,
tenemos buena musica, que se pierde inttilmente, conside-
rada como una intrusa inttil v quiza, en algiin caso, como
dafosa.

Examinadas, por ¢jemplo, en el caso de «Scarpe al '-;olun,
la intima rulaunu que se ha establecido entre la muisica vy
clertas escenas de guerra, se dara uno cuenta de la eficacia
que da la musica al film; asi como es facil darse cuenta de
la fascinacién que se deriva de clertas escenas campestras
de «Amoren, por ¢l modo que tiene la musica de alargar »n
ritmo en ¢l ritmo largo del montaje. Son dos casos que tie-
nen precedentes en «Acciaion (también italiano), donde Mal-
piero logra también componer una musica acorde con el
asunto, v basta recordar toda la bella parte de las méaqui-
nas para advertir la importancia que puede asumir la mi-
sica a los efectos del especticulo cinematografico.

Creemos que estos ejemplos deberfan incitar a los produc-
tores de todos los paises a buscar siempre mas intensamente
musicos nuevos, pero en los que se tenga seguridad abso-
luta de que comprenden los problemas que tienen relacion.
directa o indirecta, con el cinematdgrafo; también esto ¢s
un acto de voluntad que no es dificil de realizar ; basta con
apartar ciertos nombres demasiado usados, ciertos musica-
dores demasiado estériles, y llamar a cuantos demuestren po-
seer verdaderas cualidades artisticas. Porque esa es la cues-
tion. ¢ El cinema es arte? Parece que si; pues entonces,
: por qué el msico no debe ser también un artista?

MARIO LLABROCA

HA FALLECIDO SIR
GUY STANDING

Hollywood.—Sir Guy S'lm:dfng‘ fallecié aqui el dia 23 de
febrero de un ataque al corazén.

N. de la R.—Sir Guy Standing habia nacido en Londres
siendo el hijo mayor de Herbert Standing, actor inglés. Sus
tres hermanos son también actores.

Viajé mucho, alternando las profesiones de marinero y de
actor. Tomé pdltL en la Gran Guerra, llegando a com: m(l inte
en la Armada Inglesa. En junio de 1919 fué creado Knight
Commander por sus servicios al Imperio.

Se dedicé después, durante nueve afios, a cuestiones de
transportes por el Rhin.

Hace unos cinco o seis afios hizo una visita a los EE. UU.
durante unas vacaciones. Fué convencido entonces de volver
a las tablas, apareciendo en Broadway. En una de sus jiras,
pasé por Los Angeles, donde le encontré un viejo amigo, re-
lacionado con la Paramount, que quiso hacerle trabajar en
el cine. No lo consiguid, sin embargo, y sir Guy Standing vol-
vié a Broadway. Pero no tardé en sucumbir a la tentacién de
los «movies», e hizo su debut en lz pantalla con «The Story
of Temple Drake» (Secuestro), con Miriam Hopkins. Ha
trabajado luego en «Eagle and the Hawk» (Civismo), «Cradle
Song», « Witching Hour», «Double Door», «Lives of a Ben-
gal Lancer» (Tres lanceros bengalies), «Annapolis Farewell»
necer).

En todos sus papeles era el caballero, no sélo de maneras,
sino de sentimientos, que parece erd también en la vida real.
Eso pierde el cine con sir Guy Standing : un caballero de
buena ley.

RO ON D CELELULOIDE

aun en momento de excitacién. »

l‘thlk‘llt‘i(“ll. »

estudios de Hollywood la sigulente noticia, a todas luces,
contradictoria :

rodaje. »

produccion de la cinematografia, esta orden resulta absurda.
Sin embargo, este incidente paraddjico ocurrido en el estudio
Paramount durante la produccion de «Valiant 1s the word

ward aparecian, representaba una estacion del ferrvocarril sub-
terranco de Nueva York durante un chaparron,

Los estudios de Hollywood son muy exigentes en materia
de lluvias y prefieren fabricdrselas a medida. De esta manera
pueden abrir y cerrar las ulnl 18 a voluntad y hacerla caer en
clerto lugar determinado, sin poner en pe ln-m las camaras y
otros instrumentos delicados que forman una parte esencial
de los estudios modernos.,

Por esta misma razon, si el dia es lluvioso, resultaria impo-
sible trabajar,

Esta es, pues, la razon de la orden contradictoria para los
que no estan iniciados en los secretos de Hollywood.

y «The general Died at Dawn» (El general murié al ama-’

« Procure usted que su tono de voz sea lo mads dulce posible,

«Y, desde luego, no quebrante las reglas elementales de la

Los estudios prefieren la lluvia artificial

Recientemente ;i}\iill‘l‘ill\ en la orden del dia de uno de los
«lscena de lluvia..., en caso de lluvia se suspenderd el

Para cualquiera que no este al corriente de los detalles de

carrie» (Una mujer valiente), es frecuente en Hollywood.
La esceng en que Gladys George, Arline Judge y John Ho-

FRED MC. MURRAY



- La modificacion de los argumenios
perjudica la calidad de los [ims

Recientemente se ha suscitado entre los escritores de
argumentos cinematograficos de Hollywood un movimien
to tendente a la proteccidon de lo que comunmente se deno-
mina ‘‘creédito del nombre”, vale decir, ¢l derecho a que
la firma del autor aparezca al comienzo de la pelicula. Esto
mMe parece nuy extrano.

Todos ellos, excepto los aprendices, debieran darse
cuenta que en nueve casos sobre diez el crédito (o descre-
dito) de la pelicula no les pertenece.

No obstante ser frecuentes innumerables anécdotas vy
relatos humoristicos acerca de los argumentos cimemato-

[ejos de mi animo presentar mi profesion como algo
esotérico; peéro es evidente que algunas cosas poseen etec-
tos humoristicos o dramaticos y otras no; y en el dificil
arte de discernir la intensidad de los mismos; en acentuar-
los 0 esfumarlos, en darle un desen’ace u otro es que el autor
realiza la tarea que le hace acreedor a sus honorarios. _‘-’L:rr;
como Jos elementos de su oficio no son extranas sustancias
auimicas ni signos algebraicos, casi todo el mundo se siente
fl:i]n’iz de chafalar. Fl resultado es que productores y direc-
tores cinematograficos —sin duda alguna con la mejor bue-
na voluntad y amistosamente— arremeten con la obra dcl

me decia hace pocogd =Y ¢ recibo] toda ese dinero; pero mu-
tilan mis argumentos prccisamcntc en "los pasajes que no
podrian haber sido esbozados por cualquiera”. Pero este
cscritor. se desentiende. una vez escritos, de sus trabajos.
Por el contrario, yo empleo buena parte del tiempo en
librar verdaderas batallas con los directores para salvarles
de si mismos.

No quiero, sin embargo, ratificar las semblanzas satiri-
cas de los directores popularizadas por los caricaturistas.
[ videntemente es absurdo afirmar que se pueda llegar a
adquirir preeminencia en una industria tan vasta e intensa-
mente competida sin poseer algunas condiciones, que se
pueda llegar a ser un Goldwyn, un Irving, Thalberg, un Ma-
yver o un Mille sin otras cualidades que la ignorancia y la
estupidez. Aun con ello, no peseen condiciones en orden a
la confeccion de argumentos, redaccion y mutilacion de los
mismos. Contados son aquellos a quienes la inteligencia
les previene no entrometerse.

No importa cuanto se gaste en decorados, vestimentas,
publicidad, etc. l.a materia prima esencial de una buena

graficos, considero que aun no se ha comprendido exacta-
mente cuan sintética es la factura de un film.

[La cinematografia es modesta, se define a si ‘misma
como una industria, o un oficio, no como un arte. ;No es
tiempo ya de apreciarla en su justo valor? Los productores
de films saben .bien que el arte no es nunca sintetico, y,
ademas, que la industria es mas remuneradora que el arte.

Todo el mundo enmienda la plana al autor

Pero aun juzgadas desde el punto de vista puramente
practico e industrial de su inmediata efectividad, el nu-
mero de peliculas malogradas por la intervencion de los
directores es extraordinaria. Tengo la certeza de que, salvo
casos muy raros, los directores carecen de} instinto y la
pasta de un autor; y, no obstante, quieren usurpar las
funciones de tales. :

ATTOT, Naciendo y desiacielnio 1o (ue a este i€ costara tar-
tos y tantos esfuerzos.

[.a eficacia de una escena depende, entre otras cosas,
de la mprecedente, y del encadenamiento en relacion a la
obra en su conjunto. s ast que el productor, que ha cor-
tado una cscena, se admira de que el “ambiente”, el “cli-
ma”, en una palabra ¢! “sentido”, hayan failado; y los cri-
ticos desconocedores del original, culparan de todo ello al
autor, que prcbablemente se halle entre el auditorio, formu-
lando a su vez objeciones por el cercenamiento de que se
le ha hecho victima.' Yo mismo asisti a la exhibicion de:un
film cuyo arguménto habia redactado, y al terminar me

pregunté sertamente : ;“ Ouién sera el autor?”

El destino del propio ingenio

Un autor que goza de un gran sucldo, de Hollywood,
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pelicula es siempre el argumento. Ben Hecht y Carit Mc
Arthur, dos avezados autores dramaticos, miciaron la pro-
duccion de films por cuenta propia, y su primera obra —a
despecho de los inconvenientes monetarios y tecnicos, et-
cétera— obtuvo un gran éxito. Es muy dudoso que “Cri-
men sin pasion”, producida por una compailia cinemato-
grafica y alterada en ciertas partes, lograra el mismo favor
del publico

[Los asuntos generalmente conocidos como técnicos es-
tan a cargo.de especialistas y profesionales; es preciso asi-
milarse la idea de que la parte literaria es 1gualmente tec-
nica en el sentido de-la especializacion y que debe ser salva-

ouarda de la intromision de los aficionados de idéntica

manera que se impide la practica de los profanos en las
experimentaciones ~de laboratorio.

Se me pidio que me quedara en Hollywood a escribir
nuevos argumentos. Pero, jqué habria pasado? Después
de terminada mi obra se habrian efectuado “concilios™ y
los senores fulano, mengano y zutano opinarian que rehi-
ciera el papel del protagonista, porque el encargado del mis-
mo no es muy fuerte “en dialogos” y que necesitaba pre-
sentar alguna escena en que la heroina aprendiera canto
para dar oportunidad a la primera actriz de lucir su voz.
Y por si fuera poco, un ensayo previo durante el cual ha-
bria que reformar la argumentacion de acuerdo a “las
reacciones del auditorio” del mismo. ;Se concibe a un autor
teatral consmtiendo que su obra sea corregida por el pu-
blico? |

Es necesario admitir, sin embargo, que existen excep-
ciones. Son los pocos productores cuyos juicios respecto
de obras, autores y argumentos, y su eficacia, son a veces
superiores a las de los expertos.

La segunda clase de excepciones (todavia mas raras)
la constituyen los directores como James Whale, que res-
peta la obra del autor palabra por palabra y coma por
coma. Esta norma no ha de haber sido mala, pues las pe-
liculas de Whale registran éxitos financieros tan grandes
como las de cualquier otro productor.

Finalmente, hay un puflado de excepciones integrado
por Charles Chaplin, Lubstich, Pudovkin y uno o dos mas,
cuyas producciones logran esa unidad o integridad que
esta mas alla del alcance de un conjunto de opiniones de
directores y productores por mas brillantes que éstos fue-
sen. Fsto no implica que todas sus peliculas estén fuera
del alcance de la critica : tampoco “Otelo”, de Shakespeare
se halla por encima de la misma.

Lo que puede decirse es que un film de Chaplin o ef
de un senor X, corresponde a la diferencia entre un “Don
Quijote” y una comedia cualquiera, por buena que sea.

ey W. LEVY

Noio 4o L Produccién ing[esa

Ralph Ince, habiendo terminado de dirigir «The Vulture

(«El buitre»), estd ahora trabajando en «Side Street Angel»,
en Teddington, para Warner Bros. _
% Ricardo Cortez y Sally Eilers han terminado su trabajor
en la B. and D. produccién «A Man With Your Voice» («Un
hombre con tu voz»), bajo la direccién de Carol Reed, uno de
los autores del argumento.

* Tan pronto como Robert T. Kane termine la novelag de
Stanley J. Weyman «Under the Red Robe» («Bajo el traje
rojo»), con Conradt Veidt, Raymond Massey y Monty Banks,
empezard a trabajar en «Cyrano de Bergerac», su siguiente
producciéon para New World. ] _

% Alexander- Esway, habiendo terminado «Thunder in the
City» («Tormenta en la ciudad») para Atlantic, con Edward
(;. Robinson, estda planeando el programa de Atlantic para
137

% El Ministerio de Agricultura y Pesca, ha terminado la
produccién de «Tu enemiga, la rata», tratando de las pérdi-
das y danos causados por las ratas y los ratones.

% El primer film realizado por la nueva compania Standard
International Productions, Ltd., sera «Make-Up» («Maqui-
llajex), en la que Alfred Zeisler dirigird a Nils Asther y June
Clyde en Worton Hall. '

% John Baxter, después de su gira a Nueva York, anun-
Cla para pronto su nueva produccidn.
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FE S NOSPEC TIVAS

1930.—Peliculas olvidadas

«El enemigo silencioso», el gran drama de los-indios ojib-
wayos en su lucha contra la Naturaleza hostil, en las comar-
cas del Ontario septentrional, es un verdadero documento
€pico cinematografico, al que se une .una historia de amor
prlmztuo y sencillo, sin alinos enganosos ni - artificios de

civilizacion.

El argumento de «El enemigo silencioso» es una exposicién
de la historia de una tribu, narrada con sencillez y repleta de
incidentes emoclonantes : encuentros con los feroces morado-
res de la selva ; llamaradas de amor v de odio, de venganza y
de crueldad ; 1(1 odisea, en suma, de una raza primitiva, que
hoy amenaza con desaparecer sin remedio.

Derrotados una vez y otra en su lucha contra la Naturaleza
hostil, los ojibwayos confian, como recurso supremo, en la
emigracion anual del cariba a . tierras del Sur. El paso del
<caribu es una de las escenas mas emocionantes que registra

culminacion melodramatica, cavendo aparatosamente desde lo
mas alto de un rascacielos neovorquino.

Al nacer, era va un bebé respetable, peso superior a la
tonelada. Quedd huérfano en temprana edad, a consecuen-
cia de la lucha terrible en que sus padres sucumbieron, ven-
cidos por un MONSLruoso tiranosauro, que pesaba muy cerca
de las 30 tonce! lada

ul*:.on.g“ era el lmiu‘n representante de su x‘.\p(‘t‘ix‘. Abando-
nado a sus propias fuerzas, lucho por su existencia, escapando
muchas veces a la muerte. Siendo relativamente muyv joven,
apenas alcanzado su normal desarrollo, a los 200 ;n‘l;\:&: tuvo
su vida en inminente peligro, pues fué atacado por un gigan.
tesco reptil volador, denominado «pterodactilon, al que con-
siguid vencer, pudiendo aprovechar despudés los huevos de su
victima, como un esplendido desayuno.

Pasaron los siglos, mientras el monstruo, cada vez mads
fuerte v desarrollado, reinaba en sus misteriosos dominios,

—¢ Sabes—Ile dijo—que yo creo quv ti no me quieres mucho?

—e COmo va g ser eso P—contesto Gary—. Cl‘ox qué lo
(ICeSs 7 3

Pues porque eres el inico que no me ha regalado juguetes.
Mira—anadid ensendndole no menos de doce muiecas—,; to-
das son de actores como ti. Y tengo mas.

Gary Cooper, poniéndose colorado,, asegurd a la intrépida
muchachita que remediaria el olvido. Y, en efecto, salidé de
los estudios de la Paramount directamente para un bazar,
donde comprd, no uno, varios juguetes para Shirley..., y, ade-
mas, un tratado de urbanidad para los padres de la pequeina.

1935.—Will Rogers
« \Washington, 16 de Segun informa el Cuerpo de
ejercito de los Estados Unidos, Willey Post, el
conocido aviador norteamericano que realizé dos vuelos alre-
dedor del mundo, y Will Rogers, el famoso actor de 1 panta-
lla, escritor humorist: \, han perecido en un accidente de avia-
c1dn en Alasks: s
1 accidente ocurrid a cincuenta v ocho millas al Sur de
l‘nins Barow. Recientemente, Post y l\n\‘t!\ volaron de Seatt-
le a Alaska, Post tenia proyvectado un vuelo a Rusia, donde iba

.'l:‘,,:t\f'ill\.

senales del

=

Ta cinematograiia, y en ella puede verse el paso tumultuoso de
varios millones de (‘dl‘lbLlLb, a los que los indios atacan con las
armas primitivas de sus antepasados, la lanza y las flechas.

1931.—«Cain», de Ledén Poirier

«Cinema puro. Por escenario, la Naturaleza—escribia Ra-
fael Gil—. Por protagonistas, macho y hembra, no ridiculos
monigotes, y por argumento, humanidad; no novela de
«INAagazine».

Triunfo de las teorias de Einsenstein y Pudovkin.

Triunfo del gesto, de la expresién y de la imagen.

Fracaso de la pcl]dbi a y de los ruidos.

Triunfo definitivo del arte.

Tommy Bourdelle y Rama Tah¢ son los ])I()hl”{)ﬂl‘wl 1s. Los
dos viven a Cain y Za-Zu. Para triunfar, no necesita Bourdelle
«e chulescas sonrisas y adodnico perfil, y Rama Tahé desdena
las «toilettes» y se viste solamente con la maravillosa escul-
tura de su cuerpo.

- Ledn Poirier sigue en la realizacién la pauta del cine sovié-
tico : accién. No es un investigador de dngulos nuevos, ni
confunde la camara con un trapecio. Todos los planos tienen
la misma divisa : sencillez, arte. -

«Cain», resumiendo—concluye—, es una obra maestra que
ocupa con sobrados meéritos un puesto de honor junto a las
mas grandes peliculas, y que coloca al mismo tiempo a la
<inematografia francesa en un lugar magnifico y envidiable. »

1932.—1 as actualidades

Hablando de la actualidad de Maginot, ministro francés de
1la Guerra, escribia Pierre-Henry Proust :

«Viendo y escuchando este testimonio tan vivo como Sin-
<ero, no hay sino que admirar la potencia del cinema, que
permite sintetizar el recuerdo de un ilustre muerto. Deseemos
que se constituyan, de esta manera, archivos que permitan,
méas tarde, a las generaciones iuturas conocer las grandes
ﬁg uras de ‘nuestra ¢poca de otra manera que en los retratos.

Con toda naturalidad nos vemos llevados a comprobar el
papel de primer plano en la vida publica. Es el reflejo de los
grandes acontecimientos, el espejo fiel de una época. No que-
remos como prueba sino el desarrollo continuo de las salas de
actualidades. Estas se multiplican y cada vez son mads lujosas
y mas 1mp01 tantes. Tienen sus programas completos que se
bastan a si mismo, pero al comprobar el éxito de una férmula
que responde bien a los gustos y a las necesidades de una épo-
ca enamorada de la raplde/ y de la sintesis, deseamos algu-
nas mejoras necesarias. Muchas veces, las actualidades no
responden a su verdadero objeto, y no son verdaderamente
este reflejo de la vida publica que nos agrada encontrar en
ellas. Se ven demasiadas veces los mismos hechos, y alguna
vez asoma una punta de publicidad inuatil. El diario filmado,
como todo diario que se respeta, debe darnos, casi al dia, un
resumen de los grandes acontecimientos. Este merece todos
los cuidados, toda la atencién de las Casas editoras ; -debe
tener un personal muy especializado, de una conciencia y de
una habilidad dignas del gran objeto que se proponen. De
no ser asi, el publico no vera en ellas mas que un entremés
apenas capaz de abrirle el apetito para los platos mds fuertes
del programa.»

1933 —Vida del Monstruo

«King Kong» nacié hace muchos millares de anos en una
misteriosa isla, situada no lejos. de la peninsula de Malaca,
denominada Skull Island. Su accidentada existencia tuvo una

INFORMRACIONES

Bombay. — Sir Phiroze Sethna, presidente de la Sociedad
Cinematografica de la India, ha dirigido a los miembros de
la organizacién una vigorosa protesta contra la invasion del
mercado hindG por parte de los extranjeros. La protesta
tuvo como motivo la construccién proyvectada por america-
nos de una sala en Dobi Talao, Bombay. I.a agitacién pide
al gobierno que emprenda una accién contra tal invasion.

g
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Sidney. — IL.a asistencia a 1.500 salas australianas du-
Tante 1935, fué de 180.000.000; con un total de ingresos
de 29.000.000 de ddblares. Los impuestos subieron a 5.000.000
de délares. l.as filiales de las ocho companias americanas
de mayor importancia, pagaron I1.575.215 dodlares por los
derechos v otras cargas. El capital local invertido en el ci-
nema €S mayor que 152.000.000 de doélares.

Sidney. — Los censores australianos han prohibide la

exhibicion ‘de . «Diez dias que conmovieron al munde», pe-
licula soviética de hace diez anos.

soto-poblrdos—por escaso mamero de MonStruos prefistoricos;
que al 1gual que «kong» perduraban en la isla, v por alguna
tribu humana que por azar no/conocido se mllhlum en la
1sla de Skull.

En 1932, unos aventureros,
productor de peliculas, llegaron a la 1sla para obtengr esce-
nas de la selva. Con ellos iba una bella muchacha americana,
de cabellos dorados. «Kong» se apoderd de la joven que en
su monstruosa garra significaba lo que una joya en manos
femeninas. Contempldandola, el monstruo quedd maravillado.
De aqui se siguid su destino, cue le habia de conducir a la
muerte en lo alto de un rascacielos neoyorquino.

capitaneados por un audaz

1934.—La nina prodigio empieza su carrera

Shirley Temple, la nifa de cuatro anos de edad que ha cau.
tivado al publico en «Dejada en prenda» no se muerde la len-
gua en tratandose de reclamar sus derechos.

Elegida para acompanar a Gary Cooper y a Carole Lom-
bard en la pelicula de la Paramount m\lu)m y siempre», las
primeras palabras que cruzé con el actor fueron para darle
una queja.

MARLENE

p1-11 una temporada dedicado a la caza mayor, y después
existia la posibilidad de que continuase el vuelo alrededor
del mundo.»
19306.
1A que extremos de bellezas puede conducir al cine este
proceso tecnico-artistico que comienza a ser una realidad con
La feria de la vanidad» —exclama-Martinez de Ribera, nues-
tro director Imaginaos uno de esos grandes artistas que
asombraron al mundo con sus pinceles. Imaginaos a Goya, a
Sorolla, a Anglada, a Mir, por referirnos a cuatro de nues-
tros grandes pintores, asesorando al director de un film, o
pensad, asimismo, en una pelicula cuyos bocetos de cada es-
cena, v cuyos principales planos sean debidos a la mano de los
grandes artistas del pincel; procurando que todas ellas con-
cuerden con el temperamento peculiar del artista que ha de
crear sus modalidades fijas... ¢ Verdad que de este modo se
podria llegar a cintas de una maravillosa perfeccion, que ele-
varian el rango del cinema a planos insospechados y que ha-
rian de este arte la mds completa de las bellas artes?...»

—Porvenir del cinema en colores

(Recopilacion de . M. I..)
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CINEMA DIDACTICO

El film ¢n la ensénanza (€cnica

LAS POSIBILIDADES EXPRESIVAS DEL FILM TECNICO

3. La fotografia animada

[.a imagen animada puede tener, lo mismo que la
imagen fija, dos formas principales: la fotografia y el
dibujo.

[.a fotografia ¢s una reproduccion mas o menos exacta
ae la realidad. tiene frente a ésta ciertas ventajas. Con
ia imagen animada se sabe con bastante exactitud como
es el movimiento de lo que se reproduce, cosa que por me-
dio de una observacion directa o con un experimento real
no siempre se sabe con seguridad.

1 mayor inconveniente reside en las pequenas dimen-
siones que pueda tener el objeto. Claro que el técnico po-
dra adivinar el papel que desempena la maquina examina-
da, o cualquier otra cosa que se le muestre en circunstan-
cias desfavorables para la observacion, pero siempre sera
cierto, que la realidad del examen adolecera de los mismos
inconvenientes (ue tendra la cosa a examinar. Con la pro-
yeccion cinematografica se salva plenamente ¢l mconve-
niente de las pequenas dimensiones, aunque por otra parte,
oudieran perjudicar dichas dimensiones a la misma pro-
yeccion. Pero, en todo caso, dicho inconveniente se salva
mucho mejor, cligiendo un wugar apropiado de proyeccion,
que los inconvenientes del examen o experimento directo.
Y si alguna vez, dichos inconvenientes no se pueden evitar
del todo, el estudiante lo atribuira a la proyeccion y no al
hecho proyectado.

Hay todavia mas motivos de preferencia en el film
frente al examen directo: la importancia que tiene el tiem-
po. Todos los fenomenos que han de ser mostrados o to-
das las maquinas que han de ser examinadas contienen, al
lado de cosas nuevas, que son las que preferentemente re-
claman la atencion, otras ya conocidas, que son como pun-
tos de reposo, que no tienen nada de particular que deba
ser mostrado. Si, por ejemplo, s¢ ha de representar un
nuevo procedimiento de soldadura, el tiempo que se nece-
sita para ¢l enfriamiento, representa uno de esos puntos
de reposo. En un examen real no se puede prescindir de
este tiempo mas o menos inuatil, porque las pruebas de so-
lidez no se podran realizar antes que transcurra dicho
tiempo. En la imagen animada se puede prescindir sin in-
conveniente de dicho tiempo. El tiempo ahorrado de esta
manera, se puede emplear en tratar mas detalladamente
aquellas partes, que necesitan una mayor explicacion.

C()ntra el film, se ha objetado que puede dar lugar a
errores. Contra esto hay que hacer observar, que, tratan-
dose de experimentos reales, la observacion puede estar
mmfluida en gran manera por el lado mas o menos favora-
ble. que se quiera mostrar, y ademas, el film que tiene
la garantia del realizador, merece el mismo crédito que me-
rece el tratado técnico bajo la garantia de su autor. Por
otra parte, los errores que existan en el film, se pueden
notar con la misma facilidad o con la misma diticultad
que los errores que existen en la observacion directa.

[+1 film no sélo facilita el aprovechamiento del tiempo
de espera inttil, sino que permite con facilidad un cambio
en la medida del tiempo y del espacio. Por medio de ralen-
ti y del acelerado, puede cambiarse la medida del tiempo
hasta el grado que se desee, sin que dicha aceleracion o
retardo, pueda considerarse como una falta. n ciertas
circunstancias, ¢l film puede reproducir el tiempo negati-
vamente, lo que, a veces, puede tener aplicacion, por ejem-
plo, cuando se trata de mostrar la poca importancia de
un hecho. Por la ampliacion se puede aumentar la medida
del espacio. Con lo que se facilita la obscervacion por gran
numero de espectadores, de una soldadura, pongamos por
ejemplo, mientras que por la ‘observacion directa, no po-
dria efectuarse mas que por un pequeno numero. Itl estu-
dio del material ya anticuado se puede realizar por medio
del film. ITgualmente, sin el film es casi siempre unmposible
mostrar la utilidad, del empleo de mstrumentos extran jeros,
ya que no existe en el pais un uso de los mismos, suficiente
para poder hacer la observacion directa.

El film, en muchos casos, es mas barato que la obser-
vacion directa de maquinas y experimentos. Hoy, va es-
tan todos convencidos de las facilidades que tiene el film
frente a los enormes gastos de preparacion que se requie-
ren para la observacion directa. Incluso si hay que pre-
parar el material a filmar, pueden ser los gastos menores
que los que existen para la observacion directa. 1Hasta el
coste de confeccion del film es mas pequeno que los de
las mas maquinas pequenas. Ademas, es indiferente, para
la observacion cinematografica, la concurrencia de otras
circunstancias, como la del tiempo atmosférico, lo que no
sucede cuando se trata de la observacion directa de ma-
quinas que trabajan al aire libre.

En algunas circunstancias puede tener importancia el
hecho de quz por medio del film se sabe con seguridad qué
es lo que ve el observador, mientras que observando un
modelo real, puede suceder facilmente que vea lo que no
le interesa mientras deja pasar, sin apenas notarlo, lo que
le importa.

4. El dibujo animado

Fl dibujo animado tiene respecto a la fotografia ani-
mada, la misma posicion que el dibujo fijo frente a la fo-
tografia. Asi como, en la técnica, es preterible en muchos
casos un dibujo fijo, como esquema o diagrama, a una fo-
tografia, igualmente, en el film técnico, es preferible a
veces ¢l dibujo animado a la fotografia. I51 dibujo facilita
la supresion de lo que no es esencial, cosa que en la re-
produccion fotografica no siempre es posible. Ademas,
con el dibujo se puede hacer notar con mas fuerza todo
lo esencial, sin que resulte antinatural. También se puede
cambiar el tiempo, lo mismo el de reposo que el de movi-
miento, en mayor grado que lo que -puede hacerse en la
reproduccion fotografica. Esto es muy importante cuando
se quiere dar una ligera ojeada sobre todo el hecho que se
ha de desarrollar, y también para facilitar la comprension
de las reproducciones fotograficas que habran de seguir.

Con la reproduccion fotografica no siempre se puede
evitar que las partes menos importantes tapen a las mas
importantes. [k'n las maquinas, frecuentemente, las partes
importantes estan cubiertas, y no siempre es posible supri-
mir lo que las cubre. En tal caso, s6lo el dibujo animado
puede representar con suficiente (.]dH(le lo que quiera ser
mostrado.

L.a reproduccion grafica de teorias es posible, casi
siempre, por medio del dibujo animado. Por ejemplo, la
moderna teoria de los iones, puede ser reproducida en
sus diferentes aplicaciones, por medio de dibujos.

Segun esto, los dibujos animados. podran ser emplea-
dos en los siguientes casos:

1. Ojeada sobre todo el fendomeno que haya de ser
observado.

2. llustraciones esquematicas de las formas de las
maquinas, principalmente, cuando no pueden ser exami-
nadas las partes mas importantes de las mismas, a causa
de algo que las cubra y que no pueda ser quitado.

3. Tlustracion de las partes reales de los ‘fenomenos
cléctricos. L.os dibujos animados corrientes, fijos, mues-
tran perfectamente ¢l conjunto de todas las partes del es-
(quema respectivo, pero no muestran como cada uno de
los hilos conductores son recorridos por las corrientes,
como la fuerza de la corriente esta influida por el fend-
meno de que se trate. Representada la corriente de una
manera inmediata, se pueden explicar mas claramente los
esquemas,

4. Fenémenos quimicos. En éstos se pueden usar
simbolos sencillos para representar los radicales, la estruc-
tura molecular, etc., lo que de esta manera sera mas com-
prensible, y facilita, igualmente, la comprensiéon de la no-
menclatura usada corrientemente,

5. Diagramas de hechos técnicos, relaciones econo-
micas, etc. |

Una ventaja importante del dibujo animado’es que,
prescinde o puede prescindir de las representaciones com-
plicadas. Si1 al espectador se le muestra una de estas re-
presentaciones por medio de una fotografia fija, necesita
un trabajo aclaratorior con la consiguiente pérdida de tiem-
po hasta que se dé perfecta cuenta de la representacion.
[iste tiempo se puede acortar notablemente, sustituyendo
la representacion completa por una estructura de sus par-
tes esenciales, que servira al espectador como punto de
apoyo para una mas perfecta comprension de la misma
representacion.

Junto a la 1magen viva, deben representarse también
las estructuras de las repr oducciones complicadas, pues la
rapidez de la imagen engendra en el espectador la sensa-
cion de que para darse perfecta cuenta de la significacion
de la imagen tiene un tiempo limitado. Y si esto le sucede
una vez, creera casi siempre (y a menudo no sin razon)
que la rapidez del film no le deja bastante tiempo para
tomarle en consideracion. Esta sensacion no existird cuan-
ao la atencion es solicitada solo por algunos puntos de la
superficie de proyeccion. Claro que a fotografia fija,
también puede ser examinada minuciosamerite, e incluso
puede tener sobre el dibujo animado una tinica ventaja:
ofrece la posibilidad de dar al observador el tiempo que
puede necesitar para una observacion cuidadosa de la ima-
gen.

St los dibujos tecnicos animados se proyectasen por
|nmm‘:1 vez ante determinados circulos de espectadores,
originaria, junto a una falta de continuidad, un efecto hu-
moristico, no originado, precisamente, por los temas que
trate. El fundamento de esto residiria probablemente en
el efecto poco corriente de los dibujos técnicos animados.
T'an pronto como sea reconocida por todos la importancia
de los dibujos animados para las reproducciones dificiles
de realizar, no sucederan semejantes escenas, ahora inevi-
tables.

: R. THUN
Continuard
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L ACINEMATOGRAFIA
EN LA AGRICULTURA

La cinematografia se ha afirmado ya como medio de ense-
fianza y de propaganda agricola. Se notan, sin embargo, mu-
chas dificultades debidas tanto a la falta de peliculas, cuya
pmduulfm es todavia limitada, como a la calidad de la pro-
duccién, a menudo imperfecta y, por tanto, de una eficacia
bastante relativa.

La realizacién de la pelicula agricola es mas dificil de lo
que parece a primera vista ; la materia que puede tratarse es
muy amplia y debe serlo 51gu1endo criterlos completamente
diferentes segtn el publico al que se destina la pelicula, pu-
blico que hay que conocer a fondo en su psicologia de espec-
tador si se le quiere impresionar de una manera decisiva.

De las malas realizaciones no se puede hacer responsable
muchas veces ni al técnico agricola, no especializado en cine-
matografia, ni al np(,mdor que la ha rodado.

(mm 1]m{,nt(,, el técnico agricola, y todavia mas el sabio,
ve el objeto a cinematografiar de una manera completamente
especial, que no corresponde a aquella en que el mismo ob-
jeto puede ser comprendido por el profano. De esto resulta que
el operador no sabiendo nada de agricultura, L]e(.uta las tomas
de vistas ateniéndose a les indicaciones del técnico, y en el
momento de la proyecciéon se apercibe de muchos (lefectos,
de manera que ciertas escenas hay que repetirlas y algunas
veces esperar un ano por haber pasado el periodo util para
tomarlas. :

La cinematografia agricola, como la cinematografia cienti-
fica en general, no debe ser realizada sino por especialistas
experimentados, que reunen cualidades de perfectos técnicos
agricolas y de perfectos cineastas.

LLa preparacion de un escenario de pelicula agricola presenta
también grcmde% dificultades. La mayor parte, siguiendo una
pura Loncepmon diddctica, no tienen en cuenta que la vulga-
rizacion por el cinema es muy diferente de la que pued(*
hacerse normalmente en una leccién o en una conferencia.
De aqui que veamos titulos explicativos interminables; de
que veamos peliculas demasiado vagas o demasiado detalladas
que no responden al tipo de pelicula que se debiera realizar ;
de que veamos ciertos puntos, que merecen ponerse particu-
larmente en relieve, tratados en pocas escenas, pues aunque
presentara alguna dificultad su realizacién (‘mem'ltogrrétlca,
deberian ser desarrollados con mayor amplitud, sobre todo en
los detalles ; de que veamos peliculas de una presentacion mo-
nétona que los espectadores siguen con un interés decreciente,
y asi sucesivamente.

A: Gk
(Concluira)

NOTAS Y NOTICIAS
de cinema educaiivo

El film de 16 m/m en Francia

Paris.—Ha sido formado el Consortium Francais para edi-
tar films de 16 m/m exclusivamente... Bell and Howell han
presentado en el mercado francés un aparato sonoro de 16
milimetros, cuyo peso es de 65 libras... El Ministerio de Ma-
rina ha comprado 150 aparatos sonoros de 16 m/m hechos
por Oemichen. El gasto fue de 1.370.000 doélares. Radio-
Cinema esta también presentando un aparato de 16 m/m.
También fabrica un aparato para amateurs, al referido an-
cho, para peliculas sonoras y mudas... La Sociedad Emel esta
fabricando un nuevo proyector de 8 m/m siendo la primera
vez que una firma francesa hace un proyector tal. Es inven-
ciéon de un ingeniero frances.

¢ Censura para las peliculas histéricas?

LLondres.—La cuestiéon de instituir una censura sobre los
films histéricos, que cuide de que la verdad histérica sea res-
petada, con fines educativos, fué planteada hace poco por el
vizconde Mersey en la Camara de los Lords. :

De una encuesta entre maestros

He aqui algunas respuestas :

«En mi calidad de profesor de geografia, lamento que no
se ufilice mas €l cinema en nuestras escuelas.»

«[Es muy util si se utiliza con mesura. De todas formas
las explicaciones del maestro deben preceder a la proyec-
cion. Esta muy indicado para todas las materias en las que
se necesita la demostracion visual, no para reemplazar, sino
como complemento de la ensefanza oral; debe hacer com-
prender mejor y casi hacer tocar con la mano lo que el maes-
tro ha explicado.»

«El cinema debe servir para completar el material didactico
y para suplir sus deficiencias. Es una ayuda preciosa para la
ensefianza de la historia, de la geografia y de las ciencias.
Influye en la cultura de los nifos, porque precisa y profundiza
sus conocimientos. La proyeccién debe ir siempre acompafada
de explicaciones y observaciones del maestro.»

«Es ‘un método diddctico complementario. El maestro que
tenga a su disposicion un aparato de proyeccion para ilustrar
sus. lécciones siguiendo el programa didactico, obtendra resul-
tados h()lplt'ﬂ{ll ntes, atenuando en gran manera el esfuerzo
mental de sus alumnos.»

Para obtener la mejor agua mineral de mesa,
nada mas indicado que las incomparables
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Fémina: “El gran Ziegfeld*

Es un film biografico editado por M. G. M. La vida
que esta pelicula nos muestra en la pantalla es la de Floren-
ce Ziegfeld, animador’de los grandes espectaculos esceni-
cos que mayor resonancia tuvieron en la historia teatral de
los EE. UU. Arranca el film en el ano 1890, €poca en
que este empresario inicia su carrera presentando en una
barraca de feria a Sandow, como profesional de fuerza.

Toda la vida de este hombre excepcional con sus fra-
casos' y sus éxitos, alternados con la lucha sentimental a
que el destino supedita sus afectos: su matrimonio con
Ana Held, deliciosa mujercita que arranca al waudeuville
francés para presentarla al publico neoyorquino y a la que
se une en un afecto sincero lleno de generosidades y de
comprensién, que acaba un dia por fenecer dando paso a
un divorcio sin escandalo, a pesar del cual el amor vive
en ellos alejado de todas las pasiones de la carne; luego
su nueva union a Billie Burke, la que mas tarde habia de
poner su arte al servicio del cinema, una vez ocurrida la
muerte de su esposo.

[.a vida de este hombre, sus luchas, sus amores, sus
triunfos escénicos que constituyen la época mas brillante
de la Gran Via Blanca del Broadway, van apareciendo
ante el espectador en una sucesion de bellisimas composi-
ciones plasticas y de dulces y serenas emociones prendidas
a la tela por momentos de imterpretacion felices en todos
los intérpretes! especialmente en William Powell y en la
actriz vienesa Luise Rainer, eminente en todas sus ex-
presiones.

Para estos dos artistas y para el autor de la farsa, es la
mayor parte del éxito conquistado por esta produccion.
El argumento, que tiene -por base una vida activa, pero
alejada de todas aquellas formas nobles que hacen de la
vida del hombre un hito clavado en el corazéon de la hu-
manidad, enaltece tan sabiamente al hombre y a sus actos
que convierte lo que, indudablemente, debi6 de ser un tipo,
en algunos momentos despreciable, en un ente adornado de
nobles y altisimas cualidades. William Powell da vida al
personaje de un modo admirable. L.uise Rainer escribe una
de las mas bellas paginas que se han escrito en Holly-
wood.

Espectacular y técnicamente el film es un asombro: ri-
queza, buen gusto. En una palabra: se trata de uno de los
films mas completos, técnica y artisticamente considera-
dos, de los que hemos visto esta temporada.

LorE F. MARTINEZ pE RIBERA

ECOS$ DEL ALTAVOZL

ACCIDENTE

Jean Dreville y sus operadores, que rodaban los exte-
riores de “Troika sobre la pista blanca” (antes “Troika
roja”’) en los Alpes, han sufrido un grave accidente en el
curso de la toma de vistas de una gran carrera de troikas,
en la que tomaban parte Charles Vanel y Jean Murat. Para
filmar esta carrera, que se desarrollaba sobre un recorrido
de varios kilémetros, el director v los operadores habian
ocupado una vagoneta Decauville que seguia a los dos ti-
ros a una velocidad loca, cuando, repentinamente, por cau-
sa de una falsa maniobra, la Decauville se vuelca enterran-

do a hombres y material. Inmediatamente, Vanel y Murat

se lanzaron en ayuda de los accidentados, retirandolos des-
vanecidos. El operador-jefe René Gaveau estaba herido en
el brazo, los operadores A. Thomas y Ch. Gaveau tenian
ambos profundas llagas en la cabeza; en cuanto a Jean
Dreville, gravemente tocado en la rodilla, debié guardar
cama por unos dias y tuvo que utilizar muletas para vol-
ver al trabajo. {He aqui una produccién de la que no se
podra decir que no ha sido fértil en accidentes!!

HA MUERTO UN DIRECTOR

Richard Boleslawski, director de la M-G-M, fallecio en
su casa de Hollywood el domingo, dia 17 de enero, de un
ataque al corazon. Deja viuda, la actriz de otros tiempos
Norma Drury, y un hijo de dieciocho afios, Ian.

Estaba realizando “lLast of Mrs. Cheney”, habiendo
sido asignado George Fitzmaurice para terminarla.

Fl funeral tuvo lugar el dia 19, en la iglesia de San
Agustin, de Culver City, oficiando el rev. John O’Donnell.
Los portadores fueron Basil Rathbone, Robert Montgo-
mery, Gilbert Emery, Dr. Serge Bertensson y Marcus
Goodrich.

Joleslawski lleg6 a Hollywood en 1929, después del
triunfo del cinema sonoro, trayendo consigo un amplio cono-
cimiento de la direccion teatral adquirida durante su largo
trabajo en el Teairo de Arte, de Moscti, y durante la direc-
cién de gran ntimero de obras teatrales. Era autor de varios
libros de éxito. Sus peliculas mas importantes fueron:
“Amantes fugitivos”, “Belleza en venta”, “Rasputin y la
Zarina”, “El velo pintado”, “Tempestad al amanecer” y
“Hombres en blanco”.

«La Kermesse heroica» llega a su 12.* semana en el Kil-

marte de Nueva York.

Hollywood.—M.-G.-M. se dedica a la experimentacién Yy
desarrollo de nuevas ideas en el dominio de la fotografia en
colores, segin se anuncia en relacidn con los planes de la
compaifiia sobre un extenso programa de construccién en Cul-
ver City.

Louis B. Mayer, vicepresidente encargado de produccion,
ha dicho que serd aumentada la capacidad del estudio por la
construccién de seis grandes pabellones, con un total de 29
galerias de sonido, capaces de ser utilizadas simultaneamente,

Ademads, serdn erigidos un nuevo laboratorio, un nuevo
edificio para el departamento de sonido, un moderno gimna-
sio, nuevas salas de proyeccidén, de corte, roperos, ete. De-
partamentos especiales serdn reservados para los laboratorios
de experimentacion del color.

Nuevos contratos con M.-G.-M. : Gladys George, Moss
Hart, Zoe Akins y Robert Benchley.

Hsinking, Manchukuo.—Las autoridades japonesas, en
unién de las del pals, estdn haciendo arreglos para el estable.-
cimiento de la Compania Productora del Film Nacional de
Manchukuo, con un capital de 3.000.000 de yuan.

Nuevos contratos. Paramount : Charles Bickford. Colum-
bia: Jean Parker.

Moscti.—Eisenstein, que ha estado ausente de la pantalla
durante mucho tiempo, emprende de nuevo su trabajo. La
produccién que sostiene su atencién esta vez es una pelicula
en color : «Bejzan, el aldeanon».

o

Praga.—La produccién nacional serd incrementada gracias
a la construccién de nuevos estudios, Host Studios en Hostl-
var, y Foia Studios en Radlice.

daris.—La Federacion Internacional del Cinema ha publi-
cado estadisticas que demuestran la existencia en Europa de
28.876 salas de cine, provistas de aparato sonoro, y 4.995 Sin
él, que todavia proyectan peliculas mudas. Sélo Gran Breta-
fia y Suecia tienen todas sus salas provistas de sonoro. De
los 3.450 cines de Espafa, 1.9oo carecen de ¢l.

N H - ok

Paris.-—El reciente procedimiento de color para las pe-
liculas llamadas Ondiacolor, serd explotado por M. Haudjian,
quien ha formado una compaiffa con tal propoésito.

Praga.—Se cree que, segun el plan checo, por el cual el
gobierno ofrece ayuda a la producciéon nacional, sera obliga-
toria la proyeccién de ocho peliculas del pais por cada doce
importadas.

-
.

Hollywood.—Gail Patrick ha anunclado su boda con Ro-
bert Cobb, director del Brown Derby.
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Hollywood.—Mrs. Adelaine Henry Dunne, madre de Irene
Dunne, fallecié por causa de una hemorragia cerebral el dia
17 de diciembre ultimo, en la residencia de la estrella en
Holmby Hills.
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Hollywood.—John Miljan ha completado un drama histori-
co, «Souls of the Soil», historia de los terribles dias de los
Dakotas, que ha sido aceptada por un sindicato del Este para
su publicacién en serie.

Boris Morros, jefe del departamento musical de Paramount,
producird un nuevo tipo de drama musical. La historia, provi-
sionalmente titulada «Queen of Spades» (Rey de espadas),
estd basada en un poema en prosa de Pushkin, el célebre poeta
ruso. El argumento fué escrito por Morros y Serge Bertensen,
LLa mayor parte de la musica sera de Tschaikowsky.

Berlin.—Para combatir y competir con las producciones ex-
tranjeras, los productores alemanes han decidido gastar mas
dinern en sus producciones. En 1933, el coste medio de una
pelicula larga era de 175.000 délares. Hoy el coste ha ascen-
dido a 250.000, y sera todavia mas alto.
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Berlin.—Se estd construyendo la segunda estacion alemana
de radiotelevisién sobre el Brocken en las montafias Harz.
El lugar elegido estd a 1.152 metros sobre el nivel del mar,
La nueva estacion tendrd 52 metros de altura.

Los trabajos de construccién han sido precedidos de dos
afios de experimentaciéon de las autoridades postales alema-
nas con un aparato transmisor de televisién movible. Se es-
pera que la construccién quede terminada en la primavera de
este mismo afio. Los meses de verano y otofio serdn dedicados
a la experimentaciéon y se abrird al servicio publico a fin
de afio.

Los programas para ser radiados ser4an transmitidos de
Berlin por medio de un cable especial.
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Berlin.—IL.a elevacién del costo de las peliculas coloca a la

industria cinematografica germana en una posicién dificil.
Mientras que durante los tres ultimos anos el coste ha subido
en un 70 a un 8o por 100, los ingresos en el interior han su-
frido solo un aumento de un 30 a un 40 por 100, y han su-
frido una baja los procedentes del exterior. No ha sido posible
cumplir los programas anunciados. Para la temporada 1934-
35 fué anunciada la produccion de 175 films, pero 6o de ellos
no fueron terminados. Similarmente para la 1935-36 se anun-
ciaron 155, v de ellos 30 no se realizaron,

Cairo.—La General Motors ha montado un nuevo aparato
de sonido Photophone portable, para ser utilizado en las espe-
ciales condiciones de Egipto. El equipo va montado sobre un
camion para recorrer el Norte de Africa, mostrando films co-
merciales. Para asegurarse de que puede adaptarse a todas
las circunstancias, el equipo incluye dos tipos de convertidores
rotatorios, transformadores de potencia especial y un gene-
rador con motor de gasolina,

Londres.—George King ha contratado a la actriz america-
na Zasu Pitts para tres produccilones, la primera de las cuales,
« Wanted», estda ahora en curso de produccién en Sound City.
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Melbourno.——Eric John Mercer, considerado por los espe-
cialistas como lisiado incurable, y que no habia podido andar
desde hacia diez afos, asombrd a todos cuando, después de
un drama cinematografico absorbente en un salén local, se
levantd con el resto de la audiencia cuando fud interpretado
¢l «God Save the King».
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LLos productores de Artistas Unidos estan planeando hacer
unas 30 peliculas para estrenar durante la temporada 1937-38.
De ellas, Samuel Goldwyn producird ocho; David O. Selz-
nick, ocho; Walter Wanger, seis, y Alexander Korda, de
sels a ocho. .
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Nuevos contratos : El director Frank Tuttle v el modisto
Travis Banton, con Paramount.
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Los Angeies.—El conde Andrés de Segurola y Maria Gu-
tiérrez Bidiake, sobrina del primer presidente Jiménez, de
Costa Rica, se casaron en diciembre pasado. Se proponfan
realizar su viaje de novios a Costa Rica.
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Ciudad de Méjico.——Se ha abierto una exposicién por la
Escuela Nacional de Cinematografia para ensefiar los pro-
gresos hechos por el pals en su corta carrera en el cine
parlante.
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Tokio.—EIl Ministro de Negocios Extranjeros ha aprobado
un subsidio de 250.000 ddélares para hacer una pelicula titu-
lada : «Japdn pintoresco», que sera producida por el pintor
Fouita, en asociacion con el productor J. Souzouki.
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Paris.—La Gaumont-Franco-Film-Aubert estd reorganizdn-
dose bajo el control del Gobierno. El Gobierno ha sefialado al
autor Henrl Clerc como administrador de la firma.
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Londres.-—Se hacen gestiones para consegulr una legisla-
cion que permita el trabajo de los nifios en el cinematégrafo,
pues los productores ingleses desean estrellas infantiles.
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Budapest.—De las 182 peliculas proyectadas en el pais du-
rante los diez primeros meses del afio pasado, 85 procedian
de EE. UU., 36 de Alemania, 16 de Irancia, 14 de Austria,
7 de Inglaterra, 2 de Checoeslovaquia, una de Italia y una de
Polonia. Las producciones nacionales fueron 18 durante el
mismo periodo.
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George W. Curtiss, de setenta y un anos, quien en 1897
hizo las primeras peliculas en Kansas City, murié a mediados
de diciembre.

Londres.—El director parisino Edmond T. Greville se halla
aqui dirigiendo «No escapen, para Phoenix Films. El reparto
estd encabezado por Brigitte Horney y Neil Hamilton.
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Londres.—Annabella ha sido contratada por Robert T. Ka-
ne para trabajar con Conrad Veidt en la producciéon de New
World «Under the Red Robe», con Raymond Massey, So-
phie Stewart y Lawrence Grant.
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Berlin.—Pola Negri ha sido contratada para el primer pa-
pel de «Madame Bovary», que realizarda Terra.
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Ciudad del Vaticano.—Dedicada a «la elevacién moral y ar-
tistica del cinema», el Vaticano ha publicado el primer ni-
mero de una revista de cinema, muy ilustrada.

Prague.—Después de tres dias de discusiones, ha sido to-
mado un acuerdo entre los representantes de los intereses
cinematograficos checos y alemanes, acuerdo que serda publi-
cado en cuanto sea aprobado por los respectivos Gobiernos, y
que se refiere al intercambio de producciones entre ambos
paises.
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De izquierda a derechay
de arriba abajo: Gladys
Swarthout, Ann Preston,
Sylvia Sidney,FrancesDee,
Margarite Churchill, Glen-
da Farrell, Margot Gra-
hame y lilian Harvey.




