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( alaACOTACIONES

EN TORNO A LA

POPULA

DUCCION NACIONAJ :
B ra
Gerente: Jaime Olivet Vives Aio Xl o3 N 819 L nifio prodigio entra en el despacho de su papd y e ¢ i
trega un papel blanco, en el que hay escritos unog ye S8 5
Director técnico y Administrador: S. Torres Benet ¢ sos. El padre coge el papel, que lec atentamento S8
: S : ; Bodioa gl e 6 de agosto de 1936 e dice: ' §
_ Director literario: Lope F. Martinez de Ribera S y > inistracion: —¢ De dénde has copiado esto? pf(
Redactor-jefe: Enrique Vidal aris, 134 y Villarroel, 186 Mim: corilentet 30 céntimoas El nifio se ruboriza, agacha la cabeza y con las manog R ch
: , : Teléfonos 80150 - 80159 N | zadas, contesta : R o
Delegado en Madrid: Antonio Guzman Merino im. atrasado: 40 céntimos —Me lo he sacado de la cabeza, mientras el profesor exy @&
Marvias 0 B-A R CE L O N A caba la clase de Geografia. _, E P,
_ - —Pues estan muy bien. Tiene algunas faltas, pero de tog, 8
; : - il ye de
%l maneras, para la edad que tienes, estdn divinamente. Yo yo 0 .
EC:II?'ICE.NON?NO EXCLUSIYO PARA LA VENTA EN ES?ANA Y |AMER|CA: Socied:ad Ceneral Espaiiola de Libreria, Diarios, Revistas y a don Luis Jiménez y estoy seguro que lo publicard eneré . ;:H‘
ublicaciones, S. A., Barbaré, 16, Barcelona : Ferraz, 21, Madrid : Martires de Jaca, 20, Irin : Dr. Romagosa, 2, Valencia : Gamazo, 4, Sevilla. periddico. I8 o
SERVICIO, DE SUSCRIPCIONES: Libreria Francesa, Rambla del Centro, 8 y 10, Barcelona. Efectivamente, los versos del nifto, se publican. E| qigg A]

! sigue escribiendo ; el papa lo elogia desmesuradamente

1| y e In
11 periddico publica un articulo elevando al nifio prodigio ale tri
11 altura de Ulises. Incluso organizan una fiesta en donde ] nig]: pC
1N recita algunas composiciones. En realidad, el chico retne g8
1 tas condiciones para la poesia, pero como no estd preparad
EL CINE Y LA “ | g su obra es 1r{11:.)erfecta, escrltfe por intuicién, tiene un cop, 8
LITERATURA ‘ I A D E E N | 44 cimiento empirico de la poesfa, apenas si conoce otras cop 8
1o bl Bt posiciones pO(;’ztxcas que las de las hojas del calendario. Pey, B0
g como todos dicen—para halagar al padre—que lo hace bj, V.
11 el chico sigue escribiendo y los periddicos de los amigog ¢ hs
J L guen publicando aquellos versos. Algunos criticos se atrey, B A
] I, camino real del cinema—poesia en imagenes—no es el film documental i¢ : ! a decir que son malos, pero en seguida el coro de timorapfi .
: : : lenta —contemplacién pasiva de las belle- sale en defensa del nifio prodigio y tratan de derrotistas a [ 4
zas naturales—. La imagen en el documental es espejo y aun sensibilidad, pero no imaginacién. Yo me re- que se han atrevido a decir la verdad en defensa de la poesios' = &
presento el documental como un lago : refleja en sus aguas el paisaje que le rodea, mas no le presta emo- y aconsejaban al pequefio a proseguir los estudios. ! Ci
cién, no lo poetiza ni estiliza. Simple traslado de la Naturaleza, serd espléndido, sublime: jamas artistico. El paso de los afios ha hecho del nifio prodigio un homp, @& Ii(l;
El arte no es cosa natural. Para serlo, le sobra el espiritu creador y eterno, que no se corrompe, ni cambia, ni inutil. Y los que antes elogiaron su obra, ahora reconocen ’ m
altera aunque se desquicie el mundo. «Cosa bella e mortal passa e non d’arten, dijo Leonardo de Vinci, como si Brave rreor. Dierohyeninga en Jibenee & fo Hbra Oc 1l A
presintiera la inmortalidad de su «Gioconda». Y la «Gioconda» es inmortal, no por su belleza, sino por el espiritu P R v ]OSJ YEICaderos poetas. o, ten/ S
de arte aprisionado en su sonrisa. Al documental, aunque sea de Trenker o Fank, le faltard siempre eso, la son- dénde\ pUbl-ica]f S?S olbraz. Feto ﬁm fe? Feo 0 r{]alo; Son e « I
it de Morina Liss Cherardind ’ e seenies ) velbe e el s G i ouc S
El camino real del cinema no es tampoco la comedia h i | : s S Intereses de «camarilla», o compromisos de amistad, habfy
e ; : 0P _ umana, pasiones y emociones; ni el mundo interior, o .surgido centenares de nifios prodigios que invadieron las VA
como dirfa Jarnés, «el mecanismo espiritualy de los mufiecos humanos. Ese es el camino de la literatura lirica, ginas para vergiienza de nuestra poesia, mientras los poet G
épica y dramAitica, cuando especulan en psicologia. | auténticos permanecian en paro forzoso. .
La imagen—Ila imagen artistica—es en s idea convertida en luz. No necesita analisis ; es sintesis, y prescinde £ % % % + tri
?;ééﬁ?zgzzzo1;izzr;§?1?;o. 1;?2}?», dl;E, e.:cgrc?:, d((—lz .Scﬁogéde ege Tr.lo.dO),L Por eso es tan 13000111’(:0 o debe‘ ser tan El cinema espafiol est4 lleno de nifios prodigios. Para ha(8 h;
: . guaje. que se ve no necesita descripcion.’ «Homero, observé Goethe, describfa lo gracioso y lo peliculas en Espafa, no se necesita un conocimiento complyfs 2
t'err1blfa; nosotros procuramos describir con gracia o de un modo terrible.n El cine procederd como Homero o no del cinema. No se exige una cultura bien cuidada, un verd H
serd cine. Y aqui vislumbro yo el camino real del cinema, hollado alguna vez por fotogramas sueltos, jamAs por dero temperamento artistico, ni siquiera es necesario Saby E P:
toda una pelicula. Fl cine no se atrevié todavfa a recorrer en caravana ese camino; envié exploradores que no han hablar cofrectamente el idioma. ¢ Extrafio? Pues asi es. Dufiit ™
9 vuelto. pués de todo para hacer algunas de las producciones que g8 "
Cuando en el Cinem_a se ponen a hablar dos personajes N4 ((deSCU_bren)) s1t alma en el diélOQ'O, el éine se Sienta a nuestro pais Se h.an heChO,' estorban dlChOS. COHOClmientOS, R i,
descansar bajo la umbrosa tradicién literaria. Creemos aue las imAgenes desfilan. pero. en realidad. Somos nosotros fClﬁm %ue é?n seguida se advierte que los Fedlizadores estalufiis
: " : : i D el altos de él. i
o e v oo v N, moener e ot o o7, 1 10 Herarl, ol claema o lpatle | i Eaput, paca hcer polul, ey sarios ssenus S
4s. Literatura combinada con luces y sombras. Mixtificacién. La ima : R ejemplo, si usted, por un asunto de familia, por una herencs
n} 3. . 1 luces y s ras. Xtiicacion. LLa imagen ahora no expresa directamente lo ora- o porque le ha tocado la loteria, tiene la suerte de pasar p b
cioso y lo terrible; procura describir, con gracia o de un modo terrible. esencias literarias de las aue es mera en- Hollywood, no vacile, dediquese al cine. Basta simplemen§#
voltura. Yo no he encontrado en ninguna pelicula lo sustantivo cinematogrifico: dentro de la imacen no habia ensefiar el pasaporte para que le ofrezcan un magnifico con i
mas aue adjetivos, v ésto, en el documental. | trato. Pero, si en su primer film fracasa, como es l6gico, ;ahr‘;&_;‘
El film—no digo de arte. ni cerebral, ni de minorfas—, el film proniamente film no ha sureido atin—salvo fie. amigo, entonces habrd asegurado su carrera cinematografic .j?.
ves e intermitentes lamaradas—ni en el cine mudo ni en el sonoro. Cuanto se ha impreso hasta ahora en celuloi- i Dichosos aquellos que en Espafia fracasan en su primufs .
de tiene alma literaria. ¢ Hav en aloguna pelicula un pensamiento, una idea, una emocién inéditos en literatiira? obra ! ¢Quién podrd competir con un director o un actor il 1,
Salvo el placer visual, inos ha revelado el cinema nada comnletamente nuevo. ni en el mundo interior ni en el ex.- casden Aboraimue eor sl e von cide. | ol wool B te
terior ? Agudizé nuestros ojos, nos hizo «ver» lo aue ya «sabfamosy, actué de telescopio v microsconio ante el ha pasado por la theca del cine yno acierty la primera; Sug
gran pfiblico. Vulgarizé lo que estaba descubierto. Esa Bra de cul 5 nr b e S8 .os asted homibee o '2gue. £l s formas Gig B cc
al P : £ q ~ Pel . Sa €s obra de cultura, pero no de arte; v si es arte, no es ingreso de los intrusos en la profesién. Desde el que pone d:§= H
original. : - . nero en la produccién, hasta el que llega a ella por su ctipiy8&
Sostuve en otra ocasiébn—refiriéndome al seudo-cine que se hace. no al cine en potencia—aue &l es una modali- serrano». Esto tltimo es muy interesante. Los galanes = X
dad principalmente teatral en los films de «arecumenton, v descrintiva. en los documentales. Mezauino napel para nitos» no necesitan ser buenos actores, les sobra con s P
el cinema, aue ha venido a pulsar el corazén del mundo. en un pantefsmo jamis sofiado por ninefin arte «bonitos». Las chicas bonitas y comprensivas también tienei n:
El mar, el viento v el sol; el insecto v el hombre ; el instinto v la razén: lo animado v lo inanimado -Qp a0 t1- un porvenir esp]éndi(.io en la pantalla. Después se cuenta coﬂ‘
pardn como notas de un himno disperso para componer poemas nunca sofiados por 1a poesfa tradiciona{' ‘ e un sinnumero de tépicos que protegen a Ja produccién contr B
o mejor, sinfonfas en que cada sér y cada cosa hablen por si y no por medio de representaciones y descripciones : YR Y et et cmenmtograﬁa, c L 0 5 E
v hablen concertadas por un maestro que sena descubrir la relacién preestablecida entre ellos. eracias a una lev ﬁ??{l;ﬁe p\r%iit;l:clllsgn Rhriea  chliee T
g ’ : ; 3, & 148 Ag ] acie : e A
arménica y suptema que los rige. Hasta ahora, el arte supo esauchar voces aisladas: s6lo el cine podr reunirlas v Pobre de aquel que s atreva a sefialar defectos o crroms il
nos ] ), . universales, por medio un personaje que los resume a todos : la Naturaleza en El coro de aduladores surgird en defensa de la «produccions
Giing d1versa§ v simultaneas manifestaciones. : naciente» diciendo que hay que tratarla carifiosamente, queSE
Las demis artes estudian aspectos distintos y aislados del gran protagonista: el cinema puede agruparlos to- joven y timida, que se asusta con facilidad y descorrerd ol Je
dos. De aqui su incomparable excelencia. Puede aplicar su ofdo al ambiente y las pasiones, como el drama: a la camino andado, que tratdndola asf no avanzard nunca..., (€SS H
forma, perspectiva y caracteres, como la pintura; a la sensacién y al ensuefio, como la mfsica. Lo «oird» todo a para la edad que tiene lo hace muy bien, y el cinema espaﬁgl"z.-;,.
la vez y sorprenderd la relacién entre el espiritu y la materia palpitante y la inerte, eslabones de una cadena que no pasard, si seguimos asl, de nifio prodigio. b
empieza petrificada, se ablanda Iuego y acaba disolviéndose en nubecillas de espiritu. Porque la vida es el alma bt A E
de la materia, como la sensacién es el alma de la vida y el espiritu el alma de la sensacién. Ascenso y descenso Todos estamos obligados a defender la produccién naciond @8 p:
en un circulo cerrado, que no es transformacién, pero si comunicacién de compartimientos estancos mediante hi- y todos los esfuerzos en pro de nuestro cinema nos parttiiss de
lillos de simpatia, invisibles para las otras artes, entrevistos en algunos fotogramas—por ejemplo, el canto triunfal poco. Pero hemos de reconocer que por el camino que vame B C.
a la carne en aquella mafiana edénica de «Extasis—y que utilizardn algtin dia los grandes poetas-directores en sus no conseguiremos nunca un cinema auteénticamente espaf‘”]'?’ de
«trozos de resonancia universaly, que eso serdn las peliculas, cuando el cinema encuentre su estilo, o més claro, ni una produccidn organizada. ¢(Qué el cine C-‘"‘P“ﬁf)l o o
cuando haya directores con talento, sensibilidad y fantasia suficientes para darle al cinema lo que el cinema pide. cbras logradisimas y dignas de figurar entre las mejores €88
_ | 3 Europa? De acuerdo. Nosotros hemos sido los primeros I
ANTONIO GUZMAN MERINO cantar sus aciertos. ; Que mds quisiéramos nosotros sino JUES
elogiar continuamente nuestra produccién! Si de algo p° "R er
mos ufanarnos, es de haber dedicado a la produccion naclond B
- centenares de cuartillas por espacio de seis afios. Pero hefmos i ta
. o ' I c . A c o ' recobradon, que, como se recordar4, reunfa en su cuadro de intér- llegado a un punto que invita a la meditacién. ¢De QU ha';"_.'_ m
u A pretes a Alady y Mapy Cortes, servido nuestra conducta excesivamente benévola, alentador
.............................................................................................................................. Por todo comentario el colega se limita a decir : Mdsica y bailes perd(mando errores de bulto ¥ estimulando a pr()S('?g'Uil' POT.UH to
En un film ha_bla el Negus vgaody, : : 4 3 camino que desde el principio se tomé equivoc}adg? H_a serxf::; L.
; LLa Universal contraté a Victor McLaglen, para encumbrar a unos cuantos que aprovechdndose de la O M
Et}i?c‘)n {;nHﬁ;ﬁle psag‘llan’ge qﬁle le ha Stldot torgadlo, el empe;atli)?r ge W. Powell y Carole Lombard sién han hecho y deshecho cuanto han querido. Ha Sei‘;}‘ﬁg gi
en igio;na francés.ass}e’ ASm S e Bajo la direccién de los nuevos elementos que fiscalizan a la I;ar?, exa](ti:%r fz-(l)lsos e Todo, naluzdimento, cn B
En la misma pelfcula, su hija, la princesita Tsahai, traduce al Universal Pictures, los cestudios de esta compaiifa han comenzado S R e i i lores auténticos. Fas B m
inglés las palabras del Negus. a desarrollar una actividad inteligente. Victor McLaglen ha sido Ha llegado la ho “l, de destacar los valores (}u.;(.'n .10 POf Wt
| | contratado para actuar en .el. papel de «astron en «Everybody el. s demuestre su suflclenqlzl, todos los eh)g“?h: pr;()O'réfiC B .
Films espafioles en Nueva York ngs;). (?arole Lombard, William Powell y Alice Brady acaban Fllgnl(-lad~C1e nuestra produccion y por el arte ‘J“'“-'m_l‘lt “eligit B 1
j : | . e firmar contrato para aparecer en una o més producciones y deben sefialarse los errores de los que equivocadamente : N
Leemos en una revista profesional norteamericana, que en el entre los directores se ha contratado a Walter Lang EdW;J.I'd ron un camino que les esta vedado. N
«sufridon Teatro Campoamor ha sido estrenado el film «El parafso  Buzzell, Ralph Murphy y Arthur Lubin. ’ CARRASCO DE LA Rust k




'EL CINE EN ALEMANIA

Albert A. Sander
~ El 5 de julio murid repentinamente, después de una larga
y grave enfermegl_ad el jefe de prensa extranjera de la Cdma-
ra Alemana del Film, Albert A. Sander, a los 50 anos de edad
de un ataque de apoplejia. W pik
. Albert A. Sander, que ya antes de la guerra habia sido re-
. porter y 1‘e-(jactor en jefe de diferentes periddicos neoyorqui-

nos, se dedic, poco después de haber vuelto a Alemania. al
periodismo cmematogrsifico. Por de pronto, trabajé parz; el
& Noticiario de la Deulig y luego para la Ufa y para el Deuts-
ches Lichtspiel-Syndikat, en estas dos ultimas sociedades

' como jefe de prensa extranjera.
En ot(zﬁo de‘ 1934 se ctlcargé Sander del Departamento de
" Prensa lf,.xtmn]er‘a de_: la (,'(ima.ra Alemana del Film con el fin
de organizarla. G:aua_s_ a su rica experiencia y grandes cono-
' cimientos encontro, muy pronto, el contacto no solamente con
' los hombres de la pelicula europea, sino también de ultramar.
En su calidad de jefe de prensa extranjera de la Ciamara
Alemana del Film y como vi(_:epr(-:si(lente de la «Fédération
| Internamonalg: de la Presse Cinématographique» (Fipresci)
trabajé infatigablemente para la compresion de los puebloé

. por medio de buenas peliculas.

Peliculas alemanas en la Exposicién Inter-

nacional de Artes Cinematograficas de Ve-
necia

Del 10 al 31.de agosto de 1936 se reunirdn de nuevo en
& Venecia los fabricantes de peliculas de todos los paises para
& tomar parte en un concurso artistico. La Exposicién de las
1 % ~ ¢ r . s il ‘,(

i Artes (Jmep]atogrdflcds de Venecia, que ha de tener lugar,
B como se sabe, todos los afnos, es un verdadero acontecimiento

aly@8 de] mundo cinematografico.

Oesy Con ocasion de la IV Exposicién Internacional de Artes
& Cinematograficas, estard representada Alemania con seis pe-

M@ [iculas corrientes y ocho documentales. Los titulos de las pri-

?ﬂ S meras, son .

_ «El emperador de California» («Der Kaiser von Kalifor-
.~ nien»), «lraumulus», «Acordes finales» («Schlussakkordn),
"~ «Escandalo» («Allotrian), «Mazurka» (el sexto film todavia
por seleccionar). =

Films documentales : «Juventud del mundo» («Jugend der
Welt»), la pelicula de los IV Juegos Olimpicos Invernales en
Garmisch-Partenkirchen ; «Obreros de hoy» («Arbeiter, heu-
te»), una pelicula de los viajes de recreo organizados para los
trabajadores alemanes por «La fuerza por la alegria»; «Se
hunde todo un mar» («Ein Meer versinkt») ; «El oficio en la
aldea» («Handwerk im Dorf»); «Metal del cielo» (Metall des
Himmels») ; «El paradiso de los caballos» («Das Paradies der
Pferde»); «lLa camara nos acompafna» («Die Kamera fiahrt
mit») ; «Peces de nuestra patria» («Fische unserer Heimat»).

Para el concurso de aficionados, que se verificarad también
con ocasion de la Exposicién del Arte Cinematogréafico, se ci-
tardn, por parte alemana, las peliculas estrechas siguientes :

«Bommerli» ; «Saga, el caracol gigantesco» («Saga, die
Riesenschnecke») ; «Los Bosques del Spree» («Spreewald») ;
«I—Iamburgo».

El ministro de Estado retirado, el profesor doctor Lehnich
es nombrado Presidente de la Cdmara Internacional del Film.

Congreso Internacional de los Aficionados
al Film en Berlin '

Dentro de la margen del II Congreso Internacional de Afi-
cionados al Film, que tuvo lugar del 23 al 29 de julio en Ber-
= lin, se ha previsto también la verificacién del V Concurso In-
ternacional de Peliculas de Aficionados.

Las siguientes naciones anunciaron su participacién en este
congreso, ‘a saber : Bélgica, Alemania, Inglaterra, Francia,
Holanda, Irlanda, Italia, el Japén, Yugoslavia, Austria, Por-
tugal, Suiza, Espafia, Checoslovaquia y Hungria. Atn se es-
pera la participacién de Noruega y Polonia.

Alemania toma parte en el Concurso de Peliculas de Aficio-
nados con los siguientes films :

_ Pelicula corriente : «Bommerli», rodado por Richard Gros-
. chopp, Dresden.

Pelicula documentaria : «Saga, el caracol gigantesco», ro-
dada por el profesor doctor Rammer, Berlin.

Pelicula de viaje : «A orillas del lago de Constanza», rodada

OB por el doctor Gerhard Schneider, Dresden.

ccit b Pelicula de artimafa : «La Gltima visién», por Otto Flied-
Eug E:I B ner, Flensburg.

Jrque Otras peliculas : «Alrededor de un estanque», rodada por
f)aﬁﬂldl * Hermann Rossmann, Flensburg.

Los delegados alemanes que forman parte del jurado de re-
compensas, son los sefiores Ikriedrich Zipfel, ingeniero, y
Ernst Loslein, ingeniero diplomado. La delegaciéon alemana

ionay @ para el congreso se compone del presidente de la Asociacién
aret @ de Aficionados Alemanes al Film, Karl Melzer, gerente de la
am$@ Cdmara Alemana del Film y miembro del Senado de Cultura
aioi @ del Reich, y del gerente de la Asociacién de Aficionados Ale-
tie @ manes al Film, el doctor Hanns Plaumann.
de

g: o i 500.000 metros de pelicula de la Olimpiada
og = La empresa Olympia-Film-Gesellschaft, a la cual se le ha
podt @ encargado el rodaje de la pelicula de la XI Olimpiada de
iond @ Berlin en 1936, bajo la direccion de la senorita Leni Riefens-
em @ tahl, ha tomado ya sus disposiciones para solucionar debida-
i MBS mente este arduo problema. _
dora, § Leni Riefenstahl rodard su pelicula, como ella misma dice,
or Ul tomando como base la idea «Lucha, belleza e idea olimpican.
rvido} Las tomas de las vistas pueden hacerse unicamente bajo las
ot B8 mayores dificultades, puesto que el trabajo de los operadores
rvido § estd limitado por las prescripciones del comité olimpico, a fin
i@ de no estorbar a los deportistas. e

| El campo de actividad de los operadores es extraordinaria-
Part § mente extenso en atencién a los muchos y muy diversos acon-
yor tecimientos y concursos. Comprende las regatas de barcos de
OB vela y de remo en Kiel v Gruenau, la ciudad olimpica de Ber-

_ lin, los diferentes lugares de los concursos en el Campo de
& Deporte del Reich, la Villa Olimpica, la carrera de relevos con

Escrita exclusivamente para este periddico por el

‘ INSTITUTO DE RADIO

Los Angeles, California

LA CELDA FOTOELECTRICA Y LAMPARA NEON

La celda fotoeléctrica equivale en teley
de la rad10d1f'usi.6n. La celda tiene por funcién convertir la
luz y sus variaciones en emisiones eléctricas.

La celda se funda en el hecho de que ciertos metales, es-
p.ec1a1me:nte los metales alcalinos tienen la propiedad de iami-
tir copmderable cantidad de electrones cuando los hiere la
luz.. Liste efecto no es muy notable en circunstancias ordi-
narias. Pero si se encierra el metal en un tubo al vacio, el
alre no actaa entre la luz y e] metal y consecuentemente
el desprendimiento de electrones es muchisimo mAis consi-
derable. Los metales que tienen esta propiedad en mAas sen-
51bl‘e grado son el sodio, potasio, litio, rubidio y casio.

En televisién se emplea un tubo al vacio redondo. En el
centro esta situado el 4nodo, que no es sélido para que su
masa no eclipse la luz que debe herir al catodo, sino que
consiste simplemente en un circulo de alambre. El interior
del tubo o bulbo estd recubierto con una capa de-lgada de
platz_:l, que solo deja abierto un pequefio espacio o ventana
destinado a dar paso a la luz. Sobre el lado opuesto a la ven-
tana, esta capa de plata se cubre con el metal que emite
electrones al herirlo la luz y que viene a ser el catodo del
bulbo. En televisién casi nunca se usan los metales alcali-
nos antes mencionados sino sus hidratos o 6xidos, porque
son mas sensibles atin a la accién de la luz.

Como el desprendimiento de electrones, que viene a ser
la generacion de corriente en que quedan transformadas las
variaciones de la Juz, no es muy sensible, se emplea un cir-
cuito amplificador que permite al bulbo transmitir las mAs
1nsignificantés variaciones de la luz, exactamente en la mis-

1si6n al micréfono

ma 1intensidad en que ella lo han herido. Se obtienen asi

celdas fotoeléctricas capaces de registrar corrientes que va-
rian de 15 a 30.000 ciclos.

Esta celda estd conectada a una cajita llena de polvo de
carbono que estid en reposo cuando no l0 atraviesa corriente
alguua,_ pero que al ser atravesado por una corriente vibra,
transmitiendo a su vez los impulsos recibidos. Asi la co-
rriente puede ser recogida por un conductor, amplificada
ya y retransmitida a otro aparato receptor, por medio de
alambres © por medio de las ondas hertzianas, que en este
caso funcionan exactamente como si se tratara de una trans-
misién de radio.

Para recibir el impulso eléctrico y convertirlo nuevamen-
te en luz que sea exacta reproduccién de la 1magen que
produjo la corriente, se emplea el tubo neén. El tubo medn
es €l mas conocido radiovisor en existencia, y su funcién
es exactamente igual que la del amplificador de sonido de
la radio. 7

El tubo neén, que es el alma de todo equipo receptor en
televisién, es un simple tubo al vacio que se ha ilenado de
gas neén. Kste gas tiene la propiedad de iluminarse instan-
Fén-eqmente cuando lo atraviesa una corriente eléotrici. Se
ilumina y apaga instantineamente con una intensidad direc-
tamente proporcional a la intensidad de la corriente que lo
atraviesa.

Estos son los dos elementos esenciales en la televisién.
Vamos a estudiar en nuestra préxima crénica coémo Se re-
duce por medio’ de ellos Ia corriente eléctrica una imagen
cualquiera y cémo esa corriente vuelve a reproducir la ima
gen que la originé.

LLA PERSISTENCIA DE LA VISION

En televisién, como en cinematografia, el fenémeno co-
nocido en fisiologia por persistencia de la visién, es la clave
que hace posible engafiar al ojo humano haciéndole creer
que ve imAgenes e movimiento, cuando sélo estén pasando
ante sus ojos una serie de fotografias fijas en que la mis:
ma escena cambia paulatinamente.

Ra-}‘o 80.1‘2’1 el lector que no sepa que el ojo humanc no
reacciona imstantaneamente ante los estimulos que lo impre-
sionan. Tarda en percibir a lo menos un décimo de segundo
y retiene la visién, cuando ya ha desaparecido el estimulo,
a lo menos por otro décimo de segundo. De aqui gue si se
proyectan ante el ojo humano una serie de fotografias dife-
rentes, pero con diferencia continua, de una misma cscena,
a intervalos menores de un décimo de segundo, 21 ojo cree
que estd viendo la proyeccién del movimiento mismo.

Iiste principio, sobre el que se basa el cinema, es tam-
bién el que permite la television de escenas en movimiento.

En cinematografia la escena completa se proyecta ante la
camara en cada pedacito de' pelicula. En televisién no se
ha descubierto todavia la manera de proyectar una cscena
completa. Es preciso dividirla en miles de puntos o bandas
que se proyectan individual, pero simultdneamente.

Al principio se dividia la escena en puntos, cada uio de
los cuales se transmitia por un conductor individual. Este
era el sistema conocido por el nombre de su inventor, como
Ives Sistem. Ahora se divide cada escena en multitud de

bandas paralelas. Una vez que la escena se divide en ban-
das hace falta un disco explorador que engane al ojo huine-
no y le haga creer en la unidad de su visién. Este disco
explorador, conocido técnicamente como «scannig disc», no
es sino la aplicaciéon moderna de un invento antiguo. En
1884, un aleman, Nipkow, crev6 en la posibilidad de la te-
levision valiéndose de medios puramente mecanicos. Supusc
que si el ojo humano miraba a una fotografia dividida en
bandas, a través del agujero de un disco que giraba réapida-
mente ante la fotografia, c¢l ojo no pedia percibir la divisi¢a
en bandas y se ilusionaban creyendo que ante sus ojos pa-
saba una fotografia normal.

Este disco explorador, naturalmente muy modificado, es
el que se usa todavia en los gabinectes de televisién. Con-
siste en una circunferencia metalica sélida que presenta tres
espirales paralelas de pequefios agujeros. Al girar velozmen-
te ante la imagen dividida hace creer al ojo que tal divisién
no existe.

Veamos ahora c¢émo aprovecha este fendémeno la televi-
sibn. Simplemente, en vez de transmitir la escena tal como
¢s, se transmite a través de los puntos que forman las es-
pirales del disco explorador. Asi queda dividida la imagen
en dos o tres mil puntos que deben transmitirse separada-
mente, va sea por medio de conductores de alainbre o em-
pleando, como en la radiodifusién, las ondas hertzianas.

La celda fotoeléctrica, que ya hemos estudiado, convierte
cada uno de ‘esos puntos que la impresionan en una emi-
sion eléctrica. Al llegar a la estacién receptora cada uno de
estos impulsos es convertido por el radiovisor, o tubo neén,
en un punto luminoso igual al que originé el impulso. Ya
no hace falta mas que colocar otro disco explorador entre
el espectador y la lampara neén para volver a convertir esos
puntos en la ilusién de una imagen en todo semejante a la
escena que se trata de transmitir.

Inatil es anadir que ambos discos, el que se emplea para
transmitir y el que se emplea en la estacién receptora de:
ben ser exactamente iguales y deben moverse exactamnte a
la misma velocidad. Esta sintonizacién perfecta es lo que
hace posible la ilusién Optica base de la televisién.

EL. FUTURO DE LA TELEVISION

Hemos estudiado ya, someramente, en ué consiste la te-
levisién y cémo no hay tal transmision de escenas sino trans-
mision de fotografias «parciales» de escemas a las que la li-
mitaciéon del ojo humano recompomne como si fueran la es-
cena misma.

El sistema de dividir la escena y de recomponerla por me-
dio del disco «explorador» o «scanning discn, es el que con
mas éxito se ha venido empleando en los experimentos de
gabinete. Kl lector se habrid dado cuenta va de que su valor
comercial es muy limitado. Al lado de lo que el ptiblico
cree que debe ser la televisién es como las clasicas «linter-
nas magicas» comparadas con ¢l moderno cinema. No obs-
tante, de esas «linternas maéagicas» salié el hoy todopoderoso
cinema. |

Este sistema de televisién, conocido como «mecéinicon,
estd perdiendo rapidamente el favor de los expertos, quie-
nes comprenden que por medio de discos exploradores me-
canicos sera imposible alcanzar la perfecciéon que debe tener
este invento para poder ser utilizado comercialmente.

De aqui que se haya tratado, ya con cierto éxito, de subs-
tituirlo por un sistema puramente eléctrico, en el que el
disco explorador sea reemplazado por la. luniinosidad de un
ravo c¢atodico. ;

Quien primero presentd este sistema eléctrico a la consi-
deracion general fué Mr. Philo J. Farnsworth. FEste siste-
ma se funda en lo mismo que el anterior, en la persistencia
de la vision y en la celda fotoeléctrica y la lampara nedn.
Se transmite la escena y se la hacer pasar a través de los
rayos catodicos que funcionan exactamente como el disco
explorador. Al llegar la imagen a la estacién receptora se
recompone la escena original también por medio de la lumi-
nosidad de rayos catédicos. L.os rayos catddicos en el bulbo
que transmite y en el bulbo que recibe estin mantenidos
a exactamente el mismo grado de luminosidad por medio de
un aparato que controla el paso de la e.ectricidad. Una es-
cena cualquiera se divide en 400 lineas paralelas que son
transmitidas en un canal de 10 kilociclos por este sistema.
En el sistema mecanico se necesitan para 6o lineas un canal
de 36 kilocicios.

El Instituto de Radio de l.os Angeles ha editado, con
magnificas ilustraciones, un libro en que se estudia dete-

. nidamente el futuro de la radio y television y sus aplica-

ciones comerciales. Dicho libro se remite gratuitamente a
quienes lo solicitan. El Instituto de Radio de Los Angeles,
institucién dedicada al progreso técnico de la radio, tele-
visién, etc., ha editado en espafiol este libro y tendrd mu-
cho placer en remitirlo, sin costo alguno, a aquellos de
nuestros lectores que lo soliciten.

mm

la antorcha desde el sagrado lugar de la antigua Olimpia y &
traves de 7 paises hasta Berlin y los lugares olimpicos griegos.

Los operadores ocupados con este fin por Leni Riefenstahl
fueron instruidos particularmente. También escogid el material
mas apropiado para rodar todos estos acontecimientos después
de muchos dias de ensayo y tras diferentes experimentos. Para
facilitar el trabajo se ejecutaron torres, fosos, vias de rodadu-
ra, etc. También trabajan bajo sus ordenes los noticieros se-
manales dedicados a los Juegos Olimpicos. El personal reque-

rido para el rodaje de esta pelicula olimpica es de 150 hombres.

Puesto que Leni Riefenstahl piensa rodar unos 400.000 a
500.000 metros de film, su ejecucién exigird bastante tiempo
y solamente después de un afio podrd proyectarse esta pelicula
publicamente en los cinematdgrafos. -

Leni Riefenstahl no solamente tendrd que impresionar los
diferentes acontecimientos durante las luchas olimpicas, sino
crear una obra monumental cinematografica artistica en que
se ha de reflejar la atmdsfera en que tuvieron lugar los juegos.
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DATOS BIOGRAFICOS

Ay FrRANCIS es la actriz que posee mis caracteris-

ticas esencialmente femeninas. Buena prucha de

ello es que guarda el secreto del afio en que vio
la luz, pero nos informa que fué el dia 13 de enero. En
los pafses de habla inglesa.los viernes son los dias infor-
tunados, v viernes era el dia en que Kay Francis nacio.
[ista adorable mujer que debia considerarse muy afortu-
nada siendo poscedora de los grandes atractivos que 2 ella
le son caracteristicos, no ha tenido nunca buena suerte, ¥
ella atribuye esa calamidad a haber nacide en viernes.

Sin embargo, Kay se ha casado cuatro veces, v aunque
en todos sus matrimonios l¢ hava ido meal, por lo menos
consideramos estar de suerte eso de haber encontrado cua-
tro hombres que. la quisieran lo suficiente para hacerla su
esposa. Ya sabemos que no mmporta lo bonita que sea una
mujer cuando se trata de encontrar marido, pues las hay
preciosas que andan solteras por no haber tenido ‘quicues
las quieran. Iin cuanto a eso de que él haya ido mal en
sus aventuras matrimoniales lo atribuimos a gue los hom-
bres han engreido demasiado a Kay. Klla sabe que es, se-
ductora y cree merecer toda la atencién del que la ama,
pero ya sabemos que en -estos tiempos modernos ningan
hombre se conforma a las mismas sonrisas y ios mismos
besos 1os siete dias de la semana. De modo que parece que
Kay bha pedido demasiado,

Pero, nos vamos adelantando demasiado en nuestras no-
tas, y retrocedemos para decir que cuando Kay contaba
solamente un ano de edad sus padres se la llevaron a Scn-
ta Barbara, mas tarde vivieron en lL.os Angeles y final-
mente en Denver.

Cuando Kay habia cumplido cuatro atios, su madre, quc
era la conocida actriz Katherine Clinton, regresdé a traba-

jar en el teatro y confi6 a Kay a los cuidados dz una
maestra, antigua amiga suya. Esta sefiora se encargab:
mas tarde de que Kay fucera al colegio.

sus primeros anhelos estaban concentrados en llegar a
ser una gran trapecista. Este ideal nunca llegé a cum-
plirse, pues siendo aGn muy nifia fué enviada a un con-
vento, donde ya sabemos que no es costumbre permitir
que las nifias se ejerciten en hacer maremas. Oraduada
en la primera ensefianza, fué enviada Kay a la Academia
de Miss Fuller, que es un elegantisimo plantel al cual
son enviadas las sefioritas acomodadas para terminar su
educacion. Mas tarde asistié a la Escuela la Catedral, en
GGarden City, que es otra academia de estudios especiales.

DSiempre se distinguid en los ejercicios atléticos, siendo
espléndida jugadora de tennis. Mas tarde sintié deseos de
figurar en algunas de las funciones de beneficio que se

Esta estrella fascina-
dora es una mujer
voluptuosa en la
vida real, y aporta
siempre a sus actua-
ciones esa vehemens-
te vitalidad que ca-
racteriza su tempe:-
ramento. Hela aqui
en dos de sus ulti-
mas instantaneas.

ofrecian en la localidad, y se presentd en la primera de

ellas vestida de hombre, personificando un atrevido mo-

zalbete. '

Un afio después de terminar la segunda ensenanza ¢
matriculé en una Academia Comercial donde se gradud
en los cursos de Tenedurfa de Libros y Taqugratia. Des-

. pués de tan ardua tarea hizo un wviaje por Kuropa, visl-
tando Holanda, Inglaterra v Francia. A su regreso comenz)
a ganarse la vida habiendo sido secretaria particular de se-
noras tan distinguidas como la de Morrow, que es la suegra
de Lindbergh, la sefiora de Pinchot v la de Vanderbilt.

Siempre en busca de algo nuevo sintid: deseos de actuar
en el teatro y como siempre ha sido afortunada para sus tra-
bajos, aunque ¢lla no lo admite, tuvo oportunidad de figu-
rar ‘en la version modernizada de «Hamlety, que tuvo uu
éxito estupendo en New. York, siguiendo luego una jira
triunfal por otros estados de la Unién Americana. Habien-
do regresado a New York figurd en las presentaciones de
las obras teatrales: «Venus», «Crimen» y «I{l incomparable
I‘:]Hlt‘l‘n.

sintiendo gran admiraciéon por Walter Houston, .cuando
se enterd de que éste estaba buscando una protagonista para
la obra teatral «Gentlemen of the Press», solicitdé la intex-
pretacion del papel, pero el director de escena queria que
la protagonista fuera rubia, sin embargo, cuando vido a Kay
Francis, no solamente la contratd sino que el trabajo de la
actriz fué tan satisfactorio que la enviaron a Hollywood.

[legé a la ciudad del cine totalmente saturada de opti-
misnio, sin sonar siquicra que alli iba a aprender que hay
algo mas que divertirse y ser’ la reina de la fiesta y tomar
la vida en broma. Después de aquellos dias el cinema le
ha ensenado a amar profundamente, a saber sufrir y a so-
portar sus desenganos.

Nos dice Kay Francis que le agradan ¢l teatro y el cine-
ma, pero que este arte Gltimamente mencionado es su fa-
vorito, Fntre sus peliculas le agradan primordialmente la
que lleva por titulo «Fragil como el cristaly, y entre sus
obras teatrales la que se titula «l.a reina juegan:

[.o que mas le interesa es el arte dramatico y toda clase
de literatura de profunda importancia clasica. Habiendo es-
tudiado los distintos géneros literarios, esta perfectamente
capacitada para comprender a plenitud la obra de los gran-
des pensadores.

[.e fascina viajar y prefiere los aviones a los trenes. Sien-
te mayor placer vivir en los Estados Unidos que en ninghn
otro pais, pero también le agradaria vivir en Francia, es-
pecialmente en Paris. Londres es una de sus ciudades favo-
ritas, pero usando su expresion personal diremos que a Kay

le agrada encontrarse precisamente en el sitio donde ia lleve
su fantasia.

Goza de la reputacion de Ser la mujer que mejor viste el
Hollywood, pero no le agrada que le hablen de eso. Se de-
leita estando elegantisima siempre... a todas horas; pero
le. mortifica que alguien hable de su ropa o haga comente-
rios sobre lo que lleva puesto.

Detesta las entrevistas, pero, cuando no tiene mas reme-
dio que concederlas se muestra encantadoramente amable,
v los que la tratan se sienten fascinados por su personalidad
social, que es la expresion méxima del refinamiento. Tam-
poco le agrada retratarse, y ¢s para clla un sacrificio tener
(que someterse a que le prueben los vestidos que ha de iu-
cir en las peliculas o en la vida real; pero todo lo acepta
oraciosamente v jamas se muestra descortés ni disgustada.

.o que mas le agrada es embarcarse, ya sea en un pe-
aquefio bote, en un yacht o un bergantin, pues tratandose
de surcar las aguas para ella cualquier embarcacion es 1o
mismo, lo que la encanta es la embriagante senscion de de-
jarse arrastrar por la corriente ignorante de su destino...

Kay Francis no ha tenido tiempo de engruesar. Su tra-
bajo la mantiene en una actividad tan extraordinaria que
no necesita hacer dieta ni entregarse a violentos ejercicios.
No tiene secretos de belleza. La luz del Sol, la brisa de la
tarde, la higiene mas perfecta y completo optimismo, cons-
tituyen la mejor receta para estar siempre bella y resultar
orata 2 la vista de los demas.

[.a voz de Kay es de un timbre tan delicado que ¢lla no
puede clevarla demasiade ni hablar con frecuencia. Giiardar
completo silencio siempre que le es posible y dejar qgue sus
cuerdas vocales descansen lo mas que le sea posible, son los
sceretos de que se vale para tenier ese timbre tan delicioso
en la voz. Cuande en sus peliculas es necesario que la he-
rofna lance un agudo grito, se tiene que emplear url doble,
lo cual justifica nuestra creencia de que jamés hay justifica-
¢iébn para que una mujer tan voluptuosa como Kay tenga
que entregarse al desconcertante pasatiempo de gritar.

A Kay le agrada muchisimo la lectura de novelas pasio
nales. Cuando empieza a leer un libro y encuentra que el
protagonista es un hombre incapaz de enamorarse apasiona
damente de una mujer, cierra el libro, y dice que ni en el
mundo de la realidad ni en el de la ficcion tiene un hombre
derecho a vivir si no sabe sentir hondamente ¢l amor.

Tiene varios animalitos favoritos : dos perritos preciosos,
dos gatos hermosisimos, una cotorra,. un conejo y un cana-
rio, ademas de¢ una pecera llena de pececitos de colores v
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Intérpretes:

UN FILM
PARAMOUNT

Sylvia Sidney ¥
Fred Mac Murray
Henry Fonda y X
Fred Stone

OTAR a la pantalla de color, como antes lo habia
dotado de sonido, fué durante los 1’111]11195 anos
aspiracion constante de la cinematografia. La

cual se ve cumplida al fin de modo pertfecto en « Heren-

cia de muerte». '

Decir que tan notable produccién de la Paramount
presenta al vivo todos los colores que corresponden a
sada escena, no seria dar ni remota idea de lo que es
esta pelicula, en la cual se ha aprovechado una gran
conquista de orden cientifico para crear una exquisita
obra de arte. Porque lo que cautiva en las escenas de
«Herencia de muerte» no es tanto la fidelidad del color
cuanto la naturalidad y la discrecion manifestadas al
emplearlo. No hay momento alguno en que determinado
color llegue a sobresalir mds de lo justo, ni menos a ha-
cerse enojosamente notorio. Todos se hallan tan bien
armonizados, crean impresion tan perfecta de realidad
retiniana, que no repara uno en ellos mas de lo que repa-
raria al tener efectivamente ante los ojos lo que apa-
rece retratado en la pantalla.

Al mismo tiempo que la novedad tan sefialada como
es la de su perfeccién en cuanto a colores, « Herencia (1&:
muerte» le ofrece a nuestro pablico un drama de interes

He .aqui cuatro
momentos de esta
_ gran pelicula dramatica
2 de la «Paramount», fotografiada
i " al aire libre en tecnicolor, bajo la di-
Preccion de Henry Hathaway. Sylvia Sidney
'y Fred Mac Murray, tienen en este film ocasién
para confirmar la fama que conquistaron con su
anterior actuacién en la pantaila norteamericana.

sostenido, y.cuyos personajes hallan en Sylvia Sidney, Fred
MacMurray, Henry Fonda, Fred Stone, Nigel Bruce, Beulah
Bondi, Robert Barrat, Fuzzy Knight y el nifio Spany Mckar-
land, intérpretes del mas alto meérito.

El argumento, tomado de «The Trail of the Lonesome
Pine», famosa novela de John Fox, Jr., nos lleva a las agres-
tes montanas de los Estados Unidos, en donde los odios de
familia convierten la vida en lucha a muerte. En este fondo de
pasiones primitivas, se desarrolla el drama que sigue a la lle-
oada de unos ingenieros encargados de la construccion de un
ferrocarril. Tras la pugna de los hombres que luchan anima-
dos por moviles personales, siente el espectador la secular
hostilidad entre el espiritu del progreso y los prejuicios con-
trarios a toda innovacién, por benéfica que ella fuere. Y en
medio de todo ello, la pareja juvenil cuyo amor desafia el odio
que los rodea es espectaculo tan dramatico, como conmovedor.

Hablemos de los problemas comportados por la filmacion
en colores. De lo primero que ha de cuidar quien dirige una
pelicula de esta clase es de olvidarse por completo de que las
escenas seran en color. Esta opinién, que parece absurda, tie-
ne a su favor la circunstancia de que quien la sostiene es
Henry Hatahaway, el duector de «Herencia de muerten.

Segun veredicto undnime del publico, de todos los esfuerzos
hechos hasta ahora para trasladar a la pantalla la infinita va-
riedad de matices que nos ofrece la Naturaleza, ninguno ha

. 1
i

habido que se acercara, ni siquiera de lejos, a la perfeccion
lograda en «Herencia de muerte». Aumenta el mérito artistico
de este logro, que bien puede considerarse como definitiva
conquista del arte cinematografico, la circunstancia de que la
mayoria de las escenas en que vemos a Sylvia Sidney, FKred
MacMurray y el excelente reparto que los secunda en el emo-
cionante drama de las montanas de Kentudky, hayan sido
fotografiadas al aire libre y en parajes cuva pimntoresca belleza
es verdadero regalo para la vista.

o
'

Wt oA AR

A R -
En cuanto a lo dicho por ]‘1{‘["1’1’)" § qul'l':’i'h:n‘?:‘l'}’, he ;iqt’rf"" contey”

lo explica ¢l misméd i« EY eseollo paingeipal en que han trope-

zado las peliculas "en~cotores ha sidolhaberle dado a este ele-

mento importancia mavor de la que le correspondia. El color,

como la palabra, son ornamento de la accién cinematografica,

y no deben convertirse jamds en algo que, en vez de realzarla,
tienda a debilitar su interés. Es por esto por lo que, tanto
Walter Wanger como yo, hemos puesto especial cuidado en
gue «Herencia de muerte» fuese ante todo un espectaculo de

gran inter¢s dramaitico, en el desarrollo del cual resul-

tara el colorido de las escenas tan natural que quien las

viera no reparara de una manera consciente en ninguno
de sus pormenores. »

De lo completamente que el productor y el director de
esta admirable pelicula han conseguido su propo-
sitc, son sin duda prueba contundente los llenos
completos que a los salones lleva «Herencia de
muerte» en todas las ciudades donde se ha estre-
nado. Pero no es esto sélo lo que dice Hatahaway

con respecto a la pelicuia en color. Dice también : «Dirigir
«Herencia de muerte», pelicula en colores naturales, fotogra-
fiada casi en su totalidad al aire libre, ha sido para mi algo
muy semejante a internarme en una regién desconocida, en la
cual me aguardaran grandes sorpresas y acaso grandes ries-
oos. También podria decir, para que lo que trato de expresar
saloa mds claro, que dirigir una pelicula en colores cuando
uno ha estado hecho a habérselas con las cintas corrientes en
blanco y negro, es como si a un dibujante acostumbrado a
contar solo con los lapices le diesen de repente la paleta y los
pinceles, mediante los cuales podrd copiar, no ya la linea y
la forma y la expresién, sino la delicada variedad de matices
que ofrece la Naturaleza. ,

»L.a tentacién que sintiera ese dibujante no se apartaria
mucho de la que yo ‘experimenté al hacer mi composicion de
lugar con respecto a «Herencia de muerte». ¢ No se disponia
de todos los colores? ;Pues a emplearlos, mds aun, a de-
rrocharlos !

sPor fortuna, contra ése impulso mio estuvo la prudencia,
que me hizo convenir con Walter Ranger, el productor de la
pelicula, en que el mejor modo de que una pelicula en colores
resulte buena como pelicula es... apartarse del color, o en
todo caso, de los colorines.

»I<1 lector creerd que trato de jugar con el vocablo, pero 10
cierto es que lo primero que tuvimos que hacer Wanger y yo
para lograr lo que dejo dicho arriba fué engolfarnos en los
colores. Porque aspirando nosotros a que los que se viesen en
«Herencia de muerte» se hallaran combinados en tal forma
que, de puro naturales pasaran poco menos que inadvertidos,
era menester, si asi habia de conseguirse, elegir de la manera
mas cuidadosa los de cada escena. =

»e Qué razén nos guiaba para proceder asi? Pues sencilla-
mente la misma que debe servir de guia en la ejecucion de
cualquier obra ; darles a todos y a cada uno de sus elementos
aquella proporeidn sin la cual no serd posible que haya la uni-
dad de .que depende lo agradable o lo atil segun los casos.
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n. En clecto,. es frecuente que lgs periodicos ing

dnericanoft dediqlent Sspesdyntyncion  a  las hguras
1
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Faementinas, que Drillan ¢#9 gran mundo de \sus

Sus . andanzas, costummbres, abciones v
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sublicacion de innumerables. articaly
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con anter: POr mitlones de

> . 1 . .
NO €s exurano que Qos Jovencs La
1

Sonnie Hale, }.i|1r~~'.l_w-- en el caso de CION1S:

faltos de noticias conque apabullar a un Cromista
feliz idea de inventor a una dama, para atribuirie
¢S, jamas igualadas en la vida real.; t1gres mue
DO o tiilt'-{“.{.:'l'i;ln'!lw CACeTrlas ., .Itltlzlt‘r-- \'li:-h‘.s SOELa-

rioe realizados con frecuencia desde Londres a la India; 1a Persia

L]

la Arabia ; rajas y potentados orientales, perdidamente enamora-

de o dania imaginaria,... Y. tampoco extranara a nadie gk
'\_i---.!n c1 Inu‘u CAas0 gg';1-" (h !'H;i Nnacen

conocer. v ovisto gue la supuesta dama no aparece

LesC por parte aiguna, decida hacerse pas? or ella,

T e S dicho sea de paso, (e los «p:q g G DY { IR 3 WO G B

»

sienten hondo estupor, mo Sin razon, cuando la magen

creado en sus suenos toma houra corporea.

' _— " . 1 1 A B Al 1
gier film de: Jessie Matthews es empresa de litanes dada 1a
escenarios, '.1‘:1‘;1«; coristas y detalles que €s

los estudios v llevar despues a la pantalia i )

H

serie de complicados incidentes que se des

lag trama eshozada arria, 1 consbituyve Oxr

.. Un buen dia fueron a Shepherd’s bush; bajo
efe de uno de los restaurantes mas famosos de
' (CCOTIIE=)) .

cuatro «maitres d’hotely’, siete camareros, s1Ct
tsommeliersy v un «drancheur»; con la mision de Ser

' ;‘iil)if'1'l('1x. ]‘:!_':1 MEeTioss ('tnn}}!'la‘;uls; COTYLY .

ilt‘!‘«ul};‘ai quge adiestrar a vemntidos actores

| atte de.servir la mesa. El amneniy consistia de

rdero  asado ‘a la. jardinera |y otros platos primavera
asado. langosta, cangrejo, macedonia. de legumbres,
pes Sezetten, y «polre Hambe» ; v lo mas Curioso es qui
verdady, primero, porque s mas economica

1
oelatina v o Olros

1 < . 1 L
1€ la que S€ o Shimulad COl & b

qu :

1 - . - i
porgue los camareros funcionan mejor cuando
auténticos ¥ mo cuando alguien tiene que €X|

lo que es cada plato. En cambio, 108 clen wextras»
fados para actuar de comensales no h);_il‘él_r-\';i! Sdlisiacer ¢l

I

pues como no se sabia cuantas veces habria que-repetr

na, no fué posible permitir-que devorasen los alimentos, al
micntras permanecian encendidos los reflectores.
Muv  distintas Tueron las circunstancias en que se filmo
de esta pelicula. Una noche fria del mes de enero tegaron
cstacion  del «Tubon, el ferrocarril. subterranco, de |
atas | bo teenicos, varias estrellas yiun director de
' (hs estrellas se llamaban  Jessie Matthews
1 director Victor Saville. Todos venian pars
Glm en los escaladores de la estacton
camiones generadores de fuerza metriz, los apa

los del registro sonoro, los  andamios, lamparas, cables.

maquinas fotograficas —e] equipo completo que s

rodar. una escena por breve  que sca. Tiritando de

{an trajes <2 verano— los artistas descendieron a las
ladas j}i'l'-i.l!Ilt“(_iE{(ii‘_‘-\ de la estaecion. a-eso de las dos de

i . hora en que los servicios publicos guedaron inferrum-

sidos hasta la manana sisuiente. Los escaladores solo se Susieron

n marcha para traonsportar a los operarios que acarreaban el

material o para rodar los incidentes de una escena fugaz; y du-

rante un breve descanso, los artistas conocieron a dos maestros en

L
1 arte de cazar ratas, expertos empleados de la compania del
«Tubon, que hacen guerra sin tregua para exterminar ‘a los ani
malitos y evitar que se conviertan en plaga.
Volvamos a otra escena muy distinta : el inferior de uno de los
mayores estudios de la Gaumont-British. Espectaculo deslumbran-
g ' 3 o ‘ Bl estudio ha sido transformado en teatro. En palcos 'y buta-
Matthews‘ 5 ' : . i i : : i = 4 56 wextrasn, los hombres vestidos de fl".’i(“ las senoras —-at-
e ' nor elerto— escotadas y con lujosas alhajas.

Jessie

herocina
na 60 coristas femeninas vy ootros 6o del sexo opuesto,

ael 3 S Y | - | Sy T e ' v bo G 7o musicos en el hueco reservado a la orquesta. Anandanse
film. ) j ol director a los Gltimos empleades. No
olvidemos la luz de dos-
cientas lamparas, muchas
de. enorme potencia, ni el
mercurio  del ;

~ ¥ g

Gue mMarcad 32 i

tigrados. Centro de
\aDA vez que comienza a rodarse un film de Jessie Mathews el _ e cuadro.
estudios de ].‘1 {;:illili()t}t_]-ig“iii~.;h, !.(I;i'ﬂ}jix'\' t"“‘-t“i!'li‘}!{'i‘tra Hllél'i‘ _ ; : : : : o T : ; (ContinGa en «Informaciones»)
dres, un grupo de viejos amigos. Cerca de la celebre estrella in- ' |
lesa se encuentra—invariablemente—su esposo, Sonnie Hale, el gracioso
actor que ha proporcionado el elemento comico a tantas creaciones suyas,
| pareja tan bien avenida en el hogar COM G
vescena, También suele encontrarse Victor Saville,

que dirige «lis el amorn como dirigio otros films de Jessie Matthews,

|

contento de nuevamente en .el estudio v v sentarse cen la osilla de

lona que ey U nombre en

MacWilliams, c«cameraman» norfeamericano

encarga de graduar el objetivo y las lueces

que hay gue filmar a Jessie
nicos al
alumbrado y Robert
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LA NUEVA PELICULA DE JESSHE MATTHIEWS




H. G. Wells el famo- rodandose en Londres bajo la
so novelista autor I

del libro en que se
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trado reeelo: de la pantalla los amigos. Juegan los ninos. Se rien de 10S periodicos siems
a este medio tiene 1114 ODOT VPR B [ RS 11 ¢ e s i
i E T s nidad  mignalable pre prestos, dicen, a inventar noticias, : S van a acos
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realimente el mundo en los siglos futuros, A Viliaois
\ : : : tarse. L,os amigos s¢ despident en
L poco de ter ar ta opelieul: W 11 11 =Y e ) i 3
[ : & ICTRInAar ia pedcuta, - W clls, (JUC =€l N tempo, 1naestro de escueia, te el tronar de los canones...
teliz huésped de 2.0c0 ¢olegial

s -~ i : l\:, I.. My PR s 4 1 1 1 o 1 - - : -
T Y : 0s que habia nvit dara ulad 's la guerra, la guerra moderna, la guerra de exterminio
CXninpicion cspecial de su pelicula del futur PRI T -l B N TS, : : . : : 2 il
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lan pPuibilcas dC priniera v segunda ¢nsenanza,  S¢ adueno el

cion declhina. Kl patrono, bruto salvaje, predica el retorno a
la naturaleza. No mas libros de ciencias o arte. La fuerza
Wells nunca ha tenido, y la lucha los duenos soberanos.
mente nunca volverd a tener, un  andi- Pasa el tiecmpo. Supervivientes, aviadores, mgenieros, me-
rio mas entusiasta e interesado. Todos  zni004 construyen ciudades, ¢liminan ¢l paro, hacen reinar

AT . e e R £ los muchachos habian nacido desnués de . P O ity i
i T T & 3 e = . o l‘u achos habfan l acido despucs d la Daz, mstauran la rcheron del progreso, construven il
PE“CULAS NUEVAS F i - kR . - i tima guerra mundiat, y --\'unin-mpln—

: . _ ; mundo nuevo, seglin las leves del niaquinismo.
llIIlllllll||ll‘llllll'l|ll|llllllllllllllllllll“!ﬂlll ron con {H‘”rli”i.l‘d atencion ‘ll“‘\ ‘\i”i_l'lliil : : : : ; 8 3 i AT ‘
; «No importa que ciudad»y renace, ciudad de porceiand,

B e iy Ny - (B res hazanas que relata la pelicula. El o e o
" X : 3 M s ,l l : t de cristal v de acero. l.as maguinas v ¢l hombre conguisian
? s ¥ g B § e nuevo munde de W cl]s, todo cristal, ce- Y v e s b b S R A
R o . N AR § . sl R , . la naturaleza. El' hombre mismo vuelve a ‘crcar la luz so-
@ & v Py R P - MR i lotan y acero, destilé delante de los ojos :

- ke ; lar, se hace dueno de las aguas v de los cielos. Sin embar:
de los admirados mozos, que apreciaron

e e W '-' " ke ke : s oo, queda insatisfecho y quiere, después de haber dorainacdo
:_ U e - en todo su valor los adelantos y proce- ‘ . } : : 2 By LTIl .
i SE wy g ; toda la tierra, explorar la Launa, descubrir los secretos dci

dimientos cientifico-mecanicos pronosti- : : : ia : _ g
| v il D : ] ¢spacio vy del tiempo. I¢s construido un mmeinso canomn, que
cados por Wells. Pero, a juzgar por 108 p

My S S : | el g o5 debe lanzar hacia la Luna a atrevidos exploradores.
o -. L g o : : ! APLausos, O gue 0S ieno de emocion 0
ll “[0 . ; - B e - : : : Pero, en el momento en que el candén hace fuego, ¢l pue-
R 1 B & fueron « los g1g -

oicantescos v futuristicos _ ; ST

P : blo, I asa, nide algtin repeso. El escultor; intérprete- de

1 . blo, la masa, pide algtn repeso. El escultor; mtérprete- d

aeroplancs que surcan ¢l espacio con . : 1 : it . LE S

- oS sentimientos populares, se jevanta contra el maquinis-
majestuosa grandeza., B

mo, pide el renacimiento de las artes, de la fantasia, del imn-

| E L <Rt ' dividuo. Protesta contra la ‘dethcaciéon del Progreso...
5 | | i La vida futura! He aqui el famoso Y termina el film en un inmenso signo de interrogacion...
' S A T A film inglés que ha neccesitado dos anos Magnifica pelicula desde el punto de vista de la- teenica

de trabajo, que ha costado 270.000 li- v donde los actores, ‘magnificos (Raymond Massey, Raiph

“I““““ - L B g e bras esterlinas (unos diez milloies de  Richardson, Margaretta Scott, Pearl Argyle, Idward Chap-

pesetas), al cual han dado todos sus es-  man), ocupan un lugar secundario.
erz

- uerzos el eran escritor Wells, ¢l pro- Sioaletn defecto pudiera achacarsele seria alguna influen-
Alexander Korda, el gran di-

rector al servicio del cinema
inglés y H G. Wells, cam-
biando ideas sobre la fil-
macion de «La vida futura».

AJO la direceion del famoso Alexander Korda se rodd

en los estudios Ellsworth de Inglaterra la pelicula

cuyos secrctos de filmacion han sido mas cuidadosa-
mente guardados de cuantas se han filmado hasta la fecha.
Se trata de la obra de H. G. Wells «Things to Come», que
en castellano llevard el titulo de «l,a vida futuran.

Ista pelicula no estd basada en un argumento corriente,
con las consabidas instrucciones para ¢l elenco y directores
téenicos. Wells —siempre el primero en innoyvaciones de
todo género literario y técnico— emplea en esta ocasion
lo que é1 ha dado en llamar l«un procedimiento eclectrizan-
ten : resplandecientes descripciones del mundo del futuro,
dialogo rapido, decorados que colman la imaginacion mas
exigente, ambiente intensamente dramatico, y los lances
amorosos entre la gente joven y despierta del ano 2050.

Este «procedimienton es en realidad un nuevo sistema li-
terario que permite a Wells condensar capitulos enteros de
los mas brillantes acontecimientos en una sola pagina, pre-
parar el escenario para sus lectores lo mismo que un direc-
tor lo dispondria para el auditorio, hacer del drama de las
vidas humanas de un mundo futuro.una cosa tap real y vi-

vida como nuestros propios esfuerzos de hoy.

Mas mmportante que todo, desde un punto de vista litera-
r1o, es la declaracion de Wells de que este «procedimientoy
senala un momento de vasto significado en su vida, pues,
seguin ¢l dice, no volvera a pnblicar ninguna otra novela o
libro de ninguna especie, dedicandose en el futuro a filmar
«procedimientosy exclusivamente. l,a segunda de sus nuevas

Robert obras, «The Man Who Could Work Miraclesy, estid ahora

Young

e ,u, . '-k.-"ﬁfs VRSN n

H. G. Wells conversando con Pearl Argyle y Raymond Massey, principales protagonistas del film,

y durante el rodaje de la pelicula que ya han pasado en prueba privada los Artistas Asociados.

Jessie
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del  trucaje, Ned Man, legado dremos considerarlo como una cualidad mas, pucsto gue: asi
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llywood, para tomar parte en st pglidad dei autor.

1

filmacion. [{sta cinta conocera el mas grande de los. ¢xiios,

s una pelicula sorprendente,  yeeponde verfectamente a la angustia del tiempo presefiie.

una anticipacion que hace pensar, Iis, sin ninguna duda, una interpretacion, de los -senti-

mas propia para hacer reflexionar o 0t04 de todos aquellos —que son legién— que. se plan-
2 et Lo 5 distraer. tean esta cuestion

¢ El asunto? Donde va la huma- s Dénde vamos, gué nos dara Iuego nuestra civilizacion 2y
nidad con el progreso de las cien ' £
cias v el encadenamiento de 1os FEMILIO MurGA LLOWERS
hombres al no estar jamas satis-

fechos.

- "' .
; [.os sucesos? 1940. Iicstas de

Navidad e¢n «No mmporta que ciu-

H. G. Wells vy Sophie Stewart
cambian impresiones sobre la
adaptacion de «la vida futuras.
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Pierre Chenal tiene ¢
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? . ¥ : / : f A ! ' B ajes, el mar, y dejd lo puramente ifal en pro- | cuditesiShredssdly int
vecho de las escenas de su film, de i fjue T interés nuevo cadd dia la minuto; una vida com
se ‘desarrolla a bordo del «Elseneurs ; mérito ex ional  pletamente fuera de lo normal, a veces casi irreal, bafia
en un realizade [ue como ‘€l ama todo lo 0 em- de una poesia sitt mezc

siade duros y de una co

extremao, falta  poesia que se ’ ism la gran

velas levantadas o ba ecleste. A despecho del descorazonamiento y
la misma orient i wnmor, los exteriores son lo mas bello del fil.

r cien otros detalles todos ellos-de igual inte Hov en dia, el estudio ofrece las miximas: posi dades
Allos gue tan i reconstitueiom, pero o 5 cosas siguen siendo incopia
La mégica serenidad de los celajes frios, pla

toda la er estrellas, los ciclos de pesadez phimbe:

stilo ¥ que para dicha maniobia se empleaban de diez  los cada dia nuevos en sus onifico: birjos, cada dia mas

nutes, se comprenderd en una pequefla parte las  bellos: el agna negra

2 llena de merbideces, de atracciones;

enormes dificullades de esta filmacion, exenta de trucados, mostrando tintes azulados a la caricia de los reflectores
¥ Huest: irmacion de que el einema i At velas de al 5 cammbiantes de luz ; la grandeza de este ve-

la - mezcid. lero elevando al cielo la pruecba viviente de la awdacia ili-

mitada del hombre. ..
Nada de ello puede ser sofistificado ; perderia toda sw be-
bordo son cuticsisimas, I v mete oHers ) el encanto exuberante de lo
total de naveg:
mand, v
e PSR Pic Chenal, el anin
HH0S clocuente
&

" Crimen v ¢
adulier

una labor magnifica gque secundan
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Murat, Wina Winfried, André

sels sen %
Modot, Jacques Berlioz,

cinetra. Téconicos en lucha con

orden neomprensil 4 1 1 :
> PIEns : este film, una de las producciones
fa 'mescolanza « 5 POl R ) :
IEsCOMILEa G ] erver L del « N neés; de este cinema

en la larga con afio ofrece nuevos exponentes de la firme potencialidad crea-

run cia,

guien presuniendo de estar en ok 1AL, te, bajaban por las escaleras ¢ invadizn 5 los e 165 . ] fa’ & ti / | B b ] +& > wlos ametinados del Iidsencurs estuve de sus animadores

i 0% asegura gue la navegacion a vela ¥ el cinewa cons-  hibres. Aguello parecia un mar de e tenia el | J b i ; ; /4 /3 r | ol bien lejos de ir de vacacién o reposo. de Ouat’sonss
tituyen un menege ideal, pedéis desmentirlo rolunda:  privilego de enfurecer al primer of : 4 bordo, px 7 i 1 ¥ A | & i j | i ; trafid cosas pintorescas, a ve Tnespe Pk

mente, Yo os lo aseguro. ) se hace navegacion a wvela, ¢ de shsolute pacifismo en la normalidad. Tneluse la pasarela ; & / e ¥ 4 : 7 I , 1 rosas. il la toma de vistas se desterrd el etrucos. Che-

, f ; nombres prestigiosos de un cinema fuerte, sin convencio-

cinmema ; jaméds las dos cosas a un tiempo... de mando estaba semibrada de cables v monstruosas 4nmpa- : . "l ! ! ! Iy H . 8 I no soportaba ninguna sup nalismos, pleno de emotividad ¥ belleza.

Nosotros nos embarcaimos para hacer cinema, v tan solo  ras de arco. Cualquier rincén constitufa un decorado com- 1 7 #3 § £/ f j { o 1y 0 T Las em nes se sucedic Esperemos «Les mutinés de 1'Hlseneur: | juzgar sioes

haeia la terminacion del viaje, pudo ¢l capitin de la embar-  pletamente listo. Ni una cuerda, lona o reflejo, hal alli e s . ; £/ ’ @, - T ! 5 VR i ‘ nas como la de la persecucion sobre el palo mayor, no-de gy cnire los films gue forman la sélida

cacion. comprender algo del per gqué de lo gue & Hamale que no constituyera nna maravillosa magen. Una « la en- g ; - 4 | i o £ de una caida imipresionante al mar, desde més de
i . ; ¥/ le fueron reali ; 5 wa lo wivon,

de su procedencia cinemdatica
wnuestras locurasy. rollada unas veinte yveces alvededor de la pasarela v que es B v i . ; ; : 4 | T H i 5 \ metros

El Darco entero fué puesto o nuestra dispesicion. Nada - taba alli a laosela nitencion de gue se secase, coustituia an ; i - e / | i ¥ alguno, bllo, con las escenas de la revuelta, los f
gue ofreciera posibilidades de transformacion dejo de ser decorado tal, que Plerre Chenal decia desesperado : : r p ? P / 1 B | a vida de la 1 ¢ , daban a la cotidiana a
transformado para mejor servir a las necesidades de su nue- Jamils se creerd en la espontancidad de esto, jes dema- # iy - A ¥/ ¢ { 1 / i VT | teve de I . Padriamos refer )5 ahora al argumento cuyos exterio-

va, n acton, En la cala delantera, werdadero antro de  siado bello! fueran tomados a bordo de un be

Viuleana, se instalaron dos grupos electrigenos, obra de i Dra demasiadoe bello ! Pero no de una belleza : 5 ; ; | '-' veres cada A (S5 o l1za 1 cgacion s gran
a cabo con la mis completa obsenridad, a  sino de csa belleza cast drreal, que exalta v que eleva, de : : ; peictes ol gy, AR AE AL HUE pattl ¥ australia; pero por consider

metros de profundidad, hasta gque del mismo t j0  esa belleza pura que es en sfun ideal. Eso constitur cuantas lineas,

Es un film del realizar
dor de «Crimen y cas-
tigos, [Recordéis aque-
lla produccién!... Pues
nada menos que el
animador que dié vi-
da plastica a las figu-
ras del gran libro, es
el que dirigio este film
que, segln nos asegu-
ran, es una de las me:

Escenas patéticas, apa-
slonadas, y momentos
de grantragedia encie-
rra este film de Pierre
Chenal que interpre:
tan, Jean Murat, Wina
Winfried, André Ber:
ley, Le Vigan, Gastén
Modot y Jacques Baor-
lioz, en las principales
figuras del reparto.

jores realizaciones
francesas para la pré-
xima temporada.

S¥o

surgia la luz, que més tarde debia servir para el film. En  yor preocupacion v ¢l mavor mérite de Chenal. Partio para LE 3 e i L % a4 i it st deila it b ol fey o s A e Taih AR
Iz eala tr 1 se acondiciond un espacio para ¢l revelaje de  realizar un film cuya accidn se desarrolla enteramente en un g g e g : ; ; | vas y: sl 3 MR g igeit Ao o e : . door S
fragmentos de film, sonido e imagen. barca, perseguido encarnizadamente por la ¢ racia, debio : ’ ] —_— :

Los usolesn fueron situados en las posiciones mds inve-  realizar un trabajo de exteriores con un ol decidido a tode e . St - | B : & I s : = : - LTARY,, ! a2 ¢ g St ] .‘.“ ey
rosimiles ; las allas plateadas fueron subidas hasta las  menos a strarse, v debid, durante ‘'nn mes y medio, t = = et s : e ; ; o - — . 5 = ; 4 : o Br, e ; % . = ; SRR
vergas, v la cimara realizd las mis arriesgadas v dificiles con una hora o dos de luz diaria. S tado a : ;
acrobacias. Quilometros de cable serpent hre ¢l puen segundo por la belleza de

las imagenes que le ofrec
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Naturaleza, Pierre Chenal tiene el mérito de'no haber ro-
dado nada «para ¢ly.

cordajes, el mar, y dej6é lo puramente documental en pro-
vecho de las escenas de su film, de la dramitica accién que
se ‘desarrolla a bordo del «Elseneur»; mérito excepcional
en un realizador que como é1 ama todo lo bello con un em-
peno de artista.

En el trabajo cotidiano, dificil en extremo, hacia falta
recordar para una misma escena las velas levantadas o ba
jadas, la misma inclincién de bordo, la misma orientacion
de las vergas y cien otros detalles todos ellos de igual inte-
res. Cuando digamos que tan sélo para virar de bordo se
necesitaba el esfuerzo. colectivo de veinte hombres, trabajan-
do con toda la energfa de sus veinte anos, su fuerza y su
entusiasmo y que para dicha maniobra se empleaban de diez
a doce minutos, se comprenderd en una pequefa parte las
enormes dificultades de esta filmacion, exenta de trucados,
vy nuestra’ afirmacion de que el cinema v la navegaciéon no
admiten la mezcla.

I.as figuras de a bordo son curicsisimas. Noventa v siete
personas constituyen ¢l total de navegantes. Cincuenta tri-
pulantes de nacionalidad alemana, vy cuarenta y siete fran-
ceses que constituyen nuestra «trouper. Casi nadie ‘habla
francés a bordo; entre nosotros algunos hablamos algo de
aleman, pero el idioma «puenten es el inglés, un inglés algo
adulterado, que ha cumplido admirablemente su cometido.

L.os mas diversos caracteres convivieron durante aquelias
seis semanas, adaptandose en lo posible a las exigencias del
cinema. - Técnicos en lucha con el oficio de marino: mari-
nos frente a o6rdenes incomprensibles para su larga expe-
riencia profesional. Ixtrafia 'mescolanza que terminé por
adaptarse perfectamente en la larga corvivencia.

[.a aventura de «l.os amotinados del Elsencur» estuvo
bien lejos de servir de vacacién o reposo. Su realizacién en-
trand cosas pintorescas, a veces inesperadas, casi siempre
peligrosas. Ikn la toma de vistas se desterrd el «trucon. Che-
nal no soportaba ninguna supercheria.

I.as emociones se sucedieron en toda la filmacion., Esce
nas como la de la persecucion sobre el palo mayor, seguida
de una caida impresionante al mar, desde méas de veinte
metros de altura, fueron realizadas «a lo vivoyn, sin trucado
alguno. Ello, con las escenas de la revuelta, los fusilamien-
tos, la vida de la marineria, daban a la cotidiana actuacién
el relieve de la aventura vivida.

L.os ¢jercicios eran variados ; la maniobra se realizaba mal
tiples veces cada dia. lL.os que querian iniciarse en los se-
cretos del mar y sus alegrias, no tenian mas que participar

en ellas.

K1 descenso de las lanchas al mar; las emociongs sucesi-
vas v sabiamente dosificadas por un destino lleno de solict-

tudes : la llamada de la bocina en la noche para el salva-
mento de un naufrago, los heridos de la tripulacion; la
lasitud entre los nucstros, el descorazonamiento ante ja le-
janfa de la tierra v la falta de nuevas; gl despertar en el

1

corazén de todos nosotros, marinos de¢ ocasion, del anio

Su vista recorrié el cielo, las velas, los-
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la quietud y al bienestar buseués. | Noventa y siete perso-

nas sobre _1](‘)\Q‘lﬁ%l;"'Tlli‘fﬂ‘:bg; dC}IITQG 'pul doce de ancho!l. ..,
 cuintos surcos de intérés v de observaciom !

Un interés nuevo cada dia, cada minuto; una vida com-
pletamente fuera de lo normal, a veces casi irreal, banada
de una poesia sin mezcla, a pesar de los camastros dema-
siado duros v de una comida sin variacion alguna, de una
poesia que se basta a si misma en la grandeza atlantica ¥y
celeste. A despecho del descorazonamiento y a veces del mal
humor, los exteriores son lo mas bello del film.

Hoy en dia, el estudio ofrece las maximas posibilidades
de -reconstitucién, pero ciertas cosas siguen siendo incopia-
bles. I.a magica serenidad de los celajes frios, plagados de
titilantes estrellas, los cielos de pesadez pltimbea, creptscu-
los cada dia nuevos en sus magnificos dibujos, cada dia mas
bellos ; ‘el agua negra, llena de morbideces, de atracciones,
mostrando tintes azulados a la caricia de los reflectores; las
velas de alegres cambiantes de luz ; la grandeza de este ve-
lero elevando al cielo la prueba viviente de la audacia ili-
mitada del hombre... _

Nada de ello puede ser sofistificado ; perderia toda su be-

lleza, todo el encanto exuberante de lo real.

Pierre Chenal, el animador francés que nos ofreciera tan
elocuente prueba de su talento con la magnifica version de
«Crimen vy castigoh, ha llevado a cabo en este su nuevo film
una labor magnifica que secundan en la interpretacion Jean
Murat, Wina Winfried, André Berley, l.e Vigan, Gaston
Modot, Jacques Berlioz, v un grupo te excelentes actores
franceses.

Esperemos en este film, una de las producciones de mas

envergadura del cinema francés; de este cinema que cada
anio ofrece nuevos exponentes de la firme potencialidad crea-
dora de sus animadores.
(Cainy, «Il’opera de Quat’sous», «l.a kermesse heroicay,
«Crimen y castigon. Feyder,  Pabst, Clair, Pierre Chenal,
nombres prestigiosos de un cinema fuerte, sin convencio-
nalismos, pleno de emotividad v belleza. ..

Esperemos «Les mutinés de 1'Elseneury para juzgar si es
digno de figurar entre los films que forman la sdélida base

de su procederncia cinematica.

Podriamos referirnos ahora al argumento cuyos exterio-
res fueron tomados a bordo de un bergantin de cuatro pa
los que realiza navegacion de gran cabotaje entre ISuropa

v Australia; pero por considerar-imposible encerrar su gran-

deza en unas cuantas lineas, diremos tan sélo que s¢ basa

Es un film del realiza-
dor de «Crimen y cas-
tigo», tRecordais aque-
lla produccion!... Pues
nada menos que el
animador que dié vi-
da plastica a las figu-
ras del gran libro, es
el que dirigié este film
que, segdn nos aseqgu:
ran, es una de las me:-
jores realizaciones
francesas para la pré-
xima temporada.
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enn una farsa originalisima, llena de dramatismo y de be
lleza plastica, debida a la pluma de Jack lL.ondon, que
encierra en la novela en que se basa el film una seric de
hombres cuyos espiritus se queman en oscuras pasiones los
unos v en nobles anhelos los otros, dando lugar a una pug-
na draméatica v de gran envergadura.

o | LA
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Rosita Diaz y Antonio
Vico, principalies intér-
pretes de «El genio
alegre», en una gra-
ciosa escena del film.

Rosita Diaz Gimeno,
la primera de nues-
tras actrices cinema-
tograficas, viviendo
las escenas castiza-
mente andaluzas de
esta famosa opereta.

y los in-
vestuario

Fl galan de «El genio alegrey
convenlentes de un excesivo

-

Pocos galanes L‘.im‘lnéli_t_};_{l':’i[It?tna‘ pmll';’m {‘um]wlir con
nando Fernindez de Cordoba, el protagonista de kil
alegren, en cuanto a cantidad de vestuario se rehere,

No hace muchos dias, al reanudarse el rodaje de

[Fer.
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cenas de esta pelicula de Cifesa, v cuando Fernandez de. Caordo-

v

1 actuar,

‘ernando

ba, vestido con un impecable traje azul, se disponia
se vih sorprendido por una exclamacion del director
Delgado.

— Otra vez lo siempre !
llevar. Ha de ser .l mismo de antes, ya qle l:
tinuacion de la anterior.

[l actor subid inmediatamente a su camerino, dispuesto a
ponerse la ropa que correspondia. Pero he aqui que, ante el
asombro de todos, reaparecié poco después con un magnifico
traje marrén que no . se parecia en nada al que habia llevado

antes.

|

! Ese traje no es el que debes

{}(5
| 1 €scena es con-

-

—Pero hombre—le increpd de nuevo Delgado s El o gue
l 8 ,
levabas no era el gris?
cEl gris?... Si, si. Esa palabra puede aplicarse en un caso

£
de designar un
que aludi-

Or ; €1 (]; 1‘:'-.,

corriente, pero carece en absoluto valor para
traje en un guardarropa que, como ¢l del actor
cuenta con mas de
tonos y muestras.

Y aquf vino lo gordo. Fernindez de Cérdoba n acordaba
cual de todos era el que habia llevado; y entonces comenzd
una busqueda en la que colabord todo el personal de los estu-
dios. Gracias.a que la taguigrafa de Fernando Delgado, mujer
al fin y por ello mas observadora de estas cosas, pudo poner
luz en el asunto encontrando el traje de que se trataba.

El obstaculo quedd salvado. Pero el director, que
visto no quiere mas los de este género, ha aconse¢jado al ac-
tor que clasifique sus trajes por colores, formas y muestras,
o—mejor—que les pon numero como en '
de los teatros.

Porque es lo que el dice:

—i S1 le-da por seguir eclipsando el famoso vestuario de
lentino, no va a haber manera de terminar la pelicula!

A |

A

Nos, quince ftrajes de este col

rentes
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ga los  guardorropas
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- Los exteriores de «El genio alegre»

Esta semana ha salido Rosita Diaz GGimeno con su director
Fernando Delgado, acompanados de los operadores, magquilla-
dores, segundas figuras y «extras» de. la pelicula «El genio ale-
gren, para comenzar el rodaje de los exteriores de la misma
por tierras de Andalucia. _

Cuando el elenco que interviene en esta pelfcula recibid la
orden de salir para Andalucia, se quedé como asustado. Hubo
hasta a quien costé mucho hacerle volver en si de la impre-
sion que la noticia le causéd; porque ante el calorcillo que rei-
na estos dias por toda Espana, segun los zaragozanos, pensod
que iba al campo exponiéndose a volver de él; no como un ve-
raneante después de darse unos felices difas de asueto, sino
poco menos que liguidado de tanto sudar. Pero Fernando Del-
gado, que conoce su tierra v que es hombre de recursos y buen:
humor, les ha animado prometiéndoles rodar los exteriores
con toda clase de precauciones para, evitar rayos solares e in-
solaciones, procurandose incluso algiin que otro ventilador del
tamano de la Giralda. (Con lo que se ve el hiperbdlico genio
alegre de este simpatico director.) _ _

Total : que entre bromas vy veras, algin que otre calorcill
y alguna que otra protesta, por s1 se pasan 0 no «moras» bajo

el ]

()

1

sol de la tierra de Maria Santisima, esta semana la co-
mienzo el rodaje de los exteriores de esta gran pelicula de (Ci

fesa, que gracias a la maravillosa adaptacion ‘hecha por 1os
hermanos Quintero, el publico espainol va a ver comglacidi-
simo la proxima temporada en la pantall

s
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Antonio Vico se cae del caballo

[osto, ‘dicho asi, sencillamente, no tiene demasiada imonrtan-
cia. A casi todos aquellos que aprenden a montar OoCurre
lo propio, y nadie se extrana. Pero es que Antoiito Vico se
cae del caballc todos los aias, tantas veces como monta en él.
Que puede decirse del conocido actor que aun no se le ha vis-
fo'ni una sola vez bajar por. su propia voluntal y no por
fuerza de la caida. : '

Ningin personaje de los que ha interpretado 2n su carre-
ra, le ha procurado tantas desazones como este buen «lLucion
de «El genio aledren que por mandato de Fernando Deigado,

les

A

que dirige este film de Cifesa, y para susto y maiaveniura dg

Vico, tiene que trabajar en algunas escenas montado en uvna

briosa jaca andaluza, :
Después de cada porrazo, contemplando la silla ge la cual

1
acaba de ser despedido, Antonito exclama "consteraadn como
para evitarse el apuro y la desgracia de un nuevo «morron
—i Pero, seiores . si yo ya sé que Cafiero no ha habio mas
gue uno!... |
En vano pretende con esta evasiva librarse de las inquietu-
des de un nuevoe experimento. Ikl profesor )
sobre el lomo del animal, sin estribos ni bridas, para que €l
«jockeyn en ciernes se vaya habituando. Y momentos
después, el famoso artista, que ha ido acompanando con inse-
guras el corto del emprende un tan
rapido como breve viaje “por ¢l espacio en cuando el animal
inicia. el

' . | !
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sacudidas trote caballo.

primer tranco de un galope.

Estd visto: Antonio Vico no es precisamente un hi 31l ca-
balgador de la estepa. Pero a este paso lo A... sl No se par-

antes la cabeza.
Su- profesor asegura que dentro de po podra mped 2
Liel ,!“."!"I"'= ‘ll s :..'u‘.‘ill'*-“""- ~ L ML I.'I.‘ TADS, - f I}I'.‘w’."i
' tion  de fiemipo—en ! X el hipddromae

.-Il

construccio




una baronesa alemana que usa este titulo aunque los titulos no @&tia €n H0ga g Aemania. Tienen un hijo

vdo \ble que sc H‘.l.n"t Conrad, pero siendo ‘este nombre demasiado ser1io, ¢l le ha puesto carinosamente el i
de «Splintersy  (Astillita). 1 :

_ : ). Posee varios perros porque a «Splinterss le gustan v siempre’ los trae a casa. Aun:
- QHe 4 veces los animalitos provocan wuna situacion comprometida, esto es algo.que no puede evitarse, pues
al nino le gustan los perros, . v eso basta. . ;

Donald gusta de ‘

: : e estudiar la politica internacional v sigue las actualidades mundiales en los 1"”;'1'1.!"(3"\“-‘-‘* y
€N 1as revistas. -

. . . - oA 'I,. % “ : 1 : F ¥ e .
'F}l f-f“;"‘l“”*i £H (A€ SeIs pics una puigada, pesa 160 libras, su pelo es castainio v si1s 0jos 0SCUros.
«Sta bajo contrato con Warner Bros. v ha hecho i ‘esantisimos 5 € lounas pelicul

X - C all IOs5. § 14 11eCno interesantis O apele ; ‘ . 110111 P T et
mente, contindose entra ellos 1 S T St AR interesantisimos papeles en algunas Imlu_’m‘,m reciente
SRR se cntre ellos la personificacion del papel del doctor Jean Martel en la pelicula de Paul

1 1 ‘ 1 s Y1 r - r--,“,i’, 1 3 ] L - A St ~ Y T

eunt Lituaga «la gran tragedia de lLoouis Pasteury. La actuacién de Donald Woods en ¢sa obra. es muy
(llh’illmm_(]d \ mﬂn‘lil._ En «lLa cindad siniestran, como, ¢l contrincante de James Cagnev en la eruzada con-
tra ¢l crimen y su rival en el amor d¢ Mare ‘
s papel en «l.a novia curiosay v |
tagonista.

argaret Lindsay, estuvo Donald Woods admirable. Mas tarde vino
luego en la pelicula «Road Gangn, en que ha ascendido al papel del pro-

El actor que
ahora inicia |
sus triunfos, |
después de |
dura lucha ©
para lle- &8
gar (l_l €s-
trellato.  ©

ONALD Woops nacié el dia 2 de diciembre de

1906, en la provincia de Winnipeg, Canadi,
siendo su verdadero nombre Ralph Zink. Sin
embargo, actualmente es ciudadano americano. Recibid
su primera ensefianza en la escuela superior de «King
Edward», en Vancouver, v al terminar sus cursos alli,
continué su educacion en la Universidad de California.

Su primera ambicion era llegar a ser un gran actor
y mientras asistia a la Universidad, donde se especia-
l1iz6 en el estudio de inglés, hacia con mucho entusias-
mo papeles en las representaciones que sc ofrecian en
la escuela y ademas escribia las tramas en que se basaban
algunas de las piezas. También tuvo tiempo de afiliarse a
la fraternidad «Phi Delta Theta», en la cual era uno de los
jovenes mas populares y solicitados.

Se lanzé ‘a una carrera teatral al recibir el titulo de ba-
chiller en artes, apareciendo por primera vez en las tablas
con un grupo de profesionales en la capital del estado de
Utah, Estados Unidos de América. Hscogié e] nombre de
Donald Woods para su labor artistica porque le agradaba.

Hizo su debut en el teatro con la obra «El séptimo cielon,
desempenando el papel de «Chico», que en la pelicula fué¢ hecho
‘por Charles Farrell, v logré mucho éxito. Después de hacer una
«tournée» por muchas de las ciudades principales, aparceié en las
tablas de Broadway, la famosa calle donde todo artista anhela lle-
gar, con una obra que le di6 un triunfo completo y desde enton-
ces su porvenir como actor estaba asegurado.

Un agente cinematografico le vio v el resultado fué un contrato
en el cine.

Donald no prefiere las tablas a la pantalla, diciendo que hay
muy poca diferecncia entre las dos. No tiene ninguna idea de lo
gue le gustarfa hacer si tuviera que renunciar a su profesion de
actor. Su gran ambicién es ser protagonista del género romantico.
Hasta la' fecha su papel favorito ha sido «Stan» en la pelicula
«Cuando la tierra giray.

Sus artistas favoritos del cine son Helen Hayes, Edward G. Ro-
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binson y Paul Muni, v del teatro prefiere a Alfred Lunt y Lynn ' T i S, S e o S T . B % | o Casc i
Fontanne. Cuando se trata de la 6pera le fascina la voz de la- T e T s Rt o 5.~ : o TR et
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wrence 11bbett, especiaimente en el papel del «iymperacor jonesy. SR S s I S s W 3 ey Y n, . b : 1 : b

Fuera del drama se interesa muchisimo en la masica y en la li-
teratura. Prefiere los libros de J. M. Barrie, John Krs-
kine, Charles Dickens y Heinrick Van lL.oon.

Mientras formaba parte de varios grupos taetrales,
viajo por todos los Estados de América, pero todavia
no ha estado en KEuropa. Dice que Beverly Hills, en
California, es el mejor sitio que ¢l conoce para VIVIT.
Compra casi todos sus trajes en New York pero espera
encontrar un buen sastre ¢n Hollywood algtin dia.

Para mantenerse bien fisicamente, practica ejercicios
calisténicos cince minutos por la manana y otros cinco

He aqui tres
instantaneas de este

joven actor dramatico de la War:
ner Bros, a quien se augura un gran porvenir
en el cinema, en el que viene obteniendo grandes éxitos.

por la noche. Juega muy bien al tenis y al golf. Iis »
muy aficionado a los juegos de fathol y a las carreras Ahora bien, no ha sido solamente esto lo que Donald Woods ha hecho, va |
de caballos. que se 1nicid con Warner Bros. en la produccion titulada «Esposas coquetasy,

Su ]);15;1‘[1'51111;(') f;;\'n(n‘it()’ Como ya hemos in(]l‘{_‘:ltl(), eS 111\..'_‘&'“ vino la quc llevd Dor titulo « k1 mustenio de la meblay ¥ mas tarde ‘.!1}-111'
actuar v durante sus vacaciones se une a un grupo tea- nas otras en que ha tenido interesantes papeles, aunque nunca habia logrado
tral para poder hacer gala de sus habilidades histrioni- una actuacion como esta impresionante labor suva en «Road Gang
cas. Despuds de estas expansiones de su espiritu vuel- Debido a su implicita cooperacion. Warner Bros. le han dado un contrato por _
ve al estudio listo para trabajar mas intensamente quc cinco aflos v una de sus primeras actuaciones sera en la proxima pelicula de “
antes. Kayv Francis que llevard por| titulo «Angel of mercyn» o sea «Iid dngel de la

Cree que el matrimonio es la mejor institucion de la caridady.
sociedad y no estd de acuerdo con los divorcios que s¢
efectian tan a menudo en la ciudad del cine. Se caso
en noviembre de 1027 con Josephine  Van der Horck,
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adolescencia con una profunda aversion
por el comercio. Su aficion, por el contrario, se inclinaba por el teatro.

Marius v Marie Chomette estaban asombrados. Para ellos ¢l teatro era
algo perverso. Hicieron todo lo que pudieron para disuadir al mucha-
cho. Pero fracasaron. No obstante, René, razonable en todo menos en
su pasion por las tablas, accedié a una cesa. Cambié su nombre por el
de René Clair.

Hoy ese nombre es conocido dondequicra gue se encuentra un pro-
ductor: de peliculas o un aficionado al c¢ine. Hoy, con su primera pro-
duccion dialogada directamente en inglés, «KEl1 fantasma va al Oester,
llenando el Teatro Rivoli, de Nueva York, de bote en bote desde las
nueve de la manana hasta las dos de' la madrugada, se le considera

René, sin embargo, llegd a la

como uno de los mas brillantes directores de peliculas del mundo.

Clair es delgado. Su cuerpo es delgado, su pelo e¢s delgado, v su mi-
rada puede cobrar también ese aspecto cuando algo le’ disgusta. ‘Tres
pulgadas menos de seis pies, de presencia no muy robusta, pero bien
parecido, parece mas joven de lo que es.

Posee un sentido de profunda calma nacido del completo dominio de
si mismo. Aun el tumulto de su triunfo en Nueva York no ha lograde
afectarlo. «Kl fantasma va al Oesten es la primera pelicula que ha he-
cho fuera de su pais natal. Realizada en Inglaterra, es su primera produc-
cion destinada al poderoso mercado mundial. La dirigié porque un an-
tiguuo amigo suyvo, Alexander Korda, le nidié que lo hiciera.

Antes que Korda lograra conquistarlo, René Clair habia producido
seis peliculas que lo hicieron, con la posible excepcion de Hisenstein,
el personaje mas discutido y enigmatico del mundo cinematografico.

K1 enigma, para Hollvwood, no para Clair, es su obstinada negativ:
en dejar Francia para realizar peliculas en Hollywaood.

L.a razén para ello, dice el gemial director, es aue teme, o temia, que
ni en Estados Unidos ni er Inglaterra le permitiesen hacer peliculas a
su manera, de la manera en que estd acostumbrado a hacerlas, de la
tinica manera que sabe hacerlas.

Si bien el teatro fué siempre su meta, empezd su carrera de periodista.
Durante algtn tiempo dirigié una revista parisiense. Fué reportero en
un diario de Paris. Después de la guerra, trabajé de actor de tercera
categoria en los estudios Gaumont Films, de Paris.

Fuma «demasiado», le gustan los buenos vinos, quiere filmar una obre
de Shakespeare, tiene miedo de filmar nada de Dickgns v es un portento
de supersticion. ; :

Hace algunos anos que René Clair ha ganado el aplauso de Europa y
América por su destacada y original direccién, su agudeza y don de sa-
tira v su genialidad.

A pesar de todo esto, lo que mas odia René Clair es el trabajo. Asi

’

o afirma. ¢l mismo.

£

" Ay que amoldarse a las circunstancias. De la veracidad de este asertro
Robert Donat puede dar excelente testimonio. Kl simpatico y apues-
to astro de la produccién’ de Alexander Korda «El fantasma va al

Oesten, es el producto de un largo y severo aprendizaje en las tub}:m, donde
su resonante voz ayudé frecuentemente a multiplicar las ganancias en los
teatros provinciales de Inglaterra. ,_

Donat ¢s un robusto mozo. Aunque se le ha comparado con Ronaid Col-
man. ¢s mas alto y de mayor peso: mide seis pies y pesa ciento setenta v
ocho libras. Su pclo es espeso y naturalmente ondulado. Siempre se hia pei-
nado hacia atrds y nadie ha podido jamas convencerle de que se hiciera la
rava, pues estd en’la creencia que el partirse el pelo tiende a echarlo a perder.
Ie custa bailar, caminar mucho, la esgrima y la equitacion, pero. nunca ha
tenido en sus manos un palo de golf.

Ante la ¢amara obtiene sus mejores resultados moderando su efusion y .(1‘::’%'
minuvendo el tono de su voz. Hubo un tiempo, sin embargo, en que insistia
o1 hablar demasiado alto, habiéndosele grabade en la memoria el conscjo de
su macstro en el arte dramatico, James Bernard : «Acuérdate de los especta-
dores del gallinero. j Ellos también pagan para oir las palabras de los actores 8

Fué Alexander Korda, el padrino profesioial de Donat, .quien convencio al
joven actor que si esperaba triunfar en el cinema tendria que l'mj:n‘ la voz z}]
acercarse al microfono. Korda se lo demostré de manera convincente permi-
tiéndole vociferar a su gusto en una escena de «Los amores de Enrique VIID.
Una vez revelado el film se lo llevé al cuarto de proyecciones del estudio
para que juzgara por si mismo. Donat tuvo que taparsc los oidos cuando con:
templé v oyé la escena en cuestion. Desde entonces dice sus lineas casi su-
surrando,

Robert Donat opina que la sutileza y la moderaciéon son dos de las mas
importantes dotes aue puede tener un actor, y atribuye la popularidad de
[Lesliec Howard v Ronald Colman a estas cualidades. El joven astro insiste
o clasificarse como un actor de caracter, no obstante insistir todos sus mu
chisimos admiradores que es uno de los méas apuestos y romanticos galanes

:

10venes de la pantalla.

En la pelicula «El fantasma va al Oesten, Robert Donat labord a las Or
denes de uno de los directores de peliculas de mayor éxito del mundo, que
tiene miedo de su trabajo V detesta a “t)”_\'\\m:(l.

Vamos a contar una historia que comienza hace treinta y cinco anos.

Fn noviembre de 1808, en un dia destinado a ser veinte aiios después el
¢ la celebracion del ‘Armisticio, Marius Chomette, un ciudadano de Paris,

1
L
: lamd-a sus amigos a su casa v todos juntos se bebieron ana barrica.de vino

tinto en medio de la mayvor alegria. |
Maritis celebraba el nacimiento de un hyo, René. Con el mejor vino quc

sus recursos le permitian, nuestro hambre vy sus companeros brindaron po

ia prosperidad y futura felicidad del pequenin, Papa Chomette prometio ha
cer cuanto de ¢l dependiera para que su hijo llegase a ser un respetable v

]Hlflit'ltlt' !ll!lil}"lt' tl_t_' NCLOCIOS.

ROBEREDONAT =
gl o
y R E N E C I.A l R va al ‘Oeste», primera produccién

de Rene Clair para el cinema yanqui.
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falsedades. Menos mal que en seguida llegaron los coqw-
boys y los céomicos de la pantalla yanqui, y el cine
empezo a encontrar medios de expresion propios. No
todo lo autémomos que muchos querian, pero tampoco
tan excesivamente  subordinados a las artes histéricas
como otros se empenaron en ver.

Actualmente, ¢l cine sigue influenciado por la lite-
ratura, como lo estd también, aungue menos, por la
pintura y por la muasica. Pero ya no es esclavo de nin-
guna de ellas. Ya hay films, como los de King Vidor,

los de Frank Capra, v los de algunos otros animadores

i

de tendencias genielas, que nos hacen pensar, como i-
jiimos en otra ocasion, que el cinema estd en vias de
encontrar sus medios  de ex-
presiom definitivos, atn inde-
finibles, y que que Uamamos
cinematograficos. Claro es guc
a estos films, alin en munoria
“pumeérica, pueden  oponerse
otros cuvos valores literarios,

. de buena " literatura, siguen
siendo superiores a los cine-
matograficos, a pesar de ser
éstos de primera calidad. En
«Mazurkan, de Willy IForst,
tennemos un gran ejemplo, co-

mo también desde ¢l punto de

jor confirmacion de gue el Cili
ficne ya cualidades consustan-
ciales a ¢l, porque seria absur-
do que la literatura buscase ¢n
la 'pantalla lo que ella misma
le habia dado antes. Lo l6gico
»s (que busque algc nuevo y vi
gorizador.

Donde mas se percibe la 1in

_. ‘ : :
Auencia del cinema en ia mo-

derna bteratura, ¢3 en <€l estlio

v enl ritmo constructivo. Antes
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‘ ; 1 film maravilloso: Tal vez sera porque el cine tiene mucho
ra de un arte nuevo con las decadentes sombras de sus ma ha Cpezado a infuir en la Hteratura. Esta es la me- (1< 101 1

q

as, v porgque el viejo Merlin no puede en

h
1
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llustran este articulo tres instantaneas

de «La Kermesse heroica», de Jacques
Feyder que Rafael Gil da como ejemplo de
lo que él llama «Pintura en el cineman».

1

contrar mas que en ¢l su mundo. Pero también es posible
que sea porque Benjamin Jarncés se ha entregado alegremen-
e al cinema, v no tiene por qué ocultar su influencia. ks
mas : en un capitulo del libro, la influencia queda al des-
cubierto, porque entra en juego ¢l propio cinema. Iis en
aquel momento, bello y delicioso, en que ante la especta
cion de los caballeros de la Mesa Redonda, narra Viviana,
al conjuro de una linterna magica —supermagica en aqgue-

1

los tiempos—, la gran locura de nuestro Don Quijote. El

cine se cansa entonces de influir, desde las sombras; ¢n la
literatura de Jarnés, vy anticipandose al tiempo, salta al es-
cenario donde Viviana, con su belleza y sus seducciones,
mueve luna de las farsas mas estupendas que la lhiteratura

T 1 . ]
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espanola nos ha dado en 'los fimos anos.
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COMENTARIOS DEL MOMENTO

UNA PELICULA DE
ACETILCELULOSA

i, de acetilceiulosa, pues la nitrocelulosa, proxima pa-
b riente de las polvoras sin humo, se inflama con harta
facilidad. Y la cosa estd que arde. Kra mi proposito
comentar esta semana ¢l reciente libro de Villegas-Lopez
«Arte de masasy, interesante por demas y que puede dar
tema no para uno, sino para dos, tres o cuatro arti-cul-os.
Pero el momento no es de calma. Tenemos los nervics en
tensién y es dificil detenerse a observar, pararse a reflexio-
nar, comentar con serenidad. e

Lo mismo pasaria con cualquier otro tema que eligiera.
Sa.dria demagdgico o vacio. Huyamos de ambos.

L.a actualidad revelucionaria es poco propicia a las nove-
dades cinematograficas. En el dia—sabado—en que estoy es-
cribiendo, estan atin sin abrir los salones dé¢ especticulos al
publico. :

De filmacién, detenida la de las peliculas hispanas en
curso, por ia tuerza de las circunstancias, solo podemos da}‘
cuenta de una: Mateo Santos estda terminando, sino esta
acabada ya a estas horas, su documental sobre los hechos.

Y nada méas. Iso es todo lo que presenta, a la hora pre-
sente, a nuestra vista el erial cinematografico hispano.

Como estamos en tiempos en que se pueden decir mu-
chas cosas que antes se tuvieron forzosamente caliadas, po-
dria aprovechar la ocasién para despacharme sobre algunos
asuntos que nunca he podido tratar con la libertad que yo
bien quisiera. Pero, antes que yo queria, no podia. Allqra
que puedo, no me da la gana. Después de todo, no Qodna-
mos todavia (y lo que ese mo todavig significa habria que
calculario en muchos afios para convertirio en ya) decir todo
lo decible.

Limitaciones, siempre limitaciones. Estrellarnos contra to-
das las paredes. Revolvernos continuamente contra innume-
rables dificultades, por si no te dejan, no quieres, no tie-
nes ganas, no te conviene, o0 no conviene a los otros, o no
sabes. Y siempre en el mismo punto, Acocsado por Los obs-
taculos y acosando t a .os temas. No diciendo esto puesto
que, al no poder decir aquello, lo 1nterpretarian torcidamen-
te. Slempre lo mismo.

¢Saldra de esta conmocién el cinema espaniol tan ansiado ?
El tiempo lo dird mejor que ninguno de los hombres meti-
dos a profetas. Porque quiza la dificultad para crear un ci-
nema espanol esté, como bien decia en una ocasion Aurelio
Pego, en nuestro caracter individuaista. Diriamos mejor,
en nuestro caracter que tiende rabiosamente a alejarse de
lo que hacen los demas, a no saber unirnos (sin detrimento
de nuestra propia personalidad) en una obra comun. Cada
cual quiere ser jete, y se cree el as de los ases. Y lucha solo,
a veces contra todos, pero siempre en divergencia con elos.

Y la obra cinematografica, mas que ninguna otra, es obra
colectiva que requiere, no solamente un reparto bueno, un
buen realizador, un excelente argumento, decorados bien
realizados, musica de calidad, cameraman y demas técnicos
expertos, sino que es preciso que los intérpretes compren-
dan los personajes y sus papeles, y su importancia y lugar

dentro de la obra; el director debe pomnerse a tono con el

espiritu del asuntp y saberle plasmar en imagenes (jqué
resobada estda la frasecita!); los decorados y la musica a
tono con la accién y el mismo espiritu animador; y otro
tanto se puede decir de la fotografia.

Cada cual debe realizar su parte todo lo bien que sea po-
sible, pero de nada sirve si esa variedad no se engarza de-

bidamente para tormar el conjunto Gnico, en el que cada

cosa, cada motivo, debe temer su lugar, y todas deben guar-
dar las proporciones para un buen ajuste, para un pertecto
equilibrio entre todas sus partes.

¢ Hablamos de equilibrio ? Quizi no sean estos los memen-
tos mas propicios para ello. k; destino de las sociedades hu-
manas es buscarse eternamente para hallar un equilibrio que,
siéndolo, les permita sin embargo seguir transformandose,
cumplir las leyes de la evolucién. Por regla general, si con-
siguen un equilibrio es estatico, muerto, y no dinamico.
Eso, s1 quieren que el equilibrio sea estable. Que ia mayor
parte de las veces solo se consiguen equilibrios ficticios, de
una inestabilidad tal que el menor de los bambolecos basta
para derrumbar la armazon.

A la hora presente dos fuerzas, grandes ambas, buscan
cada una el imponer las formas de equilibrio, estatico o di-
namico, que creen de Su conveniencia y nos mantenemos,
en espera del resultado de la lucha, en uno de sus equili-
brios intestables de tal forma agotadoras que parece como
s1 estuviéramos durante muchas horas colgados de las ma-
nos, y no supiéramos ya a qué acudir para mantenernos un
poco tiempo mas en esa posicion.

¢ Quién piensa en horas asi en el cinema? El que esti col-
gado no piensa en el modo de ir a] cine, sino que se con-
tenta con poder desprenderse de la barra sin tener que cho-
car con el fondo del abismo. Estd muy lejos de su cabeza
la mas grande de las peliculas vistas ltimamente.

Es s6lo el instinto de conservacién el que opera. Es todo
musculo y accién (quizd pasiva). Si piensa en a.go es en esa
salvacion que precisa, que desea, que conseguird finalmen-
te, pero solo tras horas y horas de angustia.

La literatura, como el cinema de la hora presente, debe-
ria ser exclusivamente una literatura, un cinema, de accién
y de angustia. Todo inquietud. Nervios, muchos nervios,
vy ningtn pensamiento. Nadie puede sobreponerse a las cir-
cunstancias, alcanzar la serenidad (mejor, conservarla), en
estos momentos de agitacién. Se estd en la 'ucha, y todos
los pensamientos son para evitar caer. No existe ni ¢l arte,
ni la ciencia, ni la humanidad, ni la filosofia, ni nada. Todo
ha caido. Y, al resucitar, llevari la huella de estas horas.

Horas de fuego en la sangre que dejardn también su hue-
lla en el celuloide, aunque no lleguen a hacerle entrar en
combustién. ¢ Recordais aquellas documentales africanas, en
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CRITICA DE CRITICOS

Exhumando recortes de mi archivo

CURRE que cuando el diablo no tiene qué hacer, con
el rabo mata moscas... Y esta no es solamente re-
gla para los muchachuelos que matan sus ocios rom-

piendo botellas vacias, patinando por los vertederos de es-
combros, cazando ranas en charcas verdosas o atando a los
perros latas viejas al rabo para que huyan corriendo con
gran escandalo de la vecindad, sino también para los adul
tos y aun para los que ya empieza a tefiirseles de plata el
cabello. ¢ En qué se entretiene un escritor, un inteiectual,
cuando no tiene¢ nada qué hacer? Decia un dia Ortega vy
Gasset en una conferencia de un ciclo que pronuncidé en la
Universidad de Madrid, que cuando un perro no salta o co-
rre o sigue a su amo, se duerme; no admite el ensimisma-
miento. Y agregaba que a las personas no cultivadas, es de-
cir, demasiado entregadas al trabajo manual, les sucedia lo
mismo. Ese es su mundo—el trabajo—y no conocen otro.
El escritor, por lo tanto, cuando no tiene qué hacer, cuan-
do estda ocioso, «no mata moscas con el rabo»n. Lee, escribe
u ordena sus papeles... Unicamente cuando no tiene inspi-
racién, cuando le falta facilidad para expresar lo que quiere,
cuando una preocupaciéon de segundo plano en su pensa-
miento desvia a otra que es la que él quiere fijar su aten-
c10n ; Gnicamente entonces es cuando deja. de trabajar sin
dejar de trabajar y «mata moscasy. Entonces, sus diabluras
consisten en estrujar cuartillas entre sus manos, en dibujar
garabatos, en darse un paseo por la cocina para probar la
comida... y en abrir libros nerviosamente o en exhumar pa-
pelotes viejos. En casa de un escritor cinematogrifico abun-
dan mucho los papelotes viejos, los montones de fotografias
atrayentes, las carpetas repletas de recortes de periédicos y
los pequefios archivos de fichas y apuntes cuidadosamente
ordenados. Lias primeras frases trazadas sobre el tema por
el que el escritor se estaba devanando los sesos han desapa-
recido de la mesa de trabajo, y las cuartillas de nuevo ofre-
cen su limpio rostro de papel. Ahora hay otra idea: ha
surgido de entre un farrago de papel amarillento. Unos sub-
rayados en lapiz rojo, unas acotaciones al margen... | Ya
esta !...

Ese que no tenfa nada que hacer, o mejor dicho, ese que
tenfa mucho qué hacer pero que no sabia hacer nada, soy
yvo. Por eso, si «matar moscas con el rabo» se puede Ilamar

a lo que hoy me propongo hacer, ahi van, lectores, mis dia-

bluras. Voy a criticar a los criticos y no por mi, que no ha-
bia pensado en ello, sino por esos malditos recortes subra
vados en otros tiempos con lapiz rojo, que han saltado de
las carpetas a mis manos. Veamos a ver qué quiere de nos
otros el primer recorte. Se trata de una critica de la pelicula
de José Busch «Diez dfas millonarian. FEstd publicada en
«A B C» el 27 de marzo de 1035 y su autor es Antonio Bar-
bero, €l inteligente y sincero periodista madrilenio. Veo sub-
rayados los siguientes renglones : «Hemos dicho en wvarias
ocasiones que la producciéon nacional no alcanzard ia calidad
de wvalor cotizable, mientras no contemos con escenaristas.
Es inutil el esfuerzo de los realizadores—el realizador es lo
inico logrado que posee nuestro cinema—si lo que han de
llevar a la. pantalla llega a sus manos con todos los resabios
teatrales que la pantalla se obstina en no ocultar.» Leo aho-
ra esta nota marginal escrita en letra muy menuda: «Me
parece poco sdélida la afirmacién esa de que ’’el realizador
es lo unico logrado que tenemos en nuestro cinema’’. Reali-
zadores es lo que menos tememos; splvo leves excepciones,
no existen. Y si es ast, mal podemos tener escenaristas, ya
que lo uno es consecuencia de lo otro. No hay comparacién
ni entre uno de los peores realizadores yanquis con el méjor
de los nuestros.» I.a nota es brevisima.

A continuacién llama mi atencién un articulo de Aifredo
Cabello («Liuz», 9 de marzo de 1933), que dice: «En resu-
men; América se apaga cada vez mds de prisp. Inevitable-
mente, la crisis financiera de Norteamérica habia de dar un
rudo golpe a la industria cinematogrifica, ya en situacién
bastante precaria. Las consecuentias no se han hecho espe-
rar mucho, a pesar de la formidable concentracién wvertical
de 1 organizacién cinematogrifica yanqui.n Me parece que
fué el ano pasado cuando releyendo yo este articulo escribf
esta acotacion : «No era fdcil adivinar en 1933 la suerte que
habia de correr dos aitos mds tarde el cine americano, pero
para un muchacho como Cabello, aficionado a la politica vy
a la economia, debié de serlo. El cinemp yanqui no podia
hundirse, puesto que un capitalismo tan wvigoroso como el

yanqui no puede naufragar sin mds motivos que la reduc-

cién de mercados v la desvalorizacién de la moneda. El ci-
nema yanqui, aunque tenga sus lapsos, sigue creciendo vy
serd siempre el mds importante del mundo.»

Y ahora «un dia» del magnifico «Calendario de la Panta-
llay que publicaba Carlos Fernidndez de Cuenca («Yan, 28
de noviembre de 1935). Tiene como titulo «Un film mar-
xistan y dice el parrafo subrayado: «;Qué era «La edad de
oron? Pues sencillamente, el amasijo mds torpe y abomina-
ble de blasfemias, de lujurias, de pornografia, de sucios aten-

m

las que la pelicula se hallaba envuelta, por asi decirlo, en
un velo blanquecino, que habia producido el calor al actuar
sobre el bromuro sensible ? Pues asi serdn las peliculas que

‘queden de estos dfas. En el horno de la lucha, cuando los

animos estan a la ebullicién, la pelicula sufrird también las
consecuencias, sin que le sirvan para nada sus protestas de
inocencia. Nadie es ahora inocente, sino todos .culpables.
Aunque sélo sea por omisién.

Y esa es la razén porque debe emplearse ahora una pe-
licula de acetilcelulosa que, si es algo menos transparente,
evitarda el riesgo de que, ardiendo, pierda en unos minutos
el trabajo de muchos dias.

ALBERTO MAR

tados 2 los principios de la Patria, la Familia vy la Religién.

L.a anterior pelicula de Luis Busiuel, titw'ada «Un berro an-
r

daluz» contenia mds pudorosamente apuntados propdsitos
de inspiracién marxista...» Yo escribi al leer esta nota : «No
es marxista «La edad de oron ni ninguno de los films de
Bunuel, a pesar de que cuando rodé «las Hurdesy ya ha-
bia abandonado el surrealismo para ponerse de acuerdo con
las doctrinas de Marx. La prueba de ello es que Salvador
Dali, su colaborador de los primeros tiempos, es hoy fas-
cista, de la misnua.forma que Brelén y Paul Eluard conti-
nitan en el movimiento superrealista y Aragén ha pasado,
como Buiiuel, al campo del comunismo. A mi entender, el
marxismo discrepa absolutamente del surraalismo v mal pue-
de apoyar mordl o malerialmente a un film como «l.a edad
de oro».»

El admirable libro de Rafael Gil, confundido entre un
mar de recortes, viene a mis manos. Paso hojas a tontas y
a locas y unicamente en la pagina 28, sefial evidente de -
que con el resto del libro estoy de acuerdo, resaltan tres
renglones subrayados y acotados: «Vuelve el sentido he-
roico de la aventura en «lqa patrulla perdidan y en «Tres
lanceros bengaliesn, con los hombres que, sin el acoso de
sus pasiones, viven en el desierto tragedias magnificas de
honor y patriolismo.» «No es posible que Rafael Gil apre-
cie que «T'res lanceros bengaliesy es un film digno de honor
y patriotismo. Gl es un muchacho rebelde y humano—tengo
hermosos articulos suyos que lo afirman—y no es posible
que se incline a justificar el pillaje del imperialismo inglés
en la India (accidn «civilizadoran con ,ametralladoras y di-
namita), como tampoco lo haria con el de Italia en Abisi-
nia. Rafael Gil escribe sin prejuicios ideolégicos y esto hace
que un error suyo sea siempre una errata de buena fe.n

Al dejar de hojear nerviosamente el libro de Rafael Gil,
observo que de una de las carpetas ha surgido un articulo

cuidadosamente recortado. Estd publicado en el ntimero 410

(21 de junio de 1934) de «PorurAar Firmy, se titula «La pa
radoja de los literatosy y lo firma el querido amigo Anto-
nio Guzman Merino. El articulo ronda por mi mesa in-
quieto, se oculta entre otros papeles... pero una bocanada
violenta de aire los vuela a todos y me veo precisado a aga-
charme al suelo para recogerlos. FEl articulo de Guzmaén,
prisionero entre mis manos, me mira incitante. Yo quiero
rehuirle porque plantea un viejo pleito en el cual ya hice
armas en cierta ocasiéon. Por fin, el subrayado hecho con
mi 1apiz rojo me atrae de tal forma, que no puedo por me-
nos que leer las siguientes palabras: «Por culpa nuestra, si
Homero y Shakespeare y Cervantes, redivivos, formaran un
triunvirato de poesta inmorbal y se fueran a Hollywood de
«escenanstasy, seguiriamos atribuyendo wmds importancia @
un «cameramany que a los argumentos que ellos fraguaran,
porque «el cinema es imagen y no literaturan, como si la
imagen, para ser elocuente y noble y artisticp, no necesitara
llevar dentro lo que sélo el genio de un poeta puede darle.»
Ante una disquisicién tan sugestiva como ésta, nunca he
dejado de hacer yo un comentario espontaneo en el momento
de leer el articulo : «De acuerdo en toda la linea, pues nues-
tra divergencia se cifra en un juego de palabras. Guzmdn
quiere decir que el realizador, pura mecdnica, necesita ba-
sarse en la obra de un poeta genial; que su frialdad cerebral
no es suficiente para engendrar una emocién poética. Yo
digo, que al realizador mo le hace falta la ayuda del genio
o del poeta o del «escenaristan cervantino y shakespeariano,
s1 reune—que debe reunirlas—por si solo las dos virtudes:
la virtud de raalizador v la virtud de poeta. ;Por qué pen-
sar que el cinema ha de valerse siempre de la literatura para
ganar categoriz de arte? Hay sélo una razén, en virtud de
la. cual el cinema se ve todavia obligado a apelar a la poesia
literaria: que la poesia literaria (verso o prosa) tiene una
tradicion artistica muy grande, y que la poesia cinematogrd-
fica (imdgenes) es nueva, sin genios, sin personalidades, sin
apenas obras propias. Esto es todo.»

i Hombre ! Aqui nos viene en este instante un bien pen-
sado y mejor conseguido articulo de Lope F. Martinez de
Ribera : «Materia imaginativan. (Popurar Firmy», 25 de oc
tubre de 1934.) Dice el parrafo acotado : «Pretender seguir
por los mismos caminos martirizados por el arrastre de tanta
necedad, pensando sélo en una burguesta propicia a no tor-
turarse el pensamiento y a que sus digestiones no tropiecen
con la bofetada de uma emocién, sélo conseguirdn anquilo-
sar las potencias inmensas de las posibilidades del ’imagi-
nismo cinematogrdfico’’, hacia el que se debe ir por todos
los caminos, pues constituye la entmnaiia psicolégica peculiar
e vmprescindible del cine.» Poco méis o menos, yo pensaba
entonces a este respecto, seglin propia escritura: «Estdn
bien los cuentos de imaginacién, las bellas fantasias poéti-
cas, hbas fdbulas de la emocién finamente trazadas por las
grandes posibilidades pldsticas del cinema; estd bien todo
esto para neutralizar, y llegar a extinguir, el mal gusto, la
chabacaneria del séptimo arte, pero mo hay que elevarse de-
masiado a la gloria, no hay que ir siempre a El Dorado y
olvidarse de los burdeles mugrientos y apestosos, de las cloa-
cas, de k1 miseria y el hambre. El cinema debe de ser, antes
que nada, realidad. Después, imaginacién, entendiendo que
la imaginacién puede campear con tanta libertad por un si-
tito que por otro.»

A renglén seguido es Manuel Villegas-Lépez el que nos
habla desde las paginas cinematograficas de «Luz» («T'res
fechas de amory, 21 de mayo de 1932). En su articulo dice
que en el cinema hay tres fechas en las que el amor no jue-.
ga el mismo papel. En la primera se le rehuye, en la segun
da se le exalta y en la tercera se le olvida. Después, agrega :
«jAhora? Ahora el eterno recomenzar. Se ha ido; pero—te-
ma fundamentalmente humano—ha de volver. Volverd el



amor puro, el amor fatal, el olvido del amor. Volverd sobre

él—para rehuirle, para exaltarle, para olvidarle—se busca-
ran nuevos temas. Y hard ast el cinema futuro, como ha he-
cho el cinema actua’, como ha hecho todo arte en su eterno
retornar.» «Es decir—digo yo—, que merced al amor el ci-
nema va a ser siempre un circulo vicioso, ;no es eso? Que
hemos de volver donde ya fuimos y andar por donde va an-
duvimos, ;jno es asi? El amor en el cinema tiene algo de
mito, que nosotros estamos fomentando, y mucho de ‘-ne-go-
cio (el amor es la emocidon mds simple vy los productores la
prefieren porque ka incultura del piblico la proclama); creo
que ya va siendo hora de que deshagamos ese mito. En Ru-
sia, ya que Villegas atribuye a sus films el olvido al amor,
se apela a este sentimiento cuando es mecesario. En nuestros
paises, el amor es el plato de todos los dias, de la necesidad
y de la innecesidad. Esta verdad actual, no quiere decir que
en el futuro ocurra igual, que retornemos a donde ya estu-
VIMOS.»

Alberto Mar : «Un folleto sobre el cinema llamado socialy .

(«(PopuLAR Firm»n, 22 de agosto de 1935). El formidable co-
mentarista de libros del cinema, que ya es fama en él esta
especialidad, dice : «Hace tiempo deseaba manifestarme con-
tra el cinema social; o, hara hablar con mds precisién, contra
ese nombre, pues mi disconformidad es por el nombre v no
por ka cosa. Si el cinema es un arte, siempre rendird un ser-
victo social, por extrano que pueda parecer, aun en los casos
del mds absoluto desinterés de los problemas humanos, pues,
en el peor de los casos, su influjo se limitard a hacernos res-
pirar aires mds puros y a evitarnos una excesiva preocupacién
por los problemas humanos. Por lo tanto, no cabe dividirle
en cinema social, artistico, documental, etc.» «Estoy discon-
forme—afirmé yo inmediatamente después de leer el articu-
lo—con la teoria de Alberto Mar. Cierto es que el cinema,
de cualquier género que se trate, cumple una funcién social
positiva v negativa. El film documental o arlistico de alta
escuela, positiviza, educa, ensena. El film pornogrdfico, ba-
nal..., embrutece, niega todo lo que el otro afirma. Al fin v
al cabo, los dos cumplen una misién social, puesto que la
Sociedad estd dividida en gustos. Desde este punto de wvista
estoy de acuerdo con Alberto Mar. Pero de aqui a lo otro,
dista mucho. El cinema social es y debe ser social; posee
una particularidad propia. Estd dedicado a la lucha social,
a la educacién social, a la cultura social v a un nuevo siste-
ma de interés y discernimiento social. Ahora, en lo que yo

no estoy conforme es en que se higa un empleo exclusivo

del vocablo "’social’”’. Aqui st que puede haber confusién.
Segiin cada doctrina, esa palabra debe ir postseguida de otra
palabra que termine de definidla. Asi: cinema social-cris-
tiano, cinema social-comunista, cinema social-fascista... jOué
duda cabe de que «Camisas negnas» es un film tan social
como «El acorazado Potemkin»? Mas esto no quiere decir
que sea revdlucionario, ni que sus doctrinas se dirijan a las
MISMAS MASAS.»

En fin, la tarea de criticar a criticos cinematograficos,
que a mi me pueden criticar con mas autoridad cuarenta
veces por dia, se prolonga. Los recortes de periddiccs y re-
vistas marcados por mi lapiz un tanto arbitrario, siguen
amontonados en mi mesa. ¢ Qué hacer? Decididamente : ce-
rrar todas las carpetas y atarlas con cuerda gruesa para 1o
caer otra vez en el mismo capricho. Antes, demos salida al
filtimo recorte, que lleva.esperando turno mas de una hora.
Veamos. Se titula «l.a vanguardia en el cinema» («POPULAR
From»y 17 de enero de 1935, ntimero 439) v lo firma un jo-
ven que se retir6 del cinema para mejor atender a su ca
rrera universitaria, pero que algtn dia volverd a agarrar la
pluma con el juicio mis maduro. Se llama Aniceto F. Ar-
mayvor v dice en los renglones subrayados : «Paralelamente
a la vanguardia de Francia y Alemania, germina una dife-
rente—no en su esencia pero st em su enfoaue—en Rusia.
I.os realizadores soviéticos tienen su polo, su orientacion, su
norte, v de esta manera unen a en§iyos de expresién nueva,
tesis culturales. Dziga Vertoff en «Alcohol, trabajo y sa-
lud», Raissman en «la tierra tieme sed», Joris Ivens en
«Konsomoly, Trauberg en «Solay, Youtkewitch en «Contra-
pldn», etc.n Mis notas acotadas al margen del articulo de
Armayor, agregan : «En Rusia, salvo rarisimos casos, nun-
ca ha existido la vanguardia tal y como se entendié en Fran-
cia. La vanguardia significaba ’’estudio de la forma cine-
matogrdfica reducida a las mds nimias representaciones’ .
En Rusia, el estudio de la forma, de la expresion, siempre
fué ligado a la profundidad del tema, a su envergadura hu-
mana v socia. Esta palabra de ’vanguardia’’, que induda-
blemente tiene una significacién propir en la historia del
cinema, no alude en nada a los realizadores soviéticos.»
¥ aquf es cuando la mAquina de escribir deja de teclear
ve.la pongo la cubierta para no dejarme arrastrar por las in-
sinuaciones de los recortes que quedan por exhumar. Si al
lector le agrada esta critica de juicios que he hecho, tal vez
el dia menos pensado vuelva a abrir las carpetas de mi ar-
chivo para recomenzar esta tarea cémoda; si no le agrada,
le aconsejo que no es menester ponga a buen recaudo su
tranquilidad. No le molestaré. Ya esta bien por una vez mi
iniciativa de criticar a criticos, a causa de no saber qué ha-
cer por tener mucho qué hacer.

A. DEL AMO ALGARA

INFORMACIONES

En la Olimpiada de Berlin se ensayara una
nueva cdmara cinematogréafica

L.a falibilidad de los cronometristas humanos, tema en debate
desde hace mucho tiempo en las esferas deportivas, sera puesta
a dura prueba en los préximos juegos olimpicos de verano.

Una g4dmara cinematografica inventada recientemente, que pue-
de tomar cien fotografias por segundo, decidird no sélo el gana-
dor y los puestos siguiéntes en los finales ajustados, sino que
también podra dar el tiempo exacto en que se ha recorrido la dis-
tancia de la carrera. Los funcionarios consideran que pmbab'le-
mente algunas de las revelaciones que haga la maquina seran In-
teresantes.
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sus ciclos, cada vez mds cortos, cada vez mds rapidos. Para-

A suficiencia americana es de todos conocida, su afdn
de enaltecer todo lo americano, aunque no sea ame-
ricano ; en Norteamérica no puede decirse que todo
sea genuino del pais, porque no hay nada, por ser una nacién
que tuvo una gran inmigracién y que va siempre a la caza de
y_‘alores ajenos, igual que importa petréleo de todo rincén de
Europa donde lo encuentra y lo hace americano por la fuerza
def]os ddlares y hace de la neutralidad o la beligerancia un
pais ; en las cuestiones europeas, una cuestién petrolera.
9ug11('l(;)_1(‘)5.);zmquis desarrollan la escena de un film en un
pals imaginario, pero europeo, llega alli un americano y arre-
gla todos los desarreglos; si no hay dinero, él lo lleva ; ena-
mora perdidamente a la duquesa arruinada, que manda en
el pais. El americano derrocha optimismo y agilidad ; importa
de su pais las costumbres, igual que podria importar auto-

- moviles, y América triunfa en aquel pequefio pueblo por la

personalidad de un stbdito suyo ; porque el departamento de
argumentos de una casa productora lo ha querido, porque ésta
lo ha aprobado y filmado, porque las distribuidoras le han
distribuido y los empresarios han intentado pasar la pildora al
publico.

BEn «El Diluvio», aquella pelicula que se quiso presentar
como alarde de tecnicismo, todo se derrumba, todo cae ante
la fuerza invencible de la Naturaleza, a la que nadie puede
oponerse, menos la estatua simbolo de Norteamérica, el mo-
numento a la libertad. La libertad de un pueblo cuyos presi-
dios son famosos y cuyos procesos no son menos famosos,
que se mantiene erguida, despreciando a la Naturaleza como
simbole de un poder con afdn de manifestarse.

Ameérica ha hecho mucho por el cine, ha realizado una téc-
nica perfecta, muchas de sus peliculas, un crecido tanto por
ciento, si perfectas en técnica, son en valores morales y psi-
colégicos, inferiores a las espainolas.” Que supremacia sobre
los demas cines del mundo tiene esa produccién del pais del
dolor, esos films «made in U. S. A.», fabricados en serie y
para un publico estandard, ;es que esos films vamos a con-
ceptuarlos mejores que a muchos de nuestros films?

Pola Negri, Von Stroheim, Murnau, Lubitsch, Emil Jan-
nings, Dupont, Camila Horn, Von Stemberg, Eric von Stro-
heim, Charlot, Greta Garbo, Marlene Dietrich, estos son nom-
bres de directores y artistas, cogidos al azar y que nos de-
muestran que todos los grandes valores técnicos y artisticos
que mas fama han dado al cinema americano, son europeos y
que éstos con su traslado a América no han salido beneficia-
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Los negros
en el cinema

dos, sino que muchos que eran valores destacados en el cine-
ma, han quedado anulados.

Pero la suficiencia americana, donde mds se ha ensafado,
ha sido con los negros. ¢Quién no ha visto esos negros asus-
tadizos, con camisa a cuadros, sombrero viejo hundido hasta
la cabeza vy pantalones con tirantes? Juegan a los dados y lle-
van una pata de conejo como amuleto ; negros que son idio-
tas, negros que son cobardes, llegando a tener miedo de su
propio nombre o de cualquier sdbana puesta a secar que se
mueve. Todo es poco para ridiculizar al negro.

No tiene justificacidn el ensafamiento de una raza con la
otra. a gué eso del negro que tiene el alma blanca. La concien-
cia, el humanismo, la bondad, la dignidad, no es patrimonio
de razas ni de colores. Recordemos la dltima guerra v la que
se prepara, es una conciencia humana. proyectada por blan-
cos para aue se maten blancos entre si, sin conocerse, ni ha-
berse oferdido mutuamente. ;Qué concepto del alma blanca
tiene el blanco que se presta al linchamiento de un negro?

El negro importado del Africa, en tiempos de la coloniza-
cion, se le eontintia tratando como a un esclavo y no se des-
aprovecha ocasidon para ridiculizarle. Y cuando eso se hace, se
imita su musica v sus danzas, imponiéndolas en todo el mundo,
cuando se dice que el negro tiene tendencia a la imitacién, se
ve imitado v despreciado a la vez. Acusarles de esa falta de
personalidad cuando la juventud blanca, ademds de lo dicho,
copia el pelo, el rostro, la forma del ondulado, el bigote, los
ademanes de los astros de la pantalla, igual que se imitan las
nerlas ; porque estamos en un mundo de imitaciones y no
de realidades. :

Se le acusa también al negro de excesivo sensualismo en sus
danzas : no hace muchos dias contemplé el espectdaculo ver-
gonzoso y ridiculo de un ptblico blanco, completamente enar=-
decido, que vociferaba, chillaba y se descomponia, ante una
danza negra llena de ritmo y carente de toda intencidon mor-
bosa.

El artista negro estd condenado a- desempefiar un triste pa-
pel en el cinema, va que por unos ddlares se presta a ridiculi-
zar su propio pueblo.

El ptblico de cinema debe mirar con un poco de humanidad
a esos negros que hacen reir cuando corren, cuando tienen
miedo, y que siempre les vemos desempefiando papeles de
mozos de tren y cocineros.

GiNES ALONSO

Kay Francis

(Conclusion)

un estanque en que se crian ranas que en las noches htime-
das dejan oir sus ronquidos tenebrosos.

Kay es experta en el manejo de su pequeilc -yacht deno-
minado «El tropicaly, v lo mismo guia su automévil Cadi-
llac que el Ford en que hace sus viajes al estudio.

Kay se ha hecho inolvidable en cada una de las pelicu-
las que ha interpretado, pero vamos a enumerar algunas de
las gue sus fanaticos prefieren: «l.a triguefia peligrosar,
« Voluntuosidad», «Fragil como el cristaly, «l.a herencian,
«Mandalay», «Pasiones gigantesn, «Wonder Bar», «El di-
lema de una mujer», «Espionaje o Agente britdnico», «Su
primer beso», y su filtima comedia encantadora, titulada en
inglés «The goose and the gandery.

Estos son breves detalles de la vida de la interesante es-
trella Kay Francis, acerca de quien se dice que tan pronto
termine esta obra contraerd nuevas nupcias, esta vez con
un joven sin dinero, pero que la ha amado desde hace mu-
cho tiempo v que ha sido el roméantico escritor que a dia-
rio le ha enviado a las doce de la noche una orquidea para
i1ie ella sepa que su filtimo pensamiento ha sido para ella...
i Pobres mujeres del cine..., imposibilitadas de dedicar los
meiores dias de su juventud al amor...! Luego, olvidadas
del ptblico v sin compaiieros, viviendo solamente en el re-
cuerdo de los, dias que fueron, pero hoy... en la hora que
pasa, Kay vive su glorioso momento entre el halago y el
ensueiio, brindando sonrisas e inspirando amor.

C. RoOLAND

«Herencia de muerte)y

(Conclusion)

»Conforme lo entendimos nosotros, el color representa aho-
-a en la cinematografia algo muy semejante a lo que hace al-
gunos afios representd el sonido : una novedad, mejor dicho,
una conquista definitiva, que pone en manos del que lleva a la
pantalla tal o cual tema nuevos medios de realzarlo. Pero,
ahora como siempre,lo esencial en una pelicula es el valor dra-
matico de su argumento y la manera cémo se halle desarrolla-
do e interpretado. _‘

»No habiendo nada que desear en cuanto a esto en «Heren-
cia de muerte», pues si el argumento y el guién cinemato-
orafico son excelentes, el reparto no puede ser mejor, trata-
mos Wanger y yo de que la circunstancia de ser Ja pelicula en
color, ante que distraer la atencion del espectador apartan-
dola de la accién dramdtica, contribuyera al mejor logro de
ésta. De que lo hayamos conseguido dan testimonio, muy
halagador ciertamente, las opiniones de la critica y el aplau-
so del publico.»

Llegan hasta aqui las palabras de Henry Hatahaway, el

director de «Tres lanceros bengalies» y otros grandes éxitos,
antes de serlo de «Herencia de muerte».

Me falta espacio para desarrollar otras cuestiones impues-
tas por el color, tales como la que se refiere al maquillaje, que
ha debido transformarse en forma mas realista al deber apa-
recer con sus colores en la pantalla.

V. GOHMEZ DE ENTERRIA

«Es el amor»

(Conclusion)

Jessie Matthews, vestida de pies a cabeza con un ceilido traje de
plata, que reluce bajo el resplandor de millén y medio de bujias.
Es la escena final de «Es el amor», y Jessia Matthews ha bailado
un nimero treinta veces, en tres dias, para conseguir un acopla-
miento perfecto con las muchachas y los muchachos del conjunto.
Nos acercamos a ella en un momento de descanso. Queremos ha-
cerle una pregunta; queremos saber algo de «Parfs en primave-
ran, la pelicula que va a filmar ahora bajo la direccion de su es-
poso, con Robert Young y un reparto de primer orden.

—:Qué va a hacer cuando termine «Es el amor»?—interro-
gamos.

Y la respuesta surge ripida, contundente, de labios de la in-
comparable Jessie.

—i Dormir! Si, dormir una semana entera. Y, jay del que me
despierte !

En los estudios de l1a Gaumont-
British se ruedan actualmente:

«Oriente y Occidente». Director : Herbert Mason. Cameraman :
Bernard Knowles. Reparto: George Arliss, Lucie Mannheim Rom-
ney Brant, Ronald Ward, Norma Varden, Geoffrey Tearle Lliot
Makeham, Stella Moya.

«lLa gran barrera». Director : Milton Rosmer. Fotografo: Glen
Mac Williams. Reparto: Richard Arlen, Barbare Greene, Barry
Mackay, Lilly Palmer, Roy Emerton, Findlay Currie.

«The .northing tramp», sin titulo espafol todavia. Director: Al-
bert de Courville. Fotégrafo: Mutz Greebaum. Reparto: Cons-
tance Cummings, Hugh Sinclair, Noah Beery, David Burns, But-
jer Hixson, Edward Ryan, Conway Palmer, Maurice Freeman,
James Arnold, Edmund Dalby, Brian Herbert.

Literatura en el cinema y cinema en la literatura

(Conclusion)

Efectivamente : hay literatura en el cine... pero también
hay cine en la literatura. I.o que demuestra que nos encon-
tramos frente al punto de coincidencia de dos artes. In su
cruce. El uno ya estd acostumbrado a ir y venir, siguiendo
los signos de su destino. Y el otro, que atin no ha llegado,
marcha de prisa y con optimismo, porque sabe que sus ho-
rizontes son alegres v amplios.

Madrid, 1036.
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JOHN CARRADINE

de la 20th Century-Fox
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