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¡)3 cms! 

Con la nueva E30LE::X 7.5 
MACROZOOM 

LA CAMARA DE BOLSILLO AL ALCANCE DE TODOS, QUE FILMA DESDE 13 cms. A INFINITO 

A un precio sorprandantemente ventajoso. la BOLEX 7'5 Macrozoom es una cámara Super 8 equipada con un objetivo zoom tan 
excepc1onal que permite realizar primerisímos planos de espectacular belleza: una flor. una mariposa ... !Los mil maravillosos 
detalles de la naturaleza llenarán por completo su pantalla! Gracias al accesorio. para rotulación y trucajes MULTITRIX, entregado 
con la cámara. podrá incorporar directamente a sus filmes títulos, v1stas obtenidas partiendo de tarjetas postales, itinerarios tu­
rísticos. diapositivas. etc .. de acuerdo con su fantasía Con BOLEX 7'5 Macrozoom realizará filmes completos y a punto para ser 
proyectados: filmes que saldrán de lo ordmario para alcanzar, sobradamente. este nivel arllstlco superior al cual Vd. tanto aspira. 

• . 

SIRVASE ENVIARME OOCUMENTACION SOBRE 

BOLEX 7'5 Macrozoom 

NOMBR E: 

DOMICILIO: 

POBLACION: 

A. F. JUL. 

UN OBJETIVO A PRUEBA DE DIFICULTADES 
Con la focal mín1ma de 7'5 mm. se d1spone de un genuino gran angular. esencial 
para tomas de v1stas en interiores y lugares estrechos. En cualquier circunstancia 
se obtienen 1mágenes correctamente expuestas. perfectamente claras. f1eles y 
brillantes. No olvide su BOLEX 7'5 Macrozoom vaya donde vaya. Compacta ex· 
traplana y de reducidas dimensiones. puede alojarse comodamente en un bolsillo, 
un bolso de señora, una cartera portadocumentos o la guantera de un automóvil 
Siempre al alcance de su mano. BOLEX 7'5 Macrozoom captará, de forma viva, 
desde los temas más diminutos hasta los grandes acontecimientos de su 
existencia 

Solicite información detallada a su proveedor habitual o al Representante 
General para España: 

GERMAN RAMON CORTES 
Consejo de Ciento, 366 Teléfono 232 51 00 · BARCELONA • 9 



Canon: 

DATOS TECNICOS: 

Tipo: Cámara de 35 mm. reflex de objetivo ünico, con ojo 
eléctrico. 
Objetivo: Tipo componente frontal convertib le. con 
montura de rosca. EX 50 mm. F 1. 8 (normal), EX 
35 mm. F 3. 5 (gran angular>, EX 95 mm. F 3. 5 
( teleobjetivo). 

Visor: Con pentaprlsma. Tipo de imagen aérea. Con el ob­
jetivo de 50 mm tiene una ampliación de x0.9. Com­
binado con pantalla mlcroprismática para el enfo­
que. Contiene Indicador de exposición con escala 
de diafragmas y señales de aviso de sobre/subex­
poslclón. Se le puede adaptar el visor de ángulo 
recto 2. 

Espejo: De retorno rápido y sin choque. 
Obturador: De plano focal. con velocidades com­
prendidas desde 1!500 a 1/8 de seg. y B (pose). 
Contacto X de 1/60 seg. Selector ünico. 

Mecanismo de ojo eléctrico: Acoplado a la sensibilidad 
de la pellcula, al selector de velocidad de obtura­
ción y al diafragma. Sistema de prioridad de velo­
cidad de obturación. Al presionar el botón dispara­
dor el diafragma se cierra hasta su posición ade­
cuada. Con objetivo F l . 8, la sensibilidad va des­
de ASA 25 hasta 800. Con objetivo F 3. 5, ASA 25 
500,. La sensibi lidad de la película se ajusta giran­
do el aro de sensibilidades al índice correspondien­
te al objetivo que se utiliza. Con pelicula ASA 1 OO. 
EV 4.7 (f/1 8 a 1/8 seg.l • EV 17 (f/16 a 1/ 500 seg.) 
Alimentado por una pila de mercurio de 1.3 V. M 
20 Cn. 0 625). 

EXEE 

Fotómetro: Sistema a través del objetivo. La célula de 
CdS se halla situada debajo del ocular, midiendo la 
luz que atraviesa el objetivo con el diafragma total­
mente abierto. Es sensible a toda el área de le 
Imagen especialmente en la parte central. 
Funcionamiento manual del diafragma: Se puede 
preseleccionar el punto del diafragma deseado eli ­
minando el mecanismo EE girando el aro del dia­
fragma. 

Sincronización del flash: Contacto X. Se puede efectuar 
la sincronización para lámparas de flash FP, M y 
MF y para flash electrónico. 

Rebobinado: Con palanca y botón. 

Palanca de avance de la película: De operación ünlca con 
ángulo de giro de 174.0 También avanza la pellcula 
con pequeños movimientos de la palanca. 

Autodisparador: Incorporado. Una vez está cargado se 
dispara con el mismo botón disparador que se utlll· 
za en el funcionamiento normal de la cámara. 

Carga de la película: Sistema de carga rápida QL. Acep­
ta cualquier rollo de película de 35 mm. Para la 
carga debe abrirse le tapa posterior. lo cual se lo­
gre tirando hacia arriba la palanca de rebobinado. 

Contador de fotografías: Con vuelta automática a cero. 

Tamaño: 143 x ~2 x 84 mm. 

Peso: 900 Kg (con el objetivo normal de 50 mm.) 



QUIEN EXIGE 

sabe ~rde qué va" 
EMUlSIONES: PAN -F • FP4 • HP4 • HPS 

e ROLLO AFICIONADO 
e PELICULA PLANA 
e PELICULA DE PASO UNIVERSAL 

ILFORD oRD CALIDAD INTERNACIONAL 

1Lf f'~p4 f-----------------
f P"', DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS : 

s .' E. DE PRODUCTos FOTOGRAFicos VALCA, s. A. 
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Cámara super 8 con objetivo de pri­
mera clase Zeiss Vario-Sonnar 1,9/ 9-36 
milímetros. Regulación electrónica 
rápida del diafragma 1 ris hasta 1 : 45. 
Fotómetro interior CdS con correc­
tor de contraluz. Telémetro para 
distancias focales variables, 
mediante motor o a mano. Dispo­
sitivo automático de abertura y cierre. 
Frecuencia de imagen de 18 a 24 1/ seg., 
así como dispositivo de imagen por imagen. 

ZEISS IKON 
VOIGT~NDER 

porque su objetivo es una maravilla 

Distribuida por NEGRA 1 N DUSTR IAL, S.A. 
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HISTORIA UN POCO SUPERFICIAL 

Siguiendo el tí tulo de esta editorial, aún nos a.t revemos a pt·ofed r 
la afirmación que será un "poco" muy reducido y nunca sometido a. un 
rigor h is tórico severo. Se tra ta de un simple comentario divagatorio fet·­
men tado a través de los años e hilvanado como consecuencia de este pe­
ríodo de d ispersión y t•elajación activis ta que llamamos verano. 

Años atrás, quizás bastantes y con ello lanzamos la pt·imcm im¡n·e­
cisión, las pantallas pt·ofesionales se alimentaban de reposición de pelícu­
las eminen temente taquilleras de la temporada anterior y también a ve­
ces de alguna que otra película, que en temporadas no inmediatas babia 
conseguido un verdadero éxito comer cial. Esta ordenación, duró muchos 
años y lo cier to es que tuvo su éxito. 

Un día, con letras mayúsculas, la prensa cotidiana lanzó el siguiente 
aserto: "Bar celona, al igual que las grandes capita les del mundo, también 
estrena durante el verano" . A partir de este momento se inició una larga 
serie de estrenos francamente malos. a lgunos de ellos, sencillamente ho­
rribles. Mezclado con este conglomerado abominable, se mezcló alguna 
cinta de gran calidad, pero que el público mercan tilis ta r echazaba. 

A los dos años escasos de la nueva modalidad, empezaron a surgir las 
quejas. La pluma ágil y acerada de Wenccslao Fernández Florez, pregueñó 
una grácil afir mación: "en verano, se repiten en versión mediocre, los 
films buenos del invierno. Así al film "El gran pecador" que hemos visto 
confortados con calefacción, en verano, con una estupenda refrigeración 
vemos " Hagan juego, señores". 

Prosiguiendo nuestra historia, mencionaremos que h ubo w1 empresario 
que tuvo una idea genial: estrenar a principios de julio una película de 
calidad, cabe no olvidar que esta calidad en este caso concreto es siempre 
de condición mer cantil ista, y con ella sostener los meses estivales. La idea 
triunfó y para la temporada sigu iente surgieron varios imitadores, los 
cuales fraguaron el más espantoso de los fracasos. 

Independientemente de cuanto antecede, se dio el caso, sustanciado 
entre los años 1930 y avanzados los sesenta, de sostener durante el verano, 
una película estrenada en la temporada Otoño-Invierno-P r imavera, tales 
son los casos entre otros de "El Desfile del Amor", del "Dr. Zhivagho" y 
otros que no recordamos concretamente, más esta fórmula no siempre l1a 
sido eficien te, pues el año actual nos muestra claramen te el caso de "Las 
Sandalias del Pescador". 

Toda vez que con el ú ltimo film aludido, nos situamos en el momento 
presente, podemos afirmar que los veranos actuales del cinema profe­
siona l, de todo tienen un poco. Existe sala que mantiene en su progra­
mación una cinta añeja, otras de estrenos frecuentes, algun os de los cuales 
no alcanzó la. semana y capitulo aparté lo constituyen las salas especiales, 
que precisamente por su condición de tales, no corresponden tampoco a 
un público totalment~ comercial. 

Registrados estos fenómenos, ciertamente de manera superficial y elu ­
djendo el compromiso de una rigidez fidedigna en el relato, llegamos a la 
conclusión final y esto es lo que nos interesa. que el cineista amateur. 
t iene en la t~mporada estival, aunque sus vacaciones no sean de noventa 
días, una etapa estupenda para producir. más fácil para el cin eista de 
ex cursiones y reportajes pero también más asequible para los argumen­
tis tas, que siempre dispondrán de una tranquilidad, de la cual no gozan en 
invierno. 

Mientras tanto y en veranos futur os. los que amamos el cine, quizás 
con un sabor agridulce, seguiremos observando las programaciones estiva­
les de las pantallas profes ionales. 
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NOTICIAS DE LA 
Delmiro de Caralt INFORMA 

UNA NOTICIA AGRADABLE Y OTRAS SATISFACTORIAS 
DE LA "UNICA" 

La modc~ta labor ele "'te c:ronhta también recibe sus pre­
mio~. El de hoy es la alegría de poderos transmitir UJla noticia 
expresivo y ~imp:ítica. licia aquí: durante el último Concurso 
de la UNlCA (Snlcrno, 1968) el Jurado, por razones que ignoro, 
no procedió a rl'laciQnllr o a proponer la lista de aquellos films 
e~cogidos para c:Qpiar con destino a la Filmoteca. El Conlité, 
en w reunión trimestral {Luxemburgo, 30 mayo 1969) decidió 
que se copiarau once films de aquel Concurso, y entre ellos se 
hallan ",\lntNI1llSi~" ( Baca-Carriga) y "Instant" (Tomás ~la­
llol), lo que nos llena de satisfacción, por el honor que represen­
ta mua nuestros amigos y porque confirma el acierto de los que 
sel~cdonnmos la reprcJ.cntación nacional. Y porque resalta {una 
,·cz nuí~ ) las que vcndr{ln) que variando las personas varían 
lo> fallos. Silunción inevitable que sirve para conservar la ilu­
sión ele aquello\ que po'>cyendo el don de Dios que es el opti­
uti,mo, lJlll'den pensar que \U obra no apreciada, tal ve-¿ hubiera 
complacHo a otras persona\ del mismo Organismo, en este caso 
la U:\ICA, para "Jmtant". 

• • • 
Otra notiei;1, m u)' ~atisfactoria: en el Acta Oficial de la ci­

l,ltl.l reunión dd Comité, en el punto 3 {que refiere al proyecto 
de alguna modificación del Heglamento del Concurso, comen­
lada en otro número de OTHO CINE) ) tras glosar cada una de 
las propo~iciones cspnnolas, leemos la siguiente frase: "El Comi­
té agradece a E~p;Hitl el estudio l>crio y profundo que ha reali­
¿ado sobre el proyecto de Reglamento. Con él ha contribuido 
en alto grado a ayudar al Comité en la elaboración definitiva 
del pro)•t·cto". 

¿i\lá> lectura agradable en el Acta Oficial? Pues sí, y además 
emotiva para los que ddcndcmos la creación del Programa Cir­
culante. Cuando \V;tltersehcidt propone que tras el Concurso de 
Túnez. (1970) st· p royeetc una Cala en alguna ciudad europea, 
le contesta el St•crctario General: "La verdadera solución se en­
eu<.:nlru e11 el !)royt•cto de Programa Circulante que, desde hace 
tantos aiios, viene prr~cntando Espmia". Cuánta razón tenía 
nuestra Santa Terc~a cuando decía que con paciencia todo se 
ah:anza. Pero e' <tuc toe!:\\ ía hay mál>: termina el Acta Oficial 
dcclar:tndo <tuc el pmgruma escogido para copiar queda lanza­
do eomo em•tYO y que dt·sde nhora pueden los Organismos so­
cio~ de la U:'\lCA solicitnr su alquiler. l'\aturalmente que Espmin 
llenó la solicitud r:'tpida como un rayo. Cuantos clubs españoles 
deseen proycctnrlo en su ciudad pueden iniciar contacto con 
no\Otros para que conozcamos t•l número de dias que lo alqui­
lam<ls en eonjunto. Lo c:onstituycn los once films siguientes: 

"Zircu,·· 
":\laternasi,·• 
"Afrodit(•" 
"La Xlaison clt·~ Vents" 
"La rm• Flcurit •· 
"E o Tcmpo ParQu" 
'·Elle" 
"You Colla Stn¡l" 
"La Stanza nclln Nrbbia" 
"Tnstnnl" 
"O.P. 67" 

(super 8 
16 
16 
16 
16 

S 8 
16 
16 
8 

16 
16 

25 minutos) 
6 
9 

18 
9 

13 
18 
18 
25 
10 
15 
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o SCil, un tola! dt• dQs hora' } tres cuarto~ de duración, más los 
intcr.alo~. 

,\ llt't o.\ ¡wísc~. - Celebramos el reingreso de la Gran Brc­
tal-lil ) cs¡>~:ramos qtw no vuelvan .1 traer dificulladc~. lgnom­
mos c¡né Organbmo o~tcntnd la representación y si volviera ll 

'l·r mí1s o menos guheruamental deseamos que ende un Dolc­
g.ldo <¡m• t·umprenda el nmatcurismo. Humania ha cesado en la 
eorrcspomk•neia inidada pma ~11 ingreso. Andorra hu wlicitado 
y obtt•nido el patrocinio de lo U !CA para su bien organizado 
Fe~liva l, t•n comccm·nciu tk lo cual es de suponer c1uc desenrú 
ingrcsnr como Pn!s i\Jiembro. ~w>tro "cmb¡~jttdor" para A[rlcn 
del Norll', 1 lassen Bouzriba, está trabajando el ingreso del 
Congo-Kinshasa, de Egipto, de·! Líbano y dt• ln Tndia. ucslro 
acth u l>re ... id<•ntc Cilmni de Tomasi mantiene contacto con 
japón. 

Trínez 1970. - Se celcbrar:í el Congreso en Soussc y el 
scilor Ba:wiz ya lo <·st~l organizando. para finales de agoslo nl 
6 de septiembre. La Asociación ele Jóvenes Tunecinos hit udup­
tado d nombre de '·Fl•demtion Tunisicnnc de~ Cineasles Ama­
teur," (3 ruc de Crece, Túnez). 

Para las mbmas fechns de IH71 se celebrarú el Con~,,'rcso 
de 1971 en \lonlreu:-. (Sui:w). 

Filmotccario. - Agradecemos al paciente ) acth·o Urech d 
m.ll1tt•nimi<mto en tal carJ(o hasta que surgiera (caso diCícil) su 
""titnto. AJ.,rradeccmos también ~u buena voluntad al nuevo Fil­
motecario, C(lll' es d ,euor Lc .. li<· Pecters (13 Dicsc:gcmlci. :\lort­
'Ci, B{•lgka) .1 su ve¿ Arclúvisla de la Federación Delga. 

Sin e.\Jlllliol t'll la Asamhlea. - Lamentamos muy de v~ra~ 
(!IIC L::sp;uia no dt:'jara oír su voz en la Asamblea General del 
Cong-rcsu de Lu\~·mhurgo y que se hnya visto en el lranc<· 
dt· transferir >u voto a un nmnlcur de otro pnis. 

Cuantos conoccu al que smerihc saben kls razo1ws que se lo 
impiden y otros Con¡,.rrcsistas que asistirím al Coneurso no han 
podidu, tra~ esfon:ado intento, adelantar la salida para alcanzur 
la Asamhh·a. Otros nún nn cstnn seguros de asistir y no se sien­
ton •ufki<•ntcmcntt· ambientados o preparados para tal misión. 
En el muuwnlo de redactar c~tas líneas estamos esperando con­
testación de llllt''tro desl•o de que nos represente y vote nut•s­
tr<h puntm de vbta el Presidente de In F'edcración Alemana, 
Jo~cf \\'altcr~eheidt y de no ~erlc po~iblc el secretario general. 

Por si lo~ lcctoH•s dt·~c:m conocer la razón de haberle esco­
gido t•utrc tantos buenos amigo, que tenemos en la UNlCA, 
tr<lll'cribimos dd propio texto de nuestra solicitud del 15 de 
julio ltl siguienlt•: "La razón de hnberlc escogido n usted es muy 
dara. Es porc¡ut• durantl' la As<tmblea General de San Fcliu dt· 
Cuíxols IJ'tcd dl·mostró su cnll•sia,mo por nue~tra obsc!>ionnnte 
ihJ'i6n de en•:1r al Prowama Circulante y apoyó con fe nuestra 
proposición de que 'e si~uieTil el estudio de su creación. Es­
tamos tan t·tuwt•ncidos que tnl vez In creación del l'rogrnmn 
'l.l:l la mi,ión de la U:\IICA que m:ís interesa a los nrnnleurs 
que n.•presentamos, que hemos aeorclado poner en sus manos 
la imistt•nlc prc~iún para que no se detenga tal estudio. Además 
en el eur~>o dt• los niios lwmo' comprobado la coincidcnein con 
nstt•d en diversos t<•mas sobre lo que verdaderamente interesa 
al Cint'Í\ta Amntcnr". 

Fdicitamos de nuevo ni Secretario General, el doctor Jules 
de \Vand<•lt·t•r por la p\llltunlidnd con que nos envía el extenso 
"Happort·' u Acta Oficial, de las reuniones del Comité, excelente 
cust11111hrc que nos ncrmite conoecr la labor que realizan entre 
Asamblea y Asamhlcn, y cuyo resumen os transmitimos gustosos 
n tr:w(·s de OTHO CINE. 



EXTRACTO DEL PALMARES DEL CONCUR­
SO INTERNACIONAL XXXI DE LA UNICA. 

Luxemburgo 1969 

" La Seda " de Antonio Medina Bardón 

Primer premio documentales. Medalla de Plata. 

"ltem " de Jordi Vall Escriu. 

Medalla de Cobre 

' 'La Jaula" de Agustín Bascuas Torrents 

Mención Honorífica. 

Clasificación por Naciones: 

l. o Checoeslovaquia 

2.0 Francia 

3.0 Alemania Federal 

4.0 Finlandia 

5.0 Argentina 

6.o Austria 

7 .0 España 

a.o Belgica 

9.o Holanda 

10.0 Luxemburgo 

11.0 U. R. S. S. 

12.0 Italia 

13.0 Gran Bretaña 

14.0 Suiza 

15.0 Dinamarca 

16.0 Alemania Democrática 

17.0 Polonia 

18.0 Africa del Sur 

19.0 Canadá 
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CURIOSA ESTADISTICA 

Recientemente finalizado el XXXll 
CONCURSO NACI ONAL DE CINE­
M A AMATEUR, es interesante para 
los lectores de esta Revista la curio­
sa estadistica que a continuación pu­
blicamos: 

Se han presentado en total 68 fil­
me;, r epartidos por formatos de la 
siguiente forma: 

47 películas de 8 mm. 
10 películas de Super 8 
11 peUculas de 16 mm. 

Por metros han representado: 
2630 de filme de 8 mm. 

722 de Super 8 
1493 de 16 mm. 

En total han participado 12 mar­
cas de cámaras tomavistas, y se han 
concedido: 

9 Medallas de P lata 
13 Medallas de Cobre 
9 Menciones Honoríficas 

Por lo que se refiere a las Medallas 
tanto de Plata como de Cobre, má­
ximos galardones en este xxxn 
CO NCURS O NACIONAL DE CI NE­
M A A i'VIATEUR, se ha repartido de 
la siguiente forma: 

Medallas de Plata: 7 obtenidas con 
cámaras BOLEX y las otras dos por 
otras marcas. 

Medallas de Cobre: 9 filmadas con 
cámaras BOLEX y las cuatro restan­
tes con tomavistas de otras mar<:as. 

1 1 • • • • • • 1 • • • • • • • • • • 

TALLER MECANICO, FABRICtlCION DE 
• 1 1 • • • • • • • • • • • • • • • • 

1 1 • 1 • • 1 1 • • 1 1 • • 1 1 

'''-'UCA'; BEAULIEU etc. 
• • • 1 1 1 1 • • 1 • • 

Julio Costells 
FERL A NDINA , 20 

TELF. 231~7-39 
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BUÑUEL EN LA 
VALLADOLID 

SEMANA DEL CINE DE 

BU:'JUEL E LA SEMA! A DEL CINE DE VALLADOLID 
En la "XIV Semana internacional de Cine Religioso y de 

Valores Humanos" celebrada recientemente en VaiJndolid se han 
c.xhibido fuera de concurso dos películas de Buñuel - "Simón 
del desierto y "La vÍt\ láctea-, que han sido las m:'ts discutida~ 
del certamen. Si .Bcrgmm1, con la "La vergüenza" ha puesto a 
todos de acuerdo, en cuanto a la apreciación, por críticos y pú­
blico, de.: los valores humanos y cinematográficos de esta obra 
dc•oladorn y pesimista que nos presenta, con crudeza y eficacia, 
los efectos degradantes sobre el alma, Buliuel hu suscitado la 
controversia, especialmente con la que ha dicho que iba a ~cr 
su última película, antes de n:tirarse del cine: "La vía láctea". 
Precisamente por el carácter español de su e:-.-presión y por su 
tesitura pa,ionnl, los films de Buñuel adquieren mayor carga 
explosiva dt• Pirineos para abajo, no sólo por lo significante, 
\ino por el ~ignificado de 'us imágenes. La obra de Bnñucl quc 
en sus mejores momentos, nos presenta estampas crudas y apa­
sionadas, caracterlsticas del arte hispánico que él es quien ha 
sabido tra,poncr al cinema <:on mayor fuerza y personalidad, 
ofrece a'¡JCctos desagradables -intencionadamente desagrad;l­
hles- y revubivos ¡x~ra una gran parte de espectadores. Pero 
esto no e' de cxtrailar en un hombre que dice cst<tr contra In 
moral com encionnl, los fantasmas tradicionales y el senlimenta­
Ji,mo. Su instinto y un vigoroso sentido de la imagen a la que 
sabe brutalit.ar o poetizar, según los casos, le permiten abordar 
lt·nws que para cualquier otro realizador serían imposibles. Sin 
embargo, parece como si la preocupación por lo puramente dne­
mt'ttico le tuvi(•ra .<.in cuidado, aunque no se debe olvidar qm• 
se•~ 111cjores obras no podrían ser superadas, ni acaso posibles, 
fuem de la expresión cinematográfica. En esto puede ser compa­
rado con otra de las grnndcs figuras del cinema, con Chaplin. 

Bllliucl, como ya he dicho en otras ocasiones, no plante:~ su~ 
pelícu las pnm ser juzgadas como obras cinematogrMicas, sino 
como bombas que lanza t.:on placer de dinnmitero contra los lu­
~arus comunes. Con l'ilas no actúa tanto sobre la esencia de 
cic.:rlas ideas, como contm el tópico y la vulgari7.ación en la 
forma de c:-.presnrlns y de practicarlas. Sus irreverencias y Jestc­
llos blasfemos van mÍis dirigidos contra la hipocresía de las 
formas c¡ue contra las csencia~ religiosas. Su frase "soy ateo, gra­
cias a Dios'' tan corrida internacionalmente, es para algunos tma 
simple paradoja ibC:rica y para olros un deseo de dc\lllOnlar fa­
ri~ísmos. 

De los tres films de tema religioso que ha realizado Bu­
ilucl y que son "Nazarín" y los do~ dado~ a conocer ahora 
en Espaila, no podemos dt·cir que se desprende una doctrina 
<:ontraria, ni tampoco unas ideas profundas, ni sólidas, de sen­
tido religi<hO. B111iuel aborda d tcma desde una postura m;\s 
temperamental que mcional y m{ts popular que de plantea­
miento 'erio. El, que desea combatir el tópico, cae, a menudo, 
en el tópico que arrastra con su desgaire populachero, todo lo 
genial y goyc•,co c¡uc ~e quiera. No sabcmo~ si lo• propósitos 
de Bu•-•uel aspiran sólo a esto o a más. Si a esto último so­
huncntc se ha quedado corto. Su actitud, si nos atenemos a lo 
por él dcclnraclo es la de buscar a Dios en el hombre. Lo bus­
caba en ''Nazarfn", realizada eu Méjico, en 1960; lo busca 
también en Simón retirado ol desierto, para hacer pc•útencia 
sobre una columnn, y cr<•emos que el hombre Luis Buñuel lo 
ha encontrado, si es qut• nlg11nn vez Jo había perdido, lo que 
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t'' ba~t.llltc dudo~o. pc~c a quicne> lt! jalean ~us "bout.ldcs". 
i\o ~on, por csto, 'u~ pelícuh1s de tcm;\ religioso, ¡JCsimhtus 
ni desoladora~. .Piemn que :,.u film UJá:; Juro es "Ticrm ~in 
pan·, rodado cn las llurdc~. aun uo olvidándome de "Lo~ ol­
vidado,", en el que el relato drmm'ttico le ha impuesto ciL•r­
los condiciomunientns a los que no se vio obligado en ltt linea 
dncumentalbta directa seguítla en ''Tierra sin oan". 

Se hu dicho <1uc .Builucl se complace cu preseuturnos el 
fracaso de In~ virtudes cristianas: El de la caridad ("Viridia­
na"); el de la preclicación de Crhto ("Nazarín"); el de lu pe­
nitencia y de~inlcré:; ("Simón del desierto"), pero m:'ls bien 
la dccupción ante e:,. los fracasos se 'uelve contra los mbmos 
hombres. azarín, detenido y cmcarcelado <:on los ladrones, 
cumple en su persona el destino de Cristo. En "Simón del 
dc:,it•rto", d e'tili~ta cumple ltunbién su de~tinu con estoicis­
mo nntc In indiferencia y el egobmo de los demas. Simón lleva 
~cis mios, sch me~:,. y ~eb dias en su columna cuando co­
micn~:a el film, <1uc tuvo que quedar incompleto por falta dt• 
medios dt· producción. La parte rodada constituye una antolo­
¡.tia muy ('Omplt•ta de la obra de Buüucl, realizada en una for­
ma fuerte y bcll•t, ~in ninguna (.'Oncesióo que le aparte ni un 
,oJo monwnto de lo que quiere decir y de decirlo con gran 
~ohricd;td }' concisión. Le ba~ta un pequeño espacio de desier­
to y unos personajes para mostrarnos toda su imaginación su­
rrealista, y unu galerin de tipos que \'an desde la imagen <.lulcc 
de la madre de Simón hasta las tentaciones la~civas y eróticas, 
con los elemc.:ntos provocativos característicos en Bu•iuel; desde 
•·1 cabrero enano -de la galería de monstruos velazqueiios­
h,lstu los grupos de frailes <1ue dan viva~ y mueras y se in­
crepan enardecidos con interjecciones griegas; sin contar con 
la escena dc.:spimlada del milagro, los momentos de desfnllcci­
nJil'ntos mentales de Simón; las nuevas tentaciones del ntnúd, 
lecho del placer, y de la joven barbuda con el cordero en bra­
zos; sin faltar d hom1igucro, el sapo, la lechuz¡¡, el ruido de 
lus tambores de Culanda ... Todo no muestrario de imágenes 
btuiuclianas fliiC no quieren signillc,cr, sin embargo, en ningún 
momento, un contraste entre el bien y el mal, el ¡)ecado y 
d cnstigo, n c-ualquiera otra dualidad valorativa. Se desprende 
en cambio de cUas una serie de relaciones e interrelacione!> 
sohrc eom:cptos morale,, sociales, poüticos, religio\Os que Bu­
litl('l mnnej•t <:on desparpajo. Obra inacabada, que hubiera 
<tncd..tdo m:._ perfectamente incompleta ~in la larga secuencia 
linal del hailc neoyorquino, al que asiste, en su papel de 
t'lt•rno cuntcmpludor, Simón, bajado de su columna y con 
a hwnclo yc-yé. 

Aca'o la ¡wlícula que Buñucl haya reali7.ado con un espí­
ritu nuh libre sea "La Vía Láctea". Constituye como un cxa­
uwn de conciencia laico al que ~e somete Bmiucl, tornando 
como cscennrio todo un largo camino, el que va, nada m6s }' 
nada menos, que de Parts a Santiago de Compostela y como 
hilo conductor lit bmca de la verdad a través de las herejías 
religiosa' el•• la historia de la iglesia. Con este propósito pone 
t'n marcha a ws dos personajes itinerantes (Laurcnt Tcrzicff 
y Paul l"mnkt•ur) v los hace perewinar en dos direcciones dis­
Í in las: Lu fijn deÍ espacio escogido (ruta compostelana) y ln 
vurlahll' del tic>mpo que Builucl maneja a su antojo, con esa 
adcnimble libertad qut· permite el cine de hoy. Con estas coor­
dt•nadns t•stnhlt·dcla~ las posibilidades son infinitas desde el 



comienzo, cou la aparición <.le! profeta y ~u misterioso anuncio 
a los porc¡.rrinos de que tendn'm ca<.la uuo un hijo con una 
prostituta: .C:l primero se llamará "Tú no eres mi pueblo" y el 
segundo ''Nada de mhcricordia". Lus :.ituaciones, teüi<.las en 
general por Ull¡\ postura irónica, :.on unas veces las de esce­
nas de la vida familiar y publica de )e:.ucristo, otras la del 
cura t1ue enloquece vor llevarle la contraria sobre un concepto 
del <.logmu, o la de las sacerdotisas herejes, o la de la fiesta 
<.Id colegio de niüas, recitando ante los invitados las ense­
üauza:. religiosas recibidas, o el diú.logo en torno a la doble 
naturuleut de Cristo sostenido cu el restonin entre el "maitrc" 
y los camareros, o el duelo a golpe de espada y de frases 
escol:hticas entre el jc~uHa ) el jamenista, uno de los mejo­
res momentos cinematográficos del film. Hay apariciones del 
demonio, en forma de niiio que :.ubc a los peregrinos e n un 
gran coche, pero del qu!l han de bajar a poco por haber lan­
zado uua hnprccación con el nombre de Dios; hay provocacio­
nes al milagro, maldiciones que se cumplen y pasajes tic sig­
nilicado oscuro, como el del cura en la posada con los dos 
jóvenes. Al final, cuando los peregrinos están cercanos u Com­
postela, se les aparece In prostituta anunciada y aquéllos no 
llegan a su destino. La búsqueda de la verdad o al menos de 
una certeza sobre los numerosos temas planteados a lo largo 
de este viaje extraordinario, queda así en suspenso, pero a mi 
entender no SlUnida en la desesperanza. Por lo que respecta 
a ~l.t realizador esta película desbarata muchos de los con­
ceptos quu sobre el ateísmo de Buñucl nos habíamos forjado 
y reafirma nlgunas de sus más queridu,s nnimadversioncs cleri­
cales. Por ella "La Vía Láctea" comtitu) C un testimonio tan 
in1portantc sobre la interioridad de nue~tro compatriota. 

Las virtudes y defectos de Buüuel nos resultan familiares 
a los españoles, pues cslán enraizados en una profunda tradi­
ción ibérica de la que no ha queril.lo o podido tiesprenderse 
el famoso batuno en sus largos alios du a usencia, pero no de 
desarraigo. Su apego a Jo contradictorio, al claro-oscuro, a la 
expresión directa, ausente de matices )' a sus obsesiones bro­
tadas del subconsciente, son las con,tuntes de un hombre de 
cine sincero, fiel a sí mismo, que nos deja una obra a veces 
genial y ~iemprc apasionante. 

t\nu Seguro, premio o lo. mejor in terprelnc lón femenino del 
XXXII Concuroo Noclonol 11or ~1 film "Lo )nulo" de Agustln DoscuM. 
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Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 

Tradiciona l cena de reparto de premios 

So celebró en b noche del día 21 de junio, usistiendo nu­
merosa concurrencia, entre la cual se contaba a doíia María 
del Pilar \ 'idai-Quadras de Caralt, repuesta en su estado de 
salud y que fue ~alndada con vbibles muestras de simpatía y 
afecto, a las cuales unirnos las nuestras. 

Efectuado el reparto de premios y comentando la selección 
c~p:uiola participante en el Concurso de la UNICA n LtLx.embur­
go, Delmiro de Caralt pronunció u11 breve parhunento, glosan­
do la selección realizada y resaltando el ca:.o infrecuente del 
cincísta Germún Schroeder, que <.le ticbutante ha pasado a se­
leccionado pura la UNICA, resultando que si d icl1a circunstan­
cia no se produce por vez primera, cabe reconocer el carác­
ter excepcional de la misma. ucstro Preside nte Honorario se 
I.)Xtcndió acerca de otros extremo~. igualmente interesantes, usan­
do tie un estilo lleno de sobriedad. 

A continuación ~e dedicó un homenaje a nuestro compa­
ñero Jesús Angula Bielsa por Mt entusiasta dedicación en pro 
del cinema amate11r, homenaje al cual se había anticipado "Otro 
Cinc" con su editorial del número anterior. Se le hizo obse­
quio de 1m delicado objeto artbtico elaborado por nuestro 
compañero Scrrahima. 

El discurso de ofrenda corrió a cargo del cineísta Juan Oli­
vé \'agué, a quien felicitamo:. ~·h"ivamente no solamente por 
el contenido del mi:.mo, sino también por el C)tilo empleado, 
~atu rado de afecto y minuciosamente analítico respecto a las 
distintas facetas del homcnajcadll, incluida la familiar, lo que 
'alió un nutrido aplau~o en honor tic la esposa e hija del ho­
mcnajcatio. 

Jurado seleccionador de los films de la UNI CA 

Fue compuesto por Jos siguientes elementos: Dclaúro de 
Caralt, como Delegado de la U~ICA: Felipe Sagués, Presiden­
te de la Sección de Cinema: ~ lanucl lsart, en representación 
de la Agntpación Fotográfica dt> Cataluíta; Conrado Torras, Prc­
,iJentc de la Unión de Cinehta~ Amatcurs; Carlos Almirall, dc­
le¡.pclo de los cincbtas mallorquines; José ~1aría Aymerich, 
ddc~ado de los cincístas de Murcia; Enrique Fité y Juan Pm­
na, en representación de la Unión Excursionista de Cataluña; 
dele~n<:ión de \latnró, Franci,co 1"16, delegado de los cincís­
l<l' de O viedo. 

Lo' lectores y,l conocen los títulos de los filmes seleccio­
nados, a lo~ cuales descamo~ In mejor \tu:rtc en Luxemhur¡.¡o. 

R eanudación de activ idades 

Sed el mes d(• octubre el de apertura de las mismas, •n•­
dándose con In Asamblea General ordinaria y siguiendo para 
el cl.ía 9 por In no(.:hc In priment reunión de Tertulia Club. 
Posteriormente y durante los lunes días 13, 20 y 27 seguirán 
la~ ~C'siones semanal<'~ por la tarde. 



DOS PUNTOS NEGROS 

l. 
¡BASTA DE ~IONOSI 

En Barcelona, se ha llegado a la escalofriante estadística de 
comprobar un promedio de que exhten diez orquestas juveniles 
de guitarras y otros instrumentos electrónicos por cada cien 
metros cuadrados de vía pública. Estas orquestas compuestas 
generalmente por una guitarra de ritmo, una de bajos y otra de 
melodía o solista, además de algún que otro instnunento sus­
título comprimido dd piano, órgano, etc., y todos ellos elec­
trónicos, están en manos de jóvenes que en general no sobre­
pasnn los veinte uilos, se visten de la misma manera, se peinan 
de la misma manera, hablan de la misma manera, hacen los 
mi~lllos gestos y adcnmnes, e incluso llegan a tener caracteds­
ticas físicas muy parecidas, son delgados en extremo y encor­
bados hach\ adelante. Y, naturalmente, esto influye poderosa­
mente en lo que tocan con sus instrumentos, cas1 s1empre co­
piado de grupos procedentes del extranjero, que también se 
copian con~tantementc entre ello~. 

Conozco algo de música, pero me es imposible distinguir 
un grupo de otro, todos ~uenan igual, todos tocan lo mismo, y 
todo!> hacen lo mismo... Bien, hasta aquí el lector se pregun­
tar{¡ lllll' tiene que ver todo eso con el cine, pues sí, tiene 
que ver. 

Quien haya l.eguido de cerca todo lo que se ha hecho en 
cinc amatcur durante el año en curso, o al menos que se haya 
prcsentaclo a concursos, !>e habrá podido dar cuenta de la apor­
taci6n-a\'alancha, de que hemos sido objeto, a través de pelícu­
la~ rcalizadas por jóvenes en su mayoría, que no sobrepasan los 
veinte alios. En Centellas, en la U.C.A., en el Nacional, y tLiti­
mamcnte en Tarrasa, he llegado a contar más de diez películas 
en l a~ 11uc sall•n pnrcjas corriendo por un bosque, o jardín, un 
camino o un campo, dándose la mano y en cámara lenta ... y, 
no es que no nos haya gustado e l f ilme "Un hombre y una 
mujer", pero cr<'o modestamente que con una vez basta, sobre 
todo cur111do las copias salen defectuosas. 

La continunci6n del cliché eslÍI en el contenido, ya que de 
un modo u otm, el protagonista se suicida, lo fusilan, o muere 
a garrote vil, por aquel lo de que "la sociedad lo ha tratado mal", 
frase a la cual no p uedo asociar idea alguna, porque me gustaría 
sabcr ¿cuándo la socicdad a tratado bien a alguien? Abraham 
Lincoln, fut' tratado mal por la sociedad, y, sin embargo, llegó 
a presidente dt~ los Estados Unidos de América; Thomas Edison 
fue tratado mal por la sociedad, sobre todo de pequeño, inven­
tor de la l:ímpnra eléctrica y el fonógr¡úo, los esposos Curio, 
descubridores del radio, Sigmund Freud, descubridor-creador 
del p~ic.-oan:ílisis, y nuestro compatriota insigne poeta y escritor 
Jacinto Verdagucr, y tantos otros, infinidad de ellos, sobre tocio 
en el terreno intelectual y artísti1:o. Por eso me pregunto que 
si hubiesen hecho lo mismo que pretenden demostrarnos esos 
polluelos recién salidos del cascaron, tal vez hoy estaríamos 
todavía viviendo en caverna~. 

Claro que sí todos esos clichés fatigantes y aburridos, a los 
que es casi imposible distinguir personalidad alguna por su tre­
mendo parecido, nos quieren decir que los '1lijos de papás" 
han llevado siempre unos billetitos en los bolsillos, gastando 
lo que "ha hecho falta" parn divertirse, con el estómago repleto 
de buenos alimentos, y en el momento en que han tenido que 
enfrentarse con In vida, se han visto incapaces de luchar, acos­
tumbrados al vicio constante de no hacer nada, a no tener que 
preocuparse por nada, y n pasarlo en grande, como se d ice 
Vnlgnrmcntc, entonces sí, cr<'o que lo mejor que pueden lll\ccr 
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es suicidarse, porque de lo contrario llegarían a ser parú~tos 
dt• la sclciNlad, de esta sociedad que en vez de tratarlos mal 
a ellos, tal vct ~crían ellos quienes tratarían mal n In sociedad. 

Pero t•s prc•ciso insistir todavía en el hecho de que no~ pre­
sentan estos problemas como quienes acabasen de descubrir el 
muudo, un 111undo hasta al10r;\ olvidado, iluso y absurdo, que no 
les ha dado nada, como si todo lo que les rodea fuese una cala­
midad insostenible, cuando In realidad es que In sociedad hace 
siglo:. qttl' C.\iste, y muchos antes que ellos, se han preocupado 
ele unu munern positiva, y no negativa, a fin de mejom.rl t\ y cdu­
cnrla n las necesidades vigentes. Y es q~te, como el ijo Papini, 
"no so pueden matar a los muertos", ellos nos hun dejado su 
herencia u la cual no podemos sustrucrnos, aunque quernmos. 

Por último nos queda el cliché de los simbolismos pedantes y 
absurdos, jaulas con objetos, tales como una manzana, o un pa­
raguas, camisas recortadas a trocitos, m{tscaras, etc., incapaces de 
descifrar incluso por el propio autor, auto lo que el público 
permanece silencioso, por aquello de que ¡así parecemos m{ls 
inteligentes! 

Sin t•mbargo, lo verdaderamente grave, acontece cuando se 
hace caso de todos esto¡¡ conceptos infantiles y archieonocidos, 
)' se pn·mian twlkulas standard de este tipo, por jurados inca­
paci tados dados a impresionarse por cualquier niñcria, o bien 
por aquello de que ''dejemos que la juventud nos exponga sus 
pmblcmas", fra,e con la cual se com·ierten en "papás", y los 
n·alizadores dc el>tns pcliculas pasan a ser autom;Íticamcntc 
"hijos de pap:b'' o consentidos por sus torpezas, cuando en rea­
lidad ~t· merecen una buena azotaina. 

Por CMI digo, ¡basta de monos!, con los que tenemos en e l 
parque zoológico t-s ,uficiente. 

11. 
SEPAHA lt CONCEPTOS 

Por ]ordi Vall Escrir1 
Uno el<' los peores problemas con que se enfrenta el cinP 

ttm• nn es profesional, es el de poder y saber clasificar, o :.cpa­
rar, In Ctttc puede y dcl>e llamarse "cinc amateur", y lo qut· 
pu<'dt• y debe llamarse "cinc profesion,1l", porque, vamos n ver: 
(,t•n dóndt• empieza y term.inn el cine "amateur", y en dónde 
t·mpicl'a y termina el cinc profesional? 

En los concursos amatours má~ estrictos, o que al menos se 
pretend(• demostrnr que el cine a que están di rigidos no es 
proft•siunul, )' ~e pretende separar y descalificar todo concepto 
que hnya sido realizado por medios profesionales, ya sen total 
n parcialmente t•n una película, y cuyo resultado naturalmente 
influy(• podcros.1mcnte en el obtenido de la misma, se cae en 
múltiplt•s ocasiones en el más completo caos, por falta de cono­
cimientos técnicos m•ccsarios. 

Con dcmnsiada frecuencia se dan por válidos e incluso se 
premian, películas cuyo realizador ha obtado por hacer la pcHcu­
la por medios profesionales, o al menos parte de ellos. 

Por el contrario, en caso' que el amateur ha conseguido rc­
sultndos de calidad profcsioMI, sin salirse de procedimientos 
mcranwnte amatcurs, se le ha menospreciado, y no es la pri­
mera vez que so escucha entre miembros de un jurado la cllt­
sica frase de "esto parece cine profesional" en sentido despec­
tivo, nnturulmcntt•. Y. la vcrdad, no comprendo por qué, pues es 
preciso recordar que s¡, efectivamente parece cine profesional, 
¡pero ... no lo csl 

Voy :1 dnr do~ ejemplos de ello, y que me d isculpen quienes 



se sientan altapados, porque no hay verdad posible, sin hacer 
dmio a alguien. Cuando realicé la película "2002" , en la cual 
se intentó dar un concepto de diálogo en todo el filme, se pro­
cedió a su doblaje por actores amateurs, es decir, los mismos 
que habían interpretado la pelicula. 

Para conseguirlo, se procedió a grabar sus voces por medio 
de cinta magnetofónica, y por el sistema de dar al efecto de 
sincronía, viendo la película los propios intérpretes a través de 
su proyección y grabación simultánea. 

E~te sistema totalmente amateur, consiguió la perfección en 
la sincronía de im;ígencs y movimiento de labios con sus voces 
correspondientes con toda valentía, pues quien haya visto el 
filme, recordará que en la mayor parte del mismo, los actores 
habla11 directamente con la dmara, es decir, frente a la misma, 
lo que resultaría fatal, si no hubiese una perfecta sincronización 
del cli6logo. Además, cabe recordar, que era la primera vez 
desde que yo recuerde, que se presentaba en procedimiento 
amateur una película de este tipo, es decir, totalmente dialoga­
da. Pues bien, pnrcce ser que a Jos jurndos no les interesa en 
absoluto, ni el esfuerzo consegtúclo, ni la apor tación que ello 
pueda representar para d cine "no profesional", haber encon~ 
u·ado uu sisterna de poder realizar películas dialogadas tran­
quilamente como en el cine de tipo profesional (y que conste 
<;tue no me expongo u mí mismo, en sentido de crítica o resen­
timiento, sino (micamenle para dar equivalencia a título com­
parativo, y para ello me limito a resaltar uno de los conceptos 
de la película, como es el sonido). 

Bueno, hay una película por ahí cuyo título es "Todo a 
cambio", cuyo realizador optó por hacerse sonorizada profe­
sionalmente, ya que el sonido de esta película es óptico, y para 
hacer una sonorización óptica, es preciso recurrir a medios úni­
camente profesionales. Además los actores que doblan el sonido 
son asimismo profesionales, cuyas voces hemos escuchado en 
repetidas ocasiones por radio o tele,•hión. En fin, no es pre­
ciso profundizar ni analizar el hecho de que esta película se 
haya hecho doblada por este sistema, si el realizador y pro­
ductor ha querido pagar su elevado importe, pero atención, esta 
película se presenta a todos los concursos que se llaman asimis­
mo "puramente amateurs" y obtiene premios, incluso por su 
buena sonorización, lo cual demuestra que aquí sí interesa el 
sonido, y ln célt>bre fraccsitn de "parece cine profesional", no 

HUMOR 

acude por ninguna parle, claro que sería ridículo, porque lo cs. 
Podría citar infinidad de otros ejemplos ,pero sería insistir 

~obre la misma cuestión. Personalmente hablando, no estoy en 
desacuerdo que se usen elementos profesionales, total o parcial­
mente en una pelicula sea o no amateur, porque el resultado 
es lo que interesa, y no los medios. Pero, de ninguna manera 
deben de confundirse los términos. Los concursos que se precien 
ele ser purumentc "nmateurs" deben de hacer que prevalezca 
c~te concepto en todos los sentidos, porque el error viene siem~ 
pre de lo mismo, falta de conocimientos cinematográficos, ele 
aquellas personas que pretenden entender y juzgar lo que no 
sabeo. 

Si las personas que componen un jurado supieran cómo se 
realiza una película, tanto en el sentido profesional como en el 
amateur, no pasarían estas continuas confusiones, y quedarían 
automálicamente todos estos problemas resueltos. Pero no es 
a~í, porque en la mayoría de los casos los miembros del jurado 
no han sostenido una sola cámara en su vida, y en el peor ele 
Jos casos desconocen los más elementales conceptos de una reali­
zación cinematográfica. 

¿Soluciones?, sí, hay dos. O bien que en los concw·sos de 
cine, se destierre de una vez y para siempre la palabra "ama­
teur", y se admita todo lo que se haga, sea del paso que sea, 
optando por interesarse únicamente por el resultado obtenido ele 
una obra, que es lo que en definitiva interesa, o bien que se 
sen absolul¡lmente intransigente y esu·icto, en las películas eon­
siderndas "amateurs", y lo sean realmente en sus escenciales 
conceptos como son: guión, rodaje, montaje y sonido. Y, para 
lograrlo nada más fácil que en todos los concursos haya una 
comisión de dos o tres personas profesionales o amateurs, que 
conozcnn el cinc en el sentido técnico, pudiendo asesorar al 
jurado de lns películas concursantes, y de aquella~ peliculas en 
las que se haya abusado de algún procedin1iento profesional 
para lograrlas. 

Es preciso tener muy en cuenta esta solución u otra pare­
cida si se quiere seguir por este camino, de lo contrario, el día 
menos pensado, aparece un chiflado que se gaste medio millón 
de pesetas para realizar una película en 35 m/m, totalmente pro­
fesional, se hagn una copia en 16, y salga después premiada en 
algún que otro concurso amateur, por aquello de que un trofeo 
o meclnlla, siempre vienen bien. 

AJENO 
Página 4 - Sábado, 31 de mayo de 1969 - OtAI\10 DE IJAI\CELONA 

1 Z-362 



Sir Carol Re erl 
En In última entrega de premios de la Academia de Artes 

y Cienci.t~ Cinematográficas de Hollywood fue concedido el 
o~c¡¡r a la :nejor !abor directiva de 1968 a Caro! Reed por 
su película cOiivero, que igualmente fue galardonada con el 
c:orre~pondiente a la mejor película del año. 

C. R. es un hombre que lleva cerca de cuarenta mios en 
la indu~trin cinematográfica y nunca hasta ahora había alcan­
zado el rn;\ximo reconoci111icnto que representa este galardón 
de fn111a inlcnmcion:tl, si bien su labor ya había sido larga­
mente distinguida, especinlmente por la Academia Británica 
del Film quu por tres años consecutivos premió sus películas 
t·omo la mejor del ailo -1947, •Larga es la noche•; 1948, 
.El ídolo caído•; 1049, uEI tercer hombre•- y también el 
tlocumcnlul "Thc truc glory" que realizó en 1945 junto a 
Carson Kanin, tuvo un Osear en tono menor en eonoepto 
de producción. 

Dedicamos hoy, pues, e~lc espacio al galardonado reali­
¿ador abri<•ndn un paréntesis en el ciclo de directores frane;:­
ses que hemos venido reseñando hasta ahora. 

BIOGRAFIA 

Nació en Londres el 30 de diciembre de 1906. 
A sus dieciocho 31'ios, después de recibir un esmerada edu­

cación en el King's St·hool de Canterbury, se dejó llevar por 
su deseo de actuar en el teatro y se presentó en el ITolborn 
Empire donde consiguió el papel de Constantino en la obra 
de Walden, olleracliuso, que entonces representaban. 

Dado C!ttc primer paso en la escena fue apareciendo en 
papeles ele más o menos importancia, distinguiéndose como 
Oberon en •El ~ueño de una noche de verano•, hasta que 
un día de 1927 ingre~ó en la compañia teatral del escritor 
policíaco Edgar Wallace que representaba en escena sus pro­
pias obrns li t.!rarias. Su primera aparición fue en . The terror,., 
después en uThe flying squadu, <eThe calendar• , etc. 

Dos años más larde, C. H. habla adquirido experiencia en 
d o6cio y había lrabndo buena amistad con el novelista hasta e l 
puuto en que éste lu confió la dirección escénica de sus obrns, 
puesto que ocupó hasta H)32 t:n que falleció Eclgar Wallace, 
la compañía sP cli~o l vi6. 

Trop,·clo 
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Fichas 
de 

Directores 
..._ __ por Agustln Cantel 

1:1 precio de la muene 

Libre de su compromiso, intentó fortuna en el cinc. Sus 
pasos le condujeron hasta la Associated Talking Pictures en 
donde lo ímit.~> que t'OJhiguió fue el puesto de director de 
di{tlogos. De todas forma.-; no abandonó totalmente el teatro 
y todavla intervino como productor en el Ambassudor y en 
el teatro al aire libre del Hegent Park. 

En aquul cr1tonccs -1933- los realizauores brit.únicos Mi­
chael Balcon y Alfrcd llitcboock fundaron los estudios Ealing 
y C. H. ingresó en ellos en calidad de ayudante de dirección, 
primero de Basll Dean ('11 •La ninfa t'Onstantco y seguidamen­
te de Walter Huben en aCabo de Java•. 

Un a•io después rodó su primera pelfcula como director 
iniciando así lo que podríamos llamar su primera etapa. Etapa 
llena de baches, de aciertos y mediocridades que limitaremos 
hasta 1942 en que la segw1da guerra mundial puso un pru·én­
tc~is al ~cr movilizado }' nombrado director del Army Film 
Unit (Servicios Cinematográficos de la Armada), puesto que 
ucupó hasta 1945. 

En c~te intervalo de tiempo dirigió un par de cintas am­
biente bélico y jmlto al director norteamericano Garson Kanin 
comptt\O y montó el docunltmtal de guerra cThe true glory. 
que en 85 minutos de prO)'ección resumía la invasión de Nor­
mandín por las tropas norteamericanas basta la total ocupación 
de Berlín, en secuencias crudas y trepidantes filmadas por 
mnnero~os corre\pon\ales dc guerra. 

De regreso a la normalidad inició en estudios el rodaje 
de •Larga es la noche•, .\Sunto de una novela de F. L. Greco, 
que abrió su segunda etapa, etapa esplendorosa y llena d<> 
i·xitos c¡uu le abrió las puertas a la internacionalidad. 

Con su 'iguiente película • El ídolo caído• demostró su 
madurez crcadnra y en la tercera, cEI tercer hombre•, obtuvo 
l<>s premios míts destacados de los festivales cinematográficos. 

En hon<>r tl los méritos contraídos en e l curso de su ca­
n·era, en 1952 se le otorgó el titulo de Sir. 



FlLJ\,JOGHAl<"fA 

19:3-! - uTht• con)>tant ll)mph (La ninla constante). :\rudan­
tc de Basil Dean. 

1935 - •Java hcad • (Cabo de Java). Ayudante de Walter 
Ruben. 

(Etapa ele dirección) 

1936 . :\liclshipman cnsy.. 
. Lnburnurn grovc•. 
Talk of tlw devil. Además escribió el argumento. 

1937 - cWho's your lady Friend?» (Dime con quién andas). 
uNo parking•. Además escribió el ru·gumento. 
•Bank holida)'" (.El amor manda). 

1938 - uPenny pnrnclise•. 
uCiimbing highn (Cuidado con lo que haces). 
u A girl must liven. 

1939 - ccThe starts look downu. 
1940 - uNight train to Munichu. 

ctThe girl in thc newsn (Su nombre en los periódicos). 
1941 u;Kipps». 

•Lettcr from borne. Documental. 
1942 uThc new lot• . Documental. 

oThe young Mr. Pitta (.El vencedor de Napoleón). 
1943 uThe way aheado. 
1945 - uThe true g lory•. Documental, en colaboración con 

Garsos Kaniu. 
1946 - oOdd man outa (Larga es la noche). Argumento: 

novela de F. L. Creen. Intérpretes: James ).lason, 
Fay Compton, Robert ~ewton, Robert Beatty. 

1948 - oThe fallen iclol (El ídolo caído) .. \rgumento: cuento 
de Graham Greene. Intérpretes: Ralph Richardson, 
r-.lichele ~ lorgan, Bobby Henrey. 

19-!9 - · The third man (El tercer hombre). Argumento: no­
vela de Graham Greene. Guión: C. R. y G. Greene. 
Intérpretes: Jos~ph Cotten, Alida Valli, Orson Welles, 
Trevor Iloward. 

1951 - nAn outcast of the Í)>lands• (El desterrado de las 
islas). Argumento: novela de Joseph Conrad. Intér­
pretes: M iriam Kerima, Trevor Howard, Ralph Ri­
chnrdson, Robert Morley, Wendy Hillier. 

1953 - ~Thu man betwecnn (Se interpone un hombre). Ar­
gttmcnto. Walter Ebert. Intérpretes: Claire Bloom, 
James Mason, Hildegardc Neff. 

1955 - uA kid for two fnrthingsn (El niño y el unicornio) 
-color-. Argumento: libro de Wolf \lankowit:z. In­
térpretes: Celia Johnson, Diana Dors, David Kossoff. 

1956 - uTrapczen (Trapecio) -color-. Argumento: novela 
de Max Catto. Intérpretes: Burt Lancaster, Giua Lo­
llobrigida, Tony Curtís, Katy Jurado. 

19.58 - •The kep (La llave). Argumento: novela de Jan de 
Hartog. Intérpretes: Williarn .Holden, Sofía Loren, 
Trevor Hownrd, Osear Homolka. 

1959 - • Our man in Havana• (:"1/uestro hombre de La Ha­
bana). Argumento: novela de Graban Greene. Intér­
pretes: Alee Guinnes, Burl Ives, ).lauren O'Hara, Er­
nie Kovacs, Nocl Cow:~rd, Ralph Richardson. 

1963 - •The running man• (El precio de la muerte} -<X>· 
lor-. Argumento: novela de Shelley Smith. Intérpre­
tes: Laurence IIarvey, Lee Remick, Alan Bates, Fe­
lix Aylmer. 

1965 - •Thc agony and the ecstasy• (El tormento y el éx­
tasis) -<X>lor- . Argumento: novela de lrvíng S tone. 
Intérpretes : Charlton Heston, Rex Harrison, Diane 
Cilento, Harry Andrews. 

1968 - ccOlivern -color-. Argumento: novela de Charles 
Dickens y obra musical de Liooel Bart. Intérpretes : 
Ron Moody, Shani Wall is, Oliver Reed, Harry Se­
combe. 
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Un Certamen 

que debe 

reponerse 
Opinión del cineísta 

JUAN OLIVÉ BAGUÉ 

Dc~pués de doce ediciones y por causas que desconozco, se 
suprimió del Calendario Oficial ue Concursos de la Sección de 
Cmema del C.t::.C. el tra<Ucional Certamen de Excursiones y 
H.eportajes. 

Seguramente al obrar así los directivos de nuestra veterana 
~:n ticlad tendrían sus motivos más o menos justificados para la 
suspcn~ión deL mismo, pero a nú entender considero que toda 
competición sobre tema especializado merece la máxima aten­
ción y por ello estimo que nuestra sección de cinema después 
de t.tn dilatado e!>pacio de tiempo debe seguir alentando este 
Certamen por varias razones: 

a) E~ el cinc que má~ cultivadores tiene principalmente en 
lo~ comicmo' de todo cineísta amateur y son muchas las fi­
gura)> que :,e inicj¡uon en este campo, sirviéndoles de trampolín 
para pasar después al argumento, fantasía, documental o cine 
de vanguardia. 

b) Tiene este Certamen la virtud de servir de criba para el 
Concurso l'\acional, ya que al no obtener una buena clasifica­
ción en d mismo t'S aconsejable no presentarse a In máxima 
competición. 

e) Al ser nue~tm entidad eminentemente excursionista con­
~iclero que la finalidad del mismo encaja perfectamente al es­
píritu de sus actividades. 

Ahora bien, en el caso de que se reanudase este Certamen 
cosa que celebraría mucho al iguaL que varios de mis consocio~ 
y amigos, considero que deberían introducirse en el mismo al­
gunas modificaciones y aclaraciones, entre otras, las siguientes: 

~lucha m{ts publicidad del mismo. 
Estudiar la fecha más adecuada para su celebración. 
Originalidad en los premios. 
Claridad en sus bases, principalmente en las películas que 

pueden participar, éstas a mi modo de ver deben ser únicamente 
sobre temas de viajes, excursiones o reportajes, entendiendo por 
rcport<tjes toda manifestación que no pueda repetirse, pues ele 
otra manera pasa a documental y creo que los documentales no 
deben participar en este Certamen. 

Es igualmente imprecinclible que este Certamen siga te­
niendo ámbito nacional, pues oo creo acertado que esta com­
petición pueda ser suplida por un Certamen sobre los citados 
temas de carácter puramente social. 

No soy partidario de la extraordinaria cantidad de Concursos 
que de :uio en aiio proliferan, pero sí soy entusiasta de aquellas 
competiciones de carácter monográfico que dan personalidad 
a los organizadores y participantes, por ello verla con gusto la 
reposición de este Certamen que muy bien podría titularse: 
Certamen de t>íaies, excursiones u rerJortajes de ámbíto twciorwl. 
Nue~tro~ directivos tienen la palabra. 
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CANNES 69: Nueve f'il:~ns de . , excepc1on 

por nuestro enviado especial ENRIC RIPOLL FREIXES 

El comentario ele lo:. film:. exhibido:. dentro y fuera de la 
compctidón no da ni rclllotamente idea de lo que ha sido d 
Festt\'al de Canncs ultimo y lo que ha dado de sí. Paralela­
mente al mismo, se celebran otras manifestaciones (llamada:, 
por algunos "proyecciones paralelas") a las que vamos a de­
dicar las presentes lineas. Unas líneas someras, por razones de 
espacio y no portluc.; las mismas no merezcan los más amplios 
comentarios. 

VIII Semana de la Crítica 

De los 13 films que nos ha ofrecido la habitual selección 
de los crílicos franceses, debemos subrayar la presencia de 
tres: "Escena:. de caza en Bavic.;ra", "La hora de los hornos" 
y ";\!ore" (e~te último del alemán Barbet Schroeder y sobre 
el que ahora no podemos extendernos). 

t;scenas de caza e11 Baviera (1969) es el segundo film del 
alemán Petcr Fleischmann. :-Jo:. relata la penosa historia de 
una intran:.igencia extrema: un hombre sospechoso -tal vez 
~in motivo- de ¡,er homosexual, es perseguido como una fiera 
dm'iina hasta su destrucción como íncüviduo. La acción trans­
curre en un pequeño pueblo católico de Bavicra, cuyos habi­
tantes y co~tumbrcs nos son descritas con minuciosidad, pre­
cisión y c~tilo geniales. La conclusión a que el autor quiere 
llegar, además de condenar la intransigencia, es que muchos 
hombres >e convierten en verdugos por temor a caer ellos mis­
mos como víctirnas; es decir, por cobardía. 

Perfcctamentc interpretado por el propio autor de la obra 
teatral en la que el film se basa, así como por un numeroso 
reparto compuesto por actores improvisados reclutados en el 
mismo pueblo donde el film fue rodado, "Escenas de caza en 
Bavicra" cautiva, subyuga, interesa y es tremece. Su mensaje 
nos penetra hasta lo más hondo, como un revulsivo, obligán­
donos a una seria meditación sobre la condición hun1ana. Es 
uno de estos films <lUC poseen la fuerza -creadora y persua­
siva- de una obra maestra. Si Jo es realmente, sólo el tiempo 
podrá decirlo. 

La !tora de los humos (1966-1969), del argentino Fernando­
Ezequiel Solanas, desarrolla el tema del neocolonialismo y la 
'iolcncia en Argentina. Recurre para ello a escenas documen­
tales y de noticiario, así como a un amplio montaje de textos 
(hablados y escritos), tal vez demasiado prohtsos y farragosos. 
La realización acentúa el carácter ,·oluntariamente didáctico y 
político del tema, con rc,ultados tan efectistas como efectivos. 
Aunque al final de la primera parte (el film está compuesto 
de tres, con una duración total de cerca de cuatro horas) nos 
asalte una seria duela: el temor de que el autor haya preten­
dido efectuar una exaltación indirecta de la dictadura pcro­
nista como única solución para librar al país de los males del 
neocapitalismo y la ncfa¡,ta influencia actual de los Estados 
Unidos (como ayer la de la Espa.i'ia feudal). 

A pesar de ~us muchos errores, la ambigüedad de propósi­
tos Y la pesada insistencia en algunas cosas -para forzar la 
dialéctica de las im[tgcncs-, se trata de un film intenciona­
damente polltico q ue no puede dejar indiferente a nadie. Aun­
que nos gustaría que Solanas nos aclarase un poco más el 
sentido clo osa Hcvolución por la q ue aboga. Porque también 
existen revoluciones de tipo reaccionado. 

•ücenas de caza en Bavicra• 
de Pctcr Flcisdtmonn, uno obro mocstro del jo,•cn cinc olcmlln 

Quinceua ele los Realizadores 

Oc los 65 films exhibidos en esta sección, denominada tam­
bién "Cine en Libertad", destacamos los que siguc.;n, si bien 
no han sido los únicos que lo han merecido, ni mucho menos: 

La wimerfl cMga a machete (1968), del cubano ~lunucl Oc­
tavio Cómez, nos pone en contacto con el malestar de un pue­
blo oprimido y que, al final, se levanta con las armas en la 
mano para reconquistnr su perdida libertad y la independen­
cia. Y lo hace a lrnvés de una realización fascinante por la 
originalidad de las imágenes y la fluidez del guión. 

La acción hu sido ambientada en la segunda mitad del si­
glo 1n1sado, cuando los cubanos intentaron liberarse del yugo 
de la dominación española. El film termína con la csperanzrt 
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llumor )' oníollsis de un periodo penoso en • La Bromo• 
del dtccoeslovoco Jaromil Tires 



Un temo serio (lo pena di! muerte) y un original tra tamiento humorístico 
occro.lomcnte critico en ·El uhorclllnlcnto• del Japonés Nagisn Oshimo 

_// 
Los problemas de la ' 'ida contl!mporAnea a través del teatro,' 

en ·les dlicas• de lo sueca Mal Zenerllng 

de una primera victoria de los rebeldes, en la sangrienta carga 
a machete que da título al film, única alusión a otra revolución 
popular más reciente contra el colonialismo yanqui: lu cus­
trista. 

Realizado como si se tratase de un reportaje televisivo di­
recto de aquella época (y por e~ta razón, lógicamente rudi­
mentario), el film asombra -entre otras cosas- por su ma­
durez. Hecordando "Cumbite" y "Aventuras de Juan Quinquin", 
y después de visionar esta obra realmente magistral, debere­
mos en adelante fijar mwstra atención más despierta en la 
cinematografía cubana, una recién llegada, pero que ya da 
mue~tras de originalidad y plenitud. 

El ;uguetito querido (1968), dd danés Gabriel Axel, nos si­
túa en otra órbita al desarrollar un tema poco menos que 
inédito en el cine: un reportaje-encuesta sobre la pornografía. 
Con humor, ironía y buen gusto, repleto de momentos feli­
ces, el film pone en la picota a tan próspera y turbia indus­
tria del libro, la fotografía y el filmct, para llegar a unas con­
clusiones muy serius (como serio es todo el film): la porno­
grafía 'ólo interesa a la!> personas poco formadus e informadas 
sexualmente, atraídas además por lo que tiene de prohibido 
y, consecuentemente, de morboso. Cólmese la información y pro­
muévase la formación y déjese al individuo en absoluta liber­
tad, y la pornografía dejará de existir por sí sola. (Es lo que 

IM ocurrido hace pocos meses en los países escandinavos: a l 
quedar abolidas las normal. que reprimían y castigaban la por­
nografía, se han arruinado los industriales que la explotaban 
al dejar de interesar al público.) 

El film recoge la opinión de gentes de toda condición so­
cial, a favor o en contra de la tesis que sustenta. Tómese la 
cinta en serio o en broma, resulta sumamente aleccionadora 
a l desmitinear un tema que entre nosotros cuenta todavía con 
innumerables ''catadores", como es 16gico que ocurra entre un 
público reprimido. 

El ahorcamiento (1968), del japonés Nagisa Oshima, es un 
film que también recurre ni arte de las imágenc~ y al humor 
para abogar por la suprc~ión de algo: aquí se trata de la pena 
de muerte. lmoosiblc de re~umir en cuatro fra¡,e.-, una cinta 
tan compleja y-completa como ésta, ya que aborda otros pro­
blemas (como, por ejemplo, el trato discriminatorio de que son 
, íctimas algunas minorías raciales, la delincuencia y otros). El 
humor es su mejor anna para atraer la atención del e:.pecta­
dor, así como la originalidad con que ha sido desarrollada la 
trama. Fue uno de los Iilms n1<\s destacados de cuantos se 
proyectaron en el Festival de Bérgamo del aiio pasado. ¡Ojalá 
se le ocurra a alguua cmlena de Arte y Ensayo importarlo a 
nuestro país! 

}fercado del Film 

A través de las llamada., "Jornadus Nacionales", se presen­
taron unos moderno~ lotes procedentes de varios pabes. Las se­
lecciones más completas e interesantes fueron la de Checoslo­
vaquia y Suecia, aunque otros países presentaran igualmente 
algunos títulos aislados de alta calidad. 

El incinerador de cadáoeres (1968), del checoslovaco Juraj 
llerz, es un film sorprendente y estremecedor, a pesar de ~us 
suaves apariencias. El reali:wdor lo ha definido así: "Se trata 
de la tragedia de un hombre cuya ideología política destruye 
todo sentimiento humano en su interior". Frase aplicable a tan­
tas y tantas gentes que han vivido en un régimen totalitario 
y han colaborado con él alegremente, con plena consciencia 
de lo que hacian, o con lo~ ojos voluntariamente c.-errados. Hen 
ha "dramatizado" e~ta tragedia mediante una historia insólita 
que nos sumerge en una almó~fera de pesadilla, casi kafl<iana. 
El protagonista es un funcionario perfecto en el crematorio del 
cementerio local, así como devoto padre de familia. Pero las 
palabras de un amigo, primero, exponiéndole como por azar 
las teorías nazi5 sobre la supremacía de la raza aria, y des­
pués la ocupación del país por los alemanes durante la última 
guerra, transformarán a este hombre en una perfecta máquina 
de destrucción al servicio del poder ... 

Suavemente, con la misma ladina y eficaz suavidad del 
protagonista, el realizador nos va introduciendo en el interior 
de tan pavoroso tema, de múltiples implicaciones sociales y 
políticas. Es un film ~in violencias ni inútile.-. crudezus, pero 
que mpresiona precisamente por esa cotidianidad de los he­
chos presentados, así como por la habilidad del guión (minucio­
so en los detalles y perfecto en el cálculo de la progresión 
dramática, es decir, de la línea de interés), unos intérpretes 
modélicos y una realización rica y fluida que se vale más de 
las imágenes (naturalistas o deformantes, según convenga) que 
de las palabras para desarrollar el tema deseado. 

La broma (1968), del checoslovaco Jaromil Jires, nos re tro· 
trae a un período diHcil para su país: el principio de la dé­
cada de los años cincuenta, con la supremacía del stalinismo y 
el culto de la personalidad (del jefe, claro) que tantas vícti­
mas causó. El protagonista recuerda, debido a la intervención 
casual de una periodista c¡uc lo entrevista, algunos momentos 
de su juventud y el juicio y subsiguiente condena (¡a 7 ru1os 
de trabajos forzados!) por haber escrito a su novia una fra~c 
humorística juzgada como subversiva por la censura. 
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El film efectúa un nnálisis crítico <.le un penoso pasado - que 
ahora podría repetirse-, cuaudo una frase ir6nicu, un gesto 
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de descontento, la más leve crítica o el más inocente incor­
fonnismo eran interpretados como un delito de Estado, en una 
época en que al poder le interesaba mantener un clima de 
terror e inseguridad para obrar a su antojo. Y efectt1a ese anú­
lish a través de la peripecia de un personaje, del recuerdo 
de un hombre que ya está al cabo de todo y que en su pe­
simismo, dcsengai'io e indiferencia actuales puede permitirse el 
lujo de examinar su pasado con ironía e incluso con humor. 

Sencillo, humano, de un interés en progresión creciente, "La 
broma" sorprende también por la libertad temática de que 
hace gala. 

Las chicas (1968), de la sueca ~lai Zetterling, nos sitúa en 
un mundo mús limitado, pero no por ello menos fascinante: 
el teatro. Unas jóvenes ensayan la "Lisístrata", comedia satí­
rica de Aristófancs que plantea la rebelión de las mujeres gric­
~as ncgúndosc a cumplir con sus deberes de esposa si sus 
respectivos maridos no ponen fin a la guerra en que estún em­
pciaados. La obra ensayada tiene relación con nuestro tiempo: 
también ln intervención adecuada de la mujer moderna puede 
poner fin a una serie de actitudes del hombre (agresividad, 
curren\ de nrmamcnlos, etc.) que pueden desembocar fatalmen­
to en otra guerra. C uando la obra está a punto, la compañía 
teatral ~ale de tournéc por todo el país. Al terminar las rc­
presenlnciones, lus actrices intentan e~tablecer un coloquio con 
el público. l'cro el intento resulta un fracaso: el público, ter­
minado el cspcctnculo, abandona la sala dejando a las chicas 
con las palabras en la boca. 

Aunque ~upcditada a unos forzo~os esquemas lcnlrttlcs, In 
cinta resulta muy movida y variada. Gracias, sobre todo, a uu 
recur,o: ilu~lrar los largos y densos parlamentos a bnsc de imá­
genes procedentes de la 'id.1 particular de las actrices, de 
MI~ pensamientos y recuerdos, o de In misma actunüdnd mun­
dial. Se establece a menudo un paralelismo cnlre las situncio­
nt.os imaginada, por Arhtófanes para su comedia y otras mu)' 
parecidas de la vida prh ;Ida de l;u; actrices 1m\s importnnll'' 
que la intcrprcl<ln. 

Del film ~e desprende una dura > apasionada acusación con­
tra la sociedad creada y regida por d hombre, ya que éste 
no ha eomider.1do nunca seriamente a la mujer como a una 
•lut._lntica eomp:uicra, un ser a ~u mismo nh·cl. Por e~lo, ht mu­
jer se ha rebelado finalmente, c~gicntlo una igunldad de dere­
chos, unos derecho~ que hasta ahora había estado mC"ndigando 
a ba~e de "concesiones de nlcoba''. El empciio parece difí­
cil, ya que los hombres siguen siendo los rectore!> del mundo 
y a nl~unns mujeres (demasiadas) les asusln esa libcrlud, osn 
igualdad, por las responsabilidades que Uevu implícita. 

l!:xcclcnlcs todns las actrices que intervienen en d rcl)RI'lu. 
Y lila nuevo aeicrto de la rcalizndoru de los tan cclabraclos y 
discutidos "juego; de noche'' (1966). 

La Política, lo Sociología y la Lihcrtad sexual han sido los 
lemas que htm predominado este :uio en los films exhibidos 
en Canncs, como amaestra de que el c inc laa llegado a 1an11 
plcnu madurez intelectual. Ahora nos están esperando los Fcs­
liHtlcs de Vmccia y de Bérgamo. ¿Qué nos depararán de bueno? 

Nueva Ola del Cine rrancés 
En esta ocasión no dedicamos espacio a la acostumbrada fil­

mografía de director para dar a conocer tma serie de nuevos 
realizadores del cinc francés que por su empuje e ideas vienen 
a ser como una ''nueva ola", como años atrás los fueron Cha­
hrol, Truffaut, ~ l allo, Resnais, Godard y compañía. 

Es posible que sus nombres, ahora desconocidos, lleguen u 
tener vitnl importnncia dentro de algún tiempo como también 
puede darse el cnso de que queden clasificados en la legión 
de los adocenados o se olviden tras sus primeros iJ1tentos en 
es te difícil arto de la rcnlización cinematográfü.:a. 

Ellos son: 
DELVAUX, Andrc 

Cuando aparezcnn estas líneas probablemente se hnbrá estre­
nado ya en nuestras pantallas "Una noche, un tren" (1968), :.11 

~egundo largometraje. El primero fue ''L'hommc du crane ra­
se" (1965). 

Este cineísta procede de la televisión belga para la que fil­
mó cuatro programas sobre "Fellini" (1960), cinco sobre "Jean 
Roch" (1962), y nueve ~obre "Cinema Polonais" (1964) que ob­
tuvieron el premio del Fe~tival ele Bergamo. 

Es de nacionalidad belga -nació en Heverle el 21-3-26-
y estudió filosofía y derecho en la Universidad Libre de Bru­
>clas, y piano y composición en el Real Conservatorio de la 
misma ciudad. Dirigió unos cursillos de educación cinematográ­
fica para una dependencia del Estado. Organizó un semanado 
anual de estilos cinemalogníficos en el Instituto de Sociología 
de la Universidad y cuidó de los cursos de esti lo y realización 
del Instituto Nacional Superior de Artes del Espectáculo de 
Bruselas, n partir de ] 963. 

La realización de su primer film ar¡,rumentndo le valió pre­
mios en los foslivalos de JJycres, Pesara, Manheim y e l premio 
anual dt'l Brilish Film 1 nstitute que se otorga a la mejor pclículn 
del aiio. 

por AGUSTIN CONTEL 

cl'Echcllc blanchc- de Pnul Feyder y Roben Frccrnan 

BEi'A YOUl\, Robert 

Su primem película de largometraje es "Paris n'c~ste pas 
(1969) y proecde del campo literario. Su nacionalidad es mnrro­
quí -nació en Port Lyautey-. Después de estudiar derecho en 
París fundó In rcvistn ''La Edad del Cine" en 1950, colaboró 
en diferentes publicaciones de tipo surrealista y en colaboración 
con Benjamín Perct escribió MI primer libro ''Caldo a lns 11", ni 
que si!(uicron "Antología del des-propósito", "La ciencia se pone 
medias", "El erotismo del surrealismo'', etc., al tiempo que ejer­
citaba la crítica cinematográfica en varios rotativos franceses. 
.En Hl05 ~e inició como realizador con un cortometraje sobre el 
surrcnlismo dd que era uno de sus mantenedores. También 
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•L'a;tragale· d" Cuy Casaril 

en 1967 renlizó con Lnbarthe un retrato sobre Jerry Lewis en la 
serie "Cineastas ele nuestro tiempo", que parece ser conoceremos 
en 1111 futuro nn muy l<.'jano. 

CAHLlEZ, Claude 
Francés -nacido en Nanc::y el 10-1-25---, ha realizado su 

primera película "Le paria" (1969) a instancias del actor Jean 
~larais que le animó a dnr el paso h<lcia la dirección de pelicu­
las después de varios :ulos de servir en el negocio cinematográ­
fico desde otros dhtintos mcnc~teres. 

Dcsptuh de pasar trc., atio;, en el Instituto Nacional de De­
portes de París, salió como profesor de armas y deportes de com­
bate que le facultó pnra montar una sala de armas de combate 
en Lu:-.emburgo y llegar al puesto de ~laestro de Armas de la 
Guardia del Gran Ducado. 

En 1953 se inició en el cinc con un papelito de guarda en 
"Lucrccia Borgia", ¡>apelitos que fue manteniendo hasta 1958 
en calidad de luchador, jinete o combatiente. En ese año pasó 
a director adjunto en escena\ de <lcción preparando durante 
varias semanas a los figurantes que tendrían que aparecer en 
las escenns de luchas colectivos a que últimamente tan frecuen­
temente recurre el cinc de aventuras. A él se deben principal­
mente las de "El capitán'', In serie de los "Fantomas", la de 
los "OSS 117" y más recientemente las de "El gran restau­
rante'', "Grandes vocaciones", "Adiós, amigo" y "La vía láctea". 

AUDJARD, Michel 
Después de figurar en los genéricos de más de cincuenta pe­

lículas con el cargo de guionista, adaptador o dialoguista, ha 
llevado a cnbo su primera inter\'eneión como director de "Opc­
ration Leontine", misión que e~pera conservar en lo sucesivo, 
adcm{¡s de las anteriores que ha puesto en juego también en 
esta misma pclicula. 

· Uno noche, un rren· de lnndré Delvoux 

· l.a Coqu"luche· de Christian Pnul Arrighi 

Su ruldmiento tuvo lugar en París el 15-5-20 y después de 
abnndonar el deporte del ciclismo se orientó al periodismo Jle­
¡.¡ando a redactor de '"L'Etoile du soir". Simultáneamente empezó 
a escribir novelas y fin<llmente cn!TÓ en el cine en 1949 como 
director de diálogo>. 

GARY, Rornain 
Como el anterior, procede del campo literario en el que dc~­

tacó con ~u' obras "Le!> racines du ciel", premio Congourt; 
"La promc~~e dt> l'aube" y ··Lady L", que posteriormente fue 
Jlc..,ada a ),, p.mtalla. Anteriormente había sido aviador en la 
Escuela del Aire de Avord. de la que salió como sargento r 
que una vez terminada la guerra alcanzó el grado de coman­
dante además de ~er nombrado oficial de la Legión de Honor. 
Después se dedicó a la carrera diplomática que ejerció como 
Cónsul de Francin en Los Angeles, hasta 1961. En esa fecha 
fue cuando se dedicó preferentemente a la literatura y parece 
'er que dada ~u afición hacia el cine y el influjo de su esposa, 
la actriz cinematográfica Jean Scberg, actualmente abandona 
un tanto sus tres carreras anteriores para dedicarse, por el mo­
mento, a la cinemato~ráfica en la que ha debutado con el in­
teresante film "Les oiseaux vont mourir a u Perou'', argumento 
adaptado de una de sus propias novelas. 

HOULLET, Sergc 
Nació en Burdeos el 6-7-26 y se inició en el arte del espec­

táculo en 1947 como ayudante de Hans Richter. Al ar1o siguiente 
marchó a Israel como operador y posteriormente se dedicó a la 
erítica cinematográfica en "La Hevue du Cinema". En 1949, 
Holand Tual lo contrató como ayudante. Once años más tarde 
realizó el cortometraje "Vienncnt les jours". En 1964 dirigió 
"Sillagcs", su ~cgundo documental, y después de pasar tres 
años como ayudante de Robert Brcs!>on acometió su primer lar­
gometraje, "Le mur", que tuvo la distinción de ser presentado 
en el Festival de Venecia. En 1969 terminó su segunda cinta 
argumental, "Benito Cercno" (1969), extraída de una novela de 
Herman ~lclvillc. 

AHRIGIII, Christian-Paul 
Su primer argumento e~ "La coquelucbe" (1968), historia 

humorístit'a, que realiza de!>pués de haber terminado tres do­
cumentales de cortometraje; "Prisons imaginaires" (1964), "Re­
tour a la tcrrc" (1965), e " Hymenee" (1967). 

FEYDER, Paul 
Hijo de jacqucs Fcyder, nacido en París el 18-4-22. Despué!> 

de haber estudiado cincmatografla desde 1945 a 1947, empezó 
como ayudante de dirección de ~larccl Camé, Yvcs Allegret, 
Ma" Ophuls, Billy Wilder, William \Vyler, Alfred Hitchcock y 
otros directores importantes que pasaron por Francia. En 1968 
le fue confiada la dirección de la versión francesa del film 
"~'eche lle blanche", en colaboración con Robert Freeman, que 
cuada de la versión inglesa del mismo. 
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CASA 1\l L, Cuy 

Nació en }.Jiramont de Gurenne el 1-11-1933 y después de 
~cRuir los cursos del instituto de Altos Estudios Cinematogrú­
ficos realizó alguna~ películas para la televisión; " U faut que je 
tne \lonsicnr Rmnan'' (1965), "L'or de Troie" (1967), ''Orift" 

EN LA 
CALLE 

Como Luioramos los intervius y no huy ninguna I;Jll perspec­
tiva, nos lanzamos a la calle en busca d e lo espontáneo y la 
op111ión pública. 

Sin wstinción de edad ni de sexo, preguntamos a los que 
pasan: 

-¿Conoc~;; usted el cine amateur? 
De cada diez personas preguntadas cinco nos responden que 

sí, que mas o menos tienen una idea. Los otros crnco ni ~os­
pccnan su cxhtencia. ). al oír hablar de él, lo relacionan ~ola­
tucnte con Dequo:lto~ ensayos fanuliares . .t:n fin, que, <:omo e..x­
pan~ión arh~llca cinematográfica, ~olo conciben una: la profc­
swlll\1. lla~ta hay un seilor que nos responde: 

- l eso ... ¿qué es? 
!>e lo explicamos detenidmncnte y parece gustarle. 
-Nunca hubiera sospechado que hubiera una cosa así -nos 

dice-. A veces he visto, en bodas, excursiones, e tc .. . a alguien 
con unu camara, pero nunca me paré a pensar e n que fuera 
cinc de verdad. 

-¿Qué creía usted que era? 
-No sé ... Una fotografía especial, unas vistas en colores ... 

Como hay tauta tuúquina cxtnmjem. Uno ya no sabe a qué ate­
nerse. 

El buen sct'ior cstú tan contento con el descubrimiento. En 
realidad le hace mucha gracia eso de poder filmar " igual que 
los sctiorcs esos de Hollywood". 

-Claro que, pura todo hay que ser artista -ai'iadc- . Yo, 
de joven, tenín buena "maña" para la fotografía. 

-Y, ¿por c1ué no siguió con ella? 
-Ya sabe usted. El matrimonio, los hijos, la casa. Todo son 

ga~tos. Ahora, eso sí, en vacaciones siempre tiro un par de rollos 
y no crea, me salen bastante bien. Claro que esto del cinc debe 
>cr mucho más bonito ... y más caro. 

-Según como se mire. Sus hijos ya deben haber crecido y 
~cguramentc podrá darse alguna satisfacción de vez en cuando. 

-¡Oh!, si mis hijos ya se han casado. Tengo nietos y casi 
biznietos. Y para mi mujer y para mí. .. con poco pasamos ... , 
pero esto del cinc, ¡caramba!, sí que me gustaría. 

Tan entusiasmado está que le seguimos explicando m¡\s de­
tulles y vemos cómo, poco a poco, el veneno va filtníndose por 
~us oído~. Sus ojos brillan y su~ manos se mueven nerviosamente. 
Estamos seguros de que ya desearía tener una cámara entre 
ellas. 

Tanto le ha gustado la idea y tanto nos hemos esforzado en 
explicársela que no tenemos más remedio que seguir hablando 
Y, después, tcrm innmos por darle algunas direcciones donde pue­
den orientarle técnicamente para adquirir buenos aparntos. Al 
despedirnos de él nos da las gmcias cfusivamente. Dice que le 
hemos descu bierto la ilusión de su vida. ¿Será verclnd? 

(lH68). E'cribió varios libros: "La ~lague quotidienno", "Rnh­
bi Simeon", etc., se dedicó a la traducción )' fiMII11C'ntc le fue 
confiada la realizución de "L'Astragale" (1968), que parece ~er 
hu tenido una huena acogida en su país de origen como, asi­
mismo, tocl.ts cuantas películas dE' autores novdes hemos rc­
ft·renciad,> <·n C\tas brcv<.'s líneas. 

p or ASUN CION VILELLA 

En estos momentos recordamos a un ttmigo nuestro, grnn 
pintor, que, cuando vio hacerse viejo a su padre y, al llegado a 
es te la jubilucióu, no se lo ocurrió otra cosa que recomcndnrlu 
la pintura pura que se distrajera. Y aquel scíior se sin tió la mar 
do feliz, aunc1uc basta tmtonces, nunca había pensado en pin­
tar, pon1ue, aquella nueva ocupación, aquella nueva ilusión le 
libró del tedio y la amargura. 

Seguimo~ en la calle y preguntamos a un grupo de muchu­
chos, e~tudiantes por su apariencia. 

-No~ gustada tener una dmara, pero son muy caras -res­
ponde uno. 

-Si ~ólo fueran las cámaras, pero, luego, viene todo lo de­
m:h. Que si las películas, que :.i las pantallas y el proyector ... 
Todo cuesta mucho dinero. 

-De momento no podemo!> permitirnos esos lujos. 
-J::n casa ya tienen demasiados ga~tos con nue~tros e~tudíos. 
-Pero ... ¿os gustada filmar? -preguntan1os. 
-¿Que l>i no¡, gustaría? ... Y ~us caras se iluminan de alegría. 
Es una pena que estos jóvenes, llenos de ideas y de Ilusio­

nes no puedan participar porque, estamos segltros de <Lue, al 
igual que en otros campos artbticos, aportarían una corrieutc 
vivificadora de ideas. 

.\hh tarde preguntamos a unns señoras que nus respunden, 
c·nojadns: 

- ¡Quite! ¡Quite! Nadu de cinc. Sólo esto nos faltubu. Cinc 
en casa. Con la inmoralidad <Iue hay. ¿No tenemos bastante 
con In televisión, que sólo proyecta películas de bandidos, pum 
que, nhora, también tengamos cine en casa? 

.1\ luy d espacito y con mucha precaución vamos explicando 
lo que es el cinc amateur, lo que son sus hombres y sus mu­
jeres, la afición noble y sincera (le los que lo prncticun. Ellas 
comprende y admiten que, si sus hijos hicieran cine en casn, no 
irínn tanto al bar. 

Por último preguntamos a unos curas que salen del semi­
nario y c1uc, <.'Omo una nube negra, se aproximan a nosotros. 

-El cine amateur ¡eso s[ que es bueno! --dicen. 
-Yo, antes de empezar mis estudios, hice algunn cositn, 

pero, luego, In iglesia Jo absorvió todo. 
-neconozco que es algo estu!)Cndo -añade otro-. En mi 

parroquia hacemos algunos pinitos con los muchachos d e la 
catequesis. Nada, pequeiías cosas sin importancia ... 

\ el curita, con su sonrisa maliciosa, nos indica que él, ln­
tim:unentc, no cree que sea tan "poquita cosa". 

Al final, ~e ha p;uado tanta gente con nosotros y ha habido 
tanto movimiento a nuestro alrededor, que se acerca un guardia. 

-No se trat<t de un mitin -le explicamos--. Sólo es tamos 
t•fcctuando una encuesta para pulsar la opinión pública. 

-¿Sobre qué? - p regunta. 
-Sobre cine amateur. 
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- ¡Carambn! Qué bien ... 
¡¡:¡ ¡rnardin parece encantado. Y terminamos el dín en alegre 

disensión con el <\gente que, según nos dice, tiene unas películas 
d1• l dn111ingo <l t' Httmos ... 
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Concurso de 
tas de San 

Cine 
Roque 

Amateur de las fies­
de la Plaza Nueva 

Ha pa~udo un mio y tenemos la inmensa satisfacción de 
poder afirmar que el JI Concurso de Cine Amateur de las Fie);­
tas de San Roque de In Pinza 1'\ueva ha quedado encauzado 
debidamente dentro de lo~ límites que perfilan ~·u auténtico 
sentido, el cuul quedó perfectamente definido en el discurso 
que pronunció este cinelsta tan barcelonés Llamado Juan Olivé 
Vagué, una ve;¿ d .Presidente de la Comisión de Fiestas, ~c­
iior Eslwch, le concedió la ¡)alabra. 

Por estimar lllle las palabras de Ollvé tienen el alto valor 
de saber dctermin:11' este concurso, necesariamente tenemos que 
referirnos a ellus y sin realizar una transcripción exacta, toda 
vez que reproducimos de memoria, Oliv6 aludió a la excesiva 
exhlenciu de concursos, siendo preferible la organización de 
fe~livales de exhibición y dejar solamente aquellos concursos 
que tengan un sello especial. El de la Plaza rueva lo tiene, pre­
cisamente por su temática, y muy acusado por cierto. No es la 
primera ve;¡; que Olivé expresa tal opinión, pues recuerdo que 
también la emitió en los días de su asistencia personal al Fes­
th·al Internacional de la Co~ta Brava .Expuesta esta idea esen­
cial del realizador de "Fortuny", de mi propia cosecha, debo 
dirigir una amistosa ad\'crtencia a los futuros concursantes y 
es la siguiente. Tengan presente que Barcelona se ex-tiende bas­
tante más lejos que la 7.ona que denominamos Barrio Gótico 
y que la filmación en cualquier lugar de la ciudad, tratada como 
reportaje, documental, argumento o fantasía, es perfectamente 
válida para concursar. Posiblemente, y dado el crecimiento ve­
loz de la Ciudad Condal, antes de medio siglo, Hospitalet, Ba­
dalona, San Adrián y quién sabe, quizá ~lasnou, ~longat, Pre­
milÍ, Vilasur, sean arrabales de la Perla del ~Iediterrúneo. De­
ben observar, pues, los cineístas que tienen un campo muy 
amplio donde Rimar, campo que con la marcha del tiempo 
será aún mús dilatado. 

o es obligado filmar en documental reportaje y ahí está 
el ejemplo de jo~é Ral con su "Gris oscuro" o el de José Luis 
Villur, con "Cuidado con la selva''. 

El • • 
viaJe y su 

Hace ya muchos aiío~. recuerdo haber visto, colgados en las 
paredes del comedor de mi t·asa, unos artilugios parecidos a mJ­
núseulns persianas enrollubles, en donde, artlstica y simétrica­
mente, se colocaban las "postales" que recibíamos de parientes 
viajeros y que constitlJÍan algo así como el recuerdo y el tes­
timonio de dich()s viajes. 

Todavía las "postales" se envian y se reciben. Probablemente 
con mucha mós profusión que antes, a parientes, amigos y co­
nocidos, para darles a connccr nuestro viaje. 

Pero ya no nos basta las postales. Ya necesitamos sacar 
nuestms propias fotos, en blanco y negro o mejor en color, con 
las cual<'s mnstrnr a nuestros acompañantes -y a nosotros 

comentario por José J. Reventós Alcover 

DCl>t'O que lo~ cinebu~ ~ientan para este concurso el mis­
mo enlu,iasmo que siente la Comisión Organizadora, quien cons­
tantcmcntt• otorga las mayores facilidades y también el que 
'cntimos los que componemos el Jurado, cuyos nombres ya 
conoce d lector, por el fallo reproducido en otro lugar de e~ta 
cdic:ión. 

Aft>rtunadumcntc, c~tc entusiasmo queda patentizado en di­
ver~os cincíshls como, por ejemplo, José Riu, que lo ha volca­
do en su película y tambi6n en su permanente colaboración. 
En aqudlos cincbtas cruo ya concursaron en el año anterior. 
En otros, no barcclonc~e~ precisamente, pero que han sabido 
captar la belleza y el valor histórico que atesora este concur­
so. Tal e~ el caso de Jorge Fcrrct. El sentido exhaustivo del 
filmt' de Agustín jardí y el afán de un Alberto Corbella o de 
un jo'ó Olivella. Saludamos a los veteranos Enrique Sabaté, 
>" Hafael 1\larcó y Enrique ~1ontón y de un modo especial 
u la feliz debutante }.larisa Lerín, que ha tenido el acierto de 
iniciar 'u~ lidc~ cincmntogr:'tAcas precisamente con un tema bar­
celonl'S. 

\ para finalizar un,, campanada secreta y una presunción gra­
tuita y personal. 

La campanada es la l-iguientc: conozco por propia confe­
~ión a dos cincístns lamoso-. que cada uno filmará su película, 
para concursar en el <tiio próximo, tal es el interés que ha 
despertado en ellos la bdleza del Trofeo que ofrece el ins­
tituto ~lunicipal de Historia. 

La presunción, respecto a la cual debo manifestar que es 
puramcute personal, t•s que sigo firme en el calificativo que 
en el ::u1o anterior adjudiqué n este certanlCn, calificándolo de 
"concurso prometedor" y que como consecuencia de esta fir­
mt•zn, presiento para este concurso un porvenir tan amplio que 
cxccdcr{l cumplidamente de los límites municipales, hasta al­
canzar un dilatado renombre. 

recuerdo 
sugerencias de Manuel lsart Subirachs 

mismo.,_, frente al monumento célebre, el edificio singular o lo:. 
tipo~ exóticos n~~tidos con traje;, má.s o menos folklóricos. 

Ha~ta llegar al momento actual, en que ningún viaje parece 
completo y logrado 1oin el testimonio "vivo" del filme, que Juego 
al ser proyectado nos permitirá revivir, con más intensidad que 
la simple foto, las incidencias de nuestro periplo. 

Esta, es, por lo meno~, nuestra intención y nuestra ilusión. 
La realidad vendrá tlespués, al recibir la película de los labo· 
ratorios de revelado. 

sr. Ya sabemos ((tiC no podemos haber fallado. La cúmnrn 
era de marca acreditada. El objetivo "zoom", excelente. Las 
vdocidacles controladas t•lcctrónicamente y lns aberturas de dia-
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fragma completamente automáticas, reguladas poi célula foto­
clcctdcu. El fallo no era posible ... , pero la decepción ha :.ido 
grande. 

La película no :.e puede ver. O:.cura a veces, exc.:esivamcnte 
clara en otras. Con bailoteo incesante que no pernutía distin­
gUir, precisamente, aquellos detalles tan llltere:.antes y que c.:on 
tanta ilusión creíamo:. haber captado. Con panoranucas rclam­
pa¡,'Ueante:. y <.:oo un "movimiento c:ontinuo de las imágenes 
que no no:. permitlan fijar la atención en ninguna de ellas. 
Y <:On un accrcar:.c y alejarse de objetos y personas, mareante, 
insoportable. 

¿Qué hu sucedido? ¿E:. c¡ue nuestra cámara toma-vhtas no 
es tan buena como nos dijeron y ~,;umo por su precio cabía es­
perar? 

No. Con toda seguridad que no es ese el motivo. Su cámara 
es realmente C.\celente y el material sensible, de indudable cali­
ttacl. !'ero... 1'ero In camura toma-vistas, por muy automútica 
t1ue sen, no funciona sola. Alguien debe mirar a través de su 
visor -retlex, por supuesto- y apretar el botón. Y sostenerla en 
la mano. 

Y es en estos tres puntos, precisamente, en donde radica el 
ncicrto o el error. En donde e~tú el "quid". 

Vamos u i11tentar, en poca~ palabras, ya que el espacio no 
da para m:h, hacer algunas ~ugerencias para ver de lograr el 
que e:.ta primera "producción" ue1 novel aficionado nl cine, re­
~ulta visionablc y hasta agradable de ver. Veamos: 

1.0 Hl'cucrde que el cinc es, básicamente, el arte de captar 
el movimiento, la vida. Es por ello que debemos procurar filmar 
w que se mueva, pcrsonru. o cosas. Pero manteniendo el toma­
vistas practicamente quieto, sin moverlo. El toma-vistas no es 
ni una e~coba ni un pinc.:el. l!.s, simplemente, una c:ímara ioto­
grafica que en vez de hacer una sola foto, que luego queda 
estática, hace 18 fotos por segundo que, al proyectarse, dan 
sensación de que se mueve ... lo que se movía en el momento 
de apretar el botón. Pero lo que estaba fijo y quieto, debe con­
tinuar quieto y fijo: edificios, monwnentos, etc. 

2.0 Los grandes paisajes, la~ grandes perspectivas, son mag­
níficos para verlos ... , pero decepcionantes al "contemplarlos" 
filmados en 8 m/m, ya que la tremenda ampliación que la pro­
yección requiere diluye los contornos, apaga los detalles y sólo 
se ve una mnsa confusa y sin relieve. Si, además, el paisaje lo 
captamos ~,;on un movimiento "panorámico" del toma-vistas, peor 
todavía. Y si hemos 11 tilizadu el "teJe ... ", entonces hemos tirado 
el dinero. 

Evitar, pues, los grandes uscenarios, lus lejanías, po~· lo me­
nos como motivo principal. J>rcstar nuestra atención a los l)eque­
•'íos deta lles, a los planos medios y n los primeros planos, es 
decir, lilmar de ccr<'n; no du lejo~. Y no mover la cámara. Sólo 
cxeepcionnlmcnte, ptlrn situarnos y mostrar donde nos encontra­
mos, haremos panorámicas. Y en este caso, recordemos que 
hemos de mo~trar dl' donde partimos, con 4 ó 5 segundos de 
filmación sin mover la cám!lfa: después, c.:on lentitud y sin 
sacudidaJ>, reseguir el paisaje hasta llegar a donde queremos ir 
}·, enton<.:cs, pararnos nuevamente otros 5 ó 6 segtmdos para 
mostrar al espectador lo que hemos ido a ver. 

3.0 Si, como es probilblc, nuestra cúmara tiene objetivo 
"Loom" ... olvidc.'moslo. Sólo debemos utilizarlo, como una gran 
facilidad que es, para escoger la focal -d encuadre más apro­
piado n la escena ClliC intentamos captar-, acercándola más o 
menos. Pero evitemos en absoluto este ir y venir de las imú­
~cncs n lo que son tan aficionados los cincístas noveles... y 
no pocos "profesionales". En general, es un movinúento inútil, 
mareante y que cnnsa n todos ),¡ tercera vez que se "contempb". 

4.o Ya l'}ue citamos el objetivo "zoom", recordemos que éste 
nos permite dhponcr, en uno solo, de muchos objetivos 11 la vez, 
d~sdc un "~ran an¡.tular" n un "tcle". El gran-angular nos po.r­
nute nbarcar mucho espaeio desde' corta distancia, pero deforma 
un tanto las pcrspoctivas. El tcle acere¡¡ los objetos distantes, 
pero" 1 " np as ta 1111 tanto las imágenes y sobre todo, tiene el in-
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coll\ enicntc t1ue si se so~lkue la camarn toma-\'ü.t.b en lu 
mano, . ~•n tnpodc, como es corriente en un viaje, ltb imitgcnc~ 
e~ t''"' wguro que s.llgan "bailando", ~in fijeza, lo que h,II.'C 
Ocsagr,¡dut>lt• Mt 'hión. E\itcmo:., pue~, snl\ o ca~o~ cspcciules, 
utilizar el m:Í\imo angular de nuc~tro .. zoom", n~l como tam­
t>kn "' lll<l\Íllla posibilidad de tt'le, sí no disponemos de un buen 
lnpodt•. L." focale~ medias ~t·rán las mas apropiada:. ca~• 
\iempn·. 

5." Posiblcmtnlc el d1.Ú ra).,'llla, o rcguladon de la lu.t., tic 
nue,tro toma-\ ''ta~ sea 01utomiltit'O. Pero autom:itk-o quiere de­
c•r impcr,onal, ~in lacultad de diwriminación. Sus medídu:. de 
la t·.mlld.ld clt luz que capta nue~tra camnra son "medi<ls", e~ 
.tl't:u·, <1uc ~¡ inknt,unus filmar unt1 escena que e:.t:\ mitad al 
,<>) } mtt.ld <~ hl sombr.1, la célula foto-eléctrica eaptnru lu lu­
minosidad nwdia <lU<' Uega a dla. ~ lás concreto. Si damos un 
'.tlor d1• 100 t1 la parte iluminada y un ,•alor de () a lu parle en 
sombra, la luz caphlda por el toma-vistas tendní uu vulor de 50. 
Lo que eq¡livnle a decir <1ne la parte en sombra no$ c¡ut•thtn\ 
tlcntusi.ldo oscura y la parte ~oleadu demasiado clarn. 

Hcmcdio. l!:vilur exct·~ivos cuntmsles. Sacar lus escenas Jiu­
minucias por d sol, sepan1dumcntc de las escena~ 11 In ~ombm, 
t'n lumas independiente~. ' nuucu hacer pnnon\micns yendo del 
~ol a la ~ombrn o de In $ombr:t al sol. El efecto es dcsastro~o. 

G.O Filmamos con la inteucióu de ver, después, lo que 
hemo~ filmado. Si lo filmuclo abarca muchas cosus, muchos uc­
tallc~, muchas pcr~onas, demos tiempo al e~pcctador paro cup­
tnrlo. IJc.• 8 a 10 segundos. No menos, pero tampoco m:b. Si lu 
l'Osa tiene mucho interés, preferible es cambiar de ángulo de 
toma y dar, entonces otros 8 ó 10 ~egundos. Si lo que filmamos 
son detnlle~, cosas pcqueñns o en esca:.o número, caras, tipos, 
c.•tc·t.:•tcra, con -1 ó 5 segundos de toma ~erán suficientes. Recor­
demos, también que cada vez que paremos el tomn-'vbtu' no 
dcbcmo:. ponc.·rlo en marcha nuenm1ente desde el mhmo punto 
> con d mismo fondo, ya que ~e producirían "saltos", apari­
doncs y desapariciones inexplicables y poco agradables para 
d c.·,pcctador. A cada detención de la filmación corresponde un 
cambio de úngulo u de escenario o, por lo menos, de focal. 

7.0 Si vamos de viaje, debemos procurar dar al espectador 
),¡ st·ns.lciÓn de cuando "vamos" y de cuando "venimos" del 
lugar mi'1s importante, o más lejano, de nuestra excursión. Ello 
se lobtta fotografiando el vehículo que utilicemos -coche, lren, 
buque o avión-, siempre de cara al mismo lado, t1 la ida y 
del ludo contrario a h1 vuelto. Si no tomamos esta precaución, 
daremos la sensación ul espectador de que estnmos Y<'ndo y vi· 
niendo constantemente. 

También es aconsejable la precaución de fi lmar el sentido 
de ida, o de vucllu, como lo vorí:m1os ante un mapa extendido 
ante no~olros. Si vamos hacia oriente, a la derecha. Si vamos 
hacia oc:c·identc, n la izquierda. 

8.0 No nos olvidemos de filmar (tres o cuatro segundos ba' 
tan) lm nombres de las poblaciones, de los sitios, plazas, monu­
nwnto~. de., que visitemos. Situar:ín más fácilmente al espec­
tador en el lugar mo~trt1do y 11os ayudarán a nosotros a iden­
tificar las "toma~". Y t;lmbién, posiblemente, nos sirvan para el 
título o b presentación c¡ue nunca debe faltar al film, amH(m 

'<'a de car:\ctcr familiar. Es ~u marco, o su "álbum". 

9.° Filnwmos también cortas escenas {dos o tres segundos) 
de detall(•s sueltos, c¡uc nos sen irán, al montar la pcllculn, para 
"saltar" sin cuusnr sorpresa al es-pectador, de un lado a otro, 
por dbtanlcs que sean entre sí. Las ruedas, "rodando'', de un 
coche, el humo de una chimcuea de un barco, o la quilla rom-. 
pi<.•ndo el :l¡.tml o la estela de su popa, éliccs o los reactores de 
un avi6n en Vtl('lo, el ucropucrto, la estación, el muelle, In adua­
na, etc., 

L0.0 Y luego, a cortar y a montar. Recordando que t•l 
"discurso" del film, aunque sea de viaje, no es preciso quo sen 
c·amplrtnnwntc• rrono16gico. Basta con qne sea lógico. 

'1 suerte. Qut• no drja de ser, casi siempre, un factor impor­
tante t'll l'1 n•snllndo f1·liz de cualquier film de aficionado. 



XXXII CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 

Comentario de GABRIEL QUEROL (JI) y último 

QUINTA SESlOl\. \'icrnes, día 9 ele mayo 

Se podna ufirmur que e~ta sesión fue dedicada, a través 
de las siete películas presentadas, a lo que podríamos llamar 
acentos particulares. Qui:Gá por ello algunas pinceladas poéti­
cas !u11ron su más acusado si~:.ruo. Aquí estaba, para demos­
trarlo el film de Hobcrto Cavito ""El niño que amaba la llu­
via", uu film en blanco y ne1,rro <.le fotogramas deficientes, mon­
taje irr11gular y un cúmulos de paseos reiterados. Y sin em­
bargo podía haberse puesto unu pizca de intención en este 
relato cmoclomtl t1uc va de la soledad encerrada del pequeño 
protagonista u esa exuberante libertad del m.ismo en la caUe 
chapoteando en el barro y el agua. Otro acento particular es 
"La ellica··, de Julia Súnchez, otra realización en blanco y ne­
¡.,rro, ingenua, discreta, sobre el eterno problema del amor no 
correspondido y siempre soñado. 

" Lufidclilat?'", de Eugenio Anglada, es otra contorsión fíl­
mic;l y clcmcntul que podía haberse alimentado por el camino 
conlntstudo de lo que se espera y lo que consigue en el rango 
frú~il de la!> intimidades humanas. Pero la realización de Euge­
nio Anglada e~ lenta y no llega a penetrar en el complejo psi­
cológico que apunta sólo en algunos rincones del film, gracias 
a la '.tlidez dialéctica de algunos encuadres y a la labor de 
la prot.lgonisla femenina. ··lmmanencies", del mismo autor, tie­
ne el car~1cter de ensa)·o :.obre lo que permanece, aunque lo 
que pcnnanece ~e esfuma en un tiempo como el nuestro que 
ahonda rigurosa y científicamente acerca del ser. Y ~on preci­
samente la:. <.'Osas que apunta Eugenio Anglada las que e!>tán 
en crisis. Dirímno\, pues, que el cine de este amateur afronta 
de forma quin1érica realidade!> cuya inmovilidad aparente nuel>­
tro tiempo se encarga de poner de nue,·o en marcha a toda 
velocidad. Tocio esto aparte, el film de Anglada da la impre­
sión de estar realizado con trozos de película que no logran 
imponer, finalmente, el film posible. 

··snap" o "divertiment u quatre". de Alfonso Hereu, es otro 
"'happcning" lesteriano que demuestra lo dificil que re~ulta a 
un amateur un trabajo aparentemente F-:1cil y libre como el que 
reali7.J:l a menudo l~ichard Lester. "Snap'" es también intencio­
nlldo pero in~uflcicntc, libre pero demasiado precario. La mis­
ma ulu~ión Anal a la bomba atómica temlina por dejar la cinta 
en un trascendentalismo gratuito. Y el divertimiento ~e desva­
n~ce en la misma fnagilidad formal de un 6lm cuyo interés po­
Ola estor en la posible ~<1peración ortodoxa de las formas ci­
ncísticas. Una posible superación, que en Lester se traduce sin 
caer en ningún caso por debajo de lo que entendemo:o o po­
demos entender por ortodoxia cineística . 

. "~res histori~ de hoy", de Enrique ~tontón, son, más que 
h1slona.,, uno' apuntes cinematográficos. Todo queda abocetado 
ligero, intencionadamente epidérmico. Por lo menos existen me~ 
jores fotol.!ramas en "Siempre y nunca" del mismo realizador. 
"'Siempre y nunca" e~ una ilustración en imágenes de la cé­
lebre canción "Alclura", que no llega a madurar. En muchos 
ca:.os la canción 'a por un lado y las imágenes por otro bien 
distinto. Los "racords" entre imagen e imagen a base de man­
cha!> de color deo;cnfocadas era válido, pero era en ellas donde 
Enrique Montón tenia que haber impuesto cierto sentido del 
ritmo para MI ilu~tración cineísticn, bailando constantemente 
entre lo concreto y difuso, cntrr la ilustración realista y la sen­
siblemente poética. 

SEXTA SESION. - Lunes, día 12 de mayo 

En "La ne<.'<·~idnd del arte", Fischer dice que existe el 
problema de la fraltnwntación del arte y de su obra. Y que 

c .. ta fra~mrnt.1ción es mis 6rrave cuando se relaciona íntima­
mente con In tremenda mecanización tecnológica de algunos 
medios de C\presión. Dice que la mayoría de nosotros nos 
hal1.1mos atrapados t•n trabajos que son, sólo, una parte ma­
yúscula de un procc~o mucho mús amplio. Fragmentado este 
proct·so ya no poclrmos comprender ni su funcionamiento ni 
su si~o:niflcndo. E~ lo que pasó en la mayor parte de films pa­
s,\dos en ese día. 

'"Friuss el esquimal", de Alejandro !\latas, nor lo demás 
n? sólo e~ u~' film, fragmento de lo que debería- ser, sino que 
v11me pcr¡uthmdo por la discutible animación de su dibujo en 
color. Ci<·rlo que con un tema baladí como el que Alejandro 
!\lntas nos propone, ya se nos invita a descender hacia un po­
sihl(• juego meno~ clignificado. Lo que le falta es un mucho de 
ese <•ncantamicnto peculiar que da el dominio del dibujo nni­
lnado. "Un matí amb bicidcta", de Antonio Morera, por otro 
l.1do, fragmenhl y apenas sugiere, pero planifica muy bien. Su 
Pt'f!Ul'I-Hl hi~toria del chico que mimetiza su vida al filo de 
los mayores, no sabe pergueñar las cosas del mundo infantil 
en su mús amplia dimensión, pero demuestra que podía ha­
cerlo. "Tensión'" ya no demuestra apenas nada. Jaime Erra 
ha enlazado y empalmado celuloide fragmentúndolo todo. y 
d re,ultadu l'' un dc~bbazado pa~co sin tensiones humanas 
o cindstica~ propiamente dichas. 

:·L'ancll"', de Ana \'icens y Toni Ferrer, es anécdota que 
su~wre y propone. Pero una planificación realizada a saltos 
ap.1gn cstc ¡x·qucüo ~i6n 'ohrc la~ realidades comunicantes 

"Scmprc" d e T1>nol\s J\ln llol 
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del sexo y del amor. Un poco mús de ironía y otro poco de 
soltura ciueística, y en este film se hubie~e comprobado hasta 
qué punto en la.s tempestades amorosas se destruyen los ümi­
tcs humanos que pare<..'Cn más sólidos. Ahora se queda en otro 
film-fragmento que nos hace pensar en lo que hubiera podido 
~er. Acto ~eguido vimos "Del más allá", de Florenvall, una 
cinta que resulta ser precisamente "aquello que muchos no 
de~ean ver porque creen que el cine amateur e~ esto". 

"L'ob!>C~ió", dt: Armando Lázaro, es un film de color des­
igual que nos explica la odisea de un pintor que, situado en 
el ~Iercat del Ham, intenta realizar su obra sin conseguirlo por 
obra y gracia de un rostro de mujer que le obsesiona y hace 
saltar en Mt imaginación condicionamientos psicodeficitarios. La 
voz en ·'off" grabada es malísima y el montaje es, simplemen­
te, el fruto lógico de no quererse plantear lo que, con él, un 
cineísta es capaz de hacer, aun partiendo de temas de corto 
alcance como el que nos ocupa. 

F inulmentc tcnniuó esta noche con la proyección del film 
de José L. Hoclríguez "Evocación del musical". Una evocación 
"sandwich" Cl\IC empieza y termina mal, pero tiene en su mi­
tad un pas<lblc montaje de rostros bien alimentados a b·avés <.le 
una banda sonora repleta de evocaciones musicales. L as evo­
cacionc~ vbunles son, casi toda~, deficitarias. Es decir, frag­
mentos deshilvanados de un género que ha dado grandes obras 
al cinc comercial y que ha empezado a darlas también el cinc 
amateur. Fragmentación sin bombardeo de la imaginación, ya 
c¡tw e' cuando se produce este bombardeo imaginativo, sur­
¡;,rido de las profundidades del cineí~ta, cuando se reúnen las 
partes fragmentadas y se constru}e con ellas un film homogéneo 
y total. 

SEPTI~IA SESION. - Día 13 de mayo 

Dt•l poder ~·rcador <.!el cinc, la ccn\ura es una prueba de 
t'\ct•pci6n. Uno~ C<tmhios in~ignifleante-,, una pequeña altera-

"l ri'M" de lorcl l Voll l!scrlu 

ción en el monla¡e o la ~uprcsióu de uno:. discreto:. plnnu~ 
dc:.b Lt) l'n por completo un poema cinehtico, el cuerpo cu:.ta 
lu:.uto de un pen:.anueuto hecho imagen. Un c:.tuponuo umigo 
nuestro no:. docta que con una docena de iotognuna:. pod1o 
ha<..-cr la glo:.a, el análisis ial:.o la destrucción, o lu descri1>ciott 
venuica de una nu~ma <..'Osa. Todo era posible con solo orde­
nar c~to, pl.mos úc lormas di:.tinta~. Pero por suerte para lo 
tlo~ los patsc:., no son :.olo lo:. censare:. oficiales los tlUO prnc 
th:.m este CJl'l eiCJo, táll genero:.o e u posibilidades c:~.prc:.tv:l' 

• \lu t~.:ncmo~ l.t m a) or parte dt: lo~ cineu.t.lll amatcurs que 
pre,cmJrou peltcula en cstJ ~e!>lóu par:t demo:.trarlo. "L'ab~cnt", 
dt: .\ntom,, Uu.:t.t, no tuc en ella el mejor ejemplo pill'a de­
mostrarlo m: nunera coutuuuente, pue:. el film licne buena lo­
logra( ta, pero ~m uar ~eutido definido u ese pcrsonn¡c llrl.:sen­
l<ltiO t•n 11\Cóio de lus ruinas t1ue le rodeau ) lo limituu. Lo 
ut~t:. probable e~ que otro en ~u lugar tampoco lo hubiera con­
suguido porque lo que le !alta a "L'abllont" es u n cúmulo do 
planos stgniltcalivo~ que no liltnó. "l'untasut imewal", de j osu 
.\lttnu Sese, es uu mag111nco rosario de fotognunas aislado, 
CJltre sí cuu un comun uenominador que intenta opro:~.imnrlos: 
ul invierno. l'u1·o una gran cnnlidad de b ucnns im:\geuus uo 
hacen un bueu film ui m ucho meno:., uum1ue la calidad de 
Lrunsparcncia del color couseguitlo, la mae.striu 1oto¡,rrMlcn de 
los euuuaclre:. o la novedad musical de la banda sonom parezcun 
iuclinarnos a pensado. l'orque la fnntasía también 1)11edu ~er 
dialéctica, ademús de magica; puede ser profuntln adetm\s de 
armotuosa; lluctle estar cargada de contenido crítico adeutá~ de 
estar renlizada con un superrcfinado desarrollo lonnal. 

En "Kalharsb' , de ~ligue! Ellparbé, nos encontramos con 
l.t priulera sorpresa importante del certamen. lle aquí un d­
nt:isla que buJ.ca ya un lugar propio entre los mejore:. ;una­
teurs de nuestro pau.. Eu "Katharsi:,'' pone a prncbu su poder 
de taumaturgo y consigue l>in unpaciencias hacernos llegar el 
tema de este fihn eonstrutdo > cl.uborado a base <.le cuidados 
planos con intérpretes infantiles que parecen sacado:. de un 
documentul sobre el Vietnmn, sin que le importe t.lcma:.iado 
que sus tijeras hayan dejado finales uu plauo qm· IIOll iusinúun, 
aquí y all.l, que no se trata de un reportaje autónU<..'O, :.loo 
de un.t acumulación de planos reconstruido~. Sólo al final, ~li­

¡,¡ucl Esparbé falla lamentablemente inclinando al film hacia 
e l lloriqueo sculiulcntal. A pesar de todo, ''Katharsis" es 1111 

buen ejemplo de lo que puede hacer un amateur cuandc> Jus 
imágones Huyen por conducto de la imaginación, lntbajando 
sobro Jns cosas q ue bullen en nuestra mente y provocando 
ante nuestros ojos la sorpresa si&nificativa. H abi lidad y dcsmi­
lifi¡;aeión anlibélien es t:l filtro cutt\ rtico de Esparbé. 

"l\lalefieium", de José Heventós, es un corto con submyado 
de cuento cinematogrMico. La velocidad con quu stl realizador 
no~ explica un cuso de maleficio pasa por alto ese algo tau 
importante c¡uo pertenece o la pskología infantil, cutre el Totem 
y el Tabú, entro la influencia consciente e inconsciente que 
Frcud desmenuzó cn ~us admimbles páginas dedicadas a lu 
p~icopatología infantil. La 'csión terminó con el film de J¡,rnn­
cio Crau titulado "L,1 .wentura", con buenos encuadres en co­
lor, un tcm,t de pMttuiMl10 jmeuil tratado ..egún lo~ clásicos 
contornos f t\Í<.'Os dd momento, pero sin ahondar en su neurosis. 
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OCT \\'A SESlO~. - Oía 14 de mayo 

También en cinc podríamos clasificar una buena parte de 
aquello que podemo~ ver, en obra hecha y rcalizadn ~cgún 
una "voluntad formal" > aquella otra salida de una "volun­
tad clt• caos", al Indo de una tcwcra que vendda a ser algo 
nsí como unu especie dt· "voluntad de contenido". Coethc lo 
diju dt• ulrtt forma, pero así queda más claro para que todos 
podamos cntt·ndernos. El dominio de la forma es la munifcs. 
ladón de 1111 c:.tado tlc equilibrio; el dominio con ·'voluntat.l de 
cnntenído" t•s utra munife~laeión equilibrad;! en lo reflexivo; 
¡wro In mnnifcstaci6n de caos es peligrosa; por un lado puede 
rcsultnr \1 1111 explosión d e sincClidall; por otro puede ser u n 

~ ignn ¡w nnanrnlc d e impotencia. 



En c~ta ~c~ióu del certamen ~e lJUSO de manifiesto que tam­
bién cu cinc umntcur :.e presentan estas facetas con múltiples 
matices. "Lluvia y fanta:.ín", de José Belart, pertenece al cine 
con "voluntad tormal", pero su modestia es evidente. Y su 
sentido inocente se Hltrn por todos los rincones del clásico film 
da debutante, indccbo y sin cohesión. Cine con "voluntad for­
mal" es "Una caja de madera', de )osé Antonio Roiger, aun­
<lue aquí cAble una labor de ctlmara y de planificación guio­
nística que merecía mejor tema que esta vulgar historia. Este 
cincístn apunta una madurez cxpositiva a la que le sobra su 
mimetismo formal -que <..'Opia del cine profesional y no tiene 
por qué hacerlo- y le faltan dominantes de c.'Ontenido puestas 
al dla. 

"Odio", <.le ~ ligue! .\Jateu y jorge Vilaseca, así como "Hu­
morcsquc", de c~tos mismos cineístas, son dos signos cineís­
ticos casi opuestos. "llumoresque" es un film que late bajo los 
efectos de un tema <1ue el cine amateur ha tratado siempre 
con ingenuidad y poesía de segunda mano. El tema del espan­
tapájaros que se tmnsforma en ser viviente y es la quintaesen­
ciada cxl)rcsióu de lo humauo, ya 110 pertenece al cine de 
hoy. Es prehistoria pura que Mateu y Vilaseca han servido con 
una buena interpretación de Andrés Antolí - premio nacional 
de interpretación del certamen- y unas bellas imágenes debi­
das al empleo de la cámara subjetiva. Mejor es "Odio" y aquí 
es el contenido, es decir, la '·voluntad de contenido" mezclada 
a la "voluntad de forma", In que nos subyuga. El film da la 
impresión de ser un magnífico punto de partida para una pe­
lícula más larga. Cuidados encuadres describen ese filrn-auan­
que, con reacción antihumana, melodramática y no controlada 
por los cineístas en :.u parte final. Para que nos creiéramos 
la actitud de la madre entregando al hijo en la tumba de su 
padre, babia que desmenuzar -para profundizar- ese final. 
En e5c final :-.Iatcu y Vilascca necesitaban lo insólito del des­
enhtce para producir un impacto en el espectador, pero el im­
pacto no se puede lograr, sin más explicaciones, como se logra 
en las narraciones literarias. El "Horno sapiens" del cine tra­
baja con planos y no con palabras; y en este caso concreto 
el film pedía un montaje rápido de planos-síntesis destructores 
y concluyentes, resolutivos y lapidarios. 

El caos peligroso e impotente nos vino a través del film 
de Hoque Colom "En misterio y fecundidad", sin fertilidades 
posibles. Y el cinc equilibrado pero descriptivamente frio y tó­
pico de "Tocatta y fuga", de Francisco Puig, remató con mú­
sica de Bach, esta sesión de balanceo. 

NOVENA SESlON. - Día 16 de mayo 

En cine amateur, como en todo, existe, con mucha frecuen­
cia, cierta obra realizada como refugio de los cineístas sin 
talento. Algunos han llegado, algunas veces, a conseguir un 
puesto destacado en el clima de nuestro cine. Y desaparecie­
ron no por aquello de la caducidad de las formas, sino por­
que, ya en ~u inicio, había cierta caducidad en las películas 
que realizaban. ~ luchos de ellos creen ser aún profetas del 
cine que han de hacer las nuevas promociones cineísticas. Y si 
una distancia enorme les separaba de las nuevas investigacio­
nes amateurs, mayor distancia les separará del cine del futuro. 
Su caducidad empedernida será entonces "el hondo reflejo" 
de una época del cine amateur que ellos declaraban en cri­
sis. Una declaración de crisis que es su propio desfase, su 
--digamos- romanticismo superado ,y en último término su 
propio estado de crisis en relación con el cine que les sucedió. 

Un fihn como "Los andaluces", de Gabriel Domínguez, pa­
san\ desapercibido para aquellos cineístas con telarañas en los 
ojo~. Porque "Los andaluces" es una glosa-reportaje acerca de 
un estado de espíritu, raramente humanizada por su autor. Cor­
to, significativo, combinando imágenes en movimiento y un buen 
montaje de fotografías, haciendo uso del color y del blanco y 
negro de manera funciona lmente correcta, este film es uno 
de los que han quedado mal clasificados en este certamen. Es 
verdad que su comentario nos puede parecer excesivo, pero 

poca cosa más me atrevería a discutir de su conjun to. C<lda 
aiio queda un film olvidado -o mús o menos olvidado-- en el 
palmarés. "Los andaluces" no lo merecía. 

··Nueva Terp)tcorc , de Horentino Uonzález, es un film hi­
bnoo oc oaUet, con naturahsmos, filtros de color y ballet mo­
derno, junto a ballet clasico. Tooo se conjunta de manera irrc­
gul<u a pesar úc su ··ritorneUo final. "Fiebre" tiene más en­
JUllOta ctnctsticn. !>u realizaoor, Serafín Fernando, ha realizado 
por lo meno:. un buen monta¡e nbnico sobre la fiebre de la velo­
..:Jo,w con cvmentanos «J unal. c.s una retlenón a tO<la marcha 
muy bten uoMhcada por :.u autor. "L.uerra y paz", de José Re­
ve utas, es un uunllthll ue color oeticiente para una serie de rá­
plllas ctcoucc10ncs que cast no tenemos tiempo de considerar. 

.. L,t jaula , <te Antonio Hascuas, es el mejor film que hemos 
visto uc este ¡oven rcallzador . .c.n el Agustt.n .l:Sascuas demuestra 
<tue esta a punto de Cligenr, dandole w1 giro trascendente, su 
erotismo cla:.lcO, casi stempre elemental e ingenuista. :b:n .. La 
¡aula · contmuan dispersos sus frivolidades de siempre, pero apa­
recen oistr10uittas cu suspenses bien logrados y, lo que es mejor, 
stgmlJctiClOS y sustanciaCios para que no queden en simples en­
cunorcs pornográficos. Así la jaula a la que va a parar la pro­
tugomsta <le su tilm, uos parece una especie de resumen del 
complejo tcmenino ante las tonnas que pueden tomar los acosos 
nutsculmos acerca del sexo y del amor. Quizá le fa lte al film 
un remate definitivo, pero éste es para mí, un film de Bascua~ 
que muy bien puede encuadrarse en lo que hemos de llamar 
tcnómcno estético, cosa que no ocurría con sus intrascendente~ 
películas anteriores. "La jaula", significa, pues, el rescate de 
tlascuas para un cinc de cierto interés. 

.. Camí de meravelle:.", de Salvador Baldé, es un documental 
desnudo y :.in demasiado:. puntos de apoyo cineísticos que con­
duzcan ese resumen informativo sobre ~lura y sus alrededores 
por los cauces de lo correcto o de lo eficaz. De lo correcto y de 
to eticaz incluso teniendo en cuenta las intenciones poética~ de 
~u autor, asomadas en la banda sonora por conducto de un 
t.'Omentario literario, que ya no pertenece a nuestro tiempo. El 
desarrollo desigual del film -realizado sin un auténtico sentido 
de la unidad interior- deja esta obra de Baldé en una glosa 
sentida, pero imperfecta. ''Fetichismo", de Jaime Torres Batllé, 
presenta el caso individual de un hombre con problema. Pro­
blema de sexo esta vez. Tensión y ridículo en unas situacione~ 
en las qm: Brcton, ~i viviera, encontraría muchas razones surrea­
listas, que no gustarían seguramente al autor del film. Todos 
convinimos en que, al personaje protagonista, podía fácilmentll 
curársele con una completa ducha de agua fría. 

"Todo <l cambio", <.le l nocencio Trinidad, es un film que 
pertenece u otra época <.lel cine amateur. Para hoy es una cinta 
en la <1uc no creemos. Todo rebosa artificiosidad, empezando por 
su interpretación exagerada, y terminando por un guión que 
tiene todas las trazas del clásico serial radiofónico al uso. Es una 
película que ha si<.lo elogiada por todos aquellos que creen que el 
cine amateur está en crisis, olvidando que sucede todo lo con­
trario. Existe si, un cine amateur que está en crisis, y es ~te, 
porque afortunadamente, el nuevo cine basa su importancia en 
las caracterhticas de un nuevo realismo, una mayor significación 
humana y un verdadero mecanismo de profundización de lo real 
que no c:.tá al alcance de cualquiera. 

Terminó la sesión con "Franc;oise", de José A. Bori, no sin 
antes ver las expansiones cineísticas de José L. Rodríguez en 
"Cleopatrik", film trabajoso y de clara influencia ideológica ida 
a buscar en los famosos "cómics" y su infraliteratura. Digamos 
que "Frnn9oise", de José A. Bori, es una auténtica afirmación 
cinematográfica con un final precipitado. Su análisis discurre 
también e~ta vez por los caminos de lo sensual, aparejado con lo 
metafísico. La permanencia de una eterna identidad femenina 
se halla en esta película en la que el hombre continúa siendo 
un objeto del que se sirve la mujer para vivir destruyéndolo 
cuando le conviene. Sólo faltan unos planos al final vara dar un 
mayor éxtasis a las praxis de este film , que arranca magistral­
mente. Ha sido de nuevo otra precipitación de Bori la que im· 
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pide nuestro :lbsoluta coincidencia en profundidad hacia un 
tema que pedía a grito~ un mayor método en lo resolutivo, en 
c~tc caso, del todo sustancial. 

DECI~IA SESJQ¡ 
Día 19 ele mayo 

Existe, ~egún ~e ha dicho por ahí, una estructura de la cons­
ciencw. 1 ada mas cierto que esta aseveración y ninguna sesión 
de cine amateur como e~ta del <1ia 19 <1e mayo para comprobar­
lo. Una parle de e~ta estructura pertenece al conocimiento que 
nos da la experiencia reflexiva; otra la que nos da la percepción 
espacio-temporal de nuestras mentes y de nuestros cuerpos más 

0 menos organizaóos. J.)e todo hubo en la vit'la cineísrica de ese 
día. Al lado de un análisis riguroso del concepto "hombre" hubo 
tnmb11:n sus hipótesis y, ¿por que nor, sus fáciles nociones acer­
ca de lo <1ue parect: que son, con sus simplicidades, sus tiem­
pos vacíos y su tenomt:nología frágil de lo afectivo. 

"lJnn foscor de matinaóa" , de Agustín B. Arús, solicitó en 
seguida lll alt<l atención de los entendidos y de los sensiblt:s. 
Asistimos de forma psiconnliznda a la historia de un suicidio. 
11:1 autor condul:c al protagonista por las escaleras de un edificio 
en construcción y en cada piso nos da en ''flash-back" los mo­
tivos que han impulsado al suicida. Quizás estos motivos no 
tengan la contundencia que el espectador espera y quizás hu­
biera sicto mejor darlos en blanco y negro en vez de hacerlo en 
!'olor. Es decir, creemos que el film hubiera ganado con sólo 
filmar la parle realista y descriptiva del suicidio en un color 
que, centrado casi siempre en el rostro extraordinario de J. Va­
lenciano, hubiese dado matices de luz variable a su determina­
ción. En cambio, los "flash-back" dados en blanco y negro, 
hubieran ganado en dramatismo resolutivo. Pero el film está 
construido con un rigor guionístico espléndido, al que sólo le 
falta una mayor precisión y ajuste entre el tiempo real de lo 
<lUC sucede y el tiempo qut: dura la película. Y si decimos todo 
esto lo hacemos teniendo en cuenta que éste es uno de los 
films m{t~ importantes del certamen, y sin perder de vista que 
,u autor nos ha dudo un<1 soberbia lección de cómo puede pla­
nificarse una situación temática -de las que ahora se llaman 
''situación límite"-, muy avta 9ara ser descrita en nuestro cine 
ele cortometraje. No es apto, claro, para ir a la UNICA, porque 
"Una foscor dt: matinada" os un plato demasiado amargo par:1 
un festival internacional climatizado por otras constantes fíl­
micas. 

"El prcu", de Antonio Garriga nos parece más un ensayo que 
un logro. A11tonio Garriga y su grupo de colaboradore~· ha tra­
bajado lo suyo para dnr a este film un cuerpo no visible -es 
decir, do toma de <:onsciencia no reflejada en los actos, pero si 
en las mentes-, ele unas gentes que ha hecho vivir en la 
terrible soledad de un "mea culpa", que se presiente, pero no 
so comparte abiertamt:nte por los protagonistas de la cinta. Se 
ha cuidado mucho el encuadre de los fotogramas, se ha creado 
incluso un clima, pero existe también un vacío entre fotograma 
y foto¡trama que su autor no ha r>Odido llenar. Sartre ha dicho 
que no es necesario representar toda una teoría de la cons­
ciencia para comnrcnder c::laramente ciertas cosas del hombn• 
y que ha~tan a ,;ecc~ unas simples observacione.~ para darnos 
al~to capital, realmente importante. Y algo realmente importantt' 
e\ esta angu~lia indefinida que recibimos muchas veces de lo, 
dcm;\s, y que en "El preu" ~e centra entorno a un asesinato. 

, "Cuando muere el día", de Ignacio Grau es una película 
fna, de acción. Ignacio Grau ha hecho servir una técnica que 
lo, viejo~ profesionales del cine utilizaban !Jara los genéricos 
de un film, entendiendo, y en ello estamos de acuerdo, que su 
uso para el cine nnrrntivo era completamente inadecuado. Más 
inadecuado es que todavla veamos abrir la boca de varios pro­
tagonishts hablando entru sí, durante varios ratos largos, y ht 
banda sonora no registre ni una sola de estas discusiones que 
podían poner en claro las intenciones de su autor. El film tiene 
hucna fotogrufla en blanw y negro, falta de "racord" en la es­
c<mn cumbre' con que finaliza, y una antisepsia que nos prc-

'' l'ron~ol.¡," d~ los(• A. Borl 

"Fnscor de motlnudu" de Agus1in ll. Aní• 

Hodujc de "Todo o cambio" ele lnocencio Trinidad 
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viene, no c.lo las po~ible~ enfermedades del film, sino de l>US 

pol>lblcl> emocione~, col>a que ocurre en todo el cine de Ignacio 
Grau. "Crónica l.lc una ic.lca", de Pedro Sáncbez Borreguero, es, 
anl<: todo, 1'1 comentario literario-poético de una ¡Jareja. Su 
crónica en inuígcnel> rel>ulta demasiado estática, o demasiado 
fotográfica. Tiene también el film un concücionanúento poético­
,,moroso nsoctal que no compartimos. A su favor una buena uti­
lización del color, bueno:. encuadres, y un montaje bastante cui­
Jado, aunque rutinario. l!.l>t<unos lejos ya de este cine amateur 
que muchos .uloran todana, pero, que, irremediablemente, ya 
no puede volver. Pertenece a un t:outexto histórico-humano-so­
cial-volilivo que )'<l no puede rcpetirse salvo que encuentre to­
davía cinebtlll> desfasados que lo practiquen o cineístas retra­
sados que lo reclnmen. 

·· ~ t úsica-3", de Antonio Medina Bardón, es una ilustración 
t•n ímúgenus do tres temas correspondientes a Rodrigo, Grieg y 
Puccini. Las tomas que ilustran estos pasajes musicales son deli­
cadas, fotogénicas y bellísimas. Pero hubiera sido mejor adaptar 
a estas imúgcnes uml mú~kn, para la cual no se tiene ya to­
nmdo un estado de únimo, una particular sensación, o un subje­
tivo y apríorístico reflejo. La película es lenta, sensitivamente, 
lenta, y ha sido fotognúiada con la perfección y sentido de lo 
fotogénico, (llle permiten las técnicas actuales. Diríamos incluso 
que la fantasía do Medina Llega a ser pot'tica. Pero es una clase 
de poesía alimt:ntada por un sentido muy lejano de lo contem­
plativo. Hoy buscamos w1a clase de poesta menos evasiva y mús 
pró~it11a a la antropología humana. 

"ltem", de j orge Vall Escriu, es, por encima de todo, un 
excelente guión de este realizador. Su traslado a imagen, es 
también eAcelente r excc,ivo a la \CZ. La frase preparatoria con 
c¡ue arranca la cinta -"a cada instant neix una dctirna"- con­
tribuye a significar el rch1to de esto asesinato que se reitera 
una >' otra vez en la anoníma pa.t de un día de cada día. Una 
gnumítica cineí~tica sin alardes de cámara hubiera dejado el 
temu en su justo punto, sobre todo al final, cuando, una vez 
muerto el individuo pcr~guido, el objetivo baila por este dramá­
tico callejón sin salida donde ha ocurrido el drama. Jorge Vall 
Escriu necesita ser más concreto. Un sentido más seco del len­
guaje cincístico usado, hubiera dado un mayor funcionalismo a 
esta obra, que podía haber sido excepcional. Dando incluso un 
tijeretazo a ese montaje rápido, con fotografías de Kennedy, 
Lutero King, Gnndhi, e tc., hubiera dado un significado más uni­
versal y menos particular al tema. Sin embargo, "Item", es una 
obra importante que sólo necesita, como todos los films de este 
realizador, unn labor de poda. Por otra parte, el cine de Vall 

E~criu, es cuidado, meticulosamente resuelto, y pocos pueden 
comparárselo en nuestra ya, de por sí, bastante densa historia del 
cine amateur. Sólo Fité ha bosquejado un cine biológicamente 
controlado como el de Vall Escriu, si bien partiendo de coorde­
nadas completamente diferentes. 

E)t;\ última se:.ión tem1inó con la proyección del film de 
Tom;Ís i\lallol "Sempre", un tremendo error de simplificación 
e~tructural en la filmo¡,¡rafía de este gran cineísta, que continúa, 
\oJo en el comentario, Mts tensiones poemáticas sobre el tiempo y 
el hombre. En las imágenes de i\Iallol, esta vez, apenas apa­
ren• un ,,tgo y rutinano quehacer que nos aleja todo aquello 
que el cincbta intenta aproximarnos a través de una perfecta 
en "off'' cargada de ese lirismo tan particular de todo su cine. 
"Sl·mpre" ~e trata, pues, y no~ duele deci rlo, de un auténtico 
pa-,o atrús en la obra de ~ l allol del que, desde ahora, esperamos 
·mhni ~alvarse. 

Aquí termina esta larga serie de comentm·ios, que en muchos 
casos son denutsiudo breves, sobre las películas presentndas al 
XXXll Concurso 1 acional de Cinc Amateur del CEC en Bar­
celona. Lns reglas del juego han querido que no se otorgaran, 
este a1i0, medallas de honor. Sin embargo, y ateniéndonos sólo 
a lo que esto significa como valoración de un trabajo cineístieo 
realizado por llllestra gente de cine, nosotros diremos que exis­
ten por lo menos media docena de films con medalla de plata 
mucho mejores que otros que merecieron en su día sendas meda­
llas ck oro. Los que estén limpios de trivialidades y partidismos 
puNlcn dar un ohjeti\·o \'btnzo hacia atrás y comprobarlo. 

!)i todo ello indicara que j¡Lrados y ambiente se han vuelto 
mucho má~ exigente~. hoy que no lo eran, por ejemplo, en 1950, 
\Cría una bucn;l setial. Pero el problema no es ese. En realidad 
lo que e~tú sucediendo l's que éste, y otros fallos de otros con­
cur'o~ amateur~. encierran un problema clave para todo nues­
tro cine am;ttcur. Es la clave más o menos lógica de un juego 
generacional. Es w1a clave P<tra comprender, la cual es preciso 
tener rn cucnt<l que existen motivo~ para pensar que una vieja 
generación de cineístas cierra los ojos y el espíritu para ver y 
analizar la obra dt• In, nuevas generaciones amateurs. Es un 
clima que no resulta constructivo, porque vive demasiado de su 
pasado sin pensar t•n el presente y, claro está, sin proyección 
humana y estética hacia el futuro. Es lo que en términos teatra­
les ,,e llamaría uua ~itm1ción tragicómica pura ... 

Sobre e lla, y basada en un:t realidad sensiblemente positiva, 
cret·c nuestra míts activa, m:'1s sincera r más Eirme esperanza. 

EL CJ:NE SEPTJ::M:O ARTE (x) 

RECOPILA Y COMENTA: JOAQUIN VIÑOLAS ROIG 

La presente colaboradón es, casi en su totalidad, tran;.crip­
ción de un capítulo del libro "La estética del cine", de Henri 
A¡:¡el. Creo que su interés bien lo merece. Dice Agcl: 

En el capítulo titulado "El principio cinematográfico y el 
ideograma", Einstein estudia lo especíCico y eficaz del lenguaje 
fílmico. Recuerda que la escritura del E.'\i:rerno Oriente pre­
~nta la combinación ele dos jeroglífico!> reunidos en forma de 
engendrar dcrto significado: la imagen de una oreja al lado 
del dibujo de una puerta significa escuchar; una boca y un 
pájaro significa cantar, cte. "Esto -dice el crítico- es exacta­
mente lo que hace el cine, al o&ecer continuamente tomas 
que son descriptivas, mono' alentes, de contenido no detemli­
nado, para nbtcner conjuntos que posean valor intelectual". 

Charles fo'ord reúne en su "Breviairc du cinéma" cierto nú­
mero de teAtos inclinodos t·n el mü.mo sentido, de los cuales 
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<oÓlo rceordaremo' el de \'ictor Perrot, que fuera uno de los 
primerol. (en "Le Craupouillot", de 1919) en sentir el alcance 
del lt·nguajc cinematográfico: "Es una escritura, la antigua 
escritura idco¡,rrállca". Y más aún: "Una escritura universal, ideo­
grama de las edades primitivas del mundo". Ahora veamos dos 
fra\c~ que se combinan íntimamente. Una de Epstein que de­
fine al objetivo: "Un ojo dotado de propiedades anallticas in­
humanas" y otra de Pierrc Audiat: "La pantalla aniquila los 
preparativos, la\ dt•dueciones, la~ transiciones, que antaño pa­
recían indispensable~ para la comprensión de un relato". To­
das estas ideas ~is tcmutizadas y enriquecidas vuelven a encon­
trarse en el imporlltntc estudio de Marcel r-.fartin, "Le langage 
cinématographiquc". El autor nos recuerdn las afirmaciones do 
Cocteau (un film es uM escritura en imágenes), do Louis Dol­
luc (un buen film es un buen teorema); de Alexanclrc Arnoux 
(el cinc l'S un lcnKunju de imágenes, con su vocabulario, su 
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sintaxis, sus inflexiones, sus elipsis, sus convenciones, su gra­
mática). J\leuciona las reservas manifestadas por Gabriel Audi­
sio y por Gilbert Cohen-Séat, quien considera que "la filmo­
grafía no superó 1\tm una ern de armonías imitativas". Poco 
importa saber aquí si el dne es un "lenguaje" o "un medio 
de expresión". Lo que cuenta es la especilicidad de dicho me­
dio: ··con el cine ... .!>On los seres y las cosas mhmas que apa­
recen y hablan: no hay término medio entre ellos y nosotros, 
la confrontación es directa. El .!>Í!,'llO y la sola cosa significada 
~on un único y mismo ser" ( ... ) 

Directores tan diferentes como jean Grémillon y Robert 
Brcsson, aunque en diferentes perspectivas, se ponen de acuer­
do ~bre la función intelectual de la cámara. Realizadore~ que 
primero fueron penetrnntcs ensayistas, como Roger Leenhardt 
y Alexandre Astruc, han desarrollado te~is análogas. Grémillon 
~e sitúa 1m\s bien en una línea cisenstcniana y coloca la dia­
léctica del cinc al servicio de In cultura universal: "Combina 
-clice del séptimo arte- las formas más ricas y mús com­
plejas del mundo de las imágenes, con las más ricas y más 
complejas del mundo de los sonidos. Sus combinaciones rítmi­
cas son infinitas; sus rccuersos casi inexJ>Iorados; su lenguaje, 
actualmente prisionero de las formas y violencias del relato 
dramático, puede sor de un vigor demostrativo incomparable. 
J:'uedc o podría colocarse por completo en el espacio como el 
arte del arquitecto o del músico" ( ... ) "No conoce ni las fron­
teras ni con frecuencia los idiomas; no se podría inventar un 
instrumento uc conocimiento y de cultura má:-. flexible y con­
vincente, ni ~oiiar con un arte más completo•·. 

Hohcrt Brcsson ha dicho la frase fundamental: "El cine no 
e~ un e~pectáculo, es una escritura'·. Y aún más: ·'El interior 
que ordt•na -escribe-, los mundos solos que se anudan y des­
anudan en lo íntimo de los personajes, otorgan al film su mo­
vimiento, MI verdadero movimiento". Se trata, pues, menos de 
transmitir cierta carga afectiva o cerebral mudándola en un 
álgebm phbtica, que de captar, según una forma de recepción 
c:~.tremadamcntc fiel, las modificaciones más inasequibles del 
universo c~piritual. Roger Lcenhardt, entre otros problemas, ha 
t-studiado esta realidad abstracta en una serie de análisis muy 
vivos·· ("E,prit", fines de 1935, comienzos ele 1936). 

La mbmn hu sido expresada de modo decisivo por Alexan­
dw A~tn1c en un texto hO}' clúsico: ·'Llamo a esta nueva edad 
del cine la de la Cúmara-estilográAca. La imagen tiene un sen­
tido muy preciso. Quiere decir <1ue el cinc se librará poco a 
poco de usta tiranía de lo visual, de la imageu por la ima­
gen, de In anécdota inmediata, de lo concreto, para convertirse 
<.:11 medio tle escritura tan flexible y suti l como el lenguaje 
escrito. No se le debe vedar ningún terreno. La meditación 
más abstracta, un pu11to de vista sobre la producción humana, 
la psicología, la metafísica, las ideas, las pasiones, correspon­
den con mucha precisión a su competencia. Aún más, decimos 
que dichas ideas y visiones del mundo son tales que hoy única­
mente el cinc puede transmitirlas. ~laurice Nadeau decía en 
un artículo de "Combat": "Si Descartes viviera ahora, escri­
biría novelas". Le pido perdón a Nadeau, pero ya hoy Des­
carte~ ~e encerraría en su cuarto con una c:.ímara de diecbéis 
miHmetros y película virgen, y escribía el '"Discours de la 
méthode" en fom1n de film, porque ~-u " Discours de la métho­
de" resultaría en nuestro tiempo algo que sólo el cinc podría 
expresar convenientemente ... Todo film, porque primero es un 
film en movimiento, es un teorema, es decir, se desarrolla en 
el tiempo. Es el lugar de paso de una lógica implacable que 
va de un confín al otro de ~í mismo o, mejor aún, ele um1 dia­
léctica" ("L'écrnn Fran~ais", 30 marzo 1948). 

Amh·é Ba~in retoma el problema en una pcr~pectiva más 
arnplia: <'n la importante introducción que escribió para "Re­
gnrds ncufs sur le cinéma", y que se llama "Le lunsxage de 
notro temps", demuestra que existe Lma r ela<:ión estrecha entre 
lns condioionus de vida del sigl<1 XX y el nacimiento del cinc: 
"El automóvil, (l) tclófono, la máquina de escrihir, son una es­
pecie de lengnnjl> concreto que hablan cientos de miles de 
homhr<'~. J\ di<·ha 1mivcrsalizaci6n de lus formns d u vida clt-híu 

corresponder sin duda un medio de expresión más inmediato, 
cuyo voc,\bulario fuera tmnbién concreto y univer~al. Por otra 
parte, resultaría seductor ver en el cine una suerte de exceso 
dialéctico del lenguaje. El lenguaje surgió del dibujo, de la 
imagen que a travós del simbolismo del jeroglífic;o se convierte 
en signo puro. La palabra moderna no tiene ya relación con 
el scmirrealismo inicial de la imagen, de cuya abstracción se 
ha desprendido. Pero la imagen ha seguido desempeñando un 
papel paralelo al lenguaje... Al lado de la Biblia, escrilu pero 
ilegible para los que no sean doctos, la escultura , el vitral, la 
konografía religiosa e inclmo el teatro religioso y <.Htlt\ctico a 
la vez, fueron los grand~ medio~ de difusión y enseüan~n. 
Expresaban y eonfirmaban ~imultáneamcnte las ideas y los mi­
tos ele que vivía la civilización del Occidente medieval. No cstú 
vedado preguntarse si el trilllÚO del cinc en el siglo XX pro· 
viene de la solución de las contracciones del lenguaje, e in 
cluso de la paradoja técnica que en cierta forn1t1 constituye 
una imprenta de la realidad" ( ... ) 

Las primeras páginas de este capítulo figuran e ulre ltts mú~ 
importantes cu la historia de la exégesis cinematogrúAcu, en 
la medida en (lll<l confirman la tesis de Alexandre Astruc sobn: 
la cúmarn-cstilográflc~l: "El cinc mueslm cómo ciertas iuu\gc­
ncs tienden a constituirse en instrumento~ grmnaticulcs (íun­
wdo, encadenado, sobreimpresión) O retóricos (las 111iSlllll\, lllÚS 

las clipsis, metáforas, inclusive las perífrasis citadas m(•s urri­
bu). Dicha verdadera e~pccialización gramatic<tl e~ la culmi­
nación extrema, sobre algunas im:'lgenes prhilcgiadus, de un 
trophmo general que dirige <l las demáJ> imágene~-símbolos hacia 
el significado discursivo ... ". "Si u destruir las cualidades afec­
tivas de la imagen -y por lo tanto su umbivalencia simbólica· 
toda\ las técnicas del cine ponen en a<.x:ión y provocan procc­
~os de abstracción y racionalización que contributrán a la cOII\· 
tilución de un sistema intelech•ar·. Estamos, pue\, cn prcscn­
ci;l de un lenguaje potencialmente ideográfk-o donde cada toma­
símbolo implica su parte de abstracción más o menos grande··. 
rhí, d "film tiende hacia la razón". Un cierto número de imú­
gcnc\ encaminadas a una verdadera estereotipia hacen del mon­
taje un verdadero sistema intelectual. Las búsquedas de lus 
filósofos y de los fllmólogos, que aquí recuerda el autor, nm 
conducen a la siguiente conclu~ión: "Bajo el lenguaje del flln1 
aparecen la' leyes y ritmos de la ideación (Zazzo), la elocncu­
cia dt•l discurso (Cohen-Séat), un sistema lógico (Franscastcl), 
<'1 movimiento mistno del pensamiento conceptual (13ergson). l~l 
film se realiza y se dilata en racionalidad."' Podemos pregun­
tarnos si no hay allí um\ intelcctualización extrema del c:ine, 
y si dicha posición un es más bien la de los lógicos-sociólo­
gos que ven las cosas a través de ~·ns categorías, que la de 
un especialista en estética que la siente en su interior. Char­
les Hrunbaud recusó muy jLLiciosamente la existencin de la~ 
im;\genes-símbolos. Recordó que las im{tgcncs actúan sin im­
plicar unn operación mental tleterminada. Su óptica resultar:¡ 
l11 de todos los fervorosos del séptimo arte" ( ... ) 

Por lo demás, ~lorin mismo llega a e:-.cribir: "La fluidez 
que diferencia al cine del lenguaje de las palabra!> lo acerca 
a la música, porque uno y otra pueden prescindir de pal.l· 
hras para dbcurrir y sus efectos siguen siendo inefables''. Pa­
rt•c:c incluso que el cine se encaminará hacia una conc..x:pcí6n 
cada ve~. más fluida y mu!>ical del elemento simbólico. Cier­
tamentt·, ··tanto "La línea general" como "El acora7A1do Po­
temkin·· y ··La tierra", <:'stán construidas en forma de discurso. 
El ~istcma afectivo M:grega un /ogos. Las imágenes <;On pará­
bolas >' símbolos de una ideología que se crea y toma forma". 
Y termillll diciendo Agcl, comentando el texto citado: "Pero, 
justamente, esta escritura nos parece hoy un poco excedida". 

Hasta aqtLÍ In transcripción de, en mi concepto, lo est•ncial 
del capitulo IX del libro •Estética del cine•, ele lfenri A~c·l, 
Parí~. 1957. Su importancia es evidente. No he dudado en 
ofn·cerlo a ICJ~ lectores de OTRO CTI\E que puedan ignorar­
lo, un mi dl's<'O ele divulgar el cine en sn aspecto artístico <' 
iutdc•ctual, (lcs¡)l'rtanclo el interés para posteriores y más c\­
hU II ~I ivos estudios. 
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D.A.-LITE 
PANTALLAS 

SILVERLITE 
superficie lenticular plateada, con más bri­
llantez en la Imagen. tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

FLYER 
superficie de grano perla. tamaños: 75x100 
cm.-100x100 cm.-125x125 cm. 

V tERSA TOL DE LUX E 
Nueva superficie White·Magic "Chemi·Cote" 
Cierre automático en el pié. tamaños: 
115x150 cm. -130x180 cm.-150x150 cm. 
180x180 cm. 

ELECTROLET 
Con mando eléctrico para el descenso y re­
cogida de la pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 

representante 

c1neco 



Tenemo~ en cabina a un matrimonio eineístn: don Hafael 
~!arcó y Murisa Lerín de .ll larcó. 

No es frecue nte encontrar a dos cónyuges que filmen y se 
pr!'senten a Cuneursos a la vez. 

l'rcgunlo: ¿Filmó p rimero uno o empezó la afición en am­
bo~ a la vez? 

Contesta Haf¡lel: La afit:ión creo que nació conmigo, puc~ 
a los 9 6 10 .u-.o~ mc confeccionaba yo mismo unos dibujo~ 
en formatos ele 24 x 36, que después proyectaba por transpa­
rencia en una pared o sábana. Ahora bien, la verdadera afición 
cinl'matografica nació en lo~ do~ al unísono a raíz de 1ma pe­
lícula c1ue de nue~tra boda filmó un amigo y al verla nos ani­
mamo~ a comprar un proyector y después un tomavistas y así ... 

¿Quién de lo~ dos tiene más afición? 
~larisa: Como ha dicho Rafael, tenemo~ afición los dos, 

pero yo prefiero estar en la parte de espectadora o intérprete 
a In sumo, y él como realizador. 

Verdaderamente ~larisa es un•l excelente artista, y es la pro­
lilgonist,l principal de Jo¡. films de Rafael. 

H.1fael: t\o creo que ~larisa sea una excelente artista como 
dic::cs y te agradecemos, pero sí que con un gran espíritu de 
compenetración y compren~ión hace una total entrega a mis 
ideas cincmatográflcas. 

-¿E~ exigl·nte tu esposo como director? 
t.larba: ~ lús que exigente es difícil, ya que los artistas 

con que trabaja (yo incluido) somos gente sin e:qJeriencia nr­
tístíc:a, y nos e~ muy costoso la idea concreta que él desea, 
ya que es amigo de trabajar sin guión y sobre la marcha. 

-Hafacl, veo que igual haces reportajes, como documenta­
les >' argumentos; ¿cuál te ;\trae lll<ÍS de estos géneros o quizá 
crees más intcrc~antc? 

-No siento especial prcfcrencin por ninguno. El argumen­
to es posiblemente el autént ico cinc y es el que obsesiona más 
al amateur de parecerse lo m{ls posible al profesional, pero se 
consigue mucho mejor y con resultados más satisfactorios con 
t·l reportaje o documental. 

-¿Tú crees, naf:wl, que un jurado profesional debe juzgar 
nuestra\ películas? 

-Da lo mismo que sea profesional o amateur. Un jmado 
t.'Ompucsto por gente artística de varios campos, preferente­
mente cincmatográflcos, pero sin dominio de los otros, puede 
ser tan justo como d que m{ls. Yo aceptaría un jurado pro­
fesional siempre >' cuando c~tuvicse compuesto por verdaderos 
profesionales con cono<:imil'nto de causa de nuestro cine ama­
teur. No con mirada~ dt• desprecio, incomprensión y burla hacia 
nuestra libre afición, y sólo en busca de un cine independiente 
>' soeial t·omo pa¡.to .11 resentimiento que alberga sus fallidas 
ideas. 

-t.larisn, ¿cuides son Jos temn~ que has filmado y cuál 
é'S c•l que te guslarín filmar? 

-Sólo he filmado dos reportajes, que son mis únicas pe­
liculilas. En la "Riviern" me limité a seguir en imágenes In 
letra de 11na canción sobre la Hivicra italiana. ".ll liel y mos­
taza" refleja algunos tipos de la l~erin de Snnt Pone; y ele In 
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ENTREVISTA RAPIDA 

MARISA LERfN 
y 

CON 

RAFAEL MARCÓ 

por Enrique Sabaté 

11 mnlrlmonlo \!oreó • lerín rodondo. 

Ft•ri,l de \lue~lra3. \ 'in que nadie se c~eandaüce nw gustaría 
hacer nnu de nnimalitos. Es un tema muy propio de una 
mujer, aUIHjUC es un tema muy "hecho" y hicn re3uelto en 
111ncha~ oca~ionc3. 

Si¡,:o con ?. larisa: ¿Que crees es mÍts difícil: filmar, inter­
pretar, cambiar el rollo de la máquina, el montaje, el gui6n ... ? 

-Considero que ol aspecto técnico es el mús difícil, aun­
<tuc t·onsidcro r¡11 0 el guión también es parte decisiva. En nues­
tro caso los eonfcccionnmo3 11osutros y por ello sé Jo que re­
prc~cntn haJlar la idea, desarrollarla y planillcarla adecundn­
nwntc. 

-Hnfael, tus pclículns sicmpn· han sido modelo tic sonori­
zací6n, ¿tiene salgún 'ecrelito? 

-Secreto, ninguno. Simplemente, el ''sonido" siempre me 
ha npa,ionado. Ante' me t·onqui-.ta una melodía por su inter­
pretación <¡ue por MI~ notas. Cuido mucho ese detalle en mb 
films. No toda, las ~rabaciones \irven para una banda tan es­
lrt·cha como el> el 8 mm. La fórmula de ese modelo que alude~ 
('s hallar los \anidas adecuados, a ~u justo nivel de grabación 
y l'n el momento oportuno para su función con la imagen. 

-Hafacl, ¿qué opina~ de "Otro Cine"? 
-Pmmodonar nue,tra afición es un doble camino. De la 

forma que sea: en n•vhtas, con sesiones, con festivales o con 
poll•micas, es bonito \'Cr que se habla de lo nuestro y si de 
paso hablan de 11110 mi'>mo, mejor. Los que no crean así, es 
qm• no son sinceros consigo mismo. ..Otro Cine" debería cx­
tendt•r'c t'n difusión o popularidad, cosa que imagino difícil 
p;lra nnn rc\·i~ta especializada de este tipo. En cualquier caso 
ft•licito a todos por el camino que siempre le habéis trazado. 

-¿Cómo ve cadn uno de vosotros el cinc amateur? 
~ l ar isa: Creo que cstú en buen momento. llny muchos 

nwclios técnicos u nn<•stro alcance. Existe mucha competencia, 
que es 11ecc~aria para todo estímulo y también un movimiento 
dt• t•rención nueva muy intercs<1ntc, aunque no definitiva como 
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mudtu' dt> t•llos creen 11nra borrar nombres que han sido y 
son at'm t•n d cinc .1matcur o"dt1sicos", se diga o se escriba ... 

dnc amatt•ur o ~u t·~ lru clura en general? 

H;úacl: Totalnll'ntc de acuerdo con li la risa, a lo que voy 
a niiadir algunas C<NIS m¡\s. A mi modo de ver están equivo­
cado;, Jo, que• sólo gritan en pro de un cine que :·evolucione 
viejas eushunhres y están equivocados los que no aceptan las 
nuevas formns y la~ dcsdciian por comodidad. Un punto in­
termedio se hace necesario y puede ser el camino definitivo. 
No e~ suficicntt• tener experiencia o tener ideas revoluciona­
rias. En amhos casos hay que saber \Cr audaz en equilibrar 
In balanza. 

Hafael: J'icn~o que la c~tructura básica del cine amateur 
n(l está en venta. Lo queremos para nosotros, los que ]o crea­
ron e hicieron, y los que lo practicamos ahora debemos hacer 
'lll<' ~camos m{ts y mejores. Pero el que aspire a metas más 
alta~ que nos dt•je en paz, que siga su camino y cree un algo 
distinto para MI bcncpUcito y su grupito. Con sus grandes 
defectos, con sus grandes imperfecciones, y con sus grandes in­
justici.ls, amo al "cine ~u11ateur". 

-0\ agradezco ,·ucstra sinceridad y colaboración y os dc­
M'O mucho~ éxito~ cinemntográ6cos. -Por último, Hnfad: ¿sugerirías alguna nueva idea ~obre 

¡¡Señores 
del 

j u r a do!! 
por 

Sa lva dor Mestres 

Hemos recibido la convocatoria de 
uno de los tontos certámenes de cine 
amateur que por ahi se organizan y que 
leída entre líneas nos hu dejado per­
plejos. 

En ~íntesis se convoca a cuantos ci­
nd~tas han cometido el delito de rea­
lizar un film, acudan al citado certa­
men, donde, juzgados convenicn tem~.:n­
tc, será perdonada la vida a los que a 
juicio de medin docena de señores ten­
gan mérito~ suficientes para existir. 

Los nombres de los señores que cons­
titurcn él dntconiano juracfo, son los de 
otros tanto~ cineístas que han participa­
do en innumemhles concursos, en los 
euo1les siempre M; les ha tratado con su­
ma cordialidad (al menos en los que 
nosotros hemos tomado parte) y s~ les 
ha dado con holgura los galardones que 
merecían. 

Uno se pregunta: ¿por qué los ama­
teurs ~on los má., :.everos e inllexibles 
para juzgar a sus compaiieros de •hob­
b) • ~, ¿por qué todos pretenden tener 
el <.-omplcjo de ser los enanos más altos 
dd mundo? 

Los concurso., de cine amateur, por si 
algún eineísta nn se ha enterado, se or­
~anizan con el fin de repartir unos pre­
mios entre un grupo de amigos y la me­
cánica consiste en reunir a tmos cuan­
to> de ellos con pocas ocupaciones y 
mucha buena fe, para que den su opi­
nión (no su juicio) sobre las cua lidades 

de cada p..:lícula en forma de puntos. 
La puntuación hecha independieutc­

mente es sumada en su totaliclau y los 
premios se dan a los de la más elevada, 
naruralmente, llegando hasta cierto tope 
que v¡u·ía según la calidad. 

Sé de varios señores de ésos que tie­
nen las tragaderas de asimilar en un 
par de semanas noventa y tantas pelí­
culas, que por el solo hecho de que 
un cineísta salga a la calle <.'On el pro­
pósito de realizar un documental, un re­
portaje o una idea cualquiera y llevarla 
a un concurso, les <.-onceden de ventaja 
cincuenta puntos, que ya equivalen de 
salida a media medalla de oro. 

Xosotros aprovecharnos tal medida 
porque individualmente cada cineísta 
tiene su personalidad y cada película 
~us cualidade!>, y presentarla a un con­
curso eqttivale a compararse con los 
otros, y como las comparaciones siem­
pre son odiosas, tiene cierto valor par­
ticipar en una competición. 

Como en la vida, un concurso tic;,ne 
su poco de quiniela. A veces un punto 
puede variar la categoría de un pre­
mio. Que nadie piense que hay animo­
sidad contra uno o contra otro. Siempre 
hay una circunstancia que puede elevar 
o hacer descender la puntuación. 

Un ejemplo: Recordamos una peHcu­
la excelente, el tema de la cual fue sa­
cado de un cuento de .Knfka, y que tu­
vo una puntuación bajísinla. 

El que 6nna había leído el citado 
cuento ) le dio la máxima puntuación, 
pero los otros cinco del grupo apenas 
la puntuaron, r la totalidad dio un mar­
gen muy inferior al que merecía. 

Era que la película estaba narrada 
con tm lenguaje cinematográfico de un 
tono tan menor que era como el que 
cuenta una anécdota interesantísima pe· 
ro en voz tan haja que nadie le oye. 

Otro caso fue el de un magnífico re­
portaje de un hecho desagradable que 
había ocurrido recientemente en la ciu­
dad, del que a l parecer nadie agradaba 
recordarlo, y dio la rara coincidenc-ia 
que todos lo puntuaron por lo bajo. 

Sin embargo, era un Alm excelente 
que a medid<~ q ue pase el tiempo tcu-
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dr(t un gran valor no sólo como docu­
me:lnto, sino como un excelente repor­
taje. 

Por eso rog<unos que ningún cineísta 
se moleste ni leer la hoja de clasiRca­
cióo, porque el valor que se da al filme 
es hipotético, ya que está basado en la 
comparación del que tiene al lado. 

Lo que hay que evitar es que for­
men parte de estos grupos que valoran 
los filmes de un concurso, otros cineís­
tas amateurs, porque siempre es un ci­
neísta de ésos que, animados por ml 
espíritu d.:: revancha, se convierten en 
jueces implacables de sus compañeros e 
intentan imponer su criterio especulan­
do con el cansancio hasta altas horas 
de la madrugada. 

1\:adie ha de juzgar a nadie, porqut.! 
el único juez es el tiempo, como se ha 
demosb·ado recientemente en las sesio­
nes de revisión de filmes de la primera 
época. 

Los auténticos valores aún perduran, 
mientras que alguno de ellos ha dt:s­
cenclido considerablemente; en cambio 
otros que antaño habían pasado desa­
percibidos se han colocado a In alturu 
de los primeros. 

El mejor premio a que puede aspi­
rar un cineísta es que sus películas las 
vean cuantas más personas mejor, parn 
que las valoren, las comenten e incluso 
que las discutan, y para eso están lo~ 
concursos, cuyo fin primordial es en­
contrar entre ellas tres o cuatro piezas 
de museo que nos han de representar 
fuera de las fronteras, pero nunca juz­
garlas ni condenarlas para que el ama­
teur se encierre en un narcisismo que 
es la antítesis del cinema. 

Los hombres del paso estrecho han 
de tener la mentalidad de gran pantalla 
panorámica, en contraste con los profe­
sionales, que con todos los medios y 
adelantos de la cinematografía, 61mnn 
con la mentalidad de paso estrecho, en­
gendros como los que la T. V. presenta 
en Montreux y Montecarlo ( .. El irreal 
Madrid•, •La última modau), que, co­
mo el monstruo del doctor Frankestein, 
tieuen vida con un pednzo de cadn 
muerto. 

li 
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Le Monde d e 30 Noviembre de 1968. 

Punto de vis ta a propósito de "La Prisonniere" por Mireille La tii- Le Danteo 

Jlace ur1os cuantos arios, ceusore.s· chi­
/erws fustigados por haber prohibíclo rmet 
película de Bergman se excusllron dicien­
do: "Ignorábamos t¡ue se trataba de 
una obra maestm" Parece ser que 
nuestros ceusores franceses se preocupan 
cada vez menos ele correr el riesgo de 
e11frentarse cor1 esta situación riclíct'­
la Probablemente que el espectro ele 
la condena ele las " Fleurs clu mal" ele 
Bautlelaire baste para que lwble la ooz 
de la mala concieuci(l. Es sin duela de 
este sentimiento de culpo/;Uic/ad que 
acaba de aprovecharse el último film ele 
JI. G. Clou:::ot, ''Lct Prfsormiere" ob­
;eto ele una banal prohibición pam m e­
rwres de 18 arios (de la cual, por otra 
parte, se conoce la falta ele eficacia prác­
ticct). 

EMa decisión señalllrlÍ un eslabón, im­
portante en lo escaú~ hacia el vicio, que 
e~tlÍ caracterizando el cine actual. En 
efecto, la pequc:iía pornografía, ahora 
clásica, ele u1 escena de cama --conyu­
gal o no- empezaba a languidecer en 
este "cine-industria" que Anclré Malraux 
diferenciaba !tace ¡;oco del "cine-arte", 
con un "¡wr otra parte" desgraciadamen­
te ele/ todo teórico. En el mercado de 
la película, lll lesbiana, ÚJ ninfómana, 
conncen 1111 ligero regreso. La homose­
xrwlidacl, durllnte largo tiempo estacio­
lllnia, ourlve a subir algo e1t el cine 
americano. Pero, ¡¡or el contrario (hasta 
c¡ue el incesto, ací11 tímido, aparezca li­
lmmtentc en las pantallas), la perversi­
clacl está llamada tt conocer un alza pro­
lllmciada gracias a 1/enri-Georges Clou­
zot, y gracias al liberalismo de una cen­
.\1trCI que, probablemente por haber sido 
sometkil1 a demasiadas vejaciones, 110 

quiere quedarse por más tiempo como 
una ll<1ga eu el costado de l<t cultura. 

Ahora bien, ¿es "Lll Prisonniere" el 
ec¡uioaleute de las obras maestras mal­
clitas de ll1 literatura ¡¡ es forzcsamentc 
cocacióu del cen.sor el ser crucificado 
entre la.~ instancias morales y lo.s cul­
turales? Parece que hemos llegado has­
ta tal ¡>unto ele confusión mental que, 
71or una parte, el carácter escandaloso 
ele una obra cort~tituye un preiuicio ¡JO­
sitivo a favor de sus cualidades artís­
ticas (la 1m11licidad 110 de;a aclem!Ís ele 
utilizar la f6rmula: prohlbici6n=genio) 
U más atÍn, 110r otm parte, e.ste carácter 
escandttloso puede ser incluso para aL­
gunos ocasión de " recuperación" espi­
ritual o mol'al. llay que 1·esigrwrse a 
oír una evocación inltmlrJestioa ele 1:~er-
1Wnos ¡¡ del crl:rtianlsmo a prop6.<títo de 
va,.los ex1tlbicloní.ml0s o perl)er.9iones r¡ue 

son nuís de la incumbencia del médico 
o del juez que de otra cosa, pero que 
la iugenuidad de ciertos cristiauos exci­
tados por el olor a azufre eleva /wsú1 
ut dignidad de wuel;a, }lor el si;,-tema 
de los contrarios, de la e.dsteucia de 
Dios. Puede que así encontremos algu­
nos espíritus del bien cct¡Jace.~ de ahogar 
en el agua bemlita de Út r:racia u de 
la redención el "satrmi.smo'' comercial 
del filrn de Clouzot; 1>ucs el final es a 
la vez ortodoxo (el crimen 110 71aga, pues­
to que la protagonista, w esa de remor­
dimientos, intentrt suicidarse) y hábil 
(puesto que, para que no llore demasia­
do la modistilla, la wotagonista se cu­
rará y :m tem1wrado en irlfiemo desem­
bocará en una felicidad burguesa en lll 
que "todo se arreglará"). 

La "moralidad" de un film resulta, 
pues, muy difícil de Vlllorar considerarl-­
e/o el nivel literal del acontecimiento, 
y se comprende la difícil postura del 
censor cuando éste tiene que definir si 
eL relato com¡1ensa el espectáculo, si lll 
conclusión constituye urw desaprobación 
suficiente de la obscenidad impuesta al 
expectador. ¿Dóude, pues, se ¡weclcn en­
contrar criterios? 

Puesto que lwbltíúamos antes de Bou­
delaire y de FlaulJcrt, tal oez resultaría 
interesante estudiar lo que, a propósito 
de temas "iumnmles" o "escabrosos" 
constituye la piedra ele toc¡ue del genio 
creador. 

Si se dice corrientemente que el 110-
vclista se w oyecta en sus 11e,·sorwjes, 
conviene aiiadir que esta proyección s6lo 
se puede realizar gracias al control de 
ww mirada objetloa. No se puede redu­
cir exclusivamente a la pasión o a la lu ­
cidez el mecanismo de In creación y 
si ésta se considera corrientemente como 
dolorosa es sin duda porque requiere 
a la vez subjetividad y objetioidad, seu­
sibilidad y dominio de los medios de ex­
presi6n, y es porque realiur e11 el artista 
e.~te desdoblamiento c¡cu• hace de él C'l 
"Jieautoutimorou/IIC'IIOs", d verdugo ele 
sí mismo. 

A este arte poético que es la verdad 
de la claoe de los oersos famosos de 
Baudelairc contesta, como un eco, las 
confidencias de Fltwbert ti Louise Colet. 
"En el arte la pasi6n 110 crea lo.v oew1.v 
y cuanto más persmwl resulte> uno, m!Ís 
flojo también ( ... ). Cuanto meno., se sien­
te rma cosa mtív se e.v capaz ele expre­
sarla tal romo es ( ... ). Pero llene uno que 
ser capaz de hacérsela sentir a s! mis­
mo 

E.~ seguramentl" rrl tíulro wrrio do 
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este dominio del creador que la obra 
,\IJ instalará deliberaclameute fuera de lo 
real ¡wra hacerse producto clel espíritu. 
No hay arte hasta que el encueutro emo­
tivo del tmtor y de su tllíhllco su pro­
duzca en lo imaginario y sólo es enton­
ces cuando se puede habftlr, ta11to ¡mm 
el uno corno para el otro, ele catarsis err 
d sentido que ]ean-Paul Sartw da r1 la 
prrudJra. 

No son, 1wes, los tc111tts los t¡ue di{f'­
rcmcifm moralmerrte " i\fada1110 /Jo oary" 
de la preusa amorosa, rrl las oiJI'II.\' mn­
derwclas de Baude falre de "Niui ti Les­
lwl' . Allí está la radical diferencia que 
existe entre el arte ¡¡ el ilrt.\lon/smo. la 
emuci6r1 estética y el deseo del oiJieto. 
Es el estiw el r¡ue destruye la magia. 
Es el verbo baudelairicmo que ¡¡emrl­
te mirar el vicio desde una 7Jer.\pec/hm 
ltícida 1J altanera, es la frase de Flau­
bert que permite coiuciclír a la ce;:;, Igual 
que él, con la 11isi6n ele su Bovary, mieu­
tras se sigue, igual que tl, mirtíndoú1 
"como castañas eu la mrtén". El arlt•, 
pues, no puede acomodarse con la fas­
cinación. 

Más que nunca esto e.~ l'erclad en el 
cine doude todo el estilo Ct11Je e11 esta 
mirada que sigilosamente se va sustitu­
yendo a la mimda del espectador y 11M 

reoela si el director e.v dtteiío o r.~davo 
de su material: la ·imagen. 

Pues bien, ¿qué ocurre er1 el film de 
Clorrzot? " La Prisonni<!re", la prl$ionera 
en este caso es en realidad la misma 
cámara. Prl$ionera ele la imagen, miro­
na y .sádic:a, vencida sucesivamente por 
el estilisnro 1J la fascinación del o!J¡e­
to, inteuta alierwr la libertad del eSJ)l'l'­
wdor por su "tape-a-l'oeil" (erl m sen­
tido literal), o sea su choque vl~1tal, su 
vaioén dominador, sus primeros plano.~ 
r¡ue recalcan un juego prommcíado qur 
no deja paso alguno al misterio de sus 
¡1c:rsona;es. De este modo, agrede a .\ti 

ewectador de la misma mauera t¡ue el 
wotli~Onista del film agrede a su jovl·n 
a;íctimll. Tamr>oco realiza una 71Plícula 
r¡ue trata de mironismo y sadi1111o, sino 
ur1 film de mirón y de sádico. Esta cá­
mara además .se la puede co~er in fra­
ganti: por ejemplo, cuando, en una .te­
cucucia clestínacla en principio a descri­
bir la fascinación malsana experimenta­
da por la protagonista, f'.tcena que Tw­
biese exí~iclo un "cham¡>-contre-champ" 
11er/ectamente rigrtroso, empieza a tomar 
por cuenta 7J'fctpia ángulos que traicío-
11(1n sus verdaderas intenciones: regoci­
iarse de ¡>aso en lo .s11Cio y obligar a 
su espec:trulor ti que haga lo mismo. Un 



tema e{¡; (!~·te: tipo rcc¡u~;rma 1111a mira­
da fría, 1111a distancia aliSo/uta. El caso 
(!S t¡IIC /1 (1 IWS eiiS('tiOII el fmtgO, nos 
Mtlller~c" c11 ,:¡ (la célebre escena del 
"So/orlo del miedo'' cobra cu¡uí, retros­
¡wctimnwntc, un ~lgni/icado inquietan~ 

te). )' comtJ ~1 no bo~taro la d.sta, se nos 
dcstila11 ctmficlellcios arrancadas de la 
ucrp,tienza, ¡)(lm las cuales carecemos de 
vncalmlario, 110 habiendo enco11trado arí11 
la palalm1 mircmi.1mo 1111 ec¡uivalentc ¡>a­
ra cl oído. 

La inmorolldad del film de Clouzot 
se sit!Ía, ¡mes, mucho más a/LIÍ de un 
tema ya de JIOT sí muy desagradable: 
existe al nivel de esta empresa de cap­
tacióll ele/ cspectadnr dcnrmciacla ya, por 
otra parte, desde hace diez t1iios por al­
gt~uos c/11eastas qtte hnuran el cine fran­
cés. 

Por olw parte, 11 0 debemos caer de­
masiado illgcntwlltente e11 el exceso que 
consistiría e11 iguorar slstemtíticame11te 
el tema. Se dice a metttalo, cm nombre de 
la lil>Ntacl de expresión, que no existen 
temas taluí. Sin embargo, el neoconfor­
mismo con el uicio que delatábamos an­
tes constituye contra el cine una forma 
de ollreslcJII Cll la (/lle no se insiste IJas­
tallt~. )' ¿no ~eríc111 acaso los verdaderos 
temas tabtí los c¡ue, por hablar a ws hom­
bres de lo que está en el mismo cora­
.:ÓII de su uida (familia, trabajo, lwmbre, 
guerra, muerte, illfancia o ceje:::), no en­
ColltrctrÍall jcmuís productor alguno por­
c¡ue no se debe "aburrir' el ¡>tílJlico? 

Bie1~ es verdad que se puede encoll­
trar en los creculores un criterio de au­
teuticicltul en la existencia de ciertas 
co11stantcs Cl lo largo de stt obra. Pero 
¿quiéu se va ti creer que se trata de una 
convergertcla perfectamente fortuita de 
inspiraciones 11crsonales cuando se obser­
va el mor;imiento irreoersi!J/e que llevó 
a Bufl uel desde "Nau~r!n" hasta "Belle 
de ¡our"; a Bergman desde "Séptimo se­
llo'' hasta "Silencio"; a. Antonioni desde 
"Cri" hasta "Blow-u¡¡"; a Clrabrol desde 
"Beau Serge" hasta "Biches" e incluso 
a americanos como ]ohn lluston desde 
"African Queen" hasta "Reflets dans un 
oeil cl'or"? ¿No tenía razón Rosse/lini 
cuando se alarma/)(1 al ver el cine apar­
tarse de las preocupaciones y aspiracio­
nes del hombre, cultiOlmdo lo patológi­
co, lo cxcepcio11al? El obstáculo a la li­
bertad de expresión ¡Jarece situarse hoy 
mucho menos en la actuació11 de estos 
famosos "wu¡ws de censores" -familia­
res o morales- que en el hecho de que 
el cine depe11de de la renta!Jilidad y de 
1111 concepto especialmente bajo que se 
tiene de la$ aspiraciones del público. Le 
core.vponde, pues, er1 fin de cuentas a 
este ¡>ríblico el .falir de su letargo y, re­
clwzmtdo en masa estas clases de w o­
clucciones, el ayudar el cine a salirse del 
ghetto c/el vicio, a com¡Jrencler que lo 
audacia se encuentm lrou del lado de U1 
salud moral. 

INFORMADOR: 

Enrique Sabaté 

SESION EN SAN QUI NTIN 
DE MEDIONA 

Sesión a Cargo de D. Raíael Marcó 
en Piscinas y Deportes en San Quin­
tín de Mediona (Barcelona), proyec­
tándose "Rettals D'Europa", "Colores 
de la Isla", "Sitis", "L'Europa Helvé­
tica", "Trianatom" y "Marocco 2". 
Día 25 de julio de 1969 . 

SESION EN TIANA 

Sesión a cargo de D. Juan Olivé 
Vagué y D. Juan Pruna Flaquer en 
el Casino de Tiana, proyectándose 
"Naturaleza muerta", '·Paréntesis", 
"Minifaldas", "Parque de Cervantes", 
·'El secreto de unas horas", "Tahull'', 
"La gota d'aigua" y "La antorcha 
olímpica en Barcelona". Di a 17 de 
julio de 1969. 

Ambas sesiones se vie1·on concurri­
dísimas de público que como de cos­
tumbre los cineistas tuvieron que 
contestar a interantisimas preguntas 
por parte del respetable que sigue in­
teresado en nuestro cine amateur. 

SESION DE CINE E N DOSRIUS 

Con motivo de celebrar su Fiesta 
Mayor la vecina villa de Dosrius 
(Barcelona ), José López Fornás di­
rectivo de U.C.A. y residente estival 
en la misma, organizó como dilusión 
a nuestro cine una interesante vela­
da, dando a conocer nuestra afición 
a toda la localidad, así como la colo­
nia veraniega. 

Se proyectaron films de los conoci­
dos cineístas Reventós, Sabaté, Bas­
cuas y López Fornás, siendo del agra­
do de todo el público asistente y pre­
miando los mismos con largos 
aplausos. 

La presentación de los films corrió 
a cargo del cineísta Sabaté. 
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FIESTA S DE SAN ROQUE 

El dia 13 agosto, dentro de las 
Fiestas de San Roque, que celebra 
cada año la popular barriada bar­
celonesa de la Plaza Nueva, tuvo lu­
gar en el Salón de Actos del Colegio 
de Arquitectos, radicado allí, la se­
sión pública de los films ganadores 
del U Certamen Cine Amateur para 
films de 8 mm. 

Al iniciar el acto tuvo lugar la lec­
t:.tra del fallo a cargo del Sr. Estruch, 
Presidente de la Comisión OI'ganiza­
dora, de dichas Fiestas. En el descan­
so se procedió al reparto de premios 
(cuyo palmarés se publica en el co­
rrespondiente a Fallos de Concursos 
de esta misma revista) y el Sr. Es­
truch cedió la palabra al miembro 
del jurado Sr. Olivé Vagué glosando 
el acto con sencillez y elocuentes pa­
labras, resaltando en particular que 
celebraba, que tanto los organizado­
res como los vecinos de esta querida 
Plaza barcelonesa cuyo sabor y tra­
dición se remonta a través de sus 
generaciones, cuenten entre sus actos 
de Fiestas con un Certamen de cine 
amateur, y es más, que el tema del 
mismo deba ser filmado dentro de 
nuestra Ciudad recogiendo asi nues­
tro ambiente y nuestras costumbres. 
El tema puede ser un argumento 
mientras sea filmado en Barcelona. 

Destacó lo que es el cine Amateur 
y lo que en pro del mismo viene rea­
lizando desde años la Entidad decana 
del C.E.C. entre cuyos asociados ci­
nelstas se cuentan nombres que han 
conseguido victorias internacionales 
para el cine amateur español. Tam­
bién dedicó cálidos elogios a la r e­
vista OTRO CINE, resaltando la la­
bor que la misma realiza y con cuya 
colaboración se contó desde un prin­
cipio, para el concurso de la Plaza 
Nueva. 

El público acogió las palabras del 
Sr. Olivé Vagué con largos y cariño­
sos aplausos al igual que para los 
films visionados y a los cineístas que 
asistieron al acto. 

Para los que filman en 8 mm. este 
concurso de la Plaza Nueva que se 
celebra cada año del 10 al 12 de 
agosto, abre las puertas, a lo que se 
le podría comparar por su tema ciu­
dadano con un mini-ciudad de Bar­
celona en 8 mm. 
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FALLOS 

PRIMER CERTAMEN NACIONAL 
!)E CINE "CIUDAD DE T ARRASA" 

FALLO 

Tema libre: 

Primer Premio: "CIUDAD DE TA­
RRASA", Trofeo "CARTUJA DE 
VALLPARADIS" y 15.000,- Ptas. a 
la pelicula titulada "TESTIMONI?" 
Autor D. Joaqufn Viñolas Roig, de 
San Cugat del Vallés (Barcelona) . 

Segundo Premio: Placa de Plata de 
la Caja de AhOl'ros de Tarrasa y 
10.000,- Ptas. a la película "EL FI­
NAL", de D. Miguel Botella, de San 
Feliu de Llobrcgat (Barcelona). 

Tercer Premio: Placa de Bronce del 
Instituto Industrial de Tarrasa y 
5.000,- Ptas. a la pelicula "UNA 
FOSCOR DE MATINADA", de Don 
Agustin Arús, de Tarrasa (Barce­
lona). 

El jurado acue1'<1a en considera­
ción a los valores humanos y estéti­
cos, conceder a ex-aequo los premios: 

De 2.500,- Ptas. al film "LA MA­
ÑANA DEL ULTIMO DIA", de Don 
Miguel Espa1·bé, de Manresa. 

De 2.500,- Ptas. al film "INSTAN­
TE", de D. Tomás Mallo! (Barce­
lona). 

De 2.500,- Ptas. al film "ITEM", 
de D. Jorge Vall Escriu, de Barcelona. 

Jurado clasificado¡·: Don. Antonio 
Colomer, cineista y critico de cine del 
"DIARIO DE BARCELONA", D. An­
tonio Garriga, cineista amateux, y 
D. Gabt'iel Querol, escritor critico de 
cine, y actuando como secretario y 
coordinador del Certamen D. Juan 
Muntadas, Presidente de la Comisión 
Organizadora. 

Tanasa, siete julio de 1969 

1.··• CONCURSO INTERNACIONAL 
DE CINE AMATEUR, 

ORGANIZADO 
POR LA AGRUPACION 

FOTOGRAFICA DE CATALUÑA. 
.JULIO DE 1969 

Films inscritos: 230. 

Naciones participantes. Alemania, 
Austria, Bélgica, España, Francia, In­
glaterra, Italia, Noruega, Portugal y 
Rumania. 

Fallo del jumdo: 

~rgumento: Trofeo de Oro: "Des­
pues de la r1ochc", de Agustín Bas-

DE CONCURSOS 

cuas (España), y "Ce farceur de Mó­
liere", de J. de Sainte-Foy-Andrey 

Haeseleer de (Francia). 

Trofeo de Plata: ·'El Bosque", de 
A. Bascuas (España); ··o naufrago", 
de Vasco Branco (Portugal); "Honni 
soit qui mal y pense", de Thérese le 
Hedan (Francia) y "O Castelo", de 
Vasco Pinto (Portugal). 

Trofeos de Bronce: "El héroe", de 
J. Alberto Bori (España), "En mis­
terio y fecundidad", de Roque Colom 
(España), "La aventura", de Ignacio 
Grau de (E~paña), "Ultima página", 
de Rolf Mandolesi (Italia), "El semá­
foro", de Antonio Medina (España), 
"Le partage", de U.C.A.H.M. Sectión 
Quartier Latín (Francia) y "El pá­
jaro rojo", de Domingo Vila (Es­
paña). 

Documentales: Trofeo de Oro: "Vi­
treos-AYt", de Víctor Sarret (España) 
y "Dalí Port Lligat", de José Mestres 
(España). 

Trofeos de Plata: •·o Espelho de 
ciudade", de Vasco Branco (Portu­
gal), ·'Barcelona marinera", de 
J . Capdevila (España) y "La gaita 
gallega", de Antonio Docampo (Es­
paña). 

Trofeos de Bronce: "Capricho ita­
liano", de Francisco Gaitan (España), 
"Gala medieval", de Angel Gracia 
(España) y "Casaus", de José Reven­
tós (España ). 

Fantasía: Trofeo de Oro: "To L 
with it", de Michael P. R. Duffy (In­
glaterra). 

Trofeos de Plata: "Natura", de An­
tonio Casas (España) y "Capricho", 
de J osé Mestres (España). 

Trofeo de Bronce: "Un drama 
puro", de Jesús Angula (España); 
"La boite a magie", de Body Michel 
(Francia); '·Rapsodia 2", de Francis­
co Roig (España), y "Ensayo espa­
cial", de J osé M.a Sesé (España). 

Abstracto: Trofeos de Bronce: "At·t 
abstracte passat per aigua", de Fran­
cisco Puig-Corvé (España), y "Las 
hojas", y de D. Vila (España) . 

Arte: Trofeo de Oro: "Peinture", 
de Michel Hervé et Christian Welter 
de (Francia). 

Canción filmada: Trofeo de Honor: 
"Adelaida y María Cinta", de José 
M.a Monrabá (España), y Trofeo de 
Bronce a "El Cine Amateur·", de José 
E. Diaz Noriega (España). 

Dibujo animado: T1·ofco de Oro: 
<-Maternasis", de Juan Baca y Anto­
nio Garrido (España). 
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Poesía: Trofeo de Plata: "Plegaria 
de un árbol", de Enrique Rodrfguez 
(España). 

Infantil: Trofeo de Plata: "O in­
truso. de Vasco Branco (Portugal). 

Reportaje: Trofeo de Plata: "Pa­
ñuelos rojos", de J. Bautista Pardo 
(España); "Imágenes de la Chanca", 
de Fausto Romero (España), y Tro­
feo de Bronce a "Túnicas y capiro­
tes'', de Enrique Montón (España). 

Jurado: Maria Luisa Antem (Pe­
riodista de Tele/Exprés), Enrique 
Fité (Cine1sta amateur) Juan Pruna 
(Cineísta amateur). Carlos Almirall 
Wennberg (miembro de jurados in­
ternacionales) y Francisco AJmor 
(Fotógrafo profesional). 

SEGUNDOS JUEGOS FLORALES 
DE CINEMA. RUBI 1969 

Fallo del Certamen: 

En la villa de Rubí (Barcelona) a 
siete de julio de 1969, reunido el ju­
rado calificador D. Salvador Baldé, 
D. Carlos Almirall, D. Juan Talarn 
y D. Salvador Mestres teniendo en 
cuenta la intención de la Comisión 
Organizadora en acreditar en este 
Certamen los méritos cinematogt•áfi­
cos en los lemas FE, PATRIA y 
AMOR acuerdan el sigu iente vere­
dicto: 

Lema fe: Premio de Honor: De­
sierto. 

Mención "RUBI" a "Los Otros", de 
Antonio Riera. 

Mención "RUBI" a "Quien la si­
gue", de Eugenio Anglada. 

Lema patria: Premio de Honor 
"RUBI" a "Toros en Cardona", de 
Jorge Tomás. 

Mención "RUBI" a "Jura de Ban­
dera", de Tomás Cruells. 

Mención "RUBf" a '·Patum", de 
D. Rafael Marcó. 

Lema amor: Premio de Honor 
·'RUBI", ·'De Sorra" de Silvestre 
Torra. 

Mención "RUBI", "El bolso", de 
Agustín Cantel. 

Mención "RUBI", "La cartera", de 
Juan Vilanova. 

ll CERTAMEN PROVINCIAL 
DE C. A. DE MORA DE EBRO 

Premio aJ mejot· f ilm del concurso: 
"El regal de reís", de José Nadal y 
Pedro Altés. Primer premio argu-



mento: "El regal de reis", de José 
Nadal y Pedro Altés. Ex aequo al 
film "Adelaida y María Cinta", de 
José M.a Monrava. Primer premio 
documental: "Sara!i en Africa", de 
José M.• Monrava. Primer premio 
fantasía desierto. Mejor película so­
bre el escultor "Julio Antonio" "Re­
membran¡;a", de R. Calanda, J. Caba 
.v Amorós. P1·emio al mejor guión: 
"Regal de reís", de José Nada! y Pe­
dro Allés. 

Mención honol"i!ica al Iilm "Fun­
cionario Zeta", del Grupo MAJ. 

Jurado Calificador: M.• Dolores 
Forcada, José J. Reventós, Francisco 
Almor, Vicente J. Ornaque y Agustín 
Bascuas. 

X JOUNADAS M UNDIALES 
DEL .FILM 8 MM. 
Y S. 8. UCIIAM-PARIS. 

Primer premio argumento: '·Des­
pués de la noche", de Agust!n Bas­
cuas. 

Tercer premio reportaje: "Homes 
del tercer mon", de Adreu SitjiL 

Mención de Honor: "El Cisne", de 
Joaquín Panivino, '·Casaus", de José 
J. Reventós y "Tierras fedelpáticas". 
de Santiago Campabadal. 

II CONCURSO DE C. A . DE LAS 
FIESTAS DE LA PLAZA NUEVA 

Primer premio: Trofeo Instituto 
Municipal de Historia al film "Lluvia 
en la ciudad", de Enrique Sabaté. 
Segundo Premio: Venus de Barcelona 
al film '·Gris Oscuro", de José Ral. 
Tercer Premio: Venus de Barcelona 
al film" Las fiestas de mi ciudad", de 
Rafael Marcó. Primer Trofeo José 
Jové Vives para principiantes al film 
'·Miel y Mostaza", de Marisa Lerín 
de Marcó. Trofeo Plaza Nueva al film 
"Un turista a Barcelona", de José 
Riu. 

Premios especiales: Trofeo Canon 
al film "Gent", de Jorge Miquel, 
Trofeo Insignias Pujol a "Rosas de 
Sant Jordi", de J orge Ferrel, Pr emio 
Videosonic al film "Cuidado con la 
selva", de José L. Villar, Trofeo 
Electrodomésticos Suriol a "La feria. 
siempre la feria", de E . Montón, Tro­
feo Casa Soteras al film "Que bo­
nita es Barcelona", de Juan Bonet, 
Premio Dugopa a "Evocación", de 
Angel del Castillo y Premio Otro 
Cine a "La Nostra Ciutat", de Agus­
tln Jardí. Menciones Honoríficas a 
"Formula I", de Alberto Corbella y 
"Ciutadella", de José C. Olivella. 

Jurado Calificador: Juan Olivé, 
José M." Garrut, Pedro Soteras y 
José J. Reventós. 

ATENCION A LOS CONCURSOS 

PRIMER FESTIVAL DE CINE 
AMATEUR PELICULAS 

DE ARGUMENTO PREMIO 
CIUDAD DE TARRAGONA 1969 

Patrocinado por el Excmo. Ayun­
tamiento y organizado por la Sección 
de Cine Amateyr "La Salle", Rambla 
del Generalísimo, 46 bajos, Tarra­
gona. 

Inscripción films hasta el día 31 de 
octubre de 1969. 

Sólo para films de 8 mm. y Super 8 
y realizados o presentados a concurso 
de:>pués del 1.0 enero de 1967. A efec­
tos de exhibición podrán presentarse 
filmes de 16 mm. quien lo desee, 
optando a mención si el jur ado lo es­
tima a sus méritos. 

También el Fomento Vilanovés 
anuncia para noviembre su IX FES­
TIVAL NACIONAL DE CIN E AMA­
T EUR que como años anteriores es­
pera a todos los cineístas españoles. 

Actividades anuales de la Sección de Ci­
nema del Centro Excursionista de Cataluña 

Concursos: 

Social: 

Estimulo : 

Nacional: 

Plazo de inscripción, 4 de Noviembre 

Plazo de inscripción, 10 de Enero 

Plazo de inscripción 1.0 de Abril 

11 Cursillo intensivo: Marzo - Abril 

Sesiones semanales: Todos los Lunes a las 19'30 

Tertulia Club: Segundo Jueves de cada mes, empezará 
puntualmente a las 22,30 horas 

Cena reparto de premios: 
En el mes de Junio, final izado el Concurso Nacional 
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¡EL PROYECTOR DEL ANIVERSARIO! 

(eumig 

MARK-S-712 - SONORO-SUPER 8 

~ La calidad E U M 1 G y 
el precio de aniversario 

Es sencillo f i lmar con EUMIG... y aun más aho ra sonor izar 
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Movex S 
AuttJillalic 
AGFA 

la moderna filmadora 
Super - 8 para filmar sin 
problemas. El cambio de 
la película es más fácil 
que nunca. Accionamiento 
eléctrico. la señal verde 
en el visor indica que la 
exposición es perfecta. 

AGFA-GEVAERT 

SUPER 
8 


