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BOIex SM8 EL PROYECTOR SONORO MAGNETICO SUPER 8 l

s~

RENUEVE LA ALEGRIA DE VIVIR, A TRAVES DE UNA IMAGEN DE ALTA CALIDAD y..
LA PUREZA INSUPERABLE DEL SONIDO HI-FI DE BOLEX - PAILLARD

Con el proyector BOLEX SM 8 la sanorizacién no le representaréa ningun problema. Podré grabar 3
directamente sus peliculas sobre pista magnética, realizar mezclas de sonido por sobreimpresién su-
cesiva, tales como musica, comentarios, ruidos, etc., etc., incluso borrarlo o modificarlo a voluntad.

jTodavia gozara Vd. de mas ventajas! Carga integramente automatica, incluso enhebrado con la bobina re-
ceptora. Bobinas hasta 240 m. de capacidad 52 minutos de proyeccion ininterrumpidal Fijeza de lumino-
sidad y nitidez de imagen con objetivo ZOOM PAILLARD BOLEX 1:1.3 de focal variable deld a 25 mm.

Sirvase enviarme documentacién sobre el

Representante general para Espafia:
proyector SONORO BOLEX SM 8

GERMAN RAMON CORTES

NOMBRE
Consejo de Ciento, 366-348 PROFESION
Teléfono 232 51 00 - BARCELONA-9 il




DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES
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= PANTALLAS

SILVERLITE
superficie lenticular plateada, con mas bri-
llantez en la imagen. tamanos: 100x100 cm.
125125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamanos: 75x100
. cm.-100x100 cm.-125x125 cm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic "Cheml|-Cote'*
. Clerre automatico en el pié. tamafos:
115x150cm.-1830x180 em.-150x150 em.
1BOx 180 cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.

representante

CcCineco

I bori y fontestd, 11-barcelona 1. 250 84 44 dir. tel. cineco




Haga maravillas
con la éptica de

iLas camaras de optica prodigiosa!

Olvidesa, por favor, de todo WUsted dispara su camara fotografica

cuanto ha hecho hasta ahora en fotogralia o apnela el pulsador de su tomawvistas y..

y cine. Si no ha temdo una CANON el objetivo de CANON registra la imagen

en sus manos. usted no ha llegado todavia en toda su belleza y con riqueza

a la cima de su capacidad creadora de matices Visibilidad, luminosidad,

|Solo CANON le hara gozar de veras en contraste_. |escenas con vidal

su arte! Usted maneja su camara con pleno dominio

v soltura. Esponta nente. Luz y

LSabe por qué? Porque es la marca 5
se resuelven automaticamente

de la optica prodigiosa. Imaginese:

no menos de 12 elamentos y mas de 10
componentes tiene la lente CANON
mas sencilla. iEso si son maravillas de
la ingemeria optical

anon

iQue satisfacciones nuevas obtendra
con CANON!

Hay multitud de modelos CANON...
bajo una misma fama mundial, Pida hoy
mismo informacion!

Retenga su vida

con una

Examine también un proyector CANON

Avda. Glmo. Franc 34 - BARCELONA

Informacién y venta en los establecimientos del ramo,

Al comprar su CANON, exija la tarjeta de garantia.
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Suscripcién anual: 150 ptas.
Suscripcién protector: 300 ptas:
Nimero suelto: 30 ptas.

Suscripcién anval extranjero: 280 ptas. 4 §
Nimero suelto extranjero: 50 ptas,
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Moviflex MS8

Electronie:
ahora con "zoom”

eléctrico
y manual

Céamara super 8 con objetivo de pri-
mera clase Zeiss Vario-Sonnar 1,9/9-36
milimetros. Regulacion electronica
rapida del diafragma Iris hasta 1 : 45.
Fotémetro interior CdS con correc-
tor de contraluz. Telémetro para
distancias focales variables,
mediante motor o a mano. Dispo-
sitivo automatico de abertura y cierre.
Frecuencia de imagen de 18 a 24 |/seqg.,
asi como dispositivo de imagen por imagen.

ZEISS IKON
VOIGTLANDER

porque su objetivo es una maravilla

Distribuida por NEGRA INDUSTRIAL, S.A.
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REALIDAD PRESENTE DEL CINE ESPANOL

En el presente articulo, OTRO CINE se abstiene de comentar, aunque
sea solamente por una vez, pues el texto que a continuacion sigue, no es
nuestro sino debido a la pluma de Don Carlos Robles Piquer, Director Ge-
neral de Cultura Popular y Espectaculos y escrito para el Diario “ABC” en
su edicion sevillana, en ejemplar totalmente dedicado a la cinematografia.
Por una sola vez no cambiaremos el titulo habitual de nuestra editorial,
mas atendida la importancia que entendemos retine el indicado articulo,
cuyo autor titula “La produccion cinematografica en Espaiia hoy”, hemos
considerado interesante para el lector, el conocimiento del mismo, por
contener datos totalmente positives, cuyo conocimiento viene afianzado
por la autorizada pluma del Director General,

El aludido articulo es muy extenso y su reproduccién integra habria
sido posible en otras paginas de la presente edicion de OTRO CINE, pero
considerando la importancia del mismo, por su contenido y por su autor,
hemos resuelto transcribir algunos de sus parrafos mis esenciales.

Expresa Robles Piquer: “En nuestros tiempos ninguna actividad de
masas es analizada por las personas gue prestan su atencion a ello sin
disponer de bases estadisticas. Para el cine, estas bases estadisticas fueron
puestas a principios de 1965, cuando entré en funcionamiento el control
de las taquillas de las salas de exhibicion. Desde entonces, los computado-
res del control de taquilla han barajado millones de datos que hoy nos
dan un panorama bastante completo del mercado cinematografico espa-
nol, de gran utilidad para los particulares y para los organismos del Es-
tado que tienen encomendado el trazar las lineas de la politica cinema-
tografica oficial.”

“Vemos asi que las recaudaciones obtenidas por las peliculas espafo-
las han ido ascendiendo en unos porcentajes que pocos esperaban: de
unos mil millones de pesetas en 1965 se ha pasado en 1966 a casi mil
trescientos y en 1967 a casi mil setecientos. En cambio, las recaudaciones
de las peliculas extranjeras, que en el bienio 1965-66 pasaron de cuatro
mil millones a mas de cuatro mil cuatrocientos, en 1967 se mantuvieron
mas o menos en esta dltima cifra, es decir, que entre 1965 y 1967 el por-
centaje de participacion de las peliculas espanolas en los rendimientos
brutos de taquilla subio del veinte al venticinco por ciento y el de las
peliculas extranjeras descendio del ochenta al setenta y tres por ciento.
Parecido se puede decir del nimero de espectadores y dias de proyeccion.
El publico de las peliculas espanolas representé el {reinta por ciento
del total del puiblico cinematografico en 1967, frente al veinticinco por
ciento en 1966. Por su parte, los dias de proyeccion de peliculas espafo-
las en 1967 supusieron el treinta y uno por ciento del total, frente al
ventisiete por ciento de 1966.”

“.A qué se ha debido esto? Las causas son variadas, pero hay una que
debe ser considerada la de mayor efecto: los productores estin ahora,
gracias al control de tfaquilla, en condiciones de conocer que clase de
peliculas cuenta con el favor del phblico y orientar sus actividades pro-
ductoras en la direccion correspondiente. A ello coopero la sustitucion
del antiguo sistema de proteccion basada en el juicio emitido por una
junta de eclasificacion, por el hoy vigente, en el que el importe de la
subvencion resulta de aplicar a los rendimientos brutos de taquilla de
cada pelicula el porcentaje del quince por ciento.”

“La industria de produccion cinematografica espanola adolece de falta
de capitales. En otras economias este vacio es llenado por el sector de
distribucion, pero en Espana este sector se halla muy fraccionado ,lo que
es razon de su debilidad financiera, El cine espafol no posee todavia una
estructura adecuada. Una politica cinematografica con posibilidades de
eéxito tiene que orientarse hacia la reforma de esa estructura en los tres
sectores de produccion, distribucion y exhibicion. La reforma ha de co-
menzar por el sector de distribucion, por ser el central de la actividad
cinematografica. Un pequefio niimero de distribuidores, podri dar satis-
faccion a las dos premisas de una industria de produccién sana: dispo-
sicion de capital y seguridad de salida al mercado de las peliculas que
realizara. La industria de produccion, en estas condiciones, terminaria
ordenindose en torno a las grandes distribuidoras, bajo cuyo encargo
harian sus trabajos, como en los paises donde el cine es una industria
con mayor solidez de la que, pese a todo, ha venido logrando paulatina-
mente en Espana, como resultado razonable de los esfuerzos de la ini-
ciativa privada y de la politica cinematografica oficial.”
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LA UNICA EN EVOLUCION

Politica, no. — Por qué cojeaba la UNICA. — ¢De nuevo sin
Revista? — Buenos planes. — Bienvenidos seis nuevos pai-
ses. — (Sede fija? — «Interkameran ofrece. — El nuevo Co-
mité. — Donde nos reuniremos hasta 1972.

Cuanto vamos a comunicaros figura en las 46 paginas del
Acta Oficial de la XXVII Asamblea de la UNICA (Salerno,
1968), pero condensado y reunido temdticamente, Papeles can-
tan v nada hemos anadido, confiando que el Delegado de Es-
pana, el amigo murciano Antonio Medina, se desperece y en
otro nfimero nos glose su vision personal, con el agradecimiento
evidente de los lectores y del que suseribe.

Politica, no

La Asamblea dio oportuna leccion de su permanente apo-
liticismo al preferir no proceder al voto de una proposicion
relacionada con la invasion de un pais miembro que se consu-
maba en aquel momento, Procedia del Cinematecario Adolphe
Urech y su texto integro dice: «La ocupacion pérfida v cri-
minal de Checoslovaquia por sus cinco paises vecinos, bajo
direccion soviética, me subleva. Y supongo que igual ocurre a
lu mayoria de los presentes. Este pais estd asociado a la UNICA
desde hace mis de veinte anos. En 1966 nos acogid amabilisi-
mamente su simpdatica poblacion y sus autoridades. Ya que no
podemos facilitarles una ayuda militar o econémica, al menos
sostengdamosles moralmente. No nos escondamos en una cémoda
neutralidad politica. En 1962 acepté el cargo honorifico de
cinematecario para contribuir a la comprensién internacional,
pero todo t su limite v considero falso e inatil mantener
relaciones amistosas con déspotas «a lo Hitlers v con sus cola-
boradores. Por ello os ruego me autoricéis a rechazar, hasta
nueyo acuerdo, todo contacto y envio de films a los paises en
cuestion, salvo que en esta Asamblea sus delegados desaprue-
ben oficialmente la ocupacion de Chzcoslovaquia, interpretando
el sentir de la mayoria de sus pueblos que sabemos que no
estd de acuerdo con sus dirigentes. Deseo conocer vuestra opi-
nion, y si el voto es contrario a mi proposicién, os ruego bus-
quéis a quien me sustituya, Mi ayudante, M. Emile Golay, estd
de acuerdo con esta cartan, Varias opiniones son expuestas,
entre las cuales la del delegado irlandés, Moran, dice: «Hace
seiscientos afios que mi pals esta ocupado y todavia existimos.
Lo que aqui digamos no variard los acontecimientos, y nuestras
aclamaciones han demostrado suficientemente de qué lado nos
inclinamos. Nuestra entidad debe evitar intervenir en una lucha
que sale de la esfera de su dominio.s

A tal grado debi6 llegar aquella adhesiéon que hallamos en
el Acta Oficial de la Asamblea de la reunién inaugural una
emotiva declaracion, cuya publicacién sorprende en los anales
de la UNICA, pronunciada por Jemelka. Hela aqui: «Os traigo
¢l saludo de nuestros cineistas, cientificos v téenicos, que sufren
las exigencias de una ocupacién injustificada. Nuestra Patria,
que se dirigia hacia una humanizacién del socialismo y a su
democratizacion, ha sido invadida por un ejéreito extranjero
v ocupada, Esta agresion, sin precedentes en la historia, per-
sigue la desaparicién del progreso y del humanismo. Todo
nuestro pueblo se ha unido en una resistencia contra la bruta-
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lidad de los que simulaban ser nuestros amigos. Sélo puede
oponer a las armas su firme confianza en la justicia de su causa
y contra ésta los tanques de los ocupantes son impotentes.
Perdonad esta expansién de mi sentimiento, pero me ha sido
muy dificil llegar hasta Salerno y no sé cémo serd mi regreso,
pero me complace deciros que mis colaboradores y yo segui-
remos laborando por la UNICA. Esta colaboracién no serd ficil,
El ejemplar en lengua alemana de la Revista estaba v pre-
parado para su expedicion v fue confiscado v destruido por el
invasor, Lo reimprimiremos y os serd enviado.»

Fuera de Acta, de nuestra cosecha, anadimos que los films
checoslovacos fueron todos aplaudidos «antess de su proyec-
cidn.

Por qué cojeaba la UNICA?P

Porque, estos tltimos afios, pretendia orientar v dirigir
a sus asociados en lugar de dedicarse a recoger lo interesante
que realicen (cineistas, clubs, federaciones) v darlo a conocer
a los demds. ¢Como queria el antiguo comité dictar normas
vilidas para paises de tan distintas mentalidades? (Qué triste
seria si todo se uniformase y se monotonizara! La UNICA no
inventa, pero difunde las invenciones, asi como todas aquellas
ideas e iniciativas que puedan aprovechar a sus asociados.
{Ahora werdo el impacto que hizo en la Asamblea de Ma-
rianske-Lazné la intervencién espaiola cuando se hablaba de
los inefables weine-clubsn : «¢Es que la UNICA quiere ense-
nar a los maestros en lugar de aprender de ellos?n,)

Olra vez sin revista

Esta mision difundidora debe obtenerse a través del pro-
pio Boletin, pero ¢quién lo hard? Se propusieron varias solu-
ciones, entre las cuales resurgid la antigua espanola de que,
aparte de la oficial en francés, apareciera en los distintos idio-
mas a través de alguna publicacion existente, ofreciendo OTRO
CINE (y hoy Faita edita en Argentina «Fotocamaran) para
los numerosos miembros de habla hispana, También cabe que
uno solo la edite, como iba a hacer Kasper con «Cinema In-
ternational» teniendo un corresponsal en cada pais miembro,
sostenida con la modesta cuota de 15 pesetas por cada socio
de un club.

Fuera de Acta (va que lo leemos en el Informe de la
reunion del comité, celebrada posteriormente) nos enteramos
de por gué no prosperd el acuerdo con Kasper. Este consi-
deraba necesaria su presencia, sin voto, en toda reunidén del
comité, pero Lischer (Austria) v Havlik (Checoslovaquia) sos-
tuvieron que existia un acuerdo por el que el Director del
Servicio de Prensa no asistiria a las reuniones, para no ser
el portavoz del Comité y conservar su libertad de opinion.
Aclard el Secretario General, de Wandeleer, que dicho cargo
estd al servicio de la UNICA y, aunque obedezca a su dic-
tado, debe conocer cuanto ocurre en su seno. Planteado asi
el asunto no tiene solucion v a pesar de que en Jemelka con-
curra la incompatibilidad de ser miembro del Comité y, por
lo tanto, se halla presente contra el acuerdo que se discute,
quedd designado para tal cargo, con cardcter. interino,




Buenos planes

Los delegados manifestaron su agradable sorpresa de —por
fin— escuchar por parte del Presidente de Tomasi como del
Comité tantas nuevas ideas, probablemente acertadas, que fue-
ron exponiendo. Por ejemplo, citemos la organizacion de un
Concurso para jovenes menores de 25 aios: la creacion de
un Festival «libres, entendiendo como tal no de cine libre,
que ya lo es por ser amateur, sino que no requiera que las
obras representen una pre-seleccion nacional; la concesion de
unas becas de viaje para que los jovenes ecineistas que de-
seen estudiar por conocimiento directo filmologias de otros pai-
ses puedan ser invitados por los organizadores de manifesta-
ciones internacionales: la organizacion de conferencias téeni-
cas apoyadas por la industria, el interés prictico de las cua-
les se ha demostrado va en alguna experiencia reciente; la
intencion de organizar un «Festival de los Festivales»; susti-
tuir los incomprensibles «clubs-pilotoss por una asistencia pric-
tica que ofrece Interkamera; conveniencia de una sede fija,
eteétera,

Bienvenidos seis nuevos paises

Ingresaron dos nuevos miembros, a saber: Marruecos (Grou-
pement des Cinéastes Amatewrs de Tanger), que preside Leo-
nardo Zoceola, v como un solo miembro y un solo voto, una
Federacion de paises americanos compuesta por Brasil, Co-
lombia, Chile, Méjico ¥ Perii. Vamos creciendo, v ya somos 27.
Y posiblemente ingresen por haber asistido a Salerno observa-
dores a la Asamblea, Hungria, Japon v Rumania. Con Gran
Bretana siguen las conversaciones para su reingreso.

<Sede fija?

El Vicepresidente de la UNICA, Walterscheidt, propone
a Colonia como sede permanente vy fija de la UNICA, coinci-
dente con la «Photokinan, que avudaria financieramente. Kas-
per dice que si se fijara en Montreux, con su experiencia de
organizar Congresos, pondria a nuestra disposicion 60.000 fran-
cos suizos (900.000 pesetas). Cabe alternar. ya que la mani-
festacion germdnica se celebra en anos alternos. Pero desde
su nacimiento nuestra Union considera acertado y basico ir
reuniéndose en paises distintos v con buen criterio sz aplazd
toda discusién para conocer a fondo lo que opinaban los pai-
ses miembros.

Interkamera ofrece

Con la esperanza de que Jemelka siga dirigiendo el Ins-
tituto praguense, anunciamos su ofrecimiento de ponerlo a la
disposicion de todos los clubs afiliados a la UNICA' para el
mejor desarrollo del arte cinematografico amateur, en sustitu-
cion de aquellos cacareados v confusos cclubs-pilotos que que-
ria_imponer el caducado comité. Atencion, pues, cineistas v
clubs que leéis estas lineas, que querdis gratuitamente recibir
contestacién a vuestras preguntas técnicas, artisticas o cultu-
rales sin limitacion alguna (incluso el envio de fotocopias de
alguna pagina documental de su archivo). Las consultas v las
respuestas de interés considerado general se publicarin en un
anuario que podra solicitarse de los organismos que repre-
senten a cada pais en la UNICA. También a través de este
organismo (en Espana el Centro E. de C.) se pondrin en con-
tacto los clubs que deseen estudiar cientificamente el arte ci-
nematografico, los euales enviard

an sus films que serdin estu-
diados y los que tengan aptitudes suficientes se les pondri
en contacto con los de otros paises que sientan la misma es-
pecializacion. También se les invitard a flmar un tema pro-
puesto por la UNICA y por Interkamera (texto aprobado en
la reunién del Comité del 16 de mayo de 1968, en Praga).

El nuevo Comité

Quedd elegido en Salerno asi:

Presidente: G. de Tomasi (Italia),

Vicepresidente: W. Walterscheidt (Alemania Federal).

Secretario General: Dr. de Wandeleer (Bélgica).

Tesorero: M. Jacobs.

Vocales: Henault (Francia), Pinkert (Alemania del Este),
Havlik (Checoslovaquia), Jemelka (Checoslovaquia) v Lioscher
(Austria).

<Dinde nos reuniremos?

1969. En Luxemburgo, del 27 de agosto al 7 de septiem-
bre, segin programa ya comentado v que podéis solicitarnos.

1970. En Sousse (Association des Jeunes Cinéastes Tuni-
siens), Tunez.

1971. Montreux (Suiza), ensayando su proposicion como
sede permanente.

1972. Mr. Roschal expresa su intencion de reunirse en
Mosetl.

Resumiendo: Da la impresion de que la UNICA orienta
sus pasos con realismo para servir a los cineistas amateurs,
intentando facilitar el conocimiento de sus obras, tal vez a
través de nuestra vieja y machacona proposicion del «Progra-
ma Circulantes y creando unos concursos exentos de preselec-
cion; contactando ciudadanos que deseen conocerse y cuanto
redunde en convertiv en realidad el deseo, hasta ahora teodri-
co, de hermanarnos a través de un mejor conocimiento. Ojald
que asi sea.
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INTERNACIONAL
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CINE

EN

COLOR

«Una historia inmortal» de Orson Welles

Comentarios a los

Hace diez anos, el establecimiento de una semana inter-
nacional del cine en color tuvo el aspecto de un ensayo y no
faltaron los pesimistas que consideraron la imposibilidad de
una continuacién por diversas causas, (que precisamente por
haber resultado ficticias no merecen ser consideradas. La rea-
lidad presente es que la Semana Internacional es actualmente
una realidad positiva, merced a causas diversas, pero que in-
discutiblemente las dos més positivas radican en la voluntad
de su director don José M.® Otero, respaldada por el entu-
siasmo ilimitado del piblico barcelonés, al cual, en honor a
la verdad, cabe mencionar v adicionarle un sector minoritario
pero muy valioso, que se desplaza adrede a Barcelona para
seguir el programa de la Semana Internacional.

La programacién es esperada con verdadera avidez y su-
pone la apertura de una ventana, insuficiente en su amplitud
para contener a todos los entusiastas, que cuando finaliza la
proyeccién de la tltima pelicula empezamos a pensar y desear
la préxima Semana, la del afo venidero.

«El Castillos de Rudolf Noelte

films proyectados

por José J. Reventés Alcover

Existe también un ligero contrasentido, que arranca de la
misma realidad. Es Semana de Color, es decir, el color es lo
esencial, esto es lo cierto, pero también no es menos cierto
que la expectacion que nos domina, de un sentido puramente
frinf:Inat()grftﬁcU, provoca en nuestro intelecto el olvido, unas
veces momentineo y otras prolongado, de la valorizacién
del color. Hace un par de aios, el entonces colaborador de
esta Revista, Juan José Oliver, comenté la Semana bajo el
titulo de «Al margen del color», y tenemos que reconocer que
Oliver fue muy sincero y que de una manera noble y abierta
supo expresar su verdadero sentir. Nosotros nos esforzamos
para no caer en la tentacién de olvidarnos del color, pero lo
cierto es que consideramos que una inmensa mayoria de los
espectadores nos sentimos arrebatados por nuestro indudable-
mente apasionado afin de contemplar peliculas de las cuales
tenemos referencia por la lectura de revistas extranjeras y que
cuando llega este momento nos domina un criterio mas am-
plio del que pudiera ceifiirse exclusivament@#!%8ncepto w6l s,




A continuacion comentaremos brevemente los films provee-
tados :

«Week end», de Jean-Luc Godard (Francia). Si bien la
pelicula tiene el sello inconfundible de su autor, no obstante,
no serd nunca la obra cumbre de Godard, habida cuenta que
¢l tratamiento cinematogrifico no se halla imprimido de la ge-
nialidad que Godard ha demostrado en otras realizaciones. Por
lo que se espera d= este realizador, el publico en general
quedd ligeramente defraudado, lo cual no supone ninguna cen-
sura a Jean-Luc, pues es historia archiconocida también en el
mundo literario y en todos los campos artisticos, que realiza-
dores excepcionales ulteriormente han producide obras mds in-
feriores.

«2001: A Space Odisseyn, de Stanley Kubrick (Gran Bre-
tana). Sin duda alguna, es ésta la mejor pelicula que hasta
la fecha se ha producido del género ciencia-ficcion. Su conte-
nido es algo irregular, pues en la primera parte de la mis-
ma, cuando expresa el aspecto evolutivo de la especie huma-
na, logra y consigue una indiscutible grandeza en la expresi-
vidad manifestada. El resto de la cinta es un alarde de es-
pectacularidad, lesivo al impulso inicial. Es una cinta que pue-
de de una manera dscisiva captar a un piblico determinado
v transcurrir de manera totalmente indiferente frente a otra
clase de piblico. Todo el proceso técnico es perfecto y la
exaltacion del color magnifica.

«Becky Sharp», de Rouben Mamoulian (Estados Unidos).
En 1935, en el mismo ano de su registro, asistimos al estreno
de esta pelicula en el cine Astoria de nuestra ciundad. Pese a
los treinta y tres afios transcurridos, el mayor elogio que po-
demos dirigir a esta cinta es que «se mantienes no solamente
en el aspecto interpretativo, sino también en las demas face-
tas técnicas que requiere la confeccion de una pelicula.

«Sequestro di personas, de Gianfranco Mingozzi (Italia). No
ha gozado esta pelicula del favor general del piiblico ni tam-
poco de la critica, pero nosotros apreciamos un habil movi-
miento de camara y un juego excelente en primeros planos
v también en primerisimos planos. La escena final, que el rea-
lizador habria podido tratar de una manera efectista, en cam-
bio ha sido llevada con una gran sencillez, lo que le imprime
una patética grandiosidad, magnifica ribrica al tragico conte-
nido de la pelicula.

«Un soir, un trains, de André Delvaux (Francia). Esta si
es una pzlicula que agradé al publico, quizd un tanto maduro.
La linea argumental estdi muy bien llevada, llegando a pro-
ducir momentos de auténtica intriga. Si nos ponemos un poco
duros respecto al mismo argumento, reconoceremos que, sin
ser un tipo frecuents de narracion, tampoco es extremada-
mente original, pues podriamos citar diversas obras en las cua-
les lo irreal es fruto de un estado anormal vy temporal de la
persona que lo sufre. Perfecta la interpretacion y magnificos
los juegos de luces. Es de suponer que, dada la puleritud del
relato, esta cinta irrumpira en las pantallas profesionales y se-
guramente logrard una buena comercialidad.

«The Ernie Game», de Don Ower (Canada). Pelicula ca-
pacitada para desconcertar al espesctador trivial, pues su apa-
riencia externa es de juego dessnfadado de lo erdtico v de
lo chistoso, pero lo cierto es que el fondo psicologico es real-
mente profundo aunque deprimente. Todos los intérpretes se
expresan con una gran naturalidad, recayendo la mayor ri-
queza mimica en el actor Alsxis Canner, que incorpora el
papel de Ernie. Indudablemente el director ha sabido combi-
nar con gran habilidad elementos tan diversos.

«Tre passi nel delirios, de Roger Vadim, Louis Malle, Fe-
derico Fellini (Italia). La persona —cuyo nombre desconoce-
mos— que ordené las tres historias por el orden en que se
presentan, indiscutiblemente es persona de verdadero talento
v que sabia muy bien que la ordenacién correspondia al rango
progresivo de menor a mayor.

Es ésta la mejor pelicula ds toda la Semana y la que dio
lugar a un incremento mas considerable de didlogos entre los
espectadores. Se trata de tres historias realizadas por tres di-
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rectores distintos y que a continuacién vamos a comentar bre-
vemente :

«Metzengersteins  (Roger Vadim). El mejor elogio que a
nuestro juicio merece esta cinta es la indudable belleza que
depara el color, en las secuencias en que vemos a Jane Fonda,
montada en un corcel blanco, paseando por los bosques y por
las ruinas de un castillo medieval. Del resto de la cinta po-
demos afirmar que es una mas de Roger Vadim y que Roger
Vadim no pasard de ser un Roger Vadim. Esta frase, grama-
ticalmente considerada, adolece del horrible defecto de la ca-
cofonia, provocada intencionadamente, porque mediante ella ex-
presamos exactamente todo lo que queremos manifestar.

«William Wilson» (Louis Malle). El realizador ha sabido
mover sus personajes dentro de un ambiente adecuado y per-
fectamente compenstrado con el espiritu de la idea. La in-
terpretacion es magnifica, de donde se demuestra gue Brigitte
Bardot, conducida por un buen director, también puede ex-
presar un sentido declarado de dignidad, al cual se pueden
agregar otras modalidades interpretativas. Alain Delon cumple
satisfactoriamente su doble cometido, cuya dificultad estriba
en lo contrastado de ambas biosincrasias, todo lo cual no su-
pone ninguna sorpresa, atendido el concepto de buen actor
que nos merece. El resto de intérpretes logra satisfactoriamen-
te su cometido v abrillanta la cinta una regularidad totalmente
equilibrada no solamente en lo expositivo, sino también en lo
ideolégico.

«No hay que jugarse la cabeza con el diablon (Federico
Fellini). En el supuesto de que este tercer fragmento hubiese
sido presentado como una pelicula independiente, o sea, no
constituvendo la tercera parte de una trilogia, seguiria siendo
la mejor pelicula de la Semana Internacional. Fellini es cer-
tero en la seleccién de personajes, en la expresion de los mis-
mos, en su individualizacion psicologica, en su insertacién en
el grupo general; pero también Fellini llega a lo genial en
la expresion del pequefio detalle, casi imperceptible, para mos-
trarnos un sector social totalmente vacuo, estéril vy desprecia-
ble, estos aspectos delatores de un ambiente que no debe sub-
sistir y que no subsistird, porque ¢l mismo se hunde en el
cieno. El realizador trata cruelmente un mundo que se va v
que en su origen no supo atesorar ningun principio solido, pero
precisamente por estas razones el litigo que maneja Fellini
tiene el valor de suponer una censura constructiva por con-
denar lo que no debe ser.

Aparte de la direccién y del guién, también d bido a Fe-
derico Fellini, en colaboracién con Bernardino Zapponi, cabe
destacar el valor de la fotografia de Giuseppe Rotunno, idéneo
complemento a la labor creativa de Federico Fellini.

La interpretacion, perfecta, incluida la de una actriz cuyo
rostro queda invisible, pero cuyo andar de paso corto es su-
ficiente para delatar la modalidad del personaje.

«Tu imagines Robinson», de Jean-Daniel Pollet (Francia).
Film de expresion confusa y color desvaido. Al final de la
proyeccion se oyeron algunos silbidos,

«Hers we go round the Mulberry Bush», de Clive Don-
ner (Gran Bretana). Pelicula de gran riqueza en méritos di-
versos., Uno de los mds acusados es el ritmo, que no decae
en un solo momento y se desliza dentro de la cadencia més
agil. La interpretacion, un verdadero prodigio de naturalidad
y el humor plasmado en el tono més agudo a la par que rea-
lista. La narracién transcurre dentro de un sentido aparente-
mente desenfadado, pero lentamente, y ello realizado con gran
maestria, se va conduciendo la idea hacia un final construc-
tivo y regenerador, para fomentar un futuro encauzado dentro
de los términos del verdadero valer. Las secuencias de enla-
ce, hilvanadas dentro de la imagen del protagonista montado
en bicicleta, que explica al ptiblico sus confidencias, tienen el
valor de mantener el ritmo y expender un optimismo juvenil
ilimitado. Otro mérito concurrente es el tono amable y sim-
pitico de la expresividad, sin caer en ninguna crudeza esten-
térea. Una salvedad tenemos que hacer,
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samos asi por la versién que vimos. Si no es completa, noso-
tros lo ignoramos.

«Hori ma Panenko» («El baile de los bomberos»), de Milos
Forman (Checoslovaquia). La mayor parte de la accién de
la cinta franscurre en escenarios interiores y muy limitados
y en esto reside una de las gracias del realizador, que ha
logrado una gran variedad de imagenes, con verdadero sen-
tido cinematografico. Atencion, cineistas amateurs, que en este
punto hay algo para nosotros, los que filmamos dentro de me-
dios limitados. Son los mismos de que ha dispuesto Milos For-
man y ha logrado una buena pelicula. El movimiento de ma-
sas apretujadas en la sala de baile, los escamoteos debajo de
la mesa de los premios, las incidencias en el despacho del
jefe de bomberos, son situaciones plenamente logradas a las
que podemos adicionar la oportunidad de ciertos primeros pla-
nos. Muy buena la interpretacion y, dentro de ella, excepcio-
nal la de Vaclav Stokel, que, con rostro casi inmutable, al-
canza subyugar al espectador, especialmente en la escena fi-
nal, reveladora en su expresion de una digna conformidad
frente a lo vil de la realidad.

«Das Schlossy, de Rudolf Noelte (Alemania). Un acto de
valentia, a la vez que audaz y temerario, supone dentro del
ambito estrictamznte comerecial la realizacion de esta pelicula
v la persona mds interesada en ello ha sido el gran actor ger-
méanico Maximilian Schell, que a la vez es productor en unién
de Rudolf Noelte, guionista también con el mismo colabora-
dor e intérprete principal, El argumento es el de la novela
del mismo titulo de Franz Kafka.

Otros actores secundan a Maximilian Schell, totalmente ajus-
tados a la interpretacion que les corresponde, sin sobresalir
de una manera sefialada a la interpretacion que lleva a cabo
el propio Schell, Es de remarcar la tonalidad grisicea del co-
lorido, que se mantiene a lo largo de la cinta, contribuyendo
a mantener el clima dramético del contenido argumental de
la misma. Estimamos que por parte de Maximilian Schell ha
sido una verdadera valentia llevar a cabo esta realizacién, pues
pese a la atraccion indiscutible que el nombre de Franz Kafka
tiene para la juventud universitaria mundial, el publico arre-
batado que deposita sus monedas en las taquillas de las salas
de proyeccién no es precisamente el inclinado a ese género de
produceion. Los que apreciamos los valores concurrentes en esta
cinta agradecemos a la direccion de la «Semana Internacionals
la inclusién de la misma en el programa.

«Tu seras terriblement gentilles, de Dirk Sanders (Francia).
Si hasta la realizacién de esta cinta Dirk Sanders fue cored-
grafo, para luego saltar a la productividad cinematogrifica, te-
nemos el presentimiento, fundado en los valores innegables de
esta pelicula, de que su realizador tenia un conocimiento bas-
tante profundo de lo que es el cine, unido a un sentimiento
que sabe expresar de una manera perfectamente hilvanada.

«Une histoire immortelles, de Orson Welles (Francia). Sin
alcanzar la genialidad que el mismo Orson Welles nos ha ma-
nifestado en otras producciones suyas, la pelicula de referen-
cia sigue siendo una obra de altura propia de su autor y
quizi uno de sus principales méritos, rasida en lo simple de
la anécedota. La ambientacion es perfecta, como en todas las
cintas de Orson Welles, jugando en esta ocasién el concepto
mas valorativo de la interpretacién el papel de Virginia, in-
corporado por Jeanne Moreau, siendo accesorios los demds
personajes, incluido el del elemento fraguador de la anéedo-
ta, de la historia que fuerza la marcha del destino v que en
esta circunstancia interpreta el propio realizador.

Belleza incomparable tiene la escena final, cuando despun-
ta el alba, en la terraza de la casa de mister Clay, mostrin-
donos un sentido maravilloso, expresivo v equilibrado de la
perspectiva, mediante el emplazamiento de los personajes en
actitud estatica.

Un cierto sector del publico exigia mas tratindose de
una pelicula de Orson Welles, pero tengan en cuenta estos
espectadores que la pelicula sigue mereciendo la ribrica de
su realizador, por presentar un sello inconfundible, mdas apre-
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«Sedmikraskyv. de Vera Chitilova

ciable si se tiene en cuenta que no han sido utilizados espec-
taculares efectos y que ln obra en su conjunto nada tiene de
caduca.

«Sedmikraskys, de Vera Chytilova (Checoslovaquia). La-
mentablemente tenemos que consignar, que esta pelfeula no
fue comprendida por todos los que la vieron, pues le dieron
una interpretacion completamente errénea y lo cierto es que
no se necesita ser ningiin superdotado para comprender la idea
de la cinta, que queda expresada claramente al final de la
misma, en un rotulo sobrepuesto en el (ltimo fotograma y
cuyo texto es el siguiente: «Hsta pelicula estd dedicada a
todas aquellas personas, que se enfadan cuando pisan una
ensalada.» Creo que lo mas maravilloso que tiene esta cinta
es el sentido de la continuidad, harto dificil y que no decae
en un solo instante. A nuestro lamento inicial, relativo a la
incomprensién de ciertas personas, tenemos que anadir otro
v es que la sintesis argumental escrita en el programa que se
repartio en la sesién, no se ajusta exactamente al espiritu de
la obra. La realizadora, dentro de una maestria muy estimable
ha dirigido una sitira a las personas pusilinimes y de este pun-
to a la concepcién de otros sentidos media un abismo tan
profundo, que muy bien podrian calificarse ciertas apreciacio-
nes de desmesuradas o de intrascendentes. Obsérvese que en
el contenido argumental y de una manera construida y total-
mente desenfadada se van pulsando matices muy variados.

«Un soir, un train» de André Delvaux



«Every bastard a kingn, de Urizohar (Israel); «Después
del Diluvion, de Jacinto Esteva Grewe (Espana); «Nevinost

bez zastiten, de Dusan Makavejev (Yugoslavia). Fueron tres
peliculas que no se proyectaron en las sesiones destinadas a
la prensa, por cuya razon, desconociéndolas nos abstenemos de
comentarlas.

«Vértigon, de Alfred Hitcheock (Estados Unidos). Pelicula
registrada en 1957 y estrenada en el Cine Fantasio de Barce-
lona un ano mas tarde, para pasar ulteriormente por las de-
mas pantallas profesionales de la ciudad. Consideramos inne-
cesaria toda critica, a parte de que tampoco fue proyectada
en las sa2siones dedicadas a la prensa.

Parece ser que en esta «X Semana Internacionalyn, los cor-
tos no alcanzaron el éxito de anos anteriores. Independiente-
mente de la calificacion oficial v visto desde nuestro dngulo
privativo, de cineistas amateurs, destacaremos ciertas compla-
cencias que nos produjeron algunos de los wcortos» exhibi-
dos. Destacamos en lugar preferente el titulado «River boyn,
film asequible en su realizacion a cualquier amateur, desarro-
llado con una gran naturalidad y expuesto en una linea de
concepto totalments pura. También llamo la atencion «Le jeu-
ne homme et la morts, cuyo preliminar, a via de ensayo de
la accion principal, esta totalmente virado en amarillo para
surgir posteriormente el cuerpo de la pelieula en color. Su be-
lleza es innegable y serd siempre una cinta grata a todos aque-
llos que amen la danza.

De una gracia extraordinaria y que arrancoé grandes aplau-

sos, fue el weorton titulado «Bad news», que en el breve trans-
curso de su proyeccién mantuvo el interés latente del espec-
tador.

El catalin Jaime Puig presentd su pelicula «Ou», mere-
cedora de maltiples elogios por su equilibrio de color, por su
continuidad, por la regularidad de su ritmo, por el acopla-
miento estético de las figuras, todo ello unido a una perfecta
calidad fotogrifica y a una adecuada banda sonora.

Gracia expresada en un tono ligeramente cansino fue la
del «corton francés «L’araignelephanty.

Destacables por méritos parciales podemos citar los «cor-
tosn, que no alcanzaron a provocar el entusiasmo del publico,
«Water Birdsy y «Mixummerdaydreamns.

Finalmente y en la misma sesion en la cual se proyectd
la pelicula «Une histoire immortelles, previamente se paso
el «corton «Portrait d’Orson Wellesn, resumen biografico del
citado realizador v en el cual actia como locutora Jeanne
Moreau. Si bien puede calificarse de mm buen resumen cro-
nolégico de la productividad de Orson Welles, no tiene en
cambio la elasticidad suficiente para darle un ritmo ligero,
como consecuencia de lo denso del mondlogo.

Cuanto antecede fue a nuestro juicio la «X Semana In-
ternacional del Cine en Colors y haciendo un balance de la
misma nos queda expresar a sus organizadores nuestra felici-
tacion v el deseo de su renovacion ascendente en los afios
venideros.

la opiniéon
ajena

EL CINE EN CINCO CLASES

Habida cuenta lo dificil que resulta establecer clasificacio-
nes, es interesante conocer cémo sz las plantean en otros pai-
ses (Suiza, en este caso) y sus puntos de contacto evidentes
con las que podamos plantsar en Espana.

«Personalmente divido el cine en cinco clases:

1. El cine familiar.

Es el cine-recuerdo que sustituye a la fotografia. Es un
cine sencillo, extremadamente primitivo v sin ambicion. Lo
practican aquellos que desconocen la técnica de la toma de
vistas v del montaje, sea por ignorancia, sea por pereza. Lo
llamo «familiars porque fuera del circulo d= familia al cual
trae recuerdos personales, no interesa a nadie en general ¥
cansa rapidamente al espectador a causa de sus numerosos
defectos. Ha existido siempre y, en mi opinion, represznta ac-
tualmente alrededor del 98,89 % de los poseedores de cimara
no profesionales. Los autores de esta categoria no suelen ser
miembros d= ningin club de cine amateur.

3. El cine amateur medio.

Se trata de realizadores que tienen nociones de técnica y
que realizan principalmeznte films de viaje. Estos films suelen
llevar un titulo, estin méas o menos montados vy, frecuente-
mente, sonorizados. Los autores son, a menudo, miembros de
un club de cine amateur v participan en pequenos concursos
de club. Este cine representa aproximadamente el 1% de los
poseedores de camara. Una parte de estos realizadores es sus-

por Robert Mullenders
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ceptible
miento.

de pasar a la clase siguiente, tras un perfecciona-

3. El gran cine amateur,

Es un cinz netamente evolucionado que comporta, en oca-
siones, realizaciones de gran clase. Se realizan principalmente
films de argumento, documentales y de animacion. Los films
suelen comportar una bisqueda en el montaje v en la idea
basica; el sonido suele ser muy cuidado, con efectos especia-
les e incluso con texto sincronizado. Los autores son casi to-
dos miembros de un club y participan a mznudo sea en un
Concurso Nacional vy en el Concurso de la UNICA, sea en
un Festival Internacional Amateur. Como contrapartida, la di-
ficultad que representa llegar a este estadio hace que este
tipo de cine no represente mas del 0,1 % de los poseedores
de camaras.

4. El cine independiente.

Esta clase, bastante reciente, se halla completamente al
margen de las otras. La constituyen principalmente jévenes
ganados por el cine que buscan un trampolin para convertirse
en profesionales, o cineistas amateurs que estiman han lle-
gado a un nivel suficiente para valorizar sus films buscando
un publico mas numeroso que el de los concursos, sin llegar
a hacer de esto un oficio a tiempo completo.

Es, en general, un cine de autor v probablemente la clase

que representa mejor al cine en cuanto a arte ep estado puro,
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fuera de toda sujecion, aunqgue esta libertad pueda llevar a
excesos v conducir a ciertos autores a un cine hermético o de
vanguardia, comportando extremos similares a los que otras ar-
tes han conocido. No conviene, efectivamente, olvidar que el
cine es esencialmente un arte de comunicacién de sensaciones
a la masa de espectadores y, partiendo de ese postulado,
cuanto mas a menudo sz produzea esa comunicacion entre el
film y el espectador, mis
éxito.

podrd considerarse el film como un

El cine independiente, por los medios financieros que exige
generalmente y las débiles posibilidades de rentabilidad que
existen actualmente, no representa en estos momentos mas del
0,01 % de los poseedores de cdmara no prolesionales,

5. El cine profesional.

Es el cine ejercido como oficio. Opuesto a las clases an-
teriores, generalmente practicado por gentes que no consi-
deran el cine como una distraccién, quizds a causa de su gra-
do de saturacion,

Es, principalmente, un cine de compromiso (productor, cen-
sura, socios financieros, distribuidores, vedettes, etc.), cuya ren-
tabilidad es indispensable para subsistir, Se halla a medio ca-
mino entre el arte y el comercio, ambos indisolublemente li-
gados, en grados diferentes segin los casos, para asegu
existencia.

En gran parte, no se trata de un cine de autor, sino de
un cine de colaboracibn mas o menos muiltiple, impregnado
por la personalidad del realizador, segin su fuerza.»

s

CINEMA DE AUTOR

y

CINEMA DE EQUIPO

Tema de constante polémica entre amateurs v profesiona-
les, de constante desacusrdo incluso entre profesionales mis-
mos. El cine evoluciona constantemente y, como tal, pasa por
diferentes etapas en las que predominan conceptos, tendencias
e influencias exteriores a veces cadticas, barrocas en su estrie-
tura estética o bdsica. Al respecto, asimismo las temiticas se
inclinan del lado que mas predomina en ambitos méis o me-
nos intelectuales de la época que se vive.

Pero en el cine hay puntos de partida opuestos entre si,
v por dicho motivo es preciso situarse en cada momento, en
cada circunstancia o concepto, para poder defenderse con base
eficaz. ¢Qué es el cine? (Un especticulo o un arts? IHe aqui
una diferencia de concepto bdsica para poder apovarse to-
talmente,

Aunque parezea en algunos aspectos paraddjico, hay una
gran diferencia entre el concepto estricto de wartes o el de
«especticulos. El «artes estrictamente se trasluce por crea-
cibn constante, exteriorizarse personalmente, difusion de ideas,
bisqueda insaciable de la belleza..., v en el especticulo in-
terviene, ademds, el concepto de funcion y congregacion de
masas para presenciarlo, y que en definitiva tiene una tnica
funcién totalmente material, Quien dijo que el cine es un es-
pectiaculo de masas, esta situado sobre una base material del
concepto, porque en cada claustro interior del individuo existe
el concepto de la personalidad, v en definitiva el ser hu-
mano adquiere el conocimiento del wespectaculon visual por
las sensaciones propias en cada uno y por separado.

Si el cine es un wespecticulon en el sentido estricto de la
palabra, el cine no existe. Para que el cine sea «cine» es pre-
ciso admitirlo como «arten, en el sentido esencial de la pa-
labra, v en el arte no cabe la colaboracion, pues estd clara-
mente demostrado que la personalidad no puede ir dividida
ni seccionada. Y con ello me refiero naturalmente al concepto
intelectual solamente.

Si repasamos por encima los grandes maestros del cine, an-
tiguo y actual, queda bien patente que lo tinico que interesa
en la realizacion de un filme es su 1ealizador. Se hacen ciclos
de cinema por todo el mundo, de ensayo, de épocas, ete.,
pero siempre sera cine de Eisenstein, de Orson Welles, de Fe-
derico Fellini, ete. No se hacen ciclos del camara que lle-
vaba uno de esos realizadores, ni de tal o cual decorador de
escenarios, ni de tal o cual montador o guionista.
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por Jordi Vall Escriu

En el cine, como en toda manifestacion artistica, hay siem-
pre una mano creadora, un cerebro rector en todos los con-
ceptos que se quiera, pero en definitiva es una persona quien
lleva la base de su realizacién., Sf, va s¢ que existen estos
grandes equipos norteamericanos que han invadido el mundo
con sus eespecticulos de masasn, y en los que cada uno se
ocupa de una cosa determinada con el fin de lograr un fin
comercial, como una gran industrin material ¥ vacia por den-
tro. Pero incluso en estos ambientes, en donde el dinero es
el tinico seior, rector que lo avasalla todo, existe un punto
de partida personal, que bien podria ser el wguionistan, pues
a partir de este momento todas las personas que inter-
vienen en la realizacion de la pelicula, se basan en la idea
escrita y preconcebida del guionista, en la que el director, sin
personalidad, se limita a ejecutar las Ordenes exigidas por el
guion, Pero todo este mal llamado «cines y este verdadero
especticulo, no va a ser el que ha de quedar como exponente
de un wartesn tan amplio como es el «cines.

Es un grave error creer que el director de cine es un se-
inor que solo debe saber manejar los personajes a través de
un guién preparado por otro, para realizar una sucesion de pla-
nos que unidos por orden forman una «peliculan, El director
que no sepa manejar una cimara v gue no sepa montar una
pelicula, etc., estard siempre en inferior condicién a otro que
conozca bien todos los conceptos artisticos v mecénicos que in-
tervienen en la realizacién de un filme,

Quien esté verdaderamente interesado por el cine, sabe per-
fectamente que Orson Welles coge la cdmara cuando le parece
v en el momento que le parece, para filmar él mismo las esce-
nas que cree mis oportunas. Fellini es un realizador que sale
arisimo a los productores, ya que en muchas ocasiones, por no
decir casi siempre, se encuentran en el momento de filmar una
de sus peliculas, ¥ el guion estd sin hacer, o deshecho, o bien
se va rehaciendo y transformando a través de la filmacién.
Jacques Tati filma sin guidn en muchos momentos de sus pe-
liculas. Einsestein fue un gran montador, ete...

Naturalmente que, si al decir labor de equipo, s¢ pretende
demostrar que el cine por su extension de elementos técnicos
precisa de una gran cantidad de colaboradores para que se
lleve a efecto, entonces si es vilido este concepto, pero que a
mi entender no se deberia llamar labor de wequipos, sino labor
de «colaboracion», pues el realizador unlpugtlg' estar en todas




partes a un mismo tiempo, v por dicho motivo debe rodearse
de elementos profesionales para la realizacion de su idea propia.

En este sentido, nos hallamos ante el realizador que desco-
nociendo verdaderamente su oficio, defiende de forma casi in-
sultante, la labor de equipo como base, como la tinica manera de
conseguir un buen filme, v que en definitiva este buen filme
hace medio siglo que lo estamos esperando. (O ante el amateur
que prefiere hacérselo todo, huyendo de toda colaboracin por
pequena que ésta sea, por miedo que le sean copiadas o divul-
gadas sus extraordinarias ideas!, tomando el weines como un
mercado de competicion,

s decir, que tanto el amateur como el profesional, aun es-
tando muy distantes entre si, tienen verdaderos puntos de con-
tacto, cuando por las mismas causas caen naturalmente en el

mismo error: falta de individualismo en el primero, y exceso
de individualismo en el segundo.

Pero en definitiva, y afortunadamente, el cine tiene la po-
sibilidad de ser wartes, verdadero wartes, y asi lo ha demos-
trado a través de todas sus épocas, tanto en el campo profe-
sional como en el amateur, pues a pesar de las continuas ava-
lanchas destructoras que han intentado eliminar el buen sen-
tido artistico de tan singular forma de expresion, por imperar
siempre motivos puramente lucrativos, siempre hay en alguna
parte, alguien dispuesto a expresar sus ideas, a renovar el
sentido artistico, a dar un empuje de calidad intelectual, v que
se sostiene a través del tiempo. porque tiene valor propio, por-
que tiene valor personal, porque en resumen hay un cautors
detras de todo ello.

o

Definiciones

«Bueno —como dicen los intervinados de la «telen, al em-
pezar—, no hace, todavia, mucho tiempo, que cuando nos re-
feriamos al cine era facil entendernos, va que solo pretendia-
mos hablar de eso: de cine.

Pero de un tiempo a esta parte, las cosas se han complica-
do. Ya no es suficiente referirse al cine. Ni tan sélo a wotro
cines. Sino que es preciso puntualizar de que otro cine estamos
hablando,

Y nos armamos unos lios espantosos para terminar sin en-
tendernos.

Por todo ello nos hemos decidido a establecer unas defini-
ciones que sirvan para aclarar lo que queremos decir cuando
hablemos o escribamos sobre estas cuestiones y podamos ha-
cernos comprender mejor,

Posiblemente las definiciones que siguen no sean las me-
jores ni las mas acertadas, No importa. Servirin, si mas no,
para que otros las corrijan y las mejoren. Y, quién sabe, po-
siblemente, también, algin dia se vean inmortalizadas en al-
guna enciclopedia..., «bueno». Vamos a ello.

Cing — Cinema — Cinematografo
(Del gr. Kinéma y de Graphos)

Es decir, algo asi como grabacion del movimiento, consis-
tente en hacer fotografias sucesivas de un objeto en movimien-
to, que luego al ser proyectadas, por transparencia, sobre una
pantalla, a la misma velocidad que la de toma, producen, gra-
cias a un defecto de nuestra vista, que se llama «persistencia
retinianan, la ilusion de que dichas vistas fijas se mueven como
las imagenes reales que reproducen. (Claro. ceh?)

Aficionado-ada

El sefor, o sefiora, que provisto de un tomavistas cine-
matogrifico, vulgarmente llamado «cimaras —en recuerdo de
los fundamentos de su funcionamiento, la «cimara oscurar—,
se dedica a poner en cinta —film o pelicula—, a toda la fa-
milia, amigos y conocidos, aprovechando los domingos de sol
o los acontecimientos familiares. Se considera un éxito poder
identificar el personaje que, un poco ladeado, como la torre
de Pisa, hace un original gesto de vaivén con la mano, la palma
de la cual debe estar, precisamente, de cara al objetive (ZOOM)
de la wcamaran. El espiritu ahorrativo del aficionado se ma-
nifiesta por sus panoramicas relampagueantes, por sus «paro-
ness a mitad de una escena, si ésta se alarga demasiado, y por
ameters cuatro acontecimientos importantes en un solo «rollos
de 15 m. de 8§ mm.

También puede apreciarse la tendencia contraria, o sea, al
despiltarro, por su pretension de endosarnos un «rollos de 120 m.

por Manuel Isart Subirachs

(de 8 mm.) dedicado exclusivamente a inmortalizar la primera
comunién de su vastago, o a mostrar el «monumenton que se
pasea repetidamente por delante de los monumentos y paisajes
que le sirven de telon de fondo...

wAmateurs

Galicismo aceptado en muchos paises para senalar a los
amantss de algo —o de alguna—, y que en nuestro caso con-
creto se aplica a los que aman el cine, sin preocupaciones cre-
matisticas, (jqué mas quisiéramos...!) no como espectadores,
sino como productores de films. Se da como buena v aceptada,
la idea utoépica de que por no estar a sueldo de nadie, tienen
absoluta libertad para hacer lo que quieran, siempre que, na-
turalmente, lo que hagan sea del gusto de los que en los pe-
riddicos eseriben sobre cine. Como por lo general no sucede
asi, el cineista «camateur» estd considerado como un producto
indigno de ser tenido en cuenta.

Lo que al verdadero wamateurs, naturalmente, le tiene
completamente sin cuidado, importandole un pepino las sesu-
das opiniones de tales sesudos criticos...

Vocacional

Es un camateurs al que le da vergiienza llamarse «ama-
teurn, quizd por miedo a que le tomen por afrancesado. Como
la palabreja indica, practica el cine por vocacién. Desprecia
los premios honorificos v las medallas, Critica los concursos,
(quiza porgue raramente los jurados lo han tratado bien. Por
incomprension, naturalmente, Es partidario de los premios, en
efectivo, para que le permitan seguir adelante con su voca-

se les piden sus films para exhibiciones, los ceden, mag-
nanimamente, para que los demdis tengan oportunidad de apren-
der y de perfeccionarse.

Nueva ola

Son «vocacionalesn en su primera fase. Como las wolasn
s¢ suceden rapidamente, pronto dejan de ser «nuevas olasy ¥
se quedan en eyocacionalesy a secas,
Sub-standard

Es lo mismo que «vocacionals, pero dicho con otras pala-
bras. Que por ser extranjeras suenan a algo importante.

Quiere decir, simplemente, que los que practican este cine,
utilizan un film de anchura inferior al wstandard» comercial de
35 mm y que, por lo general, es el de 16 mm.

Es algo asi como si para calificar. o clasificar, a un eseritor,
lo hiciéramos basindonos en la pluma o la miquina de eseribir
que usa.
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Pre-profesional

Esta clasificacion no se la dan los propios interesados. Se
la damos nosotros. La aplicamos a los qus, sintiéndose aptos
v hasta seguros, pretenden sacarle provecho a sus conocimien-
tos cineisticos, y tratan de adentrarse en el coto cerrado de los
profesionales. Algunos incluso tienen éxito, Relativo, natural-
mente.
De Arte y Ensayo

Esto es lo que se lleva., Lo que estd de moda. Lo mas «iny.

Como exhibicion, es el cine que admite todos los engendros
habidos vy por haber. Incluso, a veces, peliculas de calidad. En
¢l estan permitidas las palabras gordas v las acciones inmundas.

Es de buen tono que salgan fotografiados los actos fisiolo-
gicos de cualquier clase v que, por lo comiin, se realizan en
privado.

El pudor estd mal visto v es despreciado,

No puede ser optimista y necesarinmente debe terminar de-
jandolo todo en el aire.

De ideas

A veces también llamado «de autors.

O sea, el cine que hacen los que con él desean expresar
sus ideas, sin renunciar, empero, a proyectarlo en salas de
explotacidon comercial, mas o menos especializadas. Es, también,
el cine que hacen, o pretenden hacer, los que proclaman que
el cine es una labor de equipo... con tal que el equipo, natu-
ralmente, esté supeditado a sus Ordene

Por lo general es un cine repleto de simbolisios, muchas
veces solo comprensibles por su autor, al que le parecen evi-
dentes, pero que en realidad nadie comprende. Es un cine para
wsnobsy de todas las ideas y de todas las excentricidades... v
también de todas las demagogias.

Es un cine, salvo contadas excepciones, muy «in» vy muy

wo g

«popr. Apto para «hippiesn. A nadie sorprenderia si a la en-
trada del local de exhibicion, en vez de cacahuetes, como en
otros tiempos, se vendieran pastillas de 1.S.D...

Profesional

Es el cine de los que saben hacer cine. Lo que pasa es
que muchas veces lo dicen todo muy bien..., pero no dicen
nada que interese a nadie,

En los anos veinte y treinta, en este cine se ganaban unos
fortunones escalofriantes. Ahora se gana menos e incluso, a
veces, se pierde. Dinzro y decoro.

En parte, la T.V. tiene la culpa de este estado semi-ago-
nico, pero también, gracias a la T.V., algunos profesionales del
cine siguen viviendo.

La critica profesional es despiadada, en general, con este
cine lil‘l)l'csi('llml. al {que no se le pl_‘l'dtm:l lliul;l, Lllllil.tl.'lllil.l!".’,i'lli—
dolo (jearambal) muchas veces con el «horribles epiteto de
wcomercialy ...

Es el cine que lo ha inventado tode. El sonido, el color. ..
v ¢l hedor, Es el cine que ha permitido la existencia del cine
ssub-standardy v también el que ha creado los gigantismos
del 70 mm. y de la triple proveccion del Cinsrama.

Sin este cine «putrefactos, ni los «aficionados» ni «ama-
teurs» existirian, ni los evocacionaless ni «nuevas olasy, ete,,
tendrian razon de existir, ..

Indepencdiente

El que no es nada de lo dicho hasta aqui.

=

«Buenow, Esta es nuestra nada modesta aportacién a una
posible futura Enciclopedia del Cine. Quizd hemos abierto
un camino, Asi lo esperamos. Como esperamos también que otros
lo sigan, con mds éxito, w«si cabes, para honor y gloria del
Séptimo Arte. ..

NOTA SUPLICADA

«En el niimero 92 de esta publicacion,
v concretamente en la pdgina 22, se in-
serta, entre otras, la critica de la pe-
licula “Oda a Gaudi”, a cargo de don
Gabriel Querol, ¥ en la que hace cons-
tar reiteradamente que dicho film fue
deliberadamente podado para ser pre-
sentado en el “XXXI Concurso Nacional
de Cine Amateur del CE.C.”, con lo
cual la einta ganaba notablemente, pues,
seim el, dicha pelicula pecaba de rei-
teraciones que en nada la favorecian y
que, en resumen, se habia conseguido
mejorarla muy notablemente después de
los cortes,

»Sin embargo, es preciso qus haga
constar, por mi parte, que dicho film
no se ha cortado en absoluto desde que
fus presentado en el “Ciudad de Bar-
celonan, v que en todas las numerosas
proyecciones que se han hecho del mis-
mo se¢ ha presentado integramente, es
decir, sin haberse cortado ni uno solo de
sus fotogramas.

»Al respecto, debo anadir que puedo
demostrar de manera fehaciente lo an-
tedicho, toda vez que dicho film dura
exactamente 20 minutos, v que se pue-
de comprobar con la copia que posee
el Ayuntamiento de Barcelona, como
también con los boletines de inscripeién
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del “XXXI Concurso Nacional de Cine
Amateur del C.E.C.” a titulo de com-
paracion, v en ambos la duraciom de la
pelicula es de 20 minutos,

wAdemds, es preciso hacer constar que
dicha pelicula ha sido filmada en ne-
gativo v que el mismo estda montado al
efecto para que las copias de positivos
no sufran cortes en el tiraje, v que se-
ria un grave problema el montaje e in-
corporacion de la banda magnética, la
cual estd sonorizada separadamente, a
fin de poderla incorporar en cada uno
de los positivos que se hagan o puedan
hacer.

nSin embargo, quiero aclarar de ma-
nera bien patente que con lo antedicho
no pretendo sojuzgar o eriticar la labor
de tan respetable persona, como es don
Gabriel Querol, a quien admiro profun-
damente, ni dudar por un solo momen-
to de su fehaciente buena fe, en la
apreciacion de sus puntos de vista; es
mas, en definitiva sélo puedo szntirme
halagado ante tan singular hecho, pues
es muy agradable poder comprobar co-
mo siendo la pelicula exactamente de
la misma duracién da la impresién de
ser mis corta, cuando deberia parecer
mis logico todo lo contrario.»

Tordi Vall Escriu
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Fichas
de
Directores

por Agustin Conte| ==

ALAIN RESNAIS

Para iniciar esta seccion de «fichas de directoress quiza
no encontrariamos otra figura tan idénea como la del realiza-
dor francés Alain Resnais, por concurriv en él la doble par-
tida que caracteriza el lema de nuestra revista: «al servicio
del cine amateur y del buen cine profesionals.

En efecto, Resnais es un busn artesano del cine profesio-
nal y anteriormente habia sido cineista amateur, en cuya afi-
cion y practica adquirid la experiencia necesaria para intro-
ducirse en el afortunade mundo de los que llegan a convertir
su «hobbys en oficio vocacional,

Esta ficha y las que sucesivamente iran apareciendo no
pretenden ser una apologia o portavoz apasionado de las ten-
dencias ideolégicas, religiosas y politico-sociales que pudie-
ran desprenderse de la obra del realizador de turno. En ¢l
caso presente se ira directamente al concepto ficha, a lo con-
creto e informativo de su obra, aportando todos aquellos da-
tos de interés que puedan servir para consulta de estudioso
o para la curiosidad del aficionado selecto. No se pretende
tampoco que ellas estén rigurosamente completas, a pesar de
que se procure lo sean después de recurrir a diversas fuentes
informativas dignas de crédito,

BIOGRAFIA

Nacié el 2 de junio de 1922 en la pequenia localidad de
Vannes, departamento de Morbihan, Bretafia (Francia).

Fue en su época de bachiller cuando empezd a sentir la
necesidad de expresarse a través del cine. Un dia, hojeando
una revista, leyd un argumento de Gaston Modot sobre «Fan-
tomasn, Poco tiempo después se puso a filmarlo con una ca-
mara de 8 mm. y la ayvuda de algunos amigos que se presta-
ron a la aventura.

Terminados sus estucios, siguidé un curso de declamacion
con el profesor de arte dramditico René Simon, ya que su in-
terés en aquel entonces era el de llegar a ser actor de tea-
tro. Su primera experiencia en este sentido fue como miem-
bro de la compania «Les arlequins», actuando en una gira
efectuada por la zona de ocupacién austro-alemana.

En 1943, sintiendo de nuevo la llamada del cine, se ins-
cribié en el Instituto de Altes Estudios Cinematograficos, te-
niendo al actor Alexandre Arnoux y al autor-periodista Claude
Roy como examinador y supervisor, respectivamente, en su exa-
men de admision, Un afio después, diplomado en la especia-
lidad «montajes y disconforme con los métodos del Instituto,
renuncid a las ensefanzas del LD.H.E.C. para dedicarse a fil-
mar en 16 mm. en plan amateur.

Entre sus wvarias realizaciones destacd el film surrealista
«Schéma d'une identifications (1945), interpretado por su ami-
20 Gérard Philippe, v un film argumental titulado «Ouvert pour
cause d’inventairen (1946), en el que intervinieron Daniele De-
lorme y Daniel Gelin, dos amigos ya iniciados en el cine pro-
tesional,
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Cuando el director Nicole Vedves realizdé «Paris 1900w
(1946), le tomd como ayudante de direccion y montaje viendo
¢l entusinsmo que ponia en sus quehaceres cinematogrificos.

Aquel mismo afio inicid una serie de films sobre arte, en
16 mm., dedicados principalmente a presentar la obra de ar-
tistas pintores, Iasta el ono 1948 llevd a cabo siguiendo esta
serie: «Visite a Félix Labissen, «Visite a Hans Hartung», «Vi-
site a César Domelan, «Visite a Oscar Dominguezy, «Portrait
d’'Henri Goetzn, «La baguen, «Journée naturelles y «Van
Gogh».

Esta ultima pelicula fue la que inicié su carrera cinema-
tografica profesional, v por ello es de interés hacer constar
los pormenores que concurrieron en el hecho, Fue durante una
exposicion de obras del pintor holandés Vicente Van Gogh




en la Orangerie de Paris, cuando Gaston Diehl tuvo la idea
de aprovechar la presencia de las telas para componer un asun-
to que filmd Resnais en 16 mm, siguiendo su coleceién de pin-
tores. Una vez realizado el film, lo contempld el experimen-
tado productor de cine profesional Pierre Braunberger, el cual
le solicitd la filmara de nuevo en 35 mm. para darle una di-
fusion de cardcter prolesional. Asi se hizo, v en este nuevo
cortometraje Resnais plasmd en imAgenes y montaje puramente
cinematograficos toda la violencia del renovador estilo impre-
sionista de los cuadros v el curso humano v patético de la vida
del pintor, El resultado fue: el premio CIDALC, de Vene-
cia, v el Oscar 1948, de Hollywood, al mejor film sobre arte.

El camino estaba abierto v se habia iniciado saliendo por
la puerta del éxito.

<Je t'aime, je t'aime=

FILMOGRAFTA
DOCUMENTALES

1948 — VAN GOGH. Direccion v montaje: Alain Besnais.
Idea: Gaston Dichl y Robert Hessens. Camara: Henri
Ferrand. Mnsica: Jacques Besse. Comentario dicho por
Claude Dauphin, en la version original. Productor:
Pierre Braunberger.

1948 — MALFRAY. Direcciéon y montaje: Alain Resnais.

1949 — GUERNICA. Direccion y montaje: Alain
Guion: Robert Hessens. Poema de Paul Eluard. Tema:
Analisis agresivo y polémico sobre un cuadro de Pi-
casso.

1950 — GAUGUIN. Direccion y montaje: Alain Resnais.
Idea: Gaston Diehl, Misica: Darius Milhaud. Texto:
manuscritos del propio Gaugnin dichos por Jean Ser-
vais. Produccion: Pierre Braunberger. Tema: Desfile
de telas del pintor Paul Gauguin siguiende la wvida
dramatica de su realizador.

1950 — L’ALCOOL TUE. Direccion, camara., texto y monta-
je: Alain Resnais.

1953 — LES STATUES MEURENT AUSSI. Direccion vy
guidon: A. Resnais v Chris Marker. Montaje: A. R.
Tema: Consideraciones comparativas sobre el artz blan-
co v el negro. Cinta prohibida por la censura por su
anticolonialismo.

1955 — LA’ FOINTE COURTE. Direccion y argumento: Agnes
Varda. Cimara: Louis Stein. Montaje: Alain Resnais
Miusica: Pierre Barbaud. Produccion: Tamaris, Intér-

Resnais.

18-224

pretes: Silvia Monfort v Philippe Noiret. Tema: Film
de largometraje con el presente v pasado de una pa-

reja en crisis sentimental.

NUIT ET BROUILLARD. Direccién y montaje: Alain
Resnais. Comentario: Jean Cayrol. Musica: Hans Eis-
ler. Tema: Elegia de poético contraste sobre un cam-
po de exterminio alemdn, en el que el presente y el
pasado son resaltados por cinta en color o blanco ¥
negro

1956 — TOUTE LA MEMOIRE DU MONDE.
Alain Resnais. Idea: Remo Forlani. Camara: Ghislain
Cloquet. Musica: Maurice Jarre. Produccion: Films
de la Pléiade. Tema: Documental sobre la Biblioteca
Nacional de Paris.

1957 — LE MYSTERE DE L’ATELIER 15. Direccion, guion,
interpretacion vy montaje: Alain Resnais. Argumento:
Remo Forlani. Céimara: Ghislain Cloquet. Miisica:
Pierre Barbaud. Tema: Cinta de encargo por el Ins-
tituto Nacional de Seguridad sobre los accidentes de
trabajo.

1958 — LE CHANT DU STYRENE. Direccion: Alain Res-
nais. Poema: Raymond Quencan. Tema: Film de en-
cargo sobre la fabricacion de plisticos, utilizando por
primera vez el recurso del cinemascope y color.

Direceion :

ARGUMENTOS

1959 — HIROSHIMA, MON AMOUR. Direccion:
nais. Guion: Marguzrite Duras. Camara: Sacha Vier-
ni y Takahashi Michio. Musica: Giovanni Fusco v
Georges Deleure, Intérpretes: Emmanuele Riva, Eiji
Okada. Tema: Noche de amor entre una francesa v
un japonés que recuerdan todo un amargo pasado.

Alain Res-

1961 — EL ANO PASADO EN MARIENBAD («L'année der-
niere 4 Marienbad»). Direceion vy guion: Alain Res-
nais. Argumento: Alain Robbe-Grillet. Fotografiia: Sa-
cha Vierny. Montaje: Charles Meranguel, Misica:
Francis Seyrig. Intérpretes: Delphine Seyrig, Giorgio
Albertazzi y Sacha Pitoeff. Tema: De nuevo el pre-
sente confundido con el pasado y una pareja ena-
morada,

1963 — MURIEL OU LE TEMPS D'UN RETOUR. Director:
Alain Resnais. Guidn: Jean Cayrol. Camara: Sacha
Vierny. Decorados: Jaeques Saulnier. Eastmancolor.
Intérpretes: Delphine Seyrig, Jean-P. Kerien, Nita
Klein v Jean-B. Thieree. Tema: Sigue con los re-
cuerdos v momentos presentes en los que juegan una
familia v unos enamorados.

1966 — LA GUERRE EST FINIE. Direccidn: Alain Resnais.
Argumento: Jorge Semprun. Camara: Sacha Vierny.
Decorados: Jacques Saulnier. Musica: Giovanni Fus-
co. Intérpretes: Yves Montand, Ingrid Thulin, Gene-
vieve Bujold y Michel Piccoli. Tema: Nuevas eva-
siones de tiempo y espacio en la vida de un espa-
nol, con fondo de la guerra civil,

1967 — LOIN DU VIET-NAM. Directores: Alain Resnais, Wil-
liam Klein, Joris Ivens, Agnes Varda, Claude Lelouch
y Jean-L. Godard. Filmada en blanco v negro y co-
lor, en 16 y 35 mm. Montaje: Chris Marker, Tema:
Cinta de reportaje-testimonio.

1968 — JE T'AIME, JE T'AIME. Direccion: Alain Resnais.

Argumento: Jacques Sternberger. Cdmara: Jean Bof-
fety. Intérpretes: Olga Georges-Picot, Claude Rich y
Anouk Ferjac. Tema: Las mismas constantes anterio-
res vistas en esta ocasion bajo un prisma,de humor.
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JEAN EPSTEIN

Naci6 el 26 de marzo de 1897 en Varsovia. Murid el 2 de
abril de 1953 en Paris. Su obra es enteramente francesa.

Importante realizador cinematogrifico. Su filmografia va de
1922 («Pasteurs, su primer film) hasta 1948 (su Gltimo film «Les
feux de la mer»). Entre cortos y largometrajes realizé 36 obras,
no siempre dentro de un clima de total independencia. Pero,
con todo, segin reconoce Henri Langlois, «sus films considera-
dos como «comercialess, pueden ser firmados, sin vergiienza,
por el mismo realizadory.

Pueden destacarse: «Coeur fidéle» (1923), «La belle Niver-
naisen (1923), «La chute de la maison Ushers (1928), «Finis
Terraes (1929), «L'or des mersn (1932), por citar alguno de
los titulos mas significativos.

Su obra escrita tiene, sin duda, gran importancia. Publicé
los siguientes libros: «Bonjour cinéman (1921), «Le cinéma vu
de L'Etnas (1926), «Photogénie de Iimponderables (1936),
«Linteligence dune machiney (1946), «Le cinéma du diable»
(1947), «Esprit de cinéman (1955), obra que bastaria para
conocer, con toda profundidad, el pensamiento del gran reali-
zador frances, y «Aleool et cinéman, obra todavia, que vo sepa;
inédita.

Seleccidn de textos

«Desde hace varios siglos los microscopios y los telescopios
sirven para multiplicar el poder de penetracién de la vista
(nuestro sentido mayor); y la reflexion sobre las nuevas apa-
riencias del mundo conquistadas de esta forma, ha transfor-
mado y desarrollado prodigiosamente todos los sistemas flosé-
ficos y cientificos. Sin duda que a su vez el cinematdgrafo, aun-
que no tiene todavia cincuenta afios de existencia (escribfa en
1946), comienza a contar en su activo revelacionss sumamente
importantes, especialmente en el anilisis de los movimientos.
Pero el aparato que ha dado nacimiento al «séptimo artes
consiste a los ojos del pablico en una méquina para renovar y
vulgarizar el teatro, para producir una clase de especticulo
accesible a los bolsillos y a la inteligencia de la mas numerosa
mediania internacional. Papel benéfico y prestigioso, por cierto,
que no presenta sino el pequeinio inconveniente de sofocar bajo
su gloria otras enormes posibilidades de este mismo instrumento
que pasan casi inadvertidas.

Asi, no se ha prestado mads que poca ¢ ninguna atencion a
muchas particularidades de la representaciéon que el film puede
dar de las cosas; apenas se ha adivinado que la imagen cine-
matogrifica nos anuncia a un monstrmo portador de un veneno
sutil que podria corromper todo el orden razonable concebido
a duras penas en el destino del universo. Descubrir es siempre
comprobar que los objetos no son aquello que se crefa que
eran; saber mis es, ante todo, abandonar lo mis claro v lo méas
cierto del conocimiento establecido. Aungue no sea seguro, y
resulta inereible, lo que nos parece una extrafia perversidad,
un sorprendente no conformismo, una desobediencia y una falta

por Joaquin Vinolas Roig

en las imégenes animadas de la pantalla, quizd pueda servir
para penetrar un paso mas adelante en ese «transfondo terri-
ble de las cosasn, ante el cual se atemorizaba inclusive el
pragmatismo de un Pasteurs («Linteligence d’une machines,
1946) (...).

Se puede considerar a Epstein como un vanguardista, dentro
del grupo representado, esencialmente, por Dellue, Ritcher y
Dulac en los afos de la «naissance du cinéman, Dice Guido
Avistarco: w«La vanguardia literaria y artistica, situada en su
cuadro general que comprende varias corrientes como dadafs-
mo, surrealismo, abstractismo, visualismo, ete., asi como un
misticismo singular y otra no menos singular adaptacion de los
principios de Lessing que se relacionan con dicho misticis-
mo (....)

Al respecto, ereo interesante reproducir, por su indudable
interés, un capitulo correspondiente al libro «lsprit de cinéman,
en el que Jean Epstein defiende el concepto de vanguardia
que el autor equipara a téenica: «Es demasiado tarde para
repudiar el término «vanguardian, unido a tantas producciones
representativas de lo mejor del estuerzo cinematografico por
lograr la plenitud de su forma. Con todo, debemos reconocer
que una critica grosera y superficial nos ha hecho este término
casi insoportable al darle un sentido restringido, exclusiva y
estrechamente estético, que presupone preciosismo, gongorismo
y ampulosidad. Tal malentendido —como tomar la verruga por
nariz— es tanto mas grave cuanto que en nuestros dias estd
muy extendido.

Suele suceder que la vanguardia existe en funcién del arte
(arte simple o amanerado, puro o «comprometidos, amplio o
mezquino), pero esto no se da siempre. Puede ocurrir, también,
que la vanguardia no se preocupe en absoluto por el arte o
esté contra él, y, sobre todo, contra el gusto en todas sus
formas, contra el buen gusto que generalmente es malo, y
contra el malo que puede ser mejor, Pero desde el punto de
vista estético o antiestético es imposible que la vanguardia no
exista en funcién de una nueva téenica, cuyo poder de ex-
presion pone a prueba por medio de la imagen o el sonido.
Toda vanguardia se define, en principio, por su cardcter de
novedad técnica. Solo después se manifiesta el arte, y esto si
le es posible.

La invencion del cine, mientras continie —y no se vislum-
bra su terminacion—, suscitari perpetuamente nuevas vanguar-
dias. Con gritar, como se hace cada cinco o diez afios, que la
vanguardia estd muerta, solo se declara que en la cabeza reto-
fada del monstruo, determinada vanguardia cede su lugar a
otra, al tiempo que comienza a descender hacia los anillos de
la cola. A menos de reservar arbitrariamente tal denominacion

para un grupo de investigadores, exactamente definido por la
naturaleza v la fecha de sus basquedas: algunos realizadores
del mudo y su produccién entre 1918 y 1928. Supondria esta
interpretacion una fantasia de historiador, v bien confusa, como




los nombres de «Renacimienton o de «Tiempos modernos»
aplicados a épocas rigurosamente determinadas, mientras que
los movimientos de civilizacion que designan son indefinidos v
estan en continua renovacion,

La vanguardia tampoco tiene fin. En mayor o menor grado,
siempre hubo, hay v habria necesariamente, en el extremo as-

cendente del desenvolvimiento del cine espectacular, comercial
y pedagdgico, un cine de invencion y de biasqueda, asi como
existe una ciencia pura v sabios en el extremo ascendente de
la ciencia que los fisicos, quimicos e ingenieros aplican a las
fabricaciones industriales. Y en el cine, como en otros dominios,
la. mayor parte de las innovaciones nacen escandalosas e in-
quietas, pero no es mas que su brillante aire juvenil, pronto
empanado no bien se inscriben en la prictica consagrada v
repetida. Asi, perspectivas que valieron suspensionss a sus ope-
radores, movimientos que provocaron nauseas a los espectado-
res, montajes que llenaron de consternacion a los productores,
han llegado a ser el abe de todo estilo cinematogriafico hasta
en los noticiarios de actualidades. La primera vanguardia creaba
un arte sin saber, inclusive, lo que hacia, impotente ante lo que
la técnica inventaba y ordenaba.

Mais tarde, las primeras peliculas habladas encontraron la
oposicidn con que se¢ acoge siempre a toda novedad. Con el
coraje de la desesperacion, los sostenedores de la estética del
cine mudo, por aquel entonces I'l:‘l'fl‘(‘('{tJII:I.L]:l. pretendieron sos-
tener su concepeidn artistica amenazada por una transformacion

radical. Acusaban a la palabra de someter al film bajo el yugo
del teatro v la literatura, La queja era justa y, sin embargo, el
parlante, puesto que constituia la innovacién técnica, represen-
taba entonces la verdadera vanguardia. El hecho de que esta
vez ella estuviese contra el arte facilitb la victoria de los
innovadores. Y fue necesario esperar afios los primeros ensayos
de utilizacion del sonido, segiin aptitudes absolutamente par-
ticulares del instrumento cinematogrifico. Estd por nacer una
tercera vanguardia que percibird los pensamientos y suefios del

hombre, €l canto del bosque y del mar, el crecimiento de la
hierba, el grito de la montana dando a luz (Jean Epstein, aparte
de los spensamientos y sueiios del hombres, se deja arrastrar
por un sentido lirico, sin lugar a dudas lleno de exaltacion ro-
méntica). El desencadenamiento de esta magia depende tnica-
mente del pequeno trabajo que quiera uno tomarse para aportar
menudas variaciones a la técnica del registro sonoro.

Apenas aparecid en la pantalla el color, tropezé con la -
tina del blanco v negro que nos ha creado una visién, una
mentalidad especial de animales crepusculares. Ya protestamos:
icon el color serd otra cosa! Cierto. Y lo mismo con respecto
al relieve. Se anuncia una cuarta y una gquinta vanguardias, que
se esforzardn por acostumbrarnos a la casada demasiado rica.
Lo logrardn; tienen de su parte el derecho, la verdadera razén:
las técnicas nuevas («Esprit de cinéman, 1955).

Por la recopilacién v transcripeion: Joaquin Vinolas Roig.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Rafael Marcé Tejedo.

Su mascota: El leén Angel

Su caracteristica: La banda sonora en funcién paralela
a la imagen.
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3 Concursos Sociales

Comentarios por Jordi Gumara (CEC), José Mestres (AFC) y
Juan-José Sanchez Umbria (UCA)

PRIMERA COMPETICION FILMICA PARA SOCIOS DEL CENTRO EXCURSIONISTA DE CATALUNA

Foto rodale de
«Clown- de Rafael Marcé

Raquel Sancho y Rosina Reventds
en ~Maleficium~ de José ]. Reventés o=
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GRUPO A

PRIMERAS MEDALLAS. Desicrto.

SEGUNDAS MEDALLAS. Fueron obtenidas por «Carri-
let Girona-Sant Feliun, documental de Manuel Maristany,
que supo captar con acierto distintas etapas durante el reco-
rrido de un viejo tren, las cuales fueron bien encuadradas v
amenas, logrando que el espectador, siguiera con interés el
transcurso de la proyeccion. No obstante, hacia el final del
film, hubiera sido necesario un montaje algo mejor cuidado.
«Tres versiones de Mallorcan, de Enrique Sabaté, nos presen-
t6 un documental cuidando con detalle los encuadres y movi-
mientos de camara, logrando que el interés de la cinta se man-
tuviera hasta el final.

TERCERAS MEDALLAS se otorgaron a «Una ascension
al Montblancys, de Manuel Maristany, que con la presenta-
cion de este film obtuvo unas interesantes escenas dignas de
elogio por las dificultades que debié suponer su realizacion.
Primeros planos muy logrados en distintas fases de la escalada
de este documental. «Maleficium», argumento presentado por
José Reventds, en el que cabe destacar la trama del mismo
v que probablemente no fue interpretada debidamente en
algunos de sus pasajes por el pleno de la sala. Bien por los
actores salvo en algunos momentos, los cuales evidentemente
eran dificiles de interpretar.

MENCION HONORIFICA al reportaje de Juan Pruna,
«Un pasodoble en la UNICA». Nada podemos destacar en esta
cinta, pues si bien podia existir cierta limitacién d= accion
para filmar los interiores se podia haber obtenido un resul-
tado final mis sobresaliente.

GRUPO B

El Jurado concedi6 PRIMERAS MEDALLAS al documen-
tal «Peixos i Barquess, de Jorge Pascual, que cuidd extrema-
damente la fotografia y luminosidad del film consiguiendo su
interés, puesto que cada secuencia era un acierto. «Records»s,
es un argumento de Ramdn Menal, en el que se pudo per-

catar una excelente técnica en la iluminacién. encnadres v

fundidos, con unos primeros planos de sus protagonistas acer-
tados al igual que la interpretacion.

SEGUNDAS MEDALLAS, al reportaje automovilistico de
Ramén Menal, con buenas perspectivas, acertada movilidad
de camara al igual que la presentacion del film. «L’Europa
Helvétican, es un reportaje de Rafael Marcd, en el que
se aprecia un buen dominio de cdmara, luz correcta y opor-
tunismo en captar una elocuente escena. «Clown», gracias a
la elogiable interpretacién del actor, dicho film presentado por
Rafael Marcd, merecid una buena acogida. El argumento, aun-
gue no es nuevo, estuvo bien dirigido y, como se ha dicho,
perfectamente interpretado. «La riera de les gorgues», docu-
mental de Jacinto Duch, nos presentdé una cinta bien ma-
tizada en sus distintos aspectos con algunos planos verdadera-
mente interesantes.

TERCERAS MEDALLAS fueron concedidas a «Cor de
Gegantn, de Evaristo Sanllehi, presentando un reportaje de las
Majorettes de Montpellier en Barcelona.

Una realizacién algo repetida en sus escenas, no obstante,
el ritmo constante de las sefioritas, dieron una nota de colo-
rido e hicieron que el espectador asimilara bien la realiza-
cion. «Toccata i fuga», de Francisco Puig-Corvé. Lamen-
tablemente faltaron algunos metros de cinta durante la inter-
pretaciéon de la pieza musical al érgano, lo que motivé que
éste continuara sonando solo mientras se alejaba su intérprete.
La sonorizaciéon de este documental fue excelente. «Vacances
d’estiu 67», documental de Manuel Isart, algo carente de idea,
pero dando a cada encuadre una buena tonalidad de luz ¥
algunas buenas escenas.

MENCIONES HONORIFICAS a «Pirinen de Lleidas, do-
cumental de Modesto Clavé, que pudo haber sido mds intere-
sante, ya que el lugar era apto para ello, «Neix una ciutaty
fue una listima que Jorge Pascual, al realizar este reportaje,
hubiera descuidado el detalle, factor muy importante en esta
realizacién, toda vez que hubiera tenido que adentrarse mas y
captar aquello que generalmente en la edificacién de una obra
no se aprecia, pero que, sin embargo, existe,

XIV CONCURSO SOCIAL DE CINE AMATEUR
DE LA AGRUPACION FOTOGRAFICA DE CATALUNA

La Agrupacién Fotogrifica de Cataluia ha celebrado su
XIV Concurso Social de Cinema Amateur y sin saber como,
quizd debido a mi veterania, me he visto sentado en el Jurado
de este Concurso. Aunque sin autoridad para ello, v por com-
placer a quien no puedo negarme, daré mi modesta opinidn
sobre los films que se visionaron, con el ruego a los concur-
santes y a quienes me lean, que no vean en mis apreciaciones
otra cosa que el afin de colaborar, con la mejor buena vo-
luntad, a empujar hacia arriba ese cine amateur nuestro, tan
necesitado de nuevas fuerzas.

En su totalidad se presentaron 40 films, clasificados por
categorias en 9 argumentos, 5 fantasias, 9 documentales y
17 reportajes.

La calidad de lo visto, fue bastante alentadora, en cuanto
a posibilidades futuras, ya que, dejando aparte los que por
el premio obtenido ya dan una idea de la calidad de sus
films, medallas de honor o de plata, se han presentado un
buen punado de cineistas en ciernes que pueden dar sorpre-
sas, si se esfuerzan lo suficiente. Y digo esto, porque 17 re-
portajes, son muchos reportajes, para el nimero de partici-
pantes habido. La mayoria de los que han elegido este gé-
nero, dan la impresién de que no lo hacen por vocacién, sino
que lo han hecho por estimarlo més ficil, lo que es comple-
tamente erréneo. Filmar un reportaje interesante o simple-
mente bueno, es mucho mis dificil de lo que generalmente
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cree el principiante. Para lograr algo positivo hace falta algo
méds que una camara y unos buenos deseos. Se precisa mucha
agilidad mental, e incluso fisica, y digo que a estas cuali-

«Siempre v nunca» de Fnrique Montén
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dades hay que afadir una ripida y certera vision cinematogra-
fica del asunto, dejando la vision del turista o del viajero para
otra ocasion, para profundizar en el tema con imaginacion y
un sentido de improvisacion téenica, buscando siempre la con-
tinnidad, para obtener el material que luego en el montaje
echaremos de menos. Y en el montaje, cuan dificil es saber
ser conciso, eliminativo, creativo y original. No, amigos, el re-
portaje no es ficil v el mejor y mas interesante asunto, puede
hacerse polvo cuando no existen las condiciones que he de-
jado apuntadas. En  documentales, hubo ya menos partici-
pacion, a pesar de ser este género, primo hermano del re-
portaje, v su calidad fue también mejor, proporcionalmente.

El documental puede ser tan meditado v estudiado como
precise y esto le da en calidad, lo que quizd pierda en viveza
v espontaneidad, déndole, sin embargo, una solidez al asunto
tratado, muy dificil de lograr en el reportaje. En realidad se
trata de dos géneros muy distintos, aunque en ocasiones se
mezelen.

En la categoria de fantasia los films presentados, han sido
tan escasos que casi huelga el comentario, en su concepcion
general. Me parece extraiio que en una Agrupacién Fotogri-

aEl Fuego. de Ramdn Secanell

fica de Cataluiia con tan brillantz y dilatado historial en el
ampo fotografico, la fantasia cinematogrifica, casi siempre tan
apovada en los efectos visuales, fotogrdficos, haya sido tan
abandonada por sus socios. Por lo visto detras de la fotografia
no hay tanta fantasia como se podria suponer.

En lo tocante a los argumentos, g{mm'n éste, siempre di-
ficil e ingrato, la cantidad de films presentados podria inducir
a error en cuanto a la calidad de este apartado, que ha ayu-
dado notablemente, en este concurso, a llenar el cesto. Ia
habido una excepcion, pero como decimos en catalin euna
flor no f4 estiun. Agustin Bascuas, pudo haber dado la cam-
panada fuerte del Coneurso, pero se quedé en el camino y el
escurridizo péjaro del Premio Extraordinario, que no se con-
cedi6, se le escapd entre los barrotes de «La jaulan.
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Palmas de Elehes de Enrique Montion

Argumentos

«La jaulaw, Medalla de Honor. Realizacién de Agustin
Bascuas. He aqui un film que se adhiere, con todas sus con-
secuencias, a las formas mids en boga de la nueva ola, po-
driamos decir que se trata de un lilm yé yé. Su protagonista
femening, ha obtenido el premio a la mejor interpretacion y
no puede negarse que justamente. Ella ha contribnido en buen
grado al éxito del flm, su casi mondlogo ante la cdmara, es
de lo mejoreito que hemos visto en interpretaciones amateurs,
El film estd desarrollado a base de un sincopado guién, de los
que ahora se llevan, en los que se mezela, sin muchos mira-
mientos, el suspense, la intriga, su racién de morbosidad, se-
sualidad, excentricidad v de intencion confusa procurada in-
tencionadamente. A pesar de cuanto digo el film se ve con
interés, que no decae, y una cuidada realizacion, tanto en lo
fotogriafico como en su ritmo, da una estimable calidad a esta
obra, con wuna personalidad indiscutible v un conjunto muy
homogéneo v sin baches notables. Su banda sonora, muy ade-
cuada al tema, La Medalla de Honor concedida la estimo justa,
tanto por la inquictud v el alin de nuevas férmulas, por cuanto
(que muestra un camino a seguir, siempre que no se exceda
nadie, en esa forma expresiva imitando algunos films de los
llamados de arte v ensayvo, no aptos para todas las inteligen-
cias normales. Adelante, Bascuas.

«El fuegos., Medalla de Plata. Cabria catalogar este flm
en el género documental, pero no se estimd asi y lo fue entre
los argumentos.

et FilmoTeca
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El descubrimiento del fuego por el hombre prehistérico y
su dominio es su tema. Si tenemos en cuenta la dificultad que
representa encarnar un personaje de esta contextura, veremos
que lo conseguido, sin ser mucho, en este sentido, puede ad-
mitirse, aunque sea a reganadientes, porque no bastan, ni
mucho menos, unas pieles y un hacha de piedra, ademis de
buenas barbas, para conseguir dar la sensacion de ver un ver-
dadero hombre de las cavernas, asi que, como dice un refrin,
aquien hace lo que puede, no esti obligado a mds». La rea-
lizacibn cinematogrifica en si misma, interesa y no llega a
cansar, viéndose con gusto. Un guidn no muy cuidado, nos
obliga a observar algunas brusquedades en el desarrollo de
la trama argumental, asi por ejemplo, cuando después de des-
cubrir el fuego, con el asombro y el miedo consiguiente, ese
hombre primitivo pasa, sin mis, a calentarse familiarizindose
con él de una manera poco convincente. El final del film re-
sulta también brusco. Por lo demads, el film tiene aciertos ais-
lados e intencion, asi como una buena fotografia.

«E] tirdnn, Medalla de Cobre. Sobre el conocido robo de
bolsos de sefiora desde una motocicleta, M. Guiu y A. Fa-
rreny han urdido un leve argumento de tragicomedia que no
llega a cuajar, por su deshilvanado desarrollo, sin conexiones
en su continuidad y en general con casi todos los defectos
atribuibles a los principiantes. Una banda sonora inadecuada
v una fotografia algo menos que regular, acaban de sumergir
al film, que salvo algunos chispazos de ingenio argumental no
tiene nada mds.

«Gris oscuro», Mencién a su originalidad. Este film pudo ser
clasificado con mejor premio, pero el Jurado (jhay tanto que
hablar sobre los Jurados!) estimé justa la mencién v no otra
cosa. En mi opinién personal el film de José Ral esti bien
cortado y desarrollado, sobre un guién que no excede en lon-
gitud, y quizd sea éste, cosa rara en nuestro cine, su peor
defecto. La falta de tema o narracién méas argumentada y ma-
tizada ha restado interés y esa evocacion, que después de un
accidente, hace el protagonista, se nos antoja liviana y sin
fuerza, Estoy de acuerdo con el Jurado, en que el film estd
malogrado, pero la intencién expresiva, moderna, del guién y
ciertos hallazgos cinematogrificos aislados, asi como una ban-
da sonora acertada, debieron contribuir a subir su puntuacién
final. Si este autor sigue filmando, veremos alguna obra de
calidad.

Los demas argumentos presentados, no merecieron pun-
tuacién alguna, Lastima.

Fantasias

«Siempre y nunca», Medalla de Plata. Realizacién de En-
rique Montén, Este film hubiera encajado mejor, en la clasi-
ficacion de argumentos. En realidad se trata de una cancién
filmada, modalidad ésta, que en el extranjero y entre ama-
teurs y profesionales de la television, esti muy extendida. So-
bre la melodia moderna titulada «Aleluya» se enhebra un
argumento bastante difuso, pero vestido con una excelente fo-
tografia, en la que abundan unos encuadres de moderno es-
tilo, con sus correspondientes desfoques a primer término. El
film se ve con interés y tiene la medida justa.

«Fiat lux». Medalla de Cobre. Es un film del veterano Ma-
nuel Isart. Hay que resaltar el esfuerzo realizado por su autor
para dar expresién al cromatismo, segiin su intencién narrativa.
Apoyado en unas visiones de las luces de los adornos callejeros
en Navidad, desarrolla su film con la mejor voluntad, aunque
dado el dificil objetivo propuesto no lo alecanza, al menos con
la excelencia que quizd hubiera logrado con un estudio més pro-
fundo y con mejor material filmado en sus manos a la hora del
montaje. De todas maneras por su intencién y aciertos aislados
merece la medalla conseguida.

«Verdors, Mencién Honorifica, por su intencién. Nos encon-
tramos con otra pelicula de Manuel Isart, menos conseguida
que la anterior, pero con sus mismas inquietudes, valiéndose
esta vez, de los cambios de color en la naturaleza.
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«Evocaciéns. Mencion Honorifica, por su idea. Angel del
Castillo nos presenta un film en el que a través de las esculturas
femeninas de los parques de nuestra ciudad, quiere realizar una
fantasia, cuyo contenido se nos escapa en la confusién de con-
ceptos, expuestos sin la suficiente claridad, lo que hace que el
film a pesar de su idea que podria ser buena, no llegue a de-
cirnos nada. La realizacidn en su conjunto, discreta.

Y en fantasias nada mds. Poca fantasia.

Documentales

«Muelle del Rebaix». Medalla de Honor. A' Juan German
Schroeder le conocemos desde hace mucho tiempo y siempre
le hemos visto en lides de arte, saliendo victoricso de ellas y
algunas fueron de superior empefio, en esta ocasion metido a
cineista amateur logra otro éxito. Es éste, segiin propia decla-
racion, su primer film. Nosotros que hemos visto mucho cine
amateur v muchos principiantes, quedamos asombrados de su
acierto. La pelicula que nos presenta lo tiene todo en su con-
tra, pero, contra viento y marea, para emplear términos ma-
rineros, no sélo sale airoso de la prueba, sino que logra ma-
tices y calidades insospechadas. El tema es flojo y archicono-
cido, son centenares los films de mar que podrian parecérsele,
pero que, sin embargo, no se le parecen.

Resuelto con una aguda vision del paisaje y su circuns-
tancia, todo ello muy personal, el film cobra unas calidades
humanas y poéticas, sencillamente extraordinarias. Ajustadisima
su banda sonora y en cnanto a su comentario, aun siendo
muy bueno literariamente hablando y aun teniendo en cuenta
que refuerza la continuidad del film, nos parece recargado, so-
bre todo, en el pasaje de la carta del emigrante que resulta
excesivamente larga, sin hacer referencia a lo que estamos vien-
do. La cémara magnifica, el ritmo justo v el tema exprimido
sin llegar al cansancio.

«La sombra de don Migueln. Medalla de Honor. Film de
Antonio Camarasa. Se presentd a concurso bajo el género de
fantasia, pero fue pasado a documental por el Jurado, por es-
timar mayor su valor en este sentido. La calidad del film po-
dria catalogarse como profesional, en su aspecto técnico, sin
que nadie se sintiera contrariado, salvo quizd, su autor, si tie-
ne el prurito de ser un amateur neto, como suponemos que
tiene. Y lo suponemos, porque a pesar de su perfeccién tée-
nica, los destellos y aciertos que casi continnamente se su-
ceden, denuncian un interés expresivo mds propio de la in-
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quietud y riesgo de un amateur, que de un profesional. Su
cuidado guién, tan ordenado y sélido, contrasta con su reali-
zacion moderna y audaz. Su comentario, muy literario, nos do-
cumenta, con justeza, sobre lo que vemos y a través de ¢, nos
imaginamos a D. Miguel de Unamuno, paseando por las ca-
lles de Salamanca, en unos bellos encuadres en que sélo falta
la figura del escritor. Son de destacar unos planos con la ci-
mara andando por las callejuelas de la histérica ciudad. Su des-
arrollo, algo moroso, no cansa al espectador, porque su tema
lo requiere. El film equivale a una visita con un documentado
gufa por la ciudad. En su conjunto un film logrado en inten-
cion y forma.

«El llac dels cignes», Medalla de Plata. La idea de Jacinto
Duch no pudo ser mas feliz al realizar esta pelicula. Sin em-
bargo, las dificultades debieron ser importantes, sobre todo a
la hora del montaje. Imaginemos una danza de cisnes autén-
ticos, moviéndose al compds de una misica cldsica v que
esa danza llegue a obtener, sobre unas notables calidades fo-
tograficas, un ritmo bastante mds ajustado de lo que podria-
mos suponer, El resultado es satisfactorio y creemos que bas-
tante dificil de mejorar. Tema dulzarrén, desde luego, pero una
gran suavidad y armonfa preside todo el film. Muy bien Jacin-
to Duch, adelante y a probar con una nueva y apasionante
experiencia.

«Cuerdas magicasn. Medalla de Cobre. De Alberto Sanchis.
Sobre el tema de fabricacién de guitarras, este autor nos pre-
senta una pelicula hibrida, con una fotografia correcta, sin
ningin alarde, que no documenta ni fantasea., Naufraga en
su falta de personalidad y de audacia expresiva, resultando por
tanto un film frio.

«Un bello lugars. Medalla de Cobre. Angel del Castillo
nos ofrece en esta ocasiébn con mds acierto que en la anterior,
una pelicula que sin ser, ni pretender serlo, nada extraordi-
nario, nos demuestra que su autor tiene sensibilidad, capaz de
mejores resultados. La fina poesia y delicada tonalidad de gri-
ses de sus encunadres en la albufera, asi como una regular
continuidad del film, podian haberle hecho subir algunos pun-
tos, mas no fue asi y habrd que esperar a la proxima produc-
cion para ver si este cineista, con buena madera, logra remon-
tar el resultado obtenido, lo que en mi opinion puede lograr
si se lo propone.

«L’amour dans la... fllatelia en Francias. Medalla de Co-
bre. José Reventds ha realizado un film sobre el tema del amor,

lorenzo Monge en «L'amour dans la pilha-
telie francaises, de José J. Reventos.

de todas las clases de amor, en los sellos de Correos de la ve-
cina Francia,

El tema, naturalmente, incluso enfocado asi, es mis propio
de filatélicos que de cineistas, pero ¢l amateur se atreve a
todo, y a todo ha de atreverse, para hacer honor a su nom-
bre; lo importante es que sepa lo que quiere mostrar y Re-
ventds, lo sabe, Otra cosa es, que lo haya conseguido en ma-
yor o menor grado. La pelicula no estd exenta de audacias ex-
presivas, que es lo que vale, El montaje en paralelo del que
hace gala, unas veces mds adecuadamente que otras, pero
siempre siguiendo una linea que se mantiene sin baches, con-
sigue que el interés del espectador no decaiga,

Técnicamente ha resuelto las innegables dificultades que de-
bieron presentdrsele, con limpieza. Su fotografia correcta, Qui-
zi lo poco cinematogrifico del tema, a pesar de sus esfuerzos,
le haya perjudicado, pero Io que cuenta es la intencién y el
entusiasmo y por ello debe volver a la lucha, Suerte.

Obtuvieron Mencién Honorificn: «La covan, por sus difi-
cultades técnicas de filmacién, realizada por Pedro Eseudé; y
«Puerto de Barcelonan, de Ramén Serra, por su lograda cap-
tacion del ambiente propuesto.

«Reyes Magos 1968, fue excluida del fallo, por haber par-
ticipado en otro concurso, anteriormente, contraviniendo las
bases.

Reportajes

«Escocian. Medalla de Honor, He aqui algo muy poco co-
rriente en un film de reportaje. Que alcance la méxima pun-
tuacion, en un género tan dificil de sobresalir. Su autor Al-
berto Roig Serra, puede estar satisfecho. Ha logrado algo que
envidiarin muchos cineistas: wn reportaje que mantiene en
completa atencién al espectador, sin estridencias, ni excentri-
cidades, sino todo lo contrario, en su film todo es suavidad v
poesia. Tiene aciertos fotogrificos, recordamos muchos encua-
dres, pero la secuencia de la tienda de lona, con su festival,
tiene una calidad de luces excepcional. Tiene el film, una
lograda y dificil continuidad, unas acertadas pinceladas hu-
manas y unas incisivas observaciones traducidas a fotografia ci-
nematografica, con una magnifica captacién del nostalgico pai-
saje, que hacen literalmente imposible separar los ojos de la
pantalla. Esperamos poder contemplar, pronto, alguna otra
obra de este antor, que de seguir en la palestra, dard mucho
que hablar,




«Galician, Medalla de Plata. Este reportaje de Enrigue Ro-
driguez retine unas condiciones que le hacen plenamente me-
recedor al premio obtenido, a pesar de que el tema de Ga-
licia estd practicamente Ilj._‘,'tltiltl{l, por lo menos, en lo que se
refiere a su vision general y ahi es precisamente donde estd
el valor de este film. La visibn que nos ofrece este autor es
personal, original y concisa, Con estas tres cualidades, muchos
films seguirian un camino triunfal, pero esto no es tan ficil de
lograr. El film tiene su duracién justa. La banda sonora no es
buena, es una pena. Su fotografia tampoco es excepcional; aun-
que logra lo que persigue, no le aumenta su puntuacién. Todo
lo salva su vision particular y el ritmo que, intuitivamente o
no, imprime a su obra.

«Palmas en Elchen. Medalla de Plata. Segundo film de
Enrique Montén en este concurso vy la segunda Medalla de
Plata que obtiene en él. Este cineista sabe filmar, pero le falta
madurez, En esta pelicula Montén realiza un documental cui-
dado y se diria que ha puesto en él lo mejor de su parte para
lograr esas secuencias de la preparacién de las palmeras para
transformarlas en palmas. Los planos del Domingo de Ramos,
muy conseguidos, aunque quizds excesivos. Toda la pelicula
queda en conjunto sin grandes contrastes de calidad y redon-
deada.

«Viaje a Miami». Medalla de Plata. El film de Emilio Iz-
quierdo desarrolla un tipico film de viaje. mas en consonancia
con el apartado de reportajes que de documentales, sin em-
bargo, sus valores documentales en las secuencias del terrario
v acuarium de Miami le confieren una calidad documentalista
que el Jurado le atribuyd. La pelicula estd realizada correcta-
mente, sin malabarismos ni inquietudes cinematogrificas, solo
la habilidad de captar un tema interesante con cierta calidad
fotografica vale, y aunqgue es largo en exceso, ya que decae
en su primera mitad, en su segunda parte recobra viveza con
el tema del terrario y en la piscina de los delfines, mis por su
tema en si, que por sus cualidades cinematogrificas, como he
apuntado,

«Tres versiones de Mallorcan. Medalla de Cobre. Autor:
Enrique Sabaté. Aqui tenemos un autor yva veterano, aunque
bastante desigual en sus producciones, De Sabaté hemos visto
peliculas muy buenas y otras muy... bueno, diferentes. Esta
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no forma parte de las unas ni de las otras. Esas tres versiones
de Mallorea nos desorientan un poco, en realidad no sabemos
si son tres o muchas mis, En el film hay veterania y calida-
des, como era de esperar, pero su conjunto es confuso y ade-
mas resulta largo. No todos los planos tienen el suficiente in-
terés para el espectador y algunos resultan repetidos o largos.
Tiene cierta continuidad y una fotogratia muy correcta, con
algunos 4ngulos verdaderamente originales, lo malo es que
esto no baste y la intencion del cineista se le fue de las ma-
nos, sobre todo en el montaje. La banda sonora, bien elegida,
reaviva un poco el conjunto.

«Apuntes de un viajen. Medalla de Cobre, De Fernando
Noguera. Una vision de viaje bastante personal v no vulgar
salva al film del cesto. Es notable como su autor intenta con-
seguir algo cinematogrifico con la cdmara, lo que ocwrre es
que no siempre lo consigue, creando una desigualdad de for-
mas que perjudica a la totalidad del desarrollo en muchas oca-
siones. Fotografia regular. Se visiona bien porque no esta fal-
tada de interés.

«Homes del mar». Medalla de Cobre. Es el cldsico repor-
taje de pesca realizado tantas veces y en esta ocasién por En-
rique Mateu que no ha logrado dar una versién fuera de lo
corriente, aungue en algunas secuencias consigue verdaderas
calidades, que por desgracia se esfuman en una falta de con-
tinuidad fotografica v ritmica que perjudican mucho al film.
Las luces rojizas del amanecer v toda esa secuencia son lo
mejor. La banda sonora no esta trabajada y no tiene fuerza.

De las dificultades que, como he dicho al empezar, presenta
el reportaje dard una idea del hecho de que 10 peliculas no
puntuaran, entre las 17 presentadas, porcentaje al que no ha
llegado ningin género.

En conjunto un Concurso esperanzador con una participa-
cion interesante, como en tantos otros, vy con un Fallo que
podra ser discutido, pero del que soy testigo que ha sido
fruto de una labor minuciosa y de la mejor buena voluntad de
todos sus componentes, entre los que me encontré y de cuya
responsabilidad sobre lo expuesto eximo, por ser tnicamente
mias todas las apreciaciones, dictadas, créanlo, con la mejor
intencion y con una sinceridad total.

PREMIO CIUDAD
DE BARCELONA 1968

Cerrada esta edicién han sido otor-
gados los premios que anualmente
concede el Municipio, habiendo co-
rrespondido el de Cinematografia
Amateur a D. Juan Olivé Vagué por
su film “Fortfuny”, a quien felicitamos
afectuosamente, siendo este cineista
poseedor de tan valiosa distinciéon por
sexta vez, caso finico y sin preceden-
tes en el historial del indicado ga-
lardon.




Primer Concurso Social de la Unién de Cineistas Amateurs 1968

La Union de Cineistas Amateurs (UCA), celebrd su primer
concurso social. En éste se pasaron cuatro peliculas de 16 mm.,
cinco de Super 8 v 25 de 8 mm,

Las proyecciones se hicieron en la sala de la entidad or-
ganizadora, que estuvo repleta de piblico, tanto es asi que
para el préximo concurso se ha pensado en utilizar la sala
de reuniones para hacer una proveccion simultinea para evi-
tar que el publico estuviera de pie, en los pasillos.

Clasificando por género, los films presentados pueden ser
agrupados de la siguiente forma: once argumentos, cinco do-
cumentales, catorce reportajes v cuatro fantasias.

Las peliculas en color fueron treinta y una, y tres en
blanco y negro, lo que demuestra la tendencia favorable hacia
el color,

A continuacion sigue la resena de los Hlms premiados en
> primer concurso social.

Bs

Argumentos:

Primer premio a la pelicula «Todo a cambio», de Inocen-
cio Trinidad Martinez, filmada en diez v seis milimetros y en
blanco y megro. Pelicula con un argumento bueno, que nos
relata la historia de un hombre gue vive ridiculizando a unos
para hacer sonreir a otros v al final es victima de su propio
engano. En esta pelicula hay que destacar una sonorizacion
impecable, aunque no se pueda decir lo mismo de su trata-
miento cinematogrifico.

Segundo premio a la pelicula « Trianatoms. de Rafael Mareo
Tejedo, filmada en 8 mm. y color. Consta su argumento de
tres historias, todas ellas con una misma tonalidad en cuanto
al tema de cardcter terrovifico.

En la primera nos relata el terrible sortilsgio que pesa en
ua mansion abandonada, del eunal se burla el protagonista,
siendo mas tarde castigado por su temeridad, viéndose obli-
gado a arrancarse brutalmente uno de sus ojos, escena que
el autor nos muestra con repugnante realismo. La segunda his-
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tTodo a cambio»
de Inocencio Trinidad

toria, nos muestra el ardid del que se vale la justicia, para
descubrir la culpabilidad de una mujer en el asesinato de
su marido. Esta historia es a mi juicio, la mejor de las tres,
en la cual, hay que destacar la interpretacion femenina de
Marisa Lerin de Mared, Lamento que en este concurso no se
haya otorgado premio a la mejor interpretacion, pues creo que
sin duda de ninguna indole, habria correspondido a dicha in-
térprete. La tercera historia, me parece un poco falsa ya que
su argumento consiste en el l'mplllsu asesino gque adqllitrru unil
persona al serle trasplantada la mano que fue de un asesino.
ista pelicula, en su primera y tercera historia, adolece tam-
bhién de un mal tratamiento cinematogrifico.

Tercer premio al film «Metamorfosisn, de Ramdn Menal,
en ocho milimetros v color. Pelicula muy bien realizada, que
nos tiene en suspenso durante su proyeccién hasta que nos
demuestra que el motivo de tantas operaciones en un labora-
torio quimico, resultan ser al final para freir un huevo. En
esta pelicula hay que destacar la puleritud empleada por su
autor en cuanto a la rotulacion, montaje y tratamiento, Creo
que este realizador nos proporcionard a los cineistas grandes
satisfacciones con sus futuras obras.

Merecieron Menciones Honorificas: «El muerto que bus-
caba sus zapatos», de Antonio Colomer, en 8 mm. y blanco v
negro v «Cruel realidady, de Carlos Edo, 8 mm. y color.

Primer premio a «Tinicas v capirotesn, de Enrigue Mon-
tén Ciuret, en 8 mm. y color. Describe una procesion de Se-
mana Santa, captando el fervor de la multitud, en acertados
primeros planos y presentando una excelente fotografia y una
sonorizacion impecable.

Segundo premio a «Mallorea Colors de Conrado Torras
Farré, en 16 mm, y color. Una pelicula tipica de su autor. El
reportaje es el fuerte del mismo y en ésta lo muestra cumpli-
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damente una vez mads, consiguiendo una fotografia estupenda,
con un colorido inmejorable.

Tercer premio a «ltalicuss, del mismo autor y en iguales
formato y emulsion. Afade a las cualidades habituales del
cineista, la captacién de la multitud en aspectos diversos.

Se concedieron Menciones Honorificas a «Arbress, de To-
mas Mallol Deulofeu, «Colores de Italian, de Rafael Marcd
Tejedo v «Fiestan, d= Enrique Montén Cinvet, merecedora de
mejor calificacion,

Fantasias:

En este género quedaron desiertos los premios primero, se-

gundo y tercero, consiguiendo la tinica mencién la pelicula

«Un viaje al sol», de Tomas Mallol Deulofeu, en 8 mm. v
color,

28-234

Marisa Lerin en «Trianatéms
de Rafael Marci

«Fiestas de Inrique Monton

Documentales:

También quedaron desiertos en este género los premios pri-
mero y segundo, correspondiendo el tercero a «Vida subma-
rinan, de Antonio Garrigds, en 8 mm. y color. Documental
gque nos muestra lo maravilloso de la vida bajo el agua, En
esta pelicula tenemos una vision perfecta de la lucha por la
existencia en el medio marino. S6lo se le puede criticar al
auntor una falta de habilidad en el dominio de la cdmara, que
a veces no sigue bien el motivo de interés.

Menciones Honorificas a «Costa Dorada», de Jorge Co-
rrons v a «Alba a la Calan, de José Loépez Fornas.

El jurado merece ser felicitado por su actuacién, sumamen-
te acertada y ajustada a la realidad del valor de los films pre-
sentados,




“Tanicas v capirotess
de Enrique Monton

En el aspecto negativo del concurso, lamento tener que Finalmente es de resaltar el entusinsmo de los asistentes
hacer constar la falta de premios de interpretacién, femenina habida cuenta que se trata del primer concurso social y dado
v masculina. Confio y asi lo deseo, que para el Social de lo reciente de la fecha de fundacién de la Unidén de Cinelstas
1969. se corrija esta falta. Amateurs.

ST AT

CONFIDENCIAS

DE JUAN PRUNA

por Joseé Casas

—ciCudl es la causa de su larga ausencia de la filmacion?

—Después de haber realizado el fllm «Don Palomon, tuve
ganas de descansar un afo, y por causa de mis ocupaciones
profesionales se ha prolongado.

—Tiene usted algo en proyecto, o estd realizando actual-
mente algin film?

—Verdaderamente, tengo ganas de reemprender de nuevo
mi aficién v dentro de poco empezaré a escribir el guion téc-
nico,

—dDe qué género es el film proyectado?

—Sera una pelicula «genérican («genre», como dicen los
franceses), que es el tema que mds me atrae v que considero
mis audaz.

—cQué ambiente tendrd su film en proyecto?

—~Quiero hacer un film diferente a los gue hasta ahora
he realizado, Sera de _concepeidn muy moderna, tanto el tema
como su realizacion. Pruna dirigiendo a los personajes durant@9in m:rlﬁje.
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—dPredominan los escenarios naturales o los de estudio?

—El estilo del futuro film exige escenarios de estudio; ya
por iniciativa mia siempre me inclino a ellos, pues las im-
pertinencias del tiempo hacen que no se pueda rodar cuando
s¢ (Quiere.

—Deseamos conocer la verdad acerca de un comentario
que circula alrededor del coste de sus peliculas, que es el si-
guiente: Que las peliculas de usted son muy costosas, toda vez
que no regatea medios y desea que todos los elementos de
escenificacion sean auténticos. Qué hay de cierto en ello?

—Esta pregunta se me ha hecho varias veces y no me ex
trafia, puesto que mis peliculas tienen mucha przparacion, pero
debe tener en cuenta que todo lo que las compone es ficticio
y la mayoria de las cosas se obtienen por colaboracién, pero
esto no evita tener que emplear horas en encontrar el atrezo.

—<Cudl de sus peliculas le ha deparado mayores satisfuc-
ciones personales?

—«El paraguas», «Nosotros v las manzanas» y «Don Palo-
mon» me han dado muchas satisfacciones, casi por igual, me han
sido solicitadas por muchos clubs nacionales e internacionales,
y por este motivo casi han dado la vuelta al mundo. Me con-
gratulo que hayan propagado el nombre de nuestro pais y
de la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista.

—Y por qué?

—Yo lo atribuyo a que estos films son de humor (tema
poco corriente y dificil), que procuro tratar con toda la de-
licadeza que puedo, como también pongo todo mi emperno en
hacerlas todo lo correctas posible.

—Respecto al concurso de El Maresme, ccree que las be-
llezas de la comarca han sido suficientemente captadas?

—Me da la impresion que los cineistas concursantss no
se han esmerado en pensar lo suficiente para lograr mejores
peliculas; aunque las bellezas naturales no son extraordinarias,
podrian alcanzarse films de calidad.

—Seguird filmando?

—Espero con ahinco volver a rodar peliculas en fecha
no muy lejana y puedo afirmar que esta aficion no la perderé
nunca, ya que la poseo desde mi infancia.

—cQué opina del actual cine amateur?

—Actualmente la mayoria de peliculas se desvian de su
cauce, el cineista confunde el cine amateur con el de aficio-
nado. La palabra amateur deriva del verbo latino wamaren,
que quiere decir tanto como amar, querer, hacer a gusto al-
guna cosa, v haciéndola aquellos que emplean su tiempo en
expresar su pensamiento, o en llevar a la prictica sus ideales,
sin estar obligados a ello. Los que son aficionados hacen cine
imitando al profesional, pasando por la ecalle de la monotonia
en vez de pasar por la calle de la superacién.

—<Qué causas le influyen en estas manifestaciones?

—El enemigo del buen cine es la evolucién de la técni-
ca, especialmente la sonorizacion, y es de lamentar que hava
una gran mavoria de cinzistas que la utilizan como medio
de expresion, olvidando que deben ser las imdgenses las que
visualmznte deben hablar. El sonido d=heria emplearse como
simple acompafiamiento de un film, y también para evitar el
engorroso transporte de discos, ete.

—¢Creo haber interpretado que el sonido es un grave per-
juicio para el cine?

—D2 ninguna manera: en una pelicula la musica de fon-
do, un ruido, alguna palabra o silencio total, si es preciso,
hacen el film mds agradable, una sonorizacién bien aplicada
subrava lo que cinematogriaficamznte se explica: el cine es
imagen y, por consiguiente, debzriamos hacer hincapié en eso.

—:Coma calificaria a un film de excelente?

—Un film excelente debe ser todo excelente, el tema, la
interpretacion, la realizacion, la fotografia y hasta el sonido.
El cine es un arte cuyo medio de expresién son las imagenes
v éstas son universales, comparables con la misica, la pin-
tura, etc.

—cQué clase de peliculas no simpatizan con usted?

—Las de cardcter religioso, porque pienso que no deben
emplearse como espectaculo las cosas divinas. En el otro ex-
tremo, las morbosas, y menos las de caricter politico. Nunca

debemos olvidar que hacemos cine «por amor al arten.

Antes de terminar no quiero despedirme sin decir al lee-
tor que he hecho estas manifestaciones con toda sinceridad
con la intencion de no molestar a nadie. He expuesto m
opiniones con el deseo ds que a nusstro cine amateur podamos
volver a admirarle en lo alto,

b
is

— ¢Les ha gustado? Quieren que la pase oira vez?

— No, gracias. A proposito, (tienen Vdes. quemador de basura?.
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Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluiia

COMENTARIOS SOBRE LAS SESIONES “REVISION
ANTOLOGICA DE FILMS AMATEURS"”

Las cinco sesiones ultimamente celebradas han logrado
un eéxito remarcable por calidad de los films, que con toda
justicia supo valorar el selecto publico asistente. Nos pla-
ce una vez mas manifestar nuestra gratitud a todos los
autores participantes, quienes después de las proyecciones
se prestaron a sincero y ameno coloquio.

CONMEORACION DE SAN JUAN BOSCO

En este ano tendra lugar el domingo dia 2 de febrero,
con la ya tradicional Misa aplicada en sufragio de los ci-
neistas desaparecidos, en el Templo Expiatorio del Tibi-
dabo. Seguidamente se celebrara el almuerzo de herman-
dad cineista, en un restaurante cuyo nombre se ignora en
el momento de entrar en maguinas la presente edicion.

CICLO “NUEVA PROMOCION CINEISTA”

Se han programado tres sesiones en el mes de enero y
una cuarta y tltima en el mes de febrero, proyectandose
peliculas de los cineistas Juan Serra, Andreu Sitja, Juan
Baca, Antonio Garriga, Florian Serra, Eduardo Segarra y
Joaquin Vinolas. Las proyecciones irdn seguidas de colo-
guio, en el transcurso del cual, los realizadores contestaran
a cuantas preguntas se les dirijan. Dada la justa fama de
que se han hecho acreedores los cineistas seleccionados, se
hallan interesados en este “ciclo” personas ajenas al cul-
tivo activo del cinema amateur y cuya curiosidad radica
principalmente en el aspecto de comunicacién ideologica
de los films a proyectar, lo cual complace al director del
“ciclo”, que a su vez lo es de esta revista.

En nuestra proxima edicién publicaremos un articulo
resumen relativo al desarrollo del “ciclo”.

CURSILLO “INICIACION AL CINEMA AMATEUR”

Se han previsto doce lecciones a celebrar durante los
meses de marzo y abril, toda vez que el tiempo sera mas
benigno, ya que tendran lugar por la noche, horario asi
establecido a peticion de la totalidad de futuros cursillistas.
Las inscripciones a partir del dia 7 de febrero en la
Secretaria de la Seccién. El cursillo sera dirigido y aten-
dido por prestigiosos cineistas, que se sujetardn a un pro-
grama formativo cuidadosamente construido.

FRANCISCO GURRI SERRA

En nuestra edicion pentltima, sufrimos un lamentable ol-
vido, que hoy nos complacemos en rectificar. Lo cierto es
que, si bien en el contenido del acta de la Asamblea general
ordinaria  solamente se hizo referencia al nombramiento ofi-
cial del Director de OTRO CINE, asimismo el Ministerio de
Informacién y Turismo dispuso con fecha 30 de mayo de 1968,
v a propuesta de la Direccidn General de Prensa, la definitiva
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LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN

S.A.R. el Principe D. Juan Carlos de Borbon
acompanado de su padre el Conde de Barcelona.

inscripeién en el registro de empresas periodisticas, del «Centre
Excursionista de Catalunyas, con sus publicaciones MONTANA
Y OTRO CINE.

Asimismo, v en la misma fecha, el Director General de
Prensa aceptd el nombramiento definitivo de don Francisco
Gurri Serra como Director de MONTANA' v de don José Re-
ventés Alcover como Director de OTRO CINE, los cuales
habian venido desempenando los cargos de Director Téenico
v Redactor Jefe, respectivamente

La citada resolucion ha puesto fin al tramite iniciado en
su dia con motivo de la promulgacion de la nueva Ley de
Prensa e Imprenta, de 18 de marzo de 1966.

La personalidad de don Francisco Gurri Serra, sobrada-
mente conocida en el ambito del Centro Excursionista de Ca-
taluna, se halla también vinculada a la Seccién de Cinema,
por ser cineista y entusiasta amante de las bellezas naturales
del pais, lo que le permite con toda certeza ser persona esti-
mada por todos los socios del CEC, independientemente de
Ja seccion en la cual se halla encuadrado.

La Seccion de Cinema vy la revista OTRO CINE aprove-
chan esta ocasién para testimoniarle su simpatia v su afecto,




TERTULIA CLUB

Prosiguen las reuniones de tan agradable actividad de la
Seccidén, que tienen el valor aparentemente imperceptible ae
rejuvenecer a los cineistas veteranos, contemplando el entu-
sinsmo de los noveles, lo cual habia quedado muy atrds para
los primeros.

Aparte de este aspecto, puramente moral, lo cierto es que
las reuniones de Tertulia Club estin creando un sentido de
formaciéon cinematogrifica que, reiterado a mayor cantidad
de reuniones y sesiones, podria llegar a alcanzar un sentido de
sescuelas. A este tenor, el director de Tertulia Club, don
Domingo Marti, ha prometido para la proxima edicién es-
cribir un articulo, cuyo contenido no seria meramente des-
criptivo de la labor realizada hasta la fecha, sino del alcance

PELICULA “EXPEDICION AL ANTARTICO”

Como estaba anunciado, el dia 20 de junio \ltimo se pro-
yecto en la Sala de Actos del «Centres, la pelicula en co-
lores «Expedicion 1966-1967 al Antirtico», de los sefiores
M. Steyeart, A. Ballester y E. Petit, presentada a través de
las Secciones de Geografia y Cinema de la Entidad.

Con este motivo la «Comisién de Juventud» envié una
invitacion a todos los socios juniors v se apunté un clamoroso
éxito al responder éstos de forma tan unianime que abarro-
taron la Sala como en las grandes solemnidades, mucho antes
de empezar la proyeccion.

El film no defraudé a nadie, siendo seguido con auténtico
interés por todos, reconociendo su alto valor cientifico y geo-

grafico y escuchando con agrado los amenos comeantarios del

que en el futuro debe perseguirse.

presentador A. Ballester.

NOTICIAS
VARIAS

REVISTA «BOLEX REPORTER U/68»

Hemos recibido el ejemplar referen-
ciado, impreso en Suiza, en lengua cas-
tellana. La impresion es perfecta y se
halla abrillantada por gran profusién de
fotografias en su mayor parte en color
y también en blanco y negro.

Su contenido es sumamente intere-
sante, pues se refiere lo mismo a lo téc-
nico que a lo descriptivo documental.
Es de resaltar el articulo titulado «La
sonorizacion al alcance de todos», cuya
mejor cualidad es sin duda alguna el
valor eminentemente diddctico de un
texto certeramente resumido y, por tan-
to, asequible al principiante mis profa-
no hasta la fecha.

Felicitamos a la entidad editora vy
agradecemos el lanzamiento de una edi-
cién espanola, esfuerzo que hallara con-
secuente compensacion con la cantidad
extraordinaria de cineistas conocedores
del castellano, no solamente en Espana,
sino también en Africa v en Iberoamé-
rica.

FESTIVAL INTERNACIONAL DEL
FILM PUBLICITARIO

Como todos los afos, y en los cines
Windsor y Diagonal de esta ciudad, tu-
vieron lugar sendas sesiones matinales
de los films concurrentes en el mencio-
nado festival de Venecia, en junio del
aiio anterior. Si tenemos que expresar-
nos con toda sinceridad, hemos de
reconocer que la calidad del afio 68 es
inferior a la de los dos afios anteriores.
Ello no obstante, tenemos que recono-
cer la existencia de algin filmlet de va-
lor auténticamente universal, con una
magnifica expresividad, asimilable a to-
das las latitudes, refiriéndonos concreta-
mente al anuncio de un insecticida. En

la misma linea cabe anadir el filmlet
«El domadors.

Colaboracién entre Itek Corp. y Agfa-
Gevaert en Estados Unidos

Itek Corp. v Agta-Gevaert comunican
que estan examinando la posibilidad de
fabricar y comercializar el film poliéster
en los Estados Unidos dz América. Es-
te proyecto forma parte de un acuerdo
tomado en abril de 1968, referente a la
produccién de film RS Itek,

Los poliésteres pertenecen a la cate-
goria de materias plasticas empleadas en
la fabricacion de soporte para pelicula
fotogrifica v para una gran variedad de
otras aplicaciones.

La visita a Agfa-Gevaert de los técnicos
principales de la television en color
de la Remiblica Federal de Alemania

Durante tres dias, del 27 al 29 de
noviembre, los téenicos principales de
la television alemana visitaron las fa-
bricas de Agfa-Gevaert en Mortsel, para
discutir sus experiencias referentes al
material Gevachrome y Gevacolor para
la television en color.

Las siguientes estaciones emisoras de
la television de Alemania Occidental es-
tuvieron representadas por: Bayerischer
Rundfunk, Hessischer Rundfunk, Nord-
deutscher Rundfunk, Radio Bremen,
Saarlaendischer Rundfunk, Sender Freies
Berlin, Suddeutsche Rundfunk, Sud-
westfunk, Westdeutsche Rundfunk,
Zweites Deutsches Fernsehen, asi como
el Instituto de la Técnica de Radiodi-
fusion (Munich).

Ademas fueron presentados los técni-
cos de las empresas de produccién y de
tratamiento Atlantik, Bavaria, German
Television News Berlin, Geyer, Hadeko,
Ilge, Mosaik y Studio Hamburg.

Las rzlaciones introductivas fueron
presentadas por MM. Dr. Inder Smitten
(WDR), sobre el problema del equili-
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brio de colores en el momento de la
emision; Meier (NDR), sobre el process-
ing de peliculas Gevachrome; Dipl. Phys.
Noack (Sociedad Geyer), sobre el pro-
cessing de peliculas Gevacolor; Dr. Ing.
Haas (ZDF), sobre ensayos realizados en
peliculas Gevachrome Original, y Dipl.
Ing. Brosch (IRT), sobre innovaciones
técnicas efectuadas en peliculas Geva-
chrome y Gevacolor.

Las exposiciones belgas fueron efec-
tnadas por MM. P. Luyten, Dr. sc.;
R. Verbrugghe, Ing. civ. él. v méc.; K.
Staes, Dr. sc., v J. Rens, Ing. met., gru-
pos de investigacion y de marketing ci-
ne de Agfa-Gevaert, Mortsel,

Estos dias de estudios, que tuvieron
mucha importancia para el desarrollo ul-
terior de la television en color europea,
muestran que la tecnologia belga en esta
evolucion es de primer orden, dentro
de la industria cinematogrifica mundial.

NO ENTIENDO NADA.
PAPA DICE QUE Lot “eJdos
DE PEZ", SON MUY CAROS,
Y MAMA /€
LoS TiRA
TODOS.




Hoy, un veterano pero joven cineista, don Joaquin Puig-
vert, el cual hacia mucho tiempo no frecuentaba nuestras asa-
las cinematograficas v concursistas», y sin perder tiempo le
salgo al abordaje:

—Bien venido de nuevo, amigo Joaquin. ¢Cudnto tiempo
transcurrido desde tu tultimo film?

—Desde el ultimo (hecho en colaboracién con el artista
gerundense Domingo Fita), s6lo 15 dias. Ahora bien, desde el
peniltimo han pasado 7 anos. Ello no quicre decir que du-
rante este lapso de tiempo haya dejado de interesarme por
¢l cine amateur; tal vez por falta de contacto con otros ci-
neistas lo he ido dejando en la prictica, pero no en teoria.

—¢ Has seguido la evolucion del cine amateur actual?

—Pues si, a través de OTRO CINE y demas revistas es-
pecializadas.

—Ademas de las revistas, habras tenido ocasiéon de ver al-
gin film, v dime: ¢qué diferencia has notado entre el cine en
el que ta participabas v el de hov?

—La diferencia mias notable que he notado (a través de
los pocos films amateurs que he visto) entre 1960 y hoy, creo
que es la mayor calidad media de los films presentados a Con-
curso, v quizds una mayor ambicion en la eleccion de temas,
debido a las mayores facilidades que da la sonorizacion para
desarrollar sobre el celuloide ideas mas complejas.

—Te creiamos retirado y me alegra me digas que tienes
terminado un film proximo a presentar. (Tienes algo mas en
provecto?

—Retirarme, desde lnego, NO; pese a mi falta de tiempo
para salir a filmar, sigo pensando en futuros films, que en cola-
boracién con Fita tenemos varios guiones que wna vez perfilados
decidiremos por cudl empezar.

—<&Qué es para ti el cine?

—El cine, a mi entender, es el mas sugerente y efectivo
medio de expresion que existe. Ello es debido a que es una
sintesis de otros muchos medios de expresién: imagen, mo-
vimiznto, sonido...

—Tn fuiste el primer amateur que nos ofreciste la pelicula
rayada, al modo del gran MacLaren, lo cual para los amateurs
fue una revelacion. ¢Coémo fue?

—Varios anos antes de empezar a hacer cine, vi una se-
sion de films de MacLaren que me impresionaron profunda-
mente. Me fijé especialmente en el sello que tenian de wex-
perimentos de artesanian. Poco después empecé a hacer cine,
pero documentales, y cuando ya llevaba 4 6 5 afios, v viendo
que disponia de mas tiempo dentro de casa que fuera, me
dediqué a probar en la linea experimental, recordando a Mac
Laren, y asi fue como llzgaron los experimentos n° 1, n° 2
vono 3,

—dCreaste con ello un nuevo cine? ¢Crees debe seguirse
esta trayectoria?
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ENTREVISTA RAPIDA
CON

JOAQUIN PUIGVERT

por Enrique Sabaté

—Nunca he creido que creara un nuevo cine, Sélo me li-
mité a aplicar al campo amateur la experimentacién en imd-
genes espasmodicas dibujadas directamente sobre la pelicula.
Desde luego, puede seguirse experimentando en este sentido,
aunque yo, por circunstancias actuales, no dispongo de tiempo
ni calma suficiente para hacerlo,

—¢ Documental, argumento, fantasia? ¢Por cudl te inclinas?

—Yo me inclino por el género documental, que es donde
el amateur puede fijar para si y para los demds lo que le
ha impresionado de las costumbres, artes, industrias... de su
pais 0 de paises extranjeros., Ahora bien, yo creo que al do-
cumental puede y debe darsele un interés v mis ambiciones,
que es lo que lo diferenciard del simple reportaje.

En segundo lugar, colocaria la fantasia, ya que ésta se
presta admirablemente para incubar el amateur el atin de
experimentacion, que siempre deberia ser norma a seguir en
todos sus films.

En cuanto al argumento, si bien se han realizado muy es-
timables obras amateurs en este campo, a mi personalmente
no me seduce. Tal vez por ser aqui donde mas dificil resulta
el no parecerse al cine comercial,

—¢Tn opinion sobre nuestra Revista?

—La Revista OTRO CINE me parece muy bien, pues ade-
mas de algunos interesantes articulos sirve para mantensr el
contacto entre muchos cineistas dispersos que de otro modo
estarian aislados, sin conocer las activiades de otros compa-
neros de aficion,

—Como veterano, Jqué aconse

jas a los que empiezan?
—Que participen en el mayor ntimero posible de concur-

sos, no para coleccionar medallas, sino para aprender y per-

[tecionarse. Ello es mucho mas ficil sabiendo ver las virtu-




des v defectos de los demas films, para aplicirselos a los
propios.

—Cuéntanos una andéedota de tu vida cineista,

—Pues si. En unas sesiones de cine organizadas en una
bella regién espaiola, y cuando iban a proyectar mi film «Un
rajolers, el locutor de turno, al anunciarlo, tradujo automéi-
ticamente el titulo al castellano: «Y seguidamente van a ver
ustedes “Un  relojero’s .

Y después de esta anécdota vo me permito contar otra muy
reciente de este cineista, en ocasion de tropezarme con él:

En una calle muy céntrica de Barcelona, v a la salida de
una gasolinera, vi al amigo Puigvert bajando de su «flamantes
4/4 y correr hacia el motor, de donde salian abundantes lla-
mas. Corrl hacia él en su ayuda, en el momento que un ta-
xista mis veloz v provisto de un aparato extintor rociaba la
parte siniestrada. i

Al principio pensé que el amigo Puigvert incendiaba su
coche formando parte de una wsecuencia» especial de su pré-
ximo film,

Después, y por su cara de asustado, comprendi que la
cosa iba en serio.

por J. Angulo
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CAMARA FUJICA Z600 DE SINGLE-8

Pocas novedades de cine amateur aportd la Photokina 1968,
recientemente celebrada en Colonia. Y de ellas, una de las
mias destacadas la constituyd, sin duda, la nueva camara ja-
ponesa Fujica Z600.

La firma barcelonesa Mampel Asens, S. A., representante
en Espania de las mismas, dio a conocer las excelencias de
este tomayvistas ante una nutrida y experta concurrencia, en
un coktail celebrado en un céntrico hotel de Barcelona a pri-
meros de diciembre pasado.

En esta seccion se comentd ya en su dia, cuando la apa-
ricion en mayo de 1965, en la Ipex de Nueva York, del nuevo
formato Super-8 lanzado por Kodak, de la réplica japonesa
al mismo, llamada Single-8. Bueno, hemos dicho japonesa cuan-
do realmente deberiamos haber escrito: de la Fuji Photo Film
Co. Ltd., mastodéntica firma del citado y lejano archipiélago.

Y lo de mastodéntica no es exageracion, ya que Fuji, apar-
te de tomavistas y proyectorss cinematograficos y cdmaras fo-
togrificas, fabriea sus propios objetivos y es una de las tres
tinicas fibricas japonesas que funden los vidrios Opticos para
los mismos. Fabrica también pelicula foto v cinematografica
en color —Fujichrome— y en blanco y negro. Amén de pe-
licula para rayos X, papel fotogrifico, incluido el soporte, etc.,
eteétera.

Dentro del sistema Single-8, la nueva ciamara de Fuji co-
rona la extensa gama existente desde la econémica P1.

La Fujica Z600 utiliza el cargador caracteristico del Single-
8, cuyo grabado reproducimos, con 15 metros de pelicula. El
objetivo es un Fujinon Z de luminosidad f.1,8 y recorrido
focal de 8 a 48 mm., es decir, de elevado coeficiente 6. El
efecto zoom puede realizarse eléctricamente 0, a voluntad, ma-
nualmente.

La linea exterior de la Z600 recuerda bastante la de su
hermana y antecesora Z-2, pero, como iremos viendo, muchas
de sus caracteristicas han sido notablemente mejoradas. La me-
dicion de luz es a través del objetivo, mediante célula foto-
rresistente de sulfuro de cadmio, sistema TTL, con ajuste auto-
mitico de diafragma. Diafragma que, difiriendo de la inmensa
mayoria de camaras automdticas, no estd constituido por las
clasicas dos placas moviles con entalladura central, sino que
es un auténtico diafragma de varias laminillas que forman
un pentigono perfectamente centrado en el eje dptico del obje-
tivo, Una pila de mercurio de 2,7 voltios alimenta la célula
fotoeléctrica. Posibilidad de regulacién a mano_del diafragma,




El visor, reflex, muy luminoso, dispone de ocular con re-
tencion, acomodable a la vision del operador. El enfoque, de
precision, se efectia mediante sistema telemétrico dotado de
microprisma. Enfoque helicoidal de 1 metro a infinito.

En el rectangulo del visor se aprecia la escala de dia-
fragma con indicacion de la abertura que se estd utilizando.
Senal de sobre y subexposicion. Anuncio de terminacion del
film v advertencia del obturador variable.

El arrastre es mediante micromotor eléetrico alimentado
por 4 pilas de 1,5 voltios, aptas para rodar 10 peliculas. Un
comprobador permite controlar el estado de carga de las pilas.

Dispone de marcha de 18 y 24 imigeens segundo y cua-
dro por cuadro, para animacion v trucos. Conexién para mando
a distancia (4 metros).

La cdmara estd preparada para recibir peliculas de las si-
guientes sensibilidades: 25, 50, 100, 200 v 400 ASA, con
dispositivo automatico de mando d=] exposimetro,

El contador del film es de tipo reloj, con wuna aguja corta
que sefiala los metros o pies d= pelicula impresionada, Otra
aguja mas larga y de marcha ripida permite el control de
avance y retroceso del film en la marcha atrds, sobreimpre-
sionzs, fundidos, ete. Retorno automdatico a cero al abrir la tapa.

La camara Z600 dispone de obturador variable, de tipo
clasico, es decir, a sector circular, En posicion «0» tiene una
abertura de 160" y da uan obturacién de 1/40 de segundo
a 18 ips. y de 1/54 a 24 ips. En la posicion «2» las cotas
son, respectivamente, 80°, 1/80 v 1/108. Y en la «dn, 40",
1/160 y 1/216. En «C»u cierra por completo v para la ci-
mara. El obturador variable, como es sabido, permite
cucion de fundidos de cierre o apertura, perfectos.

El formato o tamaio de imagen y perforacion son idénti-
cos en el Super-8 y en ¢l Single-8 y las peliculas de ambos
pueden ser proyectadas indistintamente en provectores de su
sistema o del otro. Difieren, eso si, en el chasis o cargador.

Pero quizas la diferencia fundamental estriba en que el
Single-8 permite la marcha atrds, mientras que en el Super-8
no es posible este recurso. La Fujica Z600 dispone de csta
sosibilidad, lo que permite realizar sobreimpresionss, fundi-
dos encadenados, ete.

Otra peculiaridad a destacar de esta camara v del Single-8
es que el presor es wclasicon v s2 halla en el propio toma-
vistas, en lugar de en los chasis, como en el Super-8.

Como accesorios se encuentran: Parasol, ojera de caucho,
suplemento afocal tele-conversor, lentes de aproximacién, fil-
tros conversores A-2 y B-3, mando para control remoto v ma-
latin con compartimientos,

Las medidas de la Z600 son: 216 x 186 x 71 ¢ms. v su peso
1.365 gramos,

Una excelente cimara, en suma, para el aficionado exigente.

i eje-

Eje de alimentacion

Eje recogedor
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PROYECCION EN LA ASOCIACION
DE EMPLEADOS DE LA CPVA

Se visionaron films del conocido
cineista Don Manuel Campdas Subira
y éstos fueron los siguientes: “Aspec-
tos del Pert en la region de Iguitos”,
“En el altiplano andino: Cuzco, Ma-
chupicchu y Mercado Pisac”, “Carna-
val en Rio de Janeiro 1968: desfiles
de dia” y “Frevo”.

Lamentamos desconocer los films
antedichos, por cuya razon, no pode-
mos comentar.

PROCESO AL CINEISTA

Cada viernes por la noche, en el
suntuoso local de la Union de Cineis-
tas Amateurs, se proyectan varias pe-
liculas de un cineista determinado.
A continuacién, el cineista Jesus Bo-
rras, competente en sus conocimien-
tos y considerado en el trato personal,
actia de fiscal, elaborando una cri-
tica realmente constructiva. El ci-
neista se justifica o defiende y tam-
bién interviene el publico, significan-
do que todas las opiniones, se cifien
siempre al sentido meramente cine-
matografico. Hasta la fecha han pa-
sado por el “banguillo de los acusa-
dos” los cineistas Vall Escriu, Pérez
Rius, Marcod Tejero y Monton Ciuret.
Para el resto de la temporada se
cuenta con prestigiosos autores, cuya
colaboracion es de agradecer, pues
uno de los mayores beneficios que
depara esta nueva modalidad, es un
sentido pedagogico a favor de los
asistentes.

RENOVACION DE JUNTA
DIRECTIVA EN LA AGRUPACION
FOTOGRAFICA DE CATALUNA

Resulto reelegido Don Jaime Roig
Espinosa, quien prometié la modifi-
caciéon de Estatutos de la entidad
para cambiar su denominacién que
en lo sucesivo serid designada por
“Agrupacion Foto-Cinematografica de
Cataluna”. Ello supone una gran vic-
toria para la cinematografia amateur
v al mismo tiempo delata la crecien-
te hermandad entre fotdgrafos y ci-
neistas.
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En la nueva Junta Directiva, figu-
ran dos cineistas. Bascuas como Vo-
cal de Cinema y Torrents como Con-
tador.

La misma entidad al igual que en
anos anteriores, organiza un Curso de
Cine Amateur comprendido en el pe-
riodo 11 de febrero a 30 de mayo,
bajo la direccion de Jests Angulo y
con la colaboracion de Joaquin Pani-
vino, Manuel Isart, Agustin Bascuas,
Juan Capdevila y otros mas.

PROYECCIONES OLIVE VAGUE
Y VALL ESCRIU

Han sido en la Unién Excursionista
de Cataluna y en la Caja de Ahorros
de Manlleu, pasandose los siguientes
films: “Vértigo”, “Sintesis de Berlin”,
“Parque de Cervantes” y “Encuadres
de Munich” de Olivé. “Camins”, “Fes-
ta del Pi”, “Pizzicato”, “Temps”,
“Ttem” y “Oda a Gaudi” de Vall Es-
criu. En la sesién de la ultima en-
tidad también colaboré Eugenio An-

glada Arboix con “Mini Reportatge”,
“J’aime” y “El arbol”.

SESION EN LA ACADEMIA DE
CIENCIAS MEDICAS DE CATALU-
NA Y BALEARES

Fue una sesién de estreno de cinco
peliculas de Olivé Vagué. El autor
corrio con la presentacion de los
films y aqui surge nuestra discon-
formidad con el mismo. Califico de
pelicula de “tono menor” la titulada
“Minifaldas” cuando en realidad es
la de mayor sentido cinematografico
de todas las estrenadas. Supone un
héabil manejo de la camara, la capta-
cién oportuna de miltiples detalles
vivos y la plasmacion, en lo cual este
cineista es maestro, del aspecto am-
biental sin irrumpir de manera ple-
naria, mas si discreta en lo que lla-
mamos “perfiles isartianos”. Lo cons
trario de esta pelicula es “Naturalezg
muerta” no solamente por el tema
sino también por la forma de tratarle

iy
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sFortunys, de Juan Olivé, Premio Ciudad de Barcelona 1968
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Luminosidad impecable y todas la.
demas cualidades técnicas que do-
mina el cineista. “Vision de Cordoba*
¥ “Parque Cervantes” son dos docu-
mentales dignos y muy completos que
en ciertos momentos tienen matices
de reportaje, Indiscutiblemente, la
difusion de ambas peliculas puede
suponer un aspecto didactico que des-
bordaria el limite aparente del loca-
lismo, atendida la universidad cul-
tural de la tematica tratada.

“Tahull” es otra pelicula, a la cual
su autor ha imprimido una patética
espiritualidad, de un modo concreto
cuando el Cura-Parroco de Tahull,
retira para su custodia las dos ulti-
mas tallas que quedan en la iglesia,
que durante muchos siglos, conservo
los tesorss valiosos que hoy guarda
el Museo de Arl2 Romanico.

La espaciosa sala Jd2 actos del “Ca-
sal del Metge” estuvo repleta y fui-
mos muchos gue vimos la proyeccion
de pie, Olive, al igual que otras per-
sonalidades del mundo del arte, y ro-
gamos se nos perdone la expresion,
mas propia de jerga que no de len
guaje académico, “tiene arrastre”,

aTahulls de Juan Olivé

‘ik‘ W“&,\; _
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«Minifaldass de Juan Olivé

XXXIl Concurso Nacional de Cinema Amateur

Plazo de inscripcion: 1.° Abril 1969
INSISTIMOS rogando a los Concursantes el envio de fotos

FilmoTec

de Catalunysa
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FALLOS DE

IV GRAN PREMIO SNIACE DE CINE
AMATEUR

CLASIFICACION OFICIAL

(Extracto del Acta)

85,25 «Magnificats, Serra v Sitja, Es-
parraguera, Premio de Honor.

7875 «Los ojos sin luz», Company,
Alicante, 1. premio.

78,66 «La ventana», P. Font, Tarrasa,
2.9 premio.

76,55 «La gota de aguan», J. Pruna,
Matard, 3. premio,

7255 «El semaforon, Medina, Murcia,
4.7 premio.

72,11 «El héroe», Bori, Barcelona,
5.% premio.

70,87 «Hippien, Puerto, Murcia, 6.
premio,

67.75 «Clown», Marcod, Barcelona, 7.°

. premio.

65,50 «Cartas a Juan Espanols, Com-
pany, Alicante, 8. premio.

63.22 «El secreto de unas horasn, Pru-

. na, Malard, 9.° premio.

58,77 «El hombre que murio», Ferrer,
S. F. Guixols, 10.° premio.

58,66 «Solo!», Hermo, Bilbao.

57,44 «Deporte y patatass, Holgado,

Sevilla.
55,77 «Prosaicon, Nadal, Valls.
5425 «Yo amon, Anglada, S. Hipdlito

de Voltraga.

53,44 wgSecuestro?n, Holgado, Sevilla.

53,00 «Vocacién marineran, Domin-
guez, La Coruna.

52,88 «Cita a las oncen, Gonzilez,
Murcia.

49,66 «Corazony, Marré, Calella.

49,11 «El pintor y la musa», Reig y
Cortés, Pollensa.

46,77 «Casi nadar, Anglada, S. Hipo-
lito de Voltrega.

46,25 «Revelacion», Montalt, Malgrat
de Mar.

46,00 «El arbol», Anglada, S. Hipdlito
de Voltrega.

43,75 «Rosa y rojon, Villanueva, Bur-
£0s.

41,88 «El cigarrillon, Gaitin, Sevilla.

41,87 «El estornudon, Marco, Alicante.

36,87 «El regreson, Gaitin, Sevilla.

36,75 «El altimo poema»n, Fano y Me-
lero, Gijon.

36,12 «El ingenuo», Fano y Melero,
Gijon.

35,33  «Verdes locuras», Guzman, San-
ta Cruz de Tenerife.

35,12 «Los otros», Riera, Manacor.

CONCURSOS

Peliculas de categoria textil

1. premio: «La gota de aguan, Pru-
na, Mataro.

2.9 premio: «Yo amo», Anglada, San
ipolito de Voltrega.

3. premio: «Corazdnn», Marré, Ca-

lella,

Premios a la interpretacion

Femenino: Sra. Yolanda Frediani, de
«El secreto de unas horasy.

Masculino: Al actor de «Cartas a Juan
Espatiols.

Infantil: A Isidro Hermo, junior, en
el film «;Solo!x.

FALLO DEL III CERTAMEN NA-
CIONAL DE CINE AMATEUR 1968
CONVOCADO POR LA COMISION
DE FIESTAS DEL CENTRO DE
INICIATIVAS Y TURISMO DE MA-
TARO Y EL MARESME

Se concede el Premio de 10.000 pe-
setas, tema libre, ¥ copa del Excelen-
tisimo Sr. Gobernador Civil de la
Provincia, a la pelicula “La Missa dels
homes” de Joan Serra y Andreu
Sitja. Queda desierto el premio a la
pelicula sobre el interés turistico del
Maresme. El Tema libre se concede:
Copa del Exemo. Ayuntamiento de
Mataré a “Bombines y Bombones” de
Manuel Maristany. Copa de la Exce-
lentisima Diputacién Provincial a
“Temps” de Jordi Vall Eseriu. Copa
del Ilmo. Ayuntamiento de San Juan
de Vilasar a “Ankgor Wat” de Con-
rado Torras. Copa Paillard a “El Pa-
jaro Rojo” de Domingo Vila Trofeo
Piz-Buin a “Homes del tercer mon”
de Andreu Sitja. Copa Caja de Aho-
rros de Mataré a “Verano 68” de Er-
nesto Aldea Garriga. Copa Agfa a
“El Artista y su Estudio” de Manuel
Esteban Montalbén.

Copa Manuel Roca a “Cruces y
Tambores” de Conrado Torras. Copa
E. Fité a “Casaus” de José Reventos
Alcover. Copa Foto Cine Sancho a
“Cataluna y el Hierro” de Joaquin
Mateo. Copa Foto Prims a “L’Heren-
cia” de Joaquin Mateo. Copa Estudios
Ciudad a “El Viatjant” de José Xarau
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Albalate. Copa Sastreria Serras a “El
Carrilet Girona-Sant Feliu” de Ma-
nuel Maristany. Copa Foto Masachs
a “Fetichismo” de Jaime Torres Bat-
lle. Placa Kodak a “Fantasia Prima-
veral” de Alfonso Hereu-Ruax. Pla-
ca Kodak a “Vacances als Alps” de
Aris-Graupera-Beltran. El tema tu-
ristico del Maresme se concede: Tro-
feo del Exemo. Ayuntamiento de Bar-
celona a “Fiestas de las Santas de
Mataré” de Joaguin Illa. Copa del
Centro de Iniciativas y Turismo de
Mataré y el Maresme a “Fresones”
de Santiago Marré Burcet. Copa Fe-
rreteria Pifiol a “Mataro y el Mares-
me” de Antonio Buch Esteban y An-
tonio Buch Puig. Copa Imprenta y
Libreria Tria a “Calella perla del
Maresme” de Santiago Marré Burcet.

FALLO DE LA I COMPETICION
FILMICA PARA SOCIOS DEL C.E.C.

Grupo A. 12 Medalla, desierto.
2.2 Medalla. Doc. “Carrilet Girona
Sant Feliu” de M. Maristany. Docu-
mental “Tres Versiones de Mallorca”
de E. Sabaté. 3.2 Medalla. Doc. “Una
ascensio al Montblane” de M. Maris-
tany. Arg. “Maleficium” de J. Reven-
tos. Mencién Honorifica. Rep. “Un
pasodoble en la UNICA” de J. Pruna.
Grupo B. 1.a Medalla, Doc. “Peixos
i Barques” (Trofeo “Canon”) de
J. Pascual. Arg. “Records” (Trofeo
“Paillard” 8 mm.) de R. Menal.
2.a Medalla. Rep. “III gran Premio”
de R. Menal. Rep. “L’Europa Helvé-
tica” de R. Marcé. Arg. “Clown” de
R. Marcé. Doc. “La riera de les gor-
gues” de J. Duch. 3.2 Medalla. Repor-
taje “Cor de Gegant” de E. Sanllehi.
Doc. “Tocatta i Fuga” de F. Puig-
Corvé. Doc. “Vacances d’estiu 67”
de M. Isart. Mencién Honorifica. Do-
cumental “Pirineu de Lleida” de
M. Clavé. Rep. “Neix una ciutat” de
J. Pascual.

Jurado: Joaguin Amigé (Fotogra-
fia), Salvador Franco (Comisién de
Juventud), Francisco Flo (Cinema,
Presidente), Jorge Gumara (Cinema,
Secretario), Francisco Gurri (Junta
Directiva), Andrés Rafa (Esqui),
Francisco Roca (Geografia),



II CONCURSO PUERTA DEL SOL

Primer clasificado: Enrique Rodri-
guez. Segundo clasificado: Domingo
Vila. Tercer clasificado: Enrigue
Monton. Cuarto clasificado: Agustin
Bascuas. Quinto clasificado: Joaquin
Panivino. Sexto clasificado: José Re-
ventos. Séptimo clasificado: Enrique
Sabaté. Octavo clasificado: Rosario
Vives.

CONCURSO TEMA OBLIGADO DE
LA AGRUPACION FOTOGRAFICA
DE CATALURNA

Tema: “La rueda”. Premios: 1.2 Ro-
sario Vives. 29 DManolita Carsi.
3.0 Salvador Trapé. 4.2 J. F. de Deva-
lillo. 5.0 José Parra. 6.2 Jorge Verdu-
ra y 7.2 Francisco Montseny.

XIV CONCUSO SOCIAL DE LA
AGRUPACION FOTOGRAFICA DE
CATALUNA

Argumentos: Honor: Agustin Bas-
cuas. Plata: Manuel Secanella. Co-
bre: Antonio Farreny y M. Goémez.
Mencion Honorifica: José Ratl.

Documetales: Honor: Antonio Ca-
marasa y Juan German Schroeder.
Plata: Jacinto Duch. Cobre: Angel del
Castillo y José Reventos. Menciones
Honorificas: Ramoén Serra y Pedro
Escudé.

Fantasias: Plata: Enrique Monton.
Cobre: Manuel Isart. Menciones Ho-

norificas: Manuel Isart y Angel del
Castillo.

Reportajes: Honor: Alberto Roig.
Plata: Enrique Montén, Emilio Iz-
quierdo y Enrique Rodriguez. Cobre:
Enrique Mateo, Fernando Noguero y
Enrique Sabaté. Trofeo del C.E.C.:
Enrique Monton. Trofeo German Ra-
mon Cortés: Alberto Roig y Antonio
Camarasa. Trofeo Kodak: Jacinto
Duch.

FALLO DEL I CONCURSO SOCIAL
DX LA UNION DE CINEISTAS
AMATEURS

Argumentos: 1.0 “Todo a cambio”
de Inocencio Trinidad. 2.0 “Triana-
tom” de Rafael Marcé y 3.0 “Meta-
morfosis” de Ramoén Menal. Mencio-
nes Honorificas: “El muerto que bus-
caba sus zapatos” de Antonio Colo-
mer y “Cruel realidad” de Carlos Edo.

Reportajes: 1.9 “Tanicas y capiro-
tes” de Enrique Montoén. 2.0 “Mallor-
ca color” y 3.0 “Italicus”, ambas de
Conrado Torras. Menciones Honorifi-
cas: “Arbres” de Tomas Mallol, “Co-
lor de la Illa” de Rafael Marco y
“Fiesta” de Enrique Monton.

Fantasia: 1,0, 20 y 3.0: desiertos.
Mencion Honorifica: “Un viaje al Sol”
de Tomas Mallol.

Documentales: 1° y 2.0 desiertos.
3.0 “Vida submarina” de Antonio Ga-
rrigos. y Mencién Honorifica: “Costa
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Y " Y Mi PADRING
HAM SIDO MIEM-

BRES DEL JURADO,
PERO ELLO, MO

QUIERE. DECIR
NADA.

Dorada” de Jorge Corrons y “Alba a
la cala” de José Lopez.

Jurado: Agustin Contel, Jorge Gi-
ralt y Antonio Jiménez,

FESTIVAL INTERNACIONAL DE
CINEMA AMATEUR E INDEPEN-
DIENTE DE NYON (SUIZA)

No disponemos del fallo completo,
pero si podemos comunicar al lector
unos datos muy interesantes. Este
concurso, uno de los mas rigidos que
se celebran en Europa, recibié la ins-
cripeion de sesenta peliculas, Se pro-
cedio a una primera seleccion y que-
daron solamente ventiséis, que some-
tidas a la consideracién del jurado,
fueron premiadas siete, de las cuales
cinco eran amateurs y dos indepen-
dientes.

El colaborador de esta Revista José
Alberto Bori Pons merecié Mencion
Honorifica por su pelicula “Un paso
al frente".

TERCER CONCURSO LOCAL DE
CINE AMATEUR DEL FOMENTO
VILLANOVES

Se presentaron trece peliculas, cu-
yos autores son los siguientes: Bien-
venido Marin, Isidro Romeu, Juan
Ferrando, José M.2 Puig, José Oriol
Puig. Vidal, Manuel Esteban, Jorge
Mas y José Martinez.



NOMBRES - NUEYOS -

DEL: CiNE-AMATEUR

por Jorge Pons

JAVIER ESTRADA ULLASTRES. —
Nacido en Barcelona hace 20 anos, filma
desde 1963, siempre en 8 mm. y con
marcada preferencia por el argumento
v mis concretamente por el musical.
entra sus  aficiones principales en la
misica v las miniaturas. Trabaja actual-
mente en un ensavo de cine estereofd-
nico en 8 mm.

Filmografia: «Pleh!s v otros ensa-
vos anteriores.

ANTONIO RIERA NADAL. — Na-
tural v residente en Manacor (Mallorea).
Filma en 8 mm. desde 1963, cultivando
todos los géneros, con cierta preferen-
cia por el documental. Reparte sus afi-
ciones por igual entre la miisica, la pin-
tura y la literatura.

Filmografia: «Sa tonada des batres,
«Otono en Pariss, «Hombres de mary,
«Sa siniav, «Homenaje a Tapiesy, «Fan-
tasia Alhambra», «Dissabtes, «Rondaia», «Los otross, «L’ab-
sentn, «El joc i la plujas.

MANUEL MARISTANY. — Foto-
grado de profesion, filma en Super 8
desde 1967. Gran escritor (premio Don-
cel de novela 1967) v amante de la
aventura (Operacion Impala), su activi-
dad cinematografica se polariza a través
del documental, Trabaja actualmente en
un film de 16 mm. sobre las dltimas
maquinas de tren a vapor y prepara,
para el proximo verano, «Curvas peli-

grosasn.
Filmografia: «Bombinss y bomboness, «Primavera en el
Valle de Arin» v otros documentales menores.

ORESTES PEREZ QUINONES. —
Gallego de nacimiento, reside en Cam-
pos del Puerto (Baleares) v es un buen
aficionado a la fotografia v a la practica
de varios deportes. Filma desde 1960,
en 8 mm., sin preferencia marcada por
ningun género. Tiene en proyecto se-
guir filmando argumentos y dos films
documentales (uno didactico v otro bio-
grafico).

Filmografia: «Sa sinias, «Irisn, «Don Benitos, «As mallas».
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RICARDO AGULLEIRO SEGLAR.
Natural v vecino de Villarreal (Caste-
llén), reconoce como principal «hobbys
el cine, aunque no desdena la buena
lectuwra y el fitbol. Filma en 8 mm.
desde 1965, tanto documentales como
argumentos, Se halla actualmente ter-
minando un film y prepara un argumen-
to titulado provisionalmente «La ira y
la furian.

Filmografia: «Fallas 66», «Zaragoza y el Pilars, «Clamor

falleron, «Madrid, capital de Espanas, «Barcelona, gran ciu-
dad», «Incongruencias», todos ellos documentales, y el argu-
mento «La trompeta magican.

documentales inéditos

JAIME TORRES BATLLE. — Na-
tural de Vilafranea del Panadés v resi-
dente en Barcelona, filma en 8 mm.,
desde 1965, dedicando especial aten-
cion al género argumental. Se muestra
como un entusiasta del cine de arte y
ensayo v se autodefine artisticamente
como un «sofiadors.,

Filmografia: «Aventura realy (fami-
liar), «Fetichismon, «Trio en fa sosteni-
«El botin de Mac Gregorn (argumento),

JUAN BAGES TOMAS. — Residen-
te en Vilafranca del Panadés, empezd
a filmar el ano 1961, en 8 mm. Se inicié
en el documental, aunque tltimamente
se siente inclinado a la fantasia argu-
mentada. El dibujo v la pintura son.
desde siempre, sus aficiones predilectas.

Filmografia: «Festa Major de Vila-
francan, «Semana Santa», «Romeria a
Montserratn, «El cuartels, todos ellos
en concursos; «Amors (animacion).

SERAFIN FERNANDO CASTE-
LLET. — Natural y vecino de Barce-
lona, comenzé a filmar, siempre en 8 mi-
limetros, en junio de 1967. Gran aficio-
nado a la masica y al teatro. Por encima
de otros géneros, prefiere el argumento,
gque incluso introduce en documentales
v fantasias.

Filmografia: «Chiquito..., pero ma-
téns. «Diumenge de Rams», «Fiebren.

EUGENIO ANGLADA ARBOIX. —
Residente en San Hipélito de Voltrega,
lleva dos afios filmando en 8 mm. Ex-
actor de teatro y de doblaje, es la pin-
tura su aflicion mas destacada. Cultiva
casi exclusivamente el argumento, Cree
en la necesidad de ver mucho cine, con
el fin de acumular experiencias intere-
santes, Como proyectos mas inmediatos,
dos films: «Immanénciesn v «Ellan.

Filmografia: «L’inima d’Ausona», «Casi nada», «El drbols,
«J'aimen, «Minirreportajes.
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DE INTERES PARA EL PRINCIPIANTE

EL MEJOR METODO DE FILMAR PARA
LOS AUTOMOVILISTAS

El automovilismo es una de las actividades que mas posi-
bilidades ofrece al aficionado, va que estd lleno de movimiento
y, por lo tanto, constituye una base espléndida para el rodaje.
Profundicemos esta conclusion y enumeremos algunos consejos
que le pueden ser 1tiles para obtener los mejores resultados.

1. Exposicion. — Cuando filmamos una escena en la que
el interior del coche figura poco en la pelicula, el control auto-
matico va ajustando por si solo la exposicién correcta. Sin em-
bargo, si elegimos un plano que incluye el oscuro interior del
vehiculo, es necesario ajustar el control de la exposicién, ya
que queda influido por la oscuridad reinante en el interior y
todas las vistas quedarin sobreexpuestas. En este caso corre-
gimos la abertura en 1 diatragma.

2. Velocidad de la toma de vistas. — Si rodamos nuestra
pelicula a una velocidad de 24 imédgenes/segundo y la proyec-
tamos a 18 imagenes/segundo, disminuiremos el movimiento
del vehiculo en la pantalla. Recordemos, ademds, que en coche

se toman las escenas con ¢l gran angular y no se emplea el

teleobjetivo.
3. Encuadre. — Hay que elegir los planos de manera que

sea evidente que nuestra pelicula ha sido rodada en coche.

Debe figurar en ellos parte del guardabarros, un 4ngulo del

parabrisas, el espejo retrovisor o la cabeza del conductor: todo
ello permitird a nuestros espectadores darse cuenta de las con-
diciones de nuestro rodaje,

En principio filmamos sélo en la direccién de la marcha del
automévil o en direccién opuesta y vigilamos que nuesiro para-
brisas y la ventanilla trasera estén siempre perfectamente
limpios.

No filmamos nunca perpendicularmente a la direccién de
la marcha para evitar las sacudidas que se producivdn, incluso
cuando el vehiculo vaya a poca velocidad.

Se obtienen buenos efectos de exteriores filmando desde un
punto determinado el alejamiento o el acercamiento del coche.,
Pero no perdamos jamds la «continuidad de la direcelénn pars
evitar que el coche cause una impresién de ir v venir inexpli-
cable,

Se puede discutiv si es mejor el empleo de un soporte
especial para colocar la cAmara o bien la filmacion con la cd-
mara en la mano. Pero la experiencia ha mostrado que soste-
niendo la cdimara firmements en la mano se logran mejores
resultados y se evitan en mayor medida las oscilaciones, que
son casi inevitables en un coche en marcha.

Se puede intentar conseguir interesantes encuadres con ayu-
da del espejo. También se nos presentardan muchas otras posi-
bilidades de toda indole, siempre que nos atengamos al cédigo
de circulacion del cineista.

Mi PAPA SIEMPARE
ToMA TilA
EL Mio, TAM-
RIEN PARTICIPA

EN LO§ ONWR-
o8 DE CINE

AMATEUR
/{




muchos afanes... se le rompe el cintaro.

Se han proyectado las peliculas de
don José Maria Sesé Marto, «Muy cer-
ca de nosotross, «Desde el tiempo»s y
wAbstraccién ritmica formal», v ademas
«Nuevos farmacoss, de don Manfred
Stud.

Ultimamente, y después de la pro-
yeccion de dos peliculas, una de ellas
«Il Festival de la Cancién del Ebros,
de don José Maria Viloria, ejemplo de
lo que no se debe hacer, pues, ademéas
de carecer de titulos y de la palabra
«finn, ya que no pueden considerarse
como tHtulos las reiteradas exhibiciones,
demasiado tiempo mantenidas en pan-
talla, de los carteles anunciadores, asi
como de las pancartas colgadas en las
calles, no se ha tomado el autor ni si-
quiera la molestia de suprimir los tre-
pados del laboratorio, ni los fallos de
luz, ni reflejos o destellos, ni tiene la
mds ligera nociéon de lo que debe ser
un emontajes, va que la pelicula da
la sensacion de haberse presentado tal
como se la remitieron del laboratorio,
limitindose a empalmar rollo tras ro-

llo, con bastantes escenas tan oscuras,
que era casi imposible darse cuenta de
lo que representaban; otras casi com-
pletamente blancas, algunas con una
dominante rojiza tan acusada que de-
muestra haberse empleado pelicula de
luz de dia, para unas tomas en am-
biente iluminado, muy escasamente, con
luz artificial. Total, que de una peli-
cula de unos sesenta metros, aproxima-
damente, solamente una décima parte
puede considerarss como material apro-
vechable.

La otra pelicula, «Triste primavera».
de don Rafael Romero Urbistondo, de
su primera época de cineista, pues ya
la vimos muda hace unos cuantos afios,
ha ganado mucho con la sonorizacion.
Muestra las andanzas de un joven cie-
go que no puede captar los ambientes
hermosos que le circundan.

A continuacion de la proyeccion de
ambos films, se provectaron las dos pri-
meras peliculas del VIII Concurso so-
cial, «El televisor extranjero», de don
Vicente Morgado, con una sonorizacion
ques no es ni didlogo ni voz en «offy,

sino una mezcla hibrida de ambas co-
sas, y que nos narra la travesura de
un nino que, enganado por un amigui-
to que le explica que en los televisores
extranjeros no salen los rombos, y que
por eso él ve todos los programas, em-
buste que lleva al protagonista a des-
trozar su televisor, para que su padre
compre otro wextranjeron vy poder ha-
cer ¢l lo mismo. Y «Marta», graciosa
pelicula de nifios de la sefiorita Tere-
sa Fernandez de Cordoba, con una pre-
sentacion muy original.

Pero a pesar de todas estas activida-
111‘5‘ llll[_’ no son I]{)L':l.‘;, ﬂ'nnf_l'lle en este
periodo las fiestas navidenias han inte-
rrumpido las de Cine Club 8 y las del
Aula de Cinematogratia Vocacional en
la primera decena, los cineistas madri-
lenios echamos de menos un Club, o
Agrupacion, en que podamos reunirnos
a charlar, proyectar nuestras peliculas
entre nosotros mismos, sin espectadores
curiosos, con nuestro laboratorio con
elementos para montar y sonorizar, etc.
Lo lograremos algin dia?

Te invita a participar

ENTRADA LIBRE

DIA: Primer jueves de cada mes

HORA: 10,30 noche

LOCAL: C.E.C. Paradis, 10

Comenzard puntualmente a la hora indicada

Finalizard a las 12 horas

TERTULIA CLUB te espera con:

tu entusiasmo y tus ideas,

tu sinceridad y espiritu de colaboracién,

tus proyectos y tus dudas,

tus peliculas,

que pasaremos y comentaremos con libertad vy

juicio constructivo.

TERTULIA CLUB
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REPARACIONES
MECANO -OPTICAS

Director Técnico: D. RAFAEL ESTEBAN

Reparaciéon de Cdmaras Fotogrdficas y

Cinematogrdficas de todas las marcas y

modelos. — Flash. — Proyectores mudos
o sonoros. — Objetivos. — Accesorios.
Ampliadoras. — Prismdticos, etc. etc.
Construccion de aparatos especiales

Avda. Generalisimo, 534 - BARGELONA (19~ __ _




FUNDIDOS FUNDIDOS | FUNDIDOS
200M ABIERTOS CERRADOS | ENCADENADOS

AUTOMATICA Y MANUAL

PRESOR EN LA CAMARA
PARA UNA MAYOR NITIDEZ
DE IMAGEN

DOS VELOCIDADES
MARCHA ATRAS

OBTURADOR VARIABLE
FUNDIDOS ENCADENADOS
FUNDIDOS ABIERTOS
FUNDIDOS CERRADOS

FUJICA

CARGA INSTANTANEA

CSlngle-B)

Rpte. Exclusivo: Mampel Asens S.A. - Consejo de Ciento, 221 - Barcelona m




Movex S
Automatic

AGFA

La moderna filmadora
Super-8 para filmar sin
problemas. El cambio de
la pelicula es mads fdcil
qgue nunca. Accionamiento
eléctrico. La senal verde
en el visor indica que la
exposicién es perfecta.

AGFA-GEVAERT
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