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BolexSIVIB EL PROYECTOR SONO RO MAGNETICO SUPER 8 

RENUEVE LA A LEGRIA DE VIVIR, A TRAVÉS DE UNA IMAGEN DE ALTA CALIDAD y .. . 

LA PUREZA INSUPERABLE DEL SONIDO Hl - Fl DE BOLEX - PAILLARD 
Con el proyector 8 OLE X SM 8 la sonorización no le representará ningún problema. Podrá grabar 
directamente sus películas sobre pista magnética. realizar mezclas de sonido por sobreimpresión su· 
cesiva. tales como música. comentarios, ruidos, etc .. etc.. incluso borrarlo o modificarlo a voluntad. 

¡Todavía gozará Vd. de más ventajas! Carga íntegramente automática. Incluso enhebrado con la bobina re­
ceptora. Bobinas hasta 240m. de capacidad ¡52 minutos de proyección Ininterrumpida! Fijeza de lumlno. 
sidad y nitidez de Imagen con objetivo ZOOM PAILLARD BOLEX 1:1.3 de focal variable de14 a 25 mm. 

Representante general poro Espoño: 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
Consejo de Ciento, 366-368 

Teléfono 232 51 00 • BARCELONA-9 • . 

Sirvase enviarme documentación sobre el 
proyector SONORO BOLE X S M 8 
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D.A.-LITE 
PANTALLAS 

SILVERLITE 
superficie lenticu lar plateada, con más bri­
llantez en la Imagen. tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

FLVER 
superficie de grano perla. tamaños: 75x100 
cm.-100x100 cm.-125x125 cm. 

V_.RSATOL DELUXE 
Nueva superficie Whlte-Magfc "Chemi-Cote" 
Cierre automático en el pié. tamaños: 
115x150 cm.-130x1BO cm.-150x150 cm. 
1BOx1BO cm. 

ELECTROLET 
Con mando eléctrico para el descenso y re­
cogida de la pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 

representante 

c1neco 
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Haga niaravillas 
con la óptica de Canon 
¡Las cámaras de óptica prodigiosa! 
Olvtdttlf' por fRvOt, de todo 
cuftnto hll hecho hasta uhora en fotograf~;~ 
y c•nt s, no ho ten•do une CANON 
''' su• monos. us1ed no ha llegado todav1a 
a la ctmo de av eopoe•dod creadora 
¡Soto CANON le hará gozor de veras en 
su ortel 

¿Sobo por quó1 Porque es la marca 
do lo 6pt+cu prodlgtoso lmoglnosc· 
no menos de 12 otomontos y mas de 10 
componemos llene lo lonte CANON 
móa aonctlln ¡Eso si son morovlllas de 
lo ¡ngt'nt(lnn opt.cal 

Ust'!<f rl·co~ara $U cámara fotogruftC\) 
o apneta el pulsador de su romav•stas y • 
el OhletiVO de CANON regtstta la tmagen 
t!l' toda su belleza y con riQueza 
!Je nH!lhces Vtslbiltded, lumtnostdad 
con1ras1e ¡escenas con vtdtll 
Usted mane¡a su camera con pleno dOmlnto 
y sottvra (spontáneamenle Luz y d•stenclo 
se feStJelven automóhcamPntP 

lOuo sousfacc1ones nuevas obtendrá 

con CANON• 

Hay multitud de modelos CANON ... 
bGJO uno m•sma fama mund•al. ¡P1da hoy 
m'smo Información! 

Retenga su vida 

Examine tnmblén un proyector CANON 

Información y venta en los establecimientos del ramo, 

Al comprar su CANON, exija la tarjeta de garantla. 
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Cámara super 8 con objetivo de pri­
mera clase Zeiss Vario-Sonnar 1,9/ 9-36 
milímetros. Regulación electrónica 
rápida del diafragma Iris hasta 1 : 45. 
Fotómetro interior CdS con correc­
tor de contraluz. Telémetro para 
distancias focales variables, 
mediante motor o a mano. Dispo­
sitivo automático de abertura y cierre. 
Frecuencia de imagen de 18 a 24 1/ seg. , 
así como dispos:tivo de imagen por imagen. 

ZEISS IKON 
VOIGT~NDER 

porque su objetivo es una maravilla 

Distribuida por NEGRA INDUSTRIAL S.A. 
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REALIDAD PRESENTE DEL CINE ESPAÑOL 

En el presente artículo, OTRO CINE se abstiene de comentar, aunque 
sea solamente por una vez. pues el texto que a continuación sigue, no es 
nuestro sino debido a la pluma de Don Carlos Robles Piquet·, Directot· Gc­
net•al de Cultura Popular y Espectáculos y escrito pat·a el Diado "ABC" en 
su edición sevillana, en ejemplar totalmente dedicado a la cincmatografil\. 
Por una sola vez no cambiaremos el título habitual de nuestra cditodal, 
mas atendida la importancia que entendemos reúne el indicado tu·ticulo, 
cuyo autor titula "La ¡>roducción cincmatogTáfica en España hoy", hen1os 
considel'ado interesante para el lector, el conocimiento del mismo, por 
contener datos totalmente I>ositivos, cuyo conocimiento vicuc afianzado 
por la autol'izad;l pluma del Director General. 

El aludido artículo es muy extenso y su, reproducción íntegra lulbl'ia 
sido posible en otms páginas ele la presente edición de OTRO CINE, pero 
consillerando la importancia del mismo, lJOr su contenido y por su autor, 
hemos resuelto transci'ibh· a lgunos ele sus párrafos más esencia1cs. 

Expresa Robles Piquer: "En nuestros tiempos ninguna actividad <le 
masas es analizada por las personas que prestan su atención a ello sin 
disponer de bases estadísticas. Para el cine, estas bases estadísticas fuct·on 
puestas a principios de 1965, cuando entró en funcionamiento el control 
de las taquillas de las salas de exhibición. Desde entonces, los computado­
res del control de taquilla han barajado millones de datos que boy nos 
dan un panorama bastante completo del mercado cinematográfico espa­
ñol, de gran utilidad para los particulares y para los organismos del Es­
tado que tienen encomendado el trazar las líneas de la política cinema­
tográfica oficial." 

"Vemos así que las recaudaciones obtenidas por las películas españo­
las han ido ascendiendo en unos porcentajes que pocos esperaban: de 
unos mil millones de pesetas en 1965 se ha pasado en 1966 a casi mil 
trescientos y en 1967 a casi mil setecientos. En cambio, las recaudaciones 
de las películas extranjeras, que en el bienio 1965-66 pasaron de cuatro 
mil millones a más de cuatro mil cuatrocientos, en 1967 se mantuvieron 
más o menos en esta última cifra, es decir, que entre 1965 y 1967 el por­
centaje de pa.rticipación ele las películas españolas en los rendimientos 
brutos de taquilla subió del veinte al venticinco por ciento y el de las 
películas extranjeras descendió del ochenta al setenta y tres por ciento. 
Parecido se puede decir del número de espectadores y días de proyección. 
El público de las ¡>elículas españolas representó el treinta por ciento 
del total del ¡>úblico cinematográfico en 1967, frente al veinticinco por 
ciento en 1966. Por su pat· te, los días de proyección de películas españo­
las en 1967 supusieron el treinta y uno por ciento del total, frente al 
ventisiete POl' ciento de 1966." 

"¿A qué se ha debido esto? Las causas son vat·iad[tS, pero hay una que 
debe ser considerada la de mayor efecto: los productores están ahora, 
gracias al control de taquilla, en condiciones de conocer que clase de 
películas cuenta con el favor del público y orientar sus actividades pro­
ductoras en la dirección conespondiente. A ello cooperó la sustitución 
del antiguo sistema de protección basada en el juicio emitido por una 
junta de clasificación, por el hoy vigente, en el que el importe de la 
subvención r esulta de aplicar a los rendimientos brutos de taquilla de 
cada película el porcentaje del quince por ciento.'' 

"La índustria de producción cinematográfica española adolece de falta 
de capitales. En otras economías este vacío es llenado por el sector de 
distribución, pero en España este sector se ha lla muy fraccionado ,lo que 
es razón de su debilidad financiera. El cine español no posee todavía una 
estructura adecuada. Una política cinematográfica con posibilidades de 
éxito tiene que orientarse hacia la reforma de esa estructura en los tres 
sectores de producción, distribución y exhibición. La reforma ha de co­
menzar por el sector de distribución, por ser el central de la actividad 
cinematográfica. Un pequeño número de distribuidores, podrá dar satis­
facción a las dos premisas de w1a industria de producción sana: dispo­
sición de capital y seguridad de salida al mercado de las películas que 
realizara. La industria de producción, en estas condiciones, terminaría 
ordenándose e11 torno a las grandes clistribuidoras, bajo cuyo encargo 
harían sus trabajos, como en los países donde el cine es una industria 
con mayor solidez de la que, pese a todo, ha venido logl'ando t>aulatina­
mente en España, como x·esultado razonable de los esfuet·zos de la ini­
ciativa privada y de la política cinematográfica oficial." 
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LA UN/CA EN EVOLUCION 

Política, 110. - Por c¡uv co;eaba la UNJCA. - ¿De 11uevo sin 
llevistar - Buenos planes. - Bienve11iclos seis nuevos paí­
ses.- ¿Sede fija?- .. lnterkamerao of,·ece. - El nuevo Co­
mité. - Donde nos reuniremos hasta 1972. 

Cuanto van1os a comunicaros figura en las 46 páginas del 
Acta Oficia l de la XXVII Asamblea de la UNICA' (Salcrno, 
1968), pero concll•nsado y reunido tenllíticamente. Papeles can­
tan y nada hc111os ariadído, confiando qt•e el D elegado de Es­
paña, e l amigo murcia11o Antonio Medina, se desperece y en 
otro número nos g lose su visión personal, con e l agradecimiento 
c"v iclPnle de los lectores y del que suscribe. 

l)olílica. 110 

La Asamblea dio oportuna lección de su permanente apo­
liticismo al preferir no proceder al voto de una proposición 
relacionada con la invasión de un país miembro que se consu­
maba en aquel momento. Procedía del Cinemntecario Adolphe 
Urech y su texto íntegro dic.-e: aLa ocupación pérfida y cri­
minal de Checoslovaquia por sus cinco países vecinos, bajo 
dirección sovi{•tit-a, me subleva. Y supongo que igual ocurre a 
la mayoría de los presentes. Este país está asociado a In UNICA 
desde haee míts de v!'inte años. En 1966 nos acogió amabilísi­
mamentl' su simpática población y sus autoridades. Ya que no 
podE-mos f'nc ili tarlcs una ayuda militm o económica, al menos 
sostengámoslcs moralnwnte. No nos escondamos en una cómoda 
nuutralidad polítit:a. ,Eu 1962 acepté el cargo honorífico de 
cinematccnrio para contribuir a la comprensión intemacional, 
ptlro todo tiene su límite y considero falso e .inútil mantener 
relaciones amistosas con déspotas "a lo Hitler, y con sus cola­
bomdorcs. Por e llo os ruego me autoricéis a rechazar, hasta 
nuevo aCliOrdo, todo contacto y envío de fllms n los países en 
cuestión, salvo q ue en esta A'samblea sus de l egado.~ desaprue­
ben oficialmunte la ocupación de Ch~coslovnquia, interpretando 
C'l sentir de la mayoría de sus pueblos que sabemos que no 
está de acuerdo con sus d ir igentes. Deseo conocer vuestra opi­
nión, y si e l voto es contrario a mi proposición, os ruego bus­
quéis a quien me sustituya. }.li ayudante, ~r. Emile Golay, está 
de acuerdo con esta carta•. Varias opiniones son expuestas, 
entre las cuales la d el dek·gado irlandés, Moran, dice: rl-Iac.-c 
sciscicntos años que mi país está ocupado y todavía existimos. 
Lo que aquí digamos no varianí los acontecimientos, y nuestras 
aclamaciones han demostrado suficientemente de qué lado nos 
inclinamos. Nuestra entidad debe evitar interve1úr en una lucha 
(Ju:! sale de la esfera de su dominio. • 

A tal grado debió llegar aquella adhesión que hallamos en 
<'1 Acta Ollcinl de la Asamblea de la reunión inaugural m1n 
emotiva declaración, cuya publicación sorprende en los anales 
de la UNJCA, pronunciada por Jemelka. Hela aquí: a Os traigo 
ul saludo de nuestros cincístas, científlcos y técnicos, l!UC sufren 
las exigencias de una ocupación injustificada. Nuestra Patria, 
que se dirigía hacia una hmnanización del socialismo y a su 
democra tización, ha sido invadida por un ejército extranjero 
y ocupndn. Esta agrrsión, sin precedentes en In historia, per­
siguu la desaparición del progreso y del humanismo. Todo 
nuestro puehln se ha unido en w1a resistencia contra la bruta-
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lidad de los que simulaban ser nuestros tunigos. Sólo purdr 
oponer a las armas su firme conflanza en la justicia de s11 can~n 
y cont.J·a ésta los wnques de los ocupantes son impotcntt•s. 
Perdonad es ta expansión de mi sentimiento, pero me hn sido 
111uy difícil llegar hasta Salcrno y no sé cómo será mi rcgrrso, 
p!:ro me complace deciros que mis colaboradOl'es y yo seguí · 
remos labornndo por In UNICA. Esta colaboración no sorú [¡\l'il. 
El e jumplar en lengua nlemaM de In B.cvistn ostnb1t )'11 pro­
parado pnrn su uxpediciúu y fue conflscado y destruido por ol 
invasor. Lo re imprimiremos y os será enviudo., 

Fuera do Acta, de nuestra cosecha, añadimos qul' los nhns 
checoslovacos fuc!ron todos aplaudidos .. antt•sn de su prnyt•c­
d6n. 

¿l'or q11é cojeaba la UN ICA? 

Porc¡uc, c.stos últimos arios, pretendía orientar y dirigir 
n MIS asociados en lugar de dedicarse a recoger lo intcresnnl<' 
que realicen (cineístas, clubs, federaciones) y darlo a c.'OilOCl'l 

a lo); demás. ¿Cómo quería el antiguo comité dictar norma:; 
v:\lid:t); para pab<•s de tan distintas mentalidades? ¡Qué triste 
St'ría si todo se uniforma~c y se monotonizara! La UNlCA no 
inventa, pero difunde las invenciones, así como todas aquellas 
ideas e iniciativas que puedan aprovechar a sus nsocindos. 
(Ahora recuerdo el impacto que hizo en la Asamblea de ~la­
rwnskc-Lnzné In intervención española cuando se hablaba de 
los incfabl~s .. cinc-clubs": .. ¿Es que In UNTCA quien; t'rJS\'· 
riar n los m:wstros rn lugnr de aprender de e llos?".) 

Otm ~>ez sin revista 

Esta misión d ifundidora elche obtenerse a través del pro­
p io fioletin, pero ¿quién lo haní? Se propusieron varias solu­
ciorws, entre las cuales resurgió la antigua española de que, 
aparte de In oficial en francés, apareciera en los distintos iclio­
mas a lrav(•s de a lguna publicación existente, ofreciendo OTRO 
C fNE (y hoy Fnita cdit.l en Argentina .. Fotoc<lmara•) para 
los numerosos miembros de habla hispana. También cabe que 
uno solo In edite, como iba a hacer Kasper con oCinemn In­
ternational• teniendo un corresponsal en cada país miembro, 
~ostenida con 1:\ modesta cuota de 15 pesetas por cada socio 
de: un club. 

Furrn de Acta (ya que lo leemos en el Informe de la 
r<>trnión del comité, celebrada posteriormente) nos enteramos 
de por qué no prosperó el acuerdo con Kasper. Este consi­
deraba necesaria su presencia, sin voto, en toda rew1ión del 
comité, pero Loscher (A'ustria) y Havlik (Checoslovaquia) sos­
tuvirron que existía un acuerdo por el que el Director del 
Servicio de Prensa no asistiría a las reuniones, para no ser 
el portavoz drl Comité y conservar su libertad de opinión. 
Aclaró el Secretario General, de \'Vandeleer, que dicho cargo 
cst:\ al servicio de la UNICA y, aunque obedezca a su dic­
tado, debe conocer cuanto ocurre en su seno. Planteado así 
el asunto no tiene solución y a pesar de CJ.UC en Jeme! ka con­
curra In incompatibilidad de ser miembro del Comité y, por 
lo tanto, so ha lla presente conh·a el acuerdo que se discute, 
quedó designado pam tal cargo, con carácter interino. 



Blll'llQS 7110ill'S 

Los dt'lcgados mnnift•.,taron su agradable sorpresa de -por 
fin- t•scuchar por p;ute del Presidente de Tomasi (_'()JllO del 
Comité tant;b nut'VI" idt•as, probablemente acertadas, que fue­
ron e\ponit•ndo. Po•· l'jemplo, l'i tcmos la organización de un 
Concun.o para jóvenes menores de 25 años: la creación de 
un ¡:-L•shval •lilnc•, entendiendo como tal no de cine libre, 
que ra lo t's por ser amateur, sino que no re<)uiera que las 
obras representen una pre-sclección nacional ¡ la concesión de 
unal> hecns de viajt• para q1w los jóvenes cineístas que de­
sct•n t'studiar pnr conocimiento dirrcto filmologías de otros paí­
st•s puedan wr invitado~ por los organizadores de manifesta­
cimws intt•madonalt•s: h\ organización de conferencias técni­
ca~ npoyntlas por In industria, el interés práctico de las cua­
les se hn demostrado )'<1 ('n alguna experiencia reciente; la 
intención de organilar un o Festival de los Festivales•: susti­
tuir los in(_'Omprensiblt•s ucluh~-pilotos• por una asistencia pníc­
tiea que oh·rct• lntorkumcm; conveniencia de una sede fija, 
l'IC'étern. 

/U(•IIct•uiclos seis nuceos ¡mEses 

1 nl!n'Mtron dos nut'Vo:. miembros, a saber: ,\Iarruecos (Grou­
pcmcnt tlt•s Cin(•astcs Amateurs de Tanger), que preside Leo­
nardo Zuccola. y como un ~olo miembro y tm solo voto, una 
l'<'deración clt' pníses nmericanos compuesta por Brasil, Co­
lombia, Chile, )ll~jico y Pt•rú. \'amos crecit'ndo, y ra somos 2í. 
Y posiblemente ingresen por halwr asi>tido a Snlemo ob~erva­
don·~ .1 In Asamblea, l hm)..."fÍa, Japón ) Rumania. Con Gran 
Brctniia \igtu:n J¡¡, conven.aeioncs para su reingreso. 

,:Sede fija? 

El \ iccpresidcnte de la lJ '\ICA. Walterschl'idt, propone 
a Colonia <.'Omo sede permanente y 6j:1 de l::t U:\IC.-\, coinci­
dt•rllt• con la aPhotokina•, que ayuclari::t financieramente. Kas­
pcr diec qm• si se fijara en ~lontreiL'I:. con su experiencia de 
or){:\nizm Con¡.(n•,os, pondría a nuestra disposición 60.000 fmn­
t't>s suizos (!;,00 000 pt·setas). Cabe alternar. ya que la mnni­
lt·,tncióu gcrnuínica sl' celt>hra eu años nltemos. Pero desde 
'u nacimiento nucstm Unión considera acertado y básico ir 
reuniéndose en paíse~ dhtintos ) <.'On bnen criterio s2 apl:m'» 
toda discusión para conocer a fondo lo que opinaban los paí­
"'~ mi..:rnbros. 

lnterkamera ofrece 

Con In t'speranza de que Jcmelka siga cliri~f'ndo <'1 Jn,­
tituto praguensc, anunciamos su ofrecimiento de ponerlo a la 
cllsposición de todos los clubs :úlliados a la L:.:\ICA para el 
mejor desarrollo del arte cinematográfico amateur, en su,tih•­
ción de nquello~ cacarc.\dos ~ co•Úusos •clubs-piloto• que <¡uc­
ria imponer el caducado comité .• \tención, pu~. cineístas ) 
clubs que leéi.~ estas lineas. qu:: quer.íi> gratuitamente recibir 
c.'Ootestación a ,,,estras prt'~mta.' técnicas, nrtístic-.tS o culht­
rales sin limitaci(m ;ll~tllll.l (incl1hO t•l envio tlt' fotocopias dt­
al~una página documental de su archiml_ Las consulta.~ } la" 
respuc:.ttl\ de interés considerado general se publicarán en un 
anuario que podrá solicitarse dt' los organismos que r!.'prc­
scntt'n a Cil<b p;Ús t'll la U'\ fC.\. También a tmvés dt· t·ste 
or~anhmo (en España el Ct•ntro E. de C. se pondrán en con­
tacto los clubs que dest't'll c•studiar científicamente el arte ci 
nematográfico, lch c.·ualt•s t•mürún sus films <lllt' st•rán t•stu­
cliados r lo~ qm• tengan uptitudr~ suficientes se les pondrá 
en contacto <.'On los de otros países que sientan In misma es­
pc•cinlización. Tnmhit'•n se les invitan\ a filmar w1 tema pro­
puesto por la Ui'\ICA y por Tnterkamera (texto oprobado en 
l1 reunión del Comité del 16 de mnyo de 1968, en Praga). 
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F./ n11eco Comité 

Quedó elegido en Salemo así: 
Presidente: C. de Tomasi (Italia). 
Vil'cprcsidente: \V. Walterschcidt ( Alemanin Federal). 
Serrclario General: Dr. de \V ande leer (Bélgica). 
Tesorero: ~l. jacobs. 
Vocab: IIcnnult (Francia), Pinkert (Alemania del Este), 

lladik (Chc<.'O~lovaquia), Jemelka (Checoslovoquia) y Lihchcr 
( \u~trin). 

¿IJ6nde 110s reuniremos? 

L969. En LtL\emburgo, del 27 de agosto al 7 de septiem­
hn•. srgún programa ra comentndo y que podéis solicitarnos. 

1970. En Soussc (Associntion des }cunes Cinéastes Tuni­
sit•us), Túnez. 

l~J7 1. Mo11trem.: (SLtiza), ensa>•ando su proposición como 
Sl~ciC' pcrn1111H'nte. 

1!)72. :\Ir. Hoschal expresa su intención dl· reunirst' en 
Moscú. 

Hesumiendo: Da la impresión de que la UN! CA orienta 
sus pa'o' con realismo para servir a los cineístas amateurs, 
intt•ntando fncilitnr d l~mocimiento de S\L~ obras, t::\1 vez n 
través de nuestra vieja > m o chacona proposición del • Progra­
ma Circulante• y creandn unos concursos exentos de pre.<;e)ec­
dón; contactando ciudadano:; que deseen conocerse ) cuanto 
n•dunde t•n convertir en n-alidnd el dest'O, hasta ahora teóri­
co, de lwrmanarm>., a través de tm mejor conocimiento. Ojal{l 
que así st·a. 

1 • • • • • • • • 1 • 1 • 1 • • • 

TALLER MECI\NICO, FABRICilCION DE 
• 1 1 • • • • • 1 • • • • • • • • • • 

1 • • • 1 1 1 1 1 • 1 • • • 1 

"J UCA'; BEAULIEU etc. 
• • • 1 • • • • • 1 • 1 1 

.Julio Coste lis 
FERL.\NDII'A , 20 

TELF. 23H)7-39 
BARC E LO N A 
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.Tre passl nel deliri o• de Fellini, .Mnlle y Vodim 

·Un o histo rio lnnwrta l> de Orson We lles 

X SEMANA 
INTERNACIONAL 
DEL 
CINE 
EN 
COLOR 

.f!l Castillo• de lludo lí Noclle 

Comentarios a los films proyectados 

Hace diez años, el establecimiento de una semana inter­
nacional del cine en color tuvo el aspecto de un ensayo y no 
falt.1ron los pesimistas que consideraron In imposibiliclacl de• 
una continuación por diversas causas, que precisamcntr por 
haber resultado ficticias no merecen ser consideradas. La rea­
lidad presente es que la Semana Internacional es actualmente 
una realidad po~itivn, merced a causas diversas. pero que in­
discutiblemente las dos más positivas radican en la voluntad 
ele su director don José M." Otero, respaldada por el entu­
siasmo ilimitado del púbüco barceionés, al cual, en honor n 
la verdad, cabe nwncionnr y adicionarle un sector minoritario 
pero muy valioso, que se desplaz.1 adrede a Barcelona para 
seguir el programa de In Semana Internacional. 

La programación es esperada con verdadera avidez y su­
pone ln apertura de una ventana, insuficiente en su amplitud 
parn contener n todos los entusiastas, que cuando finaliza la 
proyección de la úl tima película empezamos a pensar y desear 
la próxima Semana, la del año venidero. 
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por José J. Reventós Alcover 

Exhte también un ligero contrasentido, que arranca de la 
misma realicl:td. Es Semana de Color, es clecir, el color e~ lo 
esencial, ('~to es lo cierto, pero también no es menos cierto 
que la expectación que nos domina, de un sentido puramente 
cincmutogrMico, provoca en nuestro intelecto el olvido, unas 
veces momentáneo y otras prolongado, de la valorización 
del color. Hace un par de años, el entonces colaborador de 
esta Revista, Juan José Oliver, comentó la Semana bajo el 
título de •Al margen del color., y tenemos que reconocer que 
Oliver fue muy sincero y que de una manera noble y abierta 
~upo expresar su verdadero sentir. Nosotros nos esforzamos 
para no caer en In tentación de olvidarnos del color, pero lo 
cil'rto es que consideramos que una inmensa mayoría de los 
espectadores nos sentimos arrebatados por nuestro indudable­
monte apasionado nfán de contemplar películas de las cuales 
tenemos referencia por la lectura de revistas extranjeras y que 
cuando llega este momento nos domina un criterio m~ís am­
plio del que pudiera ceñirse exclusivamente al concepto •colon. 



A continuación c.'Omentnremos brevemente los films proyec­
tlulos: 

.week endo, de ]eun-Luc Codard (Francia). Si bien la 
pt:licula licne d sello im:onfundible de su autor, no obstante, 
no ~erá nun~:a la obrn cumbre de Codard, habida cuenta que 
t:l lmtamicnto cinemutogr.ífico no St' halla imprimido de la ge­
nialidad que Codnrd ha demostrado en otras realizaciones. Por 
lo que :.e cspem d:: este realizador, el público en general 
c¡uedó ligeramente defraudado, lo cual no supone ninguna cen­
~uru u j ean-Luc, pues es historia archiconocida también en el 
mundo literario y en todos los campos artísticos, que realiza­
dores excepcionales ulteriormente han producido obras más in­
feriores. 

•2001: A Spacc Odisscyo, de Stanley Kubrick (Gran Bre­
tnria). Sin duda ul~,runa, es ésta In mejor película que hasta 
la lecha ~e ha producido del género eiencia-Hcción. Su conte­
nido es ulgo irr~·gular, pues en l;t primera parte de la mis­
ma, cuando expresa e l aspecto evolutivo de la especie huma­
nLt, logra y consigue tttH\ indiscutible grandeza en la expresi­
vidad manifostnda. El resto ele In cinta es un alarde de es­
pectacularidad, lesivo al impulso inicial. ,Es una cinta que pue­
de de una manera decisiva captar a un público determinado 
y transcurrir de manera totalmente indiferente frente a otra 
clase de público. Todo el proc..'eso técnico es perfecto y la 
1!.\altación del c.'Oior ma!:,'lliflca. 

•Beck> Sharp•, de Rouben ~lamoulian (Estados Unidos). 
En 1935, en el mismo aiio de su registro, asistimos al estreno 
de esta película en el cine Astoria de nuestra ciudad. Pese a 
los treinta y tres atios transcurridos, el mayor elogio que po­
demos dirigir a esta cinta es que ose mantiene• no solamente 
en' el asp::cto interpretativo, sino también en las demás face­
tas técnicas que requiere In confección de una película. 

oSequestro di persona., de Cianfranco :\lingozzi (I talia . .:-.:o 
ha gozado esta película del favor general del público ni tam­
poco de la critiC:I. pero nosotros apreciamos un hábil movi­
miento de cámara y un juego excelente en primeros planos 
> también en primerisimos planos. La escena final, que el rea­
lizador habría podido tratar de una manera efectista, en cam­
bio ha sido llevada con tma gran sencillez, lo que le imprime 
una patética gmndiosidad. magnífica rúbrica al trágico conte­
nido de In película. 

• Un soir, un trailu, de André Delva\Lx (Francia). E...ta si 
es una p~lícula que agradó al público, quizá un tanto maduro. 
La línea argumental está muy bien llevada, llegando a pro­
ducir momentos de auténtica intriga. Si nos ponemos un poco 
duros respecto al mismo argumento, reconoceremos que, sin 
ser un tipo frecuente de narración, tampoco es extremada­
mente original, pues podrlamos citar diversas obras en las cua­
les lo irreal es fruto de un estado anormal y temporal de la 
persona que lo sufre. Perfecta la interpretación y magníficos 
los juegos de luces. E.~ de suponer que, dada la pulcritud del 
relato, esta cinta irrumpir-a en las pantallas profesionales y se­
guramente logrará una buena comerciaiidad. 

oThe Ernie Carne•, de Don Ower (Canadá). Película ca­
pacitada para desconcertar al espectador trivial, pues su apa­
riencia externa es ele juego desenfadado de lo erótico y de 
lo chistoso, pero lo cierto es que el fondo psicológico es real­
mente prof unclo aunque deprimente. Todos los intérpretes se 
ex-presan con una gran D<\turalidad, recayendo la maror ri­
queza mímie'.t en el actor Alexis Canner, que incorpora el 
papel ele Ernic. Tnrludnblemente el director ha sabido combi­
nar con gran hahilidild elementos tan diversos. 

oTre passi nel delirio•, de Roger v~adim, Louis :\talle, Fe­
derico Fellini (Ita.lia). La persona -cuyo nombre desconoce­
mos- que ordenó las tres historias por el orden en que se 
presentan, indiscutiblemente es persona de verdadero talento 
y que sabia muy bien que la ordenación correspondía al rango 
progresivo de menor a mayor. 

Es é~ta la mejor película d:: toda la Semana y la que dio 
lugar a un incremento más C.'Onsiclerable de diálogos entre Jos 
espectadores. Se trata de tres historias realizadas por tres di-
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rectores d istintos r que a continuación vamos a comentar bre­
vemente: 

.}.letzengersteino (Roger Vadim). El mejor elogio que t\ 

nuestro juicio merece esta cinta es la indudable belleza que 
depura el c..'Oior, en las secuencias en que vemos a Jane Fonda, 
montada en w1 corcel blanco, paseando por los bosques r por 
las ruinas de un castillo medieval. Del resto de la cinta po­
demos afirmar que es 1ma más de Roger Vadim }' ql•e Roger 
\ "adim no pasará de ser un Roger Vadim. Esta frase, grama­
ticalmente considerada, adolece del horrible defecto ele la ca­
cofonín, provocada intencionadamente, porque mediante ella ex­
presnmo~ exactamente todo Jo que queremos manifestar. 

o\Villinm Wilson• (LOlús Malle). El realizador ha sabido 
mover sus personajes dentro de un ambiente adecuado y per­
fectamente compenetrado con el espíritu de la idea. La in­
terpretación es magníflctt, de donde se demuestra que Brigitte 
Barclot, conducida por un buen director, también puede ex­
presnr un S:lntido declarado de dignidad, al cual se pueden 
agregar otrns modalidades interpre tativas. Alain Delon cumple 
satisfactoriamente su doble cometido, cuya diflcultncl estriba 
en Jo conh·astado de ambas biosincra~ias, todo lo cual no su­
pone ninguna sorpresa, atendido el concepto de buen actor 
que nos merece. El resto de intérpretes logra satisfactorian1cn­
te su comt:tido }' abrillanta la cinta una regularidad totalmente 
equilibrada no solamente en lo expositivo, sino también en lo 
ideológico. 

• No hay que jugarse In cabeza con el diablo• (Federico 
Fellini). En el supuesto de que este tercer fragmento hubiese 
sido presentado como una peücula independiente, o sea, no 
con<,tituyendo In tercera parte de una trilogía, segllirÍa siendo 
la mejor película de la Semana Internacional. Fellioi es cer­
tero en la ~elección de personajes, en la e:\.-presión de los mis­
mos, en \U individualización psicológica, en su insertación en 
el grupo general: pero también Fellini llega a lo genial en 
la expresión del pequeño detalle, casi imperceptible, para mo~­

trarno~ un sector social totalmente vacuo, estéril y desprecia­
ble, e~tos a.~pectos delatores de un ambiente que no debe sub­
sistir y que no subsis-tirá, porque él mismo se hunde en d 
cieno. El realizador trata cruelmente un mundo que se va y 
que en su origen no supo atesorar nin¡;,,a·ún principio sólido, pero 
precisamente por estas razones el látigo que maneja Fellini 
tiene el valor de suponer una censura constructiva por con­
denar lo que no debe ~er. 

Aparte de la dirección y del guión, t<tmbi6n el hielo a Fe­
derico Fellini, en colaboración con Bemardino Zapponi, cab.: 
destacar el valor de la fotografía de Ciuseppe Rotunno, idóneo 
complemento a la labor creativa de Federico FeUini. 

La interpretación, perfecta, incluida la de una actriz cuyo 
ro,tro queda invisible, pero cuyo andar de paso corto e; su­
ficiente para dela tar la modalidad del personaje. 

oTu im<lgines Robinson•, de Jean-Daniel Pollet (Francia). 
Film de expresión confusa y color desvaído. Al Hnal de la 
proyección se oyeron algunos silbidos. 

ollere we go round the :\lulberry Busho, de Clive Don­
ner (Gran Bretaña). Película de gran riqueza en méritos di­
versos. Uno de los más acusados es el ritmo, que no decae 
en un solo momento ~ se desliza dentro de la cadencia más 
ágil. La interpretación, un verdadero prodigio de naturalidad 
r e l humor plasmado en el tono más agudo a la par que rea­
lista. La narración transcurre dentro de un sentido aparente­
mente desenfadado, pero lentamente, y ello realizado con grnn 
mat•,tría, se va conduciendo la idea hacia un final construc­
tivo y rcgctwraclor, para fomentar un futuro encauzado dentro 
ele los ténninos del verdadero valer. Las secuencias de enla­
c.-c, hilvanada' dentro de la imagen del protagonistn montado 
en bicicleta, C)\W explica al público sus confidencias, tienen el 
valor de mantener el ritmo r expender un optimismo juvenil 
ilimitado. Otro mérito C.'OilCttrrente es el tono amahlc r sim­
pático ele la expresividad, sin caer en ninguna crudeza esten­
tórea. Una salvedad tenemos que hacer. r es que nos exprc-
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samos así por la versión que vimos. Si no es completa, noso­
tros lo ignoramos. 

oJiori ma Panenko• (•El baile de los bomberos•), de Milos 
Forman (Checoslovaquia). La mayor parte de la acción de 
la cinta transcurre en escenarios interiores y muy limitados 
y en esto reside una de las gra.cias del realizador, que ha 
logrado una gran variedad de imágenes, con verdadero sen­
tido cinematográfico. A"tención, cineístas amateurs, que e n este 
punto hay algo para nosotros, los que filmamos dentro de me­
dios limitados. Son los mismos de que ha dispuesto ~lilos For­
man y ha logrado una buena película. El movimiento de ma­
sas apretujadas en la sala de baile, los escamoteos debajo de 
la mesa de los premios, las incidencias en el despacho del 
jefe de bomberos, son situaciones plenamente logradas a las 
que podemos adicionar la oportunidad de ciertos primeros p la­
nos. Muy buena la inte rpretación y, dentro de ella, excepcio­
nal la de Vaclav Stoke l, que, con rostro casi inmutable, a l­
canza subyugar al espectador, especialmente en la escena fi­
nal, reveladora en su expresión de una digna conformidad 
fre nte a lo vil de la reaüdad. 

"Das Schloss", de Rudolf Noelte (Alemanja). Un acto de 
valentía, a la vez que audaz y teme1·ario, supone dentro del 
ámbito estt·ictam:mte comercial la realización de esta película 
y la persona más interesada en ello ha sido el gran actor ger­
mánico Maximilian Schell, que a la vez es productor en unión 
de Rudolf Noelte, guionista también con el mismo colabora­
dor e intérprete principal. El argumento es el de la novela 
del mismo título de Franz Kafl.'"tl. 

Otros actores secundan a l\Iaximilian Schell, totalmente ajus­
tados a la interpretación que les corresponde, sin sobresalir 
de una manera señalada a la interpretación que lleva a cabo 
el propio Schell. Es de remarcar la tonalidad grisácea del co­
lorido, que se mantiene a lo largo de la cinta, contribuyendo 
a mantener el clima dramático del contenido argumental de 
la misma. Estimamos que por parte de Maximilian Schell ha 
sido una verdadera valentía llevar a cabo esta realización, pues 
pese a la atracción indiscutible que el nombre de Franz Kafb 
tiene parn la juventud universitaria mundial, el público arre­
batado que deposita sus monedas en las taqumas de las salas 
de proyección no es precisamente el inclinado a ese género de 
producción. Los que apreciamos los valores concunentes en esta 
cinta agratlecemos a la dirección ele la •Semana Internacionaho 
In inclusión de la mismu en el programa. 

uTu seras teniblement gentillen, de Dú·k Sanders (Francia). 
Si hnsta In rea liznc:ón de esta cinta Dirk Sanders fue coreó­
grafo, para luego saltar a la productividad cinematográfica, te­
nemos el presentimiento, fundado en los valores innegables de 
esta película, de que su realizador tenía un conocimiento bas­
tante profundo de lo que es el cine, tmido a un sentimiento 
que sabe expresar de una manera perfectamente hilvanada. 

• Une histoire immortelle•, de Orson \V elles (Francia). Sin 
alcanzar In geniaüdacl que el mismo Orson \Velles nos ha ma­
nifestado en otras producciones suyas, la película de referen­
cia sigue siendo una obra ele altura propia de su autor y 
(Jniz.-i uno de sus principales méritos, resida en lo simple de 
la anécdota. La ambientación es perfecta, como en todas las 
cintns de Orson Welles, jugando en esta ocasión e l concepto 
más valorativo de la interpretación el papel de Virginia, in­
corporado por Jeanne l\loreau, siendo accesorios los demás 
personajes, incluido el del elemento fraguador de la anécdo­
tn, de la historia que fuena la marcha del destino y que en 
esta circunstancia interpreta e l propio realizador. 

Bellez:t incomparable tiene la escena final, cuando despun­
ta e l alba, en la terraza de la casa de míster Clay, mostrán­
donos un sl:'ntido maravilloso, expresivo y equilibrado de la 
perspectiva, mediante el emplazamiento ele los personajes en 
actitud estática. 

Un cierto sector del público exigía más tratándose de 
unn película de Orson Welles, pero tengan en cuenta estos 
espectadores que la película sigue mereciendo la rúbrica de 
su realizador, por presentm· un sello inconftmruble, más apre-
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·Sedmllrrosk)'• de Vcrn Chltilovo 

<.:iable si se tiene en cuenta que no han sido utilizados espec­
taculares efectos y que la obra en su conjunto nada tiene de 
caduca. 

aSedmikrast..-y., de Vera Chytilova (Checoslovaquia). La­
mentablemente tenemos que consignar, que esta peHcula no 
fue C..'Omprendida por todos los que la vieron, pues le dieron 
una interpretación completan1ente errónea y lo cierto es que 
no se necesita ser ningún superdotado para comprender In idea 
de la cinta, que queda expresada claramente al final ele la 
mbma, en un rótulo sobrepuesto en el último fotograma y 
cuyo texto es el siguiente: . Esta película está clerucada a 
todas aquellas personas, que se enfadan cuando pisan una 
ensalada.• Creo que Jo más maravilloso que tiene esta cinta 
es el sentido de la continwclad, harto difícil y que no decae 
en tm solo instante. A nuestro lamento inicial, relativo a la 
incomprensión de ciertas personas, tenemos que añadir otro 
y es que la síntesis argumental escrita en el programa que se 
repartió en la sesión, no se ajusta exactamente al espíritu de 
la obra. La realizadora, denb·o ele una maestría muy estimable 
ha dirigido una s{ttira a las personas pusilánimes y de este pun­
to a la concepción de otros sentidos media un abismo tan 
profundo, que muy bien podrían calificarse ciertas apreciacio­
nes ele desmesuradas o de intt·ascendentes. Obsérvese que en 
<:1 contenido argumental y de una manera construida y total­
mente desenfadada se van pulsando matices muy variados. 

•Un so lr, un !rain• de André Delvaux 



•Ewry bastard a kingn, de Urizohar (Israel); «Después 
dd Diluvio•. de jacinto Esteva Grcwe (Espa•ía); .~evinost 

bez 7.n.~lih~•, de Dusan Makavejev (Yugoslavia). Fuemn tres 
película;, que no :.e proyectaron en las sesiones destinadas a 
la prensa, por cura mzón, desconociéndolas nos abstenemos de 
<.'OlllC'ntarlas. 

• W•rli'-(u•. de \lfrt•d llitcht'Ock (E:.tados Unidos). Película 
registrada t'll l95í ~ e~trenada en el Cine Fantasio de Barce­
lona un •tiio m{ts tarde, para pnsar ulteriormente por las de­
más pantallas proft•sionales de In ciudad. Consideramos inne­
<.-esaria toda critica, a parte de que tampoco fue proyectada 
en las :;esiones dedicadas a la prensa. 

Parrcc ser que en c~ta .x Semana Internacional., los cor­
tas no alcanzaron el éxito dt• años anteriores. Independiente­
mente de la calificación oflcial y vbto desde nuestro ángulo 
privnlivo, de cineístas amateurs, destacaremos ciertas compla­
cencins que nos produjeron algunos de los •COrtos» exhihi­
do~. Dcstacnmo~ en lu~ar preferente el titttlado .~iver boyn, 
111m ns<•quible t'n sn realización a cualquier amateur, desarro­
llndo con 11na gmn naturalidad y ex1Juesto en una línea de 
(.'Onecpto lotnlnwnt:! pum. También llamó la atención •Le jeu­
nt• hommc el la morl•, curo preliminar, a vía de ensayo de 
la nccióu prindpnl, l.'stú totalmente virado en amarillo para 
surgir po'>tt•riormentc el cuerpo de la pel!cula en color. Su be­
llt•za e~ inm•guhlc y ~crít siempre una cinta grata a todos aque­
llos qut• :unt•n la danza. 

D(' una gracia extraordinaria y que arrancó grandes aplau-

sos, fue el «corto .. titulado .Bad news• , que en el breve trans· 
curso de su proyección mantuvo el interés latente del espec­
tador. 

El catallín Jaime Puig presentó su película •Üu•, merc­
<:cdora de mí•ltiples elogios por su equilibrio de color, por su 
continuidad, por La regularidad de su ritmo, por el acopla­
miento estético de las 6guras, todo ello unido a una perfecta 
calidad fotogrMica y a una adecuada banda sonora. 

Gracin expresada en un tono ligeram.ente cansino fue la 
del •corto• francés oL'araignelephanh. 

Destacables por méritos parciales podemos citar los •cor­
tos•, que no alcanz<tron a provocar el entusiasmo del público, 
c\Vater Birds• y .~ lüaurunerdaydream•. 

Finalmente y en la misma sesión en la cual se proyectó 
la película • Une histoire immortellen, previamente se pasó 
d •corton .Portrait d'Orson Wellesu, resumen biogrMico del 
citado realizador y eu el cual actúa como locutora Jeanne 
Morenu. Si bien pm:tle cnlillcnrse de un buen resumen cro­
nológico de la productividad de Orson \Velles, no tiene en 
cambio In elasticidad suficiente para dru·le un ritmo ligero, 
como consecuencia de lo denso del monólogo. 

Cuanto antecede fue a nuestro juicio la uX Semana In­
ternacional del Cine en Colon y haciendo un balance de la 
misma nos qut•da expresar a sus organizadores nuestra felici­
tación y el desro de su reno,·nción ascendente en los años 
vt•nidcro~. 

la opinión 
ajena 

EL CINE EN CINCO CLASES 

Habida cuenta lo difícil que r:!sulta establecer clasificacio­
nes, es interesante conocer cómo se lus plantean en otros pai­
ses (Suiza, l'n este caso) y sus puntos de contacto evidentes 
con las que podamos plantear en España. 

• Personalmente divido el cine en cinco clases: 

l. El ciru• familiar. 

Es d cine-recuerdo que su ... titure a b fotografía. Es un 
cine sencillo, extremadamente primitivo y sin ambición. Lo 
practican aquellos que desconocen la técnica de la toma de 
vistas y del montaje, sea por ignorancia, sea por pereza. Lo 
1Jan1o ofamiliau porque fuera del circulo de famiüa al cual 
trae recuerdos personales, no interesa a n_adie en general ~ 
cansa nipidamente al e:.pcctador a causa de sus numeroso~ 

defectos. Ha cxbtido ~iempre y. en mi opinión, repre!>::nta ac­
tualmente alrededor del 98,89 '{ de los poseedores de cámara 
no profesionales. Lo~ autores de esta categoría no suelen ser 
miembros d · nin~ím club de cine amateur. 

2. El cinc amateur medio. 
Se trata de realizadores que tienen nociones de técnica ~ 

que realizan principalmente films de viaje. Estos Eilms suelen 
llevar tm título, están rnás o menos montados y . frecuente­
mente, sonorizados. Los :\utores son, a menudo, miembros de 
un club de cin:: amateur y participan en pequeños concursos 
de club. Este cine representa aproximadamente el 1 % de los 
poseedores dt• cámara. Unn parte de estos realizadores es sus-
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por R obert Mullende rs 
("Cinema lnternational" núm. 11) 

ct•ptible dt• pn~ar a la clase siguiente, tras un pcrfeccionn­
mieuto. 

'). El gran cinc amateur. 

Es un cine netamente evolucionado que comporta, en oca­
siones, reali:wciones de gran clase. Se realizan principalmente 
films de nr~umc•nto, documentales )' de animación. Los films 
sm·lc·n comportar tilla búsqueda en el montaje y en la idea 
há.~ic'': el sonido suele ser muy cuidado, con efectos e:.pecüt­
les e incluso <.'On texto sincronizado. Los autores son ca¡,i to­
dos miembro$ de tul club y participan a m:mudo sea en un 
Concur-.o .:\acional y en el ConCUT!>O de La lJXIC\. sea en 
un Festival Internacional Amateur. Como contrapartida, b di­
ficultad ((ue representa llegar a este estadio hace que este 
tipo de cine no represente más del O.I 'l ele los po~eedorc~ 

de c.'Ímaras. 

.t. El cilw iudependientc. 

Esta rlnsc, bastante reciente, se halla completamente al 
margen de las otrns. La ccm~tituyen principalmente jóvenes 
ganados por t:l cine que buscan un trampolín para convertirse 
en profesionales, o cineístas nmateurs que estiman han lle­
~ndo •1 11n uivel suficiente para valorizar sus Slms husc;mdo 
un pt'tblico más numeroso que el de los concursos, sin llegar 
a htwor de c~lo un oficio a tiempo completo. 

Es, en general. un cine de autor y probablemente la clase 
IJilt' rt'J)J't'~l'ntn uwjor al cine en cunnto a arte en ec;tndo puro, 

r 
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fuera de toda sujcc10n. aunque esta libertad pueda llevar a 
excesos >' conducir n ciertos autore.s a w1 cine hem1étieo o de 
vans,ruardia, comportando extrt•mos similares a los que otras ar­
tes han e<>nocido. No conviene, efectivamente, olvidar que el 
cine es c~encinlmcntc un arte de comunicación de sensaciones 
a la masa de espectadores >, partiendo de ese postulado, 
cuanto más a mt•nudo s~ produzca esa comunicación entre el 
film y el c~pcctador, más po<Jr:\ considerarse el fllm como tm 
éxito. 

El cinc independiente, por los mecJjos financieros qut• c.\ige 
generalmente y las débiles posibilidades de rentabilidad que 
existen at•tualmente, no representa en estos momentos mú~ dt'l 
0,01 '1' cll' los poseedores de dtmara no prof esionalt•s. 

CINEMA 
y 
CINEMA 

DE AUTOR 

DE EQUIPO 

Tema de <..'On\tante polémica entre amateurs r profesiona­
les, de con~tnnte desacuerdo incluso entre profesionaJc, mis­
mos. El cinc evoluciona constantemente y, como tal. pasa por 
diferente\ etapa!> en )a., <¡ue predominan conceptos, tendencias 
e influencia\ exteriores a veces caóticas, barroca.~ en su estruc­
tura estética o h:í,icn. Al respecto. asimismo las tem:ítkns S(' 

inclinan del lado que rm\s predomina en ámbitos mÚ.\ o nw-
110'- intelectuales de la época que se vive. 

Pero en el cine har puntos de partida opuestos entre sí, 
} por dicho motivo es preciso situnrse en cada momento, en 
cada circunstancia o concepto, para poder defenderse con base 
dlcaz. ¿Qué es el cinc? ¿Un espectáculo o tm nrtt>? He aquí 
una difenmcin dt' concepto b;ísica para poder apoyarse to­
talmente. 

Aunque parezca en ttlgunos aspectos pnradójic.'O, hay unn 
grau diferencia <'ntrc rl concepto estricto de aartc• o el de 
.cspecllículou. El uartc• e~trictnmentc se tras luce por crea­
ción constante, cxtcriori7~trst• personalmente, difusión de ideas, 
búsqueda insaciable de In belleza ... , y en el espectáculo in­
terviene, adcmtís, el concepto de función y congregación ele 
masas parn prf'st'nciarlo, y e¡ u e en definitiva tiene una única 
función totnlmente material. Quien dijo que el cine es un es­
pcctúculo el<· masa~. est(t situado sobre tmn base matt'rial del 
concepto, porque en cada claustro interior del individuo existe 
el concepto de la personalidad, y en deflnitivn el ser hu­
mano ndquiert· el oonociminnto del •espectáculo• visual por 
)a, sensaciones propias en cnda uno r por separado. 

Si el cinc es un cespcctñculoo en el sentido estricto de la 
palabra, el cine no cxistt•. Para que el cine sen •Cine• e.~ pre­
ciso admitirlo como e arte•, en el sentido esencial de la pa­
labra, y en el arte no cahe la colaboración, pue.~ está clara­
mente demostrado que la personalidad no puede ir dividida 
ni seccionnda. Y con ello me refiero naturalmente al con<X'pto 
intelectual solamente. 

Si repasamos por encima los grandes maestros d!.'l cine, an­
tiguo y actual, queda hien pntentc que lo Único qut> interesa 
en la renli7.nción de un filme <·s su tealizador. Se hact>n ciclos 
de cint•ma por todo el mundo, de ensayo, de épocas, etc., 
pero siP11lpre serú cine de Eiscnstcin, ele Orson \Velles, dt' F<·­
derico l•'ullini, l'tc. No se hacen ciclos del c{unnra que lle­
vnhn tltiO dt• esos rf'a lizndorcs, ni do tal o cunl decorndor el!' 
escenul'ios, ni de tal o cual montador o guionista. 
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). El cir1e pro/e$imwl. 

Es el cine ejercido t'Omo ollcio. Opuesto .1 las clnscs an­
teriores, generalmente prn.cticado por gentes que no consi­
der;m el cinc como una distracción, quizits a cmtsa de su gro­
do de saturación. 

Es, principalmente, un cine de compromiso (productor, cen· 
sura, socios financieros, dil.tribuidores, r;cdcttcs, etc.), cuya ren­
tahilicbd e~ indispensable para subsistir. Se halla a medio en­
mino t•ntrc d arte )' el comercio, ambos indisolublemente Ji. 
gados, t•n gr:ldos diferentes según los casos, para ase¡.,rmar su 
existencia. 

Eu gran parte, no se trata de IUl cinc do autor, sino do 
un cinc de rolaboración más o menos múltiple, imp~t·).{undo 
por lit pt'rsonaliclad tlt•l realizador, según ~11 fuerzn.n 

por Jordi Vall Escriu 

En el cirw, como en toda manih•stación artística, hay ~km 
pre una mano creadora, un <..-ercbro rector en todos lo~ <..'011-
<:cptos (¡ue \e c¡uit•ra, p¡•ro en definitiva c.s una persona quien 
Jle,•a l:t has~· de su rl'nlización. Sí, ya sú que c\istt·n esto' 
grandes equipos norteamericanos que han invndido el mundo 
<'<>n ~us •cspt•ct:Ítulo" de masas•, y en los que cada 111m st• 
ocupa de una C.'O':t d<•terminacln con el fin de lol-{1 ar un fin 
<:omercial, como una l{ran industria matcriol ) vacía por d •n 
tro. Pero incluso en e\tos ambientes, en donde el dim•ro t•s 
el único ~eiior, rector que lo avasalla todo, existe un punto 
dt· partidn p<·r~onal, que bien podría st•r <'1 .guionisl:t•, put•s 
a partir ele este momento todas las personas CJile iuter­
viem•n en la realizncióu de l:t película, se hnsnn en la idt•tt 
t•scrita y precoucchicla dd guionista, en la <¡uo el diJ·ector, sin 
personnJicJ¡Id, se limitn a eíecutnr lns órdent"s t:!Xi¡.tidas por td 
guión. Pero todo cstt· mnl llamado ~cinc• y C!>le vcrdndt'I'O 
<!s¡wctáculo, no vn a ser el que ha de quedar como exponente 
de un .arte• tl\J1 nmplio como es el •Cinc•. 

Es un ¡::rave ¡•rror creer que el dírector de cine es un se-
1ior que sólo debe saher manejar los perso11ajcs a tJ·uvl:s de 
un guíón prcpamdo por otro, para realizar una sucesión dt: pla­
nos que unidos por orden forman una rpclfcula•. El director 
que no sepa manejar una c.\mara y que no sepa montnr unu 
pcllcula, cte., e~tará siempre en inferior <.'OII(Iición a otro que 
<..'Onozca bien todos los conceptos artístico!> ~ mPcánico\ que in­
tervienen en la re:tli:r..ación de un filme. 

Quit•n esté vcrd.tdt'ramenk intt::resado por el cine, sahc per­
fectanwnte que Orson \\'f'lles coge la cámara cuando )¡· pare<..'C 
> en el mom"nto c¡u¡· lt: parece, para filmar él mismo lns cscc:·· 
nns que cree más oportunas. Fellini es un rt:;llizador que salt• 
carísimo n los productores, ya que en muchas ocasiones, por no 
decir casi siempr~·. se t:ncucntran en el momento de filmar una 
dc sus películas, ) 1'1 guión cst{t sin hacer, o desheclw, o hit·n 
se va rehaciendo ) transformando a través de la filmación. 
}ncqucs Tati filma sin guión en muchos momentos de sus pe­
lículas. Einse,tein fue nn gran montador, cte .. 

Naluralmentt• que. si al decir labor de equipo, s:: pretcnd<· 
tlcmostmr que d cim• por su extensión de elementos técnicos 
precisa de una ~-:ran c:mtidnd de oolabornclon•s para que se 
lleve a ofeeto. entonct's sí es válido este conc.:epto, pero CJIW :l 
mi entender no se clebl'ríu llamtlr labor de uequipo .. , siuo labor 
rll' u colaboración•, pues d realizador no puedt• estar en wclas 



pnrtcs a un mismo tiempo, y por dicho motivo debe rodearse 
dt' <·lt·nwntos profcsionnlc:s para la realización de su idea propia. 

En este wntido, nos hnlkunos ante el realizador que desco­
nociendo verdaderamente MI oficio, defiende de fom1a casi in­
sultante, la lahor de equipo como base, como la única manera de 
ronst•guir un hucn filme, ) que en definitiva este buen filme 
hncc medio ~iglo que lo estamos esperando. ¡O ante el amateur 
que prefiere hacl-rselo todo, huyl•ndo de toda colaboración por 
pequeña c¡ut· ~sta sea, por miedo que le sean copiadas o divul­
gadas ~us e:-.traordinarias ideas!, tomando el •cine• como un 
mcrt·ado de competición. 

Es decir, que tanto el amateur como el profesional, aun es­

tando muy distantes entre sí, tit•ncn verdaderos ptmtos dr con­
lado, cuundo por las mi'lll•ts causas caen naturalmente rn el 

mismo error: falla de individualismo en el primero, y exceso 
de imlividualismo en el scgw1do. 

Pero en definitiva, r afortunadamente, el cine tiene b po­
sibilidad de ser •arte•, verdadero •arte•, r así lo ha clt•mos­
trado a través de todas ~us épocas, tanto en el campo profe­
sional como en el amateur, pues a pesar de las continuas ava­
lanchas destructoras que han intentado eliminar el lnten sen­
tido artístieo de tan singular forma de expresión, por imperar 
~i('mprc motivos puramente lucrativos. siempre ha} en alguna 
parte, alguien dispuesto a e~prcsar sus ideas, a renovar el 
sentido artístico, a dar un empuje de calidad intelectual, y que 
se so..tiene a tnw~s del tiempo. porque tiene valor propio, por­
ctuc tiene valor personal. porque en resumen har un •autor• 
detrás ele todo ello. 

Definiciones 

• But"no como dicen los intc••·vitrados c..le la • tele•, al em-
pezar-, no hace, todavía. mucho tiempo, que cuando nos re­
fc•ríamos al cinc era Itlcil entendemos, ya que sólo pretendía­
mos hablar de eso: de cinc. 

Pero de• un tiempo a esta parte, las c.-osas se han complica­
do. Ya no e·., ~uficiente referirse al cine. ~i tan sólo a •otro 
cinc•. Sino que c., preciso puntualizar de que otro cine C5tamos 
hablando. 

\' nos armamos unos líos espantosos para terminar sin en­
tcndc•rnos. 

Por todo ello nos hemos decidido a establecer unas defini­
ciones que sirvan para aclarar lo que queremos decir cuando 
hablemos o escribamos sobre estas cuestiones y podamos ha­
cernos comprender mejor. 

Posiblemente l:ts definiciones que siguen no sean las me­
jores ni las más acertadas. No imp01ta. Servirán. si más no, 
para que otros las corrijan r las mejoren. Y, quién sabe, po­
s ib l cm~;~nte, tambi(•n, algún día se vean inmortalizadas en al­
guna enciclopedia ... , ce bueno" . Vamos a ello. 
C inc - C int•mt\ - Cinematógrafo 
(Del gr. KinDma y clu Cníphos) 

Es decir, algo así como grabación del movimiento, consis­
tente en hacer fotografías suc:esivas de un objeto en movimien­
to, que lue¡:¡o al ser proyectadas. por transparencia, sobre una 
pantalla, a In misma velocidad que la de toma, producen, gra­
cias a un defecto de nuestra vista, que se llama •PPrsistcncia 
retiniana•, la ilusión de que dichas vistas fijas se mueven como 
las imágenes reales que reproducen. (Claro. ¿eh?) 

Aficionado-ada 

El señor, o señora, que provisto de un tomavistas cine­
matognífico, vulgarmente llamado acámru·a· -{'n recuerdo dr 
los fundamentos de su funcionamiento, la ccámara oscura•-, 
se dedica a poner en cinta -film o película-, a toda la fa­
milia, amigos r <.'Onocidos, aprovechando los domingos de sol 
o los acontccimitmlos familiares. Se considera un éxito poder 
identificar l'l personaje que, un poco ladeado, como la torre 
de l'isa, hace un original gesto de vaivén con la mano, la palma 
de la cual debe estar, precisan1ente, de cara al objetivo (Z00~1) 
de la • cámara". El espíritu ahorrativo del aficionado se ma­
nifiesta por sus panorámicas re lampagueantes, por sus uparo­
nes» a mitad de una escena, si ésta se alarga demasiado, y por 
"rnPtcn• cuatro acontt•cimicntos importantes en W1 solo «rollon 
de 15 m. de 8 mm. 

También puede apreciarse In tendencia contraria, o sea, ni 
clcspill nrro, por su prt'tcnsión tl<" endosarnos un «rollo• de 120m. 

por Manuel lsart Subirachs 

(de 8 mm.) dedicado excltL~ivamente a inmortalizar la primera 
comunión de su vástago, o a mostrar el omontunenton que se 
past·u repetidamente por delante de los monumentos y paisaj<•s 
c¡ue le \irvrn de telón de fondo ... 

.Amateur. 
Galicismo aceptado en muchos países para seiialar a los 

tllnant:·s de algo --o de algtma-, y que en nuestro caso con­
creto se aplica n los qt1e aman el cine, sin preocupaciont•s cre­
matísticas, ( i qué más qttisiér:unos ... 1) no como cspectadorc~. 

sino como productores de fllms. Se da como buena y aceptada, 
la idea utópica de que por no estar a sueldo de nadie, tienen 
absoluta libertad parn hacer lo que quieran, siempre que, na­
turalmente, lo que hagan sea del gusto de los que en los pe­
riódicos escriheu sobre cine. Como por lo general no sucede 
así, d c-incbta •amateur.. está considerado c:omo un producto 
imli~nt¡ de ser tenido en cuenta. 

Lo que al verdadero ccamateurn, naturalmente, le tiene 
completamente sin cuidado, im¡)ortándole un pepino las sesu­
das opiniones de t~tles sesudos eríticos ... 

\'ocuclmwl 
Es un ocamalcuru al que le da vergüenza llamarse uama­

trur•, quizá por miedo a que le tomen por afrancesado. Como 
la palabreja indica, practica el cinc por vocación. Desprecia 
los premios honoríficos y las medallas. Critica los concursos, 
quizA porc¡uc raramente los jurados Jo hnn tratado bien. Por 
incompremión, naturalmente. Es partidario de los premios, en 
c·fectivo, paru que le permitan seguir adelante con su voca­
dón. 

Si se les piden sus films para exhibiciones, los e<>den, mag­
mínimamente, para que los demás tengan oportunidad dr apren­
d(•r }' de perfeccionarse. 

\·ueva ola 
Son •\'OCacionalcs• en su primera fase. Corno las •olas• 

~e MH.:cdcn rápidamente, pronto dejan de ser onuevas olas• y 
se· quedan en •vocacionalt•s• a secas. 

S!lb·.~la11darcl 

Es lo mismo que uvocacionalt, pero dicho con olms pala­
bras. Que por ser el\tranjeras suenan a algo import:mtc. 

Quiere decir, simplemente, que los que practican este cine, 
utilizan un film ele anchura inferior al «standard n comcrtial dt• 
.'35 mm y que, por lo general, es el de 16 mm .. 

l~s algo n~í como si para calificar, o clasificur, a un e·~cri tor, 
lo hici~ramos bn~{tndonos en la plumn o la múqnin:~ de rscrihir 
qnc• usa. 
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J're-¡1mfesional 

Esta clnsificación no se la dan los propios interesados. Se 
la damos nosotros. La aplicamos a los que, sintiéndose aptos 
y hasta seguros, pretenden sacarle provecho a sus conocimien­
tos cineísticos, y tratan de adentrarse en el coto cerrado de los 
profesionales. Algunos incluso tienen é:dto. Relativo, natural­
mente. 

•POP•. A'pto para uhippieso. A nadie sorprcndníu si ll la t•n­
trnda del local de e:~.hibición, en vez de cac.tbuetes, como t•n 
otros tiempos, se vendiemn pastillas ele L. S. D ... 
l'rofesiorwl 

Es el cinl.' de los que saben hacer cinc. Lo que pasa es 
c¡tw muchas veces lo di<.-cn todo muy bien ... , pero no dicen 
nada (jllf' interese a nadie. 

De Arte y Ensayo 

Esto es lo que se lleva. Lo que est{t de moda. Lo más •in•. 
Como exhibición. es el cin~ que admite todos los engendros 

habidos y por haber. Incluso, a veces, películas de calidad. En 
él est¡Ín permitidas las palabras gordas y las acciones inmtmdas. 

En los ai'ios veinte y treinta, en este cinc se ganaban unos 
fortunont•s escalofriantes. Ahora se gana menos e incluso, a 
vt•t'('s. se pierde. Din:>ro > decoro. 

En parte, la T.V. tiene la culpa de este ~!!>lado semi ngb 
nico, pero también, gracia~ a In T.\"., algunos profesionales del 
cinc siguen viviendo. Es de buen tono que salgan fotografiados los actos f isioló­

gicos ele cualquier el:\se y que, por lo común, se realizan en 
privado. 

La critica profesional es despiadada, en gcnrml, t'OII t·~lt• 
cinc profesional, al que no se le perdonn nada, t;tHtlt•matizán­
dolo ( 1 cnrambn 1) muchas wces con e l uhorriblc• epÍlt•l<> d<· 
<• conwrcinl u ... 

El pudor cs t{t mal visto y es despreciado. 
No puede ser optimista >' necesar iamente debe terminar de­

jíllldolo todo en el a ire. 

De idea.v 
A veces Lambión llamado ude autorn. 

Es e l cinl' que lo ha inventado todo . .El sonido, el color ... 
)' ~J I hedor. Es el cine q ue hn p::rmi tido In oxistl'ndn clt1l chw 
ccsuh-standanh y también e l IJUO ha creado los gig¡wtismox 
del 70 mm. y de In trip le proyección del C in..)rnma. 

O sen, el cinc que hacen los q ue con él desean expresar 
sus ideas, sin renunciar, empero, n proyectarlo en salas de 
explotnción comercial, mús o menos especializadas. Es, también, 
el cinc que hacen, o pretenden hacer, los que proclaman que 
d cine es una labor de equipo ... con tal que el equipo, natu­
ralmente, esté supeditado a sus órdenes ... 

Sin este cinc uputrefact011, ni los •caflcionndns>l ni unmt\ 
teurs .. exist irían, ni los uvocacionalesn ui cnmcvas nlnsu, etc., 
tendrían razón ele existi r ... 

fndepe11diente 

El que no es nnd:l de lo dicho hasta aquí. 

Por lo general es un cinc repleto de simbolismos, muchas 
veces ~ólo comprensibles por su autor, al que le parecen evi­
dentes, pero que en realidad nadie comprende. Es tm cine para 
•snobs• de todas !as ideas r de todas la~ excentricidades ... y 
también de todas las demagogias. 

E~ un cinc, salvo contadas excepciones. muy .in• y muy 

uBucnoo. Esta es nuestra nada modesta aportación a una 
po~iblc futurn Enciclopedia del Cine. Qui:t.á hcmo.s nhit••lo 
un camino. Así lo csp;•rnmo:.. Como csperamo~ también que otm~ 
lo sigan, con más éxito, •Si cabe•, pum honor y ~loritt del 
Séptimo Arte ... 

NOTA SUPLICADA 

ccEn e l número 92 de esta publicación, 
y concretamente en la pt\ginn 22, se in­
serta, entre otras, la crít ica ele In pe­
lícula "Oda a Gaudí", a cargo de don 
Gabriel Querol, y en la que hace cons­
tar reiteradamente que dicho film fu e 
deliberadamente podndo pam ser pre­
sentado en el "XXXI Concurso Naeionnl 
de Cine Amatem· del CE. C.", con lo 
cual la cinta ganaba notablemente, pues, 
según é l, dicha película pecaba de rei­
temciones que en nada la favorecían y 
que, en resumen, se había conseguido 
mejorarla mur 11otablemcntc después ele 
los cortes. 

•Sin embargo, es preciso que haga 
constar, por mi parte, que dicho film 
no se ha cortado en absoluto desde que 
fue presentado en el "Ciudad de Bar­
celona•, y que en lod:ts las numerosas 
proyecciones que se han hecho del mis­
mo se ha presentado íntegramente, es 
decir, sin haberse cortado ni uno solo de 
sus foto gramas. 

nAI respecto, debo aiindir que puedo 
clemosb.·ar de manera fehaciente lo an­
tedicho, loda vez que dicho film dura 
exactamente 20 rninutos, y que se pue­
de-" comprobar con la copia que posee 
el Ayuntam ir nlo de Barcelona, como 
también con los boletines do inscripción 
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del ''X.."\:XI C<mctu·so Nacional th; C inc 
Amateur del C.E.C.'' u título ele com­
paración, y un ambos la dmaci(m dH In 
pclícuhl c.~ de 20 minutos. 

uAdemás, es preciso hacer constar q uo 
ük·ha pe lk u ln ha sido filmada 0 11 ne­
gativo y que e l mismo cst!\ montado al 
efecto para que las eopias de positivos 
no sufra11 cortes en el tirajo, y que se­
ría un grave problema e l montaje e in­
corporación de la banda magnética, In 
cual está sonorizada s;:parndamente, a 
fin de poderla incorporar en cada uno 
de los positivos que se hagan o puedan 
hacer. 

•Sin embargo, quiero aclamr de ma­
n.:ra hien patente que con lo antedicho 
no pretendo sojuzgar o criticar la labor 
dt• tan respetable persona, como es don 
Gabriel Querol, a quien admiro profun­
damente, ni dudar por un solo momen­
to de su fehaciente buena fe, en In 
apreciación de sus puntos de vista; es 
más, en definitiva sólo puedo szntirme 
halagado ante tan sil•gular hecho, pues 
es muy agradable poder comprohnr có­
mo siendo In película exnctnmentc de 
la misma duración da ln impresión de 
ser más corta, cuando debería pnr::ct•r 
míts lógico todo lo contrario.n 

]01·di Vall Ttscriu 
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Fichas 
de 
Directores 

por Agustln Contel 

ALAIN RESNAIS 

Para iniciar e8ttl sección de ufichas de düectoresn q u1 za 
no encontraríamos otra figura tan idónea como la del realiza­
dor fran cés A'lain Hcsnais, por concurrü eu él la doble par­
tida que cnrncteriza e l lema de nuestra revistn: .. al s~rvicio 
del cinc amattJur y del buen cine profesional». 

En efecto, Hesnais es un buen artesano del cinc profesio­
nal y anteriormente había sido cineísta amateur, en cuyn afi ­
ción y práctica adquirió la experiencia necesaria parn intro­
ducirse en el afortunado mundo ele los que llegan a convertir 
su •hobby. en oficio vocacional. 

Esta ficha y las que sucesivamente irán apareciendo no 
pretenden ser una apología o portavoz apasionado de las ten­
dencias ideológicas, religiosas y político-sociales que pudie­
ran desprenderse de la obra del realizador de turno. En Pl 
caso presente se irá directamente al concepto ficha, a lo con­
creto e informativo d~ su obra, aportando todos aquellos da­
tos de interés que pueclnn servú· para consulta ele estudioso 
o para la curiosidad del aficionado selecto. 1 o se pretende 
tampoco que ellas estén rigurosamente completas, n pesar clt' 
que se procw·e lo sean después de recurrir a diversas fuentes 
informativas dignas de crédito. 

BIOGHAFIA 

Nació e l 2 d e junio de 1922 en la pequeiia localidad d!! 
Vanncs, departamento de Morbihan, Bretaña (Francia). 

Fue en su época de bachiller cuando empezó a sentir la 
necesidad de expresarse a través del cine. Un dia, hojeando 
una revi~ta, leyó un argumento de Gaston Modot sobre rcFan­
tomas". Poco tiempo d espués se puso a filmarlo con t111a cá­
mara de 8 mm. y la ayuda de algunos amigos que se prcstn­
ron a la aventura. 

Terminados sus estudios, siguió un cm-so de declamación 
con el profesor de arte dramático René Simon, ya que su in­
terés en nquel entonces era el de llegar a ser actor de te:~­

tro. Su primera experiencia en este sentido fue como miem­
bro ele la t'Omp;uiía a Les arlequins• , actuando en una gira 
efectuada por In zonn de ocupación austro-alemnna. 

En 1043, sintiendo de nuevo la llamada del cine, se ins­
cribió en e l Jnstituto de Altos Estudios Cinematográficos, te­
niendo al nctor Alexnndre Arnoux y al autor-periodista Clnudc 
Hoy como cxaminador )' supervisor, respectivamente, en su exa­
men ele admisión. Un año después, diplomado en la especia­
lidad •montajcu y disconforme con los métodos del Instituto, 
renuneió a las enseñanzas del I.D.II.E.C. para dedicars!l a fi l­
mar en 16 mm. en plan amate ur. 

Entre sus varias realizaciones destacó e l film surrealista 
rcSchéma d'uno identification .. (1945), interpretado por su ami­
go Gémrd Philippc, y un film argumental titulado rcOuvcrt pour 
causo d'invcntaireu (1946), en el que intervinieron Daniele Dc­
lormo y Daniel Gclin, dos amigos ya iniciados en el cinc pro­
fc~s iona l. 

Cuando el director Nicole Vedres realizó oPnri'> 1000• 
( 1946), le tomó como ayudante de dirección y montaje viendo 
1'1 entusiasmo (]uc ronía cu sus quchtu:eres ciuematogníftco~. 

Aque l mismo año inició uua serie de fllms sobre arte, e••• 
16 mrn.. dedicados principalmente a presentar la obra do ar­
tistas pintores. !lasta e l r•ño 1948 llevó a cabo sig uiendo es ta 
serie: «Visite a Félix Lnbisscn, ~<Visite a Hans llarlung••, "Vi­
site a Cósar Domelan, «Visite a Osear Dominguezn, «Portrnit 
d'IIonrJ C::oetzn, «La b,tguen, «Journéc naturcllen y ~<Vnn 
Gogh •. 

Esta última película fue la que inició su cauern dnema­
togrMicn profcsionnl. y por t>llo es de intc>rés hacer con~tm· 
los pt)rmrnorrs qut• c:oucmricron c·u el hec.:ho. Fue dumnt c wut 
exposil'i<Íu dt• ohras del piutor holandés Vicente Van Gogl, 

· lliroshimu mon amour• 
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t•n la Orangt•rit• dt• París, cuando Gnston Diehl tuvo la idea 
de aprovechar la presencia de las telas para componer un asun­
to qur Filmó Ht·snais en 16 mm. siguiendo su colección ele pin­
tores. Unn vt•z ll'alizmlo t:'l film, lo contempló el experimen­
tado productor de cirw proft·sional Pierre Braw1berger, el cual 
le liOli<'itó la filmara eh· nuevo en 35 mm. para darle una di­
fusión de carúcter profesional. Así ~e hizo, y en este nuevo 
cortonwtr;tje Hesnab plasmó en imágenes r montaje puram:.-ntc 
cinematogrMico" toda la \'iolencia del renovador estilo impre­
~ionbta de los cuadros > d cu~o humano y patético de la vida 
dt>l pintor. El resultado fue: el premio CIDALC, de \'ene­
cía, y el Osc~rr 19-18, de Hollywood. al mejor film sobre arte. 

El camino estaba abierto ) se había iniciado saliendo por 
la puerta del éxito. 

·le r'aime, Je 1 olme· 

F!UlOCRAFIA 

DOCUJ\1 El\TALES 

1948 - V A N GOGJ l. Dirección y montaje: Alaiu Resnais. 
Idea: Gas ton Dichl y Robert Hessens. Cámara: Henri 
Ferrand. ML.sica: Jar.:c1ue~ Bessc. Comentario dicho por 
Glaudc Dauphin, en la versión original. Productor: 
Picrre Braunherger. 

19-!8- MALFRAY. Dirección y montaje: Alain Resnais. 

1949- GUERNJCA. Dirección r montaje: Alain Resnais. 
Guión: Robert Ilessens. Poema de Paul Eluard. Tema: 
Análisis agresivo r polémico sobre un cuadro de Pi­
casso. 

1950- CAUGUI:--:. Dirección )' montaje: :\.Jain Re,nais. 
Idea: Gas ton Diehl. ~ lúsica: Darius ~lilhaud. Texto: 
manuscritos del propio Cauguin dichos por ]eau Ser­
vais. Producción: Pierre Braunberger. Tema: De,filt: 
de telas del pintor Paul Cauguin siguiendo la vida 
dramática de su realizador. 

1950- L'ALCOOL TUE. Dirección, cámara, te:~.'to r monta­
je: Alain Resnai>. 

1953- LES STATUES MEURENT AUSSL Dirección > 
guión: A. Resnai~ y Chris Marker. :\!ontaje: A. R. 
Tema: Considt.:raciones c:omparativas sobre el art! blan­
co y e l negro. Cinta prohibida por la censura por su 
anticolonialísmo. 

1955- LA' POTNTE COUHTE. Du·ección y argumento: Agnes 
V arda. C;'tmara: Louis Stein. Montaje: Ala in Resnais 
Música: Picrn.: Barbaud. Producción: Tarnaris. Intér-
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prC'Ies: Silvia ~lunfort y Philippe Noiret. Tema: Film 
ue largonwtntjc con el presente )' pasado tlc una pa­
reja en cri,is senlimcntnl. 

NU IT ET 13ROU1LLAHD. Dirección y montaje: Alain 
Resrmi~. Comentario: Jean Carro!. ~lúsica: !Ians Eis­
lcr. Tema: Elc¡,'Í.t de poétic.'O contraste sobre w1 cam­
po de exterminio alemán. en el que el presente r el 
pasado son resaltados por cinta en c.'Olor o blanco r 
negro 

1956- TOUTE LA ~!E:\lOIRE DU .\10:'\DE. Dirección: 
Ala in Resna~. Idea: Remo Forlani. Cámara: Ghislain 
Cloquct. .\Iú~ica: i'.!aurice Jarre. Producción: Filrm 
de la Pléiade. Tema: Documental sobre la Biblioteca 
Nacional de París. 

1957- LE ~IYSTERE DE L'ATELJER 15. Dirección, guión, 
interpretación y montaje: Alain Resnais. ArgumL•nto: 
Remo Forlani. Cúm¡tra: Ghislain Cloquet. t-. l!'t~ica : 
Picrrc Barbaucl. Tema: Cinta de encargo por el Ins­
tituto Nacional de Seguridad sobre los accidentes de 
trabajo. 

J 958- LE C IIANT DU STYRENE. Dirección: Ala in Rcs­
nais. Poema: Raymond Queneau. Tema: Film ele en­
cargo sobre la fabricación de plásticos, utilizando por 
primera vez (.'] recurso del cinemascope ~ color. 

ARGU.\IENTOS 

1959- IIIHOSHl.\lA, .\10:'\ A.\lOt:R. Dirección: Alain Rrs­
nai\. Guión: :\largttJrite Duras. Cámara: Sacha \'ier­
ni } Takaha~hi :\líchio. :\Iú];ica: Giovanni Fusco } 
Gcorgcs Dclcurc. T nti·rpretes: Emmanuelt· Riva, Eiji 
Okada. Tema: Xoche de amor entre una francesa 
un japoné~ CJue recuerdan todo un amargo pasado. 

1961- EL ANO PASADO E:'-: .\IAlUEl\BAD (uL'année der­
niere a ~larienbad• ). Dirección r guión: Ala in Ht•s­
nais. Argumento: Alain Robbe-Crillet. Fotografita: Sa­
cha Vierny. Montaje: Charles Meranguel. ~fúsica: 
Francis Seyrig. Intérpretes: Delphíne Seyrig, Ciorgio 
Alhertazzi y Sur.:ha Pitoeff. Tema: De nuevo el pre­
sente confundido con el pasado y una pareja cnn­
mornda. 

196:3- MUHI.EL OU LE TE~IP$ D'UN RETOUR. Dir<'clor: 
Alain Hcsrmis. Cttión: Jcan Cayrol. Cítmara: Sacha 
Vierny. Ü('t.:Omdos: Jacqut's Saulnier. Easlmancolor. 
Intérpretes: Delphine Seyrig, Jean-P. Kerien, N ita 
Klcin y Jean-B. Thieree. Tema: Sigue con los re­
cuerdos y momento~ pre~entes en los que juegan una 
familia y unos enamorados. 

1966- LA GUERRE EST FINTE. Dirección: Alain Hesnais. 
Argumento: Jorge Semprun. Cám~tra: Sacha \ 'iern}. 
Decorados: Jacques Saulnier. :\1 ú.~ica: Ciov:umi fo't"­
<.'0. lntérprett:'~: y,.es :\lontand, Ingrid Thulin, Cem·­
vit.-ve Bujold y :\!ichel Piccoli. Tema: l'iuevas eva­
siones dt:' tiempo r espacio en la vida de un c'>pa­
ñol, c.'On fondo de la guerra civil. 

l 96í- LOJN DU V fET- A.\1. Directores: Ala in Re~nais, Wil­
liam Klcin, joris Tvcn~. Agnes Yarda, Claudc Lelouch 
y Jean-L. Codard. fo'ilmada en blanco y negro y co­
lor, cn 16 y 35 mm. :\lontaje: Chris Marker. T«·rna: 
Cinta de reportaje-testimonio. 

1968- )E T'AfME, JE T'ATME. Düección: Alain Resnais. 
Argumento: jacqucs Stemberger. Cámara: ,lean Bof­
fcty. Intérprete~: Oiga Ceorges-Piuol, Claude Hich y 
Anouk Ferjac. Tema: Las mismas constantes anterio­
res vistas en esta ocasión bajo un prisma de hmnor. 



EL CINE SEPTIMO ARTE (VII) 
JEAN EPSTEJ:N 

Nació el 26 de marzo de 1897 en Varsovia. Murió el 2 de 
abril tle 1953 en París. Su obra es enteramente francesa . 

Importante realizador cinematográfico. Su filmografía va de 
1922 ( ~<Pasteurn, su primer film) basta ).948 {su último fllm ~<Les 
foux de la morn ). Entre cor tos y largometrajes realizó 36 obras, 
no siempre dentro de un clima de tota l independencia. Pero, 
con todo, según reconoce I-l enri Langlois, ~<sns f ilms considera­
dos como ncomercialesn, puPde n ser firmados, sin verglienza, 
por el mismo realizadorn. 

Pueden destacarse: .. coeur ficlelen (1923), ~<La belle NiYC;·­
naiscn (1923), .. La chute de la maison Usher• (1928), uFinis 
Ten·acn (1929), ~<L'or des mers• (1932), por citar alguno de 
los tilulos m~\s significativos. 

Su obra escrita tiene, sin duda, gran importancia. Publicó 
los siguientes libros: aBonjour cinémao (1921), •Le cinéma vu 
de L'Etna• (1926), • Pbotogénie de !'imponderable• (1936), 
• L'intcligcnce d'une machine• (1946), •Le cinéma du diable• 
(1917), • Esprit de cinéma• (1955), obra que bastaría para 
conocer, con toda profundidad, el pensamiento del gran reali­
zador francés, y H\lcool ct cinéma•, obra todavía, que yo sepa, 
inédita. 

Selección de textos 

«Dc~dc hace varios siglos los microscopios y los telescopios 
sirven para mult iplicar PI poder de penetración de la vista 
(nuestro sentido mayor); y la rellmdón sobre las nuevas apa­
riencias del m undo conq uis tadas de esta forma, ha transfor­
mado y desarrollado prodigiosamente todos los sistemas fllosó­
Ocos y cientíOcos. Sin dudo que a su vez el cinematógrafo, mm­
que no tiene todavía cincuenta aüos de existencia (escribía en 
1946), comienza a contar en su activo revelaciones sumamente 
importantes, especialmen te e n el an{tlisis de los movimientos. 
Pero el aparato CJllC ha dado nacimiento al «séptimo arte• 
consiste a los ojos del p{tblico en una máqtúna para renovar y 

vulgari7.ar el teatro, para producir una clase de espectáculo 
accesible a los bolsillos y a la inteligencia de la más numerosa 
medianía internacional. Papel benéfico y prestigioso, por cierto, 
que no presenta sino el pequeño inconveniente de sofocar bajo 
su gloria otras enormes posibilidades de este mismo instrumento 
C[ue pasan casi inadvertidas. 

Así, no se ha prestado más que poca o ninguna atención a 
muchas particularidades de la representación que el fllm puede 
dar de las cosas; apenas se ha adivinado que la imagen cine­
matográflca nos anuncia a un monstruo portador de un veneno 
sutil que pochü corromper todo el orden razonable concebido 
a durns penas c•n (•1 destino del universo. Descubrir es siempre 
comprobar r¡ ut' los objetos no son aquello que se creía que 
e ran; saber mús es, ante todo, abandonar lo más claro y lo más 
cierto del conocimicuto establecido. Aunque no sea seguro, y 
resulta increíble, lo que nos parece una extraña perversidad, 
un sorp rendente no conformismo, una desobediencia y una falta 

por Joaquín Viñolas Roig 

en las imágenes animadas de h pantalla, qui7.á pueda servir 
para penetrar un paso más adelante en ese .. transfondo terri­
ble de lns cosas,, nutc el cual se utemori7..abn inclusivo e l 
p ragmatismo de un I>astetu·, (uL'inteligcnco d'unc machino•, 
[9t!6) ( ... ). 

Se puede considcmr a Epsteiu como LLn vangunrdistn, dentro 
del grupo reprcseutauo, esencialmeolc, por Delluc, Hitcher y 

Dulac en los aiios de la unaissancu du cinémn~>. Dice Guido 
Aristarco: «La vanguardia üterada y ~utísUca, situada en su 
cuadro general que comprende varias corrientes como dadaís­
mo, surrealismo, abslractismo, visualismo, etc., así corno uu 
mistici~mo singular y otra no menos singular adaptación ele los 
principios de Lcssing que se relacionan con dicho misticis­
mo( .... ) 

Al respecto, creo interesante reproducir, por su indudable 
interés, un capítulo concspondiente al libro u Esprit de cinéma•, 
en el que Jean Epstcin defiende el concepto de v~mgttardia 
que el autor equipara a técnica: o Es demasiado tarde para 
repudiar el término •vanguardia•, unido a tantas producciones 
representativas de lo mejor del esfuerzo cinematográfico por 
lograr la plenitud de su fo1ma. Con todo, debemos reconocer 
que una crítica ¡,rrosera y superficial nos ha hecho este término 
casi insoportable al darle uu sentido restringido, exclusiva y 
estrechamente estético, que presupone preciosismo, gongorismo 
y ampulosidad. Tal malcntencliclo -como tomar la verruga por 
nari7.- os tanto mt\s grave cuanto que en nuesl!·os <.Has cslú 
muy extendido. 

Suelo suceder que la va!Jguardia exis te eu función del arto 
(arte simple o amanerado, puro o «compromelidon, amplio o 
mezquino), pero es to no se da siempre. Puede ocurrir, tnmbién, 
que la vanguardia no se preocupe en absoluto por el arte o 
esté conlJ·a él, y, sobre todo, contra el gusto en todas sus 
formas, contra el buen gusto que generalmente es malo, y 
contra el malo que puede ser mejor. Pero desde el punto de 
vista estético o antiestético es imposible que la vanguardia no 
exista en función de w1a nueva técnica, cuyo poder de ex­
presión pone a prueba por medio de la imagen o el sonido. 
Toda vanguardia se define, en principio, por su carácter de 
novedad técnica. Sólo después se manifiesta el arte, y esto si 
le es posible. 

La invención del cine, mientras continúe -y no se vislum­
bra su terminación-, suscitará perpetuamente nuevas vanguar­
dias. Con gritar, como se hace cada cinco o diez años, que la 
vanguardia est:í muerta, sólo se declara que en la cabe7..a reto­
tiada del monstruo, determinada vanguardia cede su lugar a 
otra, nl tiempo que comienza a descender hacia los anillos de 
b cola. A menos do reservar arbitrariamente tal denominación 
parn un grupo ele investigadores, exactamente definido por la 
M luralcza y In fecha de sus búsquedas : algunos realizadores 
del mudo y s11 p rocl11cción entre 1918 y 1928. Supondría esta • 
interpretación una fantasía de his toriador, y bien confusa, como 
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los nomhrt·' de • Hcnncimienloa o de •Tiempos modernos• 
aplicndo~ a t'flOt\ L' ri~urosamcntc detenninadas, mientras que 
los mo\ imicntos de d' ilizat'ión que de;,ignan son indefinidos ) 
t•stt'm l'll continua n•noval'IÓn. 

La vangu;lrdia tampot'O lit•ne fin. En mayor o menor grado, 
sicmprc hubo, ha} } lubrá necesariamente, en el e:-.tremo as­
ct•ndcntt• dl'l descn\'olvimit·uto del cinc espectacular, comercial 
) pcda~ó~it'O, un dnt• de invención y de búsqueda, así como 
l'\isle 1111.1 <'it•ncia pura y s.abios en el c:-.trcmo ascendente de 
la dcnda que los físico~. químicos e ingenieros aplican a las 
labricacionrs industrialt•s. \ en d cinc, <.'Omo en otros dominios, 
la mayor parte dt• las innm·acioues nacen escandalosas e in­
quil•ta~. t>t'ro no ls más que su brülante n.ire juvenil, pronto 
t•mpa•hdn no hit•n se inscrihen en la práctica consagrada y 

rt•petida. 1\\Í, ¡wrspectiv.1s que valieron suspensiones n sus ope­
radurt•s, nuwimientos que provocawn n:\useas n los espectado­
res, montajes que llenaron de coustemaeión a los productores, 
hnn llegado o ~er el n b o dc todo estilo cinematogní6co hal>ta 
cn los noticiarios de nctunlidtldc~. La primera vanguardia creaba 
un artt• sin sabcr, inclusive, lo qut.> haein, impotente ante lo que 
la trt•nicn invl•ntal>n ) ordt•uabn. 

\ltb lnrdc, ),¡, primera!> películ:b habladas encontraron la 
opo:;ición t'On que s:: acoge 'iempre .1 toda novedad. Con el 
<.'Oraje de la dc~csper.ación, lo~ 'o~tent.'dore:. de la estética del 
cilw mudo, por aquel entonet>s perfect·ionada, pretendieron so.­
tener su com.'l•pción artbtica amenazada por una transformación 

El cineísto, su mascota y su característico 
por Salvador Mestres 

El ciucís ta: Rafael Marcó Tetedo. 
Su utoscota: El león Angel 
S n caracleríslica: La banda sonora en función paralela 

a la imagen . 

radical. Actt~ahan a la palabra dE' someter al film bajo el yugo 
del teatro r la literatura. La queja era justa y, sin embargo, el 
parl.lnte, pue~to que constituía In innovación técnica, represen­
taba entonces la verdadera vanguardia. El hecho de que Cl.tn 

vez ella estuvie;.e contra el arte facilitó la victoria de los 
innovadores. Y fue necesario esperar años los primeros ensayos 
de utili7.ación del sonido, según aptitudes absolutamente par­
ticulnn•:. del instrwnento cinematográfico. Est:\ por nacer una 
tercera vanguardia que percibid los pensamientos y suer1os del 
hombre, el canto del bosque y del mar, el crecimiento de la 
hierba, el grito de la montaila dando a luz (Jean Epstein, aparte 
de Jo, •pcns:unientos > ~ueiios del hombre•, se deja arrastrar 
por un ~entido lirico, ~in lugar a dudas lleno de exaltación ro­
m{lntit·a). t::l desencadenamiento de esta magia depende única­
mente del pequeiio trabajo que quiera uno tomarse para aportar 
menudas variaciones a ht técnica del registro sonoro. 

Apenas ,,pareció en la pantalla el color, tropezó coo la .-u­

tina del blanco y negro que nos ha creado una visión, una 
mt.mtalidatl especial de animales crepusculares. Ya protestamos: 
¡con el ('Olor M'r{t otra cosa l Cierto. Y lo mismo con respecto 
al rC'Iievc. Se ;lnuncin m1a cuarta y una quinta vanguardias, que 
"e csfor1..arán por acostmnbrarnos a la casada demasiado rica. 
Lo lograr:ín; tienen de su parte el derecho. la verdadera r37.Ón : 
1~ técnicas nuevas ( • Esprit de cinémn • . 1955'!. 

Por In recopilación y traiN.:ripción: Joaquín \ "iiíolns Roig. 

E30LE~ 
HEPOBTEB 

• Revista semestral publicada por PAILLARD, S. A . 

de S te. Croix (Suiza) y dedicada extensamente 

al cinema amateur, cientifico, profesional, etc. 

Lu josamente editada con fotografías 

en blanco '1 negro y color. 

Edicion francesa 

Precio del ejemplar: Ptas. 65. 

Suscripción anual: Ptas. 120. (dos números) 

A disposicion de los Sres_ Aficionados 

los ejemplares t 67 y 2/67. 

Poro más informoció" diríjase o: 
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Comentarios por Jordi Gumara (CEC), José Mestre s (AFC) y 

Juan-José Sánchez Umbría CUCA) 

PRIMERA COMPETICION FILMICA PARA SOCIOS DEL CENTRO EXCURSIONISTA DE CATALUÑA 

Ro que! Sancho y Rosina Reventós 
~n •MoleRclum· de losé J. Reventós 
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Foto roda!e de 
•Clown• de Rafael Marcó 



CHUPO A 

PRL.\1 E R.\!, ~1 EDA LLAS. Dcsictlll. 

SECU DAS \IEDALLAS. Fueron obtenidas por aCarri­
lct Cironn-Sant Fcliu., documental de ~ lanucl Maristan}', 
que supo t•aptnr con acierto dhlint~ t:tapns durante el recu­
rrido de un viejo tren, las cuales fueron bien encuadradas ) 
amenas, logrando CJUC el espectador, siguiera con interés el 
tr:mscur..o de la pro)ccción. No obstante, hacia el final del 
film, hubiera sido necesario un montaje algo mejor cuidado. 
aTrcs \'Crsioncs de Mallorca•, de Enrique Sabaté, nos presen­
tó un documental cuidando con detalle los encuadres y movi­
mientos de cámnm, logrando que el interés de la cinta se man­
tuviera hasta el final. 

TERCEH \S ~ IEDALLAS se otorgaron a cUna ascensión 
ul l\ lontblanc•, dt• l\ lanucl l\Iaristany, que con la presenta­
ción de este film obtuvo unas interesantes escenas dignas de 
elogio por las dificu ltades que~ debió suponer su realización. 
Primeros planos muy logrados en distintas fases de la escalada 
de este documental. .. Mnleflcinm.,, argumento presentado por 
José Heventós, en el que cabe destacar la trama del mismo 
y que probablemente no fue interpretada debidamente en 
algunos do sus pasajes por el pleno de la sala. Bien por los 
actores salvo en algunos momentos, los cuales evidentemente 
ernn dificiles de interpretar. 

~ I ENC[ON IlONOIUFlCA al reportaje ele Juan Prw1a, 
aUn pasodoble en la UNICA•. Nada podemos destacar en esta 
cinta, pues si bien podía existir cierta limitación d!! acción 
para filmar los interiores se podía haber obtenido uu resul­
tado final mtiS sobrcsaüente. 

GRUPO B 

El Jurado concedió PRI~IERAS ~ lEDALLAS al documen­
tal oPeixos i Barques. , de Jorge Pascual, que cuidó extrema­
damente la fotografia y luminosidad del film consiguiendo su 
interés, pue!>to que cada secuencia era un acierto. oRecorcb•, 
es un argwnento de Ramón ~lena!. en el que se pudo per­
catar una excelente técnica en In iluminación. encuadres y 

fundidos, c:on unos primeros planos de sus protagonistas acer­
tados al igual que In interpretación. 

SECUNDAS ~ IEDALLAS, al reportaje automovilisbco de 
llamón ~lena!, con buenas perspectivas, acertada movilidad 
de cámara al igu:1l que la presentación del film. aL'Europa 
Helvética., es un reportaje de Rafael t. larcó, en el que 
se aprecia un buen dominio ele cámara, luz correcta y opor­
tuni!>mo en captar una elocuente escena .• Clown•, gracias a 
la elogiable interpretación del actor, dicho film presentado por 
Hafael ~larc.'Ó, mereció una buena acogida. El argumento, aun­
que no es nuevo, estuvo bien dirigido y, como se ha dicho, 
perfectamente interpretado. aLa riera de les gorgues•, docu­
mental de jacinto Ouch, nos presentó 1.ma cinta bien ma­
tizada en w., dbtintos aspectos con alg1mos planos verdadera­
mente interesantes. 

TERCEllAS MEDALLAS fueron concedidas a aCor de 
Gegantn, de Evaristo Sanllehí, presentando un I"eportaje de las 
Majorcttes de Montpeli icr en Barcelona. 

Una realización algo repetida en sus escenas, uo obstante, 
el ritmo constante de las sefiorit."lS, dieron una nota de colo­
rido e hicieron que el espectador asimil:u·a bien la realiza­
ción. •Toccata i fuga», de Francisco Puig-Corvé. Lamen­
tablemente faltaron algunos metro~ de cinta durante la inter­
pretación de la pieza mliSical al órgano, lo que motivó que 
éste continuara sonando solo mientras se alejaba su intérprete. 
La sonorización de este documental fue excelente. • Vacances 
cl"l•stiu 67 •, docwntmtal de }.lanuel Isart, algo carente de idea, 
pero dando a cada encuadre una buena tonalidad de luz y 
algunas buenas escenas. 

~ I E.:\CJO:\ES IIO:\ORIFICAS a aPirineu de Lleidao, do­
cumental de ~lodesto Clavé, IJUe pudo haber sido más inten·­
sante, ya que el lugar era apto para ello. a::-Jci.'l: tma ciutato 
fue una hhtima c¡ue jorge Pascual. al realizar este reportaje, 
hubiera descuidado el detalle, factor muy importante en esta 
realización, toda vez que hubit-ra t~nido que adentrarse más y 

captar at¡ucllo que generalmente en la edificación de Ulla obra 
no se aprecia, pero {jlll', sin embargo, existe. 

XIV CONCURSO SOCIAL DE CINE AMATEUR 

DE LA AGRUPACION FOTOGRAFICA DE CATALUÑA 

La Agrupación FotogrMicn de Cataluña ha celebrado su 
XIV Concurso Social de Cinema Amateur y sin saber cómo, 
quizá debido a mi veteranía, me he visto sentado en el Jurado 
de este Concurso. Aunque sin autoridad para ello, y por c.'Om­
placer a quien no puedo negarme, daré mi modesta opinión 
sobre los films que se visionaron, con el ruego a los concur­
santes y a quienes me lean, que no vean en mis apreciaciones 
otra cosa que el afán de colaborar, con la mejor buena vo­
luntad, a empujar hacia arriba ese cine amateur nuestro, tan 
necesitado de nuevas f uerz."lS. 

En su totalidad se presentaron 40 films, clasificados por 
categorías en 9 argumentos, 5 fantasías, 9 documentales y 
17 reportajes. 

La calidad ele lo visto, f uc bastante alentadora, en cuanto 
a posibilidades futuras, ya que, dejando aparte los que por 
el premio obtenido ya dan lma idea de la calidad de sus 
films, medallas de honor o de plata, se han presentado un 
buen puñado de cineístas en ciemcs que pueden dar sorpre­
sas, si se esfuerzan Jo suficiente. Y digo esto, porque 17 re­
portajes, son muchos reportajes, para el nt•mero de partici­
pantes habido. La mayoría de los que han elegido este gé­
nero, dan la impresión de que no lo hacen por vocación, sino 
que lo han hecho por estimarlo más fáci l, lo que es comple­
tamente erróneo. F ilmar un reportaje interesante o simple­
mente bueno, es mucho más difícil de lo que generalmente 
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cree el principiante. Para lograr algo positivo hace falta algo 
más que una cámara y unos buenos deseos. Se precisa much::t 
agilidad me-ntal, e incluso física, > digo que a estas cuali-

·~i~mpr~ )" lllllll"U> de J nrlqull ~Jontón 
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d •. dl·S hay que :uiadir una rápida y ccttcra VIS!Oll cinematográ­
fica del asunto, dejando la visión del turista o del viajero para 
otm ot·a~ión, para profundizar en el tema con imaginación y 
un sentido d·• improvisación téCIJica, buscando siempre la con­
tinuidad, para obtener el material que luego en el montaje 
echaremos de nwnos. Y en el montaje, cuán difícil es saber 
'er conci,o. diminativu. cr~·alivo } original. i\'o, amigos, el re­
portaje no es fácil y el mejor y más interesante asunto, puede 
hat'<'rsl' polvo cuando no existen las condiciones que he de­
jado :tpuntadas. En ducwncntales, hubo ya menos partici­
pudón, n pesar de ser este género, primo hennano del re­
portajl·, ' su <:alidad fuo también mejor, proporcionalmente. 

El documental put•<h: ser tan meditado r estudiado como 
preche y c·~to le clu en calidad. lo que quizá pierda en viveza 
y espontant'hlad, d{tndolc, sin embargo, una solidez al asunto 
tratado, muy difici l de lograr en el reportaje. En malidad se 
trata d1· dos género~ muy distintos, aunque en ocasiones se 
m"zdcn. 

En In categoría de [:mtusín Jos films presentados, han sido 
tan e~t·;t.~os que ca~i huelga el come11tario, en su concepción 
gcncrnl. Mo parece exlraiio c¡uc en una Agrupación Fotográ-

•H 1 uego· de Ramón SC'umelt 

flca de Catahuin con tan hrillant • r dilatado historial en el 
campo foto¡.:rállco, la fantasía citll'lllatogrMlca, casi siempre tan 
apoyada en los efectos ,-isuules, lotográfícos, baya sido tan 
.rhanclonada por su~ socio-;. Por lo visto detrás ele la fotografía 
uo ha> tanta f nntasia como se podría suponer. 

En lo tncante n los argumentos. género éste, siempre di­
lícil <' ingrntu, la cantidad ele film~ presentados podría inducir 
a error C'tl cuanto a la calidad de este apartado, qut ha ayu­
dado notobl(•mcnte, en este concurso, a llenar el cesto. IJn 
habitlo una t•xccpci6n, pero '-'Omo decimos en catalán «Lma 
flor no f{t t•stiun. Agustín Bascuas, pudo haber dado la cnm­
panndn fuerte del Concurso, pero se quedó en el camino y e l 
escurridizo pájaro dtll P remio Extraordinario, que no so con­
t·c<lió, st• le estap6 l'nlre los barrotes de uLa jaulan. 
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c l'olmn~ de f:ldw• de Enrique ~lontc'>n 

t\r¡.:tmte/1/os 

oLa jaula•. ~Jeclallu de Honor. Renlizn<'ión de Agu~tín 
13n~cuas. llc- aquí un film que se adhiere, t'On todas sus con­
wt·u<•nt·ia\, •• h1s lo1 lll:l\ m:í.~ en boga de la nuova ola, po­
dríamo~ dt•dl que· s<• trata de un lilm )é )Ú. Su protagonista 
r.·menina, hu llhlt•nido d J)rt•mio a la mejor interpretacióu y 
un pm·dt• llt'J.(ar'c t¡ur• ¡ustam•·ntt'. Eltt h:~ <.·ontrihnido en hnen 
gr.tdo ;t) l'\ito del film. '11 casi monólogo antl' la dmnra, t•s 
de lo nlt'jordto c¡u1• lwmo~ \'isto <'n interpretaciones a.matcms. 
El film t•,tá dt·sarrollatln ;r hase de utJ siuropado bruión, de los 
•tllt ahora se lle, .111. l'll lo:. que se mezcla. sin mucho~ mira­
mit•ntw., d sus¡>l'nse, la intriga. su ración de morbosidad, se 
\ualidad, ex<.:cntricidad > de intendón confusa procurada in­
lencionadamcnll'. 11 pcsnr de c.·uauto digo el film se ve con 
inlt•rés, (Juc no decae, y unn cnidada realización, tanto en lo 
lotogdtflt.'O t'<>mo t•u su ritmo, cln 1111:1 estimable t·alidnd a esta 
uhra, tnu un;t pprsonnliclad iudiscutihll' y un c•onjunto muy 
homogéneo y sin baches notables. Su bnnda sonora, muy adt·· 
t•nada al l!'llla. La \h·dalla dt• J lcmor concc•dida In <·~timo justa. 
l:111lo por la inquit·l.ud ) t•l allln de nuevas fórmulas, por <·uunto 
que lllUI'Sirtl un eamino ;r seguir, siempre que no se cxrccln 
nndic, t'n l'Sn forma c·:x¡>rcsivn imitunclo aiJ.(unos lllms de los 
llamados dt· :trt,. ) t•nsayo, no aptos para louas las inteligen­
cias non na l1•s. A de l:mll', Bascuas. 

«El fuego •. ~f¡•da ll :l de Plata. Cabría catalognr rsto lllm 
t•n el g{·nero docunwnlal, pl'ro no ~e estimó así y lo fue entre 
los argumentos. 

·Grlt ob.curo· de José Rol 



El descubrimiento del fuego por el hombre prehistórico y 
su dominio es su temu. Si tenemos en cuenta la dificultad que 
representa encamar un personaje de esta contextura, veremos 
que lo coru;eguido, sin ser mucho, en este sentido, puede ad­
mitirse, aunque sea a tegañadientes, porque no bastan, ni 
mucho meoos, unas pieles y un hacha de piedrn, además de 
buenas barbas, para <.'Onseguir dar la sensación de ver un ver­
dadero hombre de las cavernas, así que, como dice un refrán, 
.quien hace lo que puede, no está obligado a más•. La rea­
lización cioematognülca en sí misma, interesa y no llega a 
cansar, viéndose con gusto. Un guión no muy cuidado, nos 
obliga a observar algunas brusquedades en el desarrollo de 
In trama argumental, así por ejemplo, cuando después de des­
cubrir el fuego, con el asombro y el miedo consigui.ente, ese 
hombre primitivo pasa, sin más, a calentarse familiarizándose 
con él de una mtmcrn poco convincente. El final del film n•­
sulta también brusco. Por lo demás, el film tiene aciertos ais­
lados e intención, así como una buena fotografía. 

• El tirón". Mednlla do Cobre. Sobre el conocido robo de 
bolsos de sciiorn desde una motocicleta, M. Guiu y A. Fu­
rrcny han urdido un leve argumento de tragicomedia que no 
llega a cuajar, por su deshilvanado desarrollo, sin conexiones 
en su continuidad y en general con casi todos los defectos 
atribuibles a los principiantes. Una banda sonora inadecuada 
> una fotografía algo menos que regular, acaban de sumergir 
ul film, que salvo algunos chispazos de ingenio argumental no 
tiene nada más. 

e Gris oscuro•. Mención a su originalidad. Este film pudo ser 
clasificado con mejor premio, pero el Jurado (¡hay tanto que 
hablar sobre los Jurados l) estimó justa la mención y no otra 
cosa. En mi opinión personal el film de José Ral está bien 
cortado y desarrollado, sobre un guión que no excede en lon­
gitud, r qtLizá sea éste, cosa rara en nuestro cine, su peor 
defecto. La falta de tema o narración más argumentada y ma­
tizada ha restado interés y esa evocación, que después de un 
accidente, hace el protagonista, se nos antoja liviana y sin 
fuerza. Estoy de acuerdo con el Jurado, en que el film está 
malogrado, pero la intención expresiva, moderna, del guión ) 
ciertos hallazgos cinematográficos aislado~, así como una ban­
da sonora acertada, debieron contribuir a subir su puntuación 
final. Si este autor sigue filmando, veremos alguna obra de 
calidad. 

Los demás argumentos presentados, no merecieron pun­
tuación alguna. Lástima. 

FantasEas 

•Siempre y nunca• . Medalla de Plata. Realización de En­
rique Montón. Este film hubiera encajado mejor, en la clasi­
ficación de argumentos. En realidad se trata de una canción 
fllmada, modalidad ésta, que en el extranjero y entre ama­
teurs y profesionales de la televisión, está muy extendida. So­
bre la melodía moderna titulada cAieluyaw se enhebra un 
argumento bastante difuso, pero vestido con una excelente fo­
tografía, en la que abundan unos encuadres de moderno es­
tilo, con sus correspondientes desfoques a primer término. El 
film se ve con interés y tiene la medida justa. 

•Fiat lux•. Medalla de Cobre. Es un film del veterano ~!a­
nuel lsart. Hay que resaltar el esfuerzo realizado por su autor 
para dar expresión al cromatismo, según su intención narrativa. 
Apoyado en unas visiones de las luces de los adornos callejeros 
en Navidad, desarrolla su film con la mejor voluntad, aunque 
dado el difícil objetivo propuesto no lo alcanza, al menos con 
la excelencia que quizá hubiera logrado con un estudio más pro­
fundo y con mejor material filmado en sus manos a la hora del 
montaje. De todas maneras por su intención y aciertos aislados 
merece In medalla conseguida. 

•Verdor•. Mención Honorífica, por su intención. Nos encon­
tramos con otra película de Manuel Isart, menos conseguida 
que la anterior, pero con sus mismas inquietudes, valiéndose 
esta vez, de los cambios de color en la naturaleza. 
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aEvocncióno. Mención Honorífica, por su idea. Angel del 
Castillo nos prc~enl:l un film en el que a través de las esculturas 
femeninas de los parques de nuestra ciudad, quiere realizar una 
fantasín, curo contenido se nos escapa en la confusión de con­
ceptos, expwstos sin la suficiente claridad, lo que hace que el 
film a pesar de ~u idea que podría ser buena, no llegue a de­
cimos nada. La rc<llización en '>U <.'Onjunto, discreta. 

Y en fantasía, nada más. Poca fantasía. 

Documentales 

•Muelle <.lcl Hcbaix•. ~ledalla de Honor. P.: Juan Germán 
Schroedcr le <.'Onoccmos desde hace mucho tiempo y siempre 
le hemos visto en lides de arte, saliendo victorioso de ellas y 
algunas fueron de superior empeño, en esta ocasión metido a 
cineísta amat(•ur logra otro óxito. Es éste, según propia decla­
mci6n, s11 prime•· film. Nosotros que hemos visto mucho cinc 
amateur y muchos principiantes, quedamos asombrados de su 
acierto. La película que nos presenta lo tiene todo en su con­
tra, pero, contra viento y marea, pam emplear términos ma­
rineros, no sólo salo airoso de la pmeba, sino que Jogm mn­
liC(ll; y caliclad!.!s insospechadas. El tema es flojo y ru·chicono­
cido, son ccntt•narcs los Alms de mar que podrían parecérsele, 
pero que, sin embargo, no se le parecen. 

Resuelto con una aguda visión del paisaje y su circuns­
tancia, todo ello muy personal, el lllm cobra unas calidades 
humanas y poéticas, sencillame-nte extraordinarias. Ajustadísima 
:.11 banda sonora y en cuanto a su comentario, aun siendo 
muy bueno lit('rariamcnte hnblnndo y aun teniendo en cuenta 
que refuerzn In continuidad del film, nos parece recargado, so­
bre todo, en el pasaje de la c:uta del emigrante que resulta 
excesivamente larga, ~in hacer referencia a lo que estnmos vien­
do. La cámara magnífica. el ritmo justo y el temn exprimido 
sin llegar al camancio. 

•La 'omhra dt· don :\ligue! •. ~ledalln de Honor. Film de 
Antonio Camarn,a. Se prest-ntó a concurso bajo el gént>ro de> 
fantasía, pero fue pasado a docmnental por el Jurado, por es­
timar mayor su valor en este sentido. La calidad del film po­
dría catnlogarse c.'Omo profesional, en su aspecto técnico, sin 
que nadie su 'intiern contrariado. salvo quizá, su autor, si tie­
ne el prurito ele ser un amateur neto. como suponemos que 
tiene. Y lo suponemos, porque u pesar de su perfección téc· 
nica, los de~tcllos y aciertos que cnsi continuamente se su­
cedt•n, denunt"inu 1111 intl•rt'•s expresivo más propio de la in-

•w loula• de Agustln Bucuos 



quietud y riesgo de un amateur, que de un proft>sional. Su 
cuidado guión, tan ordenado y sólido, contrasta <:on su reali-
7.ación moderna y audaz. Su comentario, muy literario, nos do­
cumenta, con justeza, sobre lo que vemos y a través de él, nos 
imaginamos a D. i\liguel de Unamuno, paseando por las ca­
lles de Salamanca, en unos bellos encuadres en que sólo Falta 
la figura del escritor . Son de destacar l lOOS p lanos con la en­
mara andando por las callejuelas do la histórica ciudad. Su des­
arrollo, algo moroso, no cansa al espectador, porque su tema 
lo requiere. El film equivale a una visi ta con Llll docunwntaclo 
guía por la ciudad. Eo su conjunto un fiJm logrado en inten­
ción y forma. 

u El llac dels cignes•. Medalla de Plata. La idea de Jacinto 
Duch no pudo ser más feliz al realizar esta película. Sin em­
bargo, las dificultades debieron ser importantes, sobre todo a 
la hora del montaje. imaginemos una danza de cisnes autén­
ticos, moviéndose al romp;Ís el(• una música clásica y qur 
esa danza llegue a obtrner, sobre unas notables calidades fo­
tográficas, un ritmo baslante más ajustado de lo que podría­
mos suponer. E l resultado es satisfactorio y creemos que bas­
tante difícil ele mejorar. Tema dulzarrón, desde luego, pero una 
gran suavidad y armonfa preside todo el Glm. ~ luy bien Jacin­
to Duch, adelante y n probar con una nueva y ap:tsionantc 
experiencia. 

•Cuerdas mágicas•. ~ ledalla de Cobre. De i\Jberto Sanchis. 
Sobre el tema de fabricación de guitarras, este autor nos pre­
~enta una película híbrida. con una fotografía correcta, sin 
ningún alarde, que no documenta ni fantasea. ~aLÚraga en 
su falta de personalidad y de audacia expresiva, resultando por 
tanto un film frío. 

"Un bello lugaru. ~fNhlla ele Cobre. Angel del Castillo 
nos ofrece en est:1 ot:asión con más acierto que en la anterior, 
una película que sin ser, ni pretender serlo, nada extraordi­
nario, nos demuesb·a que s11 autor tiene sensibilidad, capaz de 
mejores resul tados. La lln,1 poesía y delicada tonalidad de gri­
ses de sus encuadre¡. c•n la albufera. así como una n•gul:1r 
continuidad del film, podían hahrrle hecho subir algunos pun­
tos. mas no fue así y habr:'1 qur e~perar a la prÓ\im;\ proclul'­
ción para ver si este cineísta, con buena madera, logra remon­
tar el resultado obtenido, lo c¡uc en mi opinión puede lograr 
si ~e lo propone. 

.L'amour daos la ... Ulatrlia l'll Franda•. }.ledalla clt> Co­
bre. José Reventós ha realizado un fllm sobre el trma del nmor, 

Lorenzo Monge en cL'omour don• lo pilho­
lelie fronf oi•e•, de José J. Reventó•. 

de todas las cla~e.' de amor. en lo~ sellos de Correos de la ve­
cina Francia. 

El tema, naturalmcnt.·. mdmo enfocado así, es mí1s propio 
de filatélicos que de l'illl'ÍStas, pero el tunatcur so atreve n 
todo, y a todo ha tlo ;llreven.c, para hace•· honor n su nom­
bre; lo importante es qm• sopa lo que quiere mostrar y Hc­
vcntós, lo sabe. Otm t'Osn os, que lo haya conse¡,rufdo en ma­
yor o menor grado. Ln película no está exonln do oudacins ex· 
presivas, que es lo que vak•. El montaje en parale lo dol que 
hace gala, unas Wl'CS m1Ís adecuadamente que otras, pero 
siempre siguiendo una línea que se mantiene sin baches, con­
~igue que el intcré~ del espectador no decaiga. 

Técnicamente ha n•suelto las innegables dificultndt•s C}llt' de­
bieron pre~entúrselc, con limpieza. Su fotografla correcta. Qui­
z.í lo poco cincmatogn\llco del tema, a pesar de sus csfurrzos, 
le haya perjudicado, pero lo que cuenta es la intención y el 
entusiasmo y por ello debe volver ,, In lucha. Suc•tc. 

Obtuvieron Mención Honorífica: •La cova1t, por sus difi­
cultades técnicas de lllmadón. realizada por Pedro Est•udó; y 
u Puerto de Barcelona.' do nnmón Serra, por Sil logradn cap­
tación del ambiente ¡)I'Opnt·~to. 
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uReyes i\ lagos 1968•, fue excluida del fallo, por hnbcr pnr­
ticipado en otro coucurso, anteriormente, ccmtmvinit•ndo las 
bases. 

Reportajes 

.E~coci:h. ~ l cclalln de Honor. He aquí algo muy poco co­
rriente en Llll lilm de reportaje. Que alcance la mhima pun­
tuación, en un género tan dificil de sobresalir. Su nutor Al­
berto Roig Serra, purdt• c~tar satisfecho. Tla logradu nlJto qur 
cnvidiar{u¡ muchos dncístas; 1111 reportaje qw• nHullicn<· 1'11 
t•ompleta ateución al Ps¡wctador, sin estridl'neias, ni excentri­
cidades, sino lodo lo contrario, en su film todo es suavidad y 
poesía. TienP aciertos fotográficos, recorclamo~ mm·hos oncuu­
dres, pero la secuencia de la tienda de lona, con Sil festival, 
tiene una calidad de lucrs excepcional. Tiene el fllm, una 
lobrrada y difít•il continHidad, unas acertadas pinceladas hu­
manas y unas incisivas obsrrvaciones traducidas a fotografía ci­
nematográfica, con una magnífica captación del nostálgico pai­
~aje, que hacen lit<•ralmenlc imposible separar los ojo~ de la 
pantalla. Espt•ramo' poder t:ontemplar, pronto, olguna otra 
obra de este autor, que de seguir en la palestra, dará mucho 
que hnblar. 



•Galicino. Medalla de Plata. Este reportaje de Enrique Ro­
dríguez reúne unas condiciones que le hacen plenamente me­
recedor al premio obtenido, a pesar de que el tema de Ca­
licia está prácticnmentc agotado, por lo menos, en lo que se 
reflcre a su visión general y nhl es precisnmente donde está 
el valor de este fllm. La visión que uos ofrece este autor es 
personal, original y concisa. Con estas tres cualidades, muchos 
fllms seguirían un camino triunfal, pero esto no es tan fácil de 
lograr. El film tiene su duración justa. La banda sonora no es 
bue:1,1, es una pena. Su fotografía tampoco es excepcional; mm­
que logra lo que persigue, no le aumenta su puntuación. Todo 
lo salva su visión particuhu- y el ritmo que, intuitivamente o 
no, imprime a su obra. 

• Palmas en Elche •. Medalla de Plata. Segundo film de 
Enrique ~lont6n en este concurso y la segunda Medalla de 
Plata que obtiene en él. Este cinejsta sabe filmar, pero le falta 
madurez. En esta película Montón realiza un documental cui­
dado y se diría que ha puesto en él lo mejor de su parte para 
lograr esas secuencias de la prepm·ación de las palmeras para 
transformnrlas en palmas. Los planos del Domingo de Ramos, 
muy conseguidos, aunque quizás excesivos. Toda la película 
queda en conjunto sin grandes contrastes de calidad y redon­
deada. 

11Vinje a l\linmin. Medalla de Pinta. El film de Emilio Iz­
quierdo desarrolla un upico film de viaje. más en consonancia 
con el apartado de reportajes que de documentales, sin em­
brn·go, sus valores documentales en las secuencias del terrario 
y acunrium ele ;\liami le confieren una calidad documentalista 
qul' el Jurado le atribuyó. La película está realizada correcta­
mente, sin malabarismos ni inquietudes cinematográficas, sólo 
la habilidad de captar un tema interesante con cierta calidad 
fotográfica vale, y aunque es largo en exceso, ya que decae 
en su primera mitad, en su segunda parte recobra viveza con 
el tema del terrario y en la piscina de los delfines, más por su 
tema en sí, que por sus cualidades cinematográficas, c:omo he 
apuntado. 

• Tres versiones de ~lallorca •. Medalla de Cobre. Autor: 
Enrique Sabaté. A'quí tenemos un autor ya veterano, aunque 
bastante desigual en sus producciones. De Sabaté hemos visto 
películas muy buenas y otras muy... bueno, diferentes. Esta 

•Uu bello lugur· de Angel del CasUllo 
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no forma parte de las unas ni de las otras. Esas tres versione~ 
de Mallorca nos desorientan un poco, en realidad no sabemos 
si son tres o muchas más. En el film hay veteranía y calida­
des, como era de esperar, pero su conjunto es confuso y ade­
más resulta largo. No todos los planos tienen el sunciente in­
terés para el espectador y algunos resultan repetidos o largos. 
Tiene cierta continuidad y una fotografía muy correcta, con 
nlgunos ángulos verdaderamente originales, lo malo es que 
esto no baste y In intención del cineísta se le fue de las ma­
nos, sobre todo en el montaje. La banda sonora, bien elegida, 
reaviva un poco el conjunto. 

•Apuntes de un viaje». ~1edalla de Cobre. De Fernando 
Noguera. Una visión de viaje bastante personal y no vulgar 
salva al film del cesto. Es notable cómo su autor intenta con­
seguir algo cinematográfico con la cámara, lo que ocurre es 
que no siempre lo consigue, creando una desigualdad de for­
mas que perjudica a la totalidad del desarrollo en muchas oca­
siones. Fotografía regular. Se visiona bien porque no está fal­
tada de interés. 

ecHamos del mal'». M<.!dnlla de Cobre. Es el ch1sico repor­
taje de pesca realizado tantas veces y en esta ocasión por En­
rique Mateu que no hn logrndo dar tma versión fuera de lo 
corriente, aunque en algunas secuencias consigue verdaderas 
calidades, que por desgracia se esfuman en una falta de con­
tinuidad fotográfica y rítmica que perjudican mucl1o al film. 
Las luces rojizas del amanecer y toda esa secuencia son lo 
mejor. La banda sonora no está trabajada y no tiene fuerza. 

De las dificultades que, como he dicho al empezar, presenta 
el reportaje dará una idea del hecho de que 10 películas no 
puntuaran, entre las 17 presentadas, porcentaje al que no ha 
llegado ningún género. 

En conjunto un Concurso esperanzador con m1a participa­
ción interesante, como en tantos otros, y con un Fallo que 
podrá ser discutido, pero del que soy testigo que ha sido 
fruto de una labor minuciosa y de la mejor buena voluntad de 
todos sus componentes, entre los que me encontré y de cuya 
re!>ponsabiliclad sobre lo expuesto eximo, por ser únicamente 
mías todas las apreciaciones, dictadas, créanlo, con la mejor 
intención y con una sinceridad total. 

PREMIO CIUDAD 

DE BARCELONA 1968 

Cerrada esta. edición han sido otor­
gados los premios que anualmente 
concede el Municipio, habiendo co­
rrespondido el de Cinematografía 
Amateur a D. Juan Olivé Vagué por 
su film "Fortuny", a quien felicitamos 
afectuosamente, siendo este cineísta 
poseedor de tan valiosa distinción por 
sexta vez, caso único y sin preceden­
tes en el h istorial del indicado ga­
lardón. 



Primer Concurso Social de la Unión de Cineístas Amateurs 1968 

La Unión cJp Cineístns Amateurs (UCAI, celebró su primer 
concurso social. En éste se pasaron cuah·o películas de 16 mm., 
einco dr Super 8 }' 25 de 8 mm. 

Las proyecci01ws St;) hicieron e n la sala de la entidad or­
ganizadom, <¡ue estuvo repleta de público. tanto es así r¡ue 
para el próximo concurso se hu pensado en utilizar la sala 
de reuniones para hace r una proyección simultánea para evi­
tar r¡ue e l p(tblic..'O estuviera de pie. en los pasillos. 

Clnsillcantlo por género, los films presentaclos pueden ser 
agnrpndos dr la siguiente forma: once argumentos. cinco clo­
cnmen tales, eatorcr reportajes y cuatro fantasías. 

Las pr lículas e n color fuerrm treiJ1ta y una, y tres en 
blnnco y negro, lo qup demuesb·a la tendencia favorable hacia 
C'l color. 

1\ eontinuaciún sil-(ue la reseña de )o<; nlms pr!'miadw: en 
cstt> primer l'Uncurso ~ocial. 

Argumentos: 

Primer premio a la película •Todo a cambio•, de Inoccn­
t'io Trinidad \lartínez. filmada en diez r seis milímetros y en 
blanco )' lll!gro. P<"lícula con un argmnento bueno, quC' no' 
relata la hi,toria dt• un hombre que vive ridiculizando a unnl> 
para hacer sonrelr a otro~ ' ni final es víctima de su propio 
engario. En estn película l;ay que destacar una sonorizaciém 
impecahlt', aunqnt· no se pueda decir lo roismo de su trata­
miento cinematográfico. 

Segundo pn•mio a la tWiícula «Trianatomn. de Hafael :\!arcó 
Tcjedo, 11lmadn e n 8 mm. ~ co!Ol'. Consta ~~~ argumento de 
tres historias , todas ellas con una misma tonnlidad ('n cuanto 
a l t(•ma de cnn\ctC'l· tNrorífico. 

f!:n In primera nos relata e l terrible sortilegio r¡uc pesa en 
una mnnsié>n abandonada, del cual se burla el protagonista, 
siendo m;\s tarde ea~tigadn por su temeridad, viéndose ohli­
wrdo n arranunrsc• hnrtalmnnte rmo de sus ojos, escena que 
c· l autor nos lllttC!S trrt con repugnante rC<IIismo. La segunda his-
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•Todo o combio• 
de lnoceuclo Triutdod 

toria, nos muC'stra el ardid del que se vale la jul>ticia, paru 
dt•sc11brir la c11lpabilidad de una mujer en el asesinato de 
'11 rnarido. Esta historia es a mi j11icio, la mejor de las tres, 
en la cual, hay c1ue destacar la interpretación l'enwnina de 
\ larisa Lt•rín dr• Marcó. Lamento que en este concurso no se 
haya otorgado tn·emio a la mejor interpretación, pues creo qut• 
sin duela de ninguna índok•, habría correspondido a d icha in­
té rprete. La tcrc::ra historia, me parece un poco falsa ya quu 
su nrgumento consiste en el impulso asesino que adquiere unu 
pt:rsona al St!riP tnasplantnda la mano que fue d<' uu ascsinu. 
Esta pc• lícu la, en :,n primera y tercera historia, adolece tnm­
hirn dr un mnl trntnmiento cinematográfico. 

Tt•t"t't'r prcnrio al film ctl' letaulorrosis», de Ramón Jvlenal, 
en oeho milímetros y color. Película muy bien realiznda, qut• 
no\ tiene en susprmo durante su proyección hnsln que no~ 
tlemue~tra que el motivo de tantas operaciones en un labora­
torio químico. resultan ser al final para freír un huevo. En 
<"•la pt:lítula hay que dest;l('<lr la pulcrih1d emplcadn por su 
nntor t•n cuanto a la rotulación, montaje y tralnmiento. Creo 
que eslt• rt·ali7.ador no~ proporcionará a los cincístas ~rnndes 
'atisf acciones <.'On \liS futuras oh ras. 

\!crecieron ~ lcncione' Honoríficas: o El muerto que hiLS­

caha sus 7Jipatos•. de Antonio Colomer, en 8 mm. y blanco }' 
rwgro y .Cruel rcnlidad•, de Cnrlos Eclo, 8 mm. y color. 

Reportajes: 

Prinwr premio a o TúniCa$ y cnpirotcs•, de Enrique Mon­
tón Ciuret, en 8 mm. y color. Describe una proce~ibn de Se-
1111\na Sauta, captando e l fervor de la multitud, en acertados 
primt·ros planos r pres€'nlando una excelente fotografia y una 
~onorizadón impecable. 

St•gundo pn,mio a .~vla l lu rc<l Colon de Conraclo Torras 
Farré, en 16 111111. )' color. Una p elícula típica ele su autor. E l 
reportaj1· es el ful'rte del mismo y en ésta lo muesb·a cumpli-



damentc una vez rnÚi>, consiguiendo una fotografía estupenda, 
con un colorido inmejorable. 

Tercer premio n dtnlícus•, del mismo autor y en iguales 
formato y emulsión. A'i1ade a las cualidades habituales del 
cineísta, la captación de la multitud en aspectos diversos. 

Se concedieron Menciones Ilonodficas a oArbres•, de To­
más r-- lallol Dculofeu, cColores de ftalia•, de Rafael ~larcó 
Tejcdo y • Fic·sla•, el·• Enrie¡ u;: \lontón Ciuret, merec.:edora dt• 
mejor calific:tción. 

Fantasías: 

En este género quedaron desiertos los premios primero, se­
gundo y tercero, consiguiendo la única mención la pelícu la 
"Un viajo al soln, d<1 Tomás Mallo! Deulofeu, en 8 mm. y 
color. 
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Ooc:umentalcs: 

Morlsa Lerln en •Trlanatóm• 
de llaracl Morcó 

cfleSto• de 1 nrlque Montón 

' 

También quedaron desiertos en este género los premios pri­
mero y segundo, correspondiendo el tercero a • Vida subma­
rina•, de Antonio Garrittós, en 8 mm. y color. Documental 
c¡ue nos muestra lo maravilloso de la vida bajo el agua. En 
csla película tcnemo!> una visión perfecta de la lucha por la 
cxil.tcnciu c.·n el mcclio marino. Sólo se le puede criticar al 
autor una falta dc.• habilidad en el dominio de la c:\marn, que 
:1 vee<'' tHl \igu<' bien el motivo de interés. 

\lctwioncs llonoríficas a •Costa Dorada• , de Jorge Co­
rrons y n oAibn a la Cnln•, de José López Fornas. 

El jumdo mcrecu ser felicitado por su actuación, sumamen­
te ac.:crtnda y ajustnda n la realidad del valor de los fllms pre­
sentuclos. 



En el aspecto negativo del concU>so, lamento tener que 
hacer constar la falta de premios de interpretación, femenina 
y masculina. Confío y así lo deseo, que para el Social de 
1969, st· l'Orrija esta falta. 

•Túnicas y capirotes• 
de Enrique t.lon1ó n 

Finalmente es de resaltar el entusiasmo de los asistentes 
habida cuenta que se trata del p•ime• concmso social y dado 
lo reciente ele la fecha d.! fundación de la Unión de Cinelstn~ 
Amakurs. 
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CONFIDENCIAS 
DE JUAN PRUNA 

por José Casas 

-¿Cuál Ps la causa de srt larga ausencia de l.a filmación? 

-Después de haber realizado el film cDon Palomo•, tuve 
ganas de dc~cansnr un año, r por causa de mis ocupaciones 
))rofesionalcs se ha prolongado. 

-¿Tiene usted al¡;!o ell proyecto, o está reali;:;(lndo actual­
mente algtín film? 

-Verdnclcramente, tengo ganas de reemprender de nuevo 
mi afición r dentro dt· poco cmpc7A1ré a escribir el guión téc­
nico. 

-¿De qué g{:uero es el film proyectado? 

-Sr.r;Í una película «genérica. (ccgenre», como dicen los 
franceses), q uu es el tema que nu\s me atrae y que cousidem 
más audaz. 

-¿Qué awbiente tendrá stt f i/711 en proyecto? 

-Quiero hacer uu f11m diferente a los que hasta ahora 
he realizado. StH'ÍI de concepción muy moderna, tanto el tema 
como ~ ~~ realización. 
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Pruna d irigiendo a los personaJes duronre un rodafe 



-¿Predominan Los escenarios naturales o los de estr1dioi' 

-El !!.\tilo del futuro film exige escenarios de estudio; ra 
por iniciativa mía siempre me inclino a ellos, pues las in•­
pcrtinencins del tiempo hacen que no se pueda rociar cuandu 
se quiere. 

-Deseamos conocer la verdad acerca ele un comentario 
que circultl ulreclcclor del coste de sus películas. que e$ el si­
guiente; Que las pr/fcultiS de usted son muy costosas, toda t:e;; 

que no regatea medios 11 desea que todos los elementos de 
esceniflcaci6tl sean auténticos. ¿Qué hay de cierto en ello? 

- Esta pregunta se me hu hecho varias veces y no me ex 
lln•ia, puesto que mi~ películas tienen mucha pr::paración. pero 
debe tener en cuenta que todo lo que las compone es ficticio 
y la mayor{n de las cosas se obtienen por colaboración, pero 
e~to no evita tener que e mplear horas en enconh·ar el atrezo. 

-¿Cuál de sus películas le ha deparado mayores satis/tic­
clones 11ersorwles? 

-•El pnrngunsu, .Nosotros y las manzanas• r •Don Palo­
mo• me han dado muchas satisfacciones, C..'lsi por igual, me han 
sido solici tadas por muchos clubs nacionales e internacionales, 
y por este motivo cnsi han dado In vuelta al mtmdo. Me con­
gratulo q ue hayan propagado el nombre de nuestro país y 
du la Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista. 

-¿Y por qué? 

-Yo lo atribuyo a que estos Slms son de humor (temu 
poco corriente y difícil>, que procuro tratar con toda la de­
licadeza que puedo, como tamhién pongo todo mi empe•io en 
hacerlas todo lo correctas posible. 

-Respecto al concurso de El .\/aresme, éCree que las be­
llezas de la comarca han sido suficientemente captadas? 

-lile da la impre,i6n que lo\ cineísta.~ concursante~ n!l 
se han esmerado e n pensar lo suficiente para lograr mejores 
películas ; atmque las bellezas naturales no son extraordinarias, 
podrían alcanzarse fllms de calidad. 

-¿Seguirá filmando? 
-Espero con ahínco volve r a rodar películas en fecha 

no muy lejana y puedo afirmar que esta afición no la perderé 
nunca, ya que la poseo desde mi infancia. 

-¿Qué opina del act.ual cíne amateur? 

-Actualmt!nte la mayoría de películas se desvían de su 
cauce, el cineísta cooftmde e l cine amateur con el de aficio­
nado. La palabra amateur deriva del ve rbo latino o amare•, 
que quiere decir tanto como amar, querer, hacer a gusto al­
guna co~a. y haciéndola aquellos que emplean su tiempo en 
expresar MI pemamiento, o en llevar a la práctica sus ideales, 
sin t•,tar obligadO.\ a ello. Los que son aficionados hacen cine 
imitando al proft•sional, pasando por la c..'llle de la monotonía 
• n vez de p:bar por la t:alle de la superación. 

-.;Qué causas le influyen en estas manifestaciones? 
-El e nemigo del buen cine es la evolución de la técni-

ca, t'specialm!'nte In sonorización, y es de lamentar que haya 
una gran mayoría de cin.!Ístas que la utilizan como medio 
ele expresión, olvich1ndo qtte deben ser las imágenes las qm• 
visualm~nte deben hnblar. El sonido debería ernplenrse como 
:.impk• a<.'Ompaiiarniento de un film, ) también para evitar el 
engorroso transporte de discos, etc. 

-¿Creo haber interpretado r¡ue el sonido es un grave per­
juicio /)lira el cinc? 
-0~ ningun11 manera ; en una película la músic..'l de fon­

do, un ruido, algunn palabra o silencio total, si es preciso, 
hacen e l film más agradable. una sonorización bien aplicada 
subraya lo que cinemntogrMlcmmmte se eJ<:plica; e l cine es 
imagt•n y, por <-'<msiguicnte, dcb;.oríamos hacer hincapié en e~o. 

-r.·Cám::> califiraría a un film de excelente? 

-Un lilm c:~.celente debe ser todo excelente, e l tema. In 
interpret;ICión, la reali1.ación, la fotografía y h~ta el sonido. 
El l'ine es un arte cuyo medio de expresión son las imágenes 
) ~'ta' son univer.aJe,, comparables con la música. la pin­
tura, e tc. 

-¿Qué clase de ¡lelículas no simpati;:;ntl con usted? 
-LtLs de l'ar:ícter religioso, porque pienso qur no deb:n 

empl~<\~">l' como e'pectácnlo las cosas divinas. En el otro ex­
trt>mo, J:L, morho'ia.,, }' m;:nos las de c.."lrácter político. Nunca 
<h·lwmos olvidar c¡u:· haet>mos dut• opor amor .ti arte• . 

\ntes de terminar no c¡uitro despedirme sin decir al lec­
tor c¡ue he hecho l'St:~ manifestaciones con toda sinceridad y 
wn la intención de no molestar a nadie. He expuesto mis 
opiniones <.:on el deseo de que a nuestro cine amateur podurno~ 
volver a admirarle en lo alto. 

- ¿Les ha gusrado? ¿Quieren q ue la pose orra ve1? 
-No, gracias. A propósilo, Vienen Vdes. quemador de basura?. 
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Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 
COMENTARIOS SOBRE LAS SESIONES "REVISION 
ANTOLOGICA DE FILMS AMATEURS" 

Las cinco sesiones últimamente celebradas han logrado 
un éxito remarcablc por calidad de los films, que con toda 
justicia supo valorar el selecto público asistente. Nos pla­
ce una vez más manifestar nuestra gratitud a todos los 
autores participantes, quienes después de las proyecciones 
se prestaron a sincero y ameno coloquio. 

CONMEORACION DE SAN JUAN BOSCO 

En este año tendrá lugar el domingo día 2 de febrero, 
con la ya tradicional Misa aplicada en sufragio de los ci­
neístas desaparecidos, en el Templo Expiatorio del Tibi­
dabo. Seguidamente se celebrará el almuerzo de herman­
dad cineísta, en un restaurante cuyo nombre se ignora en 
el momento de entrar en máquinas la presente edición. 

CICLO "NUEVA PROMOCION CINEISTA" 

Se han programado tres sesiones en el mes de enero y 
una cuarta y última en el mes de febrero, proyectándose 
películas de los cineistas Juan Serra, Andreu Sitjá, Juan 
Baca, Antonio Garriga, Florián Sen·a, Eduardo Segarra y 
Joaquín Viñolas. Las proyecciones irán seguidas de colo­
quio, en el transcurso del cual, los realizadores contestarán 
a cuantas preguntas se les dirijan. Dada la justa fama de 
que se han hecho acreedores los cineístas seleccionados, se 
hallan interesados en este "ciclo" per·sonas ajenas al cul­
t ivo activo del cinema amateur y cuya curiosidad radica 
principalmente en el aspecto de comunicación ideológica 
de los films a proyectar, lo cual complace al director del 
"ciclo", que a su vez lo es de esta revista. 

En nuestra próxima edición publicaremos un articulo 
resumen relativo al desarrollo del "ciclo". 

CURSILLO "INICIACION AL CINEMA AMATEUR" 

Se han previsto doce lecciones a celebrar durante los 
meses de marzo y abril, toda vez que el tiempo será más 
benigno, ya que tendrán lugar por la noche, horario asi 
establecido a petición de la totalidad de futuros cursillistas. 
Las inscripciones a partir del día 7 de febrero en la 
Secretaria de la Sección. El cursillo será dírigido y aten­
dido por prestigiosos cinefstas, que se sujetarán a un pro­
grama formativo cuidadosamente construido. 

FRANCISCO GURRI SERRA 

Eu 11ue~tra t•dición P•'núltima, sufrimos un lnmentable ol­
vido, que hoy uos complacemos en rectificar. Lo cierto es 
que, si hitm en el contenido del acta de la As¡m1blea general 
ordinnria solamente se hizo referencia al nombramiento ofi­
einl del Director de OTHO CINE, nsimismo el :Ministerio rle 
Información y Turismo dispuso con fecha 30 de mayo de 1968, 
Y n prop11estn de In Dirección Cenl'rnl de Prensa, la deflnitiva 

31-237 

LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN 

S. A. R. el Prfncipe D. Juan Carlos de Barbón 
acompnñado de su padre el Conde de Barcelona. 

inscripción en el registro de empresas period1sticas, del •Centre 
Excursionbta de Catalw1ya•, con sus publicaciones MONTA~A 
Y OTRO CINE. 

Asimbmo, y en In misma fecha, el Director General de 
Prensa aceptó el nombramiento definitivo de don Frnncisco 
Gurri Sc:rra como Director de ~IO:>;:TAÑA y de don José Re­
ventós Alcover como Director de OTRO CINE, los cunles 
habían \Cnido dcsem[)('ñ;mdo los cargos de Director Técnico 
) Hedaetor jefe, respectivamente 

La citada resolución ha puesto fin al trámite iniciado en 
su día con motivo de la promulgación de la nueva Ley de 
Prensa e Imprenta, de 18 de marzo de 1968. 

La personalidad de don Francisco Gurri Serra, sobrada­
mente conocida en el ámbito del Centro Excursionista de Ctl· 
taluña, se halla también vinculada a la Sección de Cinema, 
por ser e.ineísta y entusiasta amante de las bellezas naturales 
del pais, lo que le permite con toda certeza ser persona esti­
mada por todos los socios del CEC, independientemente de 
la sección en In cual se halla encuadrado. 

La S<•c:ción de Cinema y Jn revista OTRO CINE aprove­
chan t·~tn ocasión para lestimoninrle su simpatin y su aFecto. 



TERTULIA CLUB PELICULA "EXPEDICION AL ANTARTICO" 

Prosiguen las r,•tmione~ de tan agradable actividad de la 
Sección, que tienen el valor aparentemente imperceptible ,,e 
rejuvenecer a lo~ cindsta~ veteranos, contemplando el entu­
siasmo de los non•les, lo cual había quedado muy atrlÍs para 
los primeros. 

Como estaba anunciado, el día 20 de junio último se pro­
yectó en la Sala de Actos del •Centre•, b película en c:o­
lores •Expedición 1966-1967 al Antártico•, de los sei1ores 
~1. Steyeart, A. Ballester y E. Petit, presentada a través de 
las Secciones de Geografía y Cinema de la Entidad. 

Aparte de este aspecto, puramente moral, lo cierto es que 
las reuniones de Tertulia Club est:ín creando un sentido de 
fom1ación cincrmttográficn que, reiterado a mayor cantidad 
de reuniones > st•siones, podría llegar a alcanzar un sentido de 
•escuela.. A este tenor, el director de Tertulia Club, don 
Domingo ~lurtí, hu prometido para la próxima edición es­
cribir un artículo, cuyo c:onteniclo no sería meramente des­
criptivo de la labor realizada hasta la fecha, sino del alcance 
que tm t'l futuro debe perseguirse. 

Con este motivo la .Comisión de Juventud• envió una 
invitación a todos los socios juniors y se apuntó un clamoroso 
éxito al responder éstos de forma tan unánime que abarro­
taron la Sala como en las grandes solemnidades, mucho antes 
de empezar la pro} ección. 

El film no defraudó a nadie, siendo seguido con auténtico 
interés por todos, reconociendo su alto valor científico y geo­
gráfico y escuchando con agrado los amenos comentarios del 
presentador A. Ballester. 

NOTICIAS 
VARIAS 

REVISTA .BOLEX REPOHTER U/ 68• 

1 lemos recibido el ejemplar referen­
ciado, impreso en Suiza, en lengua cas­
tellana. La impresión es perfecta y se 
halla abrillantada por i,'l'an profusión de 
fotogmfías en su mayor parte en color 
> también en blanco r negro. 

Su contenido es sumamente intere­
sante, pues se refiere lo mismo a lo téc­
nico que a lo descriptivo documental. 
Es de resaltar el articulo titulado oLa 
sonorización al nk-.mce de todos•, cura 
mejor cualidad es sin duda alguna el 
valor eminentemente did{tctico de nn 
texto certeramente resumido y, por tan­
to, asequible al principiante más profa­
no hasta la fecha. 

Felicitamos a la entidad editora y 
agradecemos el lan:znmiento de una edi­
ción española, esfuerzo que hallará con­
secuente compensación con la cantidad 
extraordinaria de cineístas conocedores 
del castellano, no solamente en Espaiia. 
sino también en Africa y en Iberoamé­
rica. 

FESTIVAL INTER."\ACIONAL DEL 
FILM PUBUCITARIO 

Como todos los arios, r en los cines 
\Vinclsor y Diagonal de esta ciudad, tu­
vieron lugar sendas sesiones matinales 
de los fllms concurrente~ en el mencio­
nado festival de Venecia, en junio del 
aiio anterior. Si tenemos que expresar­
nos con toda sinceridad, hemos de 
reconocer que la calidad del año 68 es 
inferior a la de los dos años anteriores. 
Ello no obstante, tenemos que recono­
cer la existencia de algún filmlet de va­
lor auténticamente universal, con una 
ma¡:,rníflca expresividad, asimilable a to­
das las latitudes, refiriéndonos concreta­
mente al anuncio de un insecticida. En 

la mismü línea cabe aiíadü· e l film let 
•El domador.. 

Cowboraci6n entre Itek Corp. 11 Agfa­
Gec;aert en Estados Unidos 

ltek Corp. > Agfa-Cevaert comunican 
que están examinando la posibilidad de 
fabricar y comercializar el film poliéster 
en los Estados Unidos de América. Es­
te proyecto forma parte de un acuerdo 
tomado en abril de 1968, referente a kt 
producción de film RS Itek. 

Los poliésteres pertenecen a la cate­
goría de materias plásticas empleadas en 
la fabricación de soporte para película 
fotográfica r para una gran variedad de 
otras aplicaciones. 

La z;isita a Agfa-Ger:aert ele los técnicos 
principales de la televiS"ión err color 
de la Repríblica Federal de Alenumia 

Dur,m~ tr.·~ díth, del 27 al 29 de 
noviembre, los técnicos principales de 
ht televisión alemana visitaron las fá­
bricas de Agfa-Cevaert en ~lortsel, para 
discutir sus experiencin' referentes al 
material Gevachrome ) Cevacolor para 
la televisión en color. 

Lru. ~>iguientes estaciones emisoras de 
la televisión de Alemania Occidental es­
tuvieron representadas por: Bayerischer 
Rundfunk, llessischer Rundfuuk, Nord­
deutscher Rundfunk, Radio Bremen, 
Saarlaendischer Rundfunk, Scnder Freies 
Berlín, Sudcleutsche Rundfunk, Sud­
w es t fu n k, Westdeut~che Rundfunk 
Zweites Deutsches Fem,ehen, así com~ 
el Instituto de la Técnica de Radiodi­
fusión (~lunich .. 

Además fueron presentados los téenj. 
cos ele las empresas de producción y de 
trat.uniento Atlantik, !lavaría, Cerman 
Television News Berlín, Ceyer, llaclcko, 
lllge, ~losaik r Studio llamburg. 

Las r<!laciones introductivns f ucron 
presentadas por MM. Dr. Inder Smitten 
(WDR), sobre el problema del equili-
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brio de colores en el momento de la 
emisión; ~leier (NDR), sobre el proce:;¡;. 
iug de pelícLLlas Gevachrome; Dipl. Phys. 
Noack (Sociedad Ceyer), sobre el pro­
~,;essing de peliculas Gevacolor; Dr. Ing. 
llaas (ZDFJ, sobre ensayos realizados en 
películas Cevachrome Original, y Dipl. 
lng. Brosc:h (UlT), sobre innovaciones 
técnicas efectuadas en películas Ceva­
chrome }' Cevacolor. 

Las exposiciones belgas fueron cfec­
tnadas por ~1~1. P. Lu)ten, Dr. se.; 
R. \'erbrugghe, Ing. civ. él. y méc.; K. 
Staes, Dr. se., y J. Rens, lng. met., gru-
1~ de investigación y de marketing ci­
ne de Agfa-Gevaert, ~lortsel. 

Estos días de estudios, que tu"~>;eron 
mucha importancia p:ua el desarrollo ul­
terior de la televisión en c.'Olor europea, 
muestran que la tecnología belga en esta 
evolución es de primer orden, dentro 
de la industria cinematográfica mundial. 



Hoy, lLn veterano pero jove n cineístn, don Joaquín Puig­
vert, el cual hacía mucho tiempo no frecuentaba nuestras •sa­
lns cinematográficas y concursistas•, y sin perder tiempo le 
salgo al abordaje: 

- Bien venido di;) nuevo, amigo Joaquín. ¿Cuánto tiempo 
transcurl'ido clrscle lu último film? 

- Desde ul último (hecho en colaboración con e l artista 
gerundeuse Domingo Fita), sólo 15 días. Ahora bien, desde el 
pentlltimo han pasado 7 ai1os. Ello no quiere decir CJHe du­
rante este lapso de tiempo haya dejado de interesarme por 
el cine umateur: tal vez por falta de contacto con otros l'i­
neísta.~ lo he ido dejando en la prúctica, pero no en tl·nría. 

-¿ll:t- seguido la evolución del cine amateur actual? 

-Pues sí, u través de OTHO C ili:E y dem;ÍS revistas es-
pecializadas. 

- Además de las revistas, habnís tenido ocasión de ver al­
glm film, y dime: ¿qué diferencia ha.~ notado entre el cinc en 
el c¡ue tú participaba., y el de ho}? 

-La diferencia más notable que he notado (a través de 
los pocos fllms amateurs que he visto) entre 1960 y ho}, creo 
que e¡, la mayor calidad media de lo1. filrns presentados a Con­
cnrso, y <J ui?ils un:t mayor ambición en la e lección de lema>, 
debido a las mayores facilidades que da la so•1orización para 
drsarrollar sobre el celuloide ideas mús complejas. 

-Tt· creíamos rclil'aclo y me a legra me digas que lienes 
terminado un film próximo a presentar. ¿Tienes algo llltlS en 
proyecto? 

- Retirarme, desde luego, NO: pese a mi falta de tiempo 
para salir a lllmar, sigo pensando en futuros films, que en cola­
boración con Fita tenemos varios guiones que una vez perfilados 
decidiremos por cuál empezar. 

-¿Qué es para ti e l cinc:' 

-El cine, a mi entender, e.~ el más sugerente ~ efectivo 
mndio de expresión que existe. Ello es debido a que es una 
'íntesis de otros muchos medios de expresión: imagen, mo­
vimi,•nto, sonido ... 

- Tit fuiste el prime!' amatelll' que nos ofreciste la película 
1ayada, al modo del gran ~lacL:uen. lo cual para los amatt•ur' 
fue un;t n•velación. ¿Cómo fue? 

-Varios aiios nntes de empezar a hacer cine, vi una st>­
sión de film~ de ~lacLaren que me impresionaron profunda­
mente. Me fajé c:.pecialm:!nte en el sello que tenían de .ex­
prrimentos de nrtesanía • . Poco después empecé a hacer cinc, 
pero documt•ntalrs, y cuando ya llevaba 4 6 5 años. y viendo 
que disponía de más tiempo dcnh·o de casa que fuern, me 
dedjquó a probnr en la línea experimental, recordando a Mae 
Larcn, > así fue cómo ll é'garon los experimentos n.0 1, n.0 2 
) ll.'' 3. 

-¿Croaste eo11 ello 1111 uuevo cine? ¿Crees debe seguir~(' 
cstn li'Oyccloria? 

ENTREVISTA RAPIDA 

CON 

JOAQUJN PUIGVERT 

por Enrique Soboté 

- Nunca he creído que creara un nuevo cinc. Sólo llltl li­
mité a aplícnr al campo amate ur la experimentación tm imú­
genes espnsmódicns dibujndns directamente sobre In película. 
Desde luego, pucdu scguil'se experimentando en este ~entido, 
aunque yo, por circunslltncias nctunles, no dispongo do tiempo 
11i cnlmn ~uflcicnto para hacerlo. 

-¿Doclllnontal, argumento, fnntnsia? ¿Por cuál le inclinas? 

- Yo me inclino por el género documentnl , que t·s donde 
el nmateur puede fijar para sí y para los demás lo que lt• 
hn impresionado de las costmnbn•s, artes, industrias . .. de su 
pais o de paises e;\'tranjeros. Ahora bien. yo creo que a l do­
cumental puede y debe dársele un interés y más ambicimws, 
tJ IIt' es lo que lo diferenciará del simple reportaje. 

En ~egundo lugar, colocaría In fmtta.,ía, ya qut• é~tn st• 

prl•sta admirablemente para incubar en el amateur el .1f:in dt• 
cxpcrimentnción, que siempre debería ~er norma a :.cgui1 t•n 
Indos sus fllms. 

En cuanto al argumento, si bien se Jmn rcali7~'1clo lllll} es­
timablE's ohnLs amatt.•urs en este campo, a mí personalnwntr 
no me st>duct•. Tal vez por ser aquí doncle más difícil n•sulta 
t•l no pan•ccrsr a l cine comerci:d. 

-(.Tu opinión sobre nuestra Revista? 

-La Hcvbtn OTHO ClNE m.< parece muy bien, pm·~ ad t· 
mús de a lgunos intcrcsnntes artículos sirve para mnntr ner PI 
contacto entre muchos cineístas dispersos que ele otro modo 
estarían aisbdos, sin conocer las activiades dt• otros compa­
iicros de nflción. 

-Como veterano, ¿qué aconsejas a los que ernpie?.au ? 

- Qur participen en el mayor número posible de concur-
:.O!>, no para (•oleccionar medallas, sino para aprcndrr y pcr­
ft ccionnrse. Ello rs mucho más fácil sabiendo ve r las ' 'il lu-
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des y defectos de los demás Films, parn aplicárselos n los 
propios. 

-Cuéntnnos una aul-cdotn de tu vida cineísta. 

-Pues sí. En unas sesiones de cine organizadas eu una 
bella región cspaiiol:\, y cuando iban a proyectar mi film • Un 
rajoler a, el locutor de turno, al anunciarlo, tradujo autom{l­
ticarnente el título ni castellano: • Y segtúdrunente van a ver 
ustede.s "Un relojero" •. 

Y despml~ de esta anécdota ro me permito contar otra muy 
reciente dl' este cincísta, en ocasión de tropezarme con él : 

• 

En una calle muy céntrica de Barcelona, y a la salida de 
unn gasolinera, vi al amigo Ptúgvert bajando de su •flamante• 
4/4 y correr hacia el motor, de donde salían abundantes lla­
mas. Corrí hacia 61 en su ayuda, en el momento que un ta­
xista m:ís veloz y provisto de un aparato extintor rociaba la 
parte siniestrada. 

Al principio pensé que el amigo Pwgvert incendiaba su 
coche formando parte de una •secucnciaa especial de su pró­
ximo film. 

Después, y por su cara de asustado, comprendí que la 
('OSa iba en serio . 

por J . A ngu1o 

CA:0.1ARA FUJfCA Z600 DE Su'\TCLE-8 
Pocn.s novedades de cine amateur aportó la Photokina 1968, 

recientemente cclcbrnda en Colonia. Y de ellas, una de las 
rná.-. destacadas la <.'Onstituyó, sin duda, la nueva cámara ja­
ponesa Fujica Z600. 

La firma barcelonesa Mampel Aseos, S. A., representante 
en Espaiia de las mismas, dio a conocer las excelencias de 
~:stt: tomavistas ante una nutrida y ex-perta concurrencia, en 
un <.'Oktail celebrado en un céntri<.'O hotel de Barcelona a pri­
mrros de diciembre pasado. 

En t:sta st:cción se comentó ya en su dia, cuando la apa­
rición en mayo dt: 1965, en la Ipex de Nueva York, del nuevo 
formato Supcr-8 lanzado por Kodak, de la répüca japonesa 
al mismo, llamada Single-B. Bueno, hemos dicho japonesa cuan­
do realmente deberlamos haber escrito: de la Fuji Photo Film 
Co. Ltd., mnstodóntica filma del citado y lejano archipiélago. 

Y lo de mastodóntica no es exageración, ya que Fuji, apar­
te de tomavistas y proyectores c inematográficos y cámaras fo­
togrMicns, fabl'icn sus propios objetivos y es una de las tres 
única~ fábricas japonesas que funden los vidrios ópticos para 
los mismos. Fabrica también película foto y cinematográfica 
en color -Fujichrome- y en blanco y negro. Amén de pe­
lícula parn rayo~ X, papel fotográfico, inclwdo el soporte, etc., 
etcétera. 

Dentro del sistema Siugle-8, la nueva cámara de Fuji co­
rona la extensa gama existente desde la económica Pl. 

La Fujica Z600 utiliza el cargador característico del Singl~:-
8, cuyo grabado reproducimos, con 15 metros de película. El 
objetivo es un Fujinon Z de luminosidad f . 1,8 y recorrido 
focal de 8 a 48 mm., es decir, de elevado coeficiente 6. El 
efecto zoom puede realizarse eléctricamente o, a voluntad, ma­
nualmente. 

La línea exterior de la Z600 recuerda bastante la de su 
hcm1ana y ant~:cesora Z-2, pero, como iremos viendo, muchas 
de sus características han sido notablemente mejoradas. La me­
dición de luz es a través del objetivo, mediante célula foto­
rresistentc de sulfuro de c..'ldmio, sistema TTL, con ajuste auto­
mático de diafragma. Diafrn¡,'llla que, difiriendo de ln inmensa 
maroría de cámaras automáticas, no está eonstitujdo por las 
cltískns dos placas móviles con entalladura central, sino que 
es un aut(mlíco di~\fragma de varias laminillas que forman 
un pentágono perfectamente centrado en el eje óptico del obje­
tivo. Unn piln de mercurio de 2,7 voltios alimenta la célula 
fotoel6ctl'icn. Posibilidnd de regulación a mano del diafragma. 
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El visor, reflex, muy luminoso, CÜspone de ocular con re­
tención, acomodable a la visión del operador. El enfoque, de 
precisión, se efectúa mediante sistema teleméb·ico dotado dt> 
mic.:roprisma. Enfoque helkoiclal de 1 me!To a infinito. 

En el rectángulo del visor se aprecia la escala d e dia­
fragma con indicación de la abertura que se est<\ utilizando. 
Serial ele sobre y subexposición. Anuncio de terminación cld 
r.lm y advertencia d el obturador variable. 

E.l arrastre es mediante micromotor eléctrico alimentado 
por 4 pilas de 1,5 voltios , aptas para rodar 10 películas. Un 
comprobador permite controlar d estado de carga d e las pilas. 

Dispone de marcha de 18 y 2-! imágeens segundo y cua­
dro por cuadro, para ;mimación y trucos. Conexión para mando 
a distancia ( 4 metros). 

La cámara está preparada para recibir películas de las si­
guientes sensibilidades: 25, .50, 100, 200 y 400 ASA, con 
dispositivo automático de mando del exposímetro. 

E l contador del film <>S dP tipo reloj, con una aguja corta 
r¡ue señala los metros o p ies cb película imprt:s ionada. Otra 
agnjn más larga y ele •narehn rApida permite el control de• 
avance y re troceso de l n lm 1' 11 la rnarcha atrás, sohreimpr<'· 
s ion ~s. fundidos , e tc. Retorno automático a cero al abrir In tapl\. 

La cámara Z600 dispone de obturador variable, de tipo 
c.:lásico, es d ecir, a sector ci rcular. En posición .o. tiene una 
aherttu·a de 160 ' }' da uan obturación de 1/ 40 de s::gundo 
a 18 i.p.s. y de 1/ 54 a 24 i.p.s. En la posición .2. las cotas 
~on, respectivam::nte, 80 ' , 1/ 80 y J / 108. Y en la a4 • , 40", 
1/ 160 y 1/ 216. En •C • ci ~rra por completo ~ para la d­
mara. El obturador variable, como es sabido, pt>rrnite la \'je­
cución de flmclidos de cierre o apertura, perfectos. 

E l Formato o tamaño de imagen y perforación son icMnti­
cos en e l Super-8 y en el Singlc-8 y las películas de ambos 
¡1ueden ser proyectadas indistintamente en proyectores de su 
sistem;l o del otro. Diflcrf'n, e~o sí, en e l chasis o cargador. 

Pero quizás la diFerencia fundamental estriba en que el 
Single-8 permite la marcha atn't~, mientras que en el Super-8 
no es posible este rectLrM>. La Fujica 2600 dispone de esta 
posibilidad, lo que permite realizar sobreimpresiones, fundi­
dos encadenados, etc. 

Otra peculiaridad a cl<>slncm de e'>ta cámara y del Singlt·-8 
t'S que el presor es .. clá~iC."<l• ~ s: halla en el propio toma­
vistas, en lugar de en los chasis, como en el Super-8. 

Como accesorios se encucntmn: Parasol, ojera de cmrcho, 
suplemento afocal teb-convcrsor, lentes de aprmdmación, fi l­
tros conversores A-2 y B-3, m¡u1do P<tra control remoto y ma-
1:- tín con compartimientos. 

Las medidas de la Z600 so11: 2 L6 x 186 x 71 cms. y su peso 
L.365 gramos. 

Una excelente cámara, en sumn, para e l aficionado cxigC'ntl'· 
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PROYECCION EN LA ASOCIACION 
DE EMPLEADOS DE LA CPVA 

Se visionaron !ilms del conocido 
cineista Don Manuel Campás Subirá 
y éstos íue1·on los siguientes: "Aspec­
tos del Perú en la región de Iquitos", 
"En el alt iplano andino: Cuzco, Ma­
chupicchu y Me1·cado Pisac", "Carna­
val en Rio de Janeiro 1968: desfiles 
de di a" y "Frevo". 

Lamentamos desconocer los films 
antedichos, por cuya razón, no pode­
mos comentar. 

PROCESO AL CINEISTA 

Cada viernes por la noche, en el 
suntuoso local de la Unión de Cineis­
tas Amateurs, se proyectan varias pe­
lículas de un cinelsta determinado. 
A continuación, el cineista Jesús Bo­
rrás, competente en sus conocimien­
tos y considerado en el trato personal, 
actúa de fiscal, elaborando una cri­
tica realmente constructiva. El ci­
neista se justifica o defiende y tam­
bién interviene el público, significan­
do que todas las opiniones, se ciñen 
siempre al sentido meramente cine­
matográfico. Hasta la fecha han pa­
sado por el "banquillo de los acusa­
dos" los cineistas Vall Escriu, Pérez 
Rius, Marcó Tejero y Montón Ciuret. 
Para el resto de la temporada se 
cuenta con prestigiosos autores, cuya 
colaboración es de agradecer, pues 
uno de los mayores beneficios que 
depara esta nueva modalidad, es un 
sentido pedagógico a favor de los 
asistentes. 

RENO V ACION DE JUNTA 
DIRECTIVA EN LA AGRUPACION 
FOTOGRAFICA DE CATALURA 

Resultó reelegido Don Jaime Roig 
Espinosa, quien prometió la modüi­
cación de Estatutos de la entidad 
para cambiar su denominación que 
en lo sucesivo será designada por 
"Agrupación Foto-Cinematográfica de 
Cataluña". Ello supone una gran vic­
toria para la cinematografía amateur 
y al mismo tiempo delata la crecien­
te hermandad entre fotógrafos y ci­
nefstas. 

En la nueva Junta Directiva, figu­
ran dos cinelstas. Bascuas como Vo­
cal de Cinema y Torrents como Con­
tador. 

La misma entidad al igual que en 
años anteriores, organiza un Curso de 
Cine Amateur comprendido en el pe­
ríodo 11 de febrero a 30 de mayo, 
bajo la dirección de Jesús Angula y 
con la colaboración de Joaquín Pani­
vino, Manuel Isart, Agustin Bascuas, 
Juan Capdevila y otros más. 

PROYECCIONES OLIVE VAGUE 
Y V ALL ESCRIU 

Han sido en la Unión Excursionista 
de Cataluña y en la Caja de Ahorros 
de Manlleu, pasándose los siguientes 
films: "Vértigo", "Síntesis de Berlln", 
"Parque de Cervantes" y "Encuadres 
de Munich" de Olivé. "Camins", "Fes­
ta del Pi", "Pizzicato", "Temps", 
"ltem" y "Oda a Gaudi" de Vall Es­
criu. En la sesión de la última en­
tidad también colaboró Eugenio An-

glada ArboL'< con "Mini Reportatge", 
"J 'aime" y "El árbol" . 

SESION EN LA ACADEMIA DE 
CIENCIAS MEDICAS DE CATALU­

ÑA Y BALEARES 

Fue una sesión de estreno de cinco 
películas de Olivé Vagué. El autor 
corrió con la presentación de los 
films y aquí surge nuestra discon­
formidad con el mismo. Calüicó de 
película de "tono menor" la titulada 
"Minifaldas" cuando en realidad es 
la de mayor sentido cinematográfico 
de todas las estrenadas. Supone un 
hábil manejo de la cámara, la capta­
ción oportuna de múltiples detalles 
vivos y la plasmación, en lo cual este 
cineísta es maestro, del aspecto am­
biental sin irrumpir de manera ple­
naria, mas si discreta en lo que lla­
mamos "perfiles isartianos". Lo con. 
trario de esta película es "Naturaleu: 
muerta" no solamente por el tem~ 
sino también por la forma de tratar!~> 

•Forluny•. de /non Ollvé. l'rcmio Ciudad de Burcelonll 1968 
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•Tahull • de Juan Olivé 

Luminosidad impecable y todas la .. 
demás cualidades técnicas que do­
mina el cineista. ''Visión de Córdoba' 
Y ''Parque Cervantes" son dos docto• 
mentl:tles dignos y muy completos que 
en ciertos momentos tienen matices 
de reportaje. Indiscutiblemente, la 
ditusión de ambas pel!culas puede 
suponer un aspecto didáctico que des­
bordarla el limite aparente del loca. 
lismo, atendida la universidad cul­
tural de la temática tratada. 

''Tahull" es otl·a película, a la cual 
su autor ha imprimido una paléllcn 
espiritualidad, de un modo concreto 
..:uando el Cura-Párl'Oco de Tahull, 
retira para su custodia las dos últi­
mas tallas que quedan en la iglesia, 
que dUll:tnte muchos siglos, conservó 
los tesorvs valiosos que hoy gunrd<• 
el Museo de Ar-t~ Románico. 

La espaciosa sala d • actos del "Ca­
sal del Metge" estuvo repleta y fui­
mos muchos que vimos la proyección 
<.le pie. Olivé, al igual que otras !1er­
sonalidades del mundo del arte, y ro­
gamos se nos perdone la expre!>ión 
más propia de jerga que no de len 
guaje académico, "tiene arrastre". 

•illinifoldos• M Juan Ollvé 

XXXII Concurso Nacional de Cinema Amateur 

Plazo de inscripción: 1.0 Abril 1969 

1 N S 1ST 1M O S rogando a los Concursantes el envío de fotos 
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FALLOS DE CONCURSOS 

IV GHAN PREWO SNI1\ CE DE Clt'\fE 
A~l \TEUH 

85,25 

78.75 

7B,66 

76,55 

72,55 

72,11 

70,87 

67,75 

65,50 

().'3.22 

58,77 

58,66 

57,44 

55,77 

54,25 

53,44 

53,00 

52,88 

49,66 

49,11 

46,77 

46,25 

46,00 

4S,75 

41,88 

41,87 

36,87 

36,75 

36,12 

35,12 

CLASlFtCACLOt\ ' OFICIAL 

(Extracto del Acta) 

• .\ b gniflcat •, St•rra } Sitj{t, Es­
parrngut:nt, Premio ele llonor. 

. Los ojos sin luz•, Company, 
Alicante, l,cr premio. 
uLn veotaun •, P. Font, Tarrasa, 
2." premio. 
uLn gota de agunu, J. Pruna, 
Matnró, 3.cr pn:mio. 
"El semáforo>>, ~ l cclina , \l urcia, 
4.o premio. 
u El héroe", Bori, Barcelona, 
5.0 premio. 
ullippie•, Puerto, ~ l urcia, 6.' 
premio. 
.Clown •, lllarc.'Ó, Barcelona, 7.• 
premio. 
•Carta!> a Juan EJ>paiioJ., Cam­
pan)', Alicnnte, 8." premio. 
•El secr.!to de una., horas•, Pru­
na, lllatart). 9." premio. 
• El hombre que murió., Ferrer, 
S. F. Cuíxols, 10." premio. 
• ¡Solo! •, llermo, Bilbao. 
•Deporte y patatas•, Holgado, 
Sevilla. 
cProsaitO•, Nada!, \'a lis. 
• Yo amo•, Anglndn, S. llipóüto 
de Voltr,•g{t. 
u¿Secuestro?», llolgado, Sevilla. 
uVocnción marinerau, Domtn­
gucz, La Coruña. 
uCitn a las once•, GonZ<\lez, 
l\lurcia. 
uCorazónu, Marré, Calclla. 
.El pintor y la musa•, Reig y 
Cortés, Pollensa. 
•Casi nada•, Anglada, S. Hipó­
lito de Voltregú. 
• Revelación• , i\ lontnlt, Malgrat 
de Mar. 
aEl árbol•, Anglad:t, S. Hípólito 
de Voltregá. 
aRosa y rojo• , \ 1llanueva, Bur­
gos. 
aEI cigarrillo. , Gaitán, Sevilla. 
•El estornudo•, Marco, Alicante. 
.El regreso•, Gaitán, Sevilla. 
uEl último poema,, Fano y ~!c­
lero, Gijón. 
•El ingenuo•, Fano y Melero, 
Gijón. 
uVerdcs locuras", Guzmán, San­
ta Cruz de Tcncrife. 
• Los otros", Riera, Manacor. 

Película~> ele categoría textil 

l.''r premio: e La gota de agua• , Pru­
na, Mataró. 

2.0 premio: • Yo amo•, Anglada, San 
llipólíto de Voltreg:í. 

J.t·r 
!ella. 

premio: cCora.zÓn •, ~Jarré, Ca-

Premios a la interpretación 

Femenino: Sra. Yolanda Fredinni, de 
uEl secreto de unas horasP . 

Masculino: .\1 actor de uCnrtas a Juan 
Espaiioh>. 

Infantil: A Isidro Hermo, junior, en 
el nlm • ¡Solo! •. 

FALLO DEL lll CERTAMEN NA­
CIONAL DE CINE AMATEUR 1968 
CONVOCADO POR LA COl\TISION 
DE FIESTAS DEL CENTRO DE 
Th'l:CIATIVAS Y TURISMO DE MA -

TARO Y EL 1\IARESME 

Se concede el Premio de 10.000 pe­
setas, tema libre, y copa del Excelen­
tísimo Sr. Gobernador Civil de la 
Provincia, a la pellcula "La Missa dels 
homes" de J oan Serra y Andreu 
Sitjá. Queda desierto el premio a la 
película sobre el interés tul'1stico del 
Maresme. El Tema libre se concede: 
Copa del Excmo. Ayuntamiento de 
Mataró a "Bombines y Bombones" de 
Manuel Maristany. Copa de la Exce­
lentísima Diputación Provincial a 
"Temps" de J ordi Vall Escriu. Copa 
del Ilmo. Ayuntamiento de San Juan 
de Vilasar a "Ankgor Wat" de Con­
rada Torras. Copa Paillard a "El Pá­
jaro Rojo" de Domingo Vila Trofeo 
Piz-B uin a '·Homes del tercer mon" 
de Andreu Sitjá. Copa Caja de Aho­
rros de Mataró a "Verano 68" de Er­
nesto Aldea Garriga. Copa Agfa a 
"El Artista y su Estudio" de Manuel 
Esteban Montalbán. 

Copa Manuel Roca a "Cruces y 
Tambores" de Conrado Torras. Copa 
E. Fité a "Casaus" de José Reventós 
Alcover. Copa Foto Cine Sancho a 
"Cataluña y el Hierro" de Joaquín 
Mateo. Copa Foto Prims a "L'Heren­
cia" de Joaquín Mateo. Copa Estudios 
Ciudad a "El Viatjant" de J osé Xarau 
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Albalate. Copa Sastrería Serras a "EL 
Carrilet Girona-Sant Feliu" de Ma­
nuel Maristany. Copa Foto Masacbs 
a "Fetichismo" de Jaime TolTes Bat­
lle. Placa Kodak a "Fantasía Prima­
veral" de Alfonso Hereu-Ruax. Pla­
ca Kodak a "Vacances als Alps" de 
Aris-Grauper-a-Beltrán. El tema tu­
rístico del Maresme se concede: Tro­
feo del Excmo. Ayuntamiento de Bar­
celona a "Fiestas de las Santas de 
Mataró" de Joaquín Illa. Copa del 
Centro de Iniciativas y Turismo de 
Mataró y el Maresme a "Fresones" 
de Santiago MalTé Burcet. Copa Fe­
rretei'ia Piño! a "Matará y el Mares­
me" de Antonio Buch Esteban y An­
tonio Buch Puig. Copa Imprenta y 
Librería Tría a •·calella perla del 
Maresme" de Santiago Marré Burcel. 

FALLO DE LA 1 COMPETICION 
FILl\U CA PARA SOCIOS DEL C.E.C. 

Grupo A. 1.a Medalla, desierto . 
2.a Medalla. Doc. "Carrilet Girona 
Sant Feliu" de M. Maristany. Docu­
mental "Tres Versiones de Mallorca" 
de E. Sabaté. 3.a Medalla. Doc. "Una 
ascensió al Montblanc" de M. Maris­
tany. Arg. "Maleficium" de J . Reven­
tós. Mención Honorífica. Rep. "Un 
pasodoble en la UNICA" de J. Pruna. 
Grupo B. 1.a Medalla. Doc. "Peixos 
i Barques" (Trofeo "Canon") de 
J. Pascual. Arg. "Records" (Trofeo 
"Paillard" 8 mm.) de R. Menal. 
2.a Medalla. Rep. "IIl gran Premio" 
de R. Menal. Rep. "L'Europa Helvé­
tica" de R. Marcó. Arg. "Clown" de 
R. Marcó. Doc. "La riera de les gor­
gues" de J. Ducb. 3.a Medalla. Repor­
taje "Cor de Gegant" de E. Sanllehi. 
Doc. "Tocatta i Fuga" de F. Puig­
Corvé. Doc. "Vacances d'estiu 67" 
de M. Isart. Mención Honorífica. Do­
cumental "Pirineu de Lleida" de 
M. Clavé. Rep. ·'Neix una ciutat" de 
J . Pascual. 

Jurado: Joaquín Amigó (Fotogra­
ila), Salvador Franco (Comisión de 
Juventud), Francisco Flo (Cinema, 
Presidente), Jorge Gumara (Cinema, 
Secretario), Francisco Gurri (J unta 
Directiva ), Andrés Rafa (Esqul), 
Francisco Roca (Geogr afía). 



11 CONCURSO PUERTA DEL SOL 

Primer clasificado: Enrique Rodrí­
guez. Segundo clasüicado: Domingo 
Vila. Tercer clasificado: Enrique 
Montón. Cuarto clasificado: Agustín 
Bascuas. Quinto clasüicado: Joaquín 
Panivino. Sexto clasificado: José Re­
ventós. Séptimo clasificado: Enrique 
Sabaté. Octavo clasificado: Rosario 
Vives. 

CONCURSO TEMA OBLIGADO DE 

LA AGRUPACION FOTOGRAFICA 
DE CATALU~A 

Tema: "La r ueda". Premios: 1.o Ro­
sario Vives. 2.o Manolita Carsi. 
3.0 Salvador Trapé. 4.o J. F. de Deva­
lillo. 5.o José Parra. 6.o J orge Verdu­
ra y 7.o Francisco Montseny. 

XIV CONCUSO SOCIAL DE LA 

AGRUPACION F OT OGRAFICA DE 
CATALU~A 

Argumentos: Honor: Agustin Bas­
cuas. Plata: Manuel Secanella. Co­
bre: Antonio Farreny y M. Gómez. 
Mención Honoriiica: José Raúl. 

Documetales: Honor: Antonio Ca­
marasa y Juan Germán Schroeder. 
Plata: Jacinto Duch. Cobre: Angel del 
Castillo y José Reventós. Menciones 
Honorlficas: Ramón Serra y Pedro 
Escudé. 

Fantasías: Plata: Enrique Montón. 
Cobre: Manuel Isart. Menciones Ho-

norüicas: Manuel Isart y Angel del 
Castillo. 

Repor·tajes: Honor: Alberto Roig. 
Plata: Enrique Montón, Emilio Iz­
quierdo y Enrique Rodríguez. Cobre: 
Enrique Mateo, Fernando Noguero y 
Enrique Sabaté. Trofeo del C.E.C.: 
Enrique Montón. Trofeo German Ra­
món Cortés: Alberto Roig y Antonio 
Camat·asa. Trofeo Kodak: Jacinto 
Duch. 

FALLO DEL I CONCURSO SOCIAL 

D.Z LA UNION DE CINEISTAS 
AMATEURS 

Argumentos: 1.0 "Todo a cambio" 
de lnocencio Trinidad. 2.o "Triana­
tom" de Rafael Marcó y 3.o "MeLa­
morfosis" de Ramón Mena!. Mencio­
ne.:; Honorificas: "El muerto que bus­
caba sus zapatos" de Antonio Colo­
roer y "Cruel realidad" de Carlos Edo. 

Reportajes: 1.0 "Túnicas y capiro­
tes" de Enrique Montón. 2.0 "Mallor­
ca color" y 3.o "Italicus", ambas de 
Conrado Torras. Menciones Honoriii­
cas: ·'Arbres" de Tomás Mallo!, "Co­
lor de la lila" de Rafael Marco y 
"Fiesta" de Enrique Montón. 

Fantasía: 1,o, 2.0 y 3.0: desiertos. 
Mención Honorüica: "Un viaje al Sol" 
de Tomás Mallol. 

Documentales: 1.0 y 2.0 desiertos. 
3.o "Vida submarina" de Antonio Ga­
rrigós. y Mención Honorlfica: "Costa 

Dorada" de Jorge Con'Ons y "Alba a 
la cala" de José López. 

Jurado: Agustín Contel, Jorge Gi­
ralt y Antonio Jiménez. 

FESTIVAL INTERNACIONAL DE 

CINEMA AMATEUR E INDEPEN­
otENTE DE NYON (SUIZA) 

No disponemos del fallo completo, 
pero sí podemos comunicat· al lcctot· 
unos datos muy interesantes. Este 
concurso, uno de los más l'igidos que 
se celebran en Europa, recibió la lns­
Cl'ipción de sesenta peliculas. Se pro­
cedió a una primera selección y que­
daron solamente ven llséis, que somc­
t.idas a la consideración del jurado, 
fueron premiadas siete, de las cuales 
cinco eran amateurs y dos indepen­
dientes. 

El colaborador de esta Revista Jos6 
Alberto Bori Pons mereció Mención 
Honorifica por su pelfcula "Un paso 
al frente". 

TERCER CONCURSO LOCAL DE 

CINE MIATEUR DEL FOI\IENTO 
VILLANO VES 

Se presentaron trece peliculas, cu­
yos autores son los siguientes: Bien­
venido Marín, Isidro Romeu, Juan 
Ferrando, José M.a Puig, José Oriol 
Puig. Vida!, Manuel Esteban, J orge 
Mas y José MarUnez. 

MI PA'DRE., 
MI HERMAt\0 

Y M I PADRINO 

-&! HAH S'rDO MIEM-
_ _,,,"-=~BR~ PEL JURADO, 

Ptr<o m o, tto 
QUIE.Rt. DEciR 

1 
( MADt:.. 

)¡ --~ 

39·245 



por Jorge Pons 

]A\'IEH ESTRADA ULLASTRES.­
:-.Jaddo en Barcelona hace 20 aiios, filma 
dc-.de 1963, siempre en 8 mm. y con 
rnarcacla prelcrencia por el argumento 
y mils concretamente po1· el musical. 
Centra su~ aficiones principales en la 
música y lns miniaturas. Trabaja actunl­
m:·ntc <·n un ensayo de cine cstereofó­
nko ('11 8 mm. 

Filmowafía: .Pieh! • y otros ensa­
yo, anteriores. 

.\i\'T0:\10 RIERA :'\ADAL. - .:\a­
turnl ) residt:nh:~ en ~~~macor (:\lallorca). 
F ilma eu b mm. desde 196:3. cultivando 
I<Kim, lo~ géneros, con cie:-rta prefercn­
da por el documental. Reparte sus afi­
Ci()ne' por igual entre la música. la pin­
tur;l > la literatura. 

Filmografía: aSa tonada des batre•, 
•Ütorio en París•. • Hombres de mar-. 
aSa .. ínia•, alfomcnaje a Tapies• , •Fan­

tasía Alhambra • . • Dbsahtl'•. • Rondaia •. •Los otros•. •L' ah­
Sl'nh. • El joc i la plujn•. 

gro~•!!i•-

.\lt\i\'UEL .\IARISTAi'\Y. - Fotó­
graclo de profesión, filma en Super 8 
desde J 967. Gran escritor (premio Don­
cel de novela 1967) y amante de la 
;\Ventura (Operacióu Impala), su activi­
da,l cinematográfica se polariza a tra\'éS 
cll:'l documental. Trabaja actualmente en 
un film de 16 mm. sobre las últimas 
nu\quinas de tren a vapor y prepara, 
par;l el próximo verano. •Curvas pe]j-

Filmogmfía: • Bomhine~ ) bombones•, oPrima,·era en el 
\-alle de \dn otros 11ocumentale~ menores. 

OHESTES PEREZ QCL'\:OXES. -
Gallego de nacimiento, reside en Cam­
pos dt•l Puerto Baleares) y es un buen 
aficiouado a la fotografía y a la práctica 
de varios deportes. Filma desde 1960, 
en 8 mm., sin preferencia marcada por 
ningún género. Tiene en proyecto se­
guit filmando argumentos ) dos films 
documentales (uno didáctico y otro bio­
grMko). 

Filmografía: •Sn sínin•, alriso. • Don Benito•, .. As mallas». 

lUCAlmO AGULLEIRO SEGLAH. 
Natuml r vecino de Villarreal (Caste­
llón), reconoce c:omo principal •hobby. 
t'l cine, aunque no desde•ia la buena 
lectura r el fútbol. Filma en 8 mm. 
desde 1965, tanto documentales como 
argumentos. Se halla actualmente ter­
minando un fllm y prepara un argumen­
to titulado provisionalmente •La ira y 
la furia • . 

¡:i/mografía: . Fallas 66•, •Zaragoza y el Pilar•, ·Chunor 
fallero•, .~ J adrid, capital de España•, ·Barcelona, gran ciu­
dacl», cdncongruencias•, todos ellos documentales, y el argu­
mento •Ln trompeta mágica•. 

JAIME TORRES BATLLE. - Na­
tural de Vilafranca del Panadés v resi­
dente en Barcelona, filma en 8. mm., 
desde 1965, dedicando especial aten­
ción al género argumental. Se muestra 
como un entusiasta del cine de arte y 
ensayo y se autodefine artísticamente 
como un •soi'iadoru. 

Filmografía: •1hentura real. (fnmi­
lütr). • Fetichismo • . • Trío en fa sosteni­

do•, .c,,lifornia City.. • El botín de .\lac Gregor• (argumento). 

jUA:'\ BAGES TOMAS. - Residen­
te en \'ilafranca del Panadés, empezó 
a filmar el ruio 1961, en 8 mm. Se inició 
en el documental, aunque últimamente 
S.! sit•nte incünado a la fantasía argu­
mentada. El dibujo y la pintura son, 
de,dt• siempre, sus aficiones predilectas. 

Filmol!,rafía: •Festa Major de Vila­
francn.. .Semana Santa•, .J\omería a 
.\lontsl'rmtn, uEI cuarteln, todos ellos 

documentales in{•ditos en concursos; ~Amor• (animación) . 

SEHAFIN FEIL\JANDO CASTE­
LLF.:T. - Natural y vecino de Barce­
lona, comenzó a filmar, siempre en 8 mi­
límetros, en junio de 1967. Grao aficio­
nado a la música )' al teatro. Por encima 
de otro\ géneros, prefiere el argumento, 
qu.. incluso introduce en documentales 
> fantasías. 

Filmografía: . Chiquito ... , pero ma­
tón . • Diumenge de Rams•, . Fiebre• . 

EUGEXIO A:-\GLADA AHBOIX.­
Hesident<· en Sru1 Hipólito de Voltregá, 
lleva dos años !limando en 8 mm. Ex­
actor de teatro y de doblaje, es la pin­
tura su afición más destacada. Cultiva 
ca-.i exclusivamente el argumento. Cree 
en In necesidad de ver mucho cine, con 

¡ PI fin ele acumular experiencias intere­
sante~. Como proyectos más inmediatos, 
dos films: oJ mmancncies• y .Ellan. 

Filmografía: uL'!Illima ci'AtL~Onau, .Casi nadan, uEl fl rboln, 
•J'aimt>•, nt>. liniiT<'POrtnje•. 
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DE INTERES PARA EL PRINCIPIANTE 

EL MEJOH METODO DE FILMAR PARA 
LOS AUTOMOVlLISTA'S 

El automovilismo es una de las actividades que mi1s posi­
bilidades ofrece al nficion:~do, rn que está lleno de movimiento 
}', por lo tanto, constituye unn hase espléndida para el rodaje. 
Profundicemos esta conclusión y enumeremos algunos consejos 
que le pueden ser útiles pnra obtener los mejores resultados. 

l. Exposición. - Cunndo filmamos una escena en In que 
el interior del coche flgw-a poco en la película, el control nulo· 
matico va ajustando por sí solo In exposición correcta. Sin (;ffi· 

bnrgo, si e legimos trn plano que incluye el oscuro interior del 
vehículo, es necesario njustar el control de la exposición, ya 
que queda influido por la oscuridad reinante en el interior y 
todas las vistas quedarán sohrcexpucstas. En este caso corre­
gimos la abertura en 1 diafragma. 

2. Velocidad de la IOIIUI de visla.f. - Si rodamos nue~tra 
película a una velocidad de 24 imágenes/segundo y la proyec­
tamos a 18 imágenes/ segundo, disminuiremos el movimiento 
del velúculo en la pantalla. Hecnrdcmos, además, que en coche 
se toma11 las escenas con el gran angulnr y no se emplea el 
tr leobjetivo. 

3. Encuadre. - Hay que elegir los plnnos de manera que 
sea evidente que nuestra pdíc:uln ha sido rodada en coche. 
Debe figw-ar en ellos parte drl guardabarros, un ángulo del 

parabrisas, el espejo retrovisor o In cabeza del conductor; todo 
e llo permitid a nuestros espectadores dnrso cuentn de las <.:on· 
diciones de nuestro rodaje. 

En principio filmamos sólo en la dirección de la marcha clrl 
automóvil o en dirección opuesta y vigilamos que mu•s:ro parn­
brisas y la ventanilla trasera estén siempre pt•rfl·dnmente 
limpios. 

No filmamos nunca perpendicularmente a In dirccdón de 
In marcha para evitar las sacudidas que se produdn\n, int'luso 
cuando el vehlculo vaya n pocu velocidad. 

Se obtienen buenos efectos de exteriores fll rnnndu desde un 
punto determinado el nlcj•\miento o el ncercamíeuto d t• l t'Ochc. 
Pero no perdamos jamás In •COntinuidad de la dirc<.·c:ím• pnru 
evitar que el coche cause una impresión de ir y wuir ine:.pli­
cable. 

Se puede discutir si es mejor el empleo dt· 1111 'oporh• 
especial para colocar la cámara o bien In filmación con In c:'t· 
mara en la mano. Pero la experiencia ha mostrado qut· su~tt·· 

niendo la cámara firmemente en la mano se logrnn mejores 
resultados y se evitan en mnyor medida lns oscilaciones, que 
son casi inevitables en un coche en marcha. 

Se puede intentar conseguir interesantes oncundrt•s l~m nyu­
da del espejo. También ~e nos presentar{m muchas otras posi· 
hilidades de toda índole, siempre que nos atengamos al código 
de circulación del cineísta. 

Mi 9A~ Si~e. 
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muchos afanes ... se le rompe el cántaro. 
Se han proyectado las pcUculas de 

don jo~ ~1arín Sesé Mnrto, rMuy cer­
ca ue nosotros•, rDesde el tiempo• ) 
•Abstracción rítmica formal•, y además 
•<1 Ul'VOS fármacos•, de don Mnnfred 
Stud. 

Ultimamente, y después de la pro­
ycccíón de dos películas, una de ellas 
. u Festival de la Canción del Ebro•, 
de don José María Vllorin, ejemplo de 
lo que no se debe hacer. pues, ndemá~ 
de carecer de títulos r de la palabra 
• fin•, ya que no pueden considerarse 
como títulos las reiteradas exhibiciones, 
demasiado tiempo mantenidas en pnn­
tnlln, de los carteles anunciadores, así 
como de las pancartas colgadas cn las 
callt•s, no se hn tomado el autor ni si­
quiera In molestia de suprimir los tre­
p;ldos del laboratorio, ni los fallos de 
luz, ni reflejos o destellos, ni tiene la 
nuh ligera noción de lo que debe ser 
un •montaje• . ya que In película da 
la s('nsación de haberse presentado tal 
como se In remitieron del laboratorio. 
limitándose a empalmar rollo tras ro-

llo, <.-on bal>tantcs escenas tan oscuras, 
que era casi imposible darse cuenta de 
lo que representnbnn; otras casi com­
pletamente blancas, algunas con una 
dominante rojiza tan acusada que de­
muestra haberse empleado película de 
luz de día, para unas tomas en am­
biente iluminado, muy escasamente, con 
luz artificial. Total, que de una peli­
cula de unos sesenta metros, aproxima­
damente, solamente una décima parte 
puede con~iderars • <.'Omo material apro­
vechable. 

Lil otra pl'lícula, oTriste primavera• . 
de don R;lfael Romero Urbistondo, de 
su primera époc..1 de cineísta, pues ya 
la vimo~ muela hacx· unos cuantos años, 
ha ganado mucho <.'011 In sonorización. 
~Iuestra las andanzas de un joven cie­
¡.w que no puede captnr los ambientes 
hem1osos que le circundan. 

A continuación de la proyección de 
ambos lllm.~. se proyectaron las dos pri­
meras películas del V1ll Concurso s<r 
cial, .El televisor extranjero•, de don 
\'1cente ~lorgado. con una sonorización 
CJlh.! no e' ni diálogo ni voz en .off., 

'inu una mezcla híbrida de ambas e<l­

sa,, r que nos narra la travesura de 
un niiio que, engaiiado por un amigui­
to que le ex"Piica que en los televisores 
extranjeros no salen los rombos, y que 
por eso <~1 ve todos los programns, em­
buste que lleva al protagonista a des. 
trozar su te levisor, para que su padre 
compre oh·o uexh·anjeron y poder ha· 
cer él lo mismo. Y • Marta•, graciosa 
película de niños de la señorita Tere­
'a Femández de Córdoba, con una pre­
~entación muy originaL 

Pero a pesa.r de todas estas activida­
des, que no son pocas, aunque en este 
¡wríodo las fiestas navideñas han inte­
rrumpido las de Cine Club 8 y las del 
Aula de Cinematografía Voc¡lcional en 
la primera decena. los cineísln!. madri­
leños echamos de menos un Cluh. o 
\ grupac:ón, en que podamos r:-unirnos 
a charlar, proyectar nuestras películas 
t•ntre nosotros mismos, sin espectadores 
c1trio~os, (.'On nuestro laboratorio con 
elemt'nto' para montar r sonorizar, etc. 
r. Lo lo~raremos algím día? 

REPARACIONES 
TERTULIA CLUB 

Te invito o participar 

ENTRADA LIBR E 

OlA: 
HORA: 

Primer jueves de cada mes 
10,30 noche 

LOCAL: C.E.C. Paradfs, 10 

Comenzará puntualmente o lo hora indicado 

Fi nolizorá o los 12 horas 

TERTULIA CLUB te espero con: 

tu en tusiasmo y tus ideos, 

tu sinceridad y espíritu de colaboración. 

tus proyectos y tus dudas, 

tus películas, 

qu e posaremos y comentaremos con libertad y 
juicio constructivo. 

MECANO OPTICAS 

Director Técnico: D. RAFAEL ESTEBAN 

Reparación de Cámaras Fotográficos y 

Cinematográficas de todas los marcos y 

modelos - Flash. - Proyectores mudas 

o sonoros. - Objetivos. - Accesorios. 

Ampliadoras. - Prismáticos, etc. etc. 

Construcción de aparatos especiales 

Avda. Generalfslmo, 534- BARCELONA (11) 

H -250 



1) 

ZOOM 
FUNDIDOS 
ABIERTOS 

FUNDIDOS FUNDIDOS 
CERRADOS ENCADENADOS 

~-, •• 
J.. ·-

AUTOMATICA Y MANUAL 

PRESOR EN LA CAMARA 
PARA UNA MAYOR NITIDEZ 
DE IMAGEN 

DOS VEL OC I DAD ES 

MARCHA ATRA S 

OBTURADOR VA RIABLE 

FUNDIDOS ENCADENADOS 

FUND I DOS AB I ERTO S 

FUND I DOS CERRADOS 

FUJICA 
CARGAINSTANTANEA 

( single-a) 
Z2 [J 

Rpte. Exclusivo: Mampel Asens S.A . - Con:>ejo de Ciento, 221 • Barcelona 41 i ltJI 4 1!:• 



Move S 
Auton1atic 
AGFA 

La moderna filmadora 
Super - 8 para filmar sin 
problemas. El cambio de 
la película es más fácil 
que nunca. Accionamiento 
eléctrico. La señal verde 
en el visor indica que la 
exposición es perfecta. 

AGFA-GEVAERT 

SUPER 
8 


