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BOLLEX 155
MACROZOOM

iUna hazana

optica sin par!
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jLa primera camara Super 8 con objetivo Zoom que filma

desde 3 centimetros al infinito!

Objetivo Paillard Bolex Macrozoom f-28,5-30 mm./1:1,9. -
Visor telemeétrico de campos mezclados; gran imagen
aérea, proporcion 1:1 en la focal standard de 15 mm. -
Distancia ajustable desde 3 cm. del lente frontal al in-
finito. - Focal ajustable por botéon estriado provisto de
una palanca plegable: eleccion rapida del encuadre
apropiado; libre eleccion de la velocidad travelling, -
Ajuste automatico del diafragma por fotorresistencia
que mide la luz a través del objetivo. - Dos velocida-
des: 18 y 32 imagenes por segundo. - Imagen por ima-
gen. - Sensibilidad ajustada automaticamente, entre 25
y 160 ASA. - Bloqueo del diafragma a voluntad, en de-
tencion o en marcha. - Controles en el visor: Abertura
del diafragma, iluminacion insuficiente, exceso de luz,
fin de la pelicula (0 ausencia de cartucho en el maga-
zin), tension de las pilas del motor y de la fotorresis-
tencia. - Parasol giratorio: bajado protege eficazmente
el objetivo y permite realizar efectos de ventanilla en
la apertura y el cierre. - Ocular ajustable a la vista de
cada uno. - Ojera orientable para ojo derecho u ojo iz-
quierdo. - Filtro de conversion incorporado al objetivo. -
Dispositivo titulador Multitrix, entregado con la camara.

Para informacion dirijose a su proveedor habitual
o al Representonte General para Espana

GERMAN RAMON CORTES
Consejo de Ciento, 366 - 368
Tel. 2325100 - BARCELONA-?

Sirvase enviarme informacién sobre la
cdmara BOLEX 155
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lluminacion extraordinaria
Proyeccidn cuadro por cuadro

3 Introduccién de la pelicula completamente automatica
- CARACTERISTICAS
1 Pelicula : Super B, en carretes de hasta 120 m. de
capacidad.
Accionamiento : Por motor asincrénico sin espirales de trans-
! misidn. Velocidad, 18 -24 cuadros/segundo.
& Mando : Por medio de conmutador central.

Colocacién de |la pelicula: Completamente automatica hasta el mismo
centro del carrete receptor.

Sistema de iluminacién : Lémpara de yodo-cuarzo de 12 V/100 W. s {
Objetivo de proyeccién : AUSTROVAR 1:1,3/15-25 mm, de 10 lentes.
Léampara piloto, proyeccién cuadro por cuadro. I o

EmMDE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES

DA-IITEKE
= PANTALLAS &=

SILVERLITE
superficie lenticular plateada, con mas bri-
llantez en la imagen. tamafos: 100x100 cm.
125x125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamafios: 75x100
€m.-100x100 cm.-125x125 cm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic ‘““Chemi-Cote"’
Clierre automatico en el pié. tamafos:
115x150cm.-130x180 em,.-150x150 em.
1BOx180 cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.
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oiro cine comenia

| LOS NOVATOS

De manera discreta y cautelosa, sin precision apurada de dalos numeéricos,
1 hemos realizado con caracler privado una encuesta, mediante consulta verbal
a diversas entidades comerciales e industriales, respecto al volumen de adqui-
rentes de material de cinematografia amateur, clasificando a los compradores
en dos grupos generales: amateurs y meros aficionados, refiriéendose estos
altimos, a aquellos que principalmente filman escenas familiares o excursiones
sin intencion documental o de reportaje. El resultado es estremecedor, tanto
que justifica plenamente el presente articulo, sin olvidar que hay otras ra-
zones que igualmente lo motivan. Los amateurs escasamente alcanzamos un
diez por ciento del cuerpo general de realizadores. Repetimos que la exploracion
ha sido llevada sin ningun rigor estadistico.

4Qué ocurriria si todos estos novatos-familiares depuraran su técnica y se
afiliaran a alguna en‘idad de cinema amateur? Las consecuencias serian maulti-
ples. Mis rigor en los concursos, una mayor abundancia de actos culturales,
una meior tamizacion de actividades y asi muchas cosas mas.

OTRO CINE invita, pues, a todos los novatos a que se decidan a incorporar-
se al campo organizade de la cinematografia amateur. Ya sabemos que habra
mas de uno que exclamaran: “Yo vivo muy tranquilo y no quiero complicarme
la vida”. Frase hecha y frecuente, a la cual nosotros oponemos otros argumen-
tos, tales como si aunque su deseo sea tan sélo filmar a sus ninos, tengan en
cuenta los novatos que si realizan correctamente sus cintas, dentro de algunos
afios, esos nifnos ya convertidos en adultos les agradecerin mejor su buena
técnica de hoy. El cine es relacién de imagen y de ideas, y este principio debe
el cineista aplicarlo constantemente, aunque no concurse, aunque prefiera seguir
en su ambito familiar.

El camino primordial que debe seguir el novato es asistir a un cursillo ele-
mental y leer algin manual, que los hay muy buenos y eminentemente didac-
ticos. Posteriormente seria suya solamente la decision de incorporarse a la vida
del cineista amateur, pero solamente asi podran evitarse los defectos iniciales
de “barridos”, “zoom abusivo”, “desequilibrios de diafragma”, etc.

Es frecuente en alguna sesion de colonia estival o de fin de curso asistir a
proyecciones de novatos, las cuales constituyen un emotivo vibrar de lo senti-
mental, pero una verdadera tortura para la vista, del que la tenga educada
dentro del sentido cinematografico.

Con todo ello no pretendemos que este sentido cinematografico sea cuali-
dad exclusiva del cineista amateur. Existen muchas, muchisimas personas que
cin filmar también lo poseen, entre otras razones por frecuentar el buen cine
profesional. También ellas sufrirdn ante una sesion de esta indole.

Cabe afadir, v esta vez no nos dirigimos a los novatos, sino a los ama-
teurs, que si el neéfito irrumpe en alguna entidad de cine amateur, cargado
de buena fe y aportando uno de sus rollos, debera su proyeccion ser acogida
con toda consideracion y a la hora de aconsejar sera recomendable emplear el
mayor tacto posible. Debemos alentar sin enganar ni tampoco molestar. Esta
- politica a veces se hace un poco dificil, pero debemos recordar la gran emocion

que sentimos cuando por vez primera pulsamos el disparador, momento inolvi-
dable que queda lejos para el amateur, pero muy cercano para el novato.

Es de creer que la incorporacién de los cineistas familiares a la cinemato-
grafia amateur sélo ha de deparar beneficios para todos y principalmente
para ellos mismos.

OTRO CINE se complace en instarles a aceptar la invitacion que hoy
les dirige
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Si son tantos los paises del mundo que sufren la direccion
de los teorizadores, jcomo no iba también a reflejarse en ¢l
mundillo del cine amateur? En San Feliu de Guixols se intentd
superar aquel defecto y estamos a la expectativa ilusionados de
que en Salerno se demuestre que vamos hacia soluciones pric-
ticas. Que asi sea.

A cuantos puedan y quieran asistir a esta Asamblea renova-
dora, a la vez que disfrutar de la vision de los films y la
compaiiia de los cineistas, ha de interesarles conocer el Progra-
ma que resumimos asi:

Jueves, 5 septiembre 1968: Llegada de los congresistas.

Viernes, sibado y domingo: Asamblea General (para los
congresistas no asambleistas, excursiones facultativas a Capri y
cena folklérica en Pontecagnano).

Lunes, 0 — Excursion a los Templos de Pacstum. Tarde
libre. Invitacion por el Sindicato de Iniciativa.

Martes, 10. — (Reunién del Jurado). Visita a Vietri sul
Mare. A las 12,30: Recepcién Oficial por el alcalde de Salerno.

16 FORUM. Conferencia por un critico: “El film de amateur
v los otros™.

19 Primera sesion del Concurso.

21 Segunda proyeccion.

Miércoles, 11. — Marfiana, tarde y noche: Proyecciones del
Concurso,

Jueves, 12. — Excursién a Amalfi y Ravello.

Viernes, 13. — 8 a 13 ¥ 16 a 20 Proyecciones del Concurso.

Cena folk-lérica en night Club “Africano” (por tierra o
por barco y regreso viendo salir el sol en el mar).

Sabado, 14. — Mahana libre.

16 a 2o. Proyecciones del Concurso.

21 Comentarios sobre los films proyectados.

Domingo, 15. — Visita ruinas de Pompeya y las nuevas ex-
cavaciones.

16 FORUM de tema libre atendiéndose las preguntas formu-
ladas al Comité en los dias precedentes, por escrito.

21,30 Gran baile de gala en Cava dei Tirreni.

Lunes, 16. — Maifana libre (o excursion maritima),

19 Reparto de Premios.

21 Cena de gala y baile (etiqueta recomendada).

Se proyectaran unos films “fuera del Concurso” el viernes

13 a las 21 y el sabado 14 a la misma hora.

BUENA ESPERANZA PARA LA UNICA

por DELMIRO DE CARALT

El nuevo Comité de la UNICA se reunio en Salerno del 17
al 20 de febrero 1068 y aprobd el Programa antedicho y tomd

los siguientes acuerdos:

1. Patrocinio a Festivales, Mantenerlo para los que corres-
pondan a la finalidad de la UNICA; que solo acepten filims
amateurs (0 en otro caso se juzguen en categoria distinta de
los otros): que sean aprobados por la Federacion u organismo
representante del pais: que nombre una persona que responda
del Festival ante la UNICA; que resuelya las dudas o discre-
pancias con el Scerctario General y que abone 150 francos

suizos.

2. Copas Challenge. Los organismos representantes se ha-
cen responsables de la conservacion y de la devolucion con
tiempo suficiente, Si el ganador o el Delegado no la recoge
quedari depositada en manos del Comité organizador del Con-
ereso. En Salerno se aplicard con pleno rigor la exclusion del
Congreso de los films de aquel pais que no entregue la Copa

Challenge que detenta.

3. Jurado. Habiéndose votado que no se podria modificar
el Reglamento hasta 1969, para ir preparando el terreno se
solicita de cada pais que envie sugerencias para mejorar esta ins-
titucion, tema que se pondra a discusion en el Forum de Sa-
lerno, (ATENCION a los Clubs espaioles: enviadnos vuestris

proposiciones.)

4. Films discutibles. Las Federaciones u organismos repre-
sentantes responden de los films que seleccionan y la UNICA
no puede ejercer censura sobre los mismos. Aquellos organis-
mos, al llenar el boletin de inscripeion deben advertir si con-
tiene alguna escena que pueda molestar a alguien y estos films
se proyectaran por las noches, previa advertencia de los espec-
tadores. Si la Federacion no cumple este requisito y el film

traspasa ciertos limites, sc recurrird al articulo 7, b).

COMISION DE ESTUDIOS: Se nombran para ella los
Sres. Juan Dekker, Idilio Formiconi, Vaclav Havlil y Jakov
Tolcan,

Y se fija la proxima reunion para cl 10-13 de mayo, en

Zurich.,




;Amateur - Profesional?

En nuestra serie de entrevistas a las esposas de los cineistas
amateurs casi siempre hemos procurado incluir una pregunta
que, aparentemente, ha pasado inadvertida y que, sin embargo,
ha sido hecha con toda intencién. La pregunta ha sido la si-
guiente: ;Cine amateur o cine profesional? Con las debidas va-
riantes segun las circunstancias.

Dicha pregunta nos ha proporcionado no pocas sorpresas.
Muchos cineistas amateurs no conocen a fondo el cine profe-
sional y a algunos les tiene sin cuidado. Nuestra sorpresa se ha
basado en una idea fija y es que el cine es siempre uno, tnico,
es un arte. El que cambia, el que no es el mismo es el cineista.

Hay cineista amateur que lo ha venido siendo durante diez,
veinte afos, durante toda su vida. Siente el cine asi, desintere-
sadamente, con todas las ilusiones del artista solitario, con la
sola ambicion de proporcionarse el placer de crear una pequeiia
obra de arte.

Hay el cineista amateur ambicioso, que toma el cine amateur
como un ensayo, como un trampolin. Sabe que en esas pequefas
peliculas cometeri muchos errores, aprenderd muchos trucos e
inventara infinidad de modos de expresarse. Luego, todo esto le
servira para lucirse en e] cine grande, si es que consigue llegar
a él. Y claro que llegara, lo intentara por todos los medios. Un
buen premio internacional es una carta de recomendacion.

Hay el cineista intermedio. Conoce sus limitaciones, realiza
sus peliculas segtin sus medios y luego va a ver peliculas en la
pantalla grande por si aprende algo.

Hay cineistas que despliegan grandes recursos técnicos, otros
los prefieren economicos, depende siempre de su concepto y de
su bolsillo. Unos creen que haciendo alardes se pueden conseguir
mejores cosas y, en cambio, hay otros que prefieren la sencillez.

Esta dltima diferencia en los puntos de vista es lo que mas
nos afirma en nuestra creencia de que todos los cines son igua-
les. En el cine profesional hay peliculas que han costado fortunas
v que, sin embargo, no son mejores en calidad que otras que
valen estrictamente el celuloide gastado y el sueldo de los actores.

Ha habido peliculas consideradas de antolog’a sin actores.
(Recordemos “Ladrdon de bicicletas”.) Alli sélo contaba el ta-
lento del director. ;Recuerdan ustedes peliculas amateurs (sal-
vadas las debidas distancias) que, con la misma escasez de
medios hayan conseguido tanto? Nosotros no, pero estamos se-
guros de que existen.

El cineista amateur desprecia, a veces, a los profesionales.

;Por qué? ;Sera envidia? No lo creemos. Sélo el ambicioso
puede sentirla. El que espera su ocasién envidia siempre a los
que la tuvieron. El cineista amateur de corazén no la siente,

porque no espera nunca moverse de sy sitio.

por ASUNCION VILELLA

Nosotros asistimos a ese despliegue de posiciones como puros
observadores. Nos interesa el tema porque nos interesan el cine
w sus creadores. Somos amantes del arte cinematografico y no
distinguimos sus medios ni su origen, sélo su calidad. Y asi nos
planteamos un fendémeno que aparentemente no tiene explicacion,
porque en su principio es incomprensible. El cine profesional
espafiol es, sin lugar a dudas, uno de los peores del mundo y,
sin embargo, el amateur es uno de los mejores. Los amateurs
conquistan medallas y premios y los proiesionales exportan folk-
lore a Hispanoamérica. Ha habido algunos triunfos aislados.
Con gran inocencia anunciamos al mundo que habiamos ganado
unos premios con “Campanadas a medianoche”, cuando en rea-
lidad la tinica colaboracion espafiola fueron un par de actores
v el paisaje espafiol. Los premios amateurs superan a los pro-
fesionales con creces. El cine amateur es alguien en el mundo.
Afio tras afo se lleva algunos premios de la UNICA.

Otra de las similitudes entre ambos cines es la diversidad de
modos de enfocar los problemas de la creacion. En ambos bandos
hay grandes técnicos, simbolistas, poetas, narradores y docu-
mentalistas. Ambos cines cuentan con todos los temas y formas
de expresion posibles. Hasta compiten en los dibujos animados.

Conversando también sobre el cine profesional, siempre desde
el punto de vista amateur, obtuvimos sabrosas observaciones,
porque nuestros cineistas aman, por encima de todo, al cine, lo
quieren con amor de padre, de hermano, de procreador. Sus opi-
niones pueden ser acertadas o erréneas, pero son siempre amo-
rosas.

En ambos lados existen las colaboraciones, pero mientras en
¢l campo amateur la avuda es desinteresada, con ese amor con-
tagioso, que ya nunca se puede olvidar, en el campo profesional
se traduce por un querer acapararlo todo. El que consigue un
puesto quiere obtener el mas préoximo inmediato al suyo y, en
cuanto haya conseguido éste, estari pronto para subir una
vez mas.

:Serd ésta la causa que, al menos en nuestra patria, deter-
mina la baja calidad de las peliculas? Porgue, rigiéndonos por
esta base, los demdis paises, con un nivel artistico mas elevado
en las suyas, deben encontrarse con los mismos problemas de
ambicién en todos los personajes dedicados a la carrera cine-
matogrifica.

Pero en los demas paises los premios cinematograficos ama-
teurs son mas escasos. ;Querra decir esto una vez mas que
nuestro pais, tierra de grandes extremos, es también un pais de
grandes compensaciones? Espaha es un pais de individualistas.

El cine amateur lo ha demostrado una vez mas.
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LA VERDAD, TODA LA VERDAD

Pocos términos se prodigan tanto en el léxico de la critica
cinematografica como el de “realismo” y en principio parece
que todos nos entendemos cuando nos hablan de films realistas,
preparandonos entonces a ver obras Asperas, duras, sombrias,
es decir, perteneccientes a un género que corresponde, punto por
punto, al que la critica literaria del siglo pasado calificaba de
naturalismo, por oposicién al romanticismo. Naturalmente, todo
transpuesto al nivel de otros tiempos como son los nuestros, con
un contexto histérico social muy distinto. Eso, por una parte.
Por otra, se habla también de realismo en un sentido mas es-
tricto y menos equivoco para designar un género de pel'culas
que pretenden reflejar la vida ordinaria, cotidiana, es decir, la
existencia de lo que, en irase feliz, se calificd de vida del
“hombre cualquiera”. En este caso el realismo avarece entonces
como una reivindicacion de los valores consuetudinarios, de
aquellos valores de actitud que pueden darse en cualquier exis-
tencia por sencilla que sea. Recordemos las palabras de Santa
Teresa: “Por los pucheros anda Dios”.

Hasta aqui todo estd bastante claro. Cuando las cosas em-
plezan a volverse problemiticas es cuando el realismo pasa a
convertirse en dogma estético, porque en tal caso la discusion
queda abierta sobre lo que debemos entender por realidad.
Realidad, realismo. Desdichadamente, en la mayoria de los ca-
508, los representantes mas genuinos del realismo tienden a con-
vertir una vision unilateral del mundo en vision totalitaria, sin
darse cuenta de la imposibilidad material de disociar la realidad
de nuestra personal interpretacion de la misma. Observacion
que puede parecer gratuita de tan evidente, pero, que, de te-
nerla siempre presente, se ganaria mucho cuando se debaten
estas cuestiones de estética cinematografica suscitadas alrededor
del realismo en la pantalla. Ciertamente, una es la realidad del
asceta, otra la del criapula. Ponemos un ejemplo extremo, para
mejor entendernos.

fTamos a los hechos concretos que es de lo que se trata.
Sucede que la mayoria de los que practican un cine realista,
duro, sincero, cine libre, como suelen decir, se presentan como
particularmente sensibles por todo lo deforme y mal oliente,
mientras, por el contrario, son como ciegos y sordos para los
aspectos soleados de la existencia. Se empelan sistematicamen-
te en mirar el fango, en removerlo, pero nunca levantan la vista
a las estrellas que igualmente existen. Decia Hegel: “La verdad
estda en el todo”. Si se dicen realistas, que procuren serlo inte-
gramente. Decir la verdad, toda la verdad. Claro, una vision
tan abarcadora escapa a la posibilidad hummnaa, pero por lo
menos que figure en el horizonte mental del artista, como pa-
radigma, como hipétesis de trabajo a tener siempre presente.

Hoy existe una produccién, por cierto muy numerosa, que
pretende justificar sus audacias en materia de erotismo y de
violencia en nombre de la sinceridad —otro corolario de rea-
lismo, de un realismo unilateral— sin tener presente que la
sinceridad se da a distintos niveles y que no es la misma la sin-
ceridad del bruto que la del hombre cultivado. Y asistimos ahora

por JOSE PALAU

a una escalada —permitasenos la expresion, puesto que esta de
moda— en materia de audacias, presentadas impadicamente en
la pantalla, ante la cual la gente normal, o que debemos consi-
derar como tal, se va insensibilizando progresivamente en forma
alarmante, Y los que contintian sintiendose incoémodos, frente a
ciertas  procacidades, guardan a veces silencio —quien calla
otorga— por no pasar por retrogrado a la vista de los demis,
todo lo cual va ereando, poco a poco, un clima insano que nada
tiene que ver con la verdad que nos debemos 4 nosotros mismos
y i nuestros semejantes.

Dietrich Bonhoeffer, el famoso tedlogo aleman que moriria
ahorcado por los nazis, eseribia en el presidio: “Continuo mi
estudio sobre “decir la verdad”. Subrayo el sentido de confianza,
fidelidad, misterio, en contraste con la nocion cinica de yeraci-
dad, para la cual no existe ninguno de estos valores™ ;Qué
hermosas palabras eseritas por alguien que sufrié pasion y mar
tirio por decir la verdad! Unicamente que para aquella noble
alma “decir la verdad” comportaba un amor, un respeto, un
sentido reverencial hacia la existencia que dudamos anime a
los que tan interesados estan en prodigar escenas de erotismo vy
de violencia salvaje en la pantalla. Ingredientes, sea dicho de
paso, que les procuran una clientela que poco se preocupa por

los valores formales con que pueden justificarse sus realizaciones,

Se nos dird que estamos asistiendo a un fendémeno cinemato-
grafico que es resultado de una tragica herencia. Indudablemente
es mucho lo que ha sufrido Europa durante los anos crueles de
la guerra. Toda una generacion ha visto horrores suficientes
para que prosperara la idea de un mundo absurdo y de un cielo
vacio, pero de lo que se trata es e saber si el arte necesaria-
mente ha de reflejar un estado de hecho o bien ha de proyectar
una luz esclarecedora sobre las situaciones, dispuesto a prestar
una positiva ayvuda al hombre que tanto la necesita. Siempre sc
ha visto este poder redentor, purificador del arte. Decia Nietzs-
che: “Malo lo que me disminuye, lo que me deprime; hueno,
lo que me enriquece, me estimula™, ; Qué magnifico criterio para
pedirles a los artistas en ¢l cine lo mismo que en cualquier otro
dominio, razones de amar y de esperar, razones de vivir que
tanto las necesitamos en las dificiles coyunturas con las que él
mundo contemporanco se ha de enfrentar en la hora presente!
Consideren, por ejemplo, obras como “Un hombre”, de Martin
Ritt o “Un hombre para la cternidad”, de Fred Zinneman, tan
positivas en este sentido, realizadas por directores que trabajan
lejos del clima en el que se desenvuelven la pléyade de jovenes
realizadores que hemos tenido presente al redactar las reflexio-
nes anteriores. Y, cuidado, que nadie piensa en reducir al cine
a un tipo determinado de pelicula, de acapararlo en nombre de
consignas morales. Simplemente, hemos querido deplorar la pre-
ponderancia que han adquirido en los tiltimos anos determinadas
de signo negativo desde el punto de vista

corrientes “realis
de los intereses humanos del cine.
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Utros cines

Cuando hace diecisiete afios vieron por primera vez la luz
las paginas de esta revista, su titulo, al referirse a Otro cine,
tenfa una significacion concreta: El de un cine distinto al dic-
tado por las convenciones comerciales y por las ataduras de su
realidad, cine

condicion profesional, En se

libre en su inspiracién, independiente en su econom’a y creador

propugna por un
en sus resultados. Estos objetivos fueron entonces sonados para
un cine amateur, libre de las trabas de todo género que forman
la “grandeza y servidumbre” de las peliculas salidas de los estu-
dios al amparo de las grandes firmas productoras. ;Pensaron
por un momento los creadores de esta revista que el titulo de
OTRO CINE daria paso, unos ajos después, a la realidad con-
creta de ofros cines, en ruptura con el contexto general de la
Jropia industria cinematogrifica? Es muy posible que si no lo
pensaron llegaron a intuirlo. Lo cierto es que hoy es preciso
reconocer la existencia de ofros cinemas que han roto con las
reglas del juego establecidas y que han forzado, en consecuen-
cia, la evolucion en los sistemas de la distribucion v exhibicion
de peliculas.

La trayectoria de esta emancipacion se gestd entre el cle-
mento joven de wvarios paises, como en una sincronizacion sub-
consciente de esfuerzos, pero su arranque se hizo efectivo en
Francia, con la aparicién de la “Nouvelle Vague”, de Chabrol,
Truifaut, Astruc y Franju. En Londres las nuevas inquietudes
se agruparon en torno al “Free Cinema”, que ofrecié su pri-
mera manifestacién en el National Film Theatre, con la pro-
veccion de los films “O Dreamland”, de Lindsay Anderson;
“Momma Don’t Allow”, de Karel Reisz ¥ Tony Richardson, y
“Together”, de Lorenza Mazzetti. Entre los cinemas del Este
es Polonia la que marca los primeros avances en busca de una
expresion mas libre, directa y sincera, y en América es el Ila-
mado “New Cinema” o “Cinema Independiente”, de Nueva
York, el que rompe con una serie de rutinas y tradiciones, en
las distintas fases de produccién, distribucién y exhibicion im-
puestas por el sistema Hollvivood. En Estados Unidos el movi-
miento de los independientes empieza por ser un enfrentamiento,
v su definicion de urgencia es la de un cinema anti-Hollywood.
Ya sabemos que ser solamente anti-algo es hien poca cosa, pero
en USA esta oposicién entre el New Cinema y lo tan solida-
bases econdmicas, comerciales de
propaganda aparecia como una tarea de locos, destinados al fra-
caso. Sin embargo, el tiempo ha demostrado que si bien las

mente establecido sobre ¥

“olas” europeas se han incorporado a la gran marea, aun ha-
biendo dejado huella de su influencia innegable, ¢l cinema ameri-
cano independiente no sodlo no se ha extinguido, sino que ha
proliferado en lo que se conoce como “Cinema Underground” y
mas recientemente todavia en el “Cinema Hipster”, de San
Francisco, la ciudad, junto con Nueva York, de mis abolengo
en su busca de otro cine y en donde hicieron sus peliculas expe-
rimentales el desaparecido en plena madurez Frank Stauffacher,
Curtis Harrington,

droughton...
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por JOSE LOPEZ CLEMENTE

El primer realizador del New Cinema, que consiguio atraer
la atencién por su capacidad para improvisar, su espontaneidad y
libre inspiracién, fue John Cassavetes. Su film “Shadows™, co-
nocido en nuestros cineclubs, puede considerarse como el que
abre la serie de los films de Robert Frank v Alfred Leslic, Stan
Brakhage, Jack Smith, Andy Warhol, Gregory Markopoulos,
Shirley Clark, Harry Smith... Con anterioridad algunos diree-
tores v estrellas famosos del mundo de Hollywood se habian
separado de los grandes estudios v las compaiias productoras,
en busca de la necesaria independencia para hacer sus propias
peliculas. Sin embargo, estos grupos escindidos de la meea del
cine no representaban, ni mucho menos, el espiritu independiente
del New Cinema, que se evidencio, en cambio, en films antici-

paciones, como “Wedding an Babies”, de Morris Engel: “The
Sand Castle”, de Jerome Hill, o

IFrank, por citar los, tal vez, mas significativos,

“Beat Generation”, de Robert

Las peliculas realizadas por los cineastas independientes son
del

deseo de reforma en los métodos de produccion, distribucion y

de muy diversas calidades, estilos y tendencias. Ademas
exhibicién, tienen en comin las dificultades con las que tropie-
zan para abrirse camino, no ya hacia la masa del pablico —cosa
a la que tampoco en principio han aspirado—, sino hacia su
publico propio, pues los realizadores neoyorquinos parten de la
base de que cada tipo de cine tiene su piblico especial. Dificul-
tades también, y en mayor grado todavia, de produccion. Algu-
nos films han podido hacerse gracias al tesén del productor o
del realizador, que, en ocasiones, han tenido que arrancar con
su escaso dinero y luego hacer colectas entre amigos o simpa-
tizantes con la idea del film, o con lo ya visto en la proyeccion
de los rushes del material rodado, para completar asi la suma
necesaria, pequena, en todo caso, dentro del standard de costos
americanos. Para el film de Shirley Clarke, “The Connection”,
sobre el mundo de las drogas en un suburbio neoyorquino, se
individuales, oscilaron entre los

hicieron participaciones

cinco y los cinco mil délares, entre gentes que vinieron a ser

que

como accionistas o mas bien cooperativistas de la produccion.
El productor de “David y Lisa”, film que hemos visto en
nuestras pantallas, tuvo que emplear hasta su tltimo centavo y
las aportaciones de mil quinientos participantes, a quienes Paul
Heller fue convenciendo casi personalmente. La pelicula resulto
remuneradora en su aspecto financiero, y quienes contribuyeron
economicamente a su produccién multiplicaron de cuatrocientas
de lo invertido. No siempre, natu-
Por

a quinientas veces el importe

sido tan remuneradores. lo

hacian sus propias peliculas, con

ralmente, los resultados han
general, los realizadores que
camaras ligeras, contando con la colaboracion de técnicos y acto-
res amigos, rodando en escenarios naturales, se encontraban con
sus peliculas sin saber qué hacer con ellas, ni dénde exhibirlas.
Habia de pasar algtin tiempo antes de que los numerosos reali-
zadores independientes, que se conocian y estaban en contacto,




de la exhibicion, En 1962 se creo la * Film Makers Cooperative ™,
regida y administrada por los propios realizadores. Desde su
creacion hasta comienzos del afo 1066 la Cooperativa se dedicod
principalmente a la distribucion dentro del campo no-comercial,

aron a llegar peticiones de los exhibidores de los cir-

peEro empes
cuitos comerciales y para atenderlos se cred dentro de la Coope-
rativa citada una subdivision, “The Film Makers Distribution
Center”. Hace un afo, el Centro tenia dispuestas para su dis-
tribucion 20 peliculas largas y otras diez para su estreno.

Todo este largo proceso hoy dia tiene ya una repercusion de
mayor alcance, pues ha obligado a reflexionar a varios produc-
tores, a quienes hace solo muy pocos anos, la idea de realizar
este tipo de peliculas les hubiera parecido una idea descabellada
v, desde luego, ni siquiera hubieran querido oir hablar de algo
relacionado con el New Cinema. Que las cosas han cambiado y
han tomado un nuevo rumbo lo atestignan peliculas como, por
ejemplo, “You are a big boy now™, producida por Phil Feldman
v dirigida por el joven debutante en el cine largo, Francis Ford
Coppola. Este film de 1966, aunque dentro de la tonica de los
independientes, es un primer contacto entre este cine v el nor-
malmente establecido. Ejemplo méds préximo atin lo ofrece la
pelicula “El incidente”, de Larry Peerce, otro nuevo realizador
que procede de la escuela de Nueva York, y cuyo éxito en el

ultimo Festival de Mar del Plata, donde obtuvo un premio
especial del Jurado de la Critica Internacional, puede conside-
rarse muy significativo por lo que tiene de reconocimiento de
nnos nuevos valores hasta ahora ignorados por los cinemas
oficiales.

El cambio experimentado en estos altimos afios se caracte-
riza por la aparicion de “otros cines” que han venido a enri-
quecer la expresion cinematogrifica v han hecho posible el cine
de autores como Bergman, Antonioni, Resnais, Godard... Lo que
podemos deducir de esta evolucién lo resumiriamos en los
siguientes enunciados, que no pretenden otra cosa que servir de
orientacion :

a) La importancia creciente del realizador-autor que permi-
te que se hagan films, como por ejemplo, *“El afo pasado en
Mariembad”, por citar uno solo, que hace unos pocos afios no
hubiera sido viable,

h) La sustitucion del piblico-masa por un publico cada vez
mas discriminado, lo cual, a su vez, nos lleva a

¢) La especializacion creciente de la exhibicion cinemato-
grafica, lo que acaso nos lleve, en un futuro no lejano, al viejo
deseo de

d) La cinemateca particular, lo mismo que hoy tenemos
nuestras bibliotecas particulares.

— Me parece que tengo una Copa de mas.

— A mi también.




N EL TERRIBLE, de S. M.

IV
Hisenstein. Prologo de Avnaldo
Olivar. Coleccion “Voz e Ima-
gen”. Editorial Ayma, S. A. Bar-
celona.

Nos hallamoes ante una de las obras
mds sustanciosas del cine de todos los
tiempos, hecha por el hombre mds ge-
mial que ha dirigido peliculas desde que
el cine existe. El priologo de Arnaldo
Olivar es de la mavor importancia, va
que gracias a él, el lector puede penetrar
en el sentido profundo de la obra de
Eisenstein.

Creo que este prélogo aclara no sdlo
esta obra del gran divector riso, sinn
de toda su produccién. Por este motivo,
creemos conveniente transcribir algunas
frases de este importante prologo: “lvan
Grosny (Ivan el Terrible) es uno de los
mids claros ejemplos de la batalla que
vienen sostentendo el arte, la politica, la
estética v la ética”, “si un filbn histdrico
quiere tener wida propia debe rehuir el
simple relato anecdético del pasado; no
puede limitarse a la mitificacion de un
personaje central ni al mero rodaje am-
biental de wna época determinada; una
vision en profundidad exige el debate
histdrico”.

Estamos con el autor del prilogo por-
que podria pasar desapercibido este he-
cho en la complejidad catraordinaria de
la obra maestra de Eisenstein, obra ina-
cabada como lo fue ailn en mavor grado
de frustracion, el conjunto de sus prodi-
glosas secuencias sobre Méjico v asi po-
dria no darse cuenta el lector de lo que
Oliwar califica de “un caso tipico de
conciencia  autoritaria. Esta es, seqgiin
Erich Fromm, la voz de una antoridad
exterior interiorizada™.

Olivar viene a decir que se trata de
sentir como propia la ética aprendida, ¥
es asi, entrando en el contenido de la obra
del gran realisador, que el Zar Ivan sc
comporta con arreglo a unas directrices
para la creacion del Estado centralista
ruso, cuando dice: “es necesario un es-
tado poderoso y unido para doblegar a
los que se oponen a la wunificacién de las
tierras rusas”.

Esta realizacion, como quién literario,
creemos que es un buen rjrmNﬂ, pero
si sélo poscyéramos esta parte, no po-
driamos captar la otra, la interpretativa,
que es donde radica auizd la potencia
creadora de este director v que podemos
J“""fhh“f!‘ a la idea de su modo de wer la
tagen en movimiento. Gracias a la pro-

por FERNANDO ESCRIVA CANTOS

fusion de fotografias nos es posible asi-
milar en parte la potente originalidad en
este aspecto.

No es una sorpresa el libro porque se
ciite a la trayectoria de esta coleccion vy
si aradimos que es un libro mds, no sos-
layamos el juicio, ya que constituye una
sincera alabanza el dar testimonio de
wna continwidad foable. Tiene el lector
can esta obra, un informe complety so-
bre la f‘r'ﬁi‘”fu Ny oy desde frr.',r.ru. wn lilwro
digno de estudio.

HISTORIA DEL CINE RUSO Y
SOVIETICO, de Miguel Porter
Moix. Kdiciones de Cultura Po-
pular. Barcelona.

El autor se i'-fffh'i'.’”[!. z lo logra, paor
establecer una diferencia entre ¢l cine
riuso de la época Imperial y el cine So
viético. Su libro nos presenta una doecu-
mentada oUsion del cine de Rusia como
un hecho histérico. A nuestro modo de
wver, el cine riuso anterior a la revolucion
era un cine en plena formacion, conro
ocurria en todo cl mundo Por aquellas
fechas. El que andando el tiempo haya
hechos y producciones que se nos reve
len como caminos decisivos de gran sen-
tido cinematogrdfico no significa ello que
cn su a‘ir‘m;"rr fueran wvistas en su justo
valor por sus propios autores. Las gentes
se hallaban sorprevididas por la propia
potencia exbresiva del invento v nadic
era capaz de prever lo que constituian
aciertos y errorves. Por tanto, es natural
que el cine pre-soviético fuera princi-
ptalmente un arte glosador de la litera-
twra, hecho aue continud por inercia has-
ta que se llené de contenido revolucio-

”l”'f‘f?‘

La cronclogia que nos presenta Por-
ter Moix nos revela la wverdad de esta
asercion. Vemos como cuando Lenin ma-
nifiesta textualmente: “de todas las be-
llas artes la mds importante para nos-
otros es el cine” es cuando se marca el
momento decisivo del cine soviético. Nin-
quin otro cine tendrda desde este instanite
una directriz tamn rente hacia una eos-
tética N una conduecta tan concreta y
continuada, segiin nos revela el docu-
mentado lthro aue comentamos.

Porter Moix divide ¢l libro en dife-
rentes partes, realmente en nueve capi-
tulos. Pues bien, el cine mudo pre-reve-
Iucionario, ocupa uno de los nuewve, lo
que nos descubre la realidad historica
entre el valor del cine preo-revolucionario
v el de contenido f'!’ra.\'.'u’f”.\‘fr!,
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Convendria hacer resaltar una cosa
de gran interds que se deduce del libro
de Porter Moix vy es que el cine movido
por una idea ha logrado muchas veces,
hasta con pobresa de medios, resultados
superiores a los del cine impulsado por
un afin de lucro.

Por este mative nos parcce muy re-
comendable la lectura de este libro a
todo amateur.

CINE ESPARNOL 1968. UNIESPA-
NA. Editado por la Agrupacion
Sindical de productores cinema-
togriaficos. Madrid.

Como ya es tradicional en esta Agri-
hacton, nos da un fichero de la produc-
cidn comercial cinematografica espaiola
e libro de buenisima presentacion y
sitgestizo ashecto.

No puede ser mis explicito ni certero
este testimonio de  nuestra  produccion
cinematogrifica y con esta coleceion de
libros s¢ estd escribiendo la historia del
cine cspaiol. Hay aue fener en cuenta
que sin esta aportacion anual de lo
AS. de P. sevia anuy dificil consegiir
e el futuro, una orvdenacion de un pe-
riodo tan abundante en produccion cine-
matoyrifica.

Hemos podido obscrvar a través del
libro oue unas dos lerceras partes de
todo o Jh}‘m!’m‘r‘{fu es de |'uf'!'url’m':'r'{]ii.
Desde el punto de vista espiritual v des-
de el angulo formativo aue quisiéramos
ver en el cine esparol, csta coproduccion
S Nos r.rf’:]‘l‘e':'." como m’_r;r!!i-:'u Y mdas
cuando wmuy contadas wveces las pelicu-
las estdn dirigidas por un cspaiiol, con
lo que resulia que no se puede dar una
deseable directriz ideoldgica contintada
v i siguiera wn testimonio de nuestra
manera propia de ver el cine si tan gran
cantidad de produccion no es realmente
nuestra. Claro que hablamos desde el
punto de wvista cultural y un del co-
mercial ¥ hemos de convenir que los he-
chos econdmicos estan siembre solrada-
mente justificados por si mismos, la ma-
vor parte de las wveces

Hemos de agradecer a la A.S. de P.
estas continnadas publicaciones con ftal
profusion de datos aue nos permitird en
¢l futuro darnos cuenta de lo que real-
mente pueda sigmificar esta  creciente
presencia de extranjeros on estos ilfi-
mos cinco aiios, hasta el punto que se
ha puesto en cabesa sobre la produccion
geninamente nacional.

Claro es que squefisetsamenie Jas, po-



cas pelicilas  espaiolas las aque tienen
wna mayor calidad sin duda de ningiin
género.

LE FILM 16 mm. AU SERVICE
DE L’ENTREPRISE ET DES
COLLECTIVITES. Prefacio de
Marcel L'Herbier. Editons Arts
et Sciencies. Paris. Autores: P.
Herbin y Ph. Gaumont.

En un interesantisimo prologo de Mar-
cel L'Herbier a cste libro, nos habla de
hace cuarenta y un aios cuando se es-
taba en los albores del cine. Pocos ci-
neistas actuales puedew hablar de aque-
llos tiempos porque son anteriores a s
propia historia particular.

El mundo fascinante de lu expresion
filmica debio  tmbresionar a aquellos
hombres que por primera wves se pusie-
ron en contacto con este nueve medio
f'.l'f’?'l'.ﬁlf’rl, f'](‘.\‘x‘m‘iu hacer ‘'resaltar ¢l
hecho de que siemipre aque uno se en-
frenta con algo totalmente inexplorado,
esta mas cevca de hallar el forldo esen-
cial de la cosa, que cuando este campo
ha sido estudiado y se han marcado ca-
minos en él. Hoy le es mas dificil a un
cineista enfrentarse con el hecho filmico
libre de la técnica ya hecha, porque ésta
estd va convertida en historia y pesa so-
bre nucstro presente.

La felicidad de hallarse, como dice
L'Herbier, “con el prodigio técnico. me-
jor dicho, poético, que representa la in-

vencion de Lumiére”, mwo es facil que
pueda repetirse, v fue en aquellos dias
tragicos de ruinas v de muerte, los anos
angustiosos de la mds cruel guerra wvi-
vida por la hwmanidad, cuando pensi
que el cine era la " mdaquing de imprimir
la wida™, pero en favor de nuestro pre-
sente y el libro gue comentamos lo ates-
tigua, me atrevo a decir que el propio
L'Herbier disminuye el valor de los Lu-
micre, pese a su entusiasmo, porque no
silo es una maquina de imprimir la vida,
sito gue es wnw medio de creacion espi-
ritual aue se sitiia con relacion a la
maguing al nivel de la literatura con
relacion a la tmbrenta.

La cdmara es, mds gue wn jugucte y
un objeto utilitario, un testimonio de un
montento, wn instrionento venerado; cs
algo mds, porane es un medio de comi-
nicacion, un camino aue nos acerca al
prajimo, pudiendo decir con ella fo que
no estaria a nuestro alcance por los me-
dios tradicionales de expresion.

Si es un medio informativo como nin-
guno, podemos decir sin ironia que aquel
que tnforma, deforma o por lo menos con-
forma, boraue al realizar la seleccion
informativa, la hacemos con un criterio
que es en st una norina o tamizs selectivo.

El libro de P. Herbin v de Ph. Gau-
mont nos descubre la extension de esos
tamices mformativos cuando trata de la
traduccion wviviente de las actividades
hwmanas. La cdmara desarvolla el -

apreciable servicio de la formacion pre-
fesional para la prevencion de la segu-
ridad en el trabajo, para todo control
en toda empresa, convertida en agente
sugestivo de wentas o en educador del
vendedor: “wvender a través de la ima-
gen es mostrar la cosa en accion, es con-
vencer mds pronto”.

El libro nos muestra utilizaciones de
los procesos filmicos en muchos campos
diferentes, porque hay estudios técnicos
de racionalizacion de la accion hwomana
en el trabajo y porgue nos recuerda que
la camara es wn ojo mds eficaz que el
lunano y porque dispone de medios que
escapan a nuestra fisiologia, como es ol
cambio de los factores, tiempo y espacio,
v produciendo un wvehiculo de andlisis
v de control gue no pudo sonar el hom-
bre, dandole la posibilidad de estudiar
de una manera cientifica el trabajo, la
accion, el tiempo y sintesis de operacion.

Nos parece que la presente obra es
un hallazgo v creemos que bajo la in-
fluencia de wuna cdamara como la Puai-
Hard de 16 . awmentara el nimero
de realizadores en diche paso, va que a
los amateurs habituales que se mueven
th'lEf!‘U lik' !'u L'n‘[h'fi;li m'h’sﬁm ¥ que }'u
precisan, se sumaran los owe la utilicen
para toda actividad cmpresarial, va gque
sera kor tanto un medio conformador
eficacisimo, por su perfeccion téenica, del
glo a nuestras

mundo wiviente con arr
directrices intencionales

A selectipas.

¢ES MATE MAT [Co NO.BUSCA UH t /
NUMERO ORIiGINAL

PARA EL E5PWA T SU
NWULTiMA peLicuLn /| p

TU MARiIDO 2

=y

o

C)%/ ¥
Y A
| 0 e

CHICA,ES UN
| P1So DE PELICULA

14-87




George Méliés fué el intérprete y
realizador del primer «<ROBINSON »

que se filmé en el mundo

La novela de Daniel Defoe sirvié también para hacer un film

en episodios que alcanzd gran éxito en los aiios wveinte

Romy Schneider y Horst Buchholz en
" Robinson’ de Josef von Baky

El libro de Daniel Defoe, “La vida y las extrafas y sorpren-
dentes aventuras de Robinson Crusoe”, aparecié el 25 de abril
de 1710. Quizds no sea su obra maestra; pero si una de las
mejores por su mensaje y ejemplaridad. No hay duda que es
la mas universal de todas y la mas lograda en cuanto a su sig-
nificacién por ser de honda raiz humana. En ella se hace histo-
ria del niufrago mas famoso que se conoce desde hace dos
siglos, hecho de ficcién y realidad, que repetidas veces ha sido
llevado al cine, algunas para hacer que su vida azarosa trans-
curra en otras épocas y bajo otros cielos.

Segun el inca Garcilaso de la Vega —primer escritor ameri-
cano que escribio en nuestra lengua—, el naufrago solitario era
un espaiiol nombrado Pedro Serrano. Pero la verdad es que tan
prestigiosa novela se basé en un hecho real, en las aventuras de
Alexander Selkirk, un marino escocés que en 1709 fue rescatado
de la isla chilena a que diera nombre el navegante espaiiol Juan
Fernindez. Habia desembarcado alli cuatro afios antes por indi-
cacién propia y las desavenencias con su capitan. El relato de
cuanto le sucedié en aquella isla lo publicaron el capitin Woodes

por Manuel P. de Somacarrera

Rogers —autor del rescate de Selkirk— vy el oficial Edward
Cooke, del navio “Duke™, en sendas obras aparecidas en 1710,
Tres afos despu’s se imprimid una nueva version, esta vez fir-
mada por sir Richard Steele, a quien el mismo Selkirk habia
vuelto a referir su historia. Sin embargo, aungue muchos porme-
nores de ella coinciden con los de aquellos relatos, el “ Robinson ™
clasico sigue siendo una obra original y personalisima, en la que
su autor puso mas de lo que suele verse y se puede leer entre
lineas.

Como todos los personajes que por su vida vy sus hazapas ad-
quirieron fama universal, el “Robinson” de Defoe, cuyo valor
formativo y humano es hien conocido, salté pronto de la rea-
lidad a la fantasia, y luego de la novela al teatro. Hasta se con-
virtio en el héroe de una opera francesa, escrita en 1867 por
Cormon y Crémieux con musica de Offenbach. Mis tarde, Pierre
Decourcelle —autor del popularisimo melodrama “Los dos pille-
tes"— hizo otra adaptacion teatral, que resultd mas afortunada
al estrenarse en el Chatelet, de Paris, en 1gor. Por tanto, no era
extraiio que el cine, al convertirse en espectaculo, se interesara
por tan singular personaje, siendo Georges Méliés el intérprete
y realizador del primer “Robinson™ (1002) —y el mas corto—
que se filmd en el mundo.

Ocho afos después, en Dinamarca, otra version era inter-
pretada por Einar Zangenberg, bajo la direccion del malogrado
Augusto Blom. A continuacién los americanos hicieron otras tres
adaptaciones : la primera en 1913, por Otis Turner, con Robert
Z. Leonard —que luego alcanzé renombre como director—; la
segunda por Henry W. Savage, en 1016, v la tercera en 1917.
Todavia en 1922 se hizo de la famosa obra un film en dieciocho
episodios —como entonces se decia—, cuyo guion fue escrito d:
manera habil ¢ inteligente por Edmond Bell Clifton, La inter-
pretacion excelente del actor Harry Myers iba aparejada con la
maravillosa fotografia del cameraman Charles Kaufman, galar-
donado varias veces por la Academia de Hollywoorl.

Casi simultaneamente, por izual época, un * Robinson Crusoe™
francés se rodo en los decorados naturales del golfe de Napoles

. El film constaba

v otros lugares pintorescos de Sorrento y Ca
de dos episodios, segtn una adaptacion de 0. J. Nonat, dirigido
por Gaston Leprieur e interpretado por el joven actor italiano

Mario Dani. Al parccer, la dltima montura no menos interesante




Dan O‘Herllhy y James Ferndndez en
“Aventuras de Robinson Crusoe’
de Luis Buivel (1954)

de la era silente fue la interpretada por el actor inglés John
Batten, en 1927.

La obra maestra que Daniel Defoe escribio pasados los cin-
cuenta afos estuvo algtn tiempo sin tentar a los cineastas, hasta
que reanudd su carrera con el advenimiento del parlante, sin que
nadie sepa atn cuando tocara a su fin. El inolvidable e inefable
Douglas Fairbanks, cuya sonrisa y dinamismo fueron prover-
biales, fue una mezcela de Robin v Tarzin en *El moderno Ro-
binson™ (1931), temiendo como compafiera a Ja bella catalana
Maria Alba, que después de ser elegida “Miss Barcelona™ era
contratada por Hollywood, donde hizo una carrera artistica poco
mis que discreta y se casd con un conocido productor de pelicu-
las. El fihn, dirigido por Edward Sutherland, cuyos exteriores se
filmaron en la Polinesia, alcanzaba mayor interés y relieve debido
a su magnifica fotografia v sus magnificos paisajes.

Citemos de paso el “remake” que M. A. Wetherell realizo en
1036, seghn la version de 1927, para detenernos en la realizada
por Arnold Frank en Alemania tres afios después, que era ad-
mirable como documental mas que por su argumento. Herbert
A. E. Bohme, en el papel de un marino germano, que vive soli-
tario durante algunos afos en la isla de Juan Fernandez, da
motivo con sus andanzas por los parajes selvaticos a que se
nos ofrezean unas fotografias bellisimas, de efectos maravillosos,
captadas en la Patagonia por un equipo de técnicos duchos en tales
menssteres. Pero el “Robinson™ mis curioso y sororendente, sin
duda el primero en su género, se filmd en la U.R.5.S. empleando
1.'1 hi!-ll‘l]l;l t'ﬁIt!l‘\'.n.\L‘i':]JiCrl, l]&kju ]1{ llil’l.'l.'('i!‘lﬂ dL‘ .\iL'.\:illel: .-\Il-
drievsky y la interpretacion del gran actor P. Kadotchnikov,
en 1045.

Tampoco hay que olvidar la produccion en Pathé-color,
*Aventuras de Robinson Crusoe”™ (1054), que se filmd en una
isla de la costa occidental de Méjico, semejante a la descrita por
Daniel Defoe en su obra inmortal. La puesta en film, sin ser
del todo surrealista, era de Luis Bufuel v tenia como protago-
nista al joven actor irlandés, Dan O'Herlihy, a la sazén mas
conocido en los teatros de Dublin que en los estudios de cine
americanos. Aunque su duracion era de dos horas, el “ Robinson ™
de la jungla mejicana s6lo pronunciaba ochocientas palabras en

sus veinticinco afos de soledad. Las imigenes tenian mayor im-
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Zeiss lkon-Voigtlander se han unido.
Estas dos importantisimas fabricas de
camaras fotograficas, en la primera li-
nea de la produccion mundial, han crea-
do una nueva sociedad que, aunando
los esfuerzos tanto de produccion como
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companias, permite lanzar al mercado
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ramente imposible de superar, y que
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El Programa de Oro

ZEISS IKON

VOIGTLANDER

Las une la calidad

Distribuidas en Espana por NEG HA ‘ N [] USTH IAL, SA

16-80




FILMOGRAFIA

ROBINSON CRUSOE. — 1902: Francia (Star Film), de
y con Georges Mélies, — 1903: U.S.A. (Lubin). — 1o10: Di-
namarca (Nordisk), de Augusto Blom, con Einar Zar genberg,
1912: U.S.A. (Bison), de Otis Turner, con Robert Z. Leonard
1916: U.S.A,, de Henry W. Savage. — 1017: U.S.A. (Univer-
sal). — 1920: Suecia, de Vietor Bergendahl (Alm excéntrico), —
1921: Francia (Monat-Rosenvaig), de Gaston Leprieur, segin
adaptacion de O. J. Monat, con Mario Dani, Claude Mérelle,
Benedict, Carnére, Paul Hubert, Eugenic Nau, Titulo: *Las
aventuras de Robinson Crusoe” (en dos episodios). — 1022:
U.S.A. (Universal), de Robert F. Hill, segim adaptacién de
Edmond Bell Clifton, con Harry C. Myers, Gertrude Olmstead,
Noble Johnson, Margaret Livingstone (en dieciocho episodios),
1927: U.S.A. (F.B.O.), de M. A. Wetherell, con John Batten.
1932: U.S.A. (United Artists), de Edward Sutherland, con
Douglas Fairbanks (padre), Maria Alba, William Farnum. Ti
tulo: “El moderno Robinson™. — 1936: U.S.A,, de M. A, We-
therell. — 1930: Alemania, de Arnold Fanck, con Herbert A. E.
Bohme., Oscar Marion, Marie Louise Cleudius. Titulo: “Un
Robinson”. — 1945: U.R.S.S,, de A. Andrievsky, con P. Ka-
dotchnikov( film estereoscépico y en color). — 1950: Francia-
Italia, de Jeff Musso, con Georges Marchal, Charles Moulin,
(pelicula inacabada). — 1954: Méjico (Oscar Dancigers y Hen
ry Ehrlich), de Luis Bufuel, con Dan O'Herlihy, James [Fer-
nandez, Felipe de Alba. Titulo: * Aventuras de Robinson Cru-
soe” (en Pathecolor). — 1957: Alemania, de Josef von Baky,
con Hors Buchholz, Romy Schneider, Erich Ponto, Mathias Wic-
man. Titulo: *Robinson” (en Agfacolor). — 1965: U.S.A. (Walt
Disney), de Yron Paul, con Dick Van Dike, Naney Kwan,
Akim Tamiroff, A. Malet. T tulo: “El teniente Rohinson™ (di-
vertida parodia, en technicolor).

Harry Myers en un ""Robinson’’ en episodios (1922)

portancia que el didlogo para satisfaccién de los verdaderos
amantes del “cine-cine™ y su tan censurado y elogiado realizador.
El “Robinson™ en Agfacolor, que Josef von Baky realizé en

Alemania al cabo de un lustro, aunque giraba en torno al libro
de Defoe, tomaba pie en una aplaudida obra de teatro, firmada
por Friedrich Forster. Constituia un espectaculo espléndido de
variados contrastes; pero también una obra de espiritu que lle-
gaba al corazén, tamizada por la fantasia juvenil y la realidad
més optimista. Erich Ponto, el veterano actor ya fallecido, incor-
poraba a Daniel Defoe, mientras que el galin Hors Buchholz era
su hijo, y la adorable Romy Schneider, el angel tutelar suyo.
Sin embargo, no por ello Robinson dejaba de ser una figura im-
portante, ni perdia nada de su prestigio novelesco.
Por {ltimo, el afio pasado se estrend aqui “El teniente Ro-
binson”, film en technicolor, de Yron Paul, que no es sino una
. parodia divertida v espectacular del verdadero “Robinson Cru-
soe”, trasplantado a nuestra época. Un teniente de aviacién, tras
arrojarse en paracaidas, llega a una isla cuyos tinicos habitantes
son un chimpancé y una bella nativa. A ésta nuestro héroe le da
el nombre de *Miéreoles” en vez de “Viernes”, como ¢l autén-
tico Crusoe dio a su criado. Hay en la pelicula una serie de
situaciones que provocan la hilaridad, jugando los efectos espe-
ciales un papel preponderante. El triunfador es Dick Van Dike,
actor taquillero y multitudinario que triunfé también en *Mary

Poppins”. El especticulo resulta insuperable para el puiblico ju-

venil y hasta infantil, adivinandose en él la influencia cjercida Douglas Faitbunks 5 Maria: Albotsh

por el malogrado Walt Disney, que fue también su productor. “El Moderno Robinson* (19 i l m OTe C a
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XXXI Concurso Nacional de Ginema Amateur

FALLO

MEDALLAS DE HONOR
“MATERNASIS”, de Juan Baca - Antonio Garriga (Bar-
celona).

Otros premios: Del Ministerio de Informacion y Tu-
rismo, al film mas puntuado. Al mejor film de Fantasia.
Mejor film realizado con camara Paillard 16 mm.

“INSTANTE”, de Tomas Mallol (Barcelona).

Otros premios: Al mejor film Documental. Tijeras
de Plata Delmiro de Caralt. A la mejor coleccion de
fotografias relativas a un film concursante.

MEDALLAS DE PLATA

“LA NOSA”, de Joaquin Vinolas (San Cugat del Vallés).

Otros premios: Mejor film de Argumento. Al film
que destaque por su originalidad (Argumento).

“LA PRIMERA PALMA", de Juan Baca - Antonio Garriga
(Barcelona).

Otros premios: Mejor film realizado con camara
Paillard 8 mm.

“BARCELONA SHOW?", de Carlos Barba (Tarrasa).
Otros premios: Premio especial por su labor de
montaje.

“COP BAIX", de Juan Baca - Antonio Garriga (Barce-
lona).

Otros premios: Mejor calidad fotografica. Mejor in-
terpretacion masculina.
“BOMBINES Y BOMBONES", de Manuel Maristany (Bar-

celona).

Otros premios: Al mejor comentario de un film.
Al mejor film de un concursante que se presenta por
primera vez.

“LA MORT D'UN CEMENTIRI"”. de Juan Baca - Antonio
Garriga (Barcelona).
Otros premios: Al film que destaque por su origi-

nalidad (Documental).

“LA DARRERA FLOR”. de Eduardo Segarra - Floria Se-
rra (Tarrasa).

Otros premios: Al mejor desarrollo discursivo.
“TOROS EN CARDONAY, de Jorge Tomas (Tarrasa).

Otros premios: Al mejor film o escenas de humor.

“POEMA EN JENDS", de José E. Diaz Noriega (La Co-
runa).

Otros premios: A la pelicula més amable y simpa-
tica de las presentadas.

MEDALLAS DE COBRE

“ESTRANYS...?”, de Andreu Sitja - Joan Serra (Espa-
rraguera).
“EL HEROE"”, de José A. Bori (Barcelona).
“PASADO", de Antonio Medina (Murcia).
Otros premios: Paillard Provincial - Murcia.
“GALA MEDIEVAL", de Angel Garcia (Murcia).

TERPSICORE 67", de Francisco Raluy (Barcelona).

“LA GRUTA MAGICA", de Francisco José Valiente (La
Coruna).

“SOL Y SOMBRA", de Jesus Martinez (Barcelona).

“EL HILO ROTO”, de Miguel Llopis (Madrid).
Oiros premios: Paillard Provincial - Madrid.

“EL TERRORISTA", de Antonio Colomer (Barcelona).

“HORREOS ASTURIANOS”, de Francisco J. Valiente (La
Coruna).

“NEOLITICUS"”, de Salvador Baldé (Barcelona).
“SOLITUD”, de Silvestre Torra (Rubi).

Otros premios: Mejor interpretacion femenina.
“HOMBRES DEL MAR", de Antonio Riera (Manacor).

Otros premios: Premio Agfacolor.

“ABSENTIA", de José Reventos (Barcelona).

“LLOS OTROS”, de Antonio Riera (Manacor).

“PROBE GALICIA”, de Carlos Fernandez (La Coruna).
“FESTA DEL PI”, de Jordi Vall Escriu (Barcelona).
“CUENCA", de Miguel Ferrer (Zaragoza).

Otros premios: Mejor armonia cromética.
“ODA A GAUDI” ,de Jordi Vall Escriu (Barcelona) .

“PARTY”, de Manuel Sanchez (Palma de Mallorca).

Otros premios: Al film que destague por su origi-
nalidad (Fantasia).

“PRIMER FINAL"”, de José A. Bori (Barcelona).
“La TOMBA”, de Eduardo Segarra-Floria Serra (Tarrasa).

Otros premios: Mejor interpretacion infantil.

"1




MENCIONES HONORIFICAS

Detalle del motivo de la mencion:

“AMOR”, de Juan Bages (Villafranca del Panadés), por
su acertada labor de animacion.

“ELS MONS PARTICULARS”, de Jesus Borras (Barce-
lona), por su intencionalidad tematica.

“APUNTES SOBRE CINEMA AMATEUR”, de Agustin
Contel (Barcelona), por su valor didactico.

“PLEH!", de Javier Estrada (Barcelona), por sus play
backs.

“1L, CASTEL-LO MALEDETTO", de Antonio Ferrer (San
Feliu de Guixols), por su labor de animacion.

“PETJADES”, de José Lopez (Barcelona), por la ilustra-
cién visual de sus imagenes.

“MARDI GRAS”, de Rafael Marcd (Barcelona), por sus
valores documentales.

“:EH, TORO!”, de Antonio Puerto (Murcia), por la ori-
ginalidad subjetiva de su idea.
YHOROSCOPO”, de A. Ruiz de Aguirre - O. Villanueva

(Burgos), por sus diversos “gags”. — Premio Paillard
provincial-Burgos.

“FANTASIAS”, de Pedro Sanchez (Murcia), por su tra-
bajo artesano sobre la propia pelicula.

“LAS HOJAS”, de Domingo Vila (Barcelona), por sus
valores poéticos.
Las anteriores menciones son por orden allabético
de autores.

PREMIOS DE ESTIMULO
“LA GAITA GALLEGA", de Antonio Docampo (La Co-

runa), al mejor film de ambiente industrial.

“LLACS DE BECIBERRI 1 TUC DE SARRAHERA", de
José Rof (Sabadell), al film de modalidad alta mon-
tana.

“SA SINIAY, de Orestes Pérez (Campos del Puerto), Pre-
mio Paillard provincial-Baleares.

“ROMA?”, de Joaguin F. Gimeno (Valencia), Premio Pai-
llard provincial-Valencia.

COMPOSICION DEL JURADO: José M.* Aymerich
v Francisco Flo (por accidente del primero) Presiden-
te; Carlos Almirall, Secretario; J. Trias (Representan-
te del Ministerio de Informacion y Turismo). Oriol
Bassa, José del Castillo y Gabriel Querol, Vocales.

Barcelona. 29 de mayo de 19638

Otros Premios del Concurso Nacional

Los premios de este XXXI Concurso Nacional del Ci-
nema Amateur son cedidos por los organismos, entidades,
empresas y particulares que se indican a continuacion:

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de
cobre, cedidas por la entidad organizadora.

Premio cedido por la Direccion General de Cultura Po-
pular y Espectdculos del Ministerio de Informacion y
Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia cedido por el Exce-
lentisimo Sefor Gobernador Civil de la provincia de Bar-
celona.

Premio al mejor film Documental, cedido por la Exce-
lentisima Diputacion Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el
Excelentisimo Ayuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film que destague por su originalidad, sea en su
concepceion, en su lenguaje cinematografico o en su reali-
zacion. Argumento (Trofeo “Josep Punsola’) cedido por
D. Enrique Fité en memoria de su colaborador (la adju-
dicacion definitiva de este Trofeo sera al ganar durante
tres anos consecutivos o alternos). Fantasia, cedido por
“Amigos de la Fotografia y Cine Amateur” de Murcia.
Documental, cedido por “Industrial Grafica Espanol”.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo (“Tijeras
de Plata”), ceddio por D. Delmiro de Caralt.

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyeria
Serrahima.

Al mejor desarrollo discursive (guion), cedido por
Kodak, S. A.

A la mejor calidad fotografica o armonia cromatica
entre los films en color, cedidos por Kodak, S. A.

A la mejor calidad fotogrifica, cedido por la Agrupa-
cion Fotografica de Catalunia, de Barcelona.

A la mejor interpretacion femenina, cedido por dona
Maria Feu de Parés.

A la mejor interpretacion masculina (Trofeo “Juan
Segués” in memoriam), cedido por Pedro Font.

A la mejor interpretacion infantil, cedido por la revisia
“Imagen y Sonido”.

Al mejor comentario de un film, cedido por C.L.LD.AS.5.
Film”.

A la pelicula mas amable y simpatica de las presenta-
das, cedido por “Pepsi-Cola”.

Al film que mejor exalte el sentimiento catélico, cedido
por don Manuel Villanueva (Burgos).

Al film que presente una mejor labor de montaje, ce-
dido por Optica Capmany.

PREMIOS DE ESTIMULO

A la mejor fotografia o coleccion de fotografias rela-
tivas a un film concursante, cedido por Graficas Vicarte.

Al mejor film sobre algunas de las varias modalidades
de excursiones de montana o alta montana (campamento
en montafia, esquié escalada), cedido por el Centro Ex-
cursionista de Cataluna.

Al mejor film de un concursante que se presenta por
primera vez (Premio del Debutante) cedido por la revista
OTRO CINE.

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido
por la Asociacion Nacional de Ingenieros Industrial (Agru-
gacion en Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido
por los “Amigos de los Jardines”, de Barcelona.
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por Gabriel Querol ——

Durante los Gltimos afios han irrumpido en el contexto di-
versificado del cine amateur, varios realizadores que renunciaron
a trabajar con las férmulas adquiridas en un pasado mas o
menos proximo. Estaban convencidos de que una especie de
arteriosclorosis se habia apoderado, tanto en lo esencial como
en lo tangencial del cine amateur y que era necesario un nuevo
registro de experiencias visuales y temdticas que estableciera un
dialogo abierto y continuado con las nuevas realidades que
ihan sucediéndose en el pais. Los nuevos realizadores se divi-
dian en dos campos: los que preferian la renovacion del juego
plastico por si mismo, los amantes del juego y de la luz, de las
sombras y el color, para quienes todo el presente, nuestro pre-
sente, debia situarse siempre a distancia, y no para establecer
—precisamente— un sistema reflexivamente critico; y aquellos
que olfateaban la realidad y se atrevian a organizar un sistema
de signos que tuviera muchos puntos de contacto con la vida
actual.

Entre estos tiltimos cabe situar a Jorge Vall Escriu. Descu-
brimos a este realizador barcelonés en Sabadell, a raiz de su
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Las inquietudes plasticas y sociologicas
de Jorge Vall Escriu

* Oda a Gaudi **

bienal amateur. Y lo descubrimos con una obra que, atn hoy,
esta quedando como la mejor de sus inquietudes plasticas.
“Temps” es una obra ambiciosa, obsesiva, rotundamente actual
en su esencia. “Es el ritmo reencontrado del verdadero cine”,

. como dirian algunos de nuestros criticos aficionados a las frases
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hechas. “Temps” es un ensayo casi perfecto de film de labo-
ratorio, pero al mismo tiempo una mirada ambiciosa sobre el
proceso social y tecnoldgico que ha informado la vida del hom-
bre desde su prehistoria hasta la fecha, Superando infinidad de
paréntesis que la historia de las civilizaciones ofrece en su con-
junto, Jorge Vall Escriu, marca en “Temps” dos épocas que
le parecen primordiales para que salgan a dialogar ante los ojos
del espectador de su pelicula. La primera época esta ordenada
de una manera contenida, didfana, tal vez como si la existencia
empirica del hombre del ayer hubiese pasado por un lento pro-
ceso evolutivo, descrito en el film como una especie de sinfonia
llena de pausas en las que se funden grandes procesos de la
incomunicacion y la comunicacién del ser humano. La segunda
parte del film es todo lo contrario. Un alucinante empuje audio-
visual nos arrastra a partir del momento que una rueda, un
motor o un mecanismo determinado conquistan el tiempo con
mayor audacia y anuncian los cambios de mentalidad que hoy
estamos registrando. Al final, cuando Jorge Vall Escriu funde,
en su plastica meditacion, fantistica y explosiva a la vez, unas
imagenes concretas de la vida y la muerte, parece como si el
film hubiese desencadenado para nosotros una idea dinamica que
no deja de conducirnos a la esperanza, Una idea dinidmica que es
una glosa al progreso tecnoldgico que iba a encontrar en las va-
riaciones cient‘ficas que pueden llegar a favorecernos si es que,
de verdad, no estin destinadas a destruirnos. “ Temps"” es un film
que no tiene desperdicio plastico, pero tampoco tiene desperdicio
en el disefio creador de lo que ha sido y es el hombre. Misica,
montaje, sonidos, sentido del ritmo, todo aparece distribuido en
el film a base de resortes visuales de primera calidad. He visto

cuatro veces la pelicula de Jorge Vall Escriu y siempre ha
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conseguido impresionarme por su riqueza de expresion y los re-
flejos que transporta a nuestros ojos y a nuestro cerebro,

Por otra parte el XXV1 Concurso Nacional de Cine Amateur
nos ofrecid dos titulos mas de Jorge Vall Eseriu: “Camins” y
“Pantomima ™. El primero era algo asi como un bucolico trans-
currir de bellas postales en technicolor que ponia en evidencia,
de forma reiterada vy caduca, cierta beatitud poética de tipo na-
turalista. Nadie podia adivinar en “Camins” el realizador de
“Temps”. Una fotografia inmovil, pasiva, nos paseaba por los
caminos de Catalufa y un encadenado, sostenido hasta la sacie-
dad, pedia a gritos el fin del film. “Camins” es un error tre-
mendo en la obra de este cine’sta y no creemos que le sirva de
otra cosa que para sentir, muy adentro, la necesidad de no
repetir intentos e este tipo, tan lleno de superficialidades y con
grandes baches asociativos excesivamente superfluos. “Camins”
es la poesia bucélica de la nada, el retoricismo interminable, y
sobre todo un equivocado intento de aprehender v registrar, de
lejos, el inmovil asvecto fisico de nuestra tierra. Es una poesia
visual que ya no pertenece a nuestra época y que quizd no haya
sido nunca considerada como poesia a pesar de que tiene un
mimetismo literario muy marcado.

“Pantomima” es mejor. Es una pequeiia obra de montaje que
repite lo que va hemos visto en ciertos documentales franceses
de idéntico ti~o. Lo que subyuga todavia en " Pantomima™ es la
precisa elaboracidn del film, su ritmico planteamiento, y la per-
fecta seleccion de encuadres que preside este corto sobre el
maquinismo en el trabajo. En algunos momentos la obra de Vall
Eseriu, filmada en blanco y negro en esta ocasion, consigue la
magica transformacion de sus grafismos y nos hace olvidar que
estamos en un dia cualquiera de trabajo de una imprenta. La
labor de camara es correcta, laboriosa, entrecortada, con mu-
chas ganas de saltar del simple reportaje al film de fantasia. Y en
un ambiguo film se queda al fin a pesar de la calidad de muchas
de sus imigenes.

“2002" es otro intento interesante de Jorge Vall Escriu. Una
gran idea motriz, que parece sacada de la caja de pandora de
un “Beckett demasiado teatral”, demasiado retorcido en lo de-
clamatorio, no ha encontrado su lenguaje. Encontrd si, una co-
laboracion excepcional del Grupo Palestra de Teatro, de Sa-
hadell, v quizds esta colaboracion haya ayudado a marcar el
cariacter escénico de esta nueva pelicula amateur. Sin embargo,
nosotros creemos que el hecho basico, inspirante, no es impu-
table a los actores y si, en cambio, al planteamiento guionistico
de la cinta. Ahi
nos hablaba del exceso de autoridad y del exceso de servilismo

estaba un tema valiente, comprometido, que

como punto de partida para todas las especulaciones sociales
que nos vengan de derecha y de izquierda sin atender, en lo

humano, esos derechos a los cua 10 (ueremos renunciar.
"2002" nos parece el tema de un intelectual licido servido por
el trabajo de un cine’sta petrificado en la expresion teatral fo-
tografiada. No importa que en el montaje, la camara no repita
casi nunca composiciones de parecida inspiracion plastica. Todo
queda obsesivamente ampuloso, falso, implacablemente faltado de
ese aire espontaneo que reclamamos a cualquier ensayo por mas
intelectualizante que éste pueda ser. El cine es una visién cada
vez mas ajustada v realista de la vida v sus grandes hombres
han sabido tomarla mas alld de sus grandes valores absolutos,
es decir, con todo su humano absurdo y su salvaje esplendor.

Diremos finalmente que “2002” es todo lo contrario de * Temps”
¥ que en este ensayo Vall Escriu ha dejado olvidada la agilidad
creadora de su obra anterior, reencontrando en cambio la des-
cripeion lenta, fatigosa, y negativa de “Camins”.

El altimo film que hemos visto de Jorge Vall Escriu es “Oda
a Gaudi”, Premio “Ciudad de Barcelona” de este afio. Se trata
de otro ensayo por el que se intenta profundizar en algo tan

dificil como la personalidad de Gaudi. Una personalidad que
por si sola, es ya, una brillantisima constelacion de mentalidades
unidas en una sola personalidad. Ese cavicter heterogénco y
voleanico del autor del “Barroco modern styl” es, ha sido y
sera muy dificil de comprender y por lo tanto de interpretar
para el cine. Nadic entre los que se han ocupado de Gaudi han
dicho nada realmente importante para la séptima de las expre
siones artisticas. Vall Eseriu ha dicho gque su “Oda a Gaudi” es
una glosa a un Gaudi; el Gaudi que mas le gusta. Pero ni esta
glosa parcial le ha salido demasiado redonda a cste cineista
barcelonés, ni ha anadido nada positivo a todo aquello que se
habia realizado hasta la fecha, Su intento de profundizar por ¢l
lado barroco de su obra y de su personalidad esta condicionado
por la falta de penetracion humana y psicologica; penctracion
psicoldgica y humana que, por otra parte, resulta siempre de
masiado esquematica en toda la obra de Vall Escrin. En “Oda
a Gaudi” el cineista se sirve de sonidos, de imagenes y maovi
mientos de camara que se repiten demasiado a si mismos v
llegan incluso a hacerse gratuitos. Y, sin embargo, Vall Escrin
tenia en sus manos una serie de asociaciones visuales, combina-
ciones de voliimenes y desmesuradas exteriorizaciones psicolGgi-
cas que tratandose de Gaudi pedian a gritos un contrapunto ci-
neistico ideal que Vall Escriu podia haber encontrado en la
mistica personalidad del gran artista catalan. Ese lado mistico,
v ese otro lado barroco de Gaudi tenian que haberse “verticali-

zado” y “horizontalizado” adecuadamente hasta coincidir en una

oda completa a Gaudi.

A pesar de todo ya es mucho que pueda hablarse en serio
de peliculas amateurs como las que nos ofrece Jorge Vall ls-
crin. Su cine estd aqui para demostrarlo, aunque una sola de
sus obras haya dado, de hecho, en el clavo. El acierto de
“Temps™ no se ha vuelto a repetir, pero en todo caso el con
junto cinematografico de Vall Eseriu tiene siempre la preocupa-
cién y la inquietud de nuestros dias. Es, por encima de todo, un
cineista que no se encoge de hombros ante temas palpitantes.
Solo el tiempo y un ambiente adecuado y sincero para sus films,
hard que su fertilidad cineistica madure y se humanice sin las
irregularidades basicas que perjudican parte de su obra.

2 YADCE
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Otra vez el miembro del Jurado que se ha dejado
las gafas en casa.
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NACE UNA NUEVA ENTIDAD:

UNION DE CINEISTAS AMATEURS

Cordial abrazo de los Presidentes Sagués y Torras
en el acto inaugural

Faltariamos a la verdad si diéramos como fecha fundacional
la de la aprobacion de sus estatutos reglamentarios v también,
pero en grado menor a la construccion de lo inexacto, si ex-
presasemos la del dia en que tuvo lugar la primera reunion en
un bar de la calle Muntaner de nuestra ciudad. La UCA nacio
mucho antes v su gestacion ha seguido un proceso perfecta-
mente natural y construido. En realidad, su origen arranca de
un principio de inquietud, de noble y sana inquietud, derivada
tmica y exclusivamente del animo del que es cineista amateur,
solamente por una idea sencilla y clara: la de que el cineista
amateur tenga cotidianamente a su alcance todo aquello que
ama, precisamente, como cineista amateur.

La idea fundacional estaria en el animo de los
iniciales quizas antes de la Primavera de 1963, pero lo cierto es
que quien escribe este humilde texto no la conocid hasta dicho
periodo por boca de uno de los tres iniciadores y en conversa-
cion subsiguiente por los restantes. Dificultades en orden a la
problematica de los arrendamientos urbanos paralizaron momen-
taneamente la idea primitiva. Una torpeza mia a juzgar en una
rigida norma de la expresion, pues este momento ha alcanzado
el trienio.

Ya situados en el ano actual, acontecimientos meramente
accesorios, pero solamente en su trivial apariencia, hicieron po-
sible un estado de aceleracion en la propulsion del intimo deseo
sentido, cuya consecuencia ha sido la realidad de la existencia
legal y fisica de la UCA.

En realidad, la idea de fundar la UCA no poda fracasar,
pues si ulteriormente la han consolidado sus mualtiples adeptos,
lo cierto es que inicialmente estuvo en manos de tres cineistas,
posesores de cualidades realistas y positivas, unidas a lo inalte-
rable de la idea. Uno de ellos, hombre de empresa, domenador
de metal noble, imprimi6 a la UCA en sus albores el mismo
sentido que prodiga en su actividad profesional. ;Es bastante?
No, es mas que suficiente y bajo su férrea voluntad fue sur-
giendo el domicilio social de la UCA,

creadores
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por José J. Reventdés Alcover

Junta fundadora de la UCA (fotos Raluy)

Otro componente del trio, un cineista alto de talla, alto en la
calidad de sus films, alto en la manifestacion de su pensamiento,
demostré otra altura: la de su generosidad y asi desaparecieron
las posibles dificultades econémicas iniciales.

Finalmente, el tercer hombre atesora una cualidad, que si
bien no negamos a los otros dos, en cambio en é| esta suma-
mente acusada. Es la del sentido politico y con ello no queremos
significar que su actuacién sea adscrita a una doctrina politica,
de lo cual la UCA estd totalmente apartada, pero si politica es
arte de gobernar, politica es aunar tantos criterios distintos:
pesimistas y optimistas; dadivosos y constrefidos econdmicos;
comodones y activos, etc. Este “tercer hombre” ha sabido lograr
una total acoplacion de los demas fundadores y desarrollando
a lo constante de su gestion un don sencillo, pero decisivo: la
cordialidad.

A estos tres cineistas, que sin anhelo de ninguna indole y
observe el lector la omision intencionada de sus nombres, se su-
maron otros hombres que aportaron cada uno lo suyo y como
comin sentir, el entusiasmo general. Lo decorativo, lo adminis-
trativo, lo publicitario, las instalaciones, lo legalista, etc., fue ser-
vido por unos cuantos mas y en tercer sedimento llegaron otros
cineistas sin cuyo calor no habria sido posible la UCA, que hoy
es una realidad tangible y de amplio porvenir.

En la gestacion de la UCA ha ocurrido algo muy digno de
ser destacado y que puede servir de ejemplo en los campos mas
diversos. Unos sectores apoyaron decisiva e incondicionalmente
el nacimiento de la nueva entidad. Otros expresaron su pesi-
mismo. A estos tiltimos también les debemos la gente de la UCA
una gran gratitud: su oposicion nos estimuld, nos empujé y lo
que es mas importante, nos dio una directriz para corregir posibles
defectos. Ya no cabe la confirmacion de falsas profecias y en
orden antagonico a los falsos profetas, si queremos de una ma-
nera certera y concretamente nominada destacar la opinidn de
una figura sefiera, Ja de Felipe Sagués, quien dijo, que cuantas
més entidades cineistas amateurs existieran, mejor, y que éste
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Llegoda del Presidente de la Agrupacion Fotogrdfica de
Cataluiia, D. laime Roig. al local social el dia
25 de mayo, fecha inaugural (foto Raluy)

era el deseo de la Seccion de Cinema del CEC. En este punto
no escribo todo lo que pienso, que no seria otra cosa que relatar
una realidad continuada dada mi condicién personal tan vinen-
lada a esta revista, lo que supone un contacto casi cotidiano con
Felipe Sagués, cineista de todos los cineistas.

Explicado el origen de la UCA, nos resta solamente exXo-
ner lo que es la UCA. Se puede expresar con muy pocas pi-
labras: es el hogar del cineista amateur. Un hogar miy  con-
fortable y con ello no aludo a las condiciones fisicas de sus
butacas. Me refiero a que un hogar confortable tiene cuanto se
necesita, La UCA también, y si a alguno le faltare, por ejemplo,
una extensa biblioteca especializada, también la tiene, pues uno
de los mayores anhelos del donante a la ciudad de Barcelona, de
la Biblioteca del Cinema, Delmiro de Caralt, es precisamente
que todos los cineistas se sirvan de ella. Asi es el resto,

Un deseo ferviente v casi me atrevo a afirmar que apasionado,
es que los hombres que integran la junta interina, a la que
cabe el alto honor de llamarla también junta fundadora, desean
de todo corazén que la UCA sea de todos los cineistas, sin
excepcion y que la consideren como cosa propia. El redactado
de los Estatutos permite como fruto natural de una maduresz
muy experimentada, que la voluntad de los socios prevalezea
preferentemente, a cuya consolidacion hay que adicionar otro
principio: el del mas profundo respeto a la voluntad social.

Podriamos contar muchas anéedotas, en su mavoria nutridas
de un espiritu amable y sonriente. Seria ameno, pero innecesario,
mas si hay la justificacion de una de ellas, que tiene un con-
tenido lleno de enjundia, Cuando se le propuso a un posible socio
que suscribiera el boleto de alta, contestd lo siguiente: “Me
pilla Iejos de mi domicilio, he dejado de filmar v cada vez estoy
mis ocupado en mi industria, pero como cineista, no puedo per-
manecer indiferente a una socicdad que nace de forma tan en-
tusiasta. Esta es mi firma”.

Esto es todo lo que por hoy podemos informar. OTRO CINE
saluda a la nueva entidad, deseandole largos anos de vida v
fructiferos resultados.

Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia

El mes de marzo fue de muy variado contenido. Dos sesiones
dedicadas a la proyeccién de films concurrentes al Premio Ciu-
dad de Barcelona: “Barcelona ama a sus piedras”, de Francisco
Mas; “Barcelona marinera”, de Juan Capdevila; “Terpsicore
67", de Francisco Raluy, y el premio 1067 “Oda a Gaudi”, de
Jordi Vall Escriu, film excepcional que no comentamos por con-
currir al Nacional, labor que realizara Gabriel Querol.

Otras dos sesiones fueron dedicadas a la calificacién de films
lusitanos concurrentes al T Festival Ihérico.

El dia 21 fue ocupado por la segunda reunién de Tertulia
Club, que con tanta competencia y simpatia dirige su fundador
Dnmingo Marti. La dltima sesion del mes de marzo correspon-
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dié a la proyeccién de films galardonados en el Concurso Mer
del Ram de Vich. Las cuatro peliculas fueron muy celebradas,
pues cada una de ellas presenta modalidades propias. Fueron
“Petita historia en el gran mercat”, de T. Codina; “Tornaré
un altre dia”, de José Da Pena; “Mercat del Ram", de Serra
y Sitjd, v “La primera palma”, de Baca y Garriga.

El mes de abril, por razén de Semana Santa, ofrecid sola-
mente tres sesiones, dedicada la primera a la proyeccion de do-
cumentales realizados por la Caja de Ahorros de Sabadell, bajo
la direccién de José Camardn, y presentados v comentados por
José Torrella Pineda y Juan Ripoll Bishe, Redactores Jefes an-
teriores de esta revista.

La segunda sesion de abril fue una nueva programacion del
Premio Ciudad de Barcelona “Oda a Gaudi”, de Jordi Vall
Escriu, v 1a dltima sesion se dedicod al cine de humor, represen-
tado por los films “Redondeces™ y “Llego y parto”, del vete-
rano y mas laureado cineista Pedro Font Marcet y el del crea-
dor del mas fino humor, en el cine amateur, José Ernesto Diaz
Noriega, “El cine amater”, version en argot francés.

A las tres sesiones de tarde anteriormente aludidas cabe ana-
dir una nocturna de Tertulia Club, en la cual realiz6 una
critica sumamente constructiva y realista el cineista nrique
Sabaté, participando otros concurrentes, todos ellos conducidos
por el fino tacto de Domingo Marti.

El mes de mayo queda totalmente dedicado a las sesiones de
calificacidon del XXXI Concurso Nacional, del cual les escribira
ampliamente nuestro colaborador Gabriel Querol en los proxi-
mos numeros, asi en plural, pues se trata de 06 peliculas las
inscritas.
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Ciclo sobre cine documental

Siguiendo lo que quiere ser una tradicional costumbre y cree-
mos, sinceramente, que ya se ha conseguido, la Seccién de Cine
Amateur del C.E.C. ofrecié en el pasado mes de enero, en el
primer mes del ano, un nuevo ciclo de conferencias y proyec-
ciones, dedicado esta vez al CINE DOCUMENTAL.

Quien haya tenido la fortuna de asistir a las cuatro sesiones
programadas, correspondientes a los cuatro miércoles del mes,
tras las fiestas de Afno Nuevo y Reyes, habra podido captar
integramente las diversas facetas del cine documental actual,
aunque en el ciclo faltara una de las personalidades cinemato-
graficas mas representantivas del documental en los ltimos
anos y desgraciadamente desaparecida muy recientemente: Walt
Disney.

Nos consta que fue una decepcion para los organizadores el
enterarse de que comercialmente estaba prohibido el pasar a
16 mm. los originales y didicticos documentales realizados por
el gran dibujante y no menos gran cineista norteamericano, y
que ello imposibilitaba su exhibicion y el rendir ptiblico home-
naje a su obra, pero tanto en la exposicion de los temas a tratar,
como en la presentacion del ciclo por el Director de la Revista
seiffor Reventds Alcover, se hizo patente el implicito homenaje a
quien tantas horas de original ¥ buen cine nos ha proporcionado.

El ciclo desarrollado se inicié con el documental en el am-
bito amateur, proyectandose los méas destacados films documen-
tales amateurs realizados en el transcurso de treinta afios
(1933-1962). La verdad fue que los espectadores, salvo pequeii-
simos detalles, no pudieron advertir el paso de tantos lustros a
través de las proyecciones visionadas, tal es el perfeccionamiento
de “Abelles”, de Juan Prats (1933), como “Dali, Port Lligat”,
de José Mestres (1962), pasando por “La gota dlaigua”, de
Juan Pruna, e “Hibrys”, de Felipe Sagués, realizadas en los
anos intermedios. Muchas veces nos quejamos de la falta de
documentalistas en el cine amateur espafiol. La proyeccion del
ciclo demostrd lo injustificado de la queja, v mas cuando muchos
otros excelentes y multigalardonados films documentales de otros
cineistas quedaron sin proyectarse, para no hacer el ciclo inter-
minable,

La segunda jornada se dedicé al documento profesional y
gracias a la colabobracion de la Filmoteca de la Pan American,
pudimos presenciar, con la mayor perfeccion técnica, la “ Pano-
rimica de Alemania” y la “Panoramica de Sudamérica, conti-
nente de contrastes”.

Para el tercer miércoles se escogid el especialista del docu-
mental y, entre los muchos especialistas del género que figuran
en las filas del cine amateur espafiol, fue el tarrasense Carlos
Barba el elegido, para hallar, junto a la perfeccién de la reali-
zacion cinematogrifica, el comentario incisivo, mordaz o sarcas-
tico, pero siempre a tenor de la imagen, que es la mas destacada
caracteristica de este cineista, Tampoco nos defraudd esta vez,
a pesar de la excesiva extension de sus films “ Barcelona-Bar-
celona” y “Barcelona show"”, pues de hecho fueron cine y con-
ferencia al unisono, para presenciar las mfltiples facetas que
ofrece nuestra Ciudad desde todos los puntos de vista y desde
todas las esferas sociales.

Por tltimo y en feliz coincidencia con la Festividad de San
Juan Bosco, Patron Mundial de la Cinematografia, se clausuré
el ciclo con “el documental y su narrador”, y éste solo podia ser
el galardonado escritor José M.* Gironella, quien, esta vez con su
“Nikon Super 87, nos demostré nuevamente su facilidad narra-

por Carlos Almirall Wennberg

tiva, no solo verbal, sino también cinematografica. Y parodian-
do a este gran escritor-cineista, pero copiando sus mismas frases,
terminaré diciendo que si me preguntais qué es lo que mas me
ha impresionado del ciclo, contestaré: comprobar una vez mas
que todo documental cinematogrifico es hermoso. Lo es por
cuanto refleja la hermosura de la tierra en que vivimos. “En
efecto, todavia no he vyisitado ningtin pais, ninguna parcela de
tierra que no me haya gustado en uno u otro sentido. La na-
turaleza se compone de una infinita cantidad de fragmentos
bellos, de {fragmentos excitantes, que ademas se complementan
entre si.” “Pero, ademis, me ha impresionado, como siempre,
la posibilidad de informacion que supone una proyeccion de este
tipo. Y es que resulta bueno, de tanto en tanto, cambiar de
aire” (aunque sea en nuestra modesta Sala de Actos, afado yo).
“Contemplar dia tras dia las mismas fachadas y leer los mismos
periodicos es un ejercicio peligroso .Acaba uno por perder el
sentido de la proporcién. Es bueno darse una vuelta (aunque
sea cinematograficamente) por paises que ignoran incluso nues-
tra existencia. Supone una leccién objetiva, una leccién de
humildad ™.

Seleccion de films para la U.N.I.C. A.

Para representar a Espafia en el proximo
Concurso Internacional del Mejor Film Ama-
teur (U.N.I.C.A)) en Salerno, Italia, en el
proximo mes de septiembre, han sido se-
leccionados los siguientes films:

DOCUMENTALES

“La primera palma‘“

de Juan Baca y Antonio Garriga - Barcelona

“Instante*

de Toméas Mallol - Barcelona
ARGUMENTO

“La nosa*‘“

de Joaquin Vifolas - San Cugat del Vallés
FANTASIA

“Maternasis*

de Juan Baca y Antonio Garriga - Barcelona
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VSEVOLD PUDOVKIN

Nacio en Rusia (Penza, 1893). Murié en 1953.

Hijo de un viajante de comercio, a los cuatro afos de edad se
trasladé con su familia a Moscli. Cursé estudios primarios, in-
gresando posteriormente en la Facultad de Ciencias Fisico-ma-
tematics de la Universidad de aquella ciudad. Se gradué en 1914,
empezando enseguida a trabajar como quimico. Fue movilizado
e incorporado a filas como soldado de artiller'a. Hecho prisione-
ro por los alemanes, pasé casi la totalidad de la guerra en un
campo de concentracién. A finales de 1018 logra escapar, con un
grupo de compaieros, v regresa a Rusia. Ingresa en la Escuela
de Cinematografia del Estado, fundada en 1919 por Vladimir
Gardin, Segtin el mismo Pudovkin confesaba, fue la vision de
“Intolerancia”, de Griffith (que Lenin consideraba una pieza
maestra y ntil en aquella época), lo que decidié su verdadera vo-
cacion. Su incorporacién al cine la efectué como actor, aspecto
que no abandond nunca, incluso en la época en la que, ya con-
sagrado como realizador, pasé a ser una de las piezas claves de
la cinematografia soviética.

Principales obr “La madre”, 1026 (hasada en una narra-
cion de M. Gorki). “El fin de San Petershurgo”, 1927. “ Tempes-
tad sobre Asia”, 1928. Por citar solo los tres films que han dado
mas fama a este realizador.

Escribié muchisimos articulos sobre estética cinematografica,
agrupados en dos libros fundamentales: “Film acting”, 1937 v
“Film Technique”, 1930.

En principio Pudovkin, al igual que la mayoria de intelectua-
les de la época, fue violentamente hostil al cine, juzgando por
las mediocres realizaciones visionadas hasta aquel momento. Fue
la obra de Griffith, e inmediatamente las ensefianzas de su maes-
tro Kulechov en la Escuela de Cinematografia, quienes le hicie-
ron vislumbrar todas las posibilidades de expresién del nuevo arte.

Sz interesé por el montaje (al igual que los demas realizado-
res soviéticos de la época y contemporaneos franceses). Para el
gran creador soviético, es el montaje el auténtico v principal me-
dio de expresién del director cinematogrifico: “Lo que es el
estilo para el escritor, corresponde para el realizador a la manera
particular de comprender el montaje” (...) “Hay que meterse
bien en la cabeza que la expresion “montaje”™ no ha sido com-
prendida ni interpretada en su auténtico sentido. Para algunos,
“montaje”, es ingenuamente comprendido como el simple acto de
juntar los trozos de pelicula en el orden que le asigna el ar-
gumento. Otros, s6lo conocen dos tipos de montaje: el montaje
lento y el montaje rapido. Pero olvidan —o no han sabido nun-
ta— que el ritmo (es decir: los efectos obtenidos alternando v
juntando los trozos de pelicula largos y cortos) no exprimen, de
ninguna manera, todas las posibilidades del montaje,” (...)

Pudovkin definfa cuatro tipos de montaje: contraste, parale-
lismo, simultaneidad y leit-motiv. Indicaba que la funcion esencial
del montaje es determinar ciertos procesos psicologicos en el es-
pectador. Consideraba que no eran fines estéticos los que dehian
conducir el trabajo del director; si la composicién de las ima-
genes presentaba un valor poético, lo seria por anadidura. Lo
importante era actuar sobre la mente, provocar, a mansalva, cier-
tas reacciones intelectuales.
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por JOAQUIN VINOLAS ROIG

IZn principio, el tedrico ruso piensa que el realizador de films
se diferencia del director teatral por su posibilidad de seleceionar
fragmentos de la realidad en ¢l tiempo y en el espacio. Lejos de
reproducir en detalle toda la realidad, el cineasta debe reducirla
a lo esencial y caracteristico:

“Los detalles estaban seleccionados y, ademis, seleecionados
de tal forma, que de su suma —al igual que de wna suma com-
puesta por elementos separados— podria reconstruirse la i
de la accion en su totalidad™ (...) “Creado por la camara, so-
metido a la voluntad del realizador, de la seleccion y montaje
de los trozos separados de celuloide, nace un tiempo nuevo, “el
tiempo filmico”, no el tiempo nuevo real necesario para el des
arrollo de una accién real, sino un tiempo distinto, ideal, nacido
de la rapidez de percepeion y subordinado a la cantidad y a la
duracion de los distintos elementos seleccionados para la * repre
sentacion filmica™ de la accidn.™ (...)

Del mismo modo hace referencia al espacio: M
ensambladura de trozos separados, el realizador construye un cs-
pacio filmico ideal que es su absoluta creacion. Une elementos
aislados que quizda han sido registrados en distintos puntos del
espacio real, pero que, juntos, crean ¢l espacio filmico.” (...)

Ademas del montaje, para Pudovkin (al igual que otros gran-
des tedricos) es en la movilidad de la cimara y distintos valores
de los planos donde reside otra de las caracteristicas esenciales
del cinema, diferencidndolo, definitivamente, de la servidumbre
teatral. Pudovkin citaba a los americanos como los primeros en
descubrir en el film las posibilidades particulares que hac’an de ¢l
un arte autonomo. Asi, refiriéndose a la “planificacion ™, citaba
el siguiente ejemplo, que expongo extractado, pero conservando,
logicamente, su esencia: “Un desfile que pasa por una calle.
Imaginemos un observador de este desfile. Este observador debe
cumplir varias misiones: Debe subirse al tejado de una casa para
conseguir una vision de conjunto del desfile; tiene que bajar al
balcén del primer piso para poder leer las pancartas que llevan
los manifestantes; en fin, debe mezclarse, después, entre la mu-
chedumbre para darse una idea de la apariencia fisica de los
manifestantes: Ha tenido que cambiar tres veces de lugar para
hacerse una idea completa del hecho que esta sucediendo, [
americanos fueron los primeros en buscar y reemplazar un espec-
tador activo por una eamara. Demostraron que no solo era posi-
ble registrar la escena filmada, sino que, actuandy con la misma
cimara —de forma que su posicion en relacion con lo filmado
variara varias veces— era posible reproducir la misma escena de
una forma mas clara y mas expresiva que con el objetivo en
funcion de un espectador teatral sentado en una fila del patio
de bhutacas.” (...) “La camara adquiere la facultad de moverse v
se transforma de “espectador™, que era, a “observador” acti-
vo" (...) “FFue en este momento que los conceptos de primer
plano, plano medio y plano general, aparecieron en el cine, con-
ceptos que mas tarde debian jugar un papel importantisimo en la
ohra ereacional del mnotaje, base del trabajo en la realizacion de
mn film.™ (...)

Para Pudovkin el montaje (I6gicamente basado en la “orques-
tacién ™ de planos), estaba destinado a conseguir la transfiguracion
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de la realidad, que asi se volveria mas dramatica y significativa.
Los distintos planos destacan la importancia de cada detalle: " Lo
particular, el detalle, siempre seran sinénimos de intensificacion
(o de ahondamiento)... La eficacia de la representacion cine-
matografica reside en el hecho de que, por medio de la camara,
se esfuerza en penetrar el punto central de cada escena lo mas
profundamnte posible.” (...)

De esta forma, para Pudovkin, la mision del cine es imponer
dicha aprehension multiplicada de lo real: “Mostrar una
como la ve todo el mundo, es no haber logrado absolutamente
nada. No buscamos una materia que se vea de golpe, en general,
superficialmente, sino una cosa que se abre a la mirada atenta
que puede ver mas profundamente. Esta es la razén por la que
los mas grandes artistas, los técnicos que sienten el film mas
intimamente, dan profundidad a su trabajo con los detalles.
Zllos excluyen el aspecto general de la imagen y las pausas que
acompafan inevitablemente cualquier acontecimiento natural™ (...)
“El hecho de filmar no representa solamente la exposicion del
acontecimiento que tiene lugar delante del objetivo. Puede ser,
asimismo, una “forma particular” de representacion del acon-
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tecimiento. Entre éste y su apariencia en la pantalla, existe una
diferencia muy marcada. Es precisamente esta diferencia la
que hace del cinema un arte. Conducida por el realizador, la ca-
mara asume la funcién de eliminar todo lo superfluo y de di-
rigir la atencién del espectador de tal forma que sélo vera lo
que es importante y caracteristico” (...) “El objetivo de la ca-
mara es el ojo del espectador. La atencién del espectador esta,
pues, enteramente en manos del realizador™ (.. )

Pudovkin, uno de los grandes creadores del cinema mun-
dial, fue asimismo un importantisimo ensayista del séptimo arte.

Muchas de sus teorias estan actualmente sobrepasadas (prin-
cipalmente rebatidas, casi palabra por palabra, por André Bazin
v sus seguidores). Pero hay que tener en cuenta la época en que
las expuso. Es justo colocarlas dentro de sus coordenadas his-
toricas. Las actuales son distintas. Pero ello no es obice para
que los estudios de Pudovkin hayan seryido —nadie puede du-
darlo— para ayudar a dar al cinema la categoria artistica que
actualmente se le reconoce. Su importancia dentro de la historia
del cine —por mas revisiones criticas que sufra— podrd dis-
cutirse, pero siempre sera fundamental.

la opinion
ajena

Siguiendo en la linea abierta por el Editorial del nimero 88
de OTRO CINE, nos parece interesante reproducir un articulo
de pluma tan autorizada como George Kasper (actual Director
de los Servicios de Prensa de la UNICA), en la revista suiza
“Cinema Internacional” (ntim. 17), que ,pese a hacer referencia
a un Concurso concreto, trata el
suficiente amplitud como rara que

tema de los Jurados con la
se tenga en cuenta.
El articulo es el siguiente:

“ES PRECISO INTRODUCIR A CRITICOS Y CINEISTAS
PROFESIONALES EN EL JURADO DE LA UNICA™

Como todos los afos, la UNICA ha tenido su Festival vy su
Congreso, en presencia de numerosos participantes y delegados
venidos, en ocasiones, de lejanos paises.

Siguiendo el ejemplo de otros Festivales de cine amateur
creados hace muchos afos, como los de Rapallo, Olbia, Nyon, etc,,
los responsables de elegir el Jurado de la UNICA deben hacer
frente a los cambios imprescindibles para elevar su nivel.

La necesidad se hace mas evidente al tratar esta cuestion re-
lacionandola con todos los Jurados en general, salvo poquisimas
excepciones. Perseverar en una tradicion o un habito discon-
formes con las exigencias actuales seria un error. La presencia
de jueces que conozcan a fondo el cine, la historia del cine, la
técnica cinematografica, se ha hecho indispensable en los Jurados
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de Concursos. ;Cémo admitir que Jurados de]l Concurso de la
UNICA, en San Feliu, este afio, hayan juzgado algunos films
con la calificacién de “cero”™— Habiendo franqueado previamente
las barreras de la preseleccion regional o nacional, es absoluta-
mente imposible juzgar estos films con tal desprecio e incompe-
tencia. Es importante tomar decisiones enérgicas a fin de estruc-
turar un Jurado cuya competencia no pueda ponerse en duda.

Se trata de asegurarse la colaboracién de criticos competentes
y dispuestos, de cineistas cualificados (como es el caso de todos
los paises del Este) v con capacidad para cubrir el puente entre
el cine profesional y el cine amateur, por lo que a posibilidades
materiales se refiere.

Un Jurado compuesto por 4 jueces profesionales y 3 jueces
amateurs seria apto para emitir juicios validos. No hemos de
olvidar que todo error en la clasificacién de un film repercute

sensiblemente en su autor. Es

a sugerencia no es nueva; nosotros
la habiamos presentado en otras ocasiones, desde esta revista, sin
resultado desgraciadamente. Pero los tiempos cambian; hay que
avanzar. La colab

racion de especialistas es urgente, ha de favo-
recer la evolucion de la calidad del cine amateur. El Jurado del
Festival Mundial de la UNICA no debe ser inferior, en su com-
posicion, a los Jurados de los Festivales cuya importancia aumen-
ta de ano en afo.

George Kagper
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NOS DEJAN DOS AMIGOS

Miguel Sanmiquel Roca y Enrique Casanelles. Ambos victi-
mas de breve enfermedad, lo que ha contribuido a aumentar
nuestro pesar precisamente por la rapidez con que han empren-
dido el viaje infinito.

Miguel Sanmiquel Roca, antiguo socio del Centro FExcur-
sionista de Catalufa y cuya actividad personal se desarrolld
principalmente en la Seccién de Montafia, era también socio de
Cinema y asistente habitual a las sesiones de los miércoles.
Siempre solia sentarse en el mismo lugar. Por esta razén su
ausencia también es mas manifiesta. Hombre de caricter alegre
y campechano, prodigé siempre su optimismo y su jovialidad,
unido todo ello a la sinceridad mas absoluta. Sin alarde de
ninguna indole y por exclusivo mérito propio habia escalado
como funcionario provincial elevada cima, desempefiada siempre
su labor a entera satisfaccion de todos, aprovechando cualquier
ocasion que estuvo a su alcance, para prodigar el bien v el amor
al préjimo.

Enrigue Casanelles, tan vinculado a la Seccién de Cinema,
donde brillantemente dio en el afio anterior dos conferencias,
nos ha dejado precisamente cuando teniamos proyectada otra
conferencia para la préxima temporada, acuerdo tomado conjun-
tamente pocas semanas antes de su 6bito, en la calle de Fonta-
nella, cuando un dia salia de la entidad bancaria en la cual
prestaba sus servicios laborales. Al preguntarle si estaba dis-
puesto a reincidir, contesté que podiamos contar siempre con él,
oue el ambiente del Centro Excursionista siempre le habia com-
placido y que en cuanto a las personas que él habia tratado se
sentia unido a ellas, por la comin devocién hacia Gaudi.

Posiblemente la frustrada conferencia de Enrique Casanelles
habria estado unida a la cinta de Vall Escriu, cuya conexion
queda narrada en otra seccion de la presente edicion de OTRO
CINE, que desde estas columnas transmite a los deudos de am-
hos amigos la mds sentida de sus condolencias.

Eran dos excelentes personas, para las cuales en esta hora
terrestre final rogamos al Suvremo Hacedor premie su hondad.

J. R. A,

HABLEMOS DEL TERTULIA
cLuB

Le habiamos pedido a Domingo Marti unas cuartillas para
que nos hablara “in extenso™ acerca de los fines, realizaciones y
proyectos de Tertulia-Club, la reunion de aficionados al cine
amateur, que en sus tres primeras sesiones ha obtenido un éxito
sorprendente y ha venido a confirmar el acierto y la necesidad de
su crea'tion. A nuestra amable peticion Domingo Marti nos ha
respondido no menos amablemente con un “acepto encantado”,
pero invitindonos a la vez a sustituir el articulito personal “a
menudo enfadoso™ por una entrevista, siempre mas viva y di-
recta, y sobre todo més en consonancia con el espiritu que alienta
a Tertulia-Club. Admitida de buen grado la sugerencia, el con-
certar hora y lugar para la charla fue cosa facil.

—Amigo Marti, ;motivos que te indujeron a crear Tertulia-
Club?

—El término crear me parece presuntuoso e inadecuado. Yo
no he descubierto nada nuevo. El hallar una férmula que agru-
pase y aglutinase a todos los que de un modo u otro nos sentimos
atraidos por el cine amateur era una necesidad profundamente
anhelada —desde tiempo— por muchos aficionados. Si algiin mé-
rito tengo es el de haber convertido este deseo en realidad.
i Motivos? Innumerables. Uno de ellos —hablo por mi— la tre-
menda desorientaciéon en que se mueve el principiante, lleno de
perplejidades y problemas y falto del apoyo y consejo amistosos
de un buen cineista.

—:Qué fines persigue Tertulia-Club?
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—Entre otros, la oportunidad de que los cineistas y amigos
del cinema amateur podamos reunirnos con sosiego en un am
biente de cordialidad, de verdadero compafierismo, que nos per
mita conocernos mejor, intercambiando libremente nuestras ideas
¥ opiniones y practicando la amistad con lealtad a través de un
didlogo abierto y sincero.

—¢ Se dedica mayor atencién a los principiantes que a los ve-
teranos ?

—No ,en absoluto. A Tertulia-Club solo le anima un propo-
sito: el deseo de trabajar unidos, con afin de servir y sernos
utiles mutuamente, y con largueza. Los que saben mas ensenando
y orientando a los que saben menos, los noveles con entrega vo
cacional y firme voluntad de aprender y superarse. Pero todos,
indistintamente, aportando con franqueza sus ideas, sus esperan-
zas, sus proyectos, sus guiones y sus dudas que, en Tertulia-
Club, y entre todos, procuraremos hallar la solucién, el aliento
o el consejo mas indicado para cada caso.

—Cuéntanos como se desarrolla normalmente una sesion de
Tertulia-Club.

—Soy por sistema enemigo de las estructuraciones fijas, de
tipo rutinario. Cada sesién tiene su fisonomia propia, aunque
existe —cosa légica— un denominador comin que las une. Un
dia la reunion puede estar dedicada en exclusiva al debate sobre
un tema propuesto por un contertulio. Otro dia ¢l coloquio se
desarrollara en torno a la proyeceion de un film determinado.
O a la exposicion de cualquier cuestion —dentro de la temitica
cinematogrifica— sugerida por un ponente. Nos interesa funda-
mentalmente el didlogo y satisfacer la curiosidad y las peticiones
de los asistentes. Esto aparte, se proyectan todos los films que
los contertulios desean presentar al objeto de aclarar dudas, re-
cabar orientaciones o recibir los juicios de una critica constructi-
va que se expone con libertad y verdad, como corresponde a
auténticos amigos.

—: Alguna otra aspiracién de Tertulia-Club?

—Si, y de indudable trascendencia. Pretendemos y esperamos
que de este permanente contacto, de este mutuo entendimiento
comprension entre todos nosotros, surja una afinidad de iniciat
vas, de ideas o realizaciones que nos lleven a trabajar en equipo, a
elaborar y filmar en grupo, férmula ya practicada con éxito en
otros paises, pero que aqui, en Espaia, por exceso de individui-
lismo, por falta de oportunidades o relaciones, no nos hemos
atrevido a poner en préctica.

—Muchos opinan que una sola reunion mensual es insuficiente
para mantener la continuidad apetecida y alcanzar una labor efi-
ciente, ;no crees que estin en lo cierto?

—Bueno, vayamos por partes. Tertulia-Club quiere crecer par-
tiendo de hases firmes. No se trata de andar de prisa exponiéndo-
nos a dar un traspiés, sino de subir peldafio a peldano con paso
seguro. Al principio las sesiones se programaron semanalmente,
pero luego se penso, con buen criterio, que era preferible distan-
ciar su periodicidad hasta tanto que la marcha ascendente de la
Tertulia aconsejara ir reduciendo paulatinamente esa  periodi-
cidad.

—Amigo Marti, ;qué porvenir le auguras a Tertulia-Cluh?

—i Espléndido! Después de las tres primeras reuniones cele-
bradas hemos de sentirnos por fuerza confiados v optimistas. La
asistencia a las mismas fue numerosa y entusiasta, un franco éxito,
pero sobre todo fue un triunfo del espiritu que debe presidir siem-
pre Tertulia-Club: camaraderia, ilusion, cordialidad, voluntad de
colaboracion, sinceridad y respeto para las obras y las opiniones
de los demas.

—: Deseas decir algo mas?

—Expresar mi reconocimiento y mi gratitud a todos los que
de una forma u otra han hecho posible la puesta en marcha de
la Tertulia; a los miembros de la Junta Directiva de la Seccion
de Cinema Amateur del C.E.C., que desde la primera hora me
han alentado y apoyado incondicionalmente, a cuantos me han
escrito ofreciéndome su total adhesion y, en fin, a los contertulios
de las tres primeras jornadas quienes con su asistencia, calor y
fidelidad me han reafirmado en mi fe y en mis esperanzas.

v
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Juan Carregas,
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DE RAPALLO... DESDE SANT FELIU

Carta abierta a un cineista inquieto

Mi buen amigo:

Has demostrado tanta inquietud cineistica —tuya y la de
tus amigos, inquietudes nobilisimas—, que aprovecho unos dias
de estancia en la capital de la Costa Brava, sede de nuestro
Festival ,para seguir comentando el que se celebrd en enero
de este afio a orillas del mismo mar Mediterraneo, pero muchas
millas mas lejos, en Rapallo.

Debo confesarte que has logrado ponerme en un serio aprie-
to con tu —con vuestras— ansiedades de saber mas sobre las
secciones —retrospectiva, experimental y en concurso— que se
celebraron en aquélla, por unos dias, capital del mundo cine-
matografico amateur.

Ya os dije en mi anterior comentario que lo de Rapallo fue
algo diferente. No hubo festividades en el Festival, pero si
trabajo consciente, apasionado y carifioso a la vez.

En Rapallo se proclamé el triunfo no de un cine nuevo
—iqué cosa es “cine nuevo”?—, sino de un cine wive. Asi,
subrayado, un cine vivo. Notable diferencia, como podéis supo-
ner, de lo que estamos acostumbrados a presenciar a través de
nuestros Concursos y Festivales. Aunque ya vamos andando
por el camino o, por lo menos, buscandolo.

Ya comprenderis que me falta espacio y tiempo para co-
mentar los films que fueron seleccionados durante los cinco
dias que duré el Festival: la cosa fue apretada, de verdad.

Vayamos por la seccién retrospectiva. De entre una serie de
importantes realizadores —aios 1030 al 1060—, dos nombres
salen a la palestra: Ubaldo Magnaghi y Paoclo Capoferri, éste
Gltimo atn en activo dentro del cine amateur y el primero
militando en el campo profesional.

De Capoferri conocemos sus “Sette minuti” y *“Casello
11090". Puedo, por tanto, ahorrarme el comentario. Algo debo
dejaros a vosotros. No obstante, quiero destacar que pese a sus
casi diez anos desde su presentacion en las pantallas, su caric-
ter vivo y emocional conservan lozano frescor.

De Magnaghi tuve la suerte —no era facil la oportunidad,
habida cuenta nuestra tarea en el Jurado— de poder ver “II
caso Valdemar” y fragmentos de su obra documental, ambas
producidas en el afio 1033, 0 sea, hace 35 afios. Logicamente el
paso del tiempo debe notarse en estas obras antologicas. Logi-
camente, si. Pero estamos hablando de un realizador cuya obra
es muy actual —exceptuando los ambientes, que estos si cam-
biaron—; tiene fuerza afin porque basicamente es cine vivo.

Decia un comentarista italiano: “Il caso Valdemar”, segtin
la narracion de E. A. Poe, es o puede ser, por su realismo, por
su estudiada técnica en el trucaje, un ejemplo para los actuales
realizadores del film de terror.

La secuencia de la descomposicion del cuerpo muerto hip-
niticamente, nos dejé clavados en la hutaca.

Si reflexionamos un poco, va puedes suponer —apreciado
amigo— que en el 1935 no andaban muy sobrados los amateurs
de medios técnicos a su alcance (apenas los tenia el cine pro-
fesional). A pesar de ello, la fértil imaginacién de un buen
aficionado, su paciencia, su tenacidad y el amor a su obra —cua-
lidades de todo buen cineista— fueron los artifices de una obra
importante que mantiene viva, ahora y mafana, toda su fuerza
emocional y belleza de imagenes. Fue una obra, en definitiva,
concebida como algo vivo v viva se mantiene. Un buen ejemplo.

”»
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Su obra documental —es su modo de hacer— ticne igual
frescor y tardara en envejecer, si envejece. Muchos films que
ahora captan nuestra atencién, parecen “copiados” de la obra
de Magnaghi, de hace 35 afos... Esti despojada de “ismos”,
:Quiza se debe a esto su permanente actualidad?

Ya se que me diris que el cine hay que verlo... no comen-
tarlo. Perdona, pero por ahora es el dnico camino que tengo
para facilitarte informacion,

Y perdona, también, que abra un paréntesis o haga un salto
por encima de la seccion experimental. A mi modesto entender
casi todos los films fueron ensayos para conseguir algo que
todavia no se ha alcanzado y parece estar muy lejano el punto
de partida o la base para algo que puede ser

Claro que como “las ciencias adelantan...”, a lo mejor...

Con tu paciencia hemos llegado al momento que esperabas;
los films a concurso.

Aquello de “no son todos los que estan, etc, i
bien puede aplicarse a los fallos de los Jurados —el que estoy
comentando y de todos los festivales y concursos, nacionales ¢
internacionales, que se celebran sobre la corteza de nuestro sufri-
do planeta.

Una cosa debo destacar en favor del Festival de Rapallo v
también para ejemplo de quienes organizan. Los miembros que
integraban ¢l Jurado de Rapallo formaban una élite muy nota-
ble: cuatro criticos cinematogrificos, dos realizadores y un es-
critor.

Los nombres Giammateo, Cicciarelli, Laura,
Lane, puede que a nosotros no nos digan nada. En el am-
biente cinematografico italiano estin considerados como prime-
ras firmas en su especialidad.

(Casi igual que los Jurados de
Concursos, y perdonad esta ligera desviacion del tema)

Aunque no todas las producciones pudieron ser premiadas
—los galardonados eran pocos y la mies fue mucha— se salva-
ron de la quema (valga la expresion) films que el Jurado re-
tuyo hasta el final. No puedo silenciarlos: “lo”, *Michel™
“Chalk”, “L’home nou” (el exceso de simbolismo mermdé su
comprension e indudables valores), *Café Manon", “Le mal”,
“Die schere das messe”, “Freight train” (el representante himn-
garo la defendio hasta “in extremis”), “Cosa farai da grande”,
v algin otro, de méritos notables, pero...

De los films premiados quiero destacar, precisamente apo-
vandome en la ténica de este comentario, que el galardén con-
cedido lo fue —;rara casualidad?— por tratarse de obras rea-
les algunas, poéticas otras, buenas dosis emotividad,
mesurada y casi justa dimension social. En definitiva, ajustados
a los moldes que hacen del cine algo mas que un mero pasa-
tiempo o simple diversion. Y, por encima de todo, la auténtica
vivacidad que los avala para una perennidad que, de todo co-
razén, esperamos ver confirmada.

Y llegamos, como consecuencia logica, films
opuestos en su ideologia se encuentran en la cima del Festival:
“El daltimo”, de Joaquin Vinolas y “Da Sottoilmonte”, de
Mino Croce.

Voy a contarte un pequeno secreto: fue realmente curiosa
la exclamacién que lanzd nuestro comun amigo Viiolas al
hacerle entrega del “Grifone d'argento” (2." premio). Era rhas
o menos asi: “;Al fin!...". Si, amigo; este “; Al finl..." quie-
re decir muchas cosas en dos palabras. Yo.ese gue, como gfehe

pero aun no es.

ete,”

de Bianciardi,

nuestros mas importantes
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dicho, en Rapallo se trata de cine. Es una manifestacion cine-
matografica. Sin sefialar a nadie, no es cosa de juego o algo
sin demasiada importancia...

“El altimo”, complacié al Jurado y al piblico. Ya la co-
noces —ya la conocéis—; juzgadla.

“Da Sottoilmonte” es algo diferente. Sin duda, uno de sus
muchos méritos fue que también era la pelicula mas sencilla
del Festival. Material: blanco y negro. Formato: 8 mm. Téc-
nica: imagen viva.

Ideologicamente fue una tremenda bofetada, una auténtica
denuncia de un mundo que ain es testimonio de hechos que
obedecen mas a la “supersticion”
la mas lamentable ignorancia.

Todo ello arropado por otro mundo que no duda en “utili-
zar™ la sensibleria humana para levantar altares a la quinca-
lleria, sin respetar figuras dignisimas, como el “buen Papa
Juan XXIII".

La atraccién turistica —promovida— se aduena del pueblo
natal de aquel Pontifice, cuya efigie en bronce se ve asediada
por el torbellino de “fieles”, es abrazada, besada, casi diria
—y con perdon— idolatrada. Estoy convencido que el Santo
Pontifice era en realidad un santo. Estoy convencido, también,

o falsas creencias, basadas en

que su santidad puede apoyarse en el don que recibié de abrir
al mundo una nueva era, de encauzar hacia horizontes mas
eficaces la religiosidad de su pueblo universal.

:Llegas a comprender el “shock™ denunciado por Mino
Croce?

Es patética la realidad que nos muestra. Es realmente do-
loroso, también, contemplar la sonrisa perenne reflejada en el
bronce, sonrisa compadeciendo —jperdonando!— a aquellos que
“satisfacen™ sus anhelos espirituale

s visitando, en apretado gru-
po, su morada, saludando a sus familiares que, agotados, viven
en un mundo extrafio, ajeno a su auténtica vida, un mundo
donde la palabra “milagro” se espera de cada roce de su re-
cuerdo con la sencilla figura inmdvil de Juan XXIII.

Este film, no exento de incertidumbres, como dijo muy bien
el presidente del Jurado al comentar el fallo; este film senci-
llo, humano, zive, fue el ganador uninime de un Festival qus=
en mi recuerdo —y quisiera que en el tuyo, en el vuestro— ha
dado ejemplo de un quehacer cinematogrifico que, a veces, nos
preocupa demasiado.

Y eso es todo, mi buen amigo. Un abrazo cordial de

J. Capdevila Nogués

EL CINEISTA, SU MASCOTA Y SU CARACTERISTICA

El cineista: Joaquin Vifolas.
Su mascota: Jerry.

Su earacteristica: Una aguda sen-
sibilidad para las imaégenes
sinbdlicas.

por SALVADOR MESTRES
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Agosto 15.—Fiesta Mayor en DUES-
AIGUES (Tarragona).

Proximas ya las vacaciones veranie-
gas, deseamos ofrecer a los cineistas,
con tiempo mas que suficiente para su
planteamiento, amplias posibilidades ci-
nematograficas para sus tomavistas,
orientindoles modestamente para que de
antemano sepan como y cuando pueden

el cruce de la carretera a Argentera y al
Coll de la Teixeta, recogida en un pro-
montorio de cerca de 300 metros de al-
titud y entre dos puentes monumentales
del ferrocarril de Barcelona a Madrid
(el grande de trece ojos y el pequeio de
nueve, ambos de doble arco) se halla
esta villa, agricola por excelencia, de-
dicada principalmente al cultivo del ave-
llano. Sus tipicas calles, empedradas, no

que se alcanzari desde las vias altas del
ferrocarril
plaza Mayor, con su arcaico tipismo, o
de la nueva plaza de la PPaz, con unos
amables jardincillos, cuyo conjunto cons
tituye un bello mirador al Camp de Ta
rragona, el cineista hara hien si se per
trecha de rollos

, como para las tomas de la

w

ficientes para las to-

mas y no se quede sin ellos cuando se
halle ante el templo dedicado a Santa

sacar el maximo partido de sus posi-
bhilidades.

En el dia de la Asuncion de la Vir-
gen celebra su Fiesta Mayor una villa
que en multiples aspectos ofrece al ci-
neista dichas posibilidades: DUESAI-
GUES. Situada a 18 Kms. de Reus, re-

basado el embalse de Riudecanyes, en conjunts urbano

aptas para el trausito rodado, forman un
pueblo apinado circundado por las asuas
del Siurana, camino del embalse, v a su
alrededor los mnualtiples pinares parecen
tejerle un cinturon saludable.

Tanto para una vision panoramica del

Maria, en el que también se rinde culto
a los Santos médicos Cosme y Damiin,
o cuando se inicien la serie de pasacalles,
—~ danzas tipicas, bailes populares y demais
manifestaciones de su Fiesta Mayor.
Es nuestro consejo. Su resultado nos
complacera verlo en los proximos Cer-

verde contorno, tamenes o Concursos.

NOMBRES - NUEYOS -

DEL: CiNE-AMATEUR

Natural y vecino de San Feliu de Gui-
xols, es el turismo su actividad profe-
sional, siendo muy aficionado a la lite-
ratura, a la miusica y a la fotografia.
Filma desde 1966 en 8 mm. y su predi-
leccion es para el género de fantasia,
precisamente por su libertad de expre-
sion, segiin nos confiesa. En sus pel culas
“Fantasia Primaveral™ y “El tren petit
i felic” ha rimado perfectamente todos los elementos que inte-
gran su inclinacion espiritual, lo cual supone una lealtad a si
mismo, inclinacién que ha de persistir en su futuro, habida
cuenta que estd en sus propositos seguir filmando fantasias.

Al parecer también quisiera filmar un argumento musical, sin
apartarse basicamente del sentido de fantasia, todo lo cual es
factible merced a la habilidad y sentido cinematogrifico de este
cineista.
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ALFONSO HEREU RUAX. —

ANTONIO COLOMER PUNTES.
Natural de Arenys de Mar vy residen-
ciade en Barcelona, de profesion dibu-
jante pubiicitario, filma en 8§ mm. desde
y como profesional

1960 como amatel
ha realizado diver
de cine publicitario e industrial. Sus afi-

5 cortos en 16 mm.

ciones ajenas a la cinematografia le con-
ducen al periodismo y a la fotografia,
todo lo cual queda coaligado en el sen-
tido que informa su produccion, siempre regida por la inquietud,
la originalidad y un manifiesto espiritu de la estética. Su género
preferido es el argumental y dentro del mismo, dar una gran
expresividad a las ideas, lo que le conduce al verdadero punto
de gravedad del cinema, que sunone la traduccion de las ideas
en imagenes. Ha realizado cine familiar con una gran puleritud
e imprimiéndole el mismo sello que atesoran sus films concur-
santes. A este tltimo grupo corresponden sus films *El muerto
que buscaba sus zapatos”, “Paris, ciutat oberta”™ y “L'Eulalia
ha complert ¢l primer mes”. Su obra mas celebrada hasta esta
presentacion de cineista es “Viatge al meu entorn”. Ulterior-
mente ha realizado “El terrorista”, presentada al Nacional de
este afio, y esta en sus proyectos la filmacion de un tema
sentimental, del cual no dudamos saldra una hpena cinta.
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El 8 mm. resucita

[ dltima Photokina, celebrada en Colonia en octubre de
1066, parecia el funeral del 8-Normal. Toda la industria mun-
dial estaba volcada sobre el Super-8, novedad de maxima ac-
tualidad del momento. El 8-Normal habia sido abandonado
practicamente por todos los fabricantes. Le esperaba la muerte
por consuncién, una muerte de larga agonia, similar a la del
0,5 mm. Por ello, el autor de estas lineas escribié un articulo
titulado “Réquiem por el Doble 8 mm.”, articulo que termi-
naha con esta frase: “Descanse en paz”.

Pero el tiempo ha demostrado que el Super-8 no era la pa-
nacea que muchos esperaban. Indudablemente posee algunas ven-
tajas frente al 8-Normal, pero también algunos graves incon-
venientes, que el usuario estd acusando.

A lo largo v ancho de todo el orbe se estima que existen en
manos de aficionados unos 30 millones de cimaras de 8-Normal.
Esta enorme masa ha actuado como fermento de un movimiento
mundial de apetencia por el 8-Normal. Esta presién de la de-
manda ha hecho que numerosos fabricantes hayan puesto nueva-
mente en produccién las abandonadas cadenas de montaje del
8 mm.

Ademés, y esto es ain mas significativo, sabemos que sz
esta trabajando febrilmente sobre nuevos prototivos. No tarda-
ran en aparecer en el mercado nuevas camaras y proyectores
de 8-Normal, de concepcién inédita, es decir, no “refritos” de
modelos anteriores, sino con nuevo diseio, mejoras sustanciales,
nuevos equipos, etc.

La inminente Photokina de 1968, veri en Colonia el proxi-
mo octubre, este resurgir del 8-Normal, que no estaba muerto,
sino aletargado, cataléptico.

En el futuro, los campos de ambos formatos hermanos s-
van a delimitar atn mas. El Super-§ para el “aficionado”. El
8-Normal para el “amateur”. En el primer grupo los partida-
rios de aquel conocido slogan “Ud. apriete el boton, nosotros
haremos todo lo demdas”. En el segundo, los exigentes, los quz
se ven capaces de enhebrar una camara.

CAMARA BOLEX 155 MACROZOOM

La acreditada firma suiza Paillard acaba de lanzar un nue-
vo modelo de camara de Super-8, que manteniendo la misma
linea exterior del anterior modelo Bolex-150, presenta unas
innovaciones realmente notables. Particularmente la de que con
un objetivo Zoom pueda filmarse desde infinito hasta una dis-
tancia ménima de 3 centimetros de la lente frontal del objetivo
—lo que supone 17 cms. al plano focal, es decir, hasta el presor
por donde se desliza el film— es, sin duda alguna, sensacional
y revolucionaria, sin antecedente alguno en el campo de la 6p-
tica. El poder de acomodacién de este Zoom es superior al del
0jo humano.

Los ohjetivos Zoom, en contra de las indudables ventajas
que aportan, tienen el inconveniente de la distancia minima de
filmacién, que suele oscilar alrededor de un metro o algo menos.
Con lentillas de aproximacién es posible la macrocinematogra-
ffa, 0 tomas a distancias muy reducidas, de unos pocos centi-
metros, pero la Bolex-135 permite una versatilidad de uso in-
superable, porque sin solucién de continuidad y, desde luego,
sin lentillas auxiliares, permite pasar de una toma en infinito
a un plano a 3 cms., en cuyo caso el campo encuadrado mide
tan sélo 18 x 24 milimetros.

El objetivo en cuestién es un Paillard-Bolex Macrozoom de
luminosidad f. 1,0 y recorrido focal de 8,5 a 30 mm., compuesto
de 17 lentes, todas ellas tratadas, y varias de las cuales son
también anti-UV. Incorpora visor telemétrico de campos mez-
clados que proporciona una visién aérea, de gran relacion ;
1:1 con la focal standard del Super-8, que es de 15 mm. El visor
esta formado por 11 lentillas y 3 prismas.

Una aplicaciéon mas, de las muchas que son factibles al poder
filmar a tan reducidas distancias, es el MULTITRIX, acceso-
rio que es entregado con la camara y que fijado a la base del
objetivo permite cémodamente obtener reproducciones a gran
tamano de pequeias porciones de documentos, tarjetas postales,
diapositivas 24 x 36 mm., e incluso solo parte de Cstas.

La filmacién de primerisimos planos o planos de detaile es
ahora posible sin necesidad de emplear el tripode que exigen
los grandes teles, ya que con focales cortas y un mediano pulso
no son de temer las vibraciones.

Otro recurso que se ofrece al amateur es el dispositivo de
bloqueo del diafragma a voluntad, en detencién o en marcha,
indistintamente, por simple presion sobre un boton-pulsador.

Ajuste automatico del diafragma por fotorresistencia, o cé-
lula de Sulfuro de Cadmio, que mide la luz a través del objetivo.
Su alimentacién es mediante 2 pilas Mallory PX-13. Control
de la tensién de las mismas en el visor. Ajuste de sensibilidad
automatico, entre y 160 ASA, con lo que se puede utilizar
también peliculas en blanco y negro, como la nueva Kodak
TRI-X.

El operador dispone en el visor de los siguientes controles:

a) Abertura del diafragma; indicada por una_aguja movil
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b) Tluminacién insuficiente: aguja sobre zona roja.

c) Exceso de luz: aguja sobre zona amarilla.

d) Fin de la pelicula o ausencia de chasis en la camara:
indicado por un largo trazo negro.

e) Tension de las pilas que alimentan ¢l motor de arrastre
y de las que actlian sobre la célula fotorresistente: sefialada por
reaccién de la aguja mévil.

Parasol giratorio: bajado protege eficazmente el objetivo v
previene un desgaste prematuro de las pilas de la célula. Ade-
mas permite realizar efectos de ventanilla de apertura y de cie-
rre en la toma de planos. Para encuadres a corta distancia cs
retractable.

Junto con la camara se suministra un portafiltros, el cual se
introduce en la base del objetivo.

El disparador es basculante hacia adelante para evitar cual-
quier puesta en marcha involuntaria. La cadencia normal es de
18 i.p.s. con lo que un chasis tiene una duracién de 3 minutos
30 segundos. Para efectos de ralenti se dispone de marcha
32 ip.s, por simple presién sobre pulsador, tanto en detencion
como en marcha. Mediante un accesorio especial puede dispa-
rarse cuadro por cuadro, para efectos de animacion.

Una Cémara interesantisima para el aficionado de Super-8,
con toda la gama de posibilidades que quedan expuestas, entre
las que volvemos a subrayar el sensacional Zoom, primero en
el mundo, que permite filmar a 3 cms. de distancia sin auxilio
de lentillas de aproximacién. Una baza importante que se anota
Paillard.
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PROYECTOR SILMA 250 S

La firma italiana Rivoli Torinese, fabricante de los CONnoci-
dos proyectores sonoros SILMA —afios atras, CIRSE— ha
puesto ultimamente a disposicion de los amateurs exigentes su
nuevo modelo de proyector sonoro magnético STLMA 250 S, ba-
sado en el anterior 240 S, pero con notables mejoras v perfec-
cionamientos.

El nuevo modelo se fabrica tanto para Super-8 como para
8-Normal y admite hobinas hasta 240 metros, es decir, casi una
hora de proyeccién ininterrumpida.

Equipa un objetivo de gran calidad, el Kern Vario Switar,
Zoom de luminosidad f. 1,3 y recorrido focal desde 12,5 a
28 mm. La fuente de iluminacion es una lampara de Yodo-
Cuarzo de 12 voltios v 100 watios.

La insercion de la pelicula es semiautomitica. Cadencias de
proyeccion: 18 y 24 ips. Dispone de 2 motores asincronos v
toma de corriente para luz ambiente, de apagado simultinco
con la puesta en marcha del proyvector. Transformador que
permite conectar el aparato a tensiones entre 110 y 240 voltios,

Control de grabacion por medio de altavoz y también mie-
diante ojo magico. Posibilidad de fundidos de sonido eruzados,
con 3 posiciones, con control visual.

Regulacion de tono en reproduccion, cosa no frecuente en
la mayoria de proyectores. Potenciémetros de volumen inde-
pendientes para fono y micro. Potencia de salida del amplifica-
dor: 4 watios, con distorsion de baja y alta frecuencia, no per-
ceptible al oido. Altavoz de 2 watios incorporado en ¢l cuerpo
del proyector, independiente del grande, alojado en la tapa de
la maleta, que sirve de bafle.

Dispositivo cuentafotogramas, de gran utilidad en el proceso
de sonorizacién para localizacion de pasajes, marcha atris, ete.

La gama de frecuencia es la siguiente: a la velocidad de
18 i.p.s. desde 50 a 8.500 Herzios. A 24 i.ps. de 50 a 10.000 Hz

Se trata de un proyector mecanicamente robusto y electro-

nicamente de gran fdelidad y calidad de grabacion-reproduceion.




ACTIVIDADES DEL CINE CLUB
SARACOSTA

La oportunidad que nos brinda esa re-
vista para exponer la actual actuacion de
nuestro Cine-Club, es interesante y nos
complace enormemente, pues nos va a
permitir informar a los lectores, de nues-
tras actividades y nuestros planes futuros.

La no celebracién de nuestro habitual
Concurso Internacoinal en el mes de oc-
tubre del pasado afio 1067, ha podido ha-
cer suponer que disminuyen o van cesando
nuestras actividades de organizacion y
aliento al cineista -aficionado. Y necesita-
mos hacer constar que no ocurre tal cosa
I-’crm_ilascnos aclarar esa suspznsion mo-
mentanea.

Aparte ciertas causas de tipo particular
por circunstancias especiales que afecta-
ban a algunos elementos de la comisién
organizadora de los festivales, la Junta
directiva opté por no celebrar es= zfin el
Festival, por considerar ahsolutamente
necesario dar una orientacién completa-
mente nueva a nuestros concursos, obte-
niendo ante todo la colaboracion de ele-
mentos jévenes, que con nuevas ideas v
conceptos viniesen con su espiritu comba-
tivo a relevar de sus funciones a las
personas que hasta ahora han contri-
buido con un gran entusiasmo a la con-
solidacion del prestigio que h=mos alcan-
zado en el ambito nacional e internacio-
nal, pues encontrandose éstas, cada vez
més absorbidas por sus actividades 1ro-
fesionales, les era imposible dedicar su
tiempo a las manifestaciones del cin=
amateur, tipo de cine que creemos se en-
cuentra en franca evolucién, En nuestra
ciudad hay aficionados jovenes, en su ma-
yoria universitarios, que inician la rea-
lizacion de un cine amateur dif-ren‘s,
¥y aueremos contar con ellos.

Y ahora veamos lo que estamos hi-
ciendo.

De momento y como objetivo més in-
n_mdiato se ha organizado el primer Fes-
tival de Aragon de Cine amateu-, para
el mes de mayo, cuva convocatoria se
ha cursado ya. Este Festival se dedica
exclusivamente al aficionado aragonés y
tiene como fin orincipal conseguir Ia
aparicion de nuevos valores, hoy en po-
tencia. Es el Festival de la “oportuni-
dad™ En él se dari cabida incluso al
cime familiar y de viaje que, en genera',
son los géneros con que da los pri-
meros pasos todo el que tiene una ci-
mara tomavistas. Queremos despertar el
deseo de hacer neliculas representables
vy estamos dispuestos a facilitar todos
los consejos y ayudas que hagan posible
la_hechura de una pelicula a todo aquel
que no se ha enfrentado todavia con la

proyeccion publica de sus films. Nos pa-
rece una labor meritoria y necesaria,
con vistas a que se engrosen las filas de
nuestros cineistas amateurs, hoy algo
disminuidas. Los veteranos dejan de ha-
cer cine y hace falta que surjan nuevos
aficionados con fe y entusiasmo.

El Club Saracosta, afortunadamente,
tiene vida propia econdmica y puede

emprender cualquier camino y meta que
s¢ proponga.

Durante esta temporada, hemos lleva-
do a efecto entre otras actuaciones, las
siguientes sesiones de proyeccién de films
de cineistas zaragozanos:

El 16 de febrero, por invitacion del
Cine-Club 8 de Madrid, se celebro en
dicha capital una sesion monozrifica de-
dicada al gruno de cineistas de Zarago-
za. Esta luvo lugar en los salones del
Instituto de Cultura Hispanica. Envia-
mos seis peliculas representativas de
nuestros autores.

El d'a 6 de marzo, la Institucion Fer-
nando el Catdlico de la Exema. Diputa-
cidon Provincial, ha celebrado, en su sa-
16n de actos, una sesion denominada
POESIA E IMAGEN en la que se han
recitado poemas del joven poeta zarago-
zano Miguel Luesma, con un fondo mu-
sical ,v se han nroyectado peliculas de
José M. Sesé y Miguel Ferrer. El
acierto de esta original manifestacién
artistica ha sido rotundo, habiendo sido
especialmente felicitados por el presi-
dente de la Diputacion.

Aparte de estas actividades el Cine
Club Saracosta esta nroyectando, en co-
lahoracion con el Club Cine Mundo y el
Colegio Mayor Lasalle, un ciclo de cine
checoslovaco de gran interés, sobre el
auz no nos extendemns nor ser tema que
sz aparta de la actividad objeto de esta
cronica.

Pensamos va en nuestro Festival In-
ternacional de octubre proximo. Empe-
zamos a baraiar nombres y proyectos,
ideas nuevas que nos conduzcan a obte-
ner un perfil nuevo, con unas bases que
lo hagan diferente. Queremos dotarlo de
una nueva vitalidad,

EL CINE AMATEUR EN MADRID

La més importante de las actividades
del Cine Amateur en Madrid, ha sido
la celebracion del TIT Cursillo organi-
zado por la Seccidn de Cine Amateur
del Departamento de Estudios de Puen-
te Cultural que se inicido a mediados de
diciembre de 1967, vy termind con la en-
trega de diplomas y carnets de cineistas
a los alumnos matriculados en el mismo.
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Jaime Fuentes

COLABORAN:

Miguel Ferrer - J. Seco
- Conrado Torras

José J Reventds

La sesion inaugural, a cargo de D. Ar-
mando de Benito, Director del Depar-
tamento de Estudios, que disertd sobre
Finalidad de los Cursos de Cine Ama-
teur, tuvo lugar el 12 de diciembre, y a
continuacién, en dias sucesivos, a razon
de dos disertaciones por semana, D. Jai-
me Fuentes Alonso hablé de Ewolucion
Historica del Cine Amateur en Espaiia;
D. Juan Antonio Marrero Caberes, Vo-
cal de Guién de la Asociacién de Titu-
lados de Cinemtaografia, sobre .Argu-
mento y Guién en el Cine Amateur;
D. Manfred Stud Schluter, sobre La Cd-
mara y la Hwminacion en el Cine Ama-
tewr; D. Feliciano Gonzilez Villegas,
Premio Nacional de Interpretacion, sobre
La Interpretacion en el Cine Amateur;
D. José de Marcos Ruiz, sobre La Di-
reccian en el Cine Amateur; D. René M.
Levkowics, sobre Titulacion y Trucaje;
D. Vicente Fermoso Gutiérrez, sobre
El Montaje en el Cine Amateur, y don
Miguel Llopis Bravo, sobre La Sonori-
sacion de las peliculas amateurs,

Este curso fue clausurado el 16 de fe-
brero, en un acto piblico, con asistencia
del Ilmo. Sr. Subdirector General de
Cultura Popular del Ministerio de In-
formacion y Turismo, D. Eduvardo Hoz,
haciendo uso de la palabra, ademas, don
José de Marcos, Director del Grupo de
Cine y D. Armando de Benito, Jefe del
Departamento  de Estudios de Puente
Cultural. Después de la entrega de di-
plomas, y declarar abierto el IV Curso,
se proyectd la pelicula galardonada con
Medalla de Oro del I Concurso Puerta
del Sol.

Coincidiendo con las fechas en que
se celebraba este Curso de Cine, se con-
vochd y fue fallado el Concurso Trimes-
tral de Cine Amateur de Puente Cultu-
ral, con tema obligado (SUBURBIOS),
asi como la duracidn (zo m.), ganando
la Medalla de Oro el Sr. Rus con su
pelicula * Miserias humanas”, la de Pla-
ta el Sr. Vos, con “Sinfonia muy gris”,
y las dos de Bronce los sefiores Fuentes,
con “Navidad, Suburbios y... la Tele",
y el Sr. Orddiez, con “Suburbios”.

Durante esta época se han proyecta-
do en Puente Cultural, las siguientes pe-
liculas amateur: “Mano izquierda” ¥
“La Coruna”, de D. Antonio Docampo;
“Una estrella en la escalada™ y “Mon-
tafia blanca”, de D. Miguel Vidal Can-

tos; “Rutas del Ebro”_y £Siempre uni-




dos”, también del Sr. Vidal; “Como la
brisa del mar”, “Pirineo Central” vy
“Rivamunt”, del sefior Campabadal;
“Bosques de Galicia”, “La mia quin-
tana” v “A Manresa voy”, del sefior
Camarero Cuervo; “La camarada Lui-
sa” y “La sombra de las orejas”, del
Sr. Llopis; “Nuevos farmacos”, del
Sr. Stud; “Manila” y *“Saigén”, del
Sr. Olagiie; “Un reportaje sobre la
evolucion de los transportes militares™,
del Sr. Vos; “El Segura pasa por Mur-
cia” y “Spanish produce”, de D. José
Maria Bo, y finalmente “San Sebas-
tian”, del Sr. Valoria, y “Cordoba™ y
“Viaje al centro de Europa”, del Sr. Al-
cacer.

En el Ateneo de Madrid, tuvo lugar
el 24 de enero una interesantisima pro-
yeccién, en sesiones de tarde y noche, a
cargo de D. Ricardo Olagiie, Abogado,
Capitin de Marina Mercante, Diploma-
tico, que exhibio las peliculas por él to-
madas durante su estancia en el Extremo
Oriente, donde recorrio  China, Filipi-
nas (donde asisti6, y rodd, la Conferen-
cia Cumbre), Camboya, Tailandia, In-
dia, Nepal vy Hong-Kong.

En “Cine Club 8”, donde tienen abier-
to un concurso permanente sin ninguna
limitacion de metraje, técnica o tema, se
exhibieron *“Dinamarca”, del Sr. Sesé:
“Nuevos farmacos”, del Sr. Stud; “ Ple-
garia de un arbol”, del Sr. Rodriguez
Garcia; “El bosque”, del Sr. Bascuas;
“El sitio de Fuenterrabia de 1638" v
“Fracaso”, del Sr. Masjuian; *“Cuenca”,
del Sr. Ferrer, asi como “ Pesqueros del
Mare Nostrum”; *“Plastika”, del sefor
Pellejero; “El reclamo”, del Sr. Man-
rique; “Abstraccion ritmico-formal”, del
Sr. Sesé, y “Sic Semper”, del Sr. Po-
mardn,

En el Aula de Cinematografia Voca-
cional, solamente se han dedicado dos
sesiones al Cine Amateur. En una de
ellas D. Antonio Camarasa nos dio una
magistral leccién sobre “El sonido en ¢l
Cine Amateur” y en la otra el Sr. don
Manfred Stud, presentd, analizé y criti-
cH la pelicula de D. Miguel Llopis, “Lo
gris y lo sucio”, pues las demas reunio-
nes se dedicaron al nuevo cine, con in-
tervencion de destacados conferenciantes.

Madrid sigue en la brecha, los pocos
cineistas amateurs activos se mueven, dan
razén de su vitalidad, con mucho amor
por esta aficién, y atrayendo a la misma
el mayor niimero de adeptos que pueden.

CINE EN MADRID

El dia 13 de febrero del aiio en curso,
se procedid a la clausura del cursillo de
cine amateur en PUENTE CULTU-
RAL; tal y como estaba previsto.

Al acto acudieron todos los cineistas
del grupo para recibir de manos del Sub-
secretario de Cultura Popular, los Di-
plomas que se les habfa ofrecido como
documento acreditativo de haber asistido
a las clases del mencionado cursillo. En

la mesa presidencial, ademis del Subse-
cretario de Educacién Popular, que pre-
sidi6 el acto, se hallaban presentes el
Jefe del Departamento de Estudios de
Puente Cultural, Sr. Benito y D. José
de Marcos, quien como de costumbre
pronuncié una elocuente conferencia.

PRIMER CONCURSO
DEL SOL”

“PUERTA

Para el dia 31 de enero, estaba anun-
ciada la entrega de los films para el
mencionado concurso, fecha que hubo
que prorrogarse hasta el 15 de febrero
en vista de que no se recibia ninguna
pelicula, que con el tema “SUBUR-
BIOS” se venia anunciando desde ¢l l-
timo concurso del mes de octubre.

Con todo ello, y después de haberse
clausurado el III cursillo, al que han
acudido una veintena de personas, han
sido presentados a dicho concurso * Puer-
ta del Sol” cuatro films: “Miserias hu-
manas”, de R. Rus; “Sinfonia muy gris”,
de J. Vos; “Navidad, suburbios y... la
tele”, de J. Fuentes, y “Suburbios”, de
E. Ordonez.

Se repartieron como premios tres me-
dallas, la primera de Oro para el scfior
Rus, la segunda de Plata, para ¢l se-
fior Vos y la tercera de Cobre para el
Sr. Fuentes.

De la categoria de los films, mas vale
no hablar, si bien el del sefior Rus, muy
bien de fotografia, pero muy reiterativo
en sus temas de Navidad, Cuento de
Navidad, Dia de Reyes, Noche de Re-
ves, etc. Sobre el seflor Vos, sabe ma-
nejar la cimara muy bien v domina el
dificil arte de la fantasia mancjando a
placer sus muiiecos y luces, y sobre los
seilores Fuentes y Ordéiiez esperaremos
a que se maduren un poco mas para po-
der hablar de ellos, pues no parece ha-
yvan sacado mucho provecho del cursillo.

Se estd llevando a cabo un concurso
de Diapositivas, pero como no hay atn
datos y el tiempo apremia, lo dejaremos
para la préxima.

1.* BIENAL DE CINE AMATEUR
LATINO DE MURCIA

Un verdadero éxito ha sido la prime-
ra Bienal Latina celebrada en esta ciu-
dad, a la cual tuvimos la satisfaccién
de asistir conjuntamente con los seiio-
res Marco, con gran asistencia de ptblico
en las dos sesiones de presentacion, en
las que sin ninguna duda se levaron el
palmarés del triunfo popular las pelicu-
las del cineista francés Pierre Robin,
sobradamente admirado por sus perfec-
tas realizaciones.

Conjuntamente con los filmes de Por-
tugal, Francia e Italia se visionaron una
seleccién de los presentados por Espafia
y que resultaron mejor clasificados en la
edicién del XVI Concurso, que todos los
anos celebran en esta ciudad. La proyec-

35-99

cion a cargo de los Sres. Pérez Bas
Medina, expertos veteranos, perfecta.

Nuevamente hemos visto que una pro-
yeccion amateur en Murcia es siempre
un éxito, el pablico sabe corresponder a
los desvelos y esfuerzo que representan
llevar a buen fin una organizaciom e
tipo internacional, cuentan ademas los
cineistas  murcianos  con ¢l magnifico
marco de proyeccion que es el Aula de
Cultura de la Caja de Ahorros del Sud-
este de Espana, Entidad que desde hace
afos viene colaborando y prestando su
valiosa ayuda al cine amateur.

Nuestra sincera felicitacion a los or-
ganizadores, nuestro agradecimiento por
las atenciones que durante anos recibi-
mos en nuestras estancias entre los vie-
jos y nuevos amigos de Murcia, y nues-
tro mejor deseo de continuacion de esta
Bienal de la cual estamos convencidos
que toda Murcia espera va desde este
momento.

SESION EN EL (COLEGIO MA-
YOR HISPANO AMERICANO
FRAY JUNIPERO SERRA

El programa exhibido fue el siguiente:
* Automovilismo deportivo™, * Somnium ",
“Perfil del Parque Zooldgico™ y “Vér-
tigo™. Al finalizar la proyeccion, el alum-
nado dirigio al autor Juan Olivé las mas
variadas preguntas, que contestadas cum-
plidamente, crearon un ambiente forma-
tivo.

PROYECCION EN EL CIRCULO
DE JOYEROS

Las peliculas presentadas, en su tota-
lidad del cineista Olivé Vagué, fueron
“Safari fotografico en Kenya y Tanga-
nika”, = Sintesis de Berlin” y “Vértigo".
Al final de la sesion, el cineista corres-
pondid a las preguntas que se le dirigie-
ron, cerrando el acto el Presidente del
(iremio, con frases de gratitud y alaban-
za al cineista visitante.

CAMPANA DE LA CONVIVEN-
CIA EN LA CORTESIA

En la sala de actos del Colegio Sa-
lesiano de Sarria se celebré una reunion
en pro de tan elogiable fin. La primera
parte consistid en una conferencia del
Diputado Provincial y Concejal, el In-
geniero D). Angel Rios Calderén. Fina-
lizado este parlamento se proyvectaron
las cintas “Veértigo”, de Juan Olivé y
“Don Palomo”, de Juan Pruna, ambas
muy aplaudidas.

DATOS ESTADISTICOS RELATI-
VOS AL RECIENTE CONCUR-
S0 DE ESTIMULO

Filmes realizados con camara DBolex-
Paillard v sus distinciones. Documenta-
les: “De la torre a la rueda”, de Flo-
rentino Gonzilez (Meneifimg honorificagss




“El corcho”, de Jaime Roura (Mencion
honorifica). Argumentos: “Horoscopo”,
de Ruiz de Aguirre y Villanueva (pri-
mera medalla): “Solitud”, de Silvestre
Torra (tercera medalla); “Hannah”, de
Inocencio Trinidad (Mencion honorifica).
Animacion; *Desengany”, de Ramon
Menal (tercera medalla). Filmes reali-
zados con camara Canon y sus distin-
ciones: “Bombines y bombones”, de Ma-
nuel Maristany (primera medalla); “Tap-
tap”, de Fernando Ruiz, y “Camino de
amores”, de Jaime Campabadal (segun-
das medallas).

IIT CURSO DE CINE AMATEUR
DE LA AGRUPACION FOTO
GRAFICA DE CATALURA

Bajo la direccion global de Jestis An-
gulo y con la colaboracién de los cx-
pertos cineistas Juan Capdevila, Manuz]
[sart y Agustin Bascuas y con una ma-
triculacion de 108 alumnos, se desarro-
116 este tercer curso, durante cuyo trans-
fueron las lecciones amenizadas
con proyecciones cuidadosamente elegi-
das. Las explicaciones tedricas y pro-
vecciones fueron completadas por dos sa-
lidas de practicas de rodaje, teniendo
como escenarios el Parque Zooldzico y
¢l de Atracciones de Montjuich.

Todas las clases finalizaron con ex-
tensos coloquios.

curso

BRILLANTEZ DEL II CICLO DE
CINE AMATEUR EN MANA.
COR
Peliculas participantes: “Railly Vich”

de Enrique Sanllehi: “Cava Castellet”,

de F. Puig-Corvé; “Lluvia en la Ciu-
dad”, “Claveles” y “La escalera vy yo”,
cde Enrique Sabaté; “Luna de trapo”, de

Antonio Pérez Bas; “Charles” y “Mau-

rice”, de José Reventés; “Moto Cross

Internacional " y “Un drama puro”, de

Jestis Angulo; “Enmanedl”, de Joaquin

Panivino; “De Nit”, de Jaime Albe-

rich; “Cineastas en accion”, de Floren-

tino Gonzéilez; “El bolso” y “Gynka-
ma”, de Agustin Contel; “La plegaria
de un arbol”, de Enrique Rodriguez:

“Moros y cristianos”, de José Barceld:

“Estudio”, de Riera Ferrari: “Camino

de amores”, de Jaime Campabadal:

“Vértigo™, de J. M. Bo; “Menorca ga-

nadora”, de Pérez Quifiones: “Camaras

en Tossa”, de Angel Garcia; “Galaxia”,
de Sanchez Borreguero; “Doce minu-
tos, piso tercero”, de Artonio Puerto:

“Un lloro, un moro, un mico i un senyor

de Puerto Rico”, de Baca y Garriga:

“Party”, de Sanchez Garrido: “El hos-

que”, de Tin Bascuas; “Iris”, de Q. Pé-

rez; “Happening”, también de Riera

Ferrari, y “La sinia”, “Rondaia”, “Los

otros” y “Manacor 66", de A. Riera

Nadal. Al igual que en el afio anterior,

se hizo una seleccidn de las mejores pe-

liculas. Estas fueron: “De nit”, “El
bolso”, *Galaxia”, “Happening”, “Un
lloro, un moro, un mico i un senyor de

Puerto Rico”, “El bosque™” y *Party”.

FIESTA DEL LIBRO EN SABA-

DELL

Entre otros actos, tuvo lugar una se-
sion de cine amateur, proyectandose films
csanadores de Concursos Nacionales del
CEC, cuyos titulos no nos han sido fa-
cilitados.

PROYECCION DE CINE AMA-
TEUR EN EL CLUB VINCES
DE PALMA DE MALLORCA

Los films exhibidos fueron los siguien-
tes: “El sueio de Ramdn”, de Avella,
Carreras y Negre; “Fantasia Alham-
bra” y “Disabte”, de Riera Nadal; “Cir-
cuito en Mallorca™, de Segura Pina;
“Portuaria” y “ Psicodelium”, de San-
chez Garrido, e “Iris”, de Pérez Qui-
nones.

OBRA DEL BALLET POPULAR

Aprovechando ¢l acto de entrega de
premios del Dia de la Sardana se pro-
yectd el cortometraje “La Pobla de Se-
gur, ciutat pubilla de la sardana 1067",
realizado por Juan Comalat, Lorenzo
Sanchez v Eduardo Boixareu.

I SEMANA DE AMIGOS DE LA
CIUDAD

Como parte integrante de la misma se
celebréd una sesion de cine amateur, pro-
vectandose los siguientes films: " Invier-
no en la ciudad”, *Perfil del Parque
Zoologico de Barcelona” y “Vértigo”,
de Juan Olivé Vagué, y después de un
breve descanso, se proyectd el premio
Cindad de Barcelona 1967 “Oda a Gau-
di”, de Jordi Vall Escriu.

PROYECCIONES EN
DE LA CIUDAD

LA CASA

Dentro del marco fastuoso y sobrio
a la vez del Salon de Cronicas del Mu-
nicipio barcelonés, tuvieron luzar dos
proyecciones realmente historicas y no
es exagerada esta expresion, como mas
adelante podra colegir el lector.

Previamente a la descripcion de am-
bas sesiones, consideramos que es un
deber de lealtad, felicitar a los organi-
zadores de las proyecciones, en todos
sus aspectos, pero de un modo especial
al sistema sonoro montado que obse-
quié a los concurrentes con una audi-
cion perfecta, tanto en orden aciistico
como nitidez del sonido.
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La primera sesién consistio en la pro-
veccion de la pelicula ganadora del Pre-
mio Ciudad de Barcelona de Cinemato-
grafia Amateur 1967 “Oda a Gaudi”,
realizada por Jordi Vall Escriu y a la
exhibicién del film del mismo autor
“Temps”, Medalla de Plata en la UNI-
CA 1007.

Inicid la sesidn un breve parlamento
del concejal Dr. Cano, quien gloso el
sentido institucional del Premio Ciudad
de Barcelona, cediendo a continuacion
la palabra al cineista Juan Olivé,, vetera-
no consumado en estas lides, que a su
vez presentd al cineista, cuya produc-
cién tan elevadamente galardonada iba
a proyectarse.

Después de la proyeccion, Jordi Vall
Escrin recibid, tras una nutrida y pro-
longada salva de aplausos, la felicitacion
individual de la mayor parte de los asis-
tentes, Cuando le felicitd, el que estas
lineas escribe, ocurrié algo a la vez
sorprendente y emotivo. Expresé el ci-
neista Vall Eseriu, contestando a pregun-
tas del Redactor Jefe de esta revista que
la musica de su pelicula era una selec-
cion de temas de diversos paises africa-
nos y asidticos, que su esposa habia sido
para él una ayuda valiosisima tanto en
lo técnico como en la elaboracién del
guién. Que desconocia la pelicula de
Bohlin, si bien reconocia que sentia una
gran curiosidad por verla y que lamen-
taba no haber podido hablar nuevamen-
te con Enrique Casanelles, a lo cual re-
plicé el suscribiente, que Enrique Casa-
nelles habia fallecido el dia 31 de mar-
zo filtimo. Vall Escriu, que nada sabia,
quedd desagradable y afectadamente sor-
prendido y explicé que en fecha tres de
fchrero hab’a realizado una proyeccion
en el salén de Salvador Serra pasando
sus peliculas “Temps”, “2002" y “Oda
a Gaudi”. Que a continuacion se abrio
un coloquio, iniciado por Enrique Casa-
neolles con las siguientes palabras: “So-
lamente puedo decir de este film que es
el mejor que yo he visto sobre Gaudi y
que debo felicitar efusivamente a su au-
tor”. Estas palabras, pronunciadas ante
los sefiores Martorell, Cardoner y sesen-
ta personas mas, fueron el testamento ci-
neista de Enrique Casanelles y es Ia
revista OTRO CINE, la primera en
darles publicidad en letras de molde. Al
dia siguiente, domingo, cuatro de febre-
ro, Enrique Casanelles, llamé a Jordi
Tall Escriu, no hallindole en su casa.
Las noticias posteriores que el segundo
tuvo del primero fueron las que triste-
mente le comunict el autor de esta refe-
rencia. Enrique Casanelles habia visto
todas las peliculas acerca de Gaudi ¥
ademas habia producido una también. Su
comentario del film de Vall Escriu dela-
ta una vez mas el criterio noble y equi-
librado del que fue Secretario de los
Amigos de Gaudi,

La segunda sesiéon fue patrocinada por
el Director de la Fabrica Nacional de
Moneda y Timbreuym=por los _7_-\1_;’;_;,dt_lt‘ﬁ
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de Barcelona y Reus. Entre otras per-
sonalidades asistieron D. Antonio Cafe-
lles, D. José M.* Borras, el Dr. Cano,
el sefior Betrius, el sefior Alert, el Ad-
ministrador Principal de Correos, don
Salvador Palau, numeroso publico que
ademas de ocupar la totalidad de las lo-
calidades, se repartié por los pasillos y
miltiples cineistas ademas de los diri-
gentes de las principales entidades de
cineistas amateurs.

La presentacion de la pelicula “For-
tuny”, de Juan Olivé Vagué, corrié a
cargo del Presidente del Circulo Filaté-
lico y Numismatico de Barcelona don
José M.* Borras, quien haciendo uso de
un lenguaje agil y conciso, saturado de
simpat’a, glosé el significado del acto.

Respecto a la pelicula, Olivé Vagué
logra el mismo mérito que ya alcanzd en
su film “Objetivo Australia”, o sea una
ambientacion penetrante en el animo del
espectador y con ello nos referimos con-
cretamente a las secuencias rodadas en
la Plaza Real.

pregnada de un ritmo dinimico y fa-

Toda la cinta esta im-

cilmente deslizante, envuelto en una fo-

tografia de elevado valor luminoso vy
acompafiada de un comentario sobrio y
certero. Otra cualidad de esta pelicula
es la ausencia de toda posible monotonia
que podria causar la sucesion de series
filatélicas, peligro en el cual es facil caer
vy a mayor abundamiento si el espectador
no es filatélico. Sin quitar méritos a
otras cintas anteriores del mismo autor,
en esta ocasion tenemos que felicitar a
su esposa por haber logrado uno de sus

mejores montajes. “Fortuny” puede
constituir en el futuro un apreciable tes-
timonio de valores diversos v a su vez

imperecederos.

La Revista OTRO CINE advierte a
todos los cineistas amateurs que en la
Seccion de Cinema del Centro Excur-
sionista de Cataluna tendrén a su dis-
posicion constaniemente la mds am-
plia informacién sobre todos los con-
cursos a celebrar llegados a nuesira
Redaccion y qne el cardcter bimestral
de nuestra Revista no nos permite

comunicar con la debida antelacién,

408
los
los
los

Tna

P PPE

PALMARES DEL PRIMER FES-
TIVAL IBERICO DE CINEMA
AMATEUR EN 8 mm.

Ha sido un verdadero éxito la ini-
ciativa de hermanar el cine amateur de
las dos naciones de la Peninsula con la
organizacion del [ Festival Ihérico de
Cinema Amateur 8 mm., que en Portu-
gal ha corrido a cargo de la Associacio
Academica Coimbra y en Espaiia por la
Seccion de Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Catalufa.

El Jurado lusitano, constituido por el
Dr. Orlando Carvalho, Antonio Da Silva
Melo, Aguinaldo Machado, Antonio Por-
tugal y Dr, Luis Crucho de Almeida, ha
emitido el siguiente veredicto: 1.°, “El
pajaro Domingo Vila: 2.7,
“Freigh-Train”, de Baca y Garriga:
3.%, “Microdesfile”, de Valiente; 4.°
“Norias"”, de Enrique Sabaté; 5.°, “Ca-
saus”, de José ]. Reventds: 6.%, “Dos
moscas”, de Tomas Mallol; 7.%, “Ansel-
mo”, de Jesas Martinez; 8.° *“El qlti-
mo”, de Joaquin Vinolas: ¢.°, “El do-
mador”, y 10", *“Mirage"”, de Agustin
Bascuas.

Simultaneamente, el jurado
formado por los sefiores Domingo Marti,
Carlos Almirall, Conrado Torras, Ma-
nuel Isart ¥ Agustin Contel, establecia
la siguiente calificacion de los films
fraternos: Copa del Coénsul de Portugal
en Barcelona a la mejor pelicula: “O
Naufrago”; Trofeo Salvador Serra a
“0 espelho da cidade”, “O desejo”,
“Ruinas” y “Castelho”. Medallas de
Casa Arpi a “Sargago”, “O anuncio”,
“Entre a morte o milagre”, “Ha peixe
y “A companha”.

Hemos de desear que el Festibal Thé-
rico pueda repetirse en anos sucesivos
v que asimismo deberia estudiarse la po-
sibilidad de realizar parecidas manifes-
taciones con otras naciones en las que
¢l cine amateur esta alcanzando el mis-
mo auge que en Espaia,

rojo”, de

espaniol,

no cais"”

II FESTIVAL INTERNACIONAL
DO FILME AMADOR, organiza-
do por el Centro de Estudios Ci-
nematogrificos da  Associacao
Academica de Coimbra

Clasificacién por Naciones: Alemania:
H. Grab, “Son et lumiére”, mencién ho-
norifica (animaciéon). H. Joel, *Die
Grune Seife”, primer premio familia y
premio S. N. I. a la mejor pelicula ex-
tranjera. P. Hasselmann, “Daskedan-
kengebaude”, segundo premio anima-
cion, Werner Lepatch, *Kosmische Bal-
lade”, tercer premio (argumento). Del
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mismo autor, *Das gesetz”, mencion ho-
norifica (Fantasia).

Bélgica: Mme. Henry Vrancken, “ Phi-
latelie”, mencién honorifica (familiar),
Espana: José J. Rsventdos Alcover, “ Ca-
saus”, primer premio (documental). Baca-
Garriga, “Freigt-Train”, mencién hono-
rifica (animacién). Tomds Mallol, “Dos
moscas”, mencion honorifica (documen-
tal). Jestis Martinez, “ Anselmo”, cuarto
premio ex aequo (argumento). José M.*
Sesé, “La guerra”, mencion honorifica
(fantasia). Joaquin Vinolas, “El tltimo",
primer premio (argumento). José Valien-
te, “Microdesfle”, primer premio (ani-
macion). “El Pajaro Rojo", de Domingo
Vila, segundo premio (argumento).

Francia: Michel Bugnot, “Petrole”,

segundo premio (fantasia). Geo Martin,
mencién honorifica

“Fantasie d'un soir",
(animacion).

Trofeo de oro a los films <El Gltimo», «Casauss
tyCaminhoe da Solidaos

Holanda: Eugene Van Herpen, “Het
Gewetwn”, tercer premio ex aequo (ar-

gumento).
Italia: Vicente Massoti, “ El domador”,
mencion honorifica (argumento). Doc-

tor Giovanni Montemezzi, “Le bataille
des sornettes”, segundo premio (docu-
mental). Del mismo autor, “Non hanno
tempo”, mencion honorifica (argumento).

Suecia: Lars Gruben, “Syntom”, ter-
cer premio (argumento).

Portugal: José Barbosa, “Antes do
amanha”, mencion honorifica (argumen-
to). Manuel Matos Barbosa, “Compa-
nha"”, mencion honorifica (documental).
Carlos Basto, ™Afeira”, tercer premio
(documental). Del mismo_autor, “Cristo



RR”, mencion honorifica (documental).
Dr. Vasco Branco, “() menino e o ca-
ranguejo”, tercer premio (familia). * Mi-
gracio fantastica”, tercer premio (fan-
tasia). “Circo & etc.”, mencion honori-
fica (animacion). “Figuras e abstracto”,
mencion honorfica (fantasia). “A  Ga-
linha™, mencién honorifica (argumento).
Nuno Vieria da Fonseca, *Caminhos da
solidao™, primer premio (fantasia). Copa
al mejor film portugués: Vasco Pinto
Leite, “O castelo”, segundo premio de
argumento. Premio Eumig por su valor
temditico: Joaquim Madeira, A camio-
neta”, mencion honorifica (argumento).
Armando Alves Martins, “Rythmes en
couleurs”, mencion honorifica (fantasia).
Enrique Guedes Pinto, “Uma tarde”,
mencion honorifica (argumento). Manuel
Vicente, * Racantos de Tomar", mencion
honorifica (documental). Del mismo au-
tor, * Fogo no Bairrol”, premio Mobil al

mejor reportaje.

ITT CONCURSO DE CINE AMA-
TEUR DE PUEBLO NUEVO

Premio extraordinario: “I’home nou™
de A. Sitja v J.

Trofeos de honor y menciones * Mans ™ :

Serra.

Documentales: Primer Premio:
“Temps"”, de Jorge Vall; Segundo Pre-
mio: “Nazaré”, de Conrado Torras:
Tercer Premio; “Tierras feldespaticas”,
de Jaime Campabadal; Mencion espe-
cial ; “Patum?”, de Rafael Marco, y “Ca-
saus”, de José Reventos™; “Corpus a
Sitges”, de Pedro Madonell, v Premio
Pueblo Nuevo al film *El meu barri”,
de Arturo Cardona.

Fantasias : Primer Premio: “Tres gui-
Tomas Mallol:

Premio: “Supervivencia®, de José M."

tarras' | de Segundo
Papaseit; Tercer Premio: “H 2 O Co-
lor”, de Conrado Torras. Mencion es-
pecial: “Petjades”, de José Lépez;
“Electronica o bruixeria”.

Argumentos: Primer premio: “Cara-
col”, de Tomas Mallol; Segundo pre-
mio: “El cisne”, de Joaquin Panivino;
Tercer premio: “La guerra”, de Isidro
Novellas. Mencion especial : * Primer fi-
nal”, de José Alberto Bori; *Viatge al
meu entorn”, de Antonio Colomer;
Premio de interpretacion a “Un rapto”,
de Isidro Novellas; Medalla Agfa: *El
entierro”, de Alberto Baraldes; Placa
Kodak a “El suefio de un dia de vera-
no”, de Enrigue Sabaté.

Reportajes: Primer premio: *Paris

avui”, de Andrés Sitja; Segundo pre-

mio: “El carnaval de las flores”, de

Rafael Marcd; Tercer premio: *Bandas

de masica”, de Enrique Montdon.

XVI CONCURSO DE CINE AMA.

TEUR DE MURCIA

Premio extraordinario: “Las hojas
secas”, de Antonio Salas.

Trofeos de plata: “El espantajo”, de
Pedro Font: *El semaforo”, de Antonio
Medina ;

Agustin Bascuas; “Psicastenia”, de An-

“Después de la noche”, de
tonio Pérez Bas; " El mentirograio”, de
Pedro Sanchez; “Sabor a mar”, de Je-
stis Martinez; “Eh, toro”, de Antonio
Puerto.

Trofeos de Cobre; “De la torre a la
“Car-

naval de las flores”, de Rafael Marco;

rueda”, de Florentino Gonzalez ;

“Saltos de Camara”, de Antonio Mar-
Ye-Yeé", de
Montén ; “Cuenca®, de Miguel Ferrer;

tinez; “Festival Enrique
‘Bosques de Galicia”, de Camarero y
“Aladino”, de Mariano
Carlos Fer-
nandez ; “Operacion Siglo XX ", de José
M. Bé;

Diaz-Noriega ;

Serran: “La ciudad”, de

“Exodo”, de José Jiménez;
“Casaus”, de José J. Reventds, y “Ca-

pricho italiano”, de Francisco Gaitan.

Cineista:

en bien tuyo, y de todos,

filma una pelicula simpatica...

Pepsi-Cola sigue ofreciendo al

CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR

el Premio al film mas amable y simpatico

gue este afio ha correspondido a:

“POEMA EN JEDNS*“

de José E. Diaz Noriega, de la Corufa.

38-102
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Cambio rapido de la pelicula
Visor con 4 distancias focales

—
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ERNST LENTZ cuex U 1
WETZLAR cERMANY &

ERNST LEITZ Gm b H - WETZLAR

Representante general:
CASA ALVAREZ, Madrid

Sirvase enviarme documentacion so-

bre la cdmara LEICA M4

Nombre
' Pora informacian. dirij : - Profesion
| macion dirijose o su proveedor habitual o al Representante en Espafio para el deportamente L E | C A
I Domicilio
| GERMAN RAMON CORTES e e

Consejo de Ciento, 366-3¢8 - Teléf. 2325100 - BARCELONA -9
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AGFACOLOR CK 17

La pelicula cinematografica de doble ocho
Agfacolor CT 13,,Tipo S” se utiliza en el mun-
do entero. Millones de estas peliculas han
dado ya prueba de su calidad. La repro-
duccian de los colores y la brillantez de
esta pelicula entusiasman a los aficionados.
AGFA-GEVAERT ha creado ahora una peli-
cula completamente nueva — una pelicula
para un nuevo formato:

He aqui sus ventajas: Imagen de superficie
mayor que la del film de doble 8 m Menor am-
pliacién en la pantalla = mayor nitidez m Apli-
cacién universal = para luz diurna y luz ar-
tificial m Sobresaliente reproduccion de los
colores con ambas clases de luz m Facil
colocacion de la pelicula - ya no es necesa- |
rio enhebrarla m La pelicula ya no se vuelve -
los 15 m de la pelicula Agfacolor Super 8 pue-
den rodarse sin interrupcion m Regulacion
automatica a la sensibilidad de la pelicula m
Aumentada velocidad de paso = mejor
proyeccion del film

AGFA-GEVAERT




