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Por qué un tapó n de Champán en el anuncio d e una cámara DOLEX? 
Por su similitu d, pues un Insuperable Champán e s e labo rado con m e ticulosidad y con largos años 
de constantes d esvelos, pura obra de artesanía. La cámara " 80LEX K-2", a sí ha venido al mundo 
y como e l Champán, nos alegrará nuestr a vida captando los momentos f e lices. 

Esta nueva cámara de 8 mm. que reune todos las cualidades través del ob jetivo. A estas ventajas esenciales se suman las 
ópticas y mecánicas inigualables, ha triunfado con un éxito car'encias múltiples, el obturador variable, el dispositivo de 
extraordinario en millares de rigurosas pruebas y se inscribe rebobinado (marcha atrás) con contador de imágenes ocús· 
de esto manera en la tradición de la alto precisión de los opa· tico, lo marcha imagen por imagen y todos las cualidades 
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en lo calidad de que hon creado la fama de los cómo ros BOL EX. 
la imagen en la pantalla donde se reconoce lo superioridad 
de la BOL EX ZOOM REFLEX AUTOMA TIC. Se distingue, en Pero también es una cámara sencilla, cuyo seguro outomotis· 
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el mo permite o todos obtener imágenes correctamente ex pues· 
VARIO SWIT AR 8·36 mm. 1:1,9 de KERN con mondo eléctrico tos, de colores fidedignos y de uno nitidez extraordinario. 
POWER·ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes Tomavistas excepcional, lo cómoro K·2 ho sido creado poro 

dimensiones y su sistema ou~omático de medición de oc oqU; NI,ps Ro oqiDienuecs Tso~olo IFesl RinMiereAsoo loo mejor. .11 • 
Slrvasa enviarme la documentación rela tivo ~ 
o lo cámara B O LE X Modelo K-2 @ 
N ombre De vento en todas las agencias oficiales ~ 
Profesión--------- ---
Domicilio Repre sentante Genera l para España: 

Pobloclo" GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
Valencia, 21 6 • Teléfono 253 8821 
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D.A-LITE 
PANTALLAS 

SJLVERLJTE 
superficie lenticular p lateada, con más bri­
llante:¡: en fa Imagen. tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

FLVER 
superficie de grano perla. tamaños: 75x100 
cm.-100x100 cm.-125x125 cm. 

V é RSA TOL DELUXE 
Nueva superfic i e Whfte-Magic "Chemi-Cote" 
Cierre automáti co en el pié. tamaños: 
115 x150 cm . -130 x180 cm.-150x150 cm. 
180x180 cm . 

ELECTROLET 
Con mando eléctrico para el descenso y re­
cogida de la pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 
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La calidad de 
la 0 /kkq 

aplicada a las 
cámaras SSV 

y SS 

LEICINA BS 
Funcionamiento eléctrico tanto en ma rcho adela nte o 
atrás. * Dispositivo automático de exposición, en cua l­
quier variación de lo luminosidad, del mismo modo 
que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual· 
mente. • Visor de reflexión continuo. * Ocular del visor 
con corrección ajustable para deficiencias visuales. * 
Velocidad constante o 16 imágenes por segundo * Va 
equipado can los objetivos: * DYGON 1:2 9 mm. y 

DYGON 1:2 15 mm. • Además existen los siguientes 
objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm. 

LEICINA BSV 
De idéntico formo y características que el modelo an­
terior, pero accionando por motor eléctrico o 16 y 24 
imágenes por segundo y marcha atrás. El dispositivo 
automático posee lo especial corocterí~tica de que a l 
cambiar la velocidad de 16 o 24 imágenes o a lo in· 
verso, se modifica el automatismo de lo célula. 
O BJETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de 
7 ' 5 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms. 

UNA GARANTIA DE CALIDAD 

De vento en todos los agencias oficiales 



... dans un monde ou la quantité rem­
place la qualité, ou le confort rem­
place l'aventure - m eme intellectuelle, 
- ou la culture se juge désormais ó la 
quantité d 'oeuvres consommées. 

Jean COLLET 
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Mi querido amigot 

Hace tres años justos , en el n~mero 60 de esta revista, 
nuestro presidente Felipe Sagués firmaba l a editorial del mismo pa­
ra anunciar - fueron sus palabras - un "relevo en el tim6n de OTRO 
emE". 

El fundador y, durante tantos años , director de la revis­
ta, José Torrella, debia dejarla por motivos profesionales y yo pasa­
ba a hacerme cargo de su direcci6n. Se han s,.10edido desde entonces 
dieciocho n~meros, en los que he tratado de esforzarme para conducir 
y mejorar en lo posible nuestra querida revista. 

Pero he aqu! ~ue hoy la historia se repite. El mundo va 
dando vueltas y las cosas cambian; como antes Torrella, hoy soy yo 
quien debo dejar la direcci6n de la revista, pues me reclaman otros 
deberes, otras metas , otros horizontes. Dejo atr~s diez años de vi­
vir con ella: primero como colaborador, l uego como redactor adjunto~ 
y finalmente como director o, para decirlo en términos legales, de 
redacto~ jefe. 

Sin embargo, la r evista sigue viviendo, y la t r aspaso co~ 
fiado a dos amigos y antiguos colaboradores mios: Joaquin Romaguera y 
José Oliver, quienes con mi inestimable secretario de redacci6n actual, 
J os~ Revent6s, la regirán con tanto entusiasmo como , estoy s eguro, a­
cierto. 

Quiero darle las gracias a usted, a~igo lector , por su oon&­
tante colaboración al leernos y, con ello, animarnos en nuestra tarea,y 
me atrevería a pedirle que otorgue desde hoy un voto de confianza a los 
que van a continuar mi labor, y con cuya ayuda he preparado ya este ~­
mero. 

Nada más. Las cartas deben ser breves y las despedidas, más 
aún. Queda en mi el recuerdo agradable de una labor sentida y vivida in­
tensamente, y esto ya paga de por sí . En la confianza de que siga leyen­
do estas queridas páginas, le saluda atentamente su buen amigo, 

Fdo . s Juan Ripoll 



DO V E L A LIBERTA? 

E n Moscú se ha celebrado recientemente una mesa redonda italo-sovlétloa. en 
la que se han planteado los problema~ de los jóvenes cineastas rusos frente a l 

partido. Hace ya unos años, 1\:ruschef había aconsejado paternalmenkl a los 
«camaradas cineastas)), recordándoles que en el seno de la sociedad comunista 
no pueden exl11tir oposiciones entre gen eraciones, como parecía desprenderse de 
algunos ftlms de los directores del deshielo. 

Pero tras la caída de Kruscbef, la situación se ha recrudecido todavía. La 
autocensura, el peligroso fenómeno que amenaza las manifestaciones artísticas de 
tantGs países, hace !IU aparición abortando cualquier tentativa de libertad apenas 
en estado embrionario. Chujrai, uno de los cineastas del deshielo, ha dicho en la 
mesa. redonda de Moscú: 11Las manzanas no maduran en cinco días>>, y añade: 
«Sólo del debate nace la verdad. Pero esto no significa que debamos abrir las 
puertas a los contrarrevolucionarios>l. 

En un artículo publicado en el <<Corriere de lia Sera)) (6 marzo 1966), titu­
lado ••Los jóvenes directores soviéticos tienen miedo de sí mismos,,, Glovannl 
Grazzlni dice comentando las palabras de Chujrai: 

"Partidos con ímpetu, afrontando temas nuevos y a veces incluso valientes, 
de repente se miran a l espejo, les muerde una obtusa. conciencia, se ven con los 
vestidos de los odiosos enemigos del pueblo. Entonces las tesis se muerden la 
cola y los finales conformistas privan al film de todo mordiente. Entonces la 
búsqueda de nuevos lenguajes es la voluntariosa., pero cauta ejercitación de acró­
batas sin red de protección.>J 

Para el cine checoslovaco, en cambio, e l problema es el contrario. Allí e l pro­
blema se plantea entre los directores, que quieren hacer un cine personal, y los 
productores que quieren un cine puramente comercial, de tal modo que son los 
jóvenes cineasta,s los que deben convertirse en defensores del marxismo-leninismo. 

Los cineastas checos dicen comentando su situación: <•Pedirnos que hagamos 
films más comerciales, agitándonos delante el fantasma de un público hambriento 
únicamente de distracción, equivale a b loquear un proceso de maduración de l 
gust"O y de la sicología que la sociedad socialista debe por el contrario estimular, 
si queremos recuperar el tiempo perdido.,, 

La. actitud de los jóvenes cineastas checos, en lucha a rostro descubierto con 
los productores oficia les de su país para encontra r su propia libertad, es digna de 
alabanza y el único ejemplo a seguir, si no quieren encontrarse en la triste 
situación que Grazzini profetiza a l cine soviético: (!Cuando Chujral a firma que 
las manzana~ no maduran en cinco días, finge ignorar que la verdad, para. des­
arrollarse, no puede ser abonada por e l miedo a los contra.rrevolucionarlos. La 
verdadera responsabilidad del artista, bajo cualquier r égimen, está en levanta r 
el brazo para cogerla todavía verde. Si no, caerá del árbol y una. vez más, para 
recoger el fruto de la. verdad, los artistas soviéticos deberán inclinarsell . 

Bien es cierto que el arte nace de las cadenas, pero si nosotros mismos nos 
las echamos al cuello, ¿quién nos dará la libertad? 
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ltOSSELLINI 66 

El JS de lebrero pasado la 
Clnemateca francesa rindió ho­
menaje a Roberto Rossellini. 
con la proyección de "L'eta del 
ferro··. el primer Cllm didáctico 
del gran cineasta. cuya dura­
ción es de 5 horas, a pesar de 
lo cual '"los telespectadores ita­
llanos lo han encontrado de­
masiado corto•·, según explica 
su autor. En otoño próximo la 
pellcula será proyectada tam­
bién en la TV francesa (¿por 
qué no en la española?, nos 
preguntamos). El alcance de 
esta simple noticia va mucho 
más allá de lo que a primera 
vista puede parecer. cuando 
consideramos las razones por 
las que Rossellini ha abandona­
do el cine de ficción: 

"Actualmente me parece ne­
cesario hacer algo más útil. 
Hace diez años, me di cuenta 
de pronto de que era muy ig­
norante. Entonces me puse a 
estudiar y a medida que estu­
diaba me convenc!a de la ne­
cesidad de hacer padicipar 
también a los demás de esta 
búsqueda. As! ha nacido la 
1dea de un cine de "cultura 
permanente". Para empezar be 
decidido contar la historia del 
hierro desde el año 990 antes 
de Cristo hasta nuestros días. 
El primer mineral de hierro 
conocido fue el de los meteo­
ritos caídos del cielo. Mi pe­
lícula termina con la imagen 
de una torre para el lanzamien­
to de cohetes: un ingenio de 
hierro está a punto de ser lan­
zado a la estratósfera para vol­
ver al estado de meteorito. Así 
el ciclo ha concluido. Mi pró­
xima serie estará consagrada a 
la &limentaclón y durará doce 
horas. Seguirán después una 
sobre la revolución industrial y 
otra sobre la revolución cien­
tífica." 

Los proyectos de Rossellini 
son amplios. Pero además toda 
su actividad actual responde a 
un vasto programa cultural co­
mo expone en el manifiesto 
que hizo público en Roma (fir­
mado además por Cottaiavi y 
Bertolucci. entre otros): 

"Nosotros nos proponemos 
hacer lo que nadie más ha he­
cho hasta el presente. Nosotros 
trabajamos en el cine y la te­
levisión: queremos elaborar es­
pectáculos, programas que pue-

dan ayudar al hombre a per­
cibir los horizontes reales de su 
mundo. Queremos hacerle co­
nocer hasta los menores deta­
lles Ilustrándolo de manera 
agradable -pero siempre cien­
tíficamente exacta- todo lo 
que el arte o los productos cul­
turales difundidos por los me­
dios audiovisuales no le han 
mostrado hasta el presente o, 
lo que es peor. lo han ridicu­
lizado. vilipendiado." 

Hasta el presente RosseUini 
estaba a la cabeza del arte mo­
derno; en adelante su Jugar es­
ta a la cabeza del mundo mo­
derno. 

RENOffi EN LA FILl\tOTECA 

La proyección de media doce­
na de films de Renoir, bien que 
totalmente insuficientes para el 
conocimiento de su autor. ha 
sido uno de los pocos tantos fa­
vorables de una de las más flo­
jas temporadas de la Filmoteca. 
Quizá lo más interesante de la 
breve retrospectiva, que ha 
comprendido peUculas de di­
versas épocas. desde la muda 
I"Tire au flanc") hasta la ple­
nitud de "La Carrosse d'Or''. 
pasando por "La Régle du Jeu" 
y la americana "The Souther­
ner". haya sido el poder cons­
tatar que, dentro de la varie­
dad de estilos de Renoir, todas 
sus peliculas tienden en cierta 
manera al estilo televisivo de 
"El testamento del doctor Cor­
deller" y los últimos Renolrs. 

La voluntad de dominar un 
espacio, que en forma rudimen­
taria está presente en "Tire au 
flan e", y más conseguida en la 
escena final de "Le Crime de 
M. Lange" y en casi toda "La 
gran Ilusión"; el juego entre la 
comedia y el drama de "La 
Régle du Jeu"; la serenidad y 
la contemplación casi mlzogu­
chlana de "The Southerner"; 
la plenitud espectacular y la 
armonla de "French Can Can", 
y la convención del teatro para 
mejor desvelar la verdad pro­
funda de la vida en "La Ca­
rrosse d'Or". son las cualidades 
que ha reunido Renoir en su 
"Tes tamento" para recordarnos 
que en el arte como en la vida 
lo importante es la continuidad 
en el trabajo y la fidelidad a sl 
mismo. 

VUELVE KlNG CHARLIE 

Con toda seguridad Godard y 
Jerry Lewis seguirán haciendo 
excelentes películas durante el 
año presente. Pero el gran 
acontecimiento cinematográiico 
de 1966 será. ha sido. la vuelta 
a la actividad de Charles Cha­
plin, nueve años después de 
"Un rey en Nueva York". "La 
condesa de Hong Kong" será la 
máxima atracción de todas las 
carteleras la próxima tempora­
da. Entretanto, sus actores So­
tía Loren y Marlon Brando. no 
se cansan de repetir su admi­
ración hacia Chaplin. "Jamás 
he encontrado a nadie con un 
sentido tan agudo del detalle" , 
dice Brando. "Se da cuenta de 
todo: el modo con el que uno 
estrecha la mano. el modo con 
que cruza las piernas, cuantas 
veces se sacude la cabeza du­
rante una conversación; y 
cuando dirige. representa la 
parte de todos." 

Chaplin. por su parte. se li­
mita a decir: "Las películas de 
hoy están llenas de dramáticas 
historias sentimentales en las 
que amantes desgraciados y 
angustiados intentan inútiles 
reencuentros amorosos. Yo, 
simplemente, quiero contar una 
sencilla historia de amor ver­
dadero". Lo mismo de siempre. 
Pero Cbaplin. que sin apenas 
rozar el cine lo ha inventado 
todo en él. ¿quién sabe qué 
nueva sorpresa nos deparará 
todavía? 

VIVA KEATON 

La muerte de Buster Keaton 
ha puesto punto final a la vida 
de un hombre que había des­
aparecido hace 35 años como 
creador. Cinco años más joven 
que Chaplin, Keaton llega 
pronto a una rápida y prodigio­
sa madurez que le permite en 
el breve espacio de apenas me­
dia docena de años (desde el 
20 hasta el principio del sonoro 
se sitúa la casi totalidad de 
su obra) convertirse no sólo en 
el cómico más importante del 
cine mudo (los iilms grandes de 
Chaplin vendrán más tarde) si­
no en uno de los cineastas más 
grandes que ha conocido la 
historia del séptimo arte. A los 
35 años Keaton desaparece 
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prácticamente como autor de 
sus tilm.s; el eclipse de sus fa­
cultades creadoras sigue siendo 
uno de los misterios del cíne. 

Sin embargo. Keaton dejó 
huella. Su extraordinaria inteli­
gencia le permite un desarro­
llo lógico que encuentra eco en 
los cómicos modernos. como 
Pierre Etaix; su sentido del ci­
ne y de la aventura está en el 
origen de la mejor tradición 
del cine americano. Por otra 
parte el tipo que creó, movido 
por una voluntad de acero, pro­
visto de un sentido casi vegetal 
de la realidad y un dominio 
aristocrático de los sentimien­
tos es una de las mfis atracti­
vas figuras de la pantalla, al 
tiempo que ilus tra una bella 
lección moral . 

Los merecidos homenajes que 
con motivo de su muerte se le 
dedican en todo el mundo (en­
tre ellos el de la Semana de 
Cine de Valladolid) rinden tri­
bulo a la evidencia de un arte 
que, si hasta hace poco estuvo 
sumido en el olvido. ahora bri­
lla con el esplendor de las 
obras marcadas por el genio. 
Esperemos que también la Fil­
moteca Nacional contribuya al 
homenaje universal a Buster 
Keaton con una retrospectiva 
lo más completa posible de su 
obra, cuyo conocimiento nos 
parece cada dla mAs urgente. 

... 

.. 

1 ... 
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la opinión 
ajena 

Problema moral y cine mentira 
Este es un de los tfttJlos con que Mario kuspoli desarrolla un 

extenso y bien documentado articulo que apareció en la revista 
"Nuestro Cine" (noviembre 1964, número 35), también editada en 
)lfadrid, bajo el genérico de "Cine Directo''. 

La Filmoteca Nacional en su Aula de Cortometrajes ha dedi­
cado tres sesiones al cinc-directo o cine-verdad, concretamente a 
Mario Ruspoli, que con •· Les inconnus de la ter re'' y .. Regareis 
sur la folie" se consagra como uno de los creadores más impor­
tantes de ese género cinematográfico. 

Nosotros -a manera de pequeño homenaje al género, al hom­
bre y a su obra- traemos a nuestras pá~nas esa porción de 
artículo por creer de alto interés a todo tipo de cineastas y 
también para que todos cuantos tuvieron la desdicha de contem­
plar "Mondo Cane", posean ahora datos para un juicio más 
justo y subjetivo. Textualmente Mario Ruspoli dice: 

"Es evidente. y ahi está un grave peligro, que a partir de ele­
mentos reales se pueden fabricar toda clase de mentiras, en una 
palabra, traicionar a la vez el material y los personajes filmados. 
Este es un problema esencial del cine directo, que se plantea 
desde el principio de la toma audo-visual y se hace todavía más 
peligroso en el montaje. La imagen tomada contra la voluntad 
de la persona filmada y que se usa contra él, lo mismo que la 
imagen indiscreta robada a hurtadillas, no deben ser toleradas y 
constituyen una violación de la personalidad, excepto en los ca­
sos en los que se actúa en bien de la comunidad. Pero aún habría 
que preguntarse qué es el bien público. En matios deshonestas, 
unas tomas audiovisuales auténticas pueden servir para ilustrar 
cualquier punto de vista tendencioso, para trucar la "opinión" 
pública con fines propagandísticos, tanto más fácilmente cuanto 
que estas imágenes tomadas a lo vivo aparecen como una verdad 
indiscutible. (Recuérdese en este aspecto negativo -añadimos 
nosotros- el programa de la T. V. E. titulado "Objetivo indis­
creto": buen ejemplo de despersonalización, engaño y trucaje.) 

Recientemente, bajo pretexto de verdad, se han producido 

BECKER , EL H OMBRE 

Con las proyecciones del Ins­
tituto Francés hemos completa­
do casi la visión de la obra más 
importante de Jacques Becker, 
el "hermano Jacques", como le 
llama Godard resumiendo en 
una palabra la caracterlstlca 
fundamental de su cine. En sus 
películas Becker ha contado la 
amistad ("La evasión"), el amor 
("Parls, bajos fondos") y la 
muerte ("Montparnasse 19") 
con la suprema elegancia que 
le confiere su mirado sencilla 
y directa, con la indi1erencia, 
matizada por un alecto indetl­
nlble, con que dos amJgos cuen­
tan sus cosas ("Touchez pas au 
grlsbi"). 

prematuro testamento, es el 
mejor ejemplo de ello; Becker 
no teme mostrar unas manos 
excavando en el suelo o do­
blando incansablemente una 
caja de cartón porque sabe que 
esta habilidad manual. este ca­
riño hacia Jos objetos es preci­
samente Jo que define y redi­
me a aquellos hombres encerra­
dos en la celda de una cárcel. 

Si Becker es posiblemente el 
único clásico auténtico del cine 
es porque en sus pelleulas lo 
cuenta todo, con sus detalles 
más insignificantes, sin ellpsis 
ni omisiones. "La evasión", su 

Basta ver como Jean Gabin 
en "Touchez pas au grisbi" ex­
plica a su amigo, el gangster, 
que se hace viejo y debe reti­
rarse, mientras está preparan­
do una cena !rla -todo ello 
en un solo plano-, o a Modi­
gliani (Gerard Phlllppe) Inten­
tando vender sus vocetos en 
"Montparnasse 19" para con­
vencernos de que Becker es un 
humanista, más aún, es un 
hombre. Si Hawks sitúa la cá­
mara al nivel de la mirada hu­
mana, en Becker es toda la pe­
licula Jo que se encuentra a la 
altura del hombre. 
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lilms que la traicionan en pleno conocimiento de causa, como el 
.. Mondo Cane ", de Gualterio Jacopetti. En este film, que cita­
mos por creerlo ilustrativo de una serie de inconvenientes a los 
que puede dar lugar el rodaje en directo, se observan tres tipos 
principales de mentiras: 

1) La mcnOra rtnogrófica. - La imagen muestr:l a una 
mujer indígena de Indonesia que amamanta a un cerdito, lo que 
se hace normalm<:ntc en ciertas tribus, pero nunca en detrimento 
de los niños. El comentario dice: "Para mostrarles el colmo del 
horror humano practicado por ciertos pueblos, vt'an ustedes 
mismos: las mujeres de este país hacen morir a sus hijos para 
amamantar a cerdos en su lugar". No puedejejar de insistirse 
sobre la gravedad de esta mentira y la ola de racismo que eles­
encadena en un público mal informado que "cree lo que ve" in­
genuamente. 

2) La mentira social. - La imagen muestra un pueblo de 
Calabria, el que vio nacer al célebre Rodolfo Valentino. Se ha 
cuidado de maquillar y engominar a los jóvenes lugareíos parn 
que se parezcan al actor y de filmarlos en primeros planos dcfor­
mantes que los ridiculizan. El comentario dice: "Los jóvenes de 
este pueblo quieren parecerse a su !dolo, Rodolfo, esperando 
que la fortuna les sonreirá y les hará tatl célebres como el ilus­
tre actor". Es evidente que la juventud de este pueblo, nacida 
tiempo después ele la muerte del actor, tiene otras 1>reocupaciones 
que la de parecerse a un personaje tan pasado de moda, del que 
seguramente ni siquiera ha visto las películas. Eso es divertirse 
a expensas de los jóvenes de la Italia del Sur. 

3) La mentira cirlltífica. - La ima~en muestra un pec¡ueío 
pez anfibio del océano Pacífico, conocido por todos los natu­
ralistas, y que tiene la particularidad de correr por la arena h~­
meda al borde de las lagunas. El comentario dice: "La radiac­
tividad de las aguas, debida a las bombas atómicas de los ameri­
canos es tan fuerte que los peces de esta isla abandonan el mar 
envenenado para. refugiarse en tierra". No insi.;tircmos sobre la 
imbecilidad de semejante frase ... 

Los intentos de cinc directo deben, a ries!:'o de g raves peli­
gros, ser confiados a equipos escogidos entre los técnicos y rea­
lizadores cuya honestidad e integridad humana no puedan ser 
puestas en duda. Las encuestas de cine directo, en fin, no deben 
servir para sacar conclusiones o para probar, sino para exponer 
hechos, para analizar y para informar al público, para hacerle 
consciente de los problemas humanos y sociales a los que debe 
darse !>Olución." 

SIN PALABRAS 



l\11\S O OOARES CO 
QUE GODARO 

Godard ha sido y sigue sien­
do la bestia negra de los dis­
tribuidores españoles. El miedo 
que tienen a sus películas lo 
ilustra perfectamente la si­
guiente anécdota del doblaje 
español de "AJphaville''. Cuan­
do se proyectaban unos rollos 
de la película para hacer el 
montaje defmitivo de la banda 
sonora. los técnicos de doblaje 
se dieron cuenta de que los 
personajes emitían unos soni­
dos incomprensibles en vez de 
hablar. La consternación de los 
interesados puede imaginarse; 
los Insultos que debieron de 
llover sobre el pobre Godard 
ni siquiera pueden imaginarse. 
Hasta que por fin. con el alivio 
de todos. se realizó el venturo­
so descubrimiento de que por 
error se habla montado la ban­
da sonora al revés. "Como es­
tos hay muchos que ... ". dirla el 
fabulista. 

UN EJEM PLO P ARA NUES­
TROS CI NE-CL UB S 

"Les Cahiers Pedagogiques" 
Cenero 1966, núm. 58) dedican 
parte del mismo a un estudio 
sobre "La vie des Ciné-Ciubs" 
y de él entresacamos las si­
guientes notas que creemos 
pueden servir de gula. ejemplo 
y ayuda a nuestros heterogé­
neos cine-clubs y cine-forums 

que funcionan por la c1udad 
y provincia con mayor o me­
nor regularidad y fortuna. 

Albert Majewskí nos enumera 
tal' razones por las cuales ocho 
alumnos decidieron fundar el 
Cm e Club del Liceo Ampére: 
la) interés por el cine; (b) de­
seo de liberarse a través de ac­
tividades que completen la vida 
escolar; (e) buscar una forma­
ción nueva para el ejerr.Jclo de 
responsabilidades; (d1 deseo de 
animar la vida del Liceo gra­
cias o una actividad extraesco­
Jar permitiendo en particular 
crear una unión entre aJumnos 
de clases diferentes y cel deseo 
de profundizar la cultura y la 
técnica cinematográficas. 

Marguerite ;\larquet nos indi­
ca el criterio de programación 
que han seguido para la crea­
ción de un Cine Club. un equi­
po de cinco profesores y padres 
de los alumnos del Liceo Marle 
Vida lec: 

l No tragar tanto en una 
sola sesión y si poner durante 
el transcurso de los años una 
mic1ación cinematográíica que 
debe ser progresiva; llegar a un 
Cierto mvel con los años. 

2 Situarse en la perspectiva 
de un Cine Club secundarlo. es 
decir. insistir cmás que otros 
Cine Clubs quizál sobre la pre­
sentación de la obra y del au­
tor. Para ello y gracias a la 
amplia documentación que se 
posee de la O.R.C.E.L .. tendre­
mos antes de la proyección de 
cada film fichas que nos infor­
marán sobre su género, obras 
de su director. Jugar del !ilm 
en una producción general •.. 
Invitamos a los alumnos a es­
tudiar dich:IS fichas. clasificar­
las en un dosier. escribir en 
ellas sus impresiones o las ca­
racterísticas más importantes a 
retener. Esperarnos asi aumen· 
lar la cultura cinematográfica. 

3. Hacer descubrir la multi­
plicidad de los géneros cinema­
tográficos. Saber lo que es una 
tragedia social un poema, la 
adaptación al cine de una obra 
literaria Al mismo t1empo 
hacer conocer algunos de los 
grandes autores: Ford. Dreyer, 
Felllni, Renoír. Clair. . Incluir 
en el programa algunos lilms 
extranjeros !rusos e ingleses). 
los cuales son particularmente 

queridos por los alumnos estu­
diantes de las lenguas corres­
pondientes. Por tanto, una Cier­
ta unidad de investigación pero 
variedad en la elección de los 
mms. 

René Guiru1et. profesor de 
enseñanza general. opina sobre 
la elección del programa del 
Cine Club de Jos C.E.G. de Vi­
llcubannc: (a) es conveniente 
haber visto la pellcuJa antes de 
programarla para los alumnos 
y a ser posible haberla visto 
recientemente; tbl es necesario 
escoger películas de choc (re­
presentativas) -sean buenos o 
malos films- pero que estén 
dentro del ciclo programado; 
rcl pueden escogerse bajo la 
óptica de la forma o del fondo. 
Es preferible al prtncipio aten­
der a Jos valores temáticos. a 
ser posible "film cngagé" y pre­
ferentemente que trate las re­
laciones dentro del plano hu­
mano, lo cual comporta todo 
lo demás. En consecuencil'. la 
técnica y en general todo lo 
cuestión formal. se "a mtrodu­
ciendo paulatinamente. 

Tales métodos de trabajo nos 
demuestran de una manera 
bastante clara que, para mon­
tar cualquier actividad a fin 
de que cumpla una función de­
terminada :- dé un rendimu:nto 
aprovechable y medible ¿1 In 
larga. es necesario plantear las 
cosas con orden y método des­
de un principio, con sinceridad 
y honradez. y sabiendo qué e~ 
lo que se quiere hacer. por qu~ 
se hace y a dónde se quiere Ir 
a parar. 

Esta modesta y enjundiosa 
lección, en la que cada uno 
puede tomar lo que más le 
convenga y guste. deberla ser 
aprendida y grabada por todos 
cuantos intentan crear o llevan 
un clneclub o un cfnetorum; 
también por los actuaJes res­
ponsables de los ya existentes 
en parroquias. colegios. acade­
mias o institutos. facultades y 
escuelas especiales o técnicas; 
a todos los que bajo el nombre 
de presentadores actuan de esta 
manera ligados al fenómeno ci­
nematográfico. cuya amplia ex­
tensión y responsabilidad so­
cial es muy importante en 
nuestros dlas como fenómeno; 
y en !in. a toda persona vincu-

LOS ONCE y UNO 

lada de una forma u otra con el 
cine. También a todos ellos 
convendría revisar de una vez 
y para siempre lo que se en­
tiende por cineclub y por cine­
iorum. 

Si el actual panorama cmc­
clubísta provincial es en si he­
terogéneo. las causas deberían 
buscarse indudablemente en los 
métodos de trabajo ou" utili­
zan en la práctica. ya que no 
basta con tener un proyector, 
una pantalla. un techo y unas 
cuantas piastras para crear un 
cineclub. Proyectar una pellcu­
la con más o menos pulcritud 
técnica y al final forzar en la 
mayoría de los casos un diálo­
go o empezar por presentar con 
mayor o menor documentación. 
tampoco es un cineclub ni un 
clneforum. 

En un cineclub se dia loga y 
se profundiza sobre el autor de 
turno y sus obras. conct·etán­
dose quizás tm poco más en el 
film del día. de arriba abajo 
y de derecha a izquierda. En 
un cineiorum se dialoga sobre 
la obra vista sacándole todo el 
partído que se pueda y ci­
tando de paso a su autor. 

EN LA 1\lt.:ERTE DE R OBERT 
RO SSEN 

La muerte de Robert Rossen. 
uno de los más destacados ci­
neastas de la generación de Ray 
¡Nicholasl y Mann (Anthony). 
ha pasado casi desapercibida 
por la prensa española. que ha 
demostrado una vez más su 
despreocupación por el fenó­
meno cinematográfico. Rossen. 
autor de ··soul and Body", "AII 
the King·s Men" y el excelente 
"The Hustler" ("El buscavidas"). 
promovió un apasionado debate 
sobre la participación de su úl­
timo mm. "Lillth" en el Fes­
tival de Venecia de 1064. Como 
escribía recienlt>mente a Pedro 
Gimferrer, Rossen siempre hn 
luchado "por un cine libre de 
posiciones culturales despre­
ciables y de hombres desprecia­
bles. Creo que trabajamos en 
una forma art!st1ca que tiene 
la posibilidad de presentor a 
las personas en térmmos más 
amplios que la vida, en térmi­
nos de grandes potencialidades 
humanas". 

Once crfticos aconsejan a los amigos sobre la actualidad ci n ema­
tog ráfica Las puntuaciones in termedias(*, **, ***) expresan sim­
plemente el grado de interés que pued a tener un film para el es­
pectado r. Las calificaciones máxima(****) y mínima ( •) son meras 
ex pansiones del opinante para con las películas q ue admira o que 
d etesta. Junto a las once columnas puntuadas, una en b lanco 
para q ue e l lect or p ueda expresar su propia y a u téntica va loración. 



LOS ONCE y UNO 
PUNTUACIONES : • • •• • •• **** 

Luis Ramón Pedro José Luis ftomán Segismundo Juan José Miguel Juan Jooquln Jorge ""Fa..•"('" '11\ Bar> el Font Gimferrer Guorner Gubern Mo•ht Oliver Por ter Ripoll Romoguero Torras 
Cine Ra•lio 

•Siglo XX) (fil m Ideal) (lnsulo\ (Film ldcol) Nucslro¡ oCriffitit) •Úiro Cine\ IDPstino) !Otro Cin e) (Otro C ine) Nocionelt (lector) 
--- --- - --

Ciudadano Kane (Orson Wrlles) **** **** •• •••• •••• **** **** **** ••• *** "' **** * '* 1<-'ft: 

Extraños en un tren (A if'n•d Hitchcnck) *** **** ***"' *** •• **** **** *** ***"' •••• •• * ')* 
Viento en las velas (A lcxandcr Mnckcndrick) *** **** *** **** *** *** * • **** ** ~ 
¡Socorro! (1\íchnr l.cslcr) *** ** ** •• ** * ** *** **** •• *"'** '*-.-,.,. 

Mayor Dundee (Snmurl Per:kinpoh) ••• ••• * • * *** • ** •• * 

Cenizas y diamantes (Andr!'w Wa jdo) •••• • • • *** ** * • •• • ** 
El momento de la verdad ¡Frnnccsco HosiJ ••• • • • *** • * *** • •• • ••• 
Moulin Rouge l.lonh Huslon •• ** • •• * •• • ** •• ~ ')\'k 

Los 4 hijos de Kat ie Elder (Hrnri li u1ho11 ay) • •• ** 1 •• •• * •• * ji¡:* 

Canríón de cuna para un cadáver (1\ubt•rl A ldrich) ... • • •• •• • ** • • • 
Nunca pasa nada (.lunn Antonio Oordem) •• • •• •• ** • ** ** • • • • 
El co accionista ( Wíllio111 \1\ ylrrJ .... • • • • •• •• • •• • .. • • ~,.. 

¡Mafia, yo te saludo! 11\ouul ,J. ll'vyJ •• • •• * ... • • 
Raza de violencia IIJou~lo ~ Sirkl •• •• ** • • • 1 

• 
Las tres caras del miedo (Mnrio 13ni'Ol ••• • • - • "'* • • • ** 

Crimen de doble filo (,lo~(· 1 uis Uurou) ** • • • * * 
Los largns años (Andr(• T nuwhc) ** • • • • • • "'* 

Las raíces del cielo (,fonh lluslonl "'* • * •• . • 
El triángulo de l crimen (t' it'ITO f~ost: ** • • * * •• • • • 
La trampa del dinero (Uurl 1'11·uncdy) * •• •• • ** * • • • • 
Las luchadoras contra la momia (l.rné Corduno) • •• • • • • • • • 
El precio del éxito (lluhcrl Mullignn) * • • • 
La ingénua explosiva (llliol Silwrslcin) • • •• • * • • • • •• 

1 
1 1 • La historia más grande jamás contaoa (George Stevens) * • • •• • 1 
1 1 Seis mujeres para un asesino (\<lurio Uovn) •• • • 

1 
• • • • • 

1 
1 

Neutrón, el enmascarado negro (hdt.>rico Curiel) • • • 
1 

• 
1 • • 1 



VISIONADORA DE PELICULA DE 8 mm 
CINEMAGE MOD. 410 

~:o~'·n1~;;:.:,''.±'.''"·', •',.! . . o -· 
~~ .. 

• Encuadrado, enfoque y engrana dor de pe· 
lfcula incorporados. 

• Imagen brillante, pantalla grande, sin grano. 
• Lámpara de proyección de 30 watios, de 

gra n intensidad aprobada por la UL y SA. 
• Utiliza todas las bobinas hasta 120 metros 

de capacidad. 
• Fácil de enhebrar, diseñohorizontal, estable. 
• Puede ensamblarse sin tener que sacar la 

pelicula de la ventanilla. 
• Partes móviles auto-lubricadas, caja fundida 

en coquillo. 
• Un dispositivo especial resguarda la película 

de rayaduras. 
• Incluido empalmador de película «O uik 

Splice». 
• Precio: Pesetas 2.250 . 

Al igual que todos los productos H. P. 1., la 
visionadora C 1 N E M A G E para 8 mm. fue 
diseñada con el propósito de presentar al 
consumidor un equipo úti l, que sea funcional, 
atra ctivo y a un precio razonable. Es fácil de 
utilizar, no precisa ma nutención ni ajustes 
complejos y contiene todos los controles y 
características necesarias para pasar y ver la 
película fácil y comodamente. 

Esta visionadora, está fabricada en los EE. UU. 
y es una de las pocas que han sido aproba das 
por los Underwriters Laboratories, para ga­
rantía del usuario. 

Puede ser suministrada para 115 V. o 220 V. 

S O LI CITE LA A SU PROVEEDOR HAB I TUAL 



Le 
Aventura intelectual y aventura flsica: Eddie Constantine en "Aiphaville" 

Cinén1a, 

Jean-Luc y Anna 

1 

e es t du Myst ' ere 

J.EA N-L UC GOD ARD 
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A'qui dédier celo ... ? 

J. B. d'A. 

A J ean-Luc 
Godard, le J1remier 
-.·rai ci11éoste. 

J. o. 

Le problhur qui m'o tortjours prioccrt­
Pé. mois que je 111' 111c pose pos drtra11t 
Ir tortnrage. c·est: ·· Portrqrtoi /aire 1111 

plall plutót qu'rm autre r .. 
J.-L. G. 

Fc11 pro11/ite pour vous dire que CO IIIIII C 

par lrasard le ser¡/ gra11d problemc du 
ciuéma me semble étre de plus 1'11 plus 
CJ c/caque ji/m OU ef p011TQIIOÍ COIIIIIICIICCT 
u¡~ plcm rt orl el pourquoi le finir? 

J.-L. G. 



¿POR QUE GODARD? 

H E ahí la cuestión. Cuestión que 5e plantea no en torno a la 
pregunta, ¿ ¡>or qué nos gusta Godard?. sino en torno a 

la pregunta, ¿por qué hablar de Godard?, bien que una y otra 
no sean más que la doble formulación de una misma cuestión. 
para respetar el espíritu de Godard que gusta de la parado­
ja. Pues, en efecto, uno habla de aquello que le gusta del mismo 
modo que Godard se las arregla para que las frases que citan 
:;us personajes le gusten a él también. 

Si este artículo pudiera ser la historia de un artículo del 
mismo modo que un cuento de Borges es la historia de un 
cuento, el problema estaría resuelto. Pero si el arte tiene el de­
recho de ser esotérico, no lo tiene en modo alguno la critica 
de arte, obligada a ser transparente y clara como el agua pura. 
De ahí la frustración necesaria de la crítica porque ~cómo expre­
sar con sin\ples palabras nada ambiguas la compleja paradoja 
de la vida que refieja el arte? Es uno de los problemas fun­
damentales de toda la obra de Godard y la pregunta que Nana 
formula al filósofo en el cuadro XI de "Vívre sa vi e ... 

:-.lt\Nr\. Cest dróle, tout a coup je 
ne saís pas quoi díre. c;a m'arrive trh 
souvent. ] e saís ce que je veu." dire, jc 
réfléchís a vant de le di re... pi ff! j e ne 
<ni, pln~ capable de le di re. 

Por otra parte sucede que, como toda la obra de Godard 
está organizada en torno al vacío, al hablar de Godard el 
crítico habla de si mismo, al tiempo que recorre los camino' 
abiertos por el autor. Así hay por lo menos una posibilidad de 
,·olvcr al tema, de hablar de Godard, pero ¿qué decil"? La crí­
tica de su obra la hizo ya GodaJ"d al analizar "Falso culpable'. 
"Elena y los hombres·•, ·· Tiempo de amar, tiempo de morir .. 
o "La verdadera historia de Jesse James ··. Por otra parte, el 
lanzamiento publicitario de •· Vivre sa vi e·· realizado por el 
propio Godard es la más bella crítica que jamás se haya es­
crito de un film. Como Anna Karina en '·Pierrot le fou ·· yo me 
¡¡regunto: .. ¿Qué puedo hacer?··. Y siguiendo el ejemplo de 
Godard me libro al arte de la digresión. 

ELLE. Vous allez dire que je m'é· 
cartc clu su jet; que je ferais mieux de 
ne pas faire de digression. Justement. 
celia me rappelle un truc a la Sorbonne: 
11 y avait Aragon qui faisait une con­
fé rence sur Pétrarque. Ici j'ouvre une 
parenthcse (ella abre la puerta de su 
coche) Aragon, tout le monde le mé­
prisc, mais moi je l'aíme, et je ferme la 
parcnthese (ella cierra la puerta). 
En Sorbonne, done, Louis Aragon qui 
faít une conférence sur Pétrarquc. JI 
commence par se lancer dans un éloge 
terrible de ~fatisse ... c;a dure a u moin~ 
trois quarts d'heure. 
Finalement, un étudiant luí críe du fond 
de la salle: "Au sujet! Au sujet!'. 
li:t . \ ragon, magnifique, fit simplement 
remarquer, en terminant la phrase in­
terrompuc par l'étudiant, que '·toute l'o· 
riginalité de Pétrarque consiste préci­
sément daos 1 art de la digressíon". Moi, 
c·est ídem; jc ne m'écarte pas de mon 
propos, ou alors, c'est que c'est mon 
sujet ¡>rofond. 

.. Une histoire d'eau" 
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El cine y su doble: Eddie Constantine y Anna Karina en ·'Aiohaville" 

.JEA & LISA GO DARD 

Son lo~ artistas los qne comprenden el arte y por consiguien· 
te los que pueden explicarlo con má5 razón que lo, critico•. 
Busquemos, pues. en el arte la razón de ser de Jean-Luc Go<larcl. 
Coincide que la Í1ltima película que he ,·isto es '·Da,·id & Lí~a ·· 
( .. Elisa .. ), de Frank Perry. Pues bien, Perry explica a travé' 
de su historia todo el cinc de Godard al tiempo que nos pro­
pone una justa reflexión sobre la c .. mdición del cineasta. quiero 
decir. de Jean- l.uc Godard. 

Como todo' lo;, films (de Godardl. .. Elisa ·· está fundado 
sobre la persistencia de la imagen en la retina y su inconsi~­
tencía sobre la pantalla. Esto. que es principio mecánico de la 
técnica cinematográfica, se convierte en tema de ·• Elisa ''. Lo' 
protagonistas, enfermos mentales, viven en un mundo ele apa· 
riencias Oos planos que se suceden en continuos fundidos dan 
¡>erfeclamcnte la idea de la fragi lidad de las formas en la 
pantalla). David (como Godard) quiere dominar el mundo a 
lravés dc un proceso mental y quiere evitar a toda costa el con­
tacto fís ico que le produci ría la muerte. Pero 1 .isa (como las 
mujeres de Godard) torna el partido de cosas y. rechazada por 
David, se abraza a una estatua de piedra. David comprende la 
naturaleza del amor y toma partido por la vida a riesgo de su 
propia vida (en el plano final da la mano a Lisa). 

La apariencia y la realidad, la vida y la muerte, la verdad r 
la mentira son los temas fundamentales que conducen la obra 
de Godard, que se desarrolla simplemente a través de una 
dialéctica <¡uc se complace en señalar las contradicciones clt: 
una historia para mejor llegar a su sentido profundo. Barroco 
como todo el cine lo es en cierto modo, pero también clásico 
como explica el propio Godard: '·Film simple y sin misterio. 
film aristotélico, desembarazado de las apariencias, '·Le rnépris ·· 
prueba en 149 planos que en el cinc, como en la vida, no hay 
nada secreto. nada que elucidar; no hay más que Yivir r filmar··. 

Llegado a este punto y situada ya la temática fundamental 
de Godard, se impone una reflexión. <Qué camino seguir? J.a 
naturaleza del cine de Godard hace que tocio lo que pueda dt·· 
círse de él sea verdadero, pues Jean-Luc decía hace año~ ya : 
·· Como lo dice no sé <¡ué libro de la sabiduría, la verdad está en 
todo, incluso, parcialmente, en el error. Yo encuentro el .. par­
cialmente" sublime. l.o explica todo'·, y Godard tiene como 
¡>rimer principio la fidel idad a sí mismo. El pecado de la~ 
críticas de Godard cs. pues, ¡>or omisión y su problema funda­
mental el de explicar la progresión de una obra que ha llegado 
a la madurez, que ha sido madura desde un principio, bajo la 
apariencia de rebeldía, de intransigencia, de desfachatez. Ro¡rcr 



Leenhardt, el personaje que encarna la inteligencia en "Une 
femme mariée", dice: "No sé si lo conseguiré, pero, en todo 
caso, yo creo que es necesario querer a Jos jóvenes sensatos y 
a los viejos locos". Sigamos, pues, el camino de la inteligencia. 

LEENHARDT. L'intelligencc, c'est 
comprendre avant d'affirmer. C'est, dans 
une idée, de chercher a aller plus loin . ' 
de chercber la limite, de chercher son 
contraire... Par conséquent, e' es t... c'est 
d'comprendre les autres. Et, entre soi 
et autrui, entre le "pour" et le "contre ", 
de trouver petit a petit un petít chemin ... 

GODARD ES GODARD, PERO LAS COSAS 
NO SON LAS COSAS 

El primer problema que se presenta a Godard es el problema 
del cine "tout court". ¿Qué es el cine? "El verdadero cine 
consiste únicamente en poner algo delante de la cámara", decía 
Godarcl en uno de sus primeros ar tículos. Pero el cineasta pronto 
se desengañará. En "Charlotte et son Jules ", Belmondo, do­
blado precisamente por Godarcl, dice: "¿Qué es el cine? Una 
cabeza grande haciendo monadas en una sala pequeña. Hace 
falta ser ... para que te guste eso. ¡Sí! ¡Sé lo que digo! El 
cine es un arte ilusorio". 

Gracias a esta constatación, sobre la que se apoya el cine de 
Renoir, de Cukor y de Max Opbuls, tan querido de Jean-Luc, 
Godard puede iniciar su obra a partir de un cierto sentimiento 
de escepticismo y de frustración, sentimiento que le permitirá 
precisamente, como en los anteriores cineastas, encontrar la ver­
dad profunda de su arte. Sólo la consideración sobre la vanidad 
del arte permite realizar una obra de arte serie y verdadera. 
No contar una historia real, sino unos personajes representando 
esta historia. Godard dice de la interpretación de Anna Ka­
rina en "Une femrne est une femme" y en "Vivre sa vie": 
"Era de tal modo sincera en su voluntad de representar algo 
que finalmente ha sido esta sinceridad lo que ha contado". Ilus­
tración del pensamiento de Bertrold Brecht que parece conducir 
toda la obra de Godard : "El realismo no es corno son las cosas 
verdaderas, sino como son verdaderamente las cosas". 

"La inteligencia es comprender el interior de las cosas", dice 
Rossellini. La primera tarea de Godard será la de señalar el 
aspecto ficticio de las cosas vistas en la pantalla. En "Les cara­
biniers" Michel-Ange va al cine y ve en la pantalla una pin-up 
que toma un baño; Michei-Ange sube al escenario para mirar 
dentro de la bañera y acaba rompiendo la pantalla, como don 
Quijote destroza el retablo de maese Pedro para defender a 
don Gaiferos y Melisendra. Paralelismo entre Godard y el ba­
rroco, que provechosamente podría proseguirse en muchos as­
pectos. 

Pero en "El moderno Sherlock Holmes ", Bus ter Keaton, 
cuyo parentesco con Godard por lo menos a primera vista no es 
muy aparente, sube a la pantalla para luchar contra el malo. 
No cabe duda: el cine es la más barroca de las artes, puesto 
que su esencia está ya en ser un arte de las apariencias. ¿Cuál 
es el papel del cineasta en este juego de luces y sombras con 
apariencias de realidad? Esta es la pregunta que se formula 
Godard en todos sus films y a la que responden todos los films 
de Godard. 

MULTIPLIEZ LUMIERE PAR MELlES, OBTENEZ 
GODARD 

En el cine, explica Godard, hay el aspecto documental repre­
sentado por Lumiere, y el lado espectáculo, que es Mélies. El 
más grande es Mélies, pero éste no existiría sin Lumiere (luz). 
En todas mis películas, sigue explicando Jean-Luc, hay el as­
pecto documental: un hombre y una mujer en una situación 
determinada; el espectáculo nace cuando este hombre es un 
gangster y esta mujer una bailarina de strip-tease. 

Desde sus primeros films, desde sus críticas incluso, Godard 
ha conocido una verdad fundamental : la realidad y la aparien­
cia no pueden distinguirse en el cine; el documento y el espec­
táculo siempre van juntos. "Todos los grandes films de ficción 
tienden al documental, como todos los grandes documentales 
tienden a la ficción. "I ván el terrible" tiende a "Que Viva 
México" y viceversa", decía Godard buscando la verdad en 
torno a este principio de los contrarios que modela toda su obra. 

LEENHARDT. Tandis qu'ou contrai­
trnire... J'dis pas les sceptiques, mais ... 
mais les gens qui aiment le paradoxe 
sont amusaots... et le paradoxe, c'cst, 
devant une idée évidente, chercher l'au­
tre idée, et puis, aujourd'hui, il raut 
aussi le mot de compromis. 

Filmando gente que vive y que les gusta vivir, Godard, como 
los clásicos españoles del barroco, no hace otra cosa que hablar 
de la muerte. No sólo la muerte fisica, que está presente en 
casi todos sus filrns desde "A bout de soufRe" hasta "Pierrot 
le fou ", sino otra forma de muerte fam iliar, la muerte de todos 
los días, " la mort au travail ". Si el cine es el arte del presente 
y cada fotograma no es más que un documento sobre los actores 
y actrices que la cámara filma, toda la película no será más 
que un documeutal sobre las personas que están envejeciendo y 
que morirán. Para los personajes de Godard cesar de vivir es 
también cesar de morir. La tarea del cineasta es la de recoger 
estas apariencias de vida y convertirlas en espectáculo, poner 
en evidencia la vanidad de la vida humana. 

Desde sus primeros cortometrajes, la regla de oro de Godard 
ha sido el respeto a la realidad: filmar en escenarios naturales, 
rodar con sonido directo siempre que ello es posible. Esto le 
permite filmar cualquier cosa de cualquier manera, puesto que 
"poco importa como esté filmado, si es verdadero". Desnudez 
casi ascética del cine de Rossellini, a la que Godard ha llegado 
a través de un cine que tenía el cine como única referencia. Es el 
triunfo de la vida sobre el arte lo que paradójicamente devuelve 
al cine su privilegiada situación. 

El arte y la realidad: Jean Seberg y Renoir en "About desouffe" 
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LAS GA PA~ NEG RAS DE GODARD 

.. \ tr;avé' de: '" monó~ulo. Lang pon~ sobre el mundo una 
mi rada lúricla ", csaihe (;()((arel en el guión de .. Le mépri~ ". 
Pero ¿ c¡ué vt• l'l propio Codard a través de sus ~a fas nc~ras? 
En el cpbodiu cómico de "Clco de 5 a 7 ", de :\gnes V arda. 
interpretado ¡10r (;oclard, Jt•an-Luc de repente se quita las gafas 
y (a, tira dicil'ndo: " \hora ya !>é por qué lo \'CÍa todo tan 
ne¡!ro ". Entre el jowu bien ¡><1rccido. de pelo rizado y r¡uc 
"no lle\'aba ¡:¡af:"" c¡uc c<•nocic'> Truffaut y el Godard actual de 
las J(afa, ca-.i hlanra~ -.e extiende toda la trayectoria de un 
hombre desde su uptimi-.mo juvenil ha;.ta ese otro optimismo 
macha ro y conscit•ntc ... Tlact' clos <J tres años tenía la impre;;ión 
de qut: todo estaba heclw. de <¡ue no quedaba nada por hacer ... 
era pe-.imista. De)¡mh ele •· Pierrot.. no tengo ya esta impre­
sión. Es ncce:.ario filmrarlo todo. hablar de todo. Todo está por 
hacer ... din• Coda ni. 

T .a pregunta permaal('t't': ¿Qué ocultan las gafas negras de 
Coclard? (;odard admira a l.ang: su ambición es llegar a posee1· 
la minlda lúc ida del viejo y ~ahio Lang. Descubrir el camino 
de la sabiduría, <'Sto es lo que no~ enseñó Fri tz Lang al final 
de "El tigre de Renga la". Un camino que pasa por el dolor y el 
descngaiao y acaha en la renuncia total para conseguir la fe lici­
dad tota l. Godanl, l o~ personaj es dt: Godanl han conocido el 
dolor, el desengaño, ha muerte: ¿cuándo encontrarán la verdad: 

Godarcl, distante, iuaccesihle tras MIS gafas negras, dirige 
una mirada escrutadora. desesperada sobre el mundo. Lo qut> 
importa es conocer la verdad de las personas. La mirada justa 
de Hossellini puede descubrir la verdad y la mentira en el rostro 
humano, "pero lo c¡uc es justo cuando uno es Rossellini no lo e, 
ncre:.ariamentC' para mí v . decía Jean-Luc. 

1' \TR[C1:\. Tu ne sa1s pas ce que jc 
crois. tu ne ~ais pas a quoi je pense: 
:-.ron. c'cst impossíble. Je t·oudrais sa­
t·oir ce qu'il y a derriere ton visagc. 
je le regarde depuis dix minutes, et jc 
nc sais rien, ríen. ríen. J e ne suis pas 
triste, mais j'ai peur. 

"A hout de soufflc ·· 

·· L~: petit soldat ·· dice: "Cuando se fotografía un rostru, -.(· 
fotografía el a lma que h:ty detrá~ ··. Pero ¿cómo saber que este 
rostro 110 nos engaña? Esta es la cuestión fundamental sobre la 
4ue se a¡>oya el cinc de Godard y, en cierta manera. todo el cinc 
si, como dice jean-Luc. "la puesta en escena es una mirada-. 
F:n el guión de "Le mépris ·· Godard escribe: .. Paul mira a 
France~ca sin intención precisa, como se mira un paisaje. Ca­
mille percibe esta mirada y Paul lo percibe. El :.e imagina qu~ 
Camillc se imagina algo, e intenta pcrsuadirla de que no hay 
nada -lo que es verdad- y que Camille lo sabe, puesto que 
ella los mi raba también sin intención precisa, COXTE~fPL:\B:\ 
sin segunda intención. Pero Paul insiste en tal forma que acaba 
por exasperar a Camillc que va a acabar por creer algo. inclu~o 
íalso, puesto que Paul habla de ello de tal forma". 

Pero tras el rostro de Anna Karina transparenta ,·erdacle­
ramente ~u alma. Por e:.to cuando en .. Le petit soldat.. )fiche! 
~ubor le pide <tue le diga una mentira, Anna lleva gafas negras. 
En "Vivrc sa vi e " Godard crea una cierta identificación entre 
la Falconetti de "La Pasión de Juana de Arco" y la mirada de 
.\ nna-Nana. La mirada (de Anna) es el espejo del alma (clt> 

Na .. a). Por esto, Haoul podrá leer en su rostro: "Encuentro 
una gran bondad en ti, en tu mirada··. La generosidad de .-\nna 
costará la vida de Nana. Por esto también Jcan-Luc Goclarcl 
rodó ·• Vivre sa vi e" ('On Rafas negras. 
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L'A RT, GODARO ET LE HASARD 

Pero quizá todo C>t<l no signifique nada. quizá la única acti ­
tud posible ante las películas de Godard sea la de Louis .-\ragon 
cuando dice que no hay que dejar~e engañar por los tics de 
Godard. que no hace falta decir que Godard cita esto o aquel!<>, 
sino simplemente contemplar la belleza de todos sus planos. la 
belleza casi sobrehumana ele •· Pierrot le fou ". Quizá la única 
crítica posible de G()(lard 'ería decir que .. Pierrot le fou" e' el 
más bello film del mundo. 

Porque Codard no~ ~nseña ante tocio a mirar. ~[irar la< 
cosas. mirar el mar. mirar las personas. mirar las miradas d<· 
las per~ona'. Si la posición de Godard frente a las cosas ha 
sido siempre realista (a pesar de sus gafas y de su intelectua­
lismo). en "París t·u par ... ·· llega a una sencillez ejemplar. La 
historia ele .. ~(ontparnas~c-Levallois ". que había contado Bcl­
mondo en ·· 'Cnc femmc cs t une {emme ". da realidad a esta 
película, comCJ dit<.' 'U autor, pero a l mismo tiempo define el 
método de Godill'd: "Yo tenía un suceso. lo he descrito. he 
pedido a unas personas que lo representaran, que lo revivieran 
como mejor les par(•cicra. hahida cuenta que tenían una cierta 
acción, un cierto diálogo y tUl cierto decorado para ocupar. 
Lo han ocupado como han querido y después Albert ~fay~le> 
se ha comportado como un reportero de actualidades. t•omo ~¡ 

es tuviera cil•lantc de un hecho real, sin influirlo en nada. Yo he 
intentado or¡!'anizar 1.'1 acontecimiento lo mejor posible. pero sin 
arreglarlo w mo una puesta en escena teatral ". 

Todo lo que persigue Jean-Luc Godard es lo que han con­
seguido ya Lang por la inteligencia, Hossellini por la moral. 
Renoir por el arte y lo~ tres por las tres cosas a la vez. Si Go­
dard está tan próximCJ de nosotro~ es porque su imperfección 
no< permite tomarlo como un ejemplo a seguir. su camino '~ 

nos presenta como el camino mismo del cit1e. Lang. Rossellini. 
Rcnoir 'on los dio~c·~ del cine: G()(lard es el camino que conduct: 
a <>llos . 

Qu'est-ce que l'art? )e suis aux pri ~e~ 

ele cette interrogation depuis que j'ai vu 
le .. Pierrot le fou" de )ean-Luc Godarcl. 
oú le Sphinx Belmondo pose a un pro­
clucer américain la quest ion: "Qu'est·('C 
que le cinéma? rl y a une chose donl 
je suis súr. aus~i puis-je cormnencer tout 
ceci devant moi qui m' effraye par un(' 
asscrtion. au moins. commc un pilolis 
solide au milieu des marais: c'est que 
l'art d'aujourd'hui c'est jean-Luc Co­
darcl. 

Loui!' . \ ragon 

\ los seis años de su pre:.entación .. A bout de soufflc " es un 
clá~ico. Esto quien• decir que contrariamente a t:mtas otrao, 
película> revolucionaria> el primer largometraje de J can-Luc ha 
em·ejccido con honor. Sea como ~ca. '· . \ bout de soufAc ". con 
.. Le pctit soldat". "Une fcmmc cst une femmc ..... Vine sa vi e". 
"Les carahiniers ", ··Le mépris ". ·· Bande a part ", .. C'nc fcmnw 
mariée ", " ;\lpha,·ille .. y "Pierrot le fou " , permanecen como 
los punto, culminantes de una estética moderna de la que Jean­
Luc Goclard posee el :-.ccrt:to. "Si las ,·ías del arte son impre­
visibles es porque las del azaa· 110 lo son". decía Godard y quizá 
todo ~u secreto esté en pre\'er el azar de tal modo que el resul­
tado sea un arte ciertn. Pero la misma pregunta vucl ve a pre­
sentarse quizá con 111ús intensiclacl que nunca: "¿Quién e~ 
c;odard?" Si yo hubiese encontrado la respuesta a esta prc­
¡:-unta, yo sería Co<lard . .Pero yo sólo he escrito este ar tículo. 

My n ame is Joii Olive1·. 



GODARD 
visto por 

GODARD 

La vie des petits copalns: Jacques Oemy. Georges de Beauregard. 
Jean-Luc Godard, Anna Karina, .Agnés Varda y ... 

- JEAN-LUC GODARD, usted ha 
llegado al cine por la crítica. ¿Qué le 
debe? 

-La crítica nos ha ensei1ado a apre­
ciar a la vez a Rouch y a Eisenstein. 
Le debemos el no excluir un aspecto del 
cine en nombre de otro aspecto del cine. 
Le debemos también el hecho de hacer 
films con una mayor distancia y saber 
que, si tal cosa ha sido ya hecha, es inú­
til hacerla de nuevo. Un escritor de hoy 
sabe que Moliere y Shakespcare existen. 
:-.losotros somos los primeros cineastas 
que sabemos que existe Griffith. 

En tanto (¡ue crítico me consideraba 
ya como cineasta. Actualmente me con­
sidero todavía crítico y, en cierto senti­
do, lo soy todavía más que antes. En 
lugar de hacer una crítica, hago un 
film introduciendo en él la dimensión 
crítica. Me considero como un ensayista: 
hago ensayos en forma de novelas o no­
velas en forma de ensayos, sólo que los 
filmo en lugar ele escribirlos. S i el cine 
tuviera <¡ue desaparecer pasaría a la te­
levisión. y si la televisión tuviera que 

' 'A bout de soufle'·: Jean-Luc presta 
las gafas a Jean Paul 

desaparecer, volvería al papel y al lápiz. 
A mi parecer, la continuidad entre todas 
las formas de expresión es muy grande. 
Todo constituye en bloque. La cuestión 
es saber coger este bloque por el lado 
que a uno más le conviene. 

-¿Qué busca haciendo películas? 
-Uno busca ante todo la satisfacción 

de un instinto. Algo así como la caza 
para los animales carnívoros, la necesi­
dad de creación para un artista, las ca· 
rreras a pie para otros... Es algo muy 
natural, una manera de vivir propia de 
cada individuo. En el interior de este 
instinto se busca una determinada verdad. 
.-\lgo que se pueda expresar de manera 
clara, que se pueda decir: esto está bien. 
Por consiguiente, una cierta posición 
moral, digamos su verdad. 

- Su actitud crítica parece contrade­
ci r la idea de improvisación que va uni­
da a su nombre. 

-Yo improviso, sin eluda, pero con 
materiales que datan de mucho tiempo. 
D urante años se recoge un montón de 
cosas y de repente se ponen en lo que 
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se hace. Mis primero~ corto111etrajes c~­
taban muy preparados y rodados muy de 
urisa. .. A bout de soufflc" empezó así. 
Había escrito la primera escena (Jean 
Sebcrg en los Campos Elíseos) y para 
el resto tenía muchísimas notas corres­
pondientes a cada escena. Pero me di ­
je: ¡Es enloquecedor 1 Lo ¡>aré tcxlo. 
Después reftexioné : en un dia, si uno 
sabe desenvolverse bien, debe llegar a ro­
dar una decena de planos. Simplemente, 
en lugar de encontrar la solución mucho 
tiempo antes, la encontraré en el mo­
mento justo. Cuando se sabe a dónde se 
va, tiene que ser posible. Esto no es 
improvisación, es la puesta a punto en 
el último minuto. Evidentemente, es ne­
cesario tener y mantener la visión de 
conjunto: puede modificarse durante 
cierto tiempo, pero a partir del rodaje 
debe cambiar lo menos posible. sino e~ 
catastrófico. 

-Cuando ha empezado "A bout de 
soufflc '', ¿qué representaba para usted ? 

-Nuestros primeros films han sido pu­
ramente films de cinéfilo. Uno puede ser-

De "Bonjour tristesse · a "A bout de souffe": 
Jean Seberg encuentra a Be! mondo 



Anna y Jean Paul en "Pierrot" 

vtrse de lo que ha visto ya en el cine 
para hacer referencias deliberadamente 
r-:stc era sobre todo mi caso. Yo ra:.:o­
mba en función de actitudes puramente 
l'incmatográficas. Hacía determinados 
planos en relación a otros que conocía 
de Preminger, de Cukor, etc. Por otra 
parte, el personaje de jean Seberg es la 
continuación del de ·· Bonjour tristessc ··. 
Hubiese podido tomar el último plano 
del film y encadenar sobre un rótulo : 
Tre~ años después... Se reprocha mi 
¡.:usto J>Or las citas, que siempre he te­
nielo. ¿Por qué reprocharlo? La gente. 
en la vida, cita lo que le gusta. Por 
consiguiente, tenemos el derecho de citar 
l11 que nos guste. Yo muestro, pues. per­
.,onas que hacen citas: sólo que me las 
arreglo para que lo que ellos citan me 
guste también a mí. En las notas en las 
t¡ue pongo todo lo que puede sen·irmc 
para el film, pongo también una fra>c 
de Dostoie\•sky si me gusta. ¿Para qué 
molestar~e? Si uno tiene ganas de decir 
una cosa. no hay más que una solución: 
decirla. 

. \demás, ··A bout de souffle ., era el 
tipo de film en el que todo estaba pcr­
rnitido. Cualquier cosa que hiciera la 
gente, todo podía integrarse a la pelícu­
la. Incluso yo había partido de ahí. 
i\(e decía: ha habido ya Bresson, y aho­
ra hay ·· Hiroshima ··: un cierto tipo de 
cine acaba de cerrarse, quizás está aca­
bado: pongamos el punto final, mostre­
mo~ c¡ue tocio está pennitido. Lo que yo 
quería era partir de una historia con­
,·encíonal y rehacer. pero de un modo 
distinto, todo el cine que se había hecho. 
Quería dar así la impresión de que se 
acababan de encontrar o de cxperimcn-

tar Jos procedimtentos del cine por pri­
mera vez. La apertura del iris mostraba 
que estaba permitido volver a las fuen­
tes del cine y el encadenado se presen­
taba par sí solo, como si se acabara de 
inventar. Si no había más procedimien­
tos era por reacción contra determinado 
cine, pero esto no debe ser una regla. 
Hay 6lms en los que ~on necesarios: a 
\·eces. debieran hacerse más. Es la hi~­
toria que se cuenta : Decoin va a ,·er a 
su montadora en Billancourt y le dice: 
.. Acabo de ver ·· . \ bout de souffte .. : a 
partir de mañana, ¡no más raccords! ·· 

Si rodamos con la cámara a mano era 
simplemente para ir más de prisa. ~o 
J>odía permitirme un material normal 
que habría prolongado el rodaje tres se­
manas. Pero tampoco esto debe ser una 
regla: el modo 1le rodaje debe de estar 
de acuerdo con el tema. Las tres 'uar­
ras partes de los realizadores pierden 
cuatro horas con un plano que e..xígc: 
cinco minutos de trabajo de puesta en 
e~cena propiamente dicha ; yo prefiero 
que haya cinco minutos de trabajo para 
el equipo y reservarme tres horas para 
reflexionar. 

Pero es fatigoso improvisar. Siempre 
me he dicho: ¡Es la última vez! ¡ No e~ 
pasible! Es demasiado fatigoso dormir­
se por la noche preguntándose : ¿qué 
hacer mañana por la mañana ? Es como 
un artículo que se escribe a las doce 
menos veinte en la mesa de un café y 
que a las doce debe llevarse al periódico. 
Lo que es curioso, es que siempre se lle­
ga a escribirlo, J>ero trabajar así durante: 
meses, es penoso .. \1 mismo tiempo, hay 
cierta premeditación. Uno se dice que si 
es honesto y sinct'ro y <·stá obligado a 
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hacer algo. el resultado será necesaria­
merllc honesto y sincero. 

-¿Cómo le ha sen·ido la ~xperiencia 
ele ··. \ bout de souffle ·· > 

-.\hora sé mejor cómo debo traba­
jar: escribo los momentos fuertes del 
film. lo que me da una trama en siet(· 
u ocho puntos. Cuando me vienen la;. 
ideas. no tengo más que pregtmtnrrm· 
dónde meterlas. Lo que me ayuda a en­
contrar ideas es el decorado. A menudo 
irrcluso empiezo por ahí. Me pregunto 
t•ómo se puede localizar el decorado de~­
pués de la redacción del guión. Es nl'­
ce.ario pensar primero en el decorado. Y 
irecuentemcntc. cuando alguien escribe: 
.. - El entró en una habitaci(m", y pien­
~a en una habitación que conoce. la pe­
lícula es filmada por otro que piensa en 
otra habitación. Esto lo cambia todo. 
:-Jo :,e vive de la misma manera en dis­
tintos decorados. Nosotros vivimos en 
lo" Campo~ Elíseos. Pues bien, antes de 
··A bout de souffte'' ningún film mo~­
traba el aire que tienen. Mis persona­
jes \'Cn este decorado sesenta ,·cces cada 
clía: yo quería. pues. mostrarlos dcntru 
de él. Raramente se \·e el Arco del Triun­
fo en el cine. salvo en las película~ ame­
ricanas. 

- ¿"Bandea part .. y "Aiphavillc" han 
na ciclo de la misma manera? 

-Desde mi primer film. me he dicho 
~iemprc: trabajaré más el ~:,ruión y, cada 
vez. me doy cuenta de <¡ue tengo una 
¡>osibilidad de improvisar, de crearlo todo 
en el rodaje, es decir, sin aplicar el cinc 
a algo particular. Tengo la impresión de 
que Demy o Bresson, cuando ruedan un 
film. tien<.-n una idea del mundo que 
intentan aplicar al cine o. lo que viene a 
'er lo mismo, una idea del cinc qul· 
aplican al mundo. El cinc y el mundo 
son moldes para la materia, micntra• 
que en ··Pierrot" no hay molde ni ma­
teria. 

-¿Qué es ·· Alphaville .. : 
-·· :\lphaville ·· es una película de hoy . 

pero sobre el futuro, en la medida en 
que é~te se hace con~tantementc pre.,cn­
tc. Es una película sobre la presencia dt:l 
futuro. en cierto modo. 

-¿Quiere decir que ··A Ivha,·illc ·· e, 
una película realista? 

-Pues, sí. En el fondo es como una 
fotografía. un documento. Bajo la má~­
cara de la fábula o de la ciencia-ficción 
no hay más que realidades. En cierto 
modo creo que una gran parte de la hu­
manidad vive ya el mañana. Somos ya 
habitantes de·· A lphaville''. Y es to es muy 
grave. En materia de Seguro Social no 
•Omos más que un número; para hahlar 
ron una amiga tenemos que componer 
un número en el teléfono; nuestro coche 
tiene uua matrícula compuesta de núme­
ros: nu<:~tro domicilio se indica con nú­
mero.,. etc. Los números nos van domi­
nauclo cada vez más. 

- En ··Pierrot .. se tiene la intJH'CSi!·,n 
d~ qu<· l'l terna no aparece hasta qm· 
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acábii el fi lm. Durante la ·proyccci"ón se 
piensa que es uno u otro, y sólo al final 
el espectador se da cuenta de que exis­
tía un verdadero terna. 

-Pero esto es el cinc. La vida se or­
ganiza. No se sabe muy bien lo que 
se hará mañana, pero al fin de la se­
mana se puede decir: yo he ,·ivido, como 
la Camille de ~[ussct. Entonces uno se 
da cuenta que no se juguetea tampoco 
con el cinc. Se \'C a alguien en la calle : 
de diez transeúntes hay uno al que se 
mira con más atención por una razón 
o por otra. Si es una muchacha, porque 
tiene lo~ ojos así. si es un hombre J>Or­
que tiene un aire determinado. Y enton­
ces se filma su vida. Se desJ>rcnderá un 
tema que será la persona misma. la idea 
que se hace del mundo y por tanto el 
mundo final que esta idea crea. la idea 
de conjunto que provoca. En el prólogo 
de 11110 de sus lihros . \ ntonioni decía po­
sitivamente lo mismo. 

-"Pierrot" es a la vez clásico -no 
~e falsifica por el montaje-. y moderno 
en el plano de la narración. 

-¿Qué se llama moderno en el plano 
de la narración? \'o prefiero hablar de 
mayor libertad. Por relación a mis films 
J>recedentcs se encuentra en seguida la 
respuesta. Aunque yo me planteo cada 
vez menos preguntas, una sola J>erma­
nece: no plantearse preguntas, ¿no es 
gra ,·e? Una cosa me tranquiliza: los ru­
~os. en la época de •· Octubre .. no se plan­
teaban preguntas. Ellos no se decían : 
¿qué debe ser el cine? No se pregunta­
ban si era necesario empezar de nuevo 
el cine alemán o negar películas como 
.. El asesinato del duque de Guisa". X o, 
existía una manera mucho más natural 
de formular las preguntas. Es el senti­
miento que se experimenta delante de 
Picasso. Plantear problemas no es una 
actitud crítica. sino una función natu­
ral. De Ult automovilista que se plantea 
problemas de ci1·culación, se dice sim­
plemente que circula, y de Picasso, que 
pinta. 

-Aquí la belle?.a viene quizá de que 
se siente más esta libertad. 
-El aburrimiento en el cine proviene 

de que se nos impone la longitud del 
metraje. Y si la libertad reina un poco 
en todos mis films, es porque yo no 
pienso en absoluto en la duración. Ig­
noro si lo que ruedo serán ,·cinte mi­
nutos o el doble; coincick que el resul­
tado corresponde generalmente a la du­
ración comercial. :\'o ob~ervo el minu­
taje. Ruedo lo que me hace falta y me 
paro cuando creo haber terminado. Con-

tinúo cuando creo c¡ uc no r~tit acabado. 
Es una duración JJicn¡¡ (jtJC no s~ debe 
más que a sí misma. 

-¿Cómo CXJJlica ust.:d que ~e filmen 
ciertas escena~ en lu~ar de otras? ¿ Esta 
elección define la libertad o conduce a 
la convención? 

-El problema que siempre me ha preo­
cupado, pero que yo no me plautco du­
rante el rodaje es: .. ¿por qué hacer un 
plano y no otro?... Tomento~ una his­
toria. "Cn personaje entra en una habi­
tación. un plano. Se sienta. Otro plano. 
Enciende un cigarrillo, etc. Si en lugar 
de proceder así se ... ¿el film sería mejor 
o menos bueno? En último término, ¿qué 
determina que se prolongue tllt plano o 
que se cambie? Un director. un tipo co­
mo Delbert l\fann no debe seguramente: 
razonar de e~tc modo. E l sigue un es­
quema. Campo. el personaje habla. Con­
tracampo, le responden. Quizá por esto 
.. Pierrot .. no es un films, sino más bien 
un ensayo de film. 

-Si .. Pierrot le rou.. es un film in­
consciente:. uno puede preguntarse pon1uc 
tiene relaciones con la vicia, con la ac­
tualidad. 

-Es necesario, pueoto que hacer .. Pie­
rrot le fou.. consiste en atravesar un 
suceso. Un suceso está hecho a su vez 
de otros suces,.,s a los que uno acaba por 
llegar. En general, hacer un film es una 
aventura comparable a la de un ejército 
que a \·anza en un país y que vive con 
lo~ habitantes. Por consig1.1iente. uno tie­
ne que hablar de estos habitantes. Esto 
e;, la actualidad. a la vez lo que "e llama 
la actualidad en sentido cinematográfico 
y periodístico. y también los encuentros 
de cada día. las lecturas, las conversa­
ciones. la vida J>ráctica. 

-El color en '·Pierrot le fou •·. por 
ejemplo, los reflejos brillantes sobre el 
para brisa del coche ... 

-Cuando se circula en París por la 
noche. ¿qué se ve? Luce~ rojas, verdes. 
amarillas. He quer ido mostrar estos ele­
mentos. pero sin colocarlos necesaria­
mente como son en la realidad. Más bien 
como permanecen en la memoria: man­
chas rojas, verdes, destellos amarillos 
que pasan. He quer ido refabricar una 
~ensación a partir de los elementos que 
la componen. 

- Se reencuentra d trabajo del 
pintor ... 

-Pero yo creo <¡ue -.e puede ir má~ 
lejos toda,·ía en este sentido. Sin hacer, 
sin embargo. en cine lo que hace Butor 
en literatura. Es demasiado fácil llegar 
a e:.to en el cinc. Lo' e'critores han te-

"Pierrot le fou": Jean· Paul 
Belmondo y Anna Karina. 

nido siempre la ambición de hacer cinc 
sobre una hoja blanca: de disponer todos 
los elementos, y dejar circular el pen­
samiento de uno a otro. ¡ Pero es tan 
fácil de hacerlo en el cinc ! Contraria­
mente a lo que dice Belmondo en "Pie­
rrot", Joyce no tiene interés en el cinc. 
Por otra parte, el cine mudo ha ido tam­
bién lejos. Nosotros hemos perdido 
gran parte de lo que había conquistado 
el cine mudo, y sólo ahora se empieza 
a redescubrirlo porque se vuelve a la 
simplicidad y la influencia del cinc ha­
blado tal como se ha hecho empieza a 
desaparecer. El gran cinc mudo, no fue 
nunca la aplicación de determinado es­
tilo a determinado hecho. A mi parecer. 
el cinc debe ser más poético, y poético 
en un sentido más amplio, y la poesía 
misma debe ampliarse. 

-Debe hablarse de todo. 
-Hace dos o tres a'ios, tuve la im-

presión de que todo había sido hecho, 
que no quedaba nada por hacer ya. No 
veía qué hacer que no hubiese sido he­
cho ya. Se ha rodado "I ván el Terrible .. , 
"Nuestro pan de cada día ·•. Se nos dice 
que hagamos películas sobre la masa. pe­
ro "Y el mundo marcha·· ha sido hecha 
ya, ¿por qué rehacerla? En definitiva. 
era pesimista. Después de " Pierrot·· ya 
no tengo esta impresión. Sí. Es nece­
sario filmarlo todo, hablar de todo. Todo 
está por hacer. 

( E.,tas dcc l aracione~ han sidn montadas a partir de las entrevista~ con j L'>1n-Luc Godard aparecidas en .. Cahiers du Cinémc ... 
números 138 y 171. y en "Film Tdcal'', número 172, así como del libro de }can Collet sobre "}can-Luc Godard", publicado por 
·• Editions Scghcrs ". Los textos recogidos COITesponden únicamen te a la~ películas de Godard que serán presentadas comercialmente 
en Esraiia clurantc la presente temporada.) 
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BIOFTLMOGRAFIA DE JEAN-LUC GODARD 

Ue padre~ suizos, nace el J de diciembre de 1930 en Parí>. 
Sus padres pertenecen a la burguesía de su país: él es médico. 
ella hija de un banquero. Estudia en Nyon (Suiza), a conti­
nuación en el Licée Bu fíon (París). Se matricula en la Sorbona. 
donde cursa propedéutica, licenciándose luego en etnología. Ett 
esta época frecuenta la cinemateca y los cine-clubs del Quartier 
Latín, donde entabla amistad con Rohmer, Rivette, TruHaut. .. 
Es también por aquel entonces que, gracias a la amistad de las 
respectivas familias, conoce a Doniol-Valcroze: Godard, a sus 
19 años, era un muchacho ''difícil" para su familia, que no 
;.abía qué hacer con él. Bazin y Doniol acogieron sus primeros 
trabajos críticos, actividad que desarrolló en .. La Gazette du 
Cinéma •·. "Cahicrs du Cinéma ", primero bajo el seudónimo de 

Corlomerajes: 
1954.-0PEkACION BETON 
1955.-UNE ·· EJ\1ME COQUE'l'-

TE (16 mm.) 
1957.-TOIJS LES GAR.CONS 

S'APPELLENT PATRIK 
1958.-CHARl.OTTE ET SON 

J ULES 
UNE HISTOIRE D'EA IJ 
(co-renl. Frnnc;ols Truf­
fautl 

1959.-A BOUT DE SOIJFFLE 
(Al fiiUII de 11\ escapada) 
Prod.: Les Fllms Geor­
ges de Beauregard. -
Arg. : Francots Truí­
faut. - Consejero téc­
nico: Claude Chabrol. ­
Culón. diálogo y direc­
ción: Jean-Luc Godard. 
- Fot.: Raoul Coutard. 
- Mús.: Martlal Sola!. -
Mont.: Cécile Deeugls. -
Son.: Jacques Maumont. 

Int.: Jenn Seberg, 
Jean - Paul Belmondo. 
Henri - Jacques Huet. 
VAn Doude. Daniel Bou­
langer. Jean-Pierre Mel­
vllle, Claude Mansard. 
Llllane Robln , Laszlo 
Szabo. - Dur.: 89 mln. 

1960.-LE P ETIT SOLOAT 
Prod.: Georges de Beau­
regard. S.N.C. - C. y 
D.: Jean-Luc Godard. -
Fot.: Raoul Coutard. -
Mús.: Maurlce Le Roux. 
- Mont. : A. Gulllemol. 
- Int.: Mlchel Subor, 
Anna Karlna. Henri­
Jacques Heut. Paul 
Beauvats, Laszlo Subo. 
Dur.: 87 mln. - Prohi­
bido por la censura has­
la 1963. 

L961.-IJNE FEi\JME FST UNE 
FE!I1 J\1' E 
Prod.: Ro m e - Par 1 s 
Film~:. - C . y D. : Jean­
Luc Godard. - Fot.: 
Raoul Coutard CFransco­
pe. Eastmancolor). 
Dec.: Bernard Eveln. -
Mús. : Mlchel Legrand. -
Mont. : Agncs Gulllemot. 
- Int.: Anno Karlna, 
Jean - Claude Brlaly, 
Jean - Paul Belmondo. 
Marle Dubols. Marlon 
Sarraut. - Dur.: 78 mln. 

LA PARESSE (sketch 
de eLes sept péchés ca­
pltaux•) 
Prod.: Films Gibé. Fran­
co-London-Fílm (Parisl. 
Titanus (Roma). - G. y 

D.: J ean-Luc Godard. -
Fot.: Henri Decae (Dyo­
Uscope). - Mús.: Michel 
Legrand. - lnt.: Eddlc 
Constantine, Nlcole Mi­
rel. 

1962.-VIVRE SA VIE 
Prod.: Les Films de la 
Pleiade - Pierre Braun­
berger.- C. y D.: Jean­
Luc Godard. - Fot.: 
Raoul Coutard.- Mont.: 
A g n é s Guillemot. -
Mús.: Mlchel Legrand. -
canción: Jean Ferrat. -
Int.: Anna Karina, Sady 
Rebbot, André-S. Labar­
tbe, Pete.r Kassowlth. 
Brlce Para.in, Guylaine y 
Eric Schlumberger. -
Dur .: 85 rnin. 
LE NOIJVEAIJ MONDE 
(sketch de • Rogopag•) 
Prod.: Societé Lyra. Ar­
co Film.-G. y O.: Jean­
Luc Godard. - Fot.: 
Jean Rabler. - Mont.: 
A. GuUlemot. - Mús.: 
Beethoven. - Int.: Ale­
xandra Steward, Jean­
Marc Bory, Jean-André 
Fieschi. Michel Delaha­
ye. - Dur.: 20 mln. 
LES CARABINIERS 
Prod.: Marceau Cocinor. 
Rome-Paris Fllms.- C. : 
Roberto Rosselllni, Jean 
Gruault, según la obra 
de Benjamino Jopolo. -
Diál. y Dir.: Jean-Luc 
Godard. - Fot.: Raoul 
Coutard. - Mús.: PhJ­
Iippe Arthuys. - Int.: 
Marino Mase. Albert Ju­
ross, Genevieve Gah?a. 
Catherine Ribero. Jean 
Brassat. ~rard Potrot. -
Dur.: 80 min. 

1963.-LE GRANO ESCROC 
(sketch de • Les plus be­
lles escroquerles du 
monde•, • • Las más fa­
mosas estafas del mun­
dO•). 
Prod.: Ulysse Produc­
tions. Primex F ! 1 m s. 

Hans Lucas. E n 1951 emprende un largo viaj e con su padre por 
América, que se revelará deter minan te en su carácter. El 54. 
tras la muerte de su madre en accidente automovilístico, aban· 
dona París para trabajar de obre ro en la cantera de piedra 
anexa a las obras de la presa de Grande Dixence ( Suiza). Con 
su salario se financia ,; Opération Béton .. . documental ;¡obre la 
construcción de la citada pr esa. Colabora en la revista .. Arts ·•. 
Sin embargo, no se limita a la crítica. Produce films en 16 mm: 
Le qlladrille (1950, Rívette), La sonate d Kreulser (1956, Roh­
mer). Participa en el montaje de documentales de exploración 
¡>ara la sala Pleyel. Actor CJI Le quadrille. Prese1Jtatia11, IJII 

Charlotle rl so11 sleak (Rohmer, 1951; postsincronizada el 61). 
París 11011s opparli~lll (Rívette, 1958-60). entre otras. Casado eu 
1961 con Anna Karína, de la que se halla separado en la 
actualidad, funda con ella la productora Anouchka Film~. 

Lux-C.C.F.. VIdes Cine­
matografico. Toho-Towa. 
Caesar Film Productie. -
C . y D.: Jeon-Luc Go­
dord. - Mús.: Michel 
Legran d. - Fot.: Raoul 
Coutard (Franscope). -
Mont.: A. Gulllemot. -
lnt.: Jean Seberg, Char­
les Denner. Laszlo Szo­
bo. - Our. : 25 min. -
Episodio suprimido en la 
versión comercial. 

LB MBPRIS 
Prod. : Ro m e-Par i s 
Fllms-Concordla - Com­
pagnla Clnematografica. 
- C.: J .-L. Godard se­
gún la novela de Mora­
vla. - D.: Jean-Luc Go­
dard. Fot. : Raoul 
e o u t a r d (Franscope. 
Eastmancolor). - Mús.: 
Georges O e 1 e r u e. 
Mont. : A. Gulllemot. L. 
Lakshamanon. - lnt. : 
Brlgltte Bardot. Michel 
Plecoll. Jack Palance. 
Frltz Lang, Glorgla Moll . 
- Dur. : 105 mln. 

prohibido por la cen­
sura. 

1965.- ALPHAVILLE (Lemmy 
contra Alphaville) 
Prod.: André M!chelln. 
Chaumlane Prod. Films­
ludio. - C. y D.: Jean­
Luc Godard. - Fot.: 
Raoul Coutard. - Mús.: 
Paul Misraki. - Mont.: 
A. Guillemot. - In t.: 
Eddie Constantlne, Anna 
Karina. Akim TamiroC!, 
Howard Vernon. Laszlo 
Szabo. Michel Delahaye. 
Jean - André Fieschi. 
J.-L. Comollt. 
:llONTPARNASSE - LE­
VALLOIS (sketch de 
• Pa ris vu par ... •) 
Prod.: Les films du Lo­
sange-Barbet Schroeder. 
- C.: J.-L. Godard. -
Filmado por Albert Ma­
ysles en 16 mm. y East­
mancolor. - 0.: Jean­
Luc Godard.- Son.: Re­
né Levert.- Mont.: Jac­
queline Raynal. - Int.: 

1964.-BANOF A PART 

Jobanna Shimkus. Phi­
líppe Hlquilli, Serge 
Davrí. 
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Prod.: Anouchka Fllms. 
Orsay Filma. - C. y o.: 
.Jcnn - Luc Godard. -
Fot.: Raoul Coutard. -
Mús.: Mlchel Legrand. -
Mont. : Agncs GuHie­
mot. - lnt.: Anna Ka­
rlna. Saml Frey. Claude 
Brasseur. Loulsa Col­
peyn, Ernest Menzer. 

UNE FEJ\1MI' J\1ARIEE 
Prod.: Anouchka Fllms. 
Orsay Fllms.- C. y D. : 
Jean - Luc Godard. 
Fot.: Raoul Coutard. -
Mont. : A. Gulllemot. F. 
Collln. - Mús.: Beetho­
ven (extractos de los 
quatuors n.• 10. 7. 4, 9 
y 15) . Claude Nougaro 
lla Java) , y una canelón 
de Sylvle Varlan. -
Int.: Macha MerU. Ber­
nard Noel. Phlllppe Le­
roy, Roger Leenhardt. 
Rita Malden. Margaret 
Le-Van, Veronlque Du­
vnl. - Dur. : 95 mln. -
El titulo original (LA 
FEMME MARIEE) fue 

PIERROT LE FOU (P ie­
rrot el loco) 
Prod.: Rome-Paris Films 
(Georges de Beauregard­
Dino de Laurentils). -
G.: Godard según la no­
vela de Llonel Whlte. -
0.: Jean-Luc Godard. -
Fot.: Raoul Coutard (Te­
chniscope. Eastmanco­
Jor). - Mús.: A. Duha­
mel. - Mont. : Fran<;oisc 
CoUn. - Int.: Jean-Paul 
Belmondo, Anna Karlna. 
Dirk Sanders, Raymond 
Devos. Graziella Galva­
ní. Roger Outolt. Hans 
Meyer. - Dur.: 112 m . 

1966.-J\lASCIJLIN - F EMl NIN 
Prod.: Anouchka Films. 
Argos Films (Parisl -
Svensk Filmindustri y 
Sandrews (Estocolmo). -
Int.: Chantal Goya. 
Jean-Pierre Léaud, Saml 
Frey. y la colaboración 
de Brigitte Bardot y 
Franc;oise Hardy. 

(Recopilada 
por Ramón Font) 
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Horold IJord 

D ENTRO rle un ámbito local. evocamos 
el cine mudo bajo tres aspectos dis­

tintos: el ambiente, la mímica y el so­
nido. Parece paradójico que, e\·ocando 
al cine mudo, ;e aluda al sonido. Xo se 
trata del cine sonoro, según veremos. 

El ambiente : superada la fase inicial. 
la que en uuc;;tra ciudad podemos lla­
mar la "etapa Xapoleóu'', nos situamo> 
en 1910 cuando el cinc hacía algo más 
que cortometrajes de procc~iones y sali­
das de fábrica$ o llegada~ de trenes. Es 
decir, el cinc ¡>rcscntaba argumentos de 
la rgo metraje. Era cuando el recién de­
rruido "Kursaal'' no pasaba de ser un 
barracón, un gran barracón con las pa­
redes laterales cuajadas de rendijas, por 
las que se filtraba la luz diurna. El cine. 
inicialmente, no supo huir del teatro y 
a:,í en un anuncio de aquel tiempo lee­
mos como motivo máximo de atracción 
de una película: "Grandes efectos tea­
trales·· o bien, en otro anuncio relativo 
a una película titulada ·• El sello de la 
vergüenza·· : drama en un prólogo y cua­
tro actos. Consecuentemente, se filmaron 
muchas cintas con Margarita Xirgu 
("La Reina J ové··. en el Parque Güell). 
Enrique Borrás. Ricardo Calvo, Fran­
cisco ~forano. el matrimonio Díaz de 
~[endoza-Guerrero. y algo semejante ocu­
rría más allá de nuestras fronteras: en 
Italia, con Amleto Novelli y Ermete 
Zaconni, y en Francia hasta con la Be­
lla Otero. 

En conjunto, todo ello fue un fracaso. 
La carencia ele artistas auténticamente 
cinematográficos y la ausencia ele un pú­
blico netamente t·ineísta. provocaron una 

Evocación 
de 1 

e in e m u d n 

batalla muy dura que ni el mismo cinc 
sabía afrontar. El problema era mundia 1 

y el cine tuvo que lanzarse por otro; 
senderos, actuando con artistas propios. 
v así surgió el film ele episodios. Fa­
~osas fueron las series tituladas "La> 
aventuras de Lady Baffles'' (die7 epi~o­

clios). "Libertad'', de Eddie Polo, con 
\·cinte episodios, .. La moneda rota .. , "La 
gran jugada •·. •· La dueña del mundo ... 
etcétera. Xo obstante, la inAuencia tea­
tral persistía al extremo que al cine k 
costó mucho salirse de la" tres pare<le­
teatrales y si se filmaba una película 
cuya acción tenía lugar, por ejemplo. 
en una mercería, los anaquelc~. las ca­
jas de cartón y las piezas, eran pintada~ 
en las tres paredes, al igual que la, 
puertas. sin el menor aspecto de rea­
lidad. 

En este tiempo inicial, la figura del 
di rector, verdadero artífice de toda pe­
lícula. era ignorada y a veces tampoco 
se mencionaba a los actores. En un ejem­
plar de la revista •· Arte y Cinematogra­
fía" de 1917, leemos el siguiente anun­
cio: "Carmen·•, de Próspero Merimée, 
y más tarde seguirán obras de Duma~ 
(padre e hijo), Dauclet, 1[ontepin, Blas­
co Ibáñez, etc. Para robustecer el e~­

pectáculo cinematográfico, los empresa­
rios hallaron un nuevo motivo de atrac­
ción: el fin de fiesta. que en los días la­
borables solía coincidir con las salida' 
de oficinas, aumentando a partir de la-. 
!>iete de la tarde la asistencia de público. 
Pese a todo ello, cada día iba aumen­
tando el número de salas de proyección. 
El cine fue mejorando, la técnica per­
ieccionándose y, finalizada la primera 
guerra mundial, nuestras pantallas sl· 
enriquecieron con proyecciones de alto 
valor. En los años veinte, los alemanes 
nos mandaron lo mejor que han produ 
cído y que no han vuelto a superar dc>­
pués del colapso de 1933. Los americano' 
nos dieron, entre otras, ·• Intolerancia,., 
de David ,V. Griffit, la ¡>rimcra versión 
de "Los Diez Mandamientos'', de Cecil 
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por Jose J. Reventós A leo ver 

B. de 1Iille. "La Caravana del Oregón". 
de james Cruze, y muchas otras. Pare­
da que el cine había llegado a su ma­
durez cuando un día.... pero suspende­
mos la continuidad para evocar la mí­
mtca. 

Según escribí anteriormente, el cinc 
tuvo que ~ervirse en sus albores ele pro­
fe~ionales del teatro y éstos cayeron en 
un error gravísimo y funesto. Conside­
raron que la ausencia de la palabra era 
algo tan peligroso que forzosamente tl'­
nía que sustituirse por una acentuación 
de la expresión. surgiendo así unas in­
terpretaciones afectadísimas en su ma­
yor parte y frecuentemente grotescas. Lo~ 
actores miraban fijamente al objetivo 
para establecer un silencioso diálogo con 
el espectador invisible, manoteaban mu­
cho y ponían los labios en forma ele 
tubo como la Betty Boop de los dibujo, 
animados. Se podrían citar muchas anél·­
dotas, pero bastará con un par. Va la 
primera: el periodista Gómez Hidalgo 
había escrito una comedia titulada ·• La 
malcasada". en la cual recogía la vida 
privada ele un conocido torero. Satisfe­
cho del éxito teatral y comprendiendo 
que el cinc le abría un campo más am­
plio, dispuso su filmación. El protago­
nista, interpretado por José Nieto, cx­
¡>licaba su caso a conocidas personalida­
des de la política. del ejército y de la~ 

artes: La Cierva. Primo de Rin•ra, ~{ar­
tíne¡o; Anido. Romanones, ~farcelino Do­
mingo, Rusiñol. Valle-Inclán, Romero 
de Torres, etc. Todos desfilaban por la 
pantalla, y el día que Gómez Hidal){o 
filmó con las glorias de la escena ca~­

tellana, Fernando Diaz de ~fendoza y 
.Maria Guerrero, éstos no se sujetaron 
a la disciplina del director. A continua­
ción. Gómez Hidalgo filmó con el poeta 
Eduardo Marquina, quien dócilmente ~e 
prestó a las instrucciones del di rector: ~~~ 
interpretación fue naturalísima y supe­
rior a la ele los artistas. La otra anéc­
dota corresponde a la gloria de la escena 
catalana, don Enrique Borrás. Película, 



··Sacrificio", y de ~ubtilulo, .. Entre rui­
nas". Director. Ricardo de Baños. al 
que, según afirma Juan ,\ntonio Cabero, 
el propio Borrás no dejó actuar. La pe­
lícula f¡uedó, segun Cabero, en el sub­
título: ··Entre ruinas •·. 

.\(as 110 todo fueron desastres. Cuando 
la acción estuvo confiada a un buen di­
rector y a artistas valiosos. cinematográ­
fico~ y disciplinados, el cinc demostró 
,cr un excelente medio tle expresión. Se 
podrían citar muchos ej cmplos, mas nos 
limitamos también a dos: Harold Llovd 
en ·• El tenorio ti mido"; es la histo;i,. 
de 11n muchacho fantasioso que explica 
aventuras inexistentes hasta que un día 
tiene que afrontar la realidad y com­
prende su fracaso. Esta idea la expresó 
Jlarold con un rostro serio, desenca­
jado y tambaleante, su cuerpo se apoyó 
('n un árbol. Fue algo realmente mara­
villoso ver la expresión de un artista del 
cual conocíamos expresiones de risa, te­
rror, ternura, pero nunca habíamos visto 
la descrita y, sobre todo, expresada con 
una gran sobriedad. El otro ejemplo nos 
lo brinda el film de la CF \ dirigido por 
.\furnau y titulado •· El último" inter­
pretado por Emil Jannings. Er~ todas 
partes cola película se presentó sin ró­
tulos y se entendía perfectamente pero 
aquí fue rotulada. Se trata del ~ortero 
dt' un gran hotel de Berlín que lleva un 
u.niformc de corte kaiseriano, que se 
srcntc vencedor y, como escribe María 
f.u7. Morales, "con un orgullo auténti­
camente prusiano", lJ n día, la dirección 
del hotel c~tima que el portero ha cn­
\'(•jeciclo y es tra-<laclado al sótano. de 

Emil j anr.nrng s 

en au pram,.n 

pellcula 

•Fromont hr¡o, 

Risler podre• 

cuidador del la,·abo de caballero~. E> el 
último. La expresión casi estática del 
gran actor alemán lo decía todo. 

La irrupción del cinc sonoro irro~ú 
una crisis en la mímica que supuso un 
retroceso. El cine se confió a la palabra 
y olvidó la mímica. La " Paramount ". 
con vistas a lberoamérica. alquiló unos 
estudios en joinville y contrató a artis­
tas teatrales espaitoles, produciéndose 
una serie de películas a cuál peor. Allí, 
artistas buenos corno Félix de Pomés. 
que había trabajado con la UF A y tam­
bién con directores franceses de calidad, 
quedaron mal. F ue entonces cuando em­
pezamos a pen~ar que quizfts el gran re­
fractario del sonoro, el gran Chaplin. 
tenía razón, ya que el sonoro en Amé­
rica había desplazado a artistas tan bue­
nos como Lillian Gish. John Gilberl, Ri­
chard Dix, etc .. entre otros mucho~ . . \ for­
tunadamente. esto se superó y el cin~ 

puro situó la \'07. donde debe estar. 
Finalmente, vamos a pulsar el últimu 

punto: el sonido. Desde un principio, pú­
blico r empresarios buscaron y a¡>ete­
cieron del complemento del sonido. Lo~ 
cines de estreno disponían de una redu­
cida orquesta. generalmente un sextetu. 
y los de barriada, de un pianista. En el 
aiio 1905, Ricardo de Baños grabó dis­
cos especiales para películas, lo que dio 
lugar a la filmación de las zarzudas m:b 
populares: "El dúo de la ,\fricana ". 
"La gatita blanca". •· E l husar de la 
guardia ". " Bohemios". cte. El é..xito tUl' 

completo por parte del público y pro­
ductores, mereciendo la felicitación dc 
la casa "Caumont" de París. l.o~ disco~. 
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que eran de treinta centímetro~. costa­
han ocho pesetas. 

Sin ninguna vanidad filial ¡>Or mi par· 
te. y por encajar en el sentido <1uc e' 
loy relatando, pa~o a exponer una :mér 
dota de mi padre. Era el año IQOR v t'll 

un cinc de barriada. actualmente cm;vcr 
tido en almacén de ferretería, pem qm· 
aún conserva la primitiva fachada, un 
domingo J>Or la tarde. estando ate~tado 

el local. enfern1ó el pianista. sin r>osi 
hilidad de sustituirlo. El empresario '1.' 

daba a los diablos. cuando un ami~n 
suyo le habló de un joven pianista mu) 
hueno llan1ado Delfín Reventós, c¡uc tu 
t·aha "~in papeles ". :\(i padre. no sola 
mente no era pianbta, sino que ni ~i ­
t¡ uiera había estudiado solfeo. Cierto t'' 

que tc11ía un oído musical fahulo$n y 
melodía que oía por la call(', melodía 
que interpretaba a l piano al llegar a ra 
~a. Requerido que fue. aceptó con el es 
píritu de aventum c¡ uc ticnc la juventud. 
Renunció a toda retribución, pero im­
puso la condición de que el piano tenía 
que ser separado de la pantalla, a fin 
de que ésta le sirviera de partitura. E l 
éxito fue extraordinario. El público ricí 
como nunca, aplaudiendo estrepitosa­
mente al finalizar la sesión. El empre~a­

rio qui!'o contratar al piani~la impro 
vi~ado ofreciéndole el doble de honora­
rios y solamente para las sesiones de sá­
hadn y domingo. La negati\'n de mi pa ­
dre fue absoluta. Un comerciante ene­
migo del cine, ¡>ero que aquel día es­
taba acompañando a su familia, diju. 
que •· si siempre tocara Delfín Reventó-. 
aún iría al cine". 

Los empresarios cada vez cuidaban 
más y mejor las adaptaciones musicale>. 
Causaron sensación las logradas por t'l 
maestro Blai Net en el "Coliscum" ¡>ara 
las películas •· Los Diez Mandamientos •·. 
'·Los Nibelungos'', de Fritz Lang y, na­
turalmente, con música de \Vagncr, "El 
hijo pródigo". de Raoul 'Valsh, "Mon 
siucr Beaucaire" y otras más, pero la 
más espectacular de todas. e~pe-cialr ncnll' 
para los que en aquellos tiemvos éramo' 
colegiales, fue en 1927, en el desa¡mre­
cido teatro "Novedades" para la pelí­
cula de la .. Vitagraph Films" "El Ca­
pitán Blood ·•. interpretada por \\'arren 
Kerrigan. Durante la hatalla naval !>C 

disparaba una traca valenciana entera. 
Cno de mis condiscípulos comentaba · 
.. Está tan bien hecho ~bsér:.C\'C el giro 
\'ernáculo- que yo hasta olí a pólvora". 
¡Y tanto que olía a pólvora!. especial­
mente a los que estaban ('n primenb 
ti las o en pa leos proccn íos. 

\' así llegamos a 1930. En octubre: 
del 29, en el "ColisC\1m" se había e~ tre­
nado .. La canción de París''. interpre­
tada por -:-.raurice Chevalíer. El cinc 
mudo había llegado a su fin. ,\mbicntc. 
mímica y sonido: los tres puntos se han 
unido. Ponemos fin a esta evocación. 

J. REVENTOS ALCOVER 



J ose Torrella. - ORONICA l' ANA­
LISIS DEL CINE AMATEUR ESPA-
1\'0L. Ed. Rialp. Col. Colección uLI­
bros d e Cine" núm. 40. Madrid, 1965. 
300 págs. t- 11. con 24 ilustraciones. 
19 x 14 cm . Rústica 125 J> esetas. 

l.a ya n:tcrana colcccicin dt· 
Rialp alcanza ,.,u número 40 
-una cifra res¡Jetahk ~:n lihru' 
de c~te tipo- con un volumen de­
dicado al c inc amateur, debido al 
~·onocido crítico e historiador <lrl 
mismo ]osé Torrella. 

1-1 istoriar el cinc amateur l'ra 
una tarea tan urgente como difíci l. 
puesto que un campo tan cxtcn~o. 
tan abierto ya ¡10r definición, 'e 
resi~tía a una sbtemática. Por 
suerte. Torrella ha dvido y ~enti­
do toda esta hbtoria. lo que le 
ha permitido ordenarla con clari­
dad y agudeza. De ahí <¡ uc su li­
bro no sea una obra hecha en plan 
ele árido historiador, sino que 
mantiene un ai re de calor humano 
que le permite enjuiciar a Jo, 
hombres y sus obnh en el t<Jno 
exacto y objetivo que ~e merecen. 

No se puede aquí. en la breve­
dad de estas notas, extcnder .. e con 
detalle en el análisis de esto:. acier­
tos. Por ello. bastará remitir al 
lector a las fichas de alguno-, ci­
ncístas importante~ -pequei1a~ y 

logradas monografías-, desde fu, 
grandes nombres de la primera 
época (Caralt, C iméncz. Llobet 
Gracia o F ité) hasta la ú lt ima 
t>romoción que está clescollando. 
De la objetividad ele( autor calmí 
juzgar leyendo las fichas de al¡.rn­
nos nombres r grupos que han 
dado mucho c¡ue hablar, y que él 
juzga serenamente señalando tan­
to sus aciertos como ~us errorc.,. 

~Iodelo de concisión y altura ele 
miras es la conclusión del libro : 
"Plano general en picado··. atento 
estudio del pasado, presente y fu­
turo del cine amateur, que ha m..:­
recido Jos honores de ~cr publi­
cado como artículo en esta mbma 
revista, y que da cuenta cabal dl 
la seriedad, honradez y galanura 
de estilo con que ha sido escrito 
este libro fundamental. 

Tan fundamental e' que. cou c'­
tricta justicia y desapasionamien­
to, afirmamos que e~ literalmente 
imprescindible en la biblioteca de 
todo cineísta o aficionado que lo 
sea de verdad : <1<kmhs, clt•hc ~:star, 

no ya en la biblio teca. ,ino sobre 
la mc,a de trabaj o de todo cri­
tico t·onsci<:nte, incluidos aquello,. 
<ilW no ~uel en inte resarse por el 
dnc a111atenr por el sólo hecho dt· 
no t·onocerlo a fondo. 

El libro lleva un acertado pr•.,­
Jogo ele Jo.,é Palau, una pequcfla 
antología gráfica. filmografía~ Y 
unos prácticos índice~ que facili­
tan la rhpida cnmulta. 

F. ~[. 

ETUDES OINEMATOGRAPHIQUES. 
N.• 36-37: MICHELANGELO AN­
TONIONI, l'homme et l'objet. Tex­
tos reunidos y presentados por M.i­
chel Esteve. M. J . M.inard-Lettres 
Modernes. Parls, 1964. 134 págs. 
(4 ilustraciones>. 18,5 X 13,5 cm. 
Rústica. 9 Francos. 

"De~erto ro:-so" ha dado reno­
,·ada actualiclad al nombre rle ~1 i­
chelangelo :\ ntonioni, uno ele l o~ 

cineísta;, que ha hecho correr má,.. 
tinta c·n lo' últimos año~. Por 
ello, re,ulta difícil decir algo ori ­
l{inal <.obre el autor de ·· L ' A vven­
tura ·· y posiblemente este volumen 
dedicado al único artista moderno 
que ha merecido llamarse ~[igucl 
.\ngel. como se ha dicho, no apor­
te tampoco nada fundamentalmente 
nuevo. Tampoco ··Deserto rosso " 
~igni fica ningím camhio de orien­
tación dentro de la obra antonio· 
nc~ca y c¡uizás ésta sea la razón que 
ha impedido descubrir perspecti­
''as nueva., a >u análisb crítico, a 
pesar de· verse a la lm: de su p('­
lícula más reciente. 

Por otra parte. ¡>arece que e,u.• 
librito CJUiere ser más bien un com­
pendio de toda!> las posturas que 
pueden tomarse ante la obra ck 
. \ntonioni rmb que un estudio re­
volucionario (asi, se recogen ar­
tículos .va publicados anteriormen­
te). Se analiza el c ine de Antonio­
ni con re lación al existencialismo, 
al marxismo o al '·nouvcau ro­
man ", ¡>or críticos tan prestigiosos 
como Guido :\ristarco. Edoarclo 
Bruno y Barthélcmy .-\mengual. 
Lo malo del libro (y que resume· 
las limitaciones ele la crítica ci­
nematográfica) es que al llegar ,d 
final el lector descuhre, no :.in 
cierta sorpresa, c¡ ue lo más rcv..:­
lador sobre la personal idad de A 11-
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tonioni . como hombre y t'Omo ci­
nti~ta, estaba ya en un hrevt.' ar­
tículo que apenas ocupa la~ tre' 
¡¡rimeras páginas del volumen. Su 
título era "El cinc directo y la 
rea lidad" y su autor Mirhclan­
gelo .\ntonioni. 

Como es natural. e l libro M' 

l'umpleta con la fi lmografía do: 
. \ntonioni y una amplia bibliognl­
fía. De interés para el críti ro. 

1· o 

l'REi\tJER PLAN. - :-Júmero 39 de­
dicado a. Georg Wilhelm Pabst y es­
crl por Freedy Buache. Ediciones 
S.E.R.DO.O. Lyon. 1966. 102 págs. y 
4<l Ilustraciones. Rústica. en 18 x 10,5 
cm. y 6 F cada número. 

S i bien .. I'remier l'lau" w pn·­
-,euta como ·· reveu meusuc11e de 
cinéma ··, no >On su, números otr<l 
ro'a que estudio~ men,ualc~ nJo­
nográficos sobre directores cine­
matognífico' im¡>Ort.antc' n al IIIC­

uo~ ele renombre. Por tanto, mil' 
r¡uc re,·istas son libro> rle hohíllu 
-tan popularizados en estos úl ­
timo~ aiios- que pretenden estu­
diar la obra y su autor coujunta 
y paralelamente. Así han dc~lila­
do hombres como VigiJ. 1.; ca ton, 
Chaplin. Eisenstein. Strohcim. l.u­
bitsch. Barde m. Buflucl, l{cnoi r 
y muchos más. 

La presente mouografía rlt: 
<;eorg Wilhelm Pabst e' intcre­
•ante para nosQtros. en el -,cntido 
de que podemos llegar a couocer 
con mayor o menor objcti,·idad la 
biofilmografía de uu cinca,ta 
prácticamente desconocido en ca­
>a. Sólo actualmente pucck en­
contrarse en 16 mm. y para lo' 
cincclubistas su fi lm ''Rosas para 
Bettina ·· (Ba11crina, 1956): l'i n•, 
to de ~u gran obra (c:crra dr 
J7 film~) permaucce entre IIChtltflh 

ignorada. aunque la vcrsióu 'ohrr 
1.'1 famosísimo libro de uuestro in­
mortal Cervantes, fue prcci,anwu 
te realizada por Pabst en 19J3 wu 
el título de .. Don Q uichottc ... 

El número-libro-estudio d t· 
F. Buache tieue uu g ran valor 1.:11 
CUantO 3 dOCUmCil tO Í n f 0 r111a l i V( 1 : 

profusamente ilustrado con fotu­
¡.rrafías de sus films má> impor­
tante;. y ampliamente detallada la 
parte final consagrada a 'u bio­
filmografía. Eu fin. como Jo, rk 
má, estudios de esa colección. in­
teresan particularmenh• c11 l'M' 
punto y más cuaudo ,¡: trata de 
directores desconocido, o fuurla ­
mentales. 

J' 1<' 



APARECE UNA JOYA 

EL DR. FERRAN, EL CINE Y 1879 

El corazón me dio un brinco. 
\nte mis ojos reposaba en su vitrina 

la obra inhallable. Faltaban dos mi­
nutos para cerrar la puerta de la expo­
sición SON IMAG y hacia ella nos di­
rigiamos el g rupo de cineístas amateur•. 
tras la visita colectiva que organiza cada 
ailo el "Centro Excursionista de Ca­
taluña •·. Me separé para dar rápida mi­
rada a una vitrina con aparatos y publi­
caciones antiguas que presentaba la 
.. . \grupación Fotográfica de Cataluña •·. 
Fue una intuición maravillosa la que me 
llevó. ya que allí se hallaba un ejemplar 
del folleto ·· La instantaneidad en foto­
graíia •· del doctor J. Ferrán e 1. Pauli. 
editada por Pedro Llanes. en Tortosa. 
ailo 1879. 

Conocía ' U existencia por citarla, aun­
CIUC sin haberla podido ver. ~{ario Ro­
driguez Aragón, en su .. Bibliografía Ci­
nematográfica Española... y mientra:; 
este autor escribía esta obra en la .. Bi­
blioteca del Cinema •· conviví su búsque­
da y conocí su correpondencia en lucha 
para conseguir ver un ejemplar. infruc­
tuosa labor que detalla en la página 8 de 
aquella exhaustiva obra. Lo curioso e~ 

que en la Biblioteca de la "Agrupación 
Fotográfica" la desconocían y, en cam­
bio, la poseia particularmente su socio 
número uno, don Salvador Lluch, en su 
recopilación de obras fotográficas, que e> 
quien las exhibia en aquella vitrina y 
que tan amablemente me ha prestado su 
ejemplar, dedicado por "los autores .. a 
.. El Correo Catalán" y que él adquirió 
de lance. 

El doctor Jaime Fcrrán y Clúa nació 
en Corbera del Ebro (Tarragona) y fue 
el ilustre biólogo <1uc inve\tigó y logrñ 
los famosol> procedimientos anti rrábicos. 
Hace 86 años, pues. que daba a conocer 
~u " emulsión al bromuro de plata con 
gelatina, diez veces más rápida que el 
colodión húmedo". Entre sus 64 pági­
na~ podrmo~ leer: ·• Para evitar repe­
ticione5 no:. valemos indistintamente de 
las palabra~ "sensibilidad" e •· impresio­
nabilidad •· como a sinónimas, pero usa­
remos con preferencia esta última porque 
no da lugar a suponer un hecho de con­
ciencia con1o sucede emt>leando la pri­
lllcra •· (pág. 8). Expone su opinión ·• que 
permitirá sino llegar. al meno~ aproxi-

- LA INSTANTANEIDAD 
EN FOTOGR.\FlA 

PO'\, 

J. FERRÁN ~ . 1. PAULI. .. 
EIWLSJ(L~ DI BROllURO DB PLA'IA CON GELATLR 

. piE: y~cÉS. ~·As ~PIDA .. - · .• 
• ,0_. . ~U& lU .. COLODION IIÚNI!.DO. . , ' 

EMULSION ·. Á LAS JÉCULAS 
• • POI LIS .. TBIU. 

RECIENTES. TRABAJOS DEL DR. LIONCKOVE~. 
.. , 

. -
&t...rl.~ Sr-,wfwo "- p rbro !lnnrs~ 

•• ....., as, J••"' ' 1a PañatmL . 
f879. 
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marse mucho, a las impresiones verda­
deramente instantáneas ., (pág. 10). "Cou 
la gelatina bromurada las ola~ embra­
vecidas, los efectos del huracán, un ex· 
prés en marcha son retenidos sobre la 
t>laca como si estuvieran inmóviles'' 
(pág. 38). " Los retratos de los niños puc 
den hacerse en nuestro país en un quin­
to de segundo" (pág. 39). 

El capítulo VII Jo dedica a In sus­
titución del soporte de cristal por otro 
Aexible, .. ensayos que pasarán pronto al 
dominio de una práctica corriente, tan 
luego como el procedimiento a la gela­
tina bromurada sea más conocido" 
(pág. 51). En las páginas 54-SS detalla 
las fuentes donde se ha educado y lo~ 
escritos que le han guiado, pero dice que 
lo que el opúsculo consigna es hijo de 
,us observaciones y que la teoría que da 
,obre la impresionabilidad es de carác­
ter completamente original. 

Dos sabios españoles publicaron obra~ 
-.obre su investigación fotográfica que 
IJUcdan considerarse precursoras del cinc: 
don Santiago Ramón y Cajal (" i-<'l to­
tografía en colores'') y el doctor Ferrán 
l'On la que hoy nos ocupa. Faltabon 
17 años para que se creara el Cinemató­
grafo, y esta labor de nuestro ilustre 
compatriota, al obtener una rapidez die7 
veces mayor en la obtención de foto· 
grafías, ponía un eslabón más en la ca­
dena de innovaciones mecánicas, física~ 
v t¡uimicas. sumandos que los Lumicre 
acertaron a unir en solución que hoy. 
tras setenta años, aún se mantiene como 
definitiva. Por este antecedente quisiéra­
mos poseer un ejemplar en la "Biblio­
teca del Cinema ·• y confiamos que al­
¡:!uien nos lo ofrezca. Su celoso posee­
dor no se desprende de ella precisamen­
te por tratarse de una obra catalana que 
enseñaba con satisfacción. a la que aho­
ra añade el orgullo justificado de po­
~eerla, al saber de su rareza que desco­
nocía ... Pero su amabilidad le inclinará 
a enseilarla a quienes les interese. como 
ha hecho con quien pergueña estas li­
neas, que creía tem1inar su vida sin ha­
berla visto con sus propios ojos, y que, 
por eso, al descubrirla, sintió <tue su co­
razón le daba un brinco. 

Oelmiro de CARALT 
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CINE INFANTIL 

ANAlFABETISMO 

H F.MO!' dicho y rrp¡•fida qur ru la épl•­
ca artual t"S /m~ improcedculr para 

fa sacil•dad rma existeueia Jlllllleroso de• 
lllrolfabctos de los letras o dr las pala­
l>ras como de lo.s imcíge11cs móviles. Las 
lt'll.f¡uojrs -oral. escrito y cillematonrñ­
jiro- son ~·a imprcsci11diblrs 1''' la ma­
denw saciedad ,. cualquier ocio de lle­
f¡/i!feuria 1'11 arbitrar sus posi/lilidadcs di' 
l'cfiiCOL'ÍÓn CS CI!IISI/rabfe. 

Pa11 110 basta. rn rl lrl'rcu 11 dr las 
rtspollsabilidarlcs. clamar para que otro.•· 
<'jt•rcife¡¡ los comctido.r. Es 11110 pasicióu 
lan tcímodo romo falsa. A 11tr.\' de poder 
t':t:i,qit· a. otros. debemos ser uosolro.•· 
r¡ll il'll l'.f II OS M !CIIICI.'IIIOS ftrcdÍroJido COII 

,.¡ rjcmplo. La aeci1Í11 11a está m verdad 
" IIIOII OS d1· és lt' o del dr liiCÍS allá. sino 
qttl' dc•l•t• u11tir.re coma 1111 dl'bcr coii'C'­
ti-.•a n f'Í1•iro. un impnrla /u palobm. 
Todas. t'll /11 medida qul' sea. debemos 
rnlohor(lr e11 t>sla 11ecrsaria labor cultural. 

.\frt\' cs('crialmculr es ru rl /ernmo dr 
fu i11f;mcia do11dr drbr prodigaru en tol 
untido 11/lcstra acción aprra1rfr. Durall­
¡,. t'SILI edad SI' L'IISI'Í'.OII llOrma/mellfe /os 
f>o.W.f i11iciale.r dr la lrcturo. la rscritu­
nr ,. rl '<'I!Calmlario, \' drbr srr cou f>re­
frr;·llria r11 t'.fllr rdod .que cabr prodigarse 
nr la iuiriaricíu al lrll,llllo,ir chrrmalagrá­
/ico. 

Couucunrlr.r ,.,t l'.flr ct/luetido ÍlllpurJ•­
'"· flemas •reali::ada r11 dh•rr.ros ce111rvs 
,·srolorrs r1 pan·oquialrs "St miiiWS dr iui­
l'iarián ciuemaln[!nífira rsrolor ". <1 sea. 
t'll.l'l'ticm::a diaria o lrm•és de lados lo.~ 
dí(/s de una .\'1'11/flna. rsl'lrlollalldll lo.,· co­
uorimit•uto.f brísiro.r - .rirmprr arnlupoiio­
dos pt·ál'finlll/1'1/le dr proyr·rciOIIf.I'­
Pflrtl q111' r•l rllll'llllimicuto drl ,;¡;.o .rr 
ubm a lct 1'0111 prrt~sití n del lr crlro ciuemo­
lo,t¡rafico de ttlla 1111mt'ra rrítira .1' parli­
rif>wr/1', pruPt1rricmcíndolr 11110 primero 
f'/aloforma dt' nmarimicnla,,· 11 trm•és dt• 
los cualrs purda operor can 1111 mÍ11Ímo 
dr iutdi,tlt'ltria. Sil r.t·ito Ira .fido r¡rande 
<'11/1"1' c•scrdarr.r cm¡ l'dad comprrndido 
t'lllrc· lo.f 6 .1' 11 111ia.r. y d 111Ímcro dt• 
fus umn11as rrali::ada.f hasta el IIIOIIIC11-
to SltPc·ra la.r 80() 1'11 muy di.rtilllo geo­
nrafia. 

Prr11 ola im•t·r.ri<in d,· cs/11a::a t'll IIW· 
ft•ria I'ÍIIrmator¡ráfica dl'l11· rc"!·rrtcr fm·o­
rablnllt'lllt'. o srr 1•c::. hacia las airas 1'11-

,<l'liall::as del lrllflttojr, pul'.\' todo arlo cfc 
ntltura 110 deja de sc·r 111111 especie dr 
'<'a.w.r rolltlllliCalltcs. El buen drrir y hasta 
fu mu.riralidad dr la.r partrs sonoras. rl 
udrmado u.w drl lr11g11ajr, los títulos 
dado.< corrcYirllltl'lllr. lodo dr/Jr ayudar 

- 11 tmr•t:S de la raiiiÍIIIIOda. ate11cióu y 
f' ttalldo isla se· 7•t•rificlr ronscil'lllcmrll­
t,·-- 11 rrl>11,iar ,•( ítrdii'C' dr aualfabrtismo 

rxislcllll' ¡ '11 lo.r nlro.r dos lc'll,lfii(Jjcs. d 
oral .1' rl t'scrilo. 

E11 •realidad. wra a la .• · nmlro II'IIYIIIIS 
dt• In 11ació11 -tostrllrmn. catalcíll. ga­
/{¡•go y <~ISC/Ic'/lce-, 11as I'IICimlralllas 
que In prilll<'rll clll'llla co11 111~ rrlali1•a­
mrule poco !'lt"<'mlo 11/ÍIIII'I'tl de cmalfa­
brtos. P11rt1 las olrus lrc.r rcslallll's lwj• 
1111as cifras realml'llll' !ll'ot'I'S. qll<' lllcall­
:;¡w t'll al!flllllls ca.w.f uf 0.1 'X- de· los i11~ 

lcrcsatfos. cifra súlo coiiiPclrablt• 11 la dt• 
algu11os pníst•s afrno.riMiros IIIIIJ' otra.fa­
dos. A 1111' esta tliii:Ímolo situació11. qur 
afecta a nwcluM millrmr.,· dr r.rp01:olrs. 
CYI'I'IIIos qnr rl Estado 1111 lw dr llfráol' 
n1 arflilrar -co11 Clll'rÍrlc·r de lll'fJI'IIria .\' 
si11 111c::quiudodrs- 111111.\' presupuestos 
rxlroordi11orio.r de tipo cullurnl y co11 
carácler uormoli::a/11,· tflll' lw,llllll frrllll' 
con eficacia a srmrjaulr sitrtari611, In 
('IIOI, .l'il'udo solallll'llfc· frlllo dr omisitín. 
pr~edr ser fnwsformoda por alyrmos lrr­
aiversadorcs como orla dt• ,t¡ntocidin. 

Los poderes prí/¡ficas mmplirfr11 si11 
duda la mi.ricí tl 1'11 /Jir11 de sus oduriuis­
trados. pu11 lrrmbién rs 1h•/lcr dt• t=sios 
rolaborar ru los orlos de .w be11efiria. 
.lfús arí11. 1'11 lnmw ley lt·r¡islati-.·a .fóln 

i11ten•icue la bo11dad dl'l Estado t'll la 
<'Osa pri(l(iea cua11do (¡, inil'iali-.·a pri1•ada 
SI! demuestra iiii'Ompc/1'1111' 1'11 fas ma­
terias. 

Hace falta . pues. ra11 la lll'.'ft'llria .1' 
amplilud que rrquicre la ,r¡rn'i·edad del 
caso , iniciar 111111 -.·asta acción ru cslr da­
blr sentida alfabrli::ador. Las palabra.f 
alcutadoms prammciadas ,.,. Tdrañu por 
1111es~ro Director Gmeral dt Rllseicall::a 
Primaria. U1ior Tc11a .·lrtigas. 110 dclwr 
ser letra muerta; dr111ro dr mil,\' Pocos 
aifos el problema dl'l aunl/abl'lisma. 
TODO rl problema. ddJt' ,•slar r11 -.•ícr.f 
dt• franco resolución. 

J' e11 es/o. accióu woperadora. d ci111', 
,. IIIU\' tsPrrialmr'llle ('/ ri11e ill/alltil. lic ­
;,r a ;mes/ro parlimlar Cll lrndl'r 111111 nrau 
111/.fiO~< a e11mplir. Rri11rorporar a las 
{len/es Cll cf justo er>IIIJI'imicll /(} dt• Sil 

lt•t~gua . ,., 1'1 iutrli.tJt'llft' .\' dt•Purodo usa 
dc los e.rpr,·sioiiCS. 1'11 so/1('1' rsrribir co­
rt·ectamrlllc -c011 1111 mínimo dr fal­
las- /a fc'll,ljU(l COn fa flllll SI' COIIIIIIIiCII/1, 

Si a lrat•t's ele libros. rn1islas .1' es­
ludios sr puede colnbarcrr a 1111 lllo,\'ar 
<'OIIoeimh•uto drl t'in,·. ayudar a la llrrr­
mria adquisichi11 dt ronacimimlas sobre 
,.,· lr11guajt· ciw·mvlo!friÍfica. a la justa .r 
amplio C(lmprmsián d,· ICIS imtÍ!!t'lles má­
-.•iles. también 11 la i117•crsa purdr ato­
rarse _,. 1'ellccrsc 11 lrm•h dr lo rincmalo­
l}rafía lt1 ignoro11ci11 rullurol de· lo.r lrll­
quojcs oral .\' escrito. 

En los rosa.r dd .-.rpirilll y drl fOIIO­
rimicllla ha\• u11as illtcrdepl'lldrllcias alm­
todoras. l' dl'bo·n~r>s e.rplo/1tr .1' /war ex­
plotar hasta su máxim(l r.rlas posibili­
dadt•s dr roof'erariá ll 1'/1. birn d1• In cul­
tura drl poi.r. PuN. rama ha sida dicho 
/aulas -.•t·c·rs. un bur11 patriu~rmio cultrt ­
ral es la nwyr11· rr11la 11 t/111' pueda as­
pirar 11ariñu lllf/111111. 

J. S. 1:. 



COMPETICION 
DE ESTIMULO 

Xucv~: ai10~ con~ecuti,·o~ de celebrarse esta Competición de 
Cinema .\mateur. J>esan ya en el historial de las manifestaciones 
cineísticas del C. E. C., y le proporcionan la solidez de cosa ro­
busta ~· pujante. indispensable para adquirir un tono de auténti­
ca preponderancia. 

Que el espíritu que ha guiado su organización es bien com­
prendido, y la importancia de su ejecutoria es interpretada fiel­
mente por cuantos se aprestan a poner sus films - muchas veces 
sus primeros "pinitos" cinematográficos- a la pública conside­
ración. lo demuestra palpablemente la creciente participación que 
anualmente viene aumentando los factores tiempo y número de 
las sesione:< programadas. 1ficntras la I Competición de 1958 
estuvo constituida por una docena escasa de films, en la actual 
lX Competición, han sido 42 las películas inscritas a la misma. 
Estas cifras son suficientemente explícitas de la solvencia y con­
fianza que ha merecido el Concurso entre nuestros cineístas no 
situados aún en destacadísima linea, y, en particular, entre los 
que se inician en estas lides concurseriles, cuyos aciertos, por 
pocos y breves que sean, contenidos en sus films. serán meti­
culosamente calibrados por el Jurado. 

Por ello, la misión del Jurado calificador es aqui más delica­
da de lo que a primera vista pueda parecer. El título de "Estí­
mulo" dado a la Competición, no debe interpretarse -según 
algunos se figuran- como un banquete - medallistíco" donde 
todos los concursantes son comensales. Teniendo en cuenta la 
integración del Certamen, hay que ser tolerante, comprensivo y 
magnánimo al menor asomo de bondad, al más leve indicio de 
interés, pero cuidando ele no incurrir a engaño con un excesivo 
y fuera de lugar beneplácito. 

Aunque se observe a las claras que el camino emprendido no 
es el más directo y accesible para llegar a la cumbre: siempre 
que sea previsible la posibilidad de llegar a buen paraje, pese a 
que sea dando tumbos >' traspiés, hay que estimular al caminan­
te, el cual tarde o temprano hallará la fácil vereda. Pero .. esti­
mular" al cineísta que inicia un camino completamente equi­
vocado, sería inducirle a grave engaño, del que algún dia podría 
hacernos reproche. Debe cundir la sinceridad, aunque al princi­
pio escueza algo, sin incurrir en el falso halago ni en las gratuita!> 
exaltaciones, posición muy dulzona y muy cómoda, desde luego, 
vero que al fin y a la postre no deja de ser una de las peores 
mentiras. 

Así pues, obrando siempre bajo la condición de seres huma­
nos, susceptibles a involuntario error, perdonable cuando va 
precedido del mejor celo, buena intención y máximo interés pues­
tos en el desempeño de la gestión encomendada, el Jurado ha 
concedido Primera ~Iedalla a los films •· La farga catalana" de 
Joaquín ~Iateu, completo documental sobre el ya desapareddo 
proceso artesano-industrial, cuya realización, muy cinematográ­
fica, contiene un explícito valor didáctico; y a •· t: na habitación 
llena de humo", del debutante sevillano Juan Sebastián Bollaín. 
cuyo argumento aborda un tema algo delicado para un realiza­
dor novel, y que, no obstante, se salva por su discreta interpre­
tación, con una cámara de excelente movimiento y un diálogo 
consciente de sus limitaciones. 

Se otorga Segunda Medalla a •· El pont del diable ", de los 
tarras~nses J. Tomás, ] . Parellada y .M. García, documental 
que, snt duda alguna, habría ocupado un lugar preeminente. de 
no existir un tan acentuado contraste entre la realización de la 

IX EDICION 

26·98 

parte histórica y la legendaria. En •· Fantasía número 2 .. , Jorge 
Tomás utiliza por enésima vez los reflejos del agua, pero en esta 
ocasión los ha unido a las luces multicolores de la pirotecnia, re­
sultando de esta aleación unos atractivos efectos que lo han 
colocado en el primer lugar de las Fantasías. En "Biografía 
de un naipe", del ya conocido Joaquín Panivino, juega una Sota 
que, sin dudar, hubiera llegado a Rey de no perderse poco antes 
de su coronación. Sigue "Jaque mate", de Mario García, otro 
egarense, el cual supera con soltura los riesgos y dificultades que 
el tema reporta, aquejándose la realización de una fotografía 
en algunos momentos no muy eficiente y de una voz en "off" 
impregnada de singular dramatismo. Y termina este segundo 
grupo con "El regreso •·, del sevillano Francisco Gaitán, cuya 
trama argumental no puede considerarse suficientemente explí­
cita, si bien contiene detalles de realización cuya osadía muestra 
una preocupación e interés en producir imágenes de pleno ca­
rácter cinematográfico. 

Terceras 1fedallas han sido obtenidas por "~[etamorfosis ·•. 
de José L. Serrano, de ~furcia, detallada exposición del ciclo de 
vida del gusano de seda, a cuya realización, para ser perfecta, 
le faltan los lógicos primeros o, mejor en este caso, primerísi­
mos planos indispensables para un estudio eficaz del tema. Es 
.. El Xadal de tots", de Jordi Gumara, una fantasía en la que. 
gracias al comentario en "off", nos enteramos de la idea del 
autor ; no obstante, por ser debuntante, no ha empezado con mal 
pie. En "Cara i creu d'un día", de Joaquín Mateu, otro debu­
tante, ha pretendido realizar un film de humor, no del todo 
logrado al recurrir a incidencias que saben a celuloide rancio: 
buena fotografía que se pierde en algunos planos. El título "Una 
carta para \Villy", de Jaime Codoñés, esconde un documental 
de Arenys de Mar, a través de una leve trama que pretende 
dar un mayor atractivo a la realización compuesta de bellos 
fotogramas de la villa costera. En "La calle", con un tema no 
muy original, Luis Hipoll ha realizado un film al que le falta 
un lógico y auténtico desenlace; con ello, y con unos buenos 
cortes que aligeraran su extraordinaria longin1d, nos hubiéramos 
hallado con una buena fotografía, una digna interpretación y un 

Fran¡;asc Subirá en •La calle• 



realizador de grande5 esperanzas. .. . \mor de ,·e rano··. otra pe­
lícula del murciano José L. Serrano, está basada, según decla­
ración en los gent!ricos del film. en un hecho real ocurrido eu 
Alicante; su rea lización da la sensación de haberse seguido es­
tricta y escuetamente la noticia. sin aquella miaja de fantasía 
que, no abusando de ella. ayuda a sazonar el condimento. La 
impresión que se obtiene al visionar "Al alcance de la mano··. 
primera obrita del murciano Juan .\ntonio 1[olina. es la dt.: 
qne. con algumts correcciones, este novel cineísta puede llegar a 
conseguir obras de consideración: nos congratuktría que su par­
ticipación a este Certamen resultara para él de auténtico estí­
mulo. En el breve film '·Si quieres ser feliz como tú dices-. 
Jor¡te Tomás ha querido contarnos un chiste, desarrollándolo 
con gracejo y soltura, pero viéndose forzado a resolver el 
··gag ·• a base del inserto de textos. ··Costa Brava'', del vete­
rano Manuel [sarl, as iduo cantor de la costa catakma, presenta 
otra cantata, má~ melodiosa que otras veces, dividida en do~ 
parte': monumental y cosmopolita, salvándose el film gracia~ 
:1 la primera ... El ciar país ... del manresano J aimc Serra, ilus­
tra la letra de la canción catalana del mismo título con una 
fidelidad matemática. José Reventó:- ha sido el cincísta más 
pródigo en aportaciones, y entre ellas destaca "Fantasía roda n­
te .. : que el tema de este ensayo es puro dinamismo. qué duda 
rahc; que acortando a lgún plano hubiera mejorado el dinámico 
conjunto, es c\·idente, pero los últimos fotograma:-, >alpicado' 
c:on las chispas de los fuegos de artificio, consiguen un efecto 
excelente y son lo mejor del film. 

Dignos de mencionarse han sido: "La sopa boba", de Luts 
H crnándcz Salís, de Las Palmas, por su logra() o sincronismo 
ima~cn->onido ... Canal 13 •·. otro fi lm de Jorge Tomá~. por ~u 

JORGE (~c:\1.-\R.\ RORRELL. -
:\'acido en Barcelona hace veintiocho 
aiios. y ele profesión romercial, filma 
lcsde 1963 . ..:n paso de 8 mm., pertem:­
ciendo a la Sección de Cinc . \matcur 
le! CentnJ Excursioni~ta ele Cataluiia. 
En el último C'oncur~o de Estímulo prc­
,entó su película .. El :\adal de tots ... 
que mereció tercera medalla en el gé­
nero de fa ntasía. Inclinado a la fantasía 

., al argumento, ::.~ 1 criterio es que la concepción de un film dehe 
arraucar de la mbma realidad y c¡uc debe ser siempre lit! reAcjo 
de la vida. Tiene varias ideas c¡ue actualmente e,t:. estudiando 
hasta pulirlas totalmente para que ptu.·dan cristalizar en el más 
wmplt'lo de los g-uion c~. 

EXRIQt;E .MOXTOX CJCHET. -
Tambifu de 28 aiios y nacido en Bar­
celona. Su profcsióu, fotógrafo indtb­
trial. En sus ocios cultiva la fotog rafía 
como aficionado, lo <¡ue demuestra >U 

gran amor a la misma. poseyendo un 
¡>rofundo sentido vocacional. Es adem<i:­
filatélico y otorga un lugar prcfcrent<' a 
la cinematografía amateur. t•n la cual 
ha cosechado preciado lauros con su~ 

fi lm, •· Coches de época" y ·'La feria, siempre la feria .. , enln· 
otru,, Cultiva el género documeutal-rcportaje y pertenece a la 
\grupación Fotográfica de Cataluiia, siendo su paso el de 8 mn• 
\ctualmente tiene en proyecto dos films: un documental sobre 

el arroz y otro sobre el Tibidaho, t•n una original visión dt• 
ín<lolt• totarmcnte ¡>crsonal. · 
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humor ~atírico. "La derrota", de Monberrat F:uxat, por ~~~ ex­
~clente fotografía y colorido ... Un día d'estiu n Arenys de Mar~. 
de Juan Torrus. del propio J\ renys, por la captación de l "1 i­
pismo •· del zoco rural. "El pobre", de Rafael Sorrihes, otro 
tarrasense. por la afinidad de sus pases de la ciudad al pueblo, 
y \'ÍCe\·ersa. •· Silencio en S'. \garó... de t\utonio ~firalle,. de 
Playa de .\ro, por algunos planos de expresiva transcripción 
otoñal. ·• Ayer y hoy", de José Reventós, ¡>or ~u ¡>aralelismo 
entre la~ dos épocas, antigua y actual, <lt: la vi lla de Cahril ~. 
.. La tortuga", de Conchita X iménez, dt• Sardaíiola. por la se­
cuencia de arranque. que no~ prometía algo de mayor 'us­
tancia. 

Xo deben de:.alentar lo~ realizadore~ que no han ,·bto rali­
ficados ~us films. Tómcnlo como sincero toque de alerta al oh­
jeto de <¡uc emprendan nueva rula distinta de la, que ~ó lo le:- tOII· 
<luciría a parodia1· el cinema comercial o los lilms te l evisivo~. 
para los qut• es indispen~able la utilizaci(m ele todo el con1plc¡u 
aparato de <¡ue disponen lo~ estudios e~pccializados. Cothciente 
de las propia~ posibilidade~. el cinebta amateur puede lol{rar 
films de gran consideración. muy por encima de aquellos rescr­
l'ados a un ámbito puramente familiar. No por sabido, debemos 
dejar de recordarlo en todo momento, en particular a los ci­
neístas noveles. 

Y en cuanto a este pobre crítico impro,•il>ado. por exigencia 
de la dirección de la revista, no le queda otro recurso que ter­
minar con a<¡uella oblignda y tradicional fra~e con que los an­
tiguos autores teatrales cerrahan sus obras: .. Perdound su' 
tnucha ~ (altas •·. 

S. BALDE-OLLER 

,10.\Qlil :\' PANIVl ! O CA S TEL. 
:\acido en Barcelona, donde reside, a 
principio> de la primera ¡tucrra mundial. 
e industrial de profesión, C!> un habilido­
>ll constructor por afición de maquetas 
de acromodelismo, actividad a la que 
aíiade su cutu, iasmo por la filatel ia. E m­
pezó a filmar en plan familiar en 1940 y 
ya maduro en el sentido técnico, emer­
¡.tiÚ nnno l.'Oncursante en 1964. Si bien 
hasta la iccha ha tratado todos los géneros, su inclinación es 
para el argumento. Pertenece al Centro Excursionista y a lá 
\ grupacióu l ~otográfica. Sus films más conocidos y laureados 

s:lll .. Cuandl1 la ciudad suciia ", ''Historia de u u naipe" y "Em-
manucl ". Filma en 8 mm. y actualmente prepara un argumento 
dramático y una iantasía de contenido ideológico sumamente 
original. Domina a la perfección la filmación de imagen por 
imag('n, lo que supone la posibilidad de ser un temible rival 
para conocidos cineístas. 



P E R F IL 
CRI T I CO 

- -por Gabriel Que rol --

«EL CINE AMATER» 

por José E. Díaz-Noriegg 

H~ aquí que e" 1965, cuando la crítica cmematográfica de 
los ci11co continentes dialoga exte11samente sobre la posible pu­
re::a y eficacia del realismo cinematográfico; wando se habla m 
todas las revistas especiali::adas de las nuevas c01~jidencias, de 
las n"evas conquistas del cine de la mirada, del "cinema;-veri­
té" o del cine directo, surge en La Comr.o un cineísta amate11r 
qrte nos habla, sin especiales trascendencias, pero con irónica 

dmsidad, de lo bello y divertido que reSIIIta hacer cine. Tm1to 
más bello y divertido C1ta11to más dificil es. Porque "El cine 
amater" es 1111a película sobre 1111 tema que otros han explorado 
muchas veces, y, si11 embargo, José Día:: Noriega ha sabido 
ser origi11al. Y esto era precisamtmte lo difícil. 

José E. Día:: Noriega ha reali::ado 1111 film humorístico lleno 
de "cocas serias" iuesperadas, abuudante de imaginació11, )' 
d6udo11os la impresión de que estábamos ante 1111 tema casi 
inexplorado, ettaudo se trata precisamente de todo lo contrario. 
Sr~ película Ira sabido elevar el simple truco cÍirematográfico a 
la condició11 de objetivo supremo -casi como 1111 "nouvelle 
vague" cualquiera- armque ma11ipulando sus secuencias escul­
pidas a golpes de "gag" como si el material lrrmrano rttili::ado 
para s11 obra -léase el clá-sico cineísta amatertr- fuese algo así 
como una versi611 fílmica, awrque menos dramática, de los ena­
nos de Velát:que::, los esperpentos de Goya o algrma de las cu­
riosas metamorfosis de Picasso. 

Porque, la verdad sea diclra, algo existe de todo ello en lo 
distorsió11 humorístico-psicológica que el cineista coruñés Ira 
reali::ado co11 destellos de forma emparentados c011 el nuevo cine 
europeo, desde la creación egocéntrica de 1111 ci11eista amateur 
descrito a lo Jacqrtrs Tati hasta las claras e insim1a11tes refe­
rmcias a "Los paraguas de Cherbrtrgo" de Jacques Den1y. Cine. 
pues, cantado, bailado y descrito con elementos positivomentr 
co1rservados e11 el recrterdo de todos los buenos aficionados e 
inclrtso con claras observaciones pera que no pase" ilwdvertidos 
a algú11 intelectual "snob" qrte sepa del cine la mitad. Cine nru­

sical que no sólo i11tenta divertir, si110 que -como ahora se 
exige- sirva tambié11 poro significar cosas psicológicamente 
urtera..s. Lo que sucede es que Día:: Noriega se coutenta en su 
pclícttla co11 dar a los cineístas amatettrs unG excelente lección 
acerca de la necesidad que tienen todos de no sobrestimarse dc-­
IIWSiado. S obre todo si tenemos en Clletrta que la srtma de -los 
valores cineísticos gastados e11 el esf11er::o pttedetr co11d1tcir a 
reSflltados tau dudosos como los que puede contener el Ílrsegrtro 
carrete gastado por el protagotrista y que éste coutemplará eu su 
mano e11 un momento dr extraiia toma de conciencia que le 
descmrsará de su fiebre cilreistico . 

.. El cine amateur" es 1111a película mtrete11Ída, cargada de 
episodios que llan hecho cosquillas a todos los cineistas de bueno 
·uolunlad. Sus paralelismos, acentuados hasta la caricat1~ra, hau 
sido muy bie11 selecciouados por su arttor, del q1te .va conocíamos 
sus "Dos versiones del mar" -i~tteresante, a pesar de sus irre­
gularidades-, y c011 .~rt ::uraba11da b11rlcsca ha sabido ser "inte­
ligmte dclllro de lo il1trascendente", e11 11110 me.ccla de humo­
rismo ciuematográfico que parece creada, no por 1111 1111morista 
inadaptado -a la manera de Charfie Clwplin- , sino al colltra­
rio, por rm irónico cinelsta "sobreodaptado" que g11sta de poner 
en su sitio algo que 110 está claro -a la manera de Jacques 
Toti-, dándole a la película 1111 tratamiento rítmico que tienr, 
a través de 1m conocido cl10ti.s, el aire de rm festivo discurso 
altdiovi.srtal. Esta parte rítmica de la obra de Día;; Noriega y el 
1~so matemático del truco cinematográfico don a la misma un 
progresivo acc11to -geométricamente chocat1te- que empieza )'a 

e11 los genéricos y que 1111 cuükldoso montaje acabará por im­
ponernos si11 quebrar la COIISintcción lmmoristica de la película. 

Por lo t01rto, "El cinc amater" no es cine amateur cómico­
vulgar. Tiene 1111a deseufadada soberanía cimto por ciento cinema­
tográfica, y cualquier alusió11 a la ::ar:mela -el choti.s ilwita a 
ello- es simple coincidencia. U1w simple coincidencia feérica, 
comprensivo, intimista, que ha hecho y hará sonreír a todos los 
amater~rs si11 distinci6n de "pasos", medallas y preferencia.s, 
(>ero tambiél1 a todos aq1tellos que Í11te11tan, por encima de todo, 
comprmdcrles ... 

G. QUEROL ANCLADA 
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NOTICIAS DE LA 

LOS CL UBS-PILOTO 

l.a revi>ta ··El ~fundo del Cineista . \mateur .. si¡n1e prepa­
rando el ambiente para la creación de esta acth·idad. pero no 
preci~a en qué consiste y, por ello. hemos recabado nos defina 
con claridad las obligaciones que contrae el Club que se ofrezca 
a desarrollar las instrucciones que la UNIC.-\ le imponga. Les 
hemos dicho (¡u e el "Centro Excursionista de Catalui1a •·. para 
~¡ mismo y pa ra poder informar a las demás entidades españolas, 
110 considera lógico aceptar el llamamiento vago que se hace 
desde dicha rev ista oficial de la UNICA. ya que opina que.: el 
que se ofrezca debe obligarse a cumpli r fiel y profundameute 
su cometido y (¡nc una adhesión formularia, a ciegas, no con­
dudría a ohtcncr la cficicucia que merece la misión <¡uc lauzau. 

MUSEO DE F OTO Y CmE 

\ quienes seutimos "l'amour des choses du passe nos inte­
resará visitar el "lnterkamera ''. sección del ~(useo del Estado. 
en Praga, que dirige nuestro amigo Vacla\· Hadik. el Delegado 
checo en la UNTC.\, que este año ostenta la Presidencia del 
Congreso. Le hemos solicitado que prepare esta \'Ísita sin la-.. 
clásicas precipitaciones y destinando el tiempo que intuimos me­
rece, ya que tenemos entendido que en ella se reíme la historiil 
completa de la fotografía y del cinema. a tra,·és de aparatos ~­
de imágenes. Por lo tanto. combinad. si podéis hacerlo. vuestra~ 
1·acaciones para reunirnos el 3 de septiembre. en ~r arienba!l 
c).:XV Congreso C'NTC.\, 1966). 

;'llUEVO REGLAME NTO DEL CONCURS O 

.\cabamos de recibir el texto que recoge las sugerencias n.•­
\'ibidns durante estos años para aproba r definitivamente. en 
~fari enbad, el Reglamento del Concurso. Semejante en conjunto 
al a nterior, de una rápida mirada observamos a lgunas variante>: 
los jurados i>Unluar ían las obras de su propio país: se el imi­
narían las puntuaciones que se alejaran más de 10 ctlleros de 
la que le si~a. tanto por alta como por baja puntuación : Jm. 
resultados, sin puntos. aparecerían por orden alfabético de autor 
y no de país . • \ los Premios conocidos se añaden la Copa Holan­
clesa al film que mejor refleje el espíritu de familia y la Copa 
ele la Alemania Oriental a aquel que en forma perfecta exponga 
la idea universal de un mundo feliz para toda la infancia. St· 
mantiene nuestro Premio Espaiía "al film más optimista del 
Concurso ... único que conserva para sí el ganador. ya que Jo, 
otros "'n "challenges .. que denteh-en para el Concurl'o ~iguientt> . 

. \ TENC'l OJ\" A PORTUGAL 

J{ecomendamos la lectura dl' la extensa cromca de la . \sam­
hlca de Duvrovnik (1965), que publ ica en su número de octubre 
nuestro colcg-d "Cinema de Amadores ... Comenta intcrioridadc> 
<¡ue no constan en el .J\cta Oficial e impresiones directas de su 
Delegado, Nuno Vieira da Fonscca. Reforzando la escasa par· 
ticipación latina, este amigo y simJ>ático arquitecto ha entrado 
a forma r partr de la Comisión Técnica de la UNIC.\. Enhora· 
hm'n'l. 
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;. QUI EN QUIERE APOYAR AL S OLETIN? 

Buena ayuda dais si os suscribís, y recordad que a travé:. 
nuestro obtendréis buen descuento para recibir "El Mundo del 
Cineísta Amateur", pero hoy, atendiendo un ruego de los esfor­
zados editores, pedimos un anuncio, aunque sea por una sola vez. 
Nos sugieren que a l ir dirigida a tantos a mateurs y de tnn di­
ver sos paises, posibles turistas hacia España, que tal vez puccl:l 
interesar a urbanizaciones, apartamentos y a los que les llenan 
las maletas de tantos artículos que de aquí se llevan ... S i a lgún 
lector nos lo proporciona nos dará gran a legría, para atender el 
deseo del Boletín y para cooperar a su edición, encarecida evi­
dentemente a l aparecer en cuatro idiomas, el nuestro ent re 
ellos. (Eso no quita, por cierto, que anuncios muciJO más eco· 
nómico~ sigan interesando a OTRO CINE, donde, una vez al 
año, podría aparecer con buena voluntad la actividad profesional 
de más de un cincísta.) 

LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN 

"Meg" y su "!ele" improvisado 
Tony: "Jones el Cámara" 



Ahora ... 

N IZO 
TAMBIEN EN EL FORMATO 

SUPER-8 mm. 
PRESENTA UNA CÁMARA DE CALIDAD 

::::::! 

MODELO S 8 M 

MODELO S8 

Su proveedor podrá informarle ampliamente sobre estas 

cámaras, especiales para pelfcula SUPER - 8, y también 

de los modelos FA 3 para el formato tradicional de 8 mm. 

VENTA EN LOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO 

Distribuidores exclusivos: MOEXSA, Caballero, 78-80- Tel. 23918 07 - BARCELONA 
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PROYECTOR BOLEX 18-5 SUPER 8 

Se trata de un aparato de gran calidgd, como no, tiene 
acostumbrados la veterana casa suiza, provisto de un ingenio:.o 
si~tema enteramente automático de enhebrado y carga desde el 
rodillo superior, de entrada, hasta la misma bobina de re­
cepción. 

Está C<¡uipado con el dispositivo patentado Bolex del raJen­
tí a 5 imágenes/segundo, que permite en plena proyección la 
descomposición del movimiento y su análisis. con tota l protec­
ción para la integridad del film, mediante un adecuado fi ltro 
antica lórico. 

Permite la marcha a trá;,, con lámpara y sin ella, asi como la 
velocidad nonnal de 18 5 cuadrosj segundo hacia adelante. r·:l 
motor es de t ipo asíncrono, lo que gara ntiza una estabilidad uni­
forme de marcha, muy interesante en el aspecto de la sonoriza­
ción, para el cual puede acoplárselc un Sincroni1.ador Rolex 
18-5, adaptable a cualquier magnetofono del mercado. 

Puede disponer~e de toda la gama de ópticas de proyec­
ción de Paillard-Hi-Fi. con focale:; de 15. 20 y 25 mm .. así 
como el Som Berthiot de 35 mm. y el nuevo Zoom de la misma 
marca, de luminosidad f. 1,3 y \'ariación de focales de 17 a 
21! mm. 

SU PERAY "S-SUPER 8'' 

La conocida firma francesa ).[uray, cuyas moviolas han )!ll· 

/.ado siemJ>re de gran crédito entre los amateur s, acaba de poner 
al mercado un nuevo modelo, según el grabado que itu,tra e,ta 
noticia, el cual permite a su usuario utilizarlo en el paso de 
8 Normal o en el de Super 8. con la adquisición del hiO<¡uc 
correspondiente, que es intercambiable, como ya sucedía con 
anteriores modelos de este mismo fabricante. 

La proyección de la imagen es por transparencia. <'11 cuadro 
de g ran formato y alta luminosidad. Permite el encuadre en 
anchura --cos;t nada frecuente en vis ionadoras para Hmateurs­
Y en altura. Dispone de enfoque por palanca y de pund111 para 

por J Angulo 

el marcado del fotograma elegido. En el cuerpo de la moviola 
hay grabadas dos escalas, en 8 )' Super 8, para la medición de 
tiempo o longitud de planos . 

. \mbos brazos de la bobinadora, que son rebatibles, para quc 
ocupe menos espacio la visionadora cuando no se utiliza, dispo­
nen de arrastre. lento en la derecha para el QVance del film y 
rápido en la izqukrda para el rebobinaje a gran \·elocidad. con 
relación 1 :2,5. 

La Superay no necesita prácticamente ningún cuidado ulte­
rior. Los espejos, para el enderezado de la imagen. están trata­
clos en superficie y para su eventual limpieza, con un ligero 
tampón ele al¡wdón, "Un fácilmente accesibles. El metal de los 
l'jes y partes móviles e!> antifricción y realmente no precisan 
engrase, lo más, muy de tarde en tarde, una l!Otita dc aceite 
lino en los ejes de las bobinas. 

PROYECTOR BA UER T 1 S SUPER 

La fi r ma alemana Baucr, 
dentro de la gama del ·' Stl · 
per 8'", ha creado el proyector 
que hoy asomamos a nuestra 
~ección, concebido especialmen­
te para el nuevo formato. 

El equipo de luz, de acuerdo 
con las nuevas técnicas. está 
basado en una lámpara haló­
gena, también llamadas de 
cuarzo, que trabaja a 12 \'01-
tios con un consumo de 100 wa­
tios. Estas lámparas dan un 
excelente rendimiento lumino­
so. con mantenimiento casi 
constante durante su período 
de duración. Bauer incorpOrd 
un elemento economizador y 

protector mediante un dispositivo de precalentamiento. lo que 
'Íl'mprc alarga la vida de la lámpara. 

El proyector puede montar un objetivo de 20 nun. de focal 
(. 1 ,3, o bien el Zoom de igual elevada luminosidad f. 1,3 y reco­
rrido focal de 18 a 30 m. 

El enhebrado es totalmente automático hasta la bobina re­
ceptora. quedando posteriormente protegido con un blindaje ex­
terior que aumenta su sensación de funcionalidad. 

Para la sonorización con magnetofono separado, cMá equi­
pado con un disposit ivo de sincronización. 
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LO PROYECTAN Y VATICINAN QUE 
NUESTROS 

Pregunta prim era: ¡,Qué proyectos inmediatos tiene us­
ted como cineísta amateur? 

Pregunta segunda: ¿Qué porvenir vislumbra usted para 
la c inematografía amateur ? 

.JOAQUIN PUJGVERT. -La realización de una serie de 
films abstractos sobre forma~ y colores, en colaboración con el 
escultor y ¡>intor gerunden~e Domingo Fité. 

-Personalmente, veo el porvenir de la cinematografía ama­
teur dirigido hacia In colaboración entre varios cineístas, cada 
nno ele ellos especializado en una rama determinada. Ello traerá 
consigo una mayor dificultad en dar a la obra final un sello 
personal ; pero conseguido esto, el trabajo en equipo es el que 
puede dar mayor envergadura a l cine amateur en un próximo 
futuro. 

ARCADIO GIL. -~[ás o menos los de siempre; produ­
cir tres o cuatro films anuales sobre temas espontáneos. 

-Difíci l, si entre todos no somos un poco más humildes: si 
los jurados no son tlll poco más magnánimos con las medallas 
de cobre y las menciones honoríficas. si no se restablece el sim­
ple y honrado aplauso en los concursos (estos silencios, no hay 
artesano que los resista). El cine amateur tm·o su buena época 
y puede voh·er a tenerla, ya que el ambiente sigue siendo el 
mismo, siendo los hombres los que han cambiado su estructura. 

JOSE ::\fESTRES. - Tengo muchos proyectos en una car­
peta. llena a rebo~ar. ~o tengo tiempo disponible y él cine ama­
teur requiere mucho. En la actualidad. estO)' realizando un 
documental, que dura ya t res años. Cada Concurso ~acional 

me pro¡>Ongo tenerlo terminado para el próximo, pero los con­
cursos vienen con más rapidez de lo que desearía. )fe pro­
pongo terminarlo estt: año; ya veremos. 

-Siento no ser más optimista, pero lo veo muy diafragmado. 
Oscuro. Este cine amateur no lleva un camino como para en­
tusiasmar a nadie. Y es que languidece de crónica enfermedad. 
La forma de vivi r que, en general, estamos adoptando en nues­
tro país, es una. sino la causa principal de lo que nos ocurre. 
En el extranjero, el panorama no es mucho mejor desde el 
punto de vista particular, pero noo aventajan en algo que a nn 
entender aquí también podría dar magníficos resultados. El cinc 
amateur está mucho mejor considerado por todos porque goza 
de una publicidad y una difusión que le proporciona vida propia 
y le mantiene en forma entre miles de aficionados que se agru­
pan en innumerables clubs. Nuestro cine amateur con una si­
tuación así, expansiva, sería otro muy diferente ; lo que hace 
falta es abrir las ventanas a los cuatro vientos con el máximo 
de publicidad. Aunque mis apreciaciones no son muy optimistas, 
no creo que por ahora nuestro cine llegue a morir, porque 
puede ir muy bien vegetando durante muchos años y, si de vez 
en cuando, sale a la luz de nuestras pantallas alguna obra 
que valga verdaderamente. podremos dar por bien empleado ese 
escaso tiempo que le hayamos dedicado. 

JAll\[E ALBERICH NOLLA. -~lis proyectos se basan 
en realizar uno o más films de fantasía con la especial atención 
en conseguir el máximo sincronismo entre imagen y sonido 
(música de ritmo), toda vez que no me satisface lo suficiente 
lo que se ha logrado hasta ahora. 

-Llevo pocos aiíos en este ambiente del cine amateur, pero 
me temo que estamos en un punto muerto, viviendo del pasado 
sin duda glorioso, de unos cuantos. La afición a filmar crece 
vertiginosamente, lo que creará una "nueva ola ··, a la que de­
biéramos llamar sin reservas; pues, si se edifica por su cuenta, 
arruinará nuestra obra. 

CINEISTAS 

AGUSTIN BASCUAS. -Estoy preparando unas películao 
cuya rcali1.ación es inmediata. Naturalmente. y siguiendo mi lí­
nea, serán argumentos, aunque uno de éstos será completa­
mente diferente de lo que acostumbro a rodar. 

-El porvenir. siguiendo las mismas normas de ahora, lo 
\'CO muy gris. No creo que debamos engañamos con falsos opti­
mismos. Xo es posible preparar las proyecciones, sean concursos 
o no, como antaño. Ante cada sesión. la ambientación es nece­
saria. No es lógico que muchas películas sean parecidas, que 
exista una plaga de documentales, de los cuales la mayoría son 
una colección de postales, unos argumentos en que el niño y el 
animalito son intérpretes casi vitalicios, y unas fantasías que 
casi siempre están dedicadas al agua. En los concursos. los ju­
rados no están exentos de culpa, pues casi siempre se premia 
el film que se "mal entiende .. por amateur y se ignoran obras 
realmente valientes, para no complicarse la vida. Tampoco es­
capa lo que yo llamo censura. En nuestro cinc la censura no 
existe, queda únicamente a criterio del autor y del jurado que 
admite o juzga los films. No es posible horrorizarse ante pel í­
culas que se consideran " atrevidas " o ·• morbosas,. y que de 
exhibirse en cine profesional serían aptas para menores. Una 
cosa que debería aclararse es lo que se considera film .. poco 
amateur''. Que yo sepa, no hay ninguna actividad en el mundo 
en la que los amateurs y los profesionales no tengan iguales 
derechos, excepto en el caso de la remuneración, y esto aun es 
a veces teórico. Ambos se juzgan por el mismo reglamento. 
Puede, pues. el amateur hacer los mismos temas. por fuertes 
que sean. Ahora bien, si no sabe realizarlos es cuenta suya. 

FR.\ NCISCO PUIG-CORVE RUIZ. -~lis proyectos para 
el futuro son muchos y ambiciosos. Procuro estudiar y ampliar 
mis conocimientos técnicos y prácticos, gastando muchos me­
tros de película virgen y asistiendo a clase como un colegial. 
Quisiera algún día hacer buen cine amateur, pero creo, tal 
como se suele decir vulgarmente, que sin buenas herramientas 
no pueden conseguirse buenos trabajos. Por ello, tengo la pa­
ciencia necesaria para, de acuerdo con los nuevos tiempos, poder 
adquirir pronto un buen equipo, posiblemente en el formato 
Super 8, que confío llegará a imponerse en el campo de la cine­
matografía amateur y en un futuro no muy lejano. Creo que el 
cineísta amateur debe tener su verdadero campo ele acción en el 
argumento, en la fantasía y en el g ran documental, sin que 
descarte el reportaje, pero no en la forma fácil en que los 
hacemos todos los principiantes. Los recuerdos más o menos 
familiares de excursiones y viajes, no tendrán nunca categoría 
de buen cine amateur. Sabemos que este tipo de cine es el más 
:.encillo, ¡>ero no lo suficientemente interesante, salvo en contadí­
simas excepciones, para complacer a los auditorios ávidos de no­
vedades y normalmente indiferentes. 11ucho menos aún interesa 
este cine a los jurados de los concursos. Las películas, por muy 
buenos que sean sus guiones, deben estar siempre filmada-. 
pensando en la calidad óptima de todos sus aspectos. 

-Respecto al porvenir de la cinematografía amateur espa­
ñola, creo sinceramente que seguirá siendo brillante si los ci­
neístas cuentan con jurados competentes r totalmente impar­
ciales que no les desorienten ni desanimen, y ellos se proponen 
no superproducir con la apetencia de premios y más premios, 
sino hacer con cuidadosa atención, asuntos interesantes y origi­
nales. 

DOMJNGO VILA CODINA. -Realizar films que conten­
gan la mayor cantidad posible de cine. 

-Un porvenir desastroso como no se rompan moldes y se 
elimine la enorme cantidad de tópicos que en la actualidad 
pesan sobre nuestro cine, ya que como toda manifestación de 
a rte, el cine debe crear constantemente y ser siempre un autén· 
tico refl ejo del momento en que vivimos. 
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NOTICIARIO 
.\CTIVlD.\DES DEL J.fES DE EXERO. - Se celebra­

ron las sesiones conmemorativas del nacimiento del cinemató­
¡:trafo en su septuagésimo aniversario (1895-1965) y trigesimo­
<¡uinto de cinema amateur (1930-1965). En la primera de ellas, 
día 12, Jesús .\ngulo dio una charla sobre "Del hombre de la~ 
carvenas al Cinematógrafo de los hermanos Lumiere ... con la 
colaboración de Del miro de Caralt y su ··Biblioteca del Cinc 
ma ". Inició ;u charla Jesús 1\ngulo, manifestando que en rea­
lidad era él <¡uien tenía que prestar colaboracióu al sei'tor de 
Caralt por ~cr precisamente uno de lo~ fundadores de la cinc­
mato¡rrafía amateur en España. y a continuación cumplió leal­
mente con el título de su charla. pues su primera explicación 
,·ersó sobre el hombre de las ca,·ernas. Su charla fue arnenísima. 
durante cuyo transcurso el señor del Caralt fue sacando, cual 
nuevo prestímano, diversos aparatos de proyección y filmación 
11rocedentes de su Biblioteca. En la segunda sesióu, día 19. el 
conferenciante fue Miguel Porter .Moix. quien desarrolló el tema 
.. Eb inicis del cinema a Catalunya ·· acompañándose con la pro­
yección de films primitivos locales, cuyo rescate supone una me­
ritoria y paciente labor. La tercera sesión fue animada con la 
proyección de dos films antológicos cedidos gentilmente por la 
filmoteca de Consulado General de Francia, .. Los elocuentes .. 
y .. Cinematografía Lumiere ·•. Completó el programa una charla 
de nuestro Secretario de Redacción, José Reventós, sobre .. Evo­
cación del cinc mudo" y c¡ue, convertida en artículo, el lector 
podrá leer en otro lugar de este número. Finalmente, el día 30 
se celebró en el Templo Nacional Expiatorio, Basílica del Sa­
grado Corazón de Jesús de l Tibidabo. una misa en sufragio 
de l o~ cineístas amatcurs fallecidos y con motivo ele la Festivi­
dad de San Juau Bosco, Patrón de ht Cinematografía. 

SES IONES DEL MES DE FEBHEHO. - E l día 2 ~e 
rclchró la última sesión del ciclo aniversario, auimada cou uua 
charla de rlou Tomás G. Larraya, presentándose curiosidades de 
tre~ generaciones en el cinc, relativas a la familia Pruna, ele 
.\fataró. El resto del mes de febrero estuvo cubierto con las se­
~ione~ ck calificación del IX Coucurso de Estímulo. 

I'ROYECC lON EN LA PARROQUIA DE SA:\' JOSE 
DE HOSPITALET 

Tuvo lu¡!ar d día 22 de enero. Jla:.ándo~e Jo, 'iguiente' 
film:.: "Claveles", "LIU\·ia en la ciudad" r .. L·e~tel ... de En­
rique Sahaté: .. .\1 ;btilrs ·· ... Diúlogo con el taxímetro·· y ··Ca­
racol", de Tomú~ ~l.allol : .. .\Cotocross ··. .. l.-n el rama puro·· ) 
.. Place clu Tcrtre ", ele Jc~ú, :\.ngulo. 

E L IV CICLO DE CINE AMATEUR EN F IGUEHAS 

Se inici6 cu el Casino .\feuestral Figuerense al cuidarlo clel 
entusiasta cincí~ta ampurdanés Tomás .\[allol. presentándo>e la> 
siguientes cintas: .. Ana ele catorce", de .\gustín Contel: .. E'­
harts a .\lontscrrat" y "Nor ias". ele Enrique Sabaté; .. Sed ... 
ele Enrique l~odríguez; ·· Place du Tertre ... de ] esús . \ngulu. 
Del propio M allol, se proyectaron: ·• Limpieza pública... .. Ca­
racol '', " l .a guitarra y el mar ,. y ·'Tre~ guitarras .. . 
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Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 

NOTICL\S DE TORTOSA 

Se observa en esta ciudad interesante actividad en favor dl' 
la cincmatog·rafía amateur. Hccientemente, y ucstinado a fines 
benéficos, tuv() lugar un festival proyectándose el documental 
"Noche de ilusión ", de Francisco Boluñá y José Augucra, y 
·• Fiestas de la Cinta 1965 ", de Mariano Jover F lix. 

VE LA D.\ CINEt\I AT OG RAF ICA DE DO CUMENTALES 
DE CORNELLA 

Se proyectaron films originales de Jaime Tous, entre lo~ 
cuales destacó "Viatge a través del temps ·•• premiado con ca­
luroSO$ nplausos por parte de los asistentes. 

lhe Pruno 's fomily 



CLUB DE Ai\UGOS DE LA UNESCO 

Don Felipe Rebollo ¡¡resentó sus films en esperanto ":\fia 
Voja~o tra Sveclujo'' y "Barcelona provincia Renkontigo 1965 ... 

EL CINE CLUB ADEMAR 

Presentó en una sesión en el salón ele actos del Colegio del 
Sagrado Corazón de los Hermanos :\!aristas la película '' Réve 
de Xoel •·, de B. Zeman, primer premio en el Festival de Can­
nes de 19-tS, y estrenó los films de los cineístas gerundenes 
.. El atardecer de la vida", ele José Planas, y .. Odio entre 
hermanos". 

FESTIVAL EI~ LONDRES 

Durante los días del 10 al 13 de marzo, se celebró el .. Lon­
don Festival t\ mateur Film 1966" presentado por el " Insti tute 
of Amateur Cinematographer ·•. y en el que se celebraron di­
versos actos, tales como una visita colectiva a los Estudios de 
Televisión en Elstrce, visita a la ciudad de Londres, sesión de 
cine-forurn, proyecciones ele los films presentados y cena-baile. 

CURSO DE CINE .UIATEUR 

Organizado por la entidad fraterna "Agrupación Fotográ­
fica de Cataluña", constituyó un ycrdadcro éxito, síendo muy 
crecido el número de cursilistas inscritos, que rebasó el centenar 
crecidarnente. El ¡>rofesorado corrió a cargo de los conocidos 
cineístas Angula, Capdevila, :\Iallol y Pérez Rius. Cabe des­
tacar una gentileza prodigada por la Agrupación, que reafirma 
una vez más el sentido de hermandad cineísta, y es que a lo:. 
socios del Centro Excursionista se les dio el mismo trato de fa­
''or que a los de la Agrupación. o sea, reducción en el importe 
de la mat rícula. 

LA FEDERATION JEUNE CL'\lE)l.\ 

Esta entidad canadiense, domiciliada en 1-IontreaL cuyo pro­
pósito esencial lo constituye la ayuda a todos los cineístas del 
país, para mayor difusión de sus actividades publicará una re­
vista titulada "J eune Cinema". Propugna esta Federación la 
intensa colaboración de cineístas, considerando que la produc­
ción de una película es un trabajo de equipo y que debe ser 
considerado como normal la agrupación de cineístas para filmar 
una peHcula. 

UNION CINEMATOGRAFICA AMATEUR IGUALADINA 

Celebró dos sesiones en los días 23 v 30 de enero último en 
el Teatro "Círculo Mercanti l •·, proyectándose "El solitario" y 

"La muerte de Drácula", de Isidro Guberna; "Boby, el joguet 
mccanic" y "Filmets 1961 ", de Juan ).follá, y finalmente, en 
ambas sesiones, ''XJT Feria de Igualada'', cinta filmada por 
1íollá, Graells, Guberna, Cortés y Rebull. Se calcula que la 
asistencia de público alcanzó una cifra elevada, toda vez que el 
aforo del local es para 800 espectadores. 

TARRASA INFORMACION 

En su número del 10 de febrero último. dedica un artículo 
debido a la pluma de Juan Duch, a historiar de una manera 
breve y ágil, la cinematografía amateur, citando los nombres de 
los vanguardistas de este arte con motivo del septuagésimo ani­
versario del descubrimiento del cinema. 

SESIONES CONRADO TORRAS 

Se ha confirmado plenameute la afirmación que, en esta misma 
sección, hicimos en el número anterior, relativa a la presen-

tac1011 de las ¡>elículas de Conrado Torras en el "Hotel Pre­
$idcnte •·. Con idéntico programa se han celebrado sesiones en 
la '·Agrupación Fotográfica de Cataluña" los días 10 y 11 de 
febrero y los días 2 y 9 de marzo en el "Centro Excursionista 
de Cataluña ·•, las cuales se vieron muy concurridas durante 
todos los días y en ambas entidades, pues así es el agrado que 
despierta el cine expresi\'o y bien construido, bajo todos aspec­
tos, del cineísta Torras. 

RUBl Y SALVADOR BALDE 

Organizado por el "Centro Excursionista de Rubí", se ha 
tributado un cálido homenaje al cineísta amateur rubinense Sal­
\'ador Baldé Ollé para premiar sus treinta años de labor inin­
terrumpida en pro de la cinematografía amateur, en cuyo trans­
curso ha cosechado múltiples laureles, habiendo producido cerca 
de cincuenta films, uno de los cuales, "Pantomimes lumineuses ", 
obtuvo medalla de plata en el Concurso Nacional de 1965 y 
mereció representar a España en la UNICA. 

Durante el homenaje se proyectaron los films "Su primera 
victoria", "La muñeca .. y '·Cartoons". El crítico tarrasense 
Gabriel Q uerol ofreció el homenaje haciendo un esbozo de la 
biografía de Salvador Baldé, destacando sus valores no sola­
mente corno cineísta, sino también como hombre de sent imientos, 
porque en la mayoría de sus li lms presenta facetas de la vida 
infantil con un elevado valor pedagógico, constituyendo prueba 
evidente de estas afirmaciones el contenido de sus lilms "La 
muñeca •· y "Su primera victoria··. Como final, el Presidente 
del Centro Excursionista, señor Turull, pronunció un breve 
parlamento ofreciendo al homenajeado una placa de plata con­
memorativa del acto. Correspondió el cineísta homenajeado con 
palabras veladas por la emoción para agradecer la distinción 
de que le hacían objeto sus paisanos, evocando su primer film 
.. Cacos y serenos.. interpretado por artistas rubinenses y del 
cual I!Uarda un recuerdo imperecedero. 

LOS CINEl STAS JUAN OLIVE Y »ULIA MARTINEZ 

Organizados ¡>Or el Patronato Valenciano de Ciencias Na­
turales se han celebrado en Valencia dos festivales "Pro Zooló­
gico.. con la colaboración de los preclaros cineístas barcelone­
ses Juan Olivé y su esposa Emilia Martíne;¡; de Olivé. El pri­
mero fue presidido por el alcalde de Valencia, don Adolfo Rin­
cón de A rellano, proyectándose las siguientes películas: "Ca­
taratas del Niágara ··, "Feria :Mundial de New-York", "Safari 
fotográfico en Kenia y Tanganika ", "Singladura del Arca de 
~oé en Valencia" y "Objetivo Australia". 

La segunda sesión se celebró en el Salón de Actos de la 
Feria de Muestras, dedicada con preferencia al público infantil 
que llenó totalmente el amplio recinto. Films presentados en 
esta sesión: •· Singladura de Arca de Noé en Valencia", '' Ju­
guetes olvidados", "Perfil del Parque Zoológico de Barcelona" 
y •· Safar i fotográfico en Kenia y Tanganika ". El concejal del 
~funicipio de Barcelona, don Luis Asmarats se desplazó espe­
cialmente a la ciudad de Valencia, ocupando un lugar preferente 
en ambas sesione~. la primera de las cuales tuvo lugar en el 
teatro .. Talía ... 

CINE AMATEUR EN MADRID 

Se ha formado un grupo de cineístas amateurs al amparo 
de "Puente Cultural'' organizando una serie de coloquios sema­
nales relacionados con la cinematografía amateur sobre los 
temas siguientes: teoría y práctica del argumento, cámara y 
luminotecnia, rotulación, dirección, sonido, etc. Se han proyec­
tado películas producidas por socios de la entidad, entre las 
cuales cabe citar las siguientes: "Una sombra de mujer", ''El 
pañuelo", "La partida", "Romance de la gitana y el peri to 
agrónomo", "La alberca", "Viejas ventanas" y "Cuento de 
primavera 
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ITALIA Y GAUDI 

El dia 10 de marzo, en la ·· Casa rle los Ital i ano~ ·· v or~a­
nizada por el " Instituto Ttaliano di Cultura ", el seiior Casa­
nelles. Secretario de ·• Amigos de Gaudí ", diser tó sobre ·· Apor­
tación de ltalia al conocimiento y valoración de Gaudí ·· :.i­
guiendo luego la proyección del documental en color Premio 
Ciudad de Barcelona 1965 "Gaudí", realizado por Ira H. La­
tour y el ¡lropio Enrique Casanelles. E l público aplaudió la 
muy documentada conferencia y al final de la sesión los autore, 
<kl film r·ccibieron numerosas felicitaciones. 

VIZCAYA CLUB CINE FOTO 

Una nueva asoctacton se ha constituirlo en Bilbao ouc. t·mr 
muy laudable propósito, trata de reuni r a los aficionados dis­
persos, proponiéndose cuatro fi nalidades esenciales : estimular a 
los a fi cionados al cine y a la fotografía, colaborar en equipo 
que puedan acudir a concursos con un mínimo de garant ía en 
orden a calidad, proyectar películas especializada;; pa ra médico' 
y arquitectos y otras profesiones, y, finalmente, atender también 
el cinc infantil y el cultural. L e deseamos los mejores éxitos. 

• .LU15 CQ.C.U I.U.'DVI:I 

1 a los concursos 
a los concursos 
a los concurso:J 

ii"\O 1"\A~hl,...-.ctA ....:» 

IX COMPETICION DE ESTIMULO DEL CENTRO 
EXCURSIONISTA DE CATALUNA 

FAL LO 

DOCUMENTAL 

Primera Meda lla. - ceLa farga catalanan. de Joaqu ín 
Mateo. 

Segunda Medalla. - <CEl pont del diable». de J . T omás. 
J . Parellada y M. Garcia. 

Tercera Medalla. - «Metamorfosis)} . d e José L . Ser rano. 
<< Una Carta para Willy», de Jaime Codoñés. <<Costa Brava>>. 
de Manuel I sart. 

Mención Honorífica. - «Un día d'estiu a Arenys de 
Mar>> , de Juan Torrus. ceSilencio en S 'Agaró)) , de Antonio 
Miralles. eeAyer y hoy», de J . Reventós. 

ARGUMENTO 

Primera Medalla. - ceUna habitación llena d e humo,, 
de Juan Sebastián Bollaín . 

Segunda Medalla. - ceJaque Mate>> . de Mario García. 
<cEl Regreso>>, d e Francisco Gaitán. 

Tercera Medalla. - ~< Cara y creuo, de J oaquín Mateu. 
«La calle», de Luis Ripoll. ~<Amor de veranO>>, de J osé L. 
Serrano. ceA! alcance de la mano», de Anton.io Molina. ceSi 
quieres ser fe liz como tú dices», dE; Jorge Tomás. 

Mención Honorífica. - «La sopa boba», d e Luis Hernán­
dez Solis. «Cana l 13», de Jorge Tomás. «La derrota ». de 
Monts~rat Faixat. «La tortuga», de Conchita Xi m énez. 

FANTASIA 

Segunda Medalla. - «Fantasía n .• 2». de Jorge Tomás. 
•eBlografia d e un naipe», de Joaquín Panivino. 

T ercera Medalla. - ceEI Nada! de tots)), d e J o rdi Gu­
mara. ceEl ciar palsn, d e Jaime S erra. ceFantasía rodanten. 
de J . R eventós. 

Mención Honorífica. - ccEl poble)) , de Rafael Sorribcs. 
OTROS PREMIOS: Mejor film cám ara. Pafllard: «Fanta­

sía n.• 2n, d e Jorge Tomás. Mejor film de debutante: «Una 

TRES INTERESANTES SES IONES 

Se ccl<'braron en Badalona. ::ian Poi de ~l<tr y :\fanllcu. la' 
cuales estuvieron concurridísimas, proyectáudosc películas de 
los cincístas de la Sección de Cine Amateur del Centro Excur­
,ionista de Cataluim Juan Pruna. Enrilia Martíncz de Olivé , 
Juan Oliv~. Lol> films fuero11: .. El paraguas ··. "Don Palomo:. 
y "Paréntesis··. del primero; .. C«taratas del Niágara", de la 
~eñora Olivé. y de Juan Olivé, .. Safari fotográfico c11 Kcnia 
y Tan¡:!'anika ··. ··Feria ~fundial de Xuen1 York·· y ··Objetivo 
.\u~trali:t ··. 

V !"ESTIVAL INT E RNACIONAL DE LA COSTA BRAVA 

Tendrá lugar entre los día~ 29 de mayo ) S ck junio. nm 
abundante aportación de fi lms extra11jeros <k la más clev:rd;1 
calidad. Esto por sí solo ya es motivo para acudir a San Fl•iiu. 
mas deben tener en cne11ta aquellos cineístas ( jUC aspiran llegar 
~l la UN 1 CA, que la visión de este Fes ti val les scrú sumalltCII ll' 
útil, ta nto como para ayudarles en su noble ambición . 

habitación llena de humO>> . de Juan S . Bolla.ín. Mejor film 
con película Kodak: <cLa farga catalana», d e J oaquín Ma teo. 
Id. por valores crom áticos: «Biografia de un naipeu. de 
J. Panivino. Presentación de títulos más original: «El pon l 
del d iable>>, de J . Tomás, J . Parellada y M. Garcia. 

JURADO: S. Baldé <Presidente). M. Balet. A. Contel. 
T. Mallol, S. Mestres <Vocal~). 

Barcelona, 28 febrero 1966 

PRIMER SALON NACIONAL DON BOSCO DE CI NE 
AMATEUR. - BARACALDO 

FALLO 

Premio especial. - «Consumatum esb>, d e F elipe Sag ués. 
Medallas de oro. - <eEl Búho». de José L ópez. «Cam ino 

de Santiago en Navarra». de Juan B. Paudó. «Angustia en 
la urbe», d e José Sesa . ' 

Medallas de plata. - tcEnmanueb, de Joaquín Panivino. 
«Camping Ordesa », de José López. «La escalera y YO•>. de 
Enrique Sabaté. 

Medallas de bronce. - ceAlgo llamado conciencia», de 
Ag ustln Conlel. ccAula Dei)), de F ernando Manrique. tellu­
sióm , d e José Angel Relledo. 

Menciones honoríficas. - De Zaragoza: ceSiempre uni ­
d os¡>. D e Llodio: «D e excursión». De Baracaldo: ecEspigas 
al sol». De Santurce: «Maite». De Bilbao: tcDesde S anturce 
a Bilbao>> y <eEn el umbrah. 

FESTIVAL DE CINEl\lA Al\1ATEUR DE PAU 

Gran Premio de Honor: ~<Don Palom o». de Juan P r una. 
Primer premio arg umento: ccFeu m a tanten. de Wijkuisen. 
B usto Enrique IV: «Pequeño via je>>. de Blom. Izar d'or: 
«<ndia Remembers». de Jouanneau. Copa del Casino: 
«La g rasse m a tinée». d e Meunier. Copa Clos: cePequeño 
viaje>l. de B lom. Copa del Sindicato de Iniciativas : <cl ndia 
RememberS>>, de Jouatmeau. Copa. Sara.costa: ceEn R o llan­
de>>, de Cossaune. Copa Cámara de Comercio: «Papier a la 
formen, de Coiteux y Gignat. Copa del Comité d e Fiestás: 
«Albarracim>, d e Ferrer . Copa Montaña: «Alerte au Póle>J. 
de Lemaire. Medallas: ccSe uls des yeux d 'enfantsn, de Ga­
rrig ues; «Min nie petite souris», del Club d'Or thez; ceLa ola 
gigante», de Blom: «Fiesta con sangren. d e Sesé: uElchen, 
de Carresse; <eLa Prairie>>, de Faure; «Muy cerca d e nos­
otras», d e Sesé; <<L 'ille des morts marins>l . de Le Baut; 
«Vitr ophonieJJ, d e Hugout. 
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SEGUNDO CERTAMEN I NTERNACIONAL 
DEL MAR ESME 

Primer premio: «Una carta para Willy», de Jaime Codo­

ñes. Premio a la mejor fotografía.: «Un día d'estíu a Arenyr 

de Mar», de Juan Torrus. Premio a. la. mejor sonorizació11: 

KMataró 65», de J . Miralvés. Premio a la mejor colección 

de fotorra.fías: «Vacaciones en el Maresme», de Ernesto 

Aldea. Premio a la mejor película rodada con cámara Bo­

lex Pallla rd: «Miscelánea del Maresme», de Isidro Juliá. 

P remio a la mejor película que exalte los valores folklóri­

eos: uAplec de la Sardana», de Santiago Marré. 

AGENDA DEL 
CONCURSANTE 

• 1 1 • • 1 • • 1 • • • • • • • 

TALLER MECANICO, FABRICJlCION DE 
• 1 • 1 • • 1 1 • • • • • • • • • 1 • 

Julio Coste lis 
FCRL ANDINA , 20 

TELF. 231-<!7-39 
IIAI'ICE LO NA 

Los grandes poemas del cine: El lago de los cisnes 

ESPA~A 

IV Certamen Regional de Cinema Amateur de la ciudad 
de Valls. - Plazo inscripción: 2 de abril 1956. Sesiones: 
del 16 al 24 de abril. Fallo: 30 de abril . 

Primer Concurso d e Cine Amateur d e Ripoll. - Plazo 
admisión: 10 de abril, y fallo el dia 15 siguiente. 

XIX Concurso d e Cine Amateur de Murcia. - Plazo 
inscripción: 2 de abril. Proyecciones del 14 al 16 y fallo 
el 17. 

Gran Concurso Fotográ1ico del calendario Sabena 1967. 
Las fotograffas deberán ser tomadas en Agfacolor y versar 
sobre los temas folklore, arte. deportes, gastronomía, etc. 
Plazo: 31 de marzo 1966. 

1 Certamen Nacional Amateur d e tema marlnero •1Ciudad 
tln La Coruña». - Finalizó el plazo de admisión el d1a 2' 
de febrero. 

Primer Concurso de Clne Amateur del Mercat del Ram. 
Para 8 ó 16 mm., los temas serán forzosamente relativos al 
Mercat del Ram. Fin del plazo el 15 de junio próximo. 

Primer Concurso Cinematográfico Provincial del Rollo. 
B lanes. - Exclusivo para cineístas residentes en la pro­
vincia de Gerona. Paso de 8 mm. Plazo: 15 de mayo. 

Primer Concurso local de Arenys de Mar. - Formato 
de 8 mm., únicamente para cineístas locales o con residen­
cia permanente en la villa. Plazo: 31 de julio de 1966. 

EXTRANJERO 

V Concurso Inte rnacional de Cinematografía de Aficio­
nados de Tokio. - Solamente para 8 y 16 mm. La duración 
de la proyección no excederá, en 8 mm, de 15 minutos y, 
en 16 mm., de 20 minutos. La rotulación, díálogo o come¡n­
tario será en inglés o francés. Los films de 16 mm. no 
pueden ser reproducción de films de 35 mm. y los de 8 mm. 
no pueden serlo de 16 mm. Fin del plazo el 10 de agosto 
de 1966 y el fallo será en noviembre siguiente. 

X Rassegna Internazlonale del film a formato ridotto. 
Merano. - Celebración del 16 al 21 de mayo de 1966. 
Plazo inscripción: 30 de abril. Para 8 y 16 mm. Se realizará 
una preselección para excluir aquellos films de bajo nivel 
técnico. 

La Cigogne d'Or de Geneve. - Concurso amateur inter­
nacional patrocinado por la UNICA sobre films famíliares. 
Celebración: del 13 al 14 de octubre. Secretaría: M. Georges 
Montandon. Avenue Blanc, 2. Ginebra. 

X Rassegna del Film d' Amatore de Olbia. - Para films 
de 8 y 16 mm. A celebrar del 16 al 21 de mayo. 
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S e ñ or árbitro: ha de come r se la pelfcula 

de aqual gol tan estupendo que anu ló p or 

c onveniencia propia. 

Otro TRIPODE BILORA 

Modelo 

C IN ERET 1.614 

Tnpode de cine de extraordi­
narias características: Tubos de 
acero niquelados, de 4 seccio· 
nes, alturas intermedias ajus· 
tables Rótula panorámica de 
cine con movimiento horizon· 
tal y v ert ical Cerrado, 53 cms 
Abierto, 151 cms Peso, 1780 grs 

P V. P. 1.250 ptos. 

REPI ESENTANTE GENERAl. PAlA ESPA~A, 

GERMAN RAMON CORTÉS 
Valencia, 216 BARCELONA - 11 



KODAK INSTAMATIC 
1~HORA EN GAMARAB DE CINE! 

Abrir ... cargar ... y filmar ... 

KODAK presenta un sistema totalmente revolucionario que simplifica la cinema­
tografía amateur. Una cámara de cine distinta a todo lo conocido hasta la fecha, 
que se carga instantáneamente, automáticamente. Un nuevo tipo de film para 
películas más brill~ntes y nítidas. Un nuevo modelo de proyector que permite 
pasar las películas a siete velocidades diferentes. Vd. s61o t iene que colocar un 
cargador Kodapak Super 8 en la nueva cámara de cine Kodak lnstamatic y apre­
tar el disparador para filmar un rollo completo en magnfficos colores. No es 
necesario enganchar la película ni tampoco darle la vuelta. Vd. realmente no la 
toca nunca. Y al proyectarla, ¡qué diferencia 1 Aparecerán imágenes tan reales 
como la misma vida. 

véalas en su proveedor 



. para su c1ne 

perkine 

' 

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGEN ES 
DE SORPRENDENTE REALISMO. 

* PERUTZ PERKINE - U 15 (Para fi lmar 
con mucha luz). 

* PERUTZ PERKINE - U 21 (Para filmar 
con poca luz). 

* PERUTZ PERK!,NE - U 27 (Para filmar 
en condiciones de luz muy desfavorables). 

* Las películas PERUTZ PERKI N E se 
revelan en nuestros laboratorios en el 
plazo de 24 horas. 

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA 



DISTRIBUIDORES EXCLU SIVOS : 

PRODUCTOS FOTOGRAFICOS IIAIICA IKI S. A. , 



¡La historia de 
. , 

una pas1on 
absorbente y de 

una ambición 
desmedida! 

''el rey 

del juego,, 

¡Un mundo 
donde sólo 

mand a ba el 
azar I 

STEVE McQUEEN • EDWARO G. ROBINSON • ANN-MARGRET 
KARL MALDEH • TUESOAY WELD 

~(i]I>J?i'J .----1~ 
l•l ?1 111!'111 ?tfte](p~r.xr 
CINCINNAn HID 
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TYPE S 

Sus películas de doble ocho en colores 

brillantes ... use la película Agfacolor 

CT 13 , S" 

++++++++++++ 
AGFA-GEVAERT 


