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Por qué un tapén de Champdn en el enuncio de una cdmara BOLEX?

Por su similitud, pues un insuperable Champdn es elaborado con meticulosidad y con largos afios
de constantes desvelos, pura obra de artesania. La cdmara “BOLEX K-2/, asi ha venido al mundo
y como el Champdn, nos alegrard nuestra vida captando los momentos felices.

Esta nueva camara de 8 mm. que reune todes las cualidades
opticas y mecdnicas inigualables, ha triunfado con un éxito
extraordinario en millares de rigurosas pruebas y se inscribe
de esta manera en la tradicién de la alta precisién de los apa-
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en la calidad de
la imagen en la pantalla donde se reconoce la superioridad
de la BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el
VARIO SWITAR B-36 mm. 1:1,9 de KERN con mando eléctrico
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes
dimensiones y su sistema automdtico de medicién de la luz o

través del objetivo. A estas ventajas esenciales se suman las
car'encias multiples, el obturador variable, el dispositivo de
rebobinado (marcha atrds) con contador de imdgenes acds-
tico, la marcha imagen por imagen y todas las cualidades
que han creado la fama de las camaras BOLEX.

Pero también es una cdmara sencilla, cuyo seguro automatis-
mo permite a todos obtener imdgenes correctamente expues-
tas, de colores fidedignos y de una nitidez extraordinaria.
Tomavistas excepcional, la cdmara K-2 ha sido creada para
aquellos a quienes solo les interesa lo mejor.

BOL_E>X :

Sirvase enviarme lo documentacién relativa
alo cdmara B OL E X Modelo K-2

Nombre
Profesion

Domicilio

Pablacion

De venta en todas las agencias oficiales

Representante General para Espafia:

UNPRODUCTO FIRMADO

GERMAN RAMON CORTES
Valencia, 216 - Teléfono 253 8821




DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES

DA-IITE
T

f PANTALLAS

SILVERLITE
superficle lenticular plateada, con mas bri-
llantez en la Imagen. tamafos: 100x100 cm.
1256x125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamafos: 75x100
cm.-100x100 cm.-125x125 cm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic "Chem|-Cote'’
{ Clerre automatico en el pié. tamanos:
115x150ecm.-130x180 ¢m.-1580x150 cm.
180x180 cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de |la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.

representante

Cineco

I hori y fontestd, 11-barcelona +. 250 84 44 dir. tel. cin e Co -




La calidad de

la feica

aplicada a las

camaras 8SV
v8S

LEICINA 8S

Funcionamiento eléctrico tanto en marcha odelante o
atras. * Dispositivo automdtico de exposicién, en cual-
quier variacion de la luminosidad, del mismo modo
que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual-
mente. * Visor de reflexién continua. # Ocular del visor
con correccidn ajustable para deficiencias visuales. *
Velocidad constante a 16 imdgenes por segundo * Va
equipada con los objetivos: # DYGON 1:2/9 mm. y
DYGON 1:2/15 mm. * Ademads existen los siguientes
objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm.

LEICINA

LEICINA 8SV

De idéntica forma y caracteristicas que el modelo an-
terior, pero accionando por motor eléctrico a 16 y 24
imdgenes por segundo y marcha atrds. El dispositivo
auvtomatico posee la especial caracteristica de que al
cambiar la velocidad de 16 a 24 imagenes o a la in-
versa, se modifica el automatismo de la célula.
OBJETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de
7'5 mm. a 35 mm. con enfoque desde B0 cms.

UNA GARANTIA DE CALIDAD

[ ]
De venta en todas las agencias oficiales A ELCA




..dans un monde ob la quantité rem-
place la qualité, ot le confort rem-
place I'aventure-méme intellectuelle,
-ou la culture se juge désormais d la
quantité d'oeuvres consommées.
Jean COLLET
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Mi querido amigos

Hace tres afios justos, en el nimero 60 de esta revista,
nuestro presidente Felipe Sagués firmaba la editorial del mismo pa-
ra anunciar = fueron sus palabras = un "relevo en el timén de OTRO
CINE",

El fundador y, durante tantos afios, director de la revis-
ta, José Torrella, debfa dejarla por motivos profesionales y yo pasa-
ba a hacerme cargo de su direccién. Se han sucedido desde entonces
dieciocho mimeros, en los que he tratado de esforzarme para conducir
¥y mejorar en lo posible nuestra querida revista,

Pero he aqui que hoy la historia se repite, El mundo va
dando vueltas y las cosas cambianj como antes Torrella, hoy soy yo
quien debo dejar la direccién de la revista, pues me reclaman otros
deberes, otras metas, otros horizontes, Dejo atrds diez afios de vi-
vir con ella: primero como colaborador, luego como redactor adjunto,
y finalmente como direetor o, para decirlo en términos legales, de
redactor-jefe.

Sin embargo, la revista sigue viviendo, y la traspaso con—
fiado a dos amigos y antiguos colaboradores mfos: Joaquin Romaguera y
José Oliver, quienes con mi inestimable secretario de redaccidn actual,
José Reventds, la regirdn con tanto entusiasmo como, estoy seguro, a-
cierto,

Quiero darle las gracias a usted, amigo lector, por su cons-
tante colaboracidén al leernos y, con ello, animarnos en nuestra tarea, y
me atreveria a pedirle que otorgue desde hoy un voto de confianza a los
que van a continuar mi labor, y con cuya ayuda he preparado ya este mi-
mero,

Nada més. Las cartas deben ser breves y las despedidas, més
ain. Queda en mf el recuerdo agradable de una labor sentida y vivida in-

tensamente, y esto ya paga de por si. En la confianza de que siga leyen—
do estas queridas piginas, le saluda atentamente su buen amigo,

Y Oussa S

Fdo.: Juan Ripoll
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E n Moscii se ha celebrado recientemente una mesa redonda italo-soviética en

la que se han planteado los problemas de los joveres cineastas rusos frente al
partido. Hace ya unos anos, Kruschef habia aconsejado paternalmente a los
«camaradas cineastas», recordandoles que en el seno de la sociedad comunista
no pueden existir oposiciones entre generaciones, como parecia desprenderse de
algunos films de los directores del deshielo.

Pero tras la caida de Kruschef, la situacion se ha recrudecido todavia. La
autocensura, el peligroso fenomeno que amenaza las manifestaciones artisticas de
tantes paises, hace su aparicion abortando cualquier tentativa de libertad apenas
en estado embrionario. Chujrai, uno de los cineastas del deshielo, ha dicho en la
mesa redonda de Moscii: «Las manzanas no maduran en cinco dias», y anade:
«Solo del debate nace la verdad. Pero esto no significa que debamos abrir las
puertas a los contrarrevolucionarios».

En un articulo publicado en el «Corriere della Sera» (6 marzo 1966), titu-
lado «Los jovenes directores soviéticos tienen miedo de si mismos»y, Giovanni
Grazzini dice comentando las palabras de Chujrai:

«Partidos con impetu, afrontando temas nuevos y a veces incluso valientes,
de repente se miran al espejo, les muerde una obtusa conciencia, se ven con los
vestidos de los odiosos enemigos del pueblo. Entonces las tesis se muerden la
cola y los finales conformistas privan al film de todo mordiente. Entonces la
bisqueda de nuevos lenguajes es la voluntariosa, pero cauta ejercitacion de acro-
batas sin red de proteccion.»

Para el cine checoslovaco, en cambio, el problema es el contrario. Alli el pro-
blema se plantea erire los directores, que gquieren hacer un cine personal, y los
productores que gquieren un cine puramente comercial, de tal modo que son los
jovenes cineastas los que deben convertirse en defensores del marxismo-leninismo.

Los cineastas checos dicen comentando su situacion: «Pedirnos gue hagamos
films mas comerciales, agitindonos delante el fantasma de un piblico hambriento
anicamente de distraccion, equivale a blogquear un proceso de maduracion del
gusto y de la sicologia que la sociedad socialista debe por el contrario estimular,
si queremos recuperar el tiempo perdido.»

La actitud de los jovenes cineastas checos, en lucha a rostro descubierto con
los productores oficiales de su pais para encontrar su propia libertad, es digna de
alabanza y el unico ejemplo a seguir, si no quieren encontrarse en la triste
situacion que Grazzini profetiza al cine soviético: «Cuando Chujrai afirma que
las manzanas no maduran en cinco dias, finge ignorar que la verdad, para des-
arrollarse, no puede ser abonada por el miedo a los contrarrevolucionarios. La
verdadera responsabilidad del artista, bajo cualquier régimen, esti en levantar
el brazo para cogerla todavia verde. Si no, caerd del arbol y una vez mas, para
recoger el fruto de la verdad, los artistas soviéticos deberan inclinarse».

Bien es cierto que el arte nace de las cadenas, pero si nosotros mismos nos
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las echamos al cuello, jquién nos darda la libertad?




por el 0jo (e la cerradura

ROSSELLINI 66

El 18 de febrero pasado la
Cinemateca francesa rindidé ho-
menaje a Roberto Rossellini,
con la proyeccion de “L’eta del
ferro”, el primer film didactico
del gran cineasta, cuya dura-
cion es de 5 horas, a pesar de
lo cual “los telespectadores ita-
lianos lo han encontrado de-
masiado corto”, segin explica
su autor. En otofio préximo la
pelicula sera proyectada tam-
bién en la TV {francesa (¢por
qué no en la espafiola?, nos
preguntamos). El alcance de
esta simple noticia va mucho
mas alld de lo que a primera
vista puede parecer, cuando
consideramos las razones por
las que Rossellini ha abandona-
do el cine de fiecién:

“Actualmente me parece ne-
cesario hacer algo mas atil.
Hace diez afios, me di cuenta
de pronto de que era muy ig-
norante. Entonces me puse a
estudiar y a medida que estu-
diaba me convencia de la ne-
cesidad de hacer participar
también a los demas de esta
blisqueda. Asi ha naecido la
idea de un cine de “cultura
permanente’”. Para empezar he
decidido contar la historia del
hierro desde el ano 990 antes
de Cristo hasta nuestros dias.
El primer mineral de hierro
conocido fue el de los meteo-
ritos caidos del cielo. Mi pe-
licula termina con la imagen
de una torre para el lanzamien-
to de cohetes: un ingenio de
hierro estd a punto de ser lan-
zado a la estratosfera para vol-
ver al estado de meteorito, Asi
el ciclo ha concluido. Mi pré-
xima serie estari consagrada a
la alimentacién y durard doce
horas. Seguirdn después una
sobre la revolucion industrial v
otra sobre la revolucién cien-
tifica.”

Los proyectos de Rossellini
son amplios. Pero ademés toda
su actividad actual responde a
un vasto programa cultural co-
mo expone en el manifiesto
que hizo ptblico en Roma (fir-
mado ademdas por Cottafavi vy
Bertolucci, entre otros):

“Nosotros nos proponemos
hacer lo que nadie mas ha he-
cho hasta el presente. Nosotros
trabajamos en el cine y la te-
levision: gueremos elaborar es-
pecticulos, programas que pue-

dan ayudar al hombre a per-
cibir los horizontes reales de su
mundo. Queremos hacerle co-
nocer hasta los menores deta-
lles ilustrandolo de manera
agradable —perc siempre cien-
tificamente exacta— todo Ilo
que el arte o los productos cul-
turales difundidos por los me-
dios audiovisuales no le han
mostrade hasta el presente o,
lo que es peor, lo han ridicu-
lizado, vilipendiado.”

Hasta el presente Rossellini
estaba a la cabeza del arte mo-
derno; en adelante su lugar es-
ta a la cabeza del mundo mo-
derno.

RENOIR EN LA FILMOTECA

La proyeccién de media doce-
na de films de Renoir, bien que
totalmente insuficientes para el
conocimiento de su autor, ha
sido uno de los pocos tantos fa-
vorables de una de las maés flo-
jas temporadas de la Filmoteca.
Quizd lo més interesante de 1la
breve retrospectiva, que ha
comprendido peliculas de di-
versas épocas, desde la muda
(“Tire au flanc”) hasta la ple-
nitud de “La Carrosse d'Or”,
pasando por “La Régle du Jeu”
¥ la americana “The Souther-
ner”, haya sido el poder cons-
tatar que, dentro de la wvarie-
dad de estilos de Renoir, todas
sus peliculas tienden en cierta
manera al estilo televisivo de
“El testamento del doctor Cor-
delier” y los tiltimos Renoirs.

La voluntad de dominar un
espacio, que en forma rudimen-
taria esta presente en “Tire au
flane”, y mas conseguida en la
escena final de “Le Crime de
M. Lange” y en casi toda “La
gran ilusion”; el juego entre la
comedia y el drama de “La
Régle du Jeu”; la serenidad y
la contemplaciéon casi mizogu-
chiana de *“The Southerner”;
la plenitud espectacular y Ila
armonia de “French Can Can”,
y la convencion del teatro para
mejor desvelar la verdad pro-
funda de la vida en “La Ca-
rrosse d'Or”, son las cualidades
que ha reunido Renoir en su
“Testamento” para recordarnos
que en el arte como en la vida
lo importante es la continuidad
en el trabajo y la fidelidad a si
mismo.

VUELVE KING CHARLIE

Con toda seguridad Godard ¥
Jerry Lewis seguiran haciendo
excelentes peliculas durante el
afio presente. Pero el gran
acontecimiento cinematografico
de 1966 serd, ha sido, la vuelta
a la actividad de Charles Cha-
plin, nueve afos después de
“Un rey en Nueva York". “La
condesa de Hong Kong" sera la
méxima atraccion de todas las
carteleras la proxima tempora-
da. Entretanto, sus actores So-
fia Loren y Marlon Brando, no
se cansan de repetir su admi-
racién hacia Chaplin. “Jamas
he encontrado a nadie con un
sentido tan agudo del detalle”,
dice Brando. “Se da cuenta de
todo: el modo con el que uno
estrecha la mano, el modo con
que cruza las piernas, cuantas
veces se sacude la cabeza du-
rante una conversacion; ¥
cuando dirige. representa la
parte de todos.”

Chaplin, por su parte, se li-
mita a decir: “Las peliculas de
hoy estin llenas de draméaticas
historias sentimentales en las
que amantes desgraciados ¥
angustiados intentan inttiles
reencuentros amorosos. Yo,
simplemente, guiero contar una
sencilla historia de amor ver-
dadero”. Lo mismo de siempre.
Pero Chaplin, que sin apenas
rozar el cine lo ha inventado
todo en él, jquién sabe gqué
nueva sorpresa nos deparara
todavia?

VIVA KEATON

La muerte de Buster Keaton
ha puesto punto final a la vida
de un hombre que habia des-
aparecido hace 35 afios como
ereador. Cinco afios méas joven
que Chaplin, Keaton llega
pronto a una rapida y prodigio-
sa madurez gue le permite en
el breve espacio de apenas me-
dia docena de afos (desde el
20 hasta el principio del sonoro
se sitia la casi totalidad de
su obra) convertirse no sélo en
el comico més importante del
cine mudo (los films grandes de
Chaplin vendran mas tarde) si-
no en uno de los cineastas mas
grandes gue ha conocido la
historia del séptimo arte. A los
35 afios Keaton desaparece
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practicamente como autor de
sus films; el eclipse de sus fa-
cultades creadoras sigue siendo
uno de los misterios del eine.

Sin embargo, Keaton dejo
huella. Su extraordinaria inteli-
gencia le permite un desarro-
llo l6gico que encuentra eco en
los comicos modernos, como
Pierre Etaix; su sentido del ci-
ne y de la aventura esta en el
origen de la mejor tradicion
del cine americano. Por otra
parte el tipo gue cred, movido
por una voluntad de acero, pro-
visto de un sentido casi vegetal
de la realidad y un dominio
aristocratico de los sentimien-
tos es una de las méas atracti-
vas figuras de la pantalla, al
tiempo que ilustra una bella
leceién moral.

Los merecidos homenajes que
con motivo de su muerte se le
dedican en todo el mundo {en-
tre ellos el de la Semana de
Cine de Valladelid) rinden tri-
buto a la evidencia de un arte
que, si hasta hace poco estuvo
sumido en el olvido, ahora bri-
lla con el esplendor de las
obras marcadas por el genio.
Esperemos que también la Fil-
moteca Nacional contribuya al
homenaje universal a Buster
Keaton con una retrospectiva
lo méas completa posible de su
obra, cuyo conocimiento nos
parece cada diag_mds urgente.

Wy



&l

Problema moral y cine mentira

Este es un de los titulos con que Mario Ruspoli desarrolla un
extenso y bien documentado articulo que aparecié en la revista
“Nuestro Cine” (noviembre 1964, niimero 35), también editada en
Madrid, bajo el genérico de “ Cine Directo”.

La Filmoteca Nacional en su Aula de Cortometrajes ha dedi-
cado tres sesiones al cine-directo o cine-verdad, concretamente a
Mario Ruspoli, que con “Les inconnus de la terre” y “Regards
sur la folie” se consagra como uno de los creadores mas impor-
tantes de ese género cinematografico.

Nosotros —a manera de pequefio homenaje al género, al hom-
bre y a su obra— traemos a nuestras pacinas esa porcion de
articulo por creer de alto interés a todo tipo de cineastas y
también para que todos cuantos tuvieron la desdicha de contem-
plar “Mondo Cane”, posean ahora datos para un juicio mas
justo y subjetivo. Textualmente Mario Ruspoli dice:

“Es evidente, y ahi estd un grave peligro, que a partir de ele-
mentos reales se pueden fabricar toda clase de mentiras, en una
palabra, traicionar a la vez el material y los personajes filmados.
Este es un problema esencial del cine directo, que se plantea
desde el principio de la toma audo-visual y se hace todavia mas
peligroso en el montaje. La imagen tomada contra la voluntad
de la persona filmada y que se usa contra él, lo mismo que la
imagen indiscreta robada a hurtadillas, no deben ser toleradas y
constituyen una violacion de la personalidad, excepto en los ca-
sos en los que se acttia en bien de la comunidad. Pero atn habria
que preguntarse qué es el bien piiblico. En manos deshonestas,
unas tomas audiovisuales auténticas pueden servir para ilustrar
cualquier punto de vista tendencioso, para trucar la “opinion”
publica con fines propagandisticos, tanto mas facilmente cuanto
que estas imagenes tomadas a lo vivo aparecen como una verdad
indiscutible. (Recuérdese en este aspecto negativo —anadimos
nosotros— el programa de la T.V. E. titulado “Objetivo indis-
creto”: buen ejemplo de despersonalizacién, engafio y trucaje.)

Recientemente, bajo pretexto de verdad, se han producido

films que la traicionan en pleno conocimiento de causa, como el
“Mondo Cane”, de Gualterio Jacopetti. En este film, que cita-
mos por creerlo ilustrativo de una serie de inconvenientes a los
que puede dar lugar el rodaje en directo, se observan tres tipos
principales de mentiras:

1) La mentira etnogrifica. — La imagen muestra a una
mujer indigena de Indonesia que amamanta a un cerdito, lo que
se hace normalmente en ciertas tribus, pero nunca en detrimento
de los nifios. El comentario dice: “Para mostrarles el colmo del
horror humano practicado por ciertos pueblos, vean ustedes
mismos: las mujeres de este pais hacen morir a sus hijos para
amamantar a cerdos en su lugar”. No puede dejar de insistirse
sobre la gravedad de esta mentira y la ola dé racismo que des-
encadena en un publico mal informado que “cree lo que ve"” in-
genuamente,

2) La mentira social. — La imagen muestra un pueblo de
Calabria, el que vio nacer al célebre Rodolfo Valentino. Se ha
cuidado de maquillar y engominar a los jovenes lugareios para
que se parezcan al actor y de filmarlos en primeros planos defor-
mantes que los ridiculizan. El comentario dice: “Los jovenes de
este pueblo quieren parecerse a su idolo, Radolfo, esperando
que la fortuna les sonreird y les hara tan célebres como el ilus-
tre actor”, Es evidente que la juyentud de este pueblo, nacida
tiempo después de la muerte del actor, tiene otras preocupaciones
que la de parecerse a un personaje tan pasado de moda, del que
seguramente ni siquiera ha visto las peliculas. Eso es divertirse
a expensas de los jovenes de la Italia del Sur.

3) La mentira cientifica. — La imagen muestra un peque’io
pez anfibio del océano Pacifico, conocido por todos los natu-
ralistas, y que tiene la particularidad de correr por la arena hi-
meda al borde de las lagunas. El comentario dice: “La radiac-
tividad de las aguas, debida a las bombas atomicas de los ameri-
canos es tan fuerte que los peces de esta isla abandonan el mar
envenenado para refugiarse en tierra”, No insistiremos sobre la
imbecilidad de semejante frase...

Los intentos de cine directo deben, a riesgo de graves peli-
gros, ser confiados a equipos escogidos entre los técnicos y rea-
lizadores cuya honestidad e integridad humana no puedan ser
puestas en duda. Las encuestas de cine directo, en fin, no deben
servir para sacar conclusiones o para probar, sino para exponer
hechos, para analizar y para informar al piblico, para hacerle
consciente de los problemas humanos y sociales a los que debe
darse solucion,”

prematuro testamento, es el
mejor ejemplo de ello; Becker
no teme mostrar unas manos
excavando en el suelo o do-
blando incansablemente una

BECKER, EL HOMBRE

Con las proyecciones del Ins-
tituto Francés hemos completa-

do casi la visidon de la obra maés
importante de Jaeques Becker,
el “hermano Jacques”, como le
llama Godard resumiendo en
una palabra la caracteristica
fundamental de su cine. En sus
peliculas Becker ha contado la
amistad (“La evasion”), el amor
("Paris, bajos fondos") ¥y la
muerte ("Montparnasse 19")
con la suprema elegancia que
le confiere su mirada sencilla
¥ directa, con la indiferencia,
matizada por un afecto indefi-
nible, con que dos amigos cuen-
tan sus cosas (“Touchez pas au
grisbi”) .

Si Becker es posiblemente el
tnico clasico auténtico del cine
es porque en sus peliculas lo
cuenta todo, con sus detalles
mas insignificantes, sin elipsis
ni omisiones. “La evasi6on”, su

caja de cartdén porque sabe que
esta habilidad manual, este ca-
rifio hacia los objetos es preci-
samente lo que define y redi-
me a aquellos hombres encerra-
dos en la celda de una cércel.

Basta ver como Jean Gabin
en "Touchez pas au grisbi" ex-
plica a su amigo, el gangster,
que se hace viejo y debe reti-
rarse, mientras estid preparan-
do una cena fria —todo ello
en un solo plano—, o a Modi-
gliani (Gerard Philippe) inten-
tando vender sus vocetos en
“Montparnasse 19" para con-
vencernos de que Becker es un
humanista, méas atn, es un
hombre, Si Hawks sitia la ca-
mara al nivel de la mirada hu-
mana, en Becker es toda la pe-
licula lo que se encuentra a la
altura del hombre.

SIN PALABRAS



MAS GODARESCO
QUE GODARD

Godard ha sido y sigue sien-
do la bestia negra de los dis-
tribuidores espafioles. El miedo
que tienen a sus peliculas lo
ilustra perfectamente la si-
guiente anécdota del doblaje
espafiol de "Alphaville”. Cuan-
do se proyectaban unos rollos
de la pelicula para hacer el
montaje definitivo de la banda
sonora, los técnicos de doblaje
se dieron cuenta de que los
personajes emitian unos soni-
dos incomprensibles en vez de
hablar. La consternacion de los
interesados puede imaginarse;
los insultos gque debieron de
llover sobre el pobre Godard
ni siquiera pueden imaginarse.
Hasta que por fin, con el alivio
de todos, se realizo el venturo-
50 descubrimiento de gque por
error se habia montado la ban-
da sonora al revés. “Como es-
tos hay muchos que...”, diria el
fabulista.

UN EJEMPLO PARA NUES-
TROS CINE-CLUBS

“Les Cahiers Pedagogiques”
(enerc 1966, ntam. 58) dedican
parte del mismo a un estudio
sobre “La vie des Ciné-Clubs”
y de él entresacamos las si-
Buientes notas que creemos
pueden servir de guia, ejemplo
¥ ayuda a nuestros heterogé-
neos cine-clubs y cine-forums

que funcionan por la ciudad
¥ provineia con mayor o me-
nor regularidad y fortuna.

Albert Majewski nos enumera
las razones por las cuales ocho
alumnos decidieron fundar el
Cine Club del Liceo Ampére:
(a) interés por el cine; (b) de-
seo de liberarse a través de ac-
tividades que completen la vida
escolar; (¢) buscar una forma-
cion nueva para el ejerecicio de
responsabilidades; (d) deseo de
animar la vida del Liceo gra-
cias a una actividad extraesco-
lar permitiendo en particular
crear una union entre alumnos
de clases diferentes y (e} deseo
de profundizar la cultura y la
técnica cinematograficas.

Marguerite Marguet nos indi-
ca el criterio de programacion
que han seguido para la crea-
cion de un Cine Club, un equi-
po de cinco profesores y padres
de los alumnos del Liceo Marie
Vidalec:

1. No tragar tanto en una
sola sesién y si poner durante
el transcurso de los afios una
iniciacién cinematografica que
debe ser progresiva; llegar a un
cierto nivel con los anos.

2. Situarse en la perspectiva
de un Cine Club secundario, es
decir, insistir (mas que otros
Cine Clubs quizi) sobre la pre-
sentacion de la obra y del au-
tor. Para ello ¥ gracias a la
amplia documentacion que se
posee de la OR.C.EL., tendre-
mos antes de la proyeccion de
cada film fichas que nos infor-
maran sobre su género, obras
de su director, lugar del film
en una produccion general...
Invitamos a los alumnos a es-
tudiar dichas fichas, clasificar-
las en un dosier, escribir en
ellas sus impresiones o las ca-
racteristicas mas importantes a
retener. Esperamos asi aumen-
tar la cultura cinematogréfica.

3. Hacer descubrir la multi-
plicidad de los géneros cinema-
tograficos, Saber lo gue es una
tragedia social, un poema, la
adaptacion al cine de una obra
literaria... Al mismo tiempo
hacer conocer algunos de los
grandes autores: Ford, Dreyer,
Fellini, Renoir, Clair... Inecluir
en el programa algunos films
extranjeros (rusos e ingleses),
los cuales son particularmente

queridos por los alumnos estu-
diantes de las lenguas corres-
pondientes. Por tanto, una cier-
ta unidad de investigacion pero
variedad en la eleccién de los
films.

René Guinnet, profesor de
ensefianza general, opina sobre
la eleccion del programa del
Cine Club de los C.E.G. de Vi-
lleubanne: (a) es conveniente
haber visto la pelicula antes de
programarla para los alumnos
vy a ser posible haberla visto
recientemente; (b) es necesario
escoger peliculas de choc (re-
presentativas) —sean buenos o
malos films— pero que estén
dentro del ciclo programado;
(c) pueden escogerse bajo la
optica de la forma o del fondo.
Es preferible al principio aten-
der a los valores tematicos, a
ser posible “film engagé” y pre-
ferentemente que trate las re-
laciones dentro del plano hu-
mano, lo cual comporta todo
lo demas. En consecuencia, la
técnica y en general toda la
cuestion formal, se va introdu-
ciendo paulatinamente.

Tales métodos de trabajo nos
demuestran de wuna manera
bastante elara que, para mon-
tar cualguier actividad a fin
de que cumpla una funcion de-
terminada ¥ dé un rendimiento
aprovechable y medible a Ia
larga, es necesario plantear las
cosas con orden y método des-
de un prineipio, con sinceridad
¥y honradez, ¥ sabiendo qué es
lo que se quiere hacer, por gqueé
se hace y a dénde se quiere ir
a parar.

Esta modesta y enjundiosa
leceién, en la gque cada uno
puede tomar lo que mas le
convenga y guste, deberia ser
aprendida y grabada por todos
cuantos intentan crear o llevan
un cineclub o un cineforum;
también por los actuales res-
ponsables de los ya existentes
en parroguias, colegios, acade-
mias o institutos, facultades y
escuelas especiales o técnicas;
a todos los que bajo el nombre
de presentadores actuan de esta
manera ligados al fenomeno ci-
nematografico, cuya amplia ex-
tensién ¥ responsabilidad so-
cial es muy importante en
nuestros dias como fenémeno;
¥ en fin, a toda persona vincu-

lada de una forma u otra con el
cine. También a todos ellos
convendria revisar de una vez
y para siempre lo gue se en-
tiende por cineclub y por cine-
forum.

Si el actual panorama cine-
clubista provinecial es en si he-
terogéneo, las causas deberian
buscarse indudablemente en los
métodos de trabajo aue utili-
zan en la practica, ya que no
basta con tener un proyector,
una pantalla, un techo ¥ unas
cuantas piastras para crear un
cineclub. Proyectar una pelicu-
la con mas o menos pulcritud
iéenica y al final forzar en la
mayoria de los casos un didlo-
20 0 empezar por presentar con
mayor o menor documentacién,
tampoco es un cineclub ni un
cineforum.

En un cineclub se dialoga y
se profundiza sobre el autor de
turno ¥y sus obras, concretan-
dose quizds un poco mas en el
film del dia, de arriba abajo
v de derecha a izquierda. En
un cineforum se dialoga sobre
la obra vista sacdndole todo el
partido que se pueda y ci-
tando de paso a su autor.

EN LA MUERTE DE ROBERT
ROSSEN

La muerte de Robert Rossen,
uno de los mas destacados ci-
neastas de la generacion de Ray
(Nicholas) ¥ Mann (Anthony),
ha pasado casi desapercibida
por la prensa espanola, que ha
demostrado una vez méis su
despreocupaciéon por el fend-
meno cinematografico. Rossen,
autor de “Soul and Body", “All
the King's Men" y el excelente
“The Hustler” (“El buscavidas"),
promovid un apasionado debate
sobre la participacion de su ul-
timo film, “Lilith” en el Fes-
tival de Venecia de 1964. Como
escribia recientemente a Pedro
Gimferrer, Rossen siempre ha
luchado “por un cine libre de
posiciones culturales despre-
ciables ¥y de hombres desprecia-
bles. Creo que trabajamos en
una forma artistica que tiene
la posibilidad de presentar a
las personas en términos mds
amplios que la vida, en térmi-
nos de grandes potencialidades
humanas”.

EROES. NO N C Es Y U NO

Once criticos aconsejan a los amigos sobre la actualidad cinema-
tografica Las puntuaciones intermedias (¥, **, ***) expresan sim-
plemente el grado de interés que pueda tener un film para el es-
pectador. Las calificaciones maxima (****) y minima (®) son meras
expansiones del opinante para con las peliculas que admira o que
detesta, Junto a las once columnas puntuadas, una en blanco
para que el lector pueda expresar su propia y auténtica valoracién.
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VISIONADORA DE PELICULA DE 8 mm
CINEMAGE wmob. 410

Encuadrado, enfoque y engranador de pe-
licula incorporados.

Imagen brillante, pantalla grande, sin grano.

Ldmpara de proyeccién de 30 watios, de
gran intensidad aprobada por la UL y SA.

Utiliza todas las bobinas hasta 120 metros
de capacidad.

Fdcil de enhebrar, disefiohorizontal, estable.

Puede ensamblarse sin tener que sacar la
pelicula de la ventanilla.

Partes moviles avto-lubricadas, caja fundida
en coquilla.

Un dispositivo especial resguarda la pelicula
de rayaduras.

Incluido empalmador de pelicula «Quik
Splice».

Precio: Pesetas 2.250.

Al igual que todos los productos H. P. |, la
visionadora CINEMA GE para 8 mm. fue
disefiada con el propédsito de presentar al
consumidor un equipo 0til, que sea funcional,
atractivo y a un precio razonable. Es fdcil de
utilizar, no precisa manutencién ni ajustes
complejos y contiene todos los controles y
caracteristicas necesarias para pasary ver la
pelicula fécil y comodamente.

Esta visionadora, estd fabricada en los EE. UU.
y es una de las pocas que han sido aprobadas
por los Underwriters Laboratories, para ga-
rantia del usuario.

Puede ser suministrada para 115V. o0 220 V.

SOLICITELA A SU PROVEEDOR HABITUAL



Aventura intelectual y aventura fisica: Eddie Constantine en ‘‘Alphaville"

Le Cinéema, cest du Mystere

JEAN-LUC GODARD

A'qui dédier cela...?
JoiBisd'A,

A Jean-Luc
Godard, le premier
vral cinéaste.

J. 0.

Le probléme qui m’a toujours préoccu-
pé, mais que je ne me pose pas durant
le towrnage, c'est: “Pourguoi faire un
plan plutét qu'un autre?”

J-L. G.

I'en pronfite pour vous dire que commie
par hasard le seul grand probléme du
cinéma me semble étre de plus en plus
d chaque film ot et pourquoi commencer
un plan et on et pourquoi le finir?
J-L. G.

Jean-Luc y Anna
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+POR QUE GODARD?

£ ahi la cuestion. Cuestion que se plantea no en torno a la

pregunta, :por qué nos gusta Godard?, sino en torno a
la pregunta, :por qué hablar de Godard?, bien que una y otra
no sean mas que la doble formulacion de una misma cuestion,
para respetar el espiritu de Godard que gusta de la parado-
ja. Pues, en efecto, uno habla de aquello que le gusta del mismo
modo que Godard se las arregla para que las frases que citan
sus personajes le gusten a ¢l también.

Si este articulo pudiera ser la historia de un articulo del
mismo modo que un cuento de Borges es la historia de un
cuento, el problema estaria resuelto. Pero si el arte tiene el de-
recho de ser esotérico, no lo tiene en modo alguno la critica
de arte, obligada a ser transparente y clara como el agua pura.
De ahi la frustracion necesaria de la critica porque ;:como expre-
sar con simiples palabras nada ambiguas la compleja paradoja
de la vida que refleja el arte? Es uno de los problemas fun-
damentales de toda la obra de Godard y la pregunta que Nana
formula al filésofo en el cuadro XTI de *Vivre sa vie™.

NANA. Clest drole, tout a coup je
ne sais pas quoi dire. Ca m'arrive tres
souvent. Je sais ce que je veux dire, je
réfléchis avant de le dire... piff! je ne
suis plus capable de le dire.

Por otra parte sucede que, como toda la obra de Godard
estd organizada en torno al vacio, al hablar de Godard el
critico habla de si mismo, al tiempo que recorre los caminos
abiertos por el autor. Asi hay por lo menos una posibilidad de
volver al tema, de hablar de Godard, pero ;qué decir? La cri-
tica de su obra la hizo ya Godard al analizar “Falso culpable”
“Elena y los hombres”, “Tiempo de amar, tiempo de morir”
o “La verdadera historia de Jesse James”. Por otra parte, el
lanzamiento publicitario de “Vivre sa vie” realizado por el
propio Godard es la mas bella critica que jamas se haya es-
crito de un film. Como Anna Karina en “Pierrot le fou” yo me
pregunto: “;Qué puedo hacer?”. Y siguiendo el ejemplo de
Godard me libro al arte de la digresion.

ELLE. Vous allez dire que je m'e-
carte du sujet; que je ferais mieux de
ne pas faire de digression. Justement,
cella me rappelle un truc a la Sorbonne:
Il y avait Aragon qui faisait une con-
férence sur Pétrarque. Ici j'ouvre une
parenthése (ella abre la puerta de su
coche) Aragon, tout le monde le mé-
prise, mais moi je l'aime, et je ferme la
parenthése (ella cierra la puerta).
En Sorbonne, done, Louis Aragon qui
fait une conférence sur Pétrarque. Il
commence par se lancer dans un éloge
terrible de Matisse... Ca dure au moins
trois quarts d'heure.
Finalement, un étudiant lui crie du fond
de la salle: “Au sujet! Au sujet!”
Et Aragon, magnifique, fit simplement
remarquer, en terminant la phrase in-
terrompue par l'étudiant, que “toute l'o-
riginalité de Pétrarque consiste préci-
sément dans lart de la digression”. Moi,
c'est idem; je ne m'écarte pas de mon
propos, ou alors, c'est gue c'est mon
sujet profond.

“Une histoire d'eau”

El cine y su doble: Eddie Constantine y Anna Karina en *“‘Alphaville”

JEAN & LISA GODARD

Son los artistas los que comprenden el arte v por consiguien-
te los que pueden explicarlo con mas razon que los criticos.
Busquemos, pues, en el arte la razén de ser de Jean-Luc Godard.
Coincide que la dltima pelicula que he visto es “David & Lisa”
(“Elisa™), de Frank Perry. Pues bien, Perry explica a través
de su historia todo el cine de Godard al tiempo (que nos pro-
pone una justa reflexion sobre la condicion del cineasta, quiero
decir, de Jean-Luc Godard.

Como todos los films (de Godard), “Elisa” esta fundado
sobre la persistencia de la imagen en la retina y su inconsis-
tencia sobre la pantalla. Esto, que es principio mecinico de la
técnica cinematogrifica, se convierte en tema de “Elisa”. Los
protagonistas, enfermos mentales, viven en un mundo de apa-
riencias (los planos que se suceden en continuos fundidos dan
perfectamente la idea de la fragilidad de las formas en la
pantalla). David (como Godard) quiere dominar el mundo a
través de un proceso mental y quiere evitar a toda costa el con-
tacto fisico que le produciria la muerte. Pero lisa (como las
mujeres de Godard) toma el partido de cosas y, rechazada por
David, se abraza a una estatua de piedra, David comprende la
naturaleza del amor y toma partido por la vida a riesgo de su
propia vida (en el plano final da la mano a Lisa).

La apariencia y la realidad, la vida y la muerte, la verdad y
la mentira son los temas fundamentales que conducen la obra
de Godard, que se desarrolla simplemente a través de una
dialéctica que se complace en sefialar las contradicciones e
una historia para mejor llegar a su sentido profundo. Barroco
como todo el cine lo es en cierto modo, pero también clisico
como explica el propio Godard: “Film simple y sin misterio,
film aristotélico, desembarazado de las apariencias, “Le mépris”
prueba en 149 planos que en el cine, como en la vida, no hay
nada secreto, nada que elucidar; no hay mas que vivir y filmar”

Llegado a este punto y situada ya la temitica fundamental
de Godard, se impone una reflexion. ;Qué camino seguir? La
naturaleza del cine de Godard hace que todo lo que pueda de-
cirse de él sea verdadero, pues Jean-Luc decia hace afios ya:
“Como lo dice no sé qué libro de la sabiduria, la verdad estd en
todo, incluso, parcialmente, en el error. Yo encuentro el “par-
cialmente” sublime. Lo explica todo”, v Godard tiene como
primer principio la fidelidad a si mismo. El pecado de las
criticas de Godard es, pues, por omisién y su problema funda-
mental el de explicar la progresion de una obra que ha llegado
a la madurez, que ha sido madura desde un principio, bajo la
apariencia de rebeldia, de intransigencia, de desfachatez Roger




Leenhardt, el personaje que encarna la inteligencia en *“Une
femme mariée”, dice: “No sé si lo conseguiré, pero, en todo
caso, yo creo que es necesario querer a los jovenes sensatos y
a los viejos locos”. Sigamos, pues, el camino de la inteligencia.

LEENHARDT. L'intelligence, c'est
comprendre avant d'affirmer. C'est, dans
une idée, de chercher a aller plus loin...,
de chercher la limite, de chercher son
contraire... Par conséquent, c'est... c'est
d'comprendre les autres. Et, entre soi
et autrui, entre le “pour” et le “contre”,
de trouver petit & petit un petit chemin...

GODARD ES GODARD, PERO LAS COSAS
NO SON LAS COSAS

El primer problema que se presenta a Godard es el problema
del cine “tout court”. ;Qué es el cine? “El verdadero cine
consiste finicamente en poner algo delante de la cimara”, decia
Godard en uno de sus primeros articulos. Pero el cineasta pronto
se desengafiard. En “Charlotte et son Jules”, Belmondo, do-
blado precisamente por Godard, dice: “;Qué es el cine? Una
cabeza grande haciendo monadas en una sala pequefia. Hace
falta ser... para que te guste eso. ;Sil ;Sé lo que digo! El
cine es un arte ilusorio”.

Gracias a esta constatacion, sobre la que se apoya el cine de
Renoir, de Cukor y de Max Ophuls, tan querido de Jean-Luc,
Godard puede iniciar su obra a partir de un cierto sentimiento
de escepticismo y de frustracién, sentimiento que le permitird
precisamente, como en los anteriores cineastas, encontrar la ver-
dad profunda de su arte. Solo la consideracién sobre la vanidad
del arte permite realizar una obra de arte serie y verdadera.
No contar una historia real, sino unos personajes representando
esta historia. Godard dice de la interpretacién de Anna Ka-
rina en “Une femme est une femme” y en “Vivre sa vie”:
“Era de tal modo sincera en su voluntad de representar algo
que finalmente ha sido esta sinceridad lo que ha contado™. Ilus-
tracion del pensamiento de Bertrold Brecht que parece conducir
toda la obra de Godard: “El realismo no es como son las cosas
verdaderas, sino como son verdaderamente las cosas”.

“La inteligencia es comprender el interior de las cosas”, dice
Rossellini. T.a primera tarea de Godard serd la de sefialar el
aspecto ficticio de las cosas vistas en la pantalla. En “Les cara-
biniers” Michel-Ange va al cine y ve en la pantalla una pin-up
que toma un bafio; Michel-Ange sube al escenario para mirar
dentro de la bafiera y acaba rompiendo la pantalla, como don
Quijote destroza el retablo de maese Pedro para defender a
don Gaiferos y Melisendra, Paralelismo entre Godard y el ba-
rroco, que provechosamente podria proseguirse en muchos as-
pectos,

Pero en “El moderno Sherlock Holmes”, Buster Keaton,
cuyo parentesco con Godard por lo menos a primera vista no es
muy aparente, sube a la pantalla para luchar contra el malo.
No cabe duda: el cine es la mas barroca de las artes, puesto
que su esencia estd ya en ser un arte de las apariencias. ;CuAl
es el papel del cineasta en este juego de luces y sombras con
apariencias de realidad? Esta es la pregunta que se formula
Godard en todos sus films y a la que responden todos los films
de Godard.

MULTIPLIEZ LUMIERE PAR MELIES, OBTENEZ
GODARD

En el cine, explica Godard, hay el aspecto documental repre-
sentado por Lumiére, y el lado especticulo, que es Méliés. El
mas grande es Méliés, pero éste no existiria sin Lumiére (luz).
En todas mis peliculas, sigue explicando Jean-Luc, hay el as-
pecto documental: un hombre y una mujer en una situacion
determinada; el especticulo nace cuando este hombre es un
gangster y esta mujer una bailarina de strip-tease.

Desde sus primeros films, desde sus criticas incluso, Godard
ha conocido una verdad fundamental: la realidad y la aparien-
cia no pueden distinguirse en el cine; el documento y el espec-
taculo siempre van juntos. “Todos los grandes films de ficcion
tienden al documental, como todos los grandes documentales
tienden a la ficcion, “Ivin el terrible” tiende a “Que Viva
México” y wviceversa”, decia Godard buscando la verdad en
torno a este principio de los contrarios que modela toda su obra.

LEENHARDT. Tandis qu'au contrai-
traire... J'dis pas les sceptiques, mais...
mais les gens qui aiment le paradoxe
sont amusants... et le paradoxe, c'est,
devant une idée évidente, chercher 'au-
tre idee, et puis, aujourd’hui, il faut
aussi le mot de compromis.

Filmando gente que vive y que les gusta vivir, Godard, como
los clisicos espanoles del barroco, no hace otra cosa que hablar
de la muerte. No so6lo la muerte fisica, que esti presente en
casi todos sus films desde “A bout de souffle” hasta “Pierrot
le fou”, sino otra forma de muerte familiar, la muerte de todos
los dias, “la mort au travail”. Si el cine es el arte del presente
v cada fotograma no es mas que un documento sobre los actores
y actrices que la cimara filma, toda la pelicula no seri mais
que un documental sobre las personas que estin envejeciendo y
que moririn. Para los personajes de Godard cesar de vivir es
también cesar de morir. La tarea del cineasta es la dé recoger
estas apariencias de vida y convertirlas en especticulo, poner
en evidencia la vanidad de la vida humana.

Desde sus primeros cortometrajes, la regla de oro de Godard
ha sido el respeto a la realidad: filmar en escenarios naturales,
rodar con sonido directo siempre que ello es posible. Esto le
permite filmar cualquier cosa de cualquier manera, puesto que
“poco importa como esté filmado, si es verdadero”, Desnudez
casi ascética del cine de Rossellini, a la que Godard ha llegado
a través de un cine que tenia el cine como finica referencia. Es el
triunfo de la vida sobre el arte lo que paraddjicamente devuelyve
al cine su privilegiada situacion.

El arte y la realidad: Jean Seberg y Renoir en "About desouffe"




LAS GAFAS NEGRAS DE GODARD

“A través de su monoculo, Lang pone sobre el mundo una
mirada lucida”, escribe Godard en el guidn de “Le mépris”.
Pero ;qué ve el propio Godard a través de sus gafas negras?
En el episodio ¢omico de “Cleo de 5 a 77, de Agneés Varda,
interpretado por Godard, Jean-Luc de repente se quita las gafas
v las tira diciendo: “Ahora ya sé por qué lo veia todo tan
negro”. Entre ¢l joven bien parecido, de pelo rizado y que
“no llevaba gafas” que conocid Truffaut y el Godard actual de
las pafas casi blancas se extiende toda la travectoria de un
hombre desde su optimismo juvenil hasta ese otro optimismo
maduro y consciente. “Hace dos o tres afos tenia la impresion
de que todo estaba hecho, de que no quedaba nada por hacer...
era pesimista. Después de “Pierrot” no tengo ya esta impre-
sion, Es necesario filmarlo todo, hablar de todo. Todo esta por
hacer”, dice Godard.

la pregunta permanece: ;Qué ocultan las gafas negras de
Godard?® Godard admira a Lang; su ambicion es llegar a poseer
la iiirada lacida del viejo y sabio Lang. Descubrir el camino
de la sabiduria, esto es lo que nos ensend Fritz Lang al final
de *El tigre de Bengala”. Un camino que pasa por el dolor y el
desengafio y acaba en la renuncia total para conseguir la felici-
dad total. Godard, los personajes de Godard han conocido el
dolor, el desengafio, la muerte; ;cudndo encontraran la verdad?

Godard, distante, inaccesible tras sus gafas negras, dirige
una mirada escrutadora, desesperada sobre el mundo. Lo que
importa es conocer la verdad de las personas. La mirada justa
de Rossellini puede descubrir la verdad y la mentira en el rostro
humano, “pero lo que es justo cuando uno es Rossellini no lo es
necesariamente para mi”, decia Jean-Luc.

PATRICIA. Tu ne sais pas ce que jc
crois, tu ne sais pas a quol je pense:
Non, c'est impossible. Je voudrais
voir ce qu'il y a derriére ton visage.
Je le regarde depuis dix minutes, et jc
ne sais rien, riem, rien. Je ne suis pas
triste, mais j'ai peur.
“A bout de souffle”

Sd-

“Le petit soldat” dice: “Cuando se fotografia un rostro, se
fotografia el alma que hay detrias™. Pero ;como saber que este
rostro no nos engana; Esta es la cuestion fundamental sobre la
que se apoya el cine de Godard y, en cierta manera, todo el cine
si, como dice Jean-Luc, “la puesta en escena es una mirada ™.
En el guion de “Le mépris” Godard escribe: “Paul mira a
Francesca sin intenciéon precisa, como se mira un paisaje. Ca-
mille percibe esta mirada y Paul lo percibe. El se imagina que
Camille se imagina algo, e intenta persuadirla de que no hay
nada —lo que es verdad— y que Camille lo sabe, puesto que
ella los miraba también sin intencion precisa, CONTEMPLABA
sin segunda intencién. Pero Paul insiste en tal forma que acaba
por exasperar a Camille que va a acabar por creer algo, incluso
falso, puesto que Paul habla de ello de tal forma”.

Pero tras el rostro de Anna Karina transparenta verdade-
ramente su alma. Por esto cuando en “Le petit soldat™ Michel
Subor le pide que le diga una mentira, Anna lleva gafas negras.
En “Vivre sa vie” Godard crea una cierta identificacion entre
la Falconetti de “La Pasién de juana de Arco™ y la mirada de
Anna-Nana. La mirada (de Anna) es el espejo del alma (de
Nama). Por esto, Raoul podra leer en su rostro: ©Encuentro
una gran bondad en ti, en tu mirada”. La generosidad de Anna
costara la vida de Nana. Por esto también Jean-Luc Godard
rodéd “Vivre sa vie” con gafas negras.
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L'ART, GODARD ET LE HASARD

Pero quiza todo esto no signifique nada, quiza la tnica acti-
tud posible ante las peliculas de Godard sea la de Louis Aragon
cuando dice que no hay que dejarse enganar por los tics de
Godard, que no hace falta decir que Godard cita esto o aquello,
sino simplemente contemplar la belleza de todos sus planos, la
helleza casi sobrehumana de “Pierrot le fou”. Quizd la tmica
critica posible de Godard seria decir que *Pierrot le fou™ es el
mas bello film del mundo.

Porque Godard nos ensefia ante todo a mirar. Mirar las
cosas, mirar el mar, mirar las personas, mirar las miradas de
las personas. Si la posicion de Godard frente a las cosas ha
sido siempre realista (a pesar de sus gafas y de su intelectua-
lismo), en *Paris vu par...” llega a una sencillez ejemplar. La
historia de *“Montparnasse-Levallois”, que habia contado Bel-
mondo en “Une femme est une femme”, da realidad a esta
pelicula, como dice su autor, pero al mismo tiempo define el
método de Godard: “Yo tenia un lo he descrito, he
pedido a unas personas que lo representaran, que lo revivieran
como mejor les pareciera, habida cuenta que tenian una cierta
accion, un cierto dialogo y un cierto decorado para ocupar.
Lo han ocupado como han querido vy después Albert Maysles
se ha comportado como un reportero de actualidades, como si
estuviera delante de un hecho real, sin influirlo en nada. Yo he
intentado organizar el acontecimiento lo mejor posible, pero sin
arreglarlo como una puesta en escena teatral”.

Todo lo que persigue Jean-Luc Godard es lo que han con-
seguido ya Lang por la inteligencia, Rossellini por la moral,
Renoir por el arte y los tres por las tres cosas a la vez. St Go-
dard estda tan proximo de nosotros es porque su imperfeccion
nos permite tomarlo como un ejemplo a seguir, su camino se
nos presenta como el camino mismo del cine. Lang, Rossellini,
Renoir son los dioses del cine: Godard es el camino que conduce

sSuceso,

a ellos.

Qu'est-ce que l'art? Je suis aux prises
de cette interrogation depuis que j'ai vu
le " Pierrot le fou™ de Jean-Luc Godard,
ou le Sphinx Belmondo pose a un pro-
ducer américain la question: " (Qu'est-ce
que le cinémaz Il vy a une chose dont
je suis sUr, aussi puis-je commencer tout
ceci devant moi qui m'effraye par unc
assertion, au moins, comme un pilotis

solide au milien des marais: clest que
I'art d'aujourd’hui c'est Jean-Luc Go-
dard.

Louis Aragon

A los seis afos de su presentacion “ A bout de souffle™ es un
clasico. Esto quiere decir que contrariamente a tantas otras
peliculas revolucionarias el primer largometraje de Jean-Luc ha
envejeciddo con honor. Sea como sea, “A hout de souffle”, con
“Le petit soldat”, “Une femme est une femme”, “Vivre sa vie",
“Les carabiniers”, “Le mépris”, “Bande 4 part”, “Une femme
mariée”, "Alphaville” y “Pierrot le fou"”, permanecen como
los puntos culminantes de una estética moderna de la que Jean-
Luc Godard posee el seereto. *Si las vias del arte son impre-
visibles es porque las del azar no lo son”, decia Godard y quizéi
todo su secreto esté en prever el azar de tal modo que el resul-
tado sea un arte cierto, Pero la misma pregunta vuelve a pre-
sentarse quiza con mas intensidad que nunca: “;Quién es
Godard?” Si yo hubiese encontrado la respuesta a esta pre-
gunta, vo seria Godard. Pero yo solo he escrito este articulo.

My name is Jos Oliver.



GODARD
visto por
GODARD

—JEAN-LUC GODARD, usted ha
llegado al cine por la critica. ;Qué le
debe?

—La critica nos ha ensenado a apre-
ciar a la vez a Rouch y a Eisenstein.
Le debemos el no excluir un aspecto del
cine en nombre de otro aspecto del cine.
Le debemos también el hecho de hacer
films con una mayor distancia y saber
que, si tal cosa ha sido ya hecha, es ini-
til hacerla de nuevo. Un escritor de hoy
sabe que Moliére y Shakespeare existen.
Nosotros somos los primeros cineastas
que sabemos que existe Griffith.

En tanto que critico me consideraba
ya como cineasta. Actualmente me con-
sidero todavia critico y, en cierto senti-
do, lo soy todavia mas que antes. En
lugar de hacer una critica, hago un
film introduciendo en él la dimensién
critica. Me considero como un ensayista:
hago ensayos en forma de novelas o no-
velas en forma de ensayos, sélo que los
filmo en lugar de escribirlos. Si el cine
tuviera que desaparecer pasaria a la te-
levision, y si la television tuviera que

desaparecer, volveria al papel y al lapiz.
A mi parecer, la continuidad entre todas
las formas de expresion es muy grande.
Todo constituye en bloque. La cuestion
es saber coger este bloque por el lado
que a uno mas le conviene,

—; Qué busca haciendo peliculas?

—Uno busca ante todo la satisfaccion
de un instinto. Algo asi como la caza
para los animales carnivoros, la necesi-
dad de creacién para un artista, las ca-
rreras a pie para otros... Es algo muy
natural, una manera de vivir propia de
cada individuo. En el interior de este
instinto se busca una determinada verdad.
Algo que se pueda expresar de manera
clara, que se pueda decir: esto esta bien.
Por consiguiente, una cierta posicion
moral, digamos su verdad.

—Su actitud critica parece contrade-
cir la idea de improvisaciéon que va uni-
da a su nombre.

—Yo improviso, sin duda, pero con
materiales que datan de mucho tiempo.
Durante afios se recoge un montén de
cosas y de repente se ponen en lo que

La vie des petits copains: Jacques Demy, Georges de Beauregard,
Jean-Lue Godard, Anna Karina, Agnés Varda y..

se hace. Mis primeros cortometrajes es-
taban muy preparados y rodados muy de
vrisa. “A bout de souffle” empezd asi.
Habia escrito la primera escena (Jean
Seberg en los Campos Eliseos) v para
el resto tenia muchisimas notas corres-
pondientes a cada escena. Pero me di-
je: jEs enloquecedor! Lo paré todo.
Después reflexioné: en un dia, si uno
sabe desenvolverse bien, debe llegar a ro-
dar una decena de planos. Simplemente,
en lugar de encontrar la solucion mucho
tiempo antes, la encontraré en el mo-
mento justo. Cuando se sabe a donde se
va, tiene que ser posible. Esto no es
improvisacion, es la puesta a punto en
el altimo minuto. Evidentemente, es ne-
cesario tener y mantener la vision de
conjunto; puede modificarse durante
cierto tiempo, pero a partir del rodaje
debe cambiar lo menos posible, sino es
catastrofico.

—Cuando ha empezado “A bout de
souffle”, ;qué representaba para usted?

—Nuestros primeros films han sido pu-
ramente films de cinéfilo. Uno puede ser-

"'A bout de souffe': Jean-Luc presta
las gafas a Jean Paul

De ““Bonjour tristesse* a “'A bout de souffe:

Jean Seberg encuentra a Be!mopdo




Anna y Jean Paul en “Pierrot"

virse de lo que ha visto ya en el cine
para hacer referencias deliberadamente.
Este era sobre todo mi caso. Yo razo-
naba en funcién de actitudes puramente
cinematogrificas. Hacia determinados
planos en relacion a otros que conocia
de Preminger, de Cukor, etc. Por otra
parte, el personaje de Jean Seberg es la
continuacion del de “Bonjour tristesse”.
Hubiese podido tomar el dltimo plano
del film y encadenar sobre un rétulo:
Tres anos después... Se reprocha mi
gusto por las citas, que siempre he te-
nido. ;Por qué reprocharlo? La gente,
en la vida, cita lo que le gusta. Por
consiguiente, tenemos el derecho de citar
lo que nos guste. Yo muestro, pues, per-
sonas que hacen citas: solo que me las
arreglo para que lo que ellos citan me
guste también a mi. En las notas en las
que pongo todo lo que puede servirme
para el film, pongo también una frase
de Dostoievsky si me gusta. ;Para qué
molestarse? Si uno tiene ganas de decir
una cosa, no hay mas que una solucion:
decira.

Ademds, “A bout de souffle” era el
tipo de film en el que todo estaba per-
mitido. Cualquier cosa que hiciera la
gente, todo podia integrarse a la pelicu-
la. Incluso yo habia partido de ahi
Me decia: ha habido ya Bresson, y aho-
ra hay “Hiroshima™; un cierto tipo de
cine acaba de cerrarse, quizds esti aca-
bado: pongamos el punto final, mostre-
mos que todo estid permitido. Lo que yo
queria era partir de una historia con-
vencional y rehacer, pero de un moado
distinto, todo el cine que se habia hecho.
Queria dar asi la impresion de que se
acababan de encontrar o de experimen-

tar los procedimientos del cine por pri-
mera vez. La apertura del iris mostraba
que estaba permitido volver a las fuen-
tes del cine y el encadenado se presen-
taba por si solo, como si se acabara de
inventar. Si no habia mas procedimien-
tos era por reaccion contra determinado
cine, pero esto no debe ser una regla.
Hay films en los que son necesarios: a
veces, debieran hacerse mas. Es la his-
toria que se cuenta: Decoin va a ver a
su montadora en Billancourt v le dice:
“Acabo de ver “A bout de souffle”; a
partir de mafana, ;no méas raccords!”

Si rodamos con la cimara a mano era
simplemente para ir mas de prisa. No
podia permitirme un material normal
que habria prolongado el rodaje tres se-
manas. Pero tampoco esto debe ser una
regla: el modo de rodaje debe de estar
de acuerdo con el tema. Las tres cuar-
tas partes de los realizadores pierden
cuatro horas con un plano que exige
cinco minutos de trabajo de puesta en
escena propiamente dicha; yo prefiero
que haya cinco minutos de trabajo para
el equipo y reservarme tres horas para
reflexionar.

Pero es fatigoso improvisar. Siempre
me he dicho: ;Es la dltima vez! ; No es
posible! Es demasiado fatigoso dormir-
se por la noche preguntindose: ;qué
hacer mafana por la mafiana’? Es como
un articulo que se escribe a las doce
menos veinte en la mesa de un café y
que a las doce debe llevarse al periédico.
Lo que es curioso, es que siempre se lle-
ga a escribirlo, pero trabajar asi durante
meses, es penoso, Al mismo tiempo, hay
cierta premeditacion, Uno se dice que si
cs honesto y sincero y esta obligado a
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hacer algo, el resultado sera necesaria-
mente honesto y sincero.

—:Como le ha servido la experiencia
de " A bout de souffle”?

—Ahora sé mejor como debo traba-
jar: escribo los momentos fuertes del
film, lo que me da una trama en siete
u ocho puntos. Cuando me vienen las
ideas, no tengo mas que preguntarme
donde meterlas. Lo que me ayuda a en-
contrar ideas es el decorado. A menudo
incluso empiezo por ahi. Me pregunto
como se puede localizar el decorado des-
pués de la redaccion del guion. Es ne-
cesario pensar primero en el decorado. Y
frecuentemente, cuando alguien escribe:
“—El entro en una habitacion”, y pien-
sa en una habitacién que conoce, la pe-
licula es filmada por otro que piensa en
otra habitacién. Esto lo cambia todo.
No se vive de la misma manera en dis-
tintos decorados. Nosotros vivimos en
los Campos Eliseos. Pues bien, antes de
“A bout de souffle” ningdin film mos-
traba el aire que tienen. Mis persona-
jes ven este decorado sesenta veces cada
dia; yo queria, pues, mostrarlos dentro
de él. Raramente se ve el Arco del Triun-
fo en el cine, salvo en las peliculas ame-
ricanas.

—; “Bande a part” y * Alphaville” han
nacido de la misma manera?

—Desde mi primer film, me he dicho
siempre: trabajaré mas el guion y, cada
vez, me doy cuenta de que tengo una
posibilidad de improvisar, de crearlo todo
en el rodaje, es decir, sin aplicar el cine
a algo particular. Tengo la impresion de
que Demy o Bresson, cuando ruedan un
film, tienen una idea del mundo que
intentan aplicar al cine o, lo que viene a
ser lo mismo, una idea del cine que
aplican al mundo. El cine y el mundo
son moldes para la materia, mientras
que en “Pierrot” no hay molde ni ma-
teria.

:Qué es “ Alphaville™?

\lphaville™ es una pelicula de hoy.
pero sobre el futuro, en la medida en
que éste se hace constantemente presen-
te. Es una pelicula sobre la presencia del
futuro, en cierto modo.

—; Quiere decir que " Alphaville” es
una pelicula realista?

—Pues, si. En el fondo es como una
iotografia, un documento. Bajo la mas-
cara de la fabula o de la ciencia-ficcion
no hay mas que realidades. En cierto
modo creo que una gran parte de la hu-
manidad vive ya el manana. Somos va
habitantes de “ Alphaville”. Y esto es muy
grave. En materia de Seguro Social no
s0mos mas que un nimero; para hablar
con una amiga tenemos que componer
un nimero en el teléfono: nuestro coche
tiene una matricula compuesta de ntime-
ros; nuestro domicilio se indica con ni-
meros, etc. Los numeros nos van domi-
nando cada vez mas.

—En “Pierrot” se tiene la impresion
de que ¢l tema no aparece hasta que




acaba el film. Durante la proyeccion se
piensa que es uno u otro, y sélo al final
el espectador se da cuenta de que exis-
tia un verdadero tema.

—Pero esto es el cine. La vida se or-
ganiza. No se sabe muy bien lo que
se hara mafana, pero al fin de la se-
mana se puede decir: yo he vivido, como
la Camille de Musset. Entonces uno se
da cuenta que no se juguetea tampoco
con el cine. Se ve a alguien en la calle;
de diez transeintes hay uno al que se
mira con mas atencién por una razon
o por otra. Si es una muchacha, porque
tiene los ojos asi, si es un hombre por-
que tiene un aire determinado. Y enton-
ces se filma su vida. Se desprendera un
tema que sera la persona misma, la idea
que se hace del mundo y por tanto el
mundo final que esta idea crea, la idea
de conjunto que provoca. En el prologo
de uno de sus libros Antonioni decia po-
sitivamente lo mismo.

—“Pierrot” es a la vez clasico —no
se falsifica por el montaje—, y moderno
en el plano de la narracién.

—: Qué se llama moderno en el plano
de la narracién? Yo prefiero hablar de
mayor libertad. Por relacién a mis films
precedentes se encuentra en seguida la
respuesta. Aunque yo me planteo cada
vez menos preguntas, una sola perma-
nece: no plantearse preguntas, ;no es
grave? Una cosa me tranquiliza: los ru-
sos, en la época de “Octubre” no se plan-
teaban preguntas. Ellos no se decian:
;qué debe ser el cine? No se pregunta-
ban si era necesario empezar de nuevo
¢l cine aleman o negar peliculas como
“El asesinato del duque de Guisa”. No,
existia una manera mucho méas natural
de formular las preguntas. Es el senti-
miento que se ‘experimenta delante de
Picasso. Plantear problemas no es una
actitud critica, sino una funcién natu-
ral. De un automovilista que se plantea
problemas de circulacién, se dice sim-
plemente que circula, y de Picasso, que
pinta.

—Aqui la belleza viene quiza de que
se siente mas esta libertad.

—El aburrimiento en el cine proviene
de que se nos impone la longitud del
metraje. Y si la libertad reina un poco
en todos mis films, es porque yo no
pienso en absoluto en la duracién, lg-
noro si lo que ruedo seran veinte mi-
nutos o el doble; coincide que el resul-
tado corresponde generalmente a la du-
racion comercial. No observo el minu-
taje. Ruedo lo que me hace falta v me
paro cuando creo haber terminado. Con-

(Estas declaraciones han sido montadas a partir de las entrevistas con Jean-Luc Godard aparecidas en *Cahiers du Cinéme"”

timo cuando creo que no esti acabado.
Es una duraciéon plena que no se debe
mas que a si misma.

—: Coémo explica usted que se filmen
ciertas escenas en lugar de otras? ; Esta
eleccion define la libertad o conduce a
la convenciéon?

—El problema que siempre me ha preo-
cupado, pero que yo no me planteo du-
rante el rodaje es: “;por qué hacer un
plano y no otro?”. Tomemos una his-
toria. Un personaje entra en una habi-
tacion, un plano. Se sienta, Otro plano.
Enciende un cigarrillo, ete. Si en lugar
de proceder asi se... el film seria mejor
0 menos bueno? En altimo término, ;qué
determina que se prolongue un plano o
que se cambie? Un director, un tipo co-
mo Delbert Mann no debe seguramente
razonar de este modo. El sigue un es-
quema. Campo, el personaje habla. Con-
tracampe, le responden. Quizid por esto
“Pierrot™ no es un films, sino mas bien
un ensavo de film.
5i “Pierrot le fou™ es un film in-
consciente, uno puede preguntarse porque
tiene relaciones con la vida, con la ac-
tualidad.

—Es necesario, puesto que hacer “ Pie-
rrot le fou™ consiste en atravesar un
suceso. Un suceso esta hecho a su vez
de otros sucesns a los que uno acaba por
llegar. En general, hacer un film es una
aventura comparable a la de un ejército
(que avanza en un pais y que vive con
los habitantes, Por consiguiente, uno tie-
ne que hablar de estos habitantes. Esto
es la actualidad, a la vez lo que se llama
la actualidad en sentido cinematografico
y periodistico, y también los encuentros
de cada dia, las lecturas, las conversa-
ciones, la vida préctica.

—El color en *“Pierrot le fou”, por
cjemplo, los reflejos brillantes sobre el
parabrisa del coche...

—Cuando se circula en Paris por la
noche, ;qué se ve? Luces rojas, verdes,
amarillas. He querido mostrar estos ele-
mentos, pero sin colocarlos necesaria-
mente como son en la realidad. Mas hien
como permanecen en la memoria: man-
chas rojas, verdes, destellos amarillos
que pasan. He querido refabricar una
sensacion a partir de los elementos que
la componen.

—Se  reencuentra ¢l
pintor...

—Pero yo creo que se puede ir mas
lejos todavia en este sentido, Sin hacer,
sin embargo, en cine lo que hace Butor
en literatura. Es demasiado facil llegar
a esto en el cine. Los escritores han te-

trabajo  del

"“Pierrot le fou*: Jean-Paul
Belmondo y Anna Karina.

nido siempre la ambicién de hacer cine
sobre una hoja blanca: de disponer todos
los elementos, y dejar circular el pen-
samiento de uno a otro. ;Pero es tan
ficil de hacerlo en el cine! Contraria-
mente a lo que dice Belmondo en “Pie-
rrot”, Joyce no tiene interés en el cine.
Por otra parte, el cine mudo ha ido tam-
bién lejos. Nosotros hemos perdido
gran parte de lo que habia conquistado
el cine mudo, y solo ahora se empieza
a redescubrirlo porque se vuelve a la
simplicidad y la influencia del cine ha-
blado tal como se ha hecho empieza a
desaparecer, El gran cine mudo, no fue
nunca la aplicacion de determinado es-
tilo a determinado hecho. A mi parecer,
el cine debe ser mas poético, y poético
en un sentido mas amplio, y la poesia
misma debe ampliarse.

—Debe hablarse de todo.

—Hace dos o tres afios, tuve la im-
presion de que todo habia sido hecho,
que no quedaba nada por hacer ya. No
veia qué hacer que no hubiese sido he-
cho ya. Se ha rodado “Ivan el Terrible”,
“Nuestro pan de cada dia”. Se nos dice
que hagamos peliculas sobre la masa, pe-
ro “Y el mundo marcha”™ ha sido hecha
va, ;por qué rehacerla? En definitiva,
era pesimista. Después de “Pierrot” ya
no tengo esta impresion. Si. Es nece-
sario filmarlo todo, hablar de todo. Todo
estd por hacer.

nameros 138 y 171, y en “Film Ideal”, nimero 172, asi como del libro de Jean Collet sobre “Jean-Luc Godard", publicado por
" Editions Seghers”. Los textos recogidos corresponden tnicamente a las peliculas de Godard que serin presentadas comercialmente
en Esrafia durante la presente temporada.)
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BIOFILMOGRAFIA DE JEAN-LUC GODARDL

De padres suizos, nace el 3 de diciembre de 1930 en Paris.
Sus padres pertenecen a la burguesia de su pais: ¢l es médico,
ella hija de un banquero. Estudia en Nyon (Suiza), a conti-
nuacion en el Licée Buffon (Paris). Se matricula en la Sorbona,
donde cursa propedéutica, licencidndose luego en etnologia. En
esta época frecuenta la cinemateca y los cine-clubs del Quartier
Latin, donde entabla amistad con Rohmer, Rivette, Truffaut...
Es también por aquel entonces que, gracias a la amistad de las
respectivas familias, conoce a Doniol-Valcroze: Godard, a sus
19 afios, era un muchacho “dificil” para su familia, que no
sabfa qué hacer con él. Bazin y Doniol acogieron sus primeros
trabajos criticos, actividad que desarrollé en “La Gazette du
Cinéma”, “Cahiers du Cinéma”, primero bajo el seudénimo de

Hans Lucas. En 1951 emprende un largo viaje con su padre por
América, que se revelarid determinante en su caracter. El 54,
tras la muerte de su madre en accidente automovilistico, aban-
dona Paris para trabajar de obrero en la cantera de piedra
anexa a las obras de la presa de Grande Dixence (Suiza). Con
su salario se financia “Opération Béton™, documental sobre la
construcciéon de la citada presa. Colabora en la revista “Arts".
Sin embargo, no se limita a la critica. Produce films en 16 mm:
Le quadrille (1950, Rivette), La sonate @ Kreutzer (1956, Roh-
mer). Participa en el montaje de documentales de exploracion
para la sala Pleyel. Actor en Le guadrille, Presentation, ou
Charlotte et son steak (Rohmer, 1951; postsincronizada el 61),
Paris nous appartient (Rivette, 1958-60), entre otras. Casado en
1961 con Anna Karina, de la que se halla separado en la
actualidad, funda con ella la productora Anouchka TFilms.

LA PARESSE (sketch
de «Les sept péchés ca-
pitauxas)

Prod.: Films Gibé. Fran-
co-London-Film (Paris),
Titanus (Roma). — G. ¥
D.: Jean-Luc Godard. -
Fot.: Henri Decae (Dya-
liscope). — Mus.: Michel
Legrand. —— Int.: Eddie
Constantine, Nicole Mi-
rel.

1962.—VIVRE SA VIE

Prod.: Les Films de la
Pleiade - Pierre Braun-
berger. — G. y D.: Jean-
Luc Godard. — Fot.:
Raoul Coutard. — Mont.:
Agnés Guillemot. —
Mus.: Michel Legrand. -
Cancién: Jean Ferrat. —

Corlomerajes:

1954—OPERACION BETON

1955—UNE FEMME COQUET-
TE (16 mm.)

19579.—TOUS LES GARCONS
S’APPELLENT PATRIK

1958 —~CHARLOTTE ET SON
JULES
UNE HISTOIRE D’EAU
(co-real. Francois Truf-
faut)

1959.—A BOUT DE SOUFFLE
(Al final de la escapada)
Prod.: Les Films Geor-
ges de Beauregard. —
Arg.: Frangois Truf-
faut. — Consejero téc-
nieo: Claude Chabrol. —
Guion, diadlogo y direc-
cion: Jean-Luc Godard.
wY F':ft': Raoul Coutard. Int.: Anna Karina, Sady
i oatn ekl Thojuis Rebbot, André-S. Labar-
Mont.: Cécile Decugis. - the, Peter Kassowith,
Son.: Jacques Maumont. Brice Parain, Guylaine ¥
— Int: Jean Seberg, Eric Schlumberger. —
Jean - Paul Belmondo, Dur.: 85 min.
Henri - Jacques Huet, LE NOUVEAU MONDE
Van Doude, Daniel Bou- (sketch de «Rogopag»)
langer, Jean-Pierre Mel- Prod.: Societé Lyra, Ar-

ville, Claude Mansard, co Film—G. y D.: Jean-
Liliane Robin, Laszlo S R
Szabo. — Dur.: 80 min. : g

Jean Rabier. — Mont.:

1960.—LE PETIT SOLDAT A. Guillemot. — Mfis.:

Prod.: Georges de Beau-
regard, SN.C. — G. ¥
D.: Jean-Lue Godard. -
Fot.: Raoul Coutard. —
Mus.: Maurice Le Roux.
— Mont.: A. Guillemot.

Beethoven. — Int.: Ale-
xandra Steward, Jean-
Marc Bory, Jean-André
Fieschi, Michel Delaha-
ye. — Dur.: 20 min.
LES CARABINIERS

— Int.: Michel Subor, Prod.: Marceau Cocinor,
Anna  Karina, Henri- Rome-Paris Films. — G.:
Jacques. Heut, Paul Roberto Rossellini, Jean
Beauvais, Laszio Szabo. Gruault, segiin la obra
o Sra 2 s
ur.; 87 min. Prohi de Benjamino Jopolo. —
bido por la censura has- Dial. y Dir.: Jean-Luc
ta 1963. Godard. — Fot.: Raoul
1961.—UNE FEMME FST UNE Coutard. — DMiis.: Phi-

FEMME

Prod.: Rome - Paris
Filme. — G. y D.: Jean-
Lue Godard. — Fot.:
Raoul Coutard (Fransco-
pe. Eastmancolor). —
Dec.: Bernard Evein. —
Mus.: Michel Legrand. -
Mont.: Agnés Guillemot.
— Int.: Anna Xarina,

1963.—

lippe Arthuys. — Int.:
Marino Mase, Albert Ju-
ross, Genevieve Galéa,
Catherine Ribero, Jean
Brassat, Gérard Poirot. -
Dur.: 80 min,

LE GRAND ESCROC
(sketch de «Les plus be-
Iles escrogueries du
mondes, «sLas mis fa-

Jean - Claude Brialy, mosas estafas del mun-
Jean - Paul Belmondo, don).

Marie Dubois, Marion Prod.: Ulysse Produc-
Sarraut. — Dur.: 78 min. tions, Primex Films,

prohibidoe por la cen-

sura.
1965.—ALPHAVILLE (Lemmy

contra Alphaville)

Lux-C.C.F., Vides Cine-
matografica, Toho-Towa,
Caesar Film Productie. -
G. ¥ D.: Jean-Luec Go-

dard. — Mis.: Michel Prod.: André Michelin,
Legrand. — Fot.: Raoul Chaumiane Prod. Films-
Coutard (Franscope). — tudio. — G. ¥y D.: Jean-
Mont.: A. Guillemot. — Luc Godard. — Fot.:
Int.: Jean Seberg, Char- Raoul Coutard. — Mus.:
les Denner, Laszlo Sza- Paul Misraki. — Mont.:
bo. — Dur.: 25 min. — A. Guillemot. — Int.:

Episodio suprimido en la
versién comercial.

LE MEPRIS

Prod.: Rome-Paris
Films-Concordia - Com-
pagnia Cinematografica.
— G.: J.-L. Godard se-
gin la novela de Mora-

Eddie Constantine, Anna
Karina, Akim Tamiroff,
Howard Vernon, Laszlo
Szabo, Michel Delahaye,
Jean - André Fieschi,
J.-L. Comolli.
MONTPARNASSE - LE-
VALLOIS (sketch de
«Paris vu par...»)

via. — D.: Jean-Luc Go-

dard. — Fot.: Raoul Prod.: Les films du Lo-
Coutard (Franscope. sange-Barbet Schroeder.
Eastmancolor). — Mius.: — G.: J~L. Godard. —
Georges Delerue. - Filmado por Albert Ma-

ysles en 16 mm. y East-
mancolor. — D.: Jean-

Mont.: A. Guillemot, L.

Lakshamanan. — Int.:

Brigitte Bardot, Michel Luc Godard. — Son.: Re-

Piecoli, Jack Palance, né L.evert. — Mont.: Jac-

Fritz Lang, Giorgia Moll, queline Raynal. — Int.:

— Dur.: 105 min. Johanna  Shimkus;s Phi-
: it

1964.—BANDF A PART Lippe: - Hiquilll, o Serge

Davri.
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Prod.: Anouchka Films,
Orsay Films. — G. y D.:
Jean - Luc Godard. —
Fot.: Raoul Coutard. —
Miis.: Michel Legrand. -

PIERROT LE FOU (Pie-
rrot el loco)

Prod.: Rome-Paris Films
(Georges de Beauregard-
Dino de Laurentiis). —

Mont.: Agnés Guille- G.: Godard segin la no-
mot., — Int.: Anna Ka- vela de Lionel White. —
rina, Sami Frey, Claude D.: Jean-Luc Godard, —
Brasseur, Louisa Col- Fot.: Raoul Coutard (Te-
peyn, Ernest Menzer, chniscope. Eastmanco-
UNE FEMMI MARIEE lor), — Mius.: A. Duha-
Prod.: Anouchka Films, mel. — Mont.: Francoise
Orsay Films. — G. y D.: Colin. — Int.: Jean-Paul

Jean - Lue Godard. —
Fot.: Raoul Coutard. —
Mont.: A. Guillemot, F.
Collin. — Miis.: Beetho-
ven (extractos de los
quatuors n» 10, 7, 4, 9
¥ 15), Claude Nougaro
(la Java), ¥ una cancioén
de Sylvie Vartan. —
Int.: Macha Meril, Ber-
nard Noel, Philippe Le-
roy, Roger Leenhardt,
Rita Maiden, Margaret
Le-Van, Veronigque Du-
val. — Dur.: 95 min. —
El titulo original (LA
FEMME MARIEE) fue

Belmondo, Anna Karina,
Dirk Sanders, Raymond
Devos, Graziella Galva-
ni, Roger Dutoit, Hans
Meyer. — Dur,.: 112 m.

1966.—MASCULIN - FEMININ

Prod.: Anouchka Films,
Argos Films (Paris)
Svensk Filmindustri ¥
Sandrews (Estocolmo). -
Int.: Chantal Goya.
Jean-Pierre Léaud, Sami
Frey., ¥ la colaboracién
de Brigitte Bardot ¥
Frangoise Hardy.
(Recopilada
por Raman Font)
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Horold Lloyd

ENTRO de un ambito local, evocamos

el cine mudo bajo tres aspectos dis-
tintos: el ambiente, la mimica y el so-
nido. Parece paradojico que, evocando
al cine mudo, se aluda al sonido. No se
trata del cine sonoro, seglin veremos.

El ambiente: superada la fase inicial,
la que en nuestra ciudad podemos lia-
mar la “etapa Napoleén"”, nos situamos
en 1910 cuando el cine hacia algo mas
que cortometrajes de procesiones y sali-
das de fabricas o llegadas de trenes. Es
decir, el cine presentaba argumentos de
largo metraje. Era cuando el recién de-
rruido “Kursaal”™ no pasaba de ser un
barracén, un gran barracon con las pa-
redes laterales cuajadas de rendijas, por
las que se filtraba la luz diurna. El cine,
inicialmente, no supo huir del teatro ¥y
asi en un anuncio de aquel tiempo lee-
mos como motivo maximo de atraccion
de una pelicula: “Grandes efectos tea-
trales” o hien, en otro anuncio relativo
a una pelicula titulada “El sello de la
vergiienza” : drama en un prélogo y cua-
tro actos. Consecuentemente, se filmaron
muchas cintas con Margarita Xirgu
(“La Reina Jové”, en el Parque Giiell),
Enrique Borras, Ricardo Calvo, Fran-
cisco Morano, el matrimonio Diaz de
Mendoza-Guerrero, y algo semejante ocu-
rria mas alld de nuestras fronteras: en
[talia, con Amleto Novelli y Ermete
Zaconni, y en Francia hasta con la Be-
lla Otero.

En conjunto, todo ello fue un fracaso.
l.a carencia de artistas auténticamente
cinematogrificos y la ausencia de un pi-
blico netamente cineista, provocaron una

Evocacion

cine

gel
mudo

batalla muy dura que ni el mismo cine
sabia afrontar. El problema era mundial
v el cine tuvo que lanzarse por otros
senderos, actuando con artistas propios,
v asi surgi6 el film de episodios. Fa-
mosas fueron las series tituladas “Las
aventuras de Lady Bafiles” (diez episo-
dios), “Libertad”, de Eddie Polo, con
veinte episodios, “La moneda rota”, “La
gran jugada”, “La dueiia del mundo”,
etcétera. No obstante, la influencia tea-
tral persistia al extremo que al cine le
costé mucho salirse de las tres paredes
teatrales y si se filmaba una pelicula
cuya accion tenia lugar, por ejemplo,
en una merceria, los anaqueles, las ca-
jas de cartén y las piezas, eran pintadas
en las tres paredes, al igual que las
puertas, sin el menor aspecto de rea-
lidad.

En este tiempo inicial, la figura del
director, verdadero artifice de toda pe-
licula, era ignorada y a veces tampoco
se mencionaba a los actores. En un ejem-
plar de la revista “Arte y Cinematogra-
fia” de 1917, leemos el siguiente anun-
cio: “Carmen”, de Proéspero Merimée,
vy mas tarde seguiran obras de Dumas
(padre e hijo), Daudet, Montepin, Blas-
co Ibanez, etc. Para robustecer el es-
pectaculo cinematografico, los empresa-
rios hallaron un nuevo motivo de atrac-
cién: el fin de fiesta, que en los dias la-
borables solia coincidir con las salidas
de oficinas, aumentando a partir de las
siete de la tarde la asistencia de pdblico.
Pese a todo ello, cada dia iba aumen-
tando el nimero de salas de proyeccion.
El cine fue mejorando, la técnica per-
feccionandose y, finalizada la primera
guerra mundial, nuestras pantallas se
enriguecieron con proyecciones de alto
valor. En los afios veinte, los alemanes
nos mandaron lo mejor que han produ-
cido y que no han vuelto a superar des-
pués del colapso de 1933. Los americanos
nos dieron, entre otras, *Intolerancia”,
de David W. Griffit, la primera version
de “Los Diez Mandamientos”, de Cecil
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por Jose J. Reventos Alcover

B. de Mille, “IL.a Caravana del Oregon”,
de James Cruze, y muchas otras. Pare-
cia que el cine habia llegado a su ma-
durez cuando un dia..., pero suspende-
mos la continuidad para evocar la mi-
mica.

Segin escribi anteriormente, el cine
tuvo que servirse en sus albores de pro-
fesionales del teatro y éstos cayeron en
un error gravisimo y funesto. Conside-
raron que la ausencia de la palabra era
algo tan peligroso que forzosamente te-
nia que sustituirse por una acentuacion
de la expresion, surgiendo asi unas in-
terpretaciones afectadisimas en su ma-
vor parte y frecuentemente grotescas. Los
actores miraban fijamente al objetivo
para establecer un silencioso didlogo con
¢l espectador invisible, manoteaban mu-
cho y ponian los labios en forma de
tubo como la Betty Boop de los dibujos
animados. Se podrian citar muchas anéc-
dotas, pero bastari con un par. Va la
primera: el periodista Gomez Hidalgo
habia escrito una comedia titulada “La
malcasada”, en la cual recogia la vida
privada de un conocido torero. Satisfe-
cho del éxito teatral y comprendiendo
que el cine le abria un campo mas am-
plio, dispuso su filmacién, El protago-
nista, interpretado por José Nieto, ex-
plicaba su caso a conocidas personalida-
des de la politica, del ejército y de las
artes: La Cierva, Primo de Rivera, Mar-
tinez Anido, Romanones, Marcelino Do-
mingo, Rusifiol, Valle-Inclan, Romero
de Torres, etc. Todos desfilaban por la
pantalla, v el dia que Gémez Hidalgo
film6é con las glorias de la escena cas-
tellana, Fernando Diaz de Mendoza ¥
Maria Guerrero, éstos no se sujetaron
a la disciplina del director. A continua-
cion, Gomez Hidalgo filmd con el poeta
Eduardo Marquina, quien décilmente se
prestd a las instrucciones del director; su
interpretacion fue naturalisima y supe-
rior a la de los artistas. La otra anéc-
dota corresponde a la gloria de la escena
catalana, don Enrique Borras, Pelicula,
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“Sacrificio”, y de subtitulo, “Entre rui-
nas”. Director, Ricardo de Bafos, al
que, segiin afirma Juan Antonio Cabero,
el propio Borras no dejd actuar. La pe-
licula quedd, segiin Cabero, en el sub-
titulo: “Entre ruinas”.

Mas no todo fueron desastres. Cuando
la accion estuvo confiada a un buen di-
rector y a artistas valiosos, cinematogra-
ficos y disciplinados, el cine demostro
ser un excelente medio de expresion. Se
podrian citar muchos ejemplos, mas nos
limitamos también a dos: Harold Lloyd
en “El tenorio timido™; es la historia
de un muchacho fantasioso que explica
aventuras inexistentes hasta que un dia
tiene que afrontar la realidad y com-
prende su fracaso. Esta idea la expresd
Harold con un rostro serio, desenca-
jado y tambaleante, su cuerpo se apoyd
en un arbol. Fue algo realmente mara-
villoso ver la expresion de un artista del
cual conociamos expresiones de risa, te-
rror, ternura, pero nunca habiamos visto
la descrita y, sobre todo, expresada con
una gran sobriedad. El otro ejemplo nos
lo brinda el film de la UFA dirigido por
Murnau y titulado “El nltimo”, inter-
pretado por Emil Jannings. En todas
partes esta pelicula se presentd sin ro-
tulos y se entendia perfectamente, pero
aqui fue rotulada. Se trata del portero
de un gran hotel de Berlin que lleva un
uniforme de corte kaiseriano, que se
siente vencedor y, como escribe Maria
Luz Morales, “con un orgullo auténti-
camente prusiano”. Un dia, la direccion
del hotel estima que el portero ha en-
vejecido vy es trasladado al sdtano, de

E:I‘.ii u"d"[jﬂ'.ngi
en su primera
pelicula

«Fromont hijo,

Risler padras

cuidador del lavabo de caballeros. Es el
ultimo. La expresion casi estatica del
gran actor aleman lo decia todo.

La irrupcion del cine sonoro irrogo
una crisis en la mimica que supuso un
retroceso. El cine se confi6 a la palabra
y olvidd la mimica. La *“Paramount”,
con vistas a Iberoamérica, alquilé unos
estudios en Joinville y contraté a artis-
tas teatrales espanoles, produciéndose
una serie de peliculas a cual peor. Alli,
artistas buenos como Félix de Pomés,
que habia trabajado con la UFA y tam-
bién con directores franceses de calidad,
quedaron mal. Fue entonces cuando em-
pezamos a pensar que quizas el gran re-
fractario del sonoro, el gran Chaplin,
tenia razon, ya que el sonoro en Amé-
rica habia desplazado a artistas tan bue-
nos como Lillian Gish, John Gilbert, Ri-
chard Dix, etc., entre otros muchos. Afor-
tunadamente, esto se superé y el cine
puro situdé la voz donde debe estar.

Finalmente, vamos a pulsar el dltimo
punto: el sonido. Desde un principio, pu-
blico y empresarios buscaron y apete-
cieron del complemento del sonido. Los
cines de estreno disponian de una redu-
cida ‘orquesta, generalmente un sexteto,
v los de barriada, de un pianista. En el
afio 1905, Ricardo de Bafios grabd dis-
cos especiales para peliculas, lo que dio
lugar a la filmacion de las zarzuelas mas
populares: “El dio de la Africana”,
“l.a gatita blanca”. “El hdsar de la
guardia”, * Bohemios”, etc. El éxito fue
completo por parte del publico y pro-
ductores, mereciendo la felicitacién de
la casa “Gaumont™ de Paris. Los discos,
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que eran de treinta centimetros, costa-
han ocho pesetas.

Sin ninguna vanidad filial por mi par-
te, y por encajar en el sentido que es-
toy relatando, paso a exponer una anéc-
dota de mi padre. Era el afo 1908 y en
un cine de barriada, actualmente conver-
tido en almacén de ferreteria, pero que
atun conserva la primitiva fachada, un
domingo por la tarde, estando atestado
¢l local, enfermd el pianista, sin posi-
hilidad de sustituirlo. El empresario se
daba a los diablos, cuando un amigo
suyo le hablé de un joven pianista muy
bueno lamado Delfin Reventds, que to-
caba *“sin papeles”. Mi padre, no sola-
mente no era pianista, sino que ni si-
guiera habia estudiado solfeo. Cierto es
que tenia un oido musical fabuloso y
melodia que ofa por la calle, melodia
que interpretaba al piano al llegar a ca-
sa. Requerido que fue, aceptd con el es-
piritu de aventura que tiene la juventud.
Renuncié a toda retribucion, pero im-
puso la condicion de que el piano tenia
que ser separado de la pantalla, a fin
de que ésta le sirviera de partitura. El
éxito fue extraordinario. El publico rid
como nunca, aplaudiendo estrepitosa-
mente al finalizar la sesion. El empresa-
rio quiso contratar al pianista impro-
visado ofreciéndole el doble de honora-
rios y solamente para las sesiones de sa-
hado y domingo. La negativa de mi pa-
dre fue absoluta. Un comerciante ene-
migo del cine, pero que aquel dia es-
taba acompanando a su familia, dijo,
que “si siempre tocara Delfin Reventos,
atn irfa al cine”. ;

Los empresarios cada vez cuidaban
mas y mejor las adaptaciones musicales.
Causaron sensacion las logradas por el
maestro Blai Net en el “Coliseum™ para
las peliculas “Los Diez Mandamientos™,
“Los Nibelungos”, de Fritz Lang y, na-
turalmente, con musica de Wagner, “El
hijo prodigo”, de Raoul Walsh, “Mon-
siner Beaucaire” y otras mas, pero la
més espectacular de todas, especialmente
para los que en aquellos tiempos éramos
colegiales, fue en 1927, en el desapare-
cido teatro “Novedades” para la peli-
cula de la “Vitagraph Films” “El Ca-
pitan Blood”, interpretada por Warren
Kerrigan. Durante la batalla naval se
disparaba una traca valenciana entera.
Uno de mis condiscipulos comentaba:
“Esta tan bien hecho —obsérseve el giro
vernaculo— que yo hasta oli a pdlvora™.
1Y tanto que olia a pélvoral, especial-
mente a los que estaban en primeras
filas o en palcos procenios.

Y asi llegamos a 1930. En octubre
del 29, en el “Coliseum™ se habia estre-
nado “La cancion de Paris”, interpre-
tada por Maurice Chevalier. El cine
mudo habia llegado a su fin. Ambiente,
mimica y sonido: los tres puntos se han
unido. Ponemos fin a esta evocacion.

J. REVENTQS ALCOVER




Jose Torrella. — CRONICA Y ANA-
LISIS DEL CINE AMATEUR ESPA-
NOL. Ed. Rialp. Col. Coleccion «Li-
bros de Cine» num. 40. Madrid, 1965.
300 pags. 1 11, con 24 ilustraciones.
19 x 14 em. Rastica 125 pesetas.

La ya veterana coleccion e
Rialp alcanza su  ndmero 40
—una cifra respetable en libros
de este tipo— con un volumen de-
dicado al cine amateur, debido al
conocido critico e historiador del
mismo José Torrella.

Historiar el cine amateur era
una tarea tan urgente como dificil,
puesto que un campo tan extenso,
tan abierto ya por definicién, se
resistia a una sistematica. Por
suerte, Torrella ha vivido y senti-
do toda esta historia, lo que le
ha permitido ordenarla con clari-
dad y agudeza. De ahi que su li-

no ya en la biblioteca, sino sobre
la mesa de trabajo de todo cri-
tico consciente, incluidos aquellos
que no suelen interesarse por el
cine amateur por el solo hecho de
no conocerlo a fondo.

El libro lleva un acertado pro-
logo de José Palau, una pequena
antologia grafica, filmografias v
unos practicos indices que facili-
tan la rapida consulta.

tonioni, como hombre y como ci-
neista, estaba va en un breve ar-
ticulo que apenas ocupa las tres
primeras paginas del yolumen. Su
titulo era “El cine directo y la
realidad”™ v su autor Michelan-
gelo Antonioni.

Como es natural, el libro se
completa con la filmografia de
Antonioni y una amplia bibliogra-
fia. De interés para el critico.

. O

PREMIER PLAN. — Numero 39 de-
dicado a Georg Wilhelm Pabst y es-
cri por Freedy Buache. Ediciones
S.E.R.DO.C. Lyon, 1966. 102 pags. ¥

[ ML

ETUDES CINEMATOGRAPHIQUES.
N 36-37: MICHELANGELO AN-
TONIONI, 'homme et l'objet. Tex-
tos reunidos y presentados por Mi-
chel Estéve. M. J. Minard-Lettres
Modernes, Paris, 1964. 134 pags.
(4 ijlustraciones). 185 x 13,5 cm.
Rustica. 9 Francos.

bro no sea una obra hecha en plan
de arido historiador, sino que
mantiene un aire de calor humano
que le permite enjuiciar a los
hombres v sus obras en el tono
exacto y objetivo que se merecen.

No se puede aqui, en la breve-
dad de estas notas, extenderse con
detalle en el anilisis de estos acier-
tos. Por cllo, bastari remitir al
lector a las fichas de algunos ci-
neistas importantes —pequenas y
logradas monografias—, desde los
grandes nombres de la primera
época (Caralt, Giménez, [Llobet
Gracia o Fité) hasta la dltima
promocién que esta descollando.
De la objetividad del autor cabra
juzgar leyvendo las fichas de algu-
nos nombres v grupos que han
dado mucho que hablar, y que él
juzga serenamente senalando tan-
to sus aciertos como sus errores.

Modelo de concision y altura de
miras es la conclusion del libro:
“Plano general en picado”, atento
estudio del pasado, presente y fu-
turo del cine amateur, que ha me-
recido los honores de ser publi-
cado como articulo en esta misma
revista, y que da cuenta cabal de
la seriedad, honradez y galanura
de estilo con que ha sido escrito
este libro fundamental.

Tan fundamental es que, con es-
tricta justicia v desapasionamien-
to, afirmamos que es literalmente
imprescindible en la hiblioteca de
todo cineista o aficionado que lo
sea de verdad: ademas, debe estar,

“Deserto rosso” ha dado reno-
vada actualidad al nombre de Mi-
chelangelo Antonioni, uno de los
cineistas que ha hecho correr mas
tinta en los nltimos afos. Por
ello, resulta dificil decir algo ori-
ginal sobre el autor de “L'Avven-
tura” y posiblemente este volumen
dedicado al {inico artista moderno
que ha merecido llamarse Miguel
\ngel, como se ha dicho, no apor-
te tampoco nada fundamentalmente
nuevo. Tampoco “Deserto rosso”
significa ningan cambio de orien-
tacion dentro de la obra antonio-
nesca y quizas ésta sea la razon que
ha impedido descubrir perspecti-
vas nuevas a su andlisis critico, a
pesar de verse a la luz de su pe-
licula mas reciente.

Por otra parte, parece que este
librito quiere ser mas hien un com-
pendio de todas las posturas que
pueden tomarse ante la obra de
Antonioni mas que un estudio re-
volucionario (asi, se recogen ar-
ticulos ya publicados anteriormen-
te). Se analiza el cine de Antonio-
ni con relacion al existencialismo,
al marxismo o al “nouvean ro-
man”, por criticos tan prestigiosos
como Guido Aristarco, Edoardo
Bruno y Barthélemy Amengual.
Lo malo del libro (v que resume
las limitaciones de la critica ci-
nematografica) es que al llegar al
final el lector descubre, no sin
cierta sorpresa, que lo mas reve-
lador sobre la personalidad de An-
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44 ilustraciones. Riastica en 18 x 10,5
em. ¥ 6 F cada namero.

Si bien " Premier Plan™ se pre-
senta como “reveu mensuelle de
cinéma”, no $ON sus NUMeEros otra
cosa que estudios mensuales mo-
nograficos sobre directores cine-
matograhcos importantes o al me-
nos de renombre. Por tanto, mas
que revistas son libros de bolsillo
—tan popularizados en estos 1l-
timos anos— que pretenden estu-
diar la obra y su autor conjunta
y paralelamente. Asi han desfila-
do hombres como Vigo, Keaton,
Chaplin, Eisenstein, Stroheim, lLu-
hitsch, Bardem, Buiiuel, Renoir
vy muchos mas.

[La presente monograiia de
GGeorg Wilhelm Pabst es intere-
sante para nosotros, en el sentido
de que podemos llegar a conocer
con mayor o menor objetividad la
biofilmografia de un cineasta
practicamente desconocido en ca-
sa, Soélo actualmente puede en-
contrarse en 16 mm. y para los
cineclubistas su film “Rosas para
Bettina ™ (Ballerina, 1956); el res-
to de su gran obra (cerca de
37 films) permanece entre nosotros
ignorada, aunque la version sobre
el famosisimo libro de nuestro in-
mortal Cervantes, fue precisamen-
te realizada por Pabst en 1933 con
¢l titulo de “Don Quichotte™

El  ntmero-libro-estudio  de
¥, Buache tiene un gran valor en
canto a documento informativo
profusamente ilustrado con foto-
grafias de sus films mas impor-
tantes y ampliamente detallada la
parte final consagrada a su bio-
filmografia. En fin, como los de-
mas estudios de esa coleccion, in-
teresan particularmente en  ese
punto y mas cuando se trata de
directores desconocidos o funda-
mentales.




APARECE UNA

JOYA

EL DR. FERRAN, EL CINE Y 1879

El corazon me dio un brinco.

Ante mis ojos reposaba en su vitrina
la obra inhallable. Faltaban dos mi-
nutos para cerrar la puerta de la expo-
sicion SONIMAG y hacia ella nos di-
rigiamos el grupo de cineistas amateurs
tras la visita colectiva que organiza cada
afio el "Centro Excursionista de Ca-
talufia”. Me separé para dar rapida mi-
rada a una vitrina con aparatos y publi-
caciones antiguas que presentaba la
* Agrupacion Fotogriafica de Catalufia”
Fue una intuicion maravillosa la que me
llevd, ya que alli se hallaba un ejemplar
del folleto “La instantaneidad en foto-
grafia” del doctor J. Ferran e I. Pauli,
editada por Pedro Llanes, en Tortosa,
afo 1879,

Conocia &u existencia por citarla, aun-
que sin haberla podido ver, Mario Ro-
driguez Aragodn, en su “Bibliografia Ci-
nematografica Espafiola”, y mientras
este autor escribia esta obra en la *Bi-
blioteca del Cinema™ convivi su biisque-
da y conoci su correpondencia en lucha
para conseguir ver un ejemplar, infruc-
tuosa labor que detalla en la pagina 8 de
aquella exhaustiva obra. Lo curioso es
que en la Biblioteca de la “Agrupacion
Fotografica” la desconocian y, en cam-
bio, la poseia particularmente su socio
ntimero uno, don Salvador Lluch, en su
recopilacion de obras fotograficas, que es
quien las exhibia en aquella vitrina ¥
que tan amablemente me ha prestado su
ejemplar, dedicado por “los autores” a
“El Correo Catalain” y que él adquirio
de lance,

El doctor Jaime Ferran y Clia nacid
en Corbera del Ebro (Tarragona) y fuc
el ilustre bidlogo que investigs v logrd
los famosos procedimientos antirribicos.
Hace 86 afios, pues, que daba a conocer
su “emulsién al bromuro de plata con
gelatina, diez veces mas rapida que el
colodion htimedo”, Entre sus 64 pagi-
nas podemos leer: “Para evitar repe-
ticiones nos valemos indistintamente de
las palabras “sensibilidad” e “impresio-
nabilidad” como a sinénimas, pero usa-
remos con preferencia esta Gltima porque
no da lugar a suponer un hecho de con-
ciencia como sucede empleando la pri-
mera” (pag. 8). Expone su opinion *que
permitira sino llegar, al menos aproxi-
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marse mucho, a las impresiones verda-
deramente instantaneas” (pag. 10). *Con
la gelatina bromurada las olas embra-
vecidas, los efectos del huracan, un ex-
prés en marcha son retenidos sobre la
placa como si estuvieran inmdviles”
(pag. 38). “Los retratos de los nifios pue-
den hacerse en nuestro pais en un quin-
to de segundo” (pag. 39).

El capitulo VII lo dedica a la sus-
titucion del soporte de cristal por otro
flexible, “ensayos que pasaran pronto al
dominio de una practica corriente, tan
luego como el procedimiento a la gela-
tina bromurada sea mas conocido”
(pag. 51). En las paginas 54-55 detalla
las fuentes donde se ha educado y los
escritos que le han guiado, pero dice que
lo que el opasculo consigna es hijo de
sus observaciones y que la teoria que da
sobre la impresionabilidad es de carac-
ter completamente original.

Dos sabios espanoles publicaron obras
sobre su investigacion fotografica que
puedan considerarse precursoras del cine:
don Santiago Ramon y Cajal (“La fo-
tografia en colores™) y el doctor Ferran
con la que hoy nos ocupa. Faltaban
17 afos para que se creara el Cinemato-
grafo, v esta labor de nuestro ilustre
compatriota, al obtener una rapidez diez
veces mayor en la obtencion de foto-
grafias, ponia un eslabon mas en la ca-
dena de innovaciones mecanicas, fisicas
y quimicas, sumandos que los Lumiére
acertaron a unir en solucion que hoy,
tras setenta afios, ain se mantiene como
definitiva. Por este antecedente quisiéra-
mos poseer un ejemplar en la “Biblio-
teca del Cinema” y confiamos que al-
guien nos lo ofrezca. Su celoso posee-
dor no se desprende de ella precisamen-
te por tratarse de una obra catalana que
ensefiaba con satisfaccion, a la que aho-
ra afiade el orgullo justificado de po-
seerla, al saber de su rareza que desco-
nocia.,. Pero su amabilidad le inclinara
a ensefarla a quienes les interese, como
ha hecho con quien perguena estas li-
neas, que creia terminar su vida sin ha-
berla visto con sus propios ojos, y que,
por eso, al descubrirla, sintié que su co-
razon le daba un brinco.

Delmiro de CARALT
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CINE INFANTIL

ANALFABETISMO

EMOs dicho y repetido que en la épo-
H ca actual es tan improcedente para
la sociedad wuna existencia nwmerosa de
analfabetos de las letras o de las pala-
bras como de las imdgenes moviles. Los
lenguajes —oral, escrito y cinematogra-
fico— son va imprescindibles en la mo-
derna sociedad vy cualquier acto de ne-
aligencia en arbitrar sus posibilidades de
cducacion es censurable.

Pero no basta, en el terreno de las
responsabilidades, clamar para que otros
cierciten los cometidos. Es una posicion
tan camoda como falsa. Antes de poder
cxigir a otros, debemos ser nosotros
quiencs nos avancemos predicando con
ol ejemplo. La accion no estda en verdad
w manos de éste o del de mdas alld, sino
que debe sentirse como un deber colec-
tiwo o civico, no importa la  palabra.
Todos, en la medida que sea, debemos
colaborar en esta necesaria labor cultural.

Muy especialmente es en el terreno de
la infancia donde debe prodigarse en tal
sentido nuestra accion operante. Duran-
fe esta edad se enseiian normalmente los
pasos iniciales de la lectura, lu escritu-
ra yv el vocabulario, v debe ser con pre-
ferencia en esta edad que cabe prodigarse
e la inictacion al lenguafe cinematogra-
fico.

Consectentes en este cometido impues-
to, hemos ‘realizado en diversos centros
cscolares o parroquiales * Semanas de ini-
ciacion cinematografica escolar”, o sea,
enseiianza diaria a traves de todos los
dias de una semana, escalonando los co-
nocinientos basicos —siempre acompaia-
dos  practicamente  de  provecciones—
para que el entendimiento del nino se
abra a la comprension del hecho cinema-
tografico de wna manera eritica \ parti-
cipante,  proporciondndole  wna  primera
Plataforma de conocimientos a través de
los cuales pueda operar con wn minimo
de inteligencia. Su éxito ha sido grande
citre  escolares con edad comprendida
cantre los 6 y 12 anos, v el mimero de
las semanas realizadas hasta el momen-
to: supera las 800 en muy distinta geo-
grafia.

Pero esta inversion de esfuerzo en ma-
leria cinematogrdfica debe reverter fatro-
rablemente, a su ves, hacia las otras en-
seiiansas del lenguaje, pues todo acto de
cltura no deja de ser una especie de
asos conmicantes. El buen decir v hasta
la musicalidad de las partes sonoras, el
adecuado uso del lenguaje, los titulos
dados corvectamente, todo debe avudar
—a través de o continuada atencion y
citando ésta se wverifica conscientemen-
te— a rebajar ¢l indice de analfabetismo

cxistente en los otros dos h*ulrm[r;'(\\‘, ol
ji]’(ff' .‘I I‘f !.-“(‘I“—!f".

En realidad, cara a las cuatro lenguas
de la nacion —castellano, cataldn, ga-
llego v wascuence—, nos encontramos
que la primera cuenta con uwn relativa-
mente poco elevado nimero de analfa-
betos. Para las otras tres vestantes hay
unas cifras realmente graves, que alcan-
san on algunos casos al 93 % de los -
teresados, cifra solo comparable a la de
algunos paises afroasiaticos muy atrasa-
dos. Ante esta andmala situacion, que
afecta a muchos millones de espaioles,
creemos que el Estado no ha de tardar
en arbitrar —con cardeter de urgencia y
sin mesquindades—  unos  presupuestos
extraordinarios de tibo cultural v con
cardcter normalizable que hagan frente
con eficacia a semejante sitwacion, la
cual, siendo solamente fruto de omision,
puiede ser transformada por algunos ter-
giversadores como acto de genocidio,

Los poderes  pitblicos cumplivin  sin
duda la mision en bien de sus adminis-
trados, pero ftambién es deber de éstos
colaborar en los actos de su beneficio.
Mas aiin, en buena ley legislativa solo
intervienc la bondad del Estado en lu
cosa piblica cuando la iniciativa privada
se demuestra incompetente en las ma-
terias.

Hace falta, pues, con la wrgencia v
amplitud que requieve la gravedad del
caso, iniciar ung vasta accion en este do-
ble sentido alfabetizador. Las palabras
alentadoras pronunciadas en Teherin por
nuestro Director General de Ensefianza
Primaria, sciior Tena Artigas, no deben
ser letra muerta: dentro de wmuy pocos
aiios el problema del analfabetismo,
TODO el problema, debe estar en wvias
de franca resolucion.

V en esta accion cooperadora, el cine,
v muy especialmente el cine infantil, tie-
ne a niestro particular entender una gran
mision a cuwmpliv. Reincorporar a las
gentes en el justo conocimiento de su
lengua, en ¢l inteligente v depurado wso
de las expresiones, en saber escribir co-
rrectamente —con un minimo  de  fal-
tas— la lengua con la cual se comunican.

Si a través de libros, revistas v es-
tudios se puede colaborar a un mayor
conocimiento del cine, ayudar a la nece-
saria. adquisicion de conocimientos sobre
ct lenguaje cinematografico, a la justa v
amplia comprension de las imdgenes mo-
wiles, también a la inversa puede ata-
carse y vencerse a traves de la cinemato-
grafia la tgnorancia cultural de los len-
guajes oral y escrito.

En las cosas del espiritn y del cono-
cimiento hay wnas interdependencias alen-
tadoras. Y debemos cxplotar y hacer ex-
plotar hasta su mdximo estas posibili-
dades de cooferacion en bien de la cul-
tura del pais. Pues, como ha sido dicho
tantas weces, un buen patrimonio cultn-
ral es la mayor renta a que pueda as-
pivar nacion  alguna.

Yo S E;
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Nueve afios consecutivos de celebrarse esta Competicion de
Cinema Amateur, pesan ya en el historial de las manifestaciones
cineisticas del C.E.C., ¥ le proporcionan la solidez de cosa ro-
busta v pujante, indispensable para adquirir un tono de auténti-
ca preponderancia.

Que el espiritu que ha guiado su organizacion es bien com-
prendido, v la importancia de su ejecutoria es interpretada fiel-
mente por cuantos se aprestan a poner sus films —muchas veces
sus primeros “pinitos” cinematograficos— a la publica conside-
racién, lo demuestra palpablemente la creciente participacién que
anualmente viene aumentando los factores tiempo y niimero de
las sesiones programadas. Mientras la I Competicion de 1958
estuvo constituida por una docena escasa de films, en la actual
IX Competicién, han sido 42 las peliculas inscritas a la misma.
Estas cifras son suficientemente explicitas de la solvencia y con-
fianza que ha merecido el Concurso entre nuestros cineistas no
situados atn en destacadisima linea, y, en particular, entre los
que se inician en estas lides concurseriles, cuyos aciertos, por
pocos y breves que sean, contenidos en sus films, seran meti-
culosamente calibrados por el Jurado.

Por ello, 1a misién del Jurado calificador es aqui mas delica-
da de lo que a primera vista pueda parecer. El titulo de *Esti-
mulo” dado a la Competiciéon, no debe interpretarse —segin
algunos se figuran— como un banquete “medallistico” donde
todos los concursantes son comensales. Teniendo en cuenta la
integracion del Certamen, hay que ser tolerante, comprensivo y
magnanimo al menor asomo de bondad, al mas leve indicio de
interés, pero cuidando de no incurrir a engafio con un excesivo
v fuera de lugar beneplacito.

Aunque se observe a las claras que el camino emprendido no
es el mas directo y accesible para llegar a la cumbre; siempre
que sea previsible la posibilidad de llegar a buen paraje, pese a
que sea dando tumbos y traspiés, hay que estimular al caminan-
te, el cual tarde o temprano hallara la facil vereda. Pero “esti-
mular” al cineista que inicia un camino completamente equi-
vocado, seria inducirle a grave engafio, del que algin dia podria
hacernos reproche. Debe cundir la sinceridad, aunque al princi-
pio escueza algo, sin incurrir en el falso halago ni en las gratuitas
exaltaciones, posicion muy dulzona y muy comoda, desde luego,
pero que al fin y a la postre no deja de ser una de las peores
mentiras.

Asi pues, obrando siempre bajo la condicién de seres huma-
nos, susceptibles a involuntario error, perdonable cuando va
precedido del mejor celo, buena intencion y méximo interés pues-
tos en el desempefio de la gestion encomendada, el Jurado ha
concedido Primera Medalla a los films “La farga catalana”, de
Joaquin Mateu, completo documental sobre el ya desaparecido
proceso artesano-industrial, cuya realizacian, muy cinematogra-
fica, contiene un explicito valor didactico; y a “Una habitacién
llena de humo”, del debutante sevillano Juan Sebastian Bollain,
cuyo argumento aborda un tema algo delicado para un realiza-
dor novel, y que, no obstante, se salva por su discreta interpre-
tacion, con una camara de excelente movimiento y un didlogo
consciente de sus limitaciones.

Se otorga Segunda Medalla a “El pont del diable”, de los
tarrasenses J. Toméas, J. Parellada y M. Garcia, documental
que, sin duda alguna, habria ocupado un lugar preeminente, de
no existir un tan acentuado contraste entre la realizacion de la
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parte histérica y la legendaria. En “Fantasia namero 27, Jorge
Tomas utiliza por enésima vez los reflejos del agua, pero en esta
ocasién los ha unido a las luces multicolores de la pirotecnia, re-
sultando de esta aleacién unos atractivos efectos que lo han
colocado en el primer lugar de las Fantasias. En “Biografia
de un naipe”, del ya conocido Joaquin Panivino, juega una Sota
que, sin dudar, hubiera llegado a Rey de no perderse poco antes
de su coronacién. Sigue “Jaque mate”, de Mario Garcia, otro
egarense, el cual supera con soltura los riesgos y dificultades que
el tema reporta, aquejandose la realizacion de una fotografia
en algunos momentos no muy eficiente y de una voz en “off”
impregnada de singular dramatismo. Y termina este segundo
grupo con “El regreso”, del sevillano Francisco Gaitan, cuya
trama argumental no puede considerarse suficientemente expli-
cita, si bien contiene detalles de realizacién cuya osadia muestra
una preocupacién e interés en producir imégenes de pleno ca-
racter cinematografico.

Terceras Medallas han sido obtenidas por “Metamorfosis”,
de José L. Serrano, de Murcia, detallada exposicién del ciclo de
vida del gusano de seda, a cuya realizacion, para ser perfecta,
le faltan los légicos primeros o, mejor en este caso, primerisi-
mos planos indispensables para un estudio eficaz del tema. Es
“El Nadal de tots”, de Jordi Gumara, una fantasia en la que,
gracias al comentario en “off”, nos enteramos de la idea del
autor: no obstante, por ser debuntante, no ha empezado con mal
pie. En “Cara i creu d’'un dia”, de Joaquin Mateu, otro debu-
tante, ha pretendido realizar un film de humor, no del todo
logrado al recurrir a incidencias que saben a celuloide rancio:
buena fotografia que se pierde en algunos planos. El titulo “Una
carta para Willy”, de Jaime Codofiés, esconde un documental
de Arenys de Mar, a través de una leve trama que pretende
dar un mayor atractivo a la realizacién compuesta de bellos
fotogramas de la villa costera. En “La calle”, con un tema no
muy original, Luis Ripoll ha realizado un film al que le falta
un légico y auténtico desenlace; con ello, y con unos buenos
cortes que aligeraran su extraordinaria longitud, nos hubiéramos
hallado con una buena fotografia, una digna interpretacion y un

Francesc Subird en «La calles




realizador de grandes esperanzas. “ Amor de verano”, otra pe-
licula del murciano José L. Serrano, esta basada, segin decla-
racion en los genéricos del film, en un hecho real ocurrido en
Alicante; su realizacién da la sensacién de haberse seguido es-
tricta y escuetamente la noticia, sin aquella miaja de fantasia
que, no abusando de ella, ayuda a sazonar el condimento. ILa
impresion que se obtiene al visionar “Al alcance de la mano™,
primera obrita del murciano Juan Antonio Molina, es la de
que, con algunas correcciones, este novel cineista puede llegar a
conseguir obras de consideracion; nos congratularia que su par-
ticipacion a este Certamen resultara para él de auténtico esti-
mulo. En el breve film “Si quieres ser feliz como ti dices”
Jorge Tomis ha querido contarnos un chiste, desarrollindolo
con gracejo vy soltura, pero viéndose forzado a resolver el
“gag” a base del inserto de textos. “Costa Brava”, del vete-
rano Manuel [sart, asiduo cantor de la costa catalana, presenta
otra cantata, mas melodiosa que otras veces, dividida en dos
partes: monumental y cosmopolita, salvindose el film gracias
a la primera. “El clar pais”, del manresano Jaime Serra, ilus-
tra la letra de la cancion catalana del mismo titulo con una
fidelidad matemdtica. José Reventés ha sido el ecineista mas
prodigo en aportaciones, y entre ellas destaca “Fantasia rodan-
te™; que el tema de este ensayo es puro dinamismo, qué duda
cabe; que acortando algiin plano hubiera mejorado el dinamico
conjunto, es evidente, pero los tltimos fotogramas, salpicados
con las chispas de los fuegos de artificio, consiguen un efecto
excelente y son lo mejor del flm.

Dignos de mencionarse han sido: *La sopa bhoba™

5

de Luis

Hernindez Solis, de Las Palmas, por su logrado sincronismo
imagen-sonido,

“Canal 137, otro film de Jorge Tomés, por su

JORGE GUMARA BORRELL. —
Nacido en Barcelona hace veintiocho
afios, v de profesion comercial, filma

lesde 1963, en paso de 8 mm., pertene-
ciendo a la Cine Amateur
lel  Centro de  Cataluia.
En el gltimo concurso de Estimulo pre-
sento su pelicula “El Nadal de tots™,
que merecié tercera medalla en el gé-
nero de fantasia. Inclinado a la fantasia
o al argumento, su criterio es que la concepeién de un film debe
arrancar de la misma realidad y que debe ser siempre un reflejo
de la vida. Tiene varias ideas que actualmente estd estudiando
hasta pulirlas totalmente para que puedan cristalizar en el mas
completo de los guiones.

Seccion de

Excursionista

ENRIQUE MONTON CIURET. —
También de 28 anos y nacido en Bar-
celona. Su profesion, fotografo indus-
trial. En sus ocios cultiva la fotografia
como aficionado, lo que demuestra su
gran amor a la misma, poseyendo un
profundo sentido vocacional. Es ademis
filatélico y otorga un lugar preferente a
w | la cinematografia amateur, en la cual

ha cosechado preciado lauros con sus
films “Coches de época”™ y “La feria, siempre la feria”, entre
otros. Cultiva el género documental-reportaje y pertenece a la
Agrupacion Fotogrifica de Catalufia, siendo su paso el de 8 mm
Actualmente tiene en proyecto dos films: un documental sobre
¢l arroz y otro sobre el Tibidabo, en una original visién de
indole totalmente personal,
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humor satirico. "La derrota”, de Montserrat Faixat, por su ex-
celente fotografia y colorido. *Un dia d'estiu a Arenys de Mar ",
de Juan Torrus, del propio 'Arenys, por la captacién del “ti-
pismo” del zoco rural. “El pobre”, de Rafael Sorribes, otro
tarrasense, por la afinidad de sus pases de la ciudad al pueblo,
y viceversa. “Silencio en S'Agard”, de Antonio Miralles, de
Playa de Aro, por algunos planos de expresiva transcripeion
otonal. “Ayer y hoy”, de José Reventds, por su paralelismo
entre las dos épocas, antigua y actual, de la villa de Cabrils.
“La tortuga”, de Conchita Ximénez, de Sardafiola, por la se-
cuencia de arranque, que nos prometia algo de
tancia,

mMayor sus-

No deben desalentar los realizadores que no han visto cali-
ficados sus films. Témenlo como sincero toque de alerta al ob-
jeto de que emprendan nueya ruta distinta de la, que sélo les con.
ducirfa a parodiar el cinema comercial o los films televisivos,
para los que es indispensable la utiliz

acion de todo el complejo
aparato de que disponen los estudios especializados. Consciente
de las propias posibilidades, el amateur puede lograr
films de gran consideracién, muy por encima de aquellos reser-
vados a un ambito puramente familiar. No por sabido, debemos
dejar de recordarlo en todo momento, en particular a
neistas noveles.

los ci-

Y en cuanto a este pobre! critico improvisado, por exigencia
de la direccion de la revista, no le queda otro recurso que ter-
minar con aquella obligada y tradicional frase con que los an-
tiguos autores teatrales cerraban sus obras: * Perdonad

.

muchas faltas”,

s0s

S. BALDE-OLLER

NUEYOS -
E-AMATEUR

JOAQUIN PANIVINO CASTEL.
Nacido en Barcelona, donde reside, a
principios de la primera guerra mundial,
¢ industrial de profesion, es un habilido-
so constructor por aficidn de maquetas
de aeromodelismo, actividad a la que
anade su entusiasmo por la filatelia. Em-
pezd a filmar en plan familiar en 1940 y
vi maduro en el sentido técnico, emer-
i como concursante en 1964, Si bien
hasta la fecha ha tratado todos los géneros, su inclinacién es
ra ¢l argumento. Pertenece al Centro Excursionista y a la
\grupacion Fotogrifica. Sus films mas conocidos y laureados
son *Cuando la ciudad suefa®, “Historia de un naipe” y “Em-
manuel ", Filma en 8 mm. y actualmente prepara un argumento
dramatico y una fantasia de contenido ideolégico sumamente
original, Domina a la perfeccién la filmacién de imagen por
imagen, lo que supone la posibilidad de ser un temible rival
para conocidos cineistas,
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por Gabriel Querol —

«EL CINE AMATER»

por José E. Diaz-Noriega

He aqui que em 1965, cuando la critica cinematogrdfica de
los cinco continentes dialoga extensamente sobre la posible pu-
reza v eficacia del realismo cinematogrifico; cuando se habla en
todas las revistas especializadas de las nuevas confidencias, de
las nuevas conquistas del cine de la mirada, del “cinema-veri-
té” o del cine directo, surge en La Corufia un cineista amateur
que nos habla, sin especiales irascendencias, pero con irdnica

densidad, de lo bello y divertido que resulta hacer cine. Tanto
mds bello y divertido cuanto mds dificil es. Porque “El cine
amater” es una pelicula sobre un tema que otros han explorado
muchas wveces, y, sin embargo, José Diaz Noriega ha sabido
ser original. ¥ esto era precisamente lo dificil.

José E. Diaz Noriega ha realizado un fibm humoristico leno
de “cocas serias” inesperadas, abundante de tmaginacion, y
dindonos la impresion de que estGbamos ante un tema casi
inexplorado, cuando se trata precisamente de todo lo contrario.
Su pelicula ha sabido elevar el simple truco cinematogrdfico a
la condicion de objetivo supremo —casi como un “nouvelle
vague” cualguiera— aungue manipulando sus secuencias escul-
pidas a golpes de “gag” como si el material humano utilizado
para su obra —léase el clisico cineista amateur— fuese algo asi
como unag version filmica, aungue menos dramdtica, de los ena-
nos de Velizques, los esperpentos de Gova o alguna de las cu-
riosas metamorfosis de Picasso.

Porque, la verdad sea dicha, algo existe de todo ello en lo
distorsién humoristico-psicolégica que el cineista coruiiés ho
realizado con destellos de forma emparentados con el nuevo cine
enropeo, desde la creacién egocénirica de un cineista amateur
descrito a lo Jacques Tati hasta las claras e insinuantes refe-
rencias a “Los paraguas de Cherburgo” de Jacques Demy. Cine,
pues, cantado, bailado y descrito con elementos positivamente
conservados en el recuerdo de todos los buenos aficionados e
incluso con claras observaciones para que no pasen inadvertidos
a algiin intelectual “snob™ que sepa del cine la mitad. Cine mu-
sical que no sdlo intenta divertir, sino que —como ahora se
exige— sirva también para significar cosas psicoldgicamente
certeras. Lo que sucede es gque Diaz Noriega se contenta en su
pelicula con dar a los cineistas amateurs una excelente leccion
acerca de la necesidad que tienen todos de no sobrestimarse de-
masiado. Sobre todo si tenemos en cuenta que la suma de los
valores cineisticos gastados en el esfuerzo pueden conducir a
resultados tan dudosos como los que puede contener el inseguro
carrete gastado por el protagonista y que éste contemplard en su
mano en un momento de extraiia toma de conciencia que le
descansarda de su fiebre cineistica.

“El cine amateur” es una pelicula entretenida, cargada de
episodios que han hecho cosquillas a todos los cineistas de buena
voluntad. Sus paralelismos, acentuados hasta la caricatura, han
sido muy bien seleccionados por su autor, del que ya conociamos
sus “Dos versiones del mar” —interesante, a pesar de sus irre-
gularidades—, v con su zarabanda burlesca ha sabido ser “inte-
ligente dentro de lo intrascendente”, en una mezcla de humo-
rismo cinematogrdifico que parece creada, no por un humorista
inadaptado —a la manera de Charlie Chaplin—, sino al contra-
rio, por un irénice cineista “sobreadaptado™ que gusta de poner
en su sitio algo que no estd claro —a la manera de Jacques
Tati—, dindole a la pelicula un tratamiento ritmico que tene,
a través de un conocido chotis, el aire de un festivo discurso
audiovisual. Esta parte ritmica de la obra de Diaz Noriega y el
uso matemadtico del triuco cinematogrdfico dan a la misma un
progresivo acento —geoméiricamente chocante— gque empieza va
en los genéricos y que un cuidadoso montaje acabarg por im-
ponernos sin quebrar la construccion humoristica de la pelicula.

Por lo tanto, “El cine amater” no es cine amatewr comico-
vulgar. Tiene una desenfadada soberania ciento por ciento cinema-
togrifica, v cualquier alusion a la zarsuela —el chotis invita a
ello— es simple coincidencia. Una simple coincidencia feérica,
comprensiva, intimista, que ha hecho y hard sonreir a todos los
amateurs sin distincion de “pasos”, medallas y preferencias,
pero también a todos agquellos que intentan, por encima de todo,
comprenderles...

G. QUEROL ANGLADA
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NOTICIAS DE LA

LOS CLUBS-PILOTO

La revista “El Mundo del Cineista Amateur” sigue prepa-
rando el ambiente para la creacion de esta actividad, pero no
precisa en qué consiste y, por ello, hemos recabado nos defina
con claridad las obligaciones que contrae el Club que se ofrezca
a desarrollar las instrucciones que la UNICA le imponga. Les
hemos dicho que el “Centro Excursionista de Catalufa™, para
si mismo y para poder informar a las demas entidades espanolas,
no considera logico aceptar el llamamiento vago que se hace
desde dicha revista oficial de la UNICA, ya que opina que el
que se ofrezca” debe obligarse a cumplir fiel y profundamente
su cometido y que una adhesion formularia, a ciegas, no con-
duciria a obtener la eficiencia que merece la mision que lanzan.

MUSEO DE FOTO Y CINE

A quienes sentimos “l'amour des choses du passé” nos inte-
resara visitar el “Interkamera”, seccion del Museo del Estado,
en Praga, que dirige nuestro amigo Vaclav Havlik, el Delegado
checo en la UNICA, que este afio ostenta la Presidencia del
Congreso. Le hemos solicitado que prepare esta visita sin las
clasicas precipitaciones y destinando el tiempo que intuimos me-
rece, ya que tenemos entendido que en ella se retne la historia
completa de la fotografia y del cinema, a través de aparatos v
de imagenes. Por lo tanto, combinad, si podéis hacerlo, vuestras
vacaciones para reunirnos el 3 de septiembre, en Marienbad

(XXV Congreso UNTCA, 1966).

NUEVO REGLAMENTO DEL CONCURSO

Acabamos de recibir el texto que recoge las sugerencias re-
cibidas durante estos anos para aprobar definitivamente, en
Marienbad, el Reglamento del Concurso. Semejante en conjunto
al anterior, de una rapida mirada observamos algunas variantes:
los jurados puntuarian las obras de su propio pais; se elimi-
narian las puntuaciones que se alejaran mas de 10 enteros de
la que le siga, tanto por alta como por baja puntuacion; los
resultados, sin puntos, aparecerian por orden alfabético de autor
v no de pais. A los Premios conocidos se afiaden la Copa Holan-
desa al film que mejor refleje el espiritu de familia v la Copa
de la Alemania Oriental a aquel que en forma perfecta exponga
la idea universal de un mundo feliz para toda la infancia. Se
mantiene nuestro Premio Espafia “al film mas optimista del
Concurso”, tnico que conserva para si el ganador, ya que los
otros son “challenges” que devuelven para el Concurso siguiente,

ATENCION A PORTUGAL

Recomendamos la lectura de la extensa crénica de la Asam-
blea de Duvrovnik (1965), que publica en su nimero de octubre
nuestro colega “Cinema de Amadores”. Comenta interioridades
que no constan en el Acta Oficial e impresiones directas de su
Delegado, Nuno Vieira da Fonseca. Reforzando la escasa par-
ticipacion latina, este amigo y simpatico arquitecto ha entrado
a formar parte de la Comisién Técnica de la UNICA. Enhora-
buena,
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por Delmiro de Caralt

.QUIEN QUIERE APOYAR AL BOLETIN?

Buena ayuda dais si os suscribis, y recordad que a traves
nuestro obtendréis buen descuento para recibir “El Mundo del
Cineista Amateur”, pero hoy, atendiendo un ruego de los esfor-
zados editores, pedimos un anuncio, aunque sea por una sola vez.
Nos sugieren que al ir dirigida a tantos amateurs y de tan di-
versos paises, posibles turistas hacia Espafia, que tal vez pueda
interesar a urbanizaciones, apartamentos y a los que les llenan
las maletas de tantos articulos que de aqui se llevan.., Si algin
lector nos lo proporciona nos dara gran alegria, para atender el
deseo del Boletin y para cooperar a su edicion, encarecida evi-
dentemente al aparecer en cuatro idiomas, el nuestro entre
ellos. (Eso no quita, por cierto, que anuncios mucho mas eco-
nomicos sigan interesando a OTRO CINE, donde, una vez al
afio, podria aparecer con buena voluntad la actividad profesional
de mas de un cineista.)

LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN

“Meg* y su "tele” improvisado
Tony: “Jones el Cdmara'’



Ahora...

TAMBIEN EN EL FORMATO

SUPER-8 mm.

PRESENTA UNA CAMARA DE CALIDAD
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MOoDELD §8

Su proveedor podra informarle ampliamente sobre estas
camaras, especiales para pelicula SUPER -8, y también
de los modelos FA 3 para el formato tradicional de 8 mm.

VENTA EN LOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO

Distribuidores exclusivos: MOEXSA, Caballero, 78-80 - Tel. 23918 07 - BARCELONA




por J Angulo

PROYECTOR BOLEX 18-5 SUPER 8

Se trata de un aparato de gran calidad, como nos tienc
acostumbrados la veterana casa suiza, provisto de un ingenioso
sistema enteramente automitico de enhebrado y carga desde el
rodillo superior, de entrada, hasta la misma bobina de re-
cepcion,

Esta equipado con el dispositivo patentado Bolex del ralen-
ti a 5 imagenes/segundo, que permite en plena proyeccion la
descomposicion del movimiento y su analisis, con total protec-
cién para la integridad del film, mediante un adecuado filtro
anticalérico.

Permite la marcha atras, con lampara y sin ella, asi como la
velocidad normal de 18 5 cuadros/segundo hacia adelante. Il
motor es de tipo asincrono, lo que garantiza una estabilidad uni-
forme de marcha, muy interesante en el aspecto de la sonoriza-
cion, para el cual puede acoplarsele un Sincronizador Bolex
18-5, adaptable a cualquier magnetofono del mercado.

Puede disponerse de toda la gama de opticas de proyec-
cion de Paillard-Hi-Fi, con focales de 15, 20 v 25 mm., asi
como el Som Berthiot de 35 mm. y el nuevo Zoom de la misma
marca, de luminosidad f. 1,3 y variacion de focales de 17 a
28 mm.

SUPERAY “8-SUPER 8”

La conocida firma francesa Muray, cuyas moviolas han go-
zado siempre de gran crédito entre los amateurs, acaba de poner
al mercado un nuevo modelo, seglin el grabado que ilustra esta
noticia, el cual permite a su usuario utilizarlo en el paso de
8 Normal o en el de Super 8 con la adquisicion del hlogue
correspondiente, que es intercambiable, como va sucedia con
anteriores modelos de este mismo fabricante.

La proyeccién de la imagen es por transparencia, en cuadro
de gran formato y alta luminosidad. Permite el encuadre en
anchura —cosa nada frecuente en visionadoras para amateurs—
¥ en altura. Dispone de enfoque por palanca v de punzon para

el marcado del fotograma elegido. En el cuerpo de la moviola
hay grabadas dos escalas, en 8 y Super 8, para la medicion de
tiempo o longitud de planos.

Ambos brazos de la bobinadora, que son rebatibles, para que
ocupe menos espacio la visionadora cuando no se utiliza, dispo-
nen de arrastre, lento en la derecha para el avance del film y
rapido en la izquierda para el rebobinaje a gran velocidad, con
relacion 1:2,5.

TLa Superay no necesita practicamente ningun cuidado ulte-
rior. Los espejos, para el enderezado de la imagen, estan trata-
dos en superficie y para su eventual limpieza, con un ligero
tampon de algodon, son facilmente accesibles. El metal de los
cjes y partes moviles es antifriccion y realmente no precisan
engrase, lo mis, muy de tarde en tarde, una gotita de aceite
fino en los ejes de las bobinas.

PROYECTOR BAUER T 1 8 SUPER

La firma alemana Bauer,
dentro de la gama del “Su-
per 8", ha creado el proyector
que hoy asomamos a nuestra
seccion, concebido especialmen-
te para el nuevo formato.

El equipo de luz, de acuerdo
con las nuevas técnicas, esta
basado en una lampara halo-
gena, también llamadas de
cuarzo, que trabaja a 12 vol-
tios con un consumo de 100 wa-
tios, Estas lamparas dan un
excelente rendimiento lumino-
s0, con mantenimiento casi
constante durante su periodo
de duracién. Bauer incorpora
un elemento economizador y
protector mediante un dispositivo de precalentamiento, lo que
siempre alarga la vida de la lampara.

El proyvector puede montar un objetivo de 20 mm. de focal
i. 1,3, o bien el Zoom de igual elevada luminosidad f. 1,3 v reco-
rrido focal de 18 a 30 m.

El enhebrado es totalmente automatico hasta la bobina re-
ceptora, quedando posteriormente protegido con un blindaje ex-
terior que aumenta su sensacién de funcionalidad,

Para la sonorizacion con magnetofono separado, esta equi-
pado con un dispositivo de sincronizacion., !
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LO QUE PROYECTAN Y VATICINAN
NUESTROS CINEISTAS

Pregunta primera: ;Qué proyectos inmediatos tiene us-
ted como cineista amateur?

Pregunta segunda: ;Qué porvenir vislumbra usted para
la cinematografia amateur?

JOAQUIN PUIGVERT. —La realizacion de una serie de
films abstractos sobre formas y colores, en colahoracion con el
escultor y pintor gerundense Domingo Fité.

— Personalmente, veo el porvenir de la cinematografia ama-
teur dirigido hacia la colaboracién entre varios cineistas, cada
uno de ellos especializado en una rama determinada. Ello traera
consigo una mayor dificultad en dar a la obra final un sello
personal; pero conseguido esto, el trabajo en equipo es el gue
puede dar mayor envergadura al cine amateur en un proximo
futuro.

ARCADIO GIL. —Mas o menos los de siempre; produ-
cir tres o cuatro films anuales sobre temas espontaneos.

— Dificil, si entre todos no somos un poco mas humildes; si
los jurados no son un poco mas magnanimos con las medallas
de cobre y las menciones honorificas, si no se restablece el sim-
ple y honrado aplauso en los concursos (estos silencios, no hay
artesano que los resista). El cine amateur tuvo su buena época
v puede volver a tenerla, va que el ambiente sigue siendo el
mismo, siendo los hombres los que han cambiado su estructura.

JOSE MESTRES. — Tengo muchos proyectos en una car-
peta, llena a rebosar. No tengo tiempo disponible y ¢l cine ama-
teur requiere mucho. En la actualidad, estoy realizando un
documental, que dura ya tres afos. Cada Concurso Nacional
me propongo tenerlo terminado para el préximo, pero los con-
cursos vienen con mas rapidez de lo que desearia. Me pro-
pongo terminarlo este afio; ya veremos.

—Siento no ser més optimista, pero lo veo muy diafragmado.
Oscuro. Este cine amateur no lleva un camino como para en-
tusiasmar a nadie. Y es que languidece de crénica enfermedad.
La forma de vivir que, en general, estamos adoptando en nues-
tro pais, es una, sino la causa principal de lo que nos ocurre.
En el extranjero, el panorama no es mucho mejor desde el
punto de vista particular, pero nos aventajan en algo que a mu
entender aqui también podria dar magnificos resultados. El cine
amateur estda mucho mejor considerado por todos porque goza
de una publicidad y una difusién que le proporciona vida propia
v le mantiene en forma entre miles de aficionados que se agru-
pan en innumerables clubs. Nuestro cine amateur con una si-
tuacion asi, expansiva, seria otro muy diferente; lo que hace
falta es abrir las ventanas a los cuatro vientos con el maximo
de publicidad. Aunque mis apreciaciones no son muy optimistas,
no creo que por ahora nuestro cine llegue a morir, porque
puede ir muy bien vegetando durante muchos afios v, si de vez
en cuando, sale a la luz de nuestras pantallas alguna obra
que valga verdaderamente, podremos dar por bien empleado ese
escaso tiempo que le hayamos dedicado.

JAIME ALBERICH NOLLA. —Mis proyectos se basan
en realizar uno o mas films de fantasia con la especial atencion
en conseguir el maximo sincronismo entre imagen y sonido
(musica de ritmo), toda vez que no me satisface lo suficiente
lo que se ha logrado hasta ahora.

—Llevo pocos afios en este ambiente del cine amateur, pero
me temo que estamos en un punto muerto, viviendo del pasado
sin duda glorioso, de unos cuantos. La aficion a filmar crece
vertiginosamente, lo que creard una “nueva ola”, a la que de-
biéramos llamar sin reservas; pues, si se edifica por su cuenta,
arruinard nuestra obra.

AGUSTIN BASCUAS. —Estoy preparando unas peliculas
cuya realizaciéon es inmediata. Naturalmente, y siguiendo mi li-
nea, seran argumentos, aungue uno de éstos sera completa-
mente diferente de lo que acostumbro a rodar.

—El porvenir, siguiendo las mismas normas de ahora, lo
veo muy gris. No creo que debamos engafiarnos con falsos opti-
mismos. No es posible preparar las proyecciones, sean concursos
0 no, como antafio. Ante cada sesion, la ambientacion es nece-
saria. No es légico que muchas peliculas sean parecidas, que
exista una plaga de documentales, de los cuales la mayoria son
una coleccién de postales, unos argumentos en que el nifio y el
animalito son intérpretes casi vitalicios, y unas fantasias que
casi siempre estin dedicadas al agua. En los concursos, los ju-
rados no estin exentos de culpa, pues casi siempre se premia
el film que se “mal entiende” por amateur y se ignoran obras
realmente valientes, para no complicarse la vida. Tampoco es-
capa lo que yo llamo censura. En nuestro cine la censura no
existe, queda unicamente a criterio del autor y del jurado que
admite o juzga los films. No es posible horrorizarse ante peli-
culas que se consideran “atrevidas” o “morbosas”™ y que de
exhibirse en cine profesional serian aptas para menores. Una
cosa que deberia aclararse es lo que se considera film “poco
amateur”. Que yo sepa, no hay ninguna actividad en el mundo
en la gue los amateurs y los profesionales no tengan iguales
derechos, excepto en el caso de la remuneracion, y esto aun es
a veces tebrico. Ambos se juzgan por el mismo reglamento.
Puede, pues, el amateur hacer los mismos temas, por fuertes
que sean. Ahora bien, si no sabe realizarlos es cuenta suya.

FRANCISCO PUIG-CORVE RUIZ. —Mis proyectos para
el futuro son muchos y ambiciosos. Procuro estudiar y ampliar
mis conocimientos técnicos y practicos, gastando muchos me-
tros de pelicula virgen y asistiendo a clase como un colegial.
Quisiera algin dia hacer buen cine amateur, pero creo, tal
como se suele decir vulgarmente, que sin buenas herramientas
no pueden conseguirse buenos trabajos. Por ello, tengo la pa-
ciencia necesaria para, de acuerdo con los nuevos tiempos, poder
adquirir pronto un buen equipo, posiblemente en el formato
Super 8, que confio llegard a imponerse en el campo de la cine-
matografia amateur y en un futuro no muy lejano. Creo que el
cineista amateur debe tener su verdadero campo de accién en el
argumento, en la fantasia y en el gran documental, sin que
descarte el reportaje, pero no en la forma ficil en que los
hacemos todos los principiantes. Los recuerdos mas o menos
familiares de excursiones y viajes, no tendran nunca categoria
de buen cine amateur. Sabemos que este tipo de cine es el més
sencillo, pero no lo suficientemente interesante, salvo en contadi-
simas excepciones, para complacer a los auditorios avidos de no-
vedades y normalmente indiferentes. Mucho menos atn interesa
este cine a los jurados de los concursos. Las peliculas, por muy
buenos que sean sus guiones, deben estar siempre filmadas
pensando en la calidad optima de todos sus aspectos.

—Respecto al porvenir de la cinematografia amateur espa-
fiola, creo sinceramente que seguird siendo brillante si los ci-
neistas cuentan con jurados competentes y totalmente impar-
ciales que no les desorienten ni desanimen, y ellos se proponen
no superproducir con la apetencia de premios y mas premios,
sino hacer con cuidadosa atencién, asuntos interesantes y origi-
nales.

DOMINGO VILA CODINA. —Realizar films que conten-
gan la mayor cantidad posible de cine.

—Un porvenir desastroso como no se rompan moldes y se
elimine la enorme cantidad de topicos que en la actualidad
pesan sobre nuestro cine, ya que como toda manifestacién de
arte, el cine debe crear constantemente y ser siempre un autén-
tico reflejo del momento en que vivimos.
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NOTICIARIO

ACTIVIDADES DEL MES DE ENERO. — Se celebra-
ron las sesiones conmemorativas del nacimiento del cinematd-
grafo en su septuagésimo aniversario (1895-1963) y trigesimo-
quinto de cinema amateur (1930-1965). En la primera de ellas,
dia 12, Jestis Angulo dio una charla sobre " Del hombre de las
carvenas al Cinematégrafo de los hermanos Lumiére”, con la
colaboracién de Delmiro de Caralt y su *Biblioteca del Cine-
ma”. Inicié su charla Jestis Angulo, manifestando que en rea-
lidad era él quien tenia que prestar colaboracion al sefor de
Caralt por ser precisamente uno de los fundadores de la cine-
matografia amateur en Espafia, y a continuacién cumplié leal-
mente con el titulo de su charla, pues su primera explicacion
verso sobre el hombre de las cavernas. Su charla fue amenisima,
durante cuyo transcurso el sefior del Caralt fue sacando, cual
nuevo prestimano, diversos aparatos de proyeccion v filmacion
procedentes de su Biblioteca. En la segunda sesion, dia 19, el
conferenciante fue Miguel Porter Moix, quien desarrolld el tema
“Els inicis del cinema a Catalunya” acompafiandose con la pro-
veeeion de films primitivos locales, cuyo rescate supone una me-
ritoria y paciente labor. La tercera sesion fue animada con la
proyeccion de dos films antolégicos cedidos gentilmente por la
filmoteca de Consulado General de Francia, “Los elocuentes™
v “Cinematografia Lumiére”. Completd el programa una charla
de nuestro Secretario de Redaccidn, José Reventos, sobre “ Evo-
cacion del cine mudo” y que, convertida en articulo, el lector
podra leer en otro lugar de este ntmero. Finalmente, el dia 30
se celebr6 en el Templo Nacional Expiatorio, Basilica del Sa-
grado Corazon de Jests del Tibidabho, una misa en sufragio
de los cineistas amateurs fallecidos v con motivo de la Festivi-
dad de San Juan Bosco, Patrén de la Cinematografia.

SESIONES DEL MES DE FEBRERO. — El dia 2 se
celebro la altima sesién del ciclo aniversario, animada con una
charla de don Tomas G. Larraya, presentandose curiosidades de
tres generaciones en el cine, relativas a la familia Pruna, de
Mataro. El resto del mes de febrero estuvo cubierto con las se-
siones de calificacion del IX Concurso de Estimulo.

PROYECCION EN LA PARROQUIA DE SAN JOSE
DE HOSPITALET

Tuvo lugar el dia 22 de enero, pasandose los siguientes
films: “Claveles”, “Lluvia en la ciudad" y “L'estel”, de En-
rique Sabaté; *Mastiles”, “Dialogo con el taximetro” y “Ca-
racol”, de Tomas Mallol; *“Motocross™, “Un drama pura™ v
“Place du Tertre”, de Jesus Angulo.

EL IV CICLO DE CINE AMATEUR EN FIGUERAS

Se inicié en el Casino Menestral Figuerense al cuidado del
entusiasta cineista ampurdanés Tomds Mallol, presentindose las
siguientes cintas: “Ana de catorce”, de Agustin Contel; * Es-
barts a Montserrat” y “Norias”, de Enrique Sabaté; *Sed”,
de Enrique Rodriguez; “Place du Tertre”, de Jesis Angulo.
Del propio Mallol, se proyectaron: “Limpieza puablica”, “Ca-
racol”, “La guitarra y el mar” y “Tres guitarras”.

Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluiia
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NOTICIAS DE TORTOSA

Se observa en esta ciudad interesante actividad en favor de
la cinematografia amateur. Recientemente, y destinado a fines
benéficos, tuvo lugar un festival proyectandose el documental
“Noche de ilusién”, de Francisco Boluid y José Anguera, y
“Fiestas de la Cinta 19657, de Mariano Jover Flix,

VELADA CINEMATOGRAFICA DE DOCUMENTALES
DE CORNELLA

Se proyectaron films originales de Jaime Tous, entre los

cuales destacé “Viatge a través del temps”, premiado con ca-
lurosos aplausos por parte de los asistentes,
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The Pruna’s Family




CLUB DE AMIGOS DE LA UNESCO

Don Felipe Rebollo presentd sus films en esperanto “Mia
Vojago tra Svedujo” y “Barcelona provincia Renkontigo 1965".

EL CINE CLUB ADEMAR

Presentd en una sesion en el salon de actos del Colegio del
Sagrado Corazén de los Hermanos Maristas la pelicula “Réve
de Noel”, de B. Zeman, primer premio en el Festival de Can-
nes de 1948, y estrend los films de los cineistas gerundenes
“El atardecer de la vida”, de José Planas, y “Odio entre
hermanos ".

FESTIVAL EN LONDRES

Durante los dias del 10 al 13 de marzo, se celebré el “Lon-
don Festival Amateur Film 1966 presentado por el “Institute
of Amateur Cinematographer”, y en el que se celebraron di-
versos actos, tales como una visita colectiva a los Estudios de
Televisién en Elstree, visita a la ciudad de Londres, sesion de
cine-forum, proyecciones de los films presentados y cena-baile.

CURSO DE CINE AMATEUR

Organizado por la entidad fraterna “Agrupacion Fotogra-
fica de Catalufia”, constituyé un verdadero éxito, siendo muy
crecido el nimero de cursilistas inscritos, que rebaso el centenar
crecidamente. El profesorado corri6 a cargo de los conocidos
cineistas Angulo, Capdevila, Mallol y Pérez Rius. Cabe des-
tacar una gentileza prodigada por la Agrupacion, que reafirma
una vez mas el sentido de hermandad cineista, y es que a los
socios del Centro Excursionista se les dio el mismo trato de fa-
vor que a los de la Agrupacion, o sea, reduccién en el importe
de la matricula.

LA FEDERATION JEUNE CINEMA

Esta entidad canadiense, domiciliada en Montreal, cuyo pro-
posito esencial lo constituye la ayuda a todos los cineistas del
pais, para mayor difusion de sus actividades publicara una re-
vista titulada “Jeune Cinema”. Propugna esta Federacion la
intensa colaboracién de cineistas, considerando que la produc-
cion de una pelicula es un trabajo de equipo y que debe ser
considerado como normal la agrupacion de cineistas para filmar
una pelicula.

UNION CINEMATOGRAFICA AMATEUR IGUALADINA

Celebrd dos sesiones en los dias 23 y 30 de enero dltimo en
el Teatro “Circulo Mercantil”, proyectindose “El solitario” y
“La muerte de Dracula”, de Isidro Guberna; “Boby, el joguet
mecanic” y “Filmets 1961”7, de Juan Molla, y finalmente, en
ambas sesiones, “XII Feria de Igualada”, cinta filmada por
Molla, Graells, Guberna, Cortés y Rebull. Se calcula que la
asistencia de ptiblico alcanzé una cifra elevada, toda vez que el
aforo del local es para 800 espectadores.

TARRASA INFORMACION

En su numero del 10 de febrero tltimo, dedica un articulo
debido a la pluma de Juan Duch, a historiar de una manera
breve y agil, la cinematografia amateur, citando los nombres de
los vanguardistas de este arte con motivo del septuagésimo ani-
versario del descubrimiento del cinema.

SESIONES CONRADO TORRAS

Se ha confirmado plenamente la afirmacion que, en esta misma
seccion, hicimos en el ntmero anterior, relativa a la presen-

tacion de las peliculas de Conrado Torras en el “Hotel Pre-
sidente”. Con idéntico programa se han celebrado sesiones en
la “Agrupacién Fotografica de Catalufia” los dias 10 y 11 de
febrero y los dias 2 y 9 de marzo en el “Centro Excursionista
de Cataluna”, las cuales se vieron muy concurridas durante
todos los dias y en ambas entidades, pues asi es el agrado que
despierta el cine expresivo y bien construido, bajo todos aspec-
tos, del cineista Torras.

RUBI Y SALVADOR BALDE

Organizado por el “Centro Excursionista de Rubi”, se ha
tributado un cilido homenaje al cineista amateur rubinense Sal-
vador Baldé Ollé para premiar sus treinta afios de labor inin-
terrumpida en pro de la cinematografia amateur, en cuyo trans-
curso ha cosechado mnltiples laureles, habiendo producido cerca
de cincuenta films, uno de los cuales, “Pantomimes lumineuses”,
obtuvo medalla de plata en el Concurso Nacional de 1965 y
merecié representar a Espana en la UNICA.

Durante el homenaje se proyectaron los films “Su primera
victoria”, “La mufieca” y “Cartoons”. El critico tarrasense
Gabriel Querol ofrecié el homenaje haciendo un eshozo de la
biografia de Salvador Baldé, destacando sus valores no sola-
mente como cineista, sino también como hombre de sentimientos,
porque en la mayoria de sus films presenta facetas de la vida
infantil con un elevado valor pedagoégico, constituyendo prueba
evidente de estas afirmaciones el contenido de sus films “La
mufieca” vy “Su primera victoria”. Como final, el Presidente
del Centro Excursionista, sefior Turull, pronuncié un breve
parlamento ofreciendo al homenajeado una placa de plata con-
memorativa del acto. Correspondié el cineista homenajeado con
palabras veladas por la emocién para agradecer la distincion
de que le hacian objeto sus paisanos, evocando su primer film
“Cacos y serenos"” interpretado por artistas rubinenses y del
cual guarda un recuerdo imperecedero.

LOS CINEISTAS JUAN OLIVE Y EMILIA MARTINEZ

Organizados por el Patronato Valenciano de Ciencias Na-
turales se han celebrado en Valencia dos festivales “Pro Zoolo-
gico” con la colaboracién de los preclaros cineistas barcelone-
ses Juan Olivé y su esposa Emilia Martinez de Olivé. El pri-
mero fue presidido por el alcalde de Valencia, don Adolfo Rin-
con de Arellano, proyectandose las siguientes peliculas: “Ca-
taratas del Nidgara”, “Feria Mundial de New-York”, “Safari
fotografico en Kenia y Tanganika”, “Singladura del Arca de
Noé en Valencia” y “Objetivo Australia”.

La segunda sesién se celebré en el Salén de Actos de la
Feria de Muestras, dedicada con preferencia al piblico infantil
que llené totalmente el amplio recinto. Films presentados en
esta sesion: “Singladura de Arca de Noé en Valencia”, *Ju-
guetes olvidados”, “Perfil del Parque Zool6gico de Barcelona”
v “Safari fotografico en Kenia y Tanganika”. El concejal del
Municipio de Barcelona, don Luis Asmarats se desplaz6 espe-
cialmente a la ciudad de Valencia, ocupando un lugar preferente
en ambas sesiones, la primera de las cuales tuvo lugar en el
teatro “Talia”.

CINE AMATEUR EN MADRID

Se ha formado un grupo de cineistas amateurs al amparo
de “Puente Cultural” organizando una serie de coloquios sema-
nales relacionados con la cinematografia amateur sobre los
temas siguientes: teoria y practica del argumento, camara y
luminotecnia, rotulacién, direccién, sonido, etc. Se han proyec-
tado peliculas producidas por socios de la entidad, entre las
cuales cabe citar las siguientes: “Una sombra de mujer”, “El
pafiuelo”, “La partida”, “Romance de la gitana y el perito
agromomo”, “La alberca”, “Viejas ventanas” y “Cuento de
primavera ”.
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ITALIA Y GAUDI

El dia 10 de marzo, en la “Casa de los Italianos” v orga-
nizada por el “Instituto Ttaliano di Cultura”, el sefior Casi-
nelles, Secretario de “Amigos de Gaudi”, disertd sobre * Apor-
tacién de Ttalia al conocimiento v valoracién de Gaudi” si-
guiendo luego la proyeccién del documental en color Premio
Ciudad de Barcelona 1965 “Gaudi”, realizado por Ira H, La-
tour y el propio Enrique Casanelles, El pablico aplaudio la
muy documentada conferencia y al final de la sesién los autores
del flm recibieron numerosas felicitaciones.

VIZCAYA CLUB CINE FOTO

Una nueva asociacion se ha constituido en Bilbao que, con
muy laudable proposito, trata de reunir a los aficionados dis-
persos, proponiéndose cuatro finalidades esenciales: estimular a
los aficionados al cine y a la fotografia, colaborar en equipo
que puedan acudir a concursos con un minimo de garantia en
orden a calidad, proyectar peliculas especializadas para médicos
v arquitectos y otras profesiones, y, finalmente, atender también
el cine infantil y el cultural. Le deseamos los mejores éxitos.

TRES INTERESANTES SESIONES

Se celebraron en Badalona, San Pol de Mar y Manllen, las
cuales estuvieron concurridisimas, proyectandose peliculas de
los cineistas de la Seccidn de Cine Amateur del Centro Excur-
sionista de Cataluia Juan Pruna, Emilia Martinez de Olivé y
Juan Olivé. Los films fueron: “El paraguas”, “Don Palomo™
vy “Paréntesis”, del primero: “Cataratas del Nidgara”, de la
sefiora Olivé, y de Juan Olivé, “Safari fotogrifico en Kenia
y Tanganika”, “TFeria Mundial de Nueva York"” v “Objetivo
Australia ™,

V FESTIVAL INTERNACIONAL DE LA COSTA BRAVA

Tendra lugar entre los dias 29 de mayo v 5 de junio, con
abundante aportacion de films extranjeros de la mas elevada
calidad. Esto por si solo ya es motivo para acudir a San Feliu,
mas deben tener en cuenta aquellos cineistas que aspiran llegar
a la UNICA, que la vision de este Festival les serd sumamente
atil, tanto como para ayudarles en su noble ambicion,
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IX COMPETICION DE ESTIMULO DEL CENTRO
EXCURSIONISTA DE CATALUNA

FALLO
DOCUMENTAL
Primera Medalla. — «La farga catalanas, de Joaquin
Mateo.

Segunda Medalla. — «El pont del diable», de J. Tomas,
J. Parellada y M. Gareia.

Tercera Medalla. — «Metamorfosis», de José L. Serrano.
«Una Carta para Willy», de Jaime Codofiés. «Costa Bravay,
de Manuel Isart.

Mencion Honorifica. — «Un dia d'estiu a Arenys de
Mar», de Juan Torrus. «Silencio en S’Agar6», de Antonio
Miralles. «Ayer y hoy», de J. Reventds.

ARGUMENTO

Primera Medalla. — «Una habitaciéon llena de humon,
de Juan Sebastian Bollain.

Segunda Medalla. — «Jaque Mate», de Mario Garcia.
«El Regreson, de Francisco Gaitan.

Tercera Medalla, — «Cara y creu», de Joaquin Mateu.

«La calle», de Luis Ripoll. «tAmor de verano», de José L.
Serrano. «Al alcance de la mano», de Antonio Molina. «Si
quieres ser feliz como ti dices», de Jorge Tomas.
Mencion Honorifica. — «La sopa boba», de Luis Hernan-
dez Solis. «Canal 13», de Jorge Tomas. «La derrotan, de
Montserrat Faixat. «La tortuga», de Conchita Ximénez.

FANTASIA

Segunda Medalla. — «Fantasia n.® 2», de Jorge Tomas.
«Biografia de un naipe», de Joaquin Panivino.

Tercera Medalla. — «El Nadal de totsy, de Jordi Gu-
mara. «El clar pais», de Jaime Serra. «Fantasia rodantes,
de J. Revento6s.

Mencion Honorifica. — «El pobles, de Rafael Sorribes.

OTROS PREMIOS: Mejor film camara Paillard: «Fanta-
sia n.* 2y, de Jorge Tomas. Mejor film de debutante: «Una

habitacion llena de humo», de Juan S. Bollain. Mejor film
con pelicula Kodak: «La farga catalana», de Joaquin Mateo.
Id. por valores cromaticos: «Biografia de un naipe», de
J. Panivino. Presentacion de titulos mas original: «El1 pont
del diable», de J. Tomas, J. Parellada y M. Garcia.

JURADO: S. Baldé (Presidente), M. Balet, A. Contel,
T. Mallol, S. Mestres (Vocales).

Barcelona, 28 febrero 1966

PRIMER SALON NACIONAL DON BOSCO DE CINE
AMATEUR. — BARACALDO

FALLO

Premio especial. — «Consumatum est», de Felipe Sagués.

Medallas de oro. — «El Buitho», de José Lopez. «Camino
de Santiago en Navarra», de Juan B. Paudé. «Angustia en
la urben, de José Sesa.

Medallas de plata. — «Enmanuel», de Joaquin Panivino.
«Camping Ordesa», de José Loépez. «La escalera y yo», de
Enrique Sabaté.

Medallas de bronce. — «Algo llamado conciencia», de
Agustin Contel. «Aula Dein, de Fernando Manrique. «Ilu-
siony», de José Angel Relledo.

Menciones honorificas. — De Zaragoza: «Siempre uni-
dos». De Llodio: «De excursiéony. De Baracaldo: «Espigas
al sol». De Santurce: «Maitey. De Bilbao: «Desde Santurce
a Bilbao» ¥y «En el umbraly,

FESTIVAL DE CINEMA AMATEUR DE PAU

Gran Premio de Honor: «Don Palomo»n, de Juan Pruna.
Primer premio argumento: «Feu ma tanten, de Wijkuisen.
Busto Enrique IV: «Pequefio viaje», de Blom. Izar d’or:
«India Remembers», de Jouanneau. Copa del Casino:
«La grasse matinéen, de Meunier. Copa Clos: «Pequefio
viajen, de Blom. Copa del Sindicato de Iniciativas: «India
Remembers», de Jouanneau. Copa Saracosta: «En Hollan-
de», de Cossaune. Copa Camara de Comercio: «Papier a la
formen, de Coiteux y Gignat. Copa del Comité de Fiestas:
«Albarraciny, de Ferrer. Copa Montana: «Alerte au Pdley,
de Lemaire. Medallas: «Seuls des yeux d'enfants», de Ga-
rrigues; «Minnie petite souris», del Club d'Orthez; «La ola
giganten, de Blom; «Fiesta con sangres, de Sesé; «Elchey,
de Carresse; «La Prairie», de Faure; «Muy cerca de nos-
otras», de Sesé; «L'ille des morts marinss, de Le Baut;
«Vitrophonie», de Hugout.
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SEGUNDO CERTAMEN INTERNACIONAL
DEL MARESME

Primer premio: «Una carta para Willy», de Jaime Codo-
fies. Premio a la mejor fotografia: «Un dia d'estiu a Arenys
de Mary, de Juan Torrus. Premio a la mejor sonorizacion:
«Matar6é 65», de J. Miralvés. Premio a la mejor coleccion
de fotografias: «Vacaciones en el Maresme», de Ernesto
Aldea. Premio a la mejor pelicula rodada con camara Bo-
lex Paillard: «Misceldnea del Maresme», de Isidro Julia.
Premio a la mejor pelicula que exalte los valores folkléri-
cos: «Aplec de la Sardana», de Santiago Marré.

Los grandes poemas del cine: El lago de |los cisnes

AGENDA DEL
CONCURSANTE
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IV Certamen Regional de Cinema Amateur de la ciudad

de Valls. — Plazo inscripcién: 2 de abril 1956. Sesiones:
del 16 al 24 de abril. Fallo: 30 de abril.

Primer Concurso de Cine Amateur de Ripell. — Plazo
admisién: 10 de abril, ¥ fallo el dia 15 siguiente.

XIX Concurso de Cine Amateur de Murcia. — Plazo

inscripeién: 2 de abril. Proyecciones del 14 al 16 y fallo
el 17.

Gran Concurso Fotografico del calendario Sabena 1967.
Las fotografias deberan ser tomadas en Agfacolor y versar
sobre los temas folklore, arte, deportes, gastronomia, ete.
Plazo; 31 de marzo 1966.

I Certamen Nacional Amateur de tema marinero «Cindad
d~ La Coruna». — Finalizé6 el plazo de admision el dia 27
de febrero.

Primer Concurso de Cine Amateur del Mercat del Ram.
Para 8 6 16 mm., los temas seran forzosamente relativos al
Mercat del Ram. Fin del plazo el 15 de junio préximo.

Primer Concurso Cinematografico Provincial del Rollo.
Blanes. — Exclusivo para cineistas residentes en la pro-
vincia de Gerona. Paso de 8 mm. Plazo: 15 de mayo.

Primer Concurso local de Arenys de Mar. — Formato
de 8 mm., unicamente para cineistas locales o con residen-
cia permanente en la villa. Plazo: 31 de julio de 1966.

EXTRANJERO

V Concurso Internacional de Cinematografia de Aficio-
nados de Tokio. — Solamente para 8 y 16 mm. La duracién
de la proyeccién no excedera, en 8 mm, de 15 minutos y,
en 16 mm., de 20 minutos. La rotulacién, didlogo o comen-
tario serd en inglés o francés. Los films de 16 mm. no
pueden ser reproduccién de films de 35 mm. y los de 8 mm.
no pueden serlo de 16 mm. Fin del plazo el 10 de agosto
de 1966 y el fallo serd en noviembre siguiente.

X Rassegna Internazionale del film a formato ridotto.
Merano. — Celebracién del 16 al 21 de mayo de 1966.
Plazo inscripeién: 30 de abril. Para 8 y 16 mm. Se realizara
una preseleccién para excluir aquellos films de bajo nivel
técnico.

La Cigogne d’0Or de Genéve. — Concurso amateur inter-
nacional patrocinado por la UNICA sobre films familiares.
Celebraci6n: del 13 al 14 de octubre. Secretaria: M. Georges
Montandon. Avenue Blanc, 2. Ginebra.

X Rassegna del Film d’Amatore de Olbia. — Para films
de 8 y 16 mm. A celebrar del 16 al 21 de mayo.
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Otro TRIPODE BILORA

Tripode de cine de extraordi-
narias caracteristicas: Tubos de
acero niquelados, de 4 seccio-
nes, alturas intermedias ajus-
tables Rdtula panordmica de
cine con movimiento horizon-
tal y vertical Cerrado, 53 cms.
Abierto, 151 cms Peso, 1780 grs

P V. P.1.250 ptas.

Sefior arbitro: ha de comerse la pelicula Modelo
de aquzl gol tan estupendo que anuld por CINERET 1.614
conveniencia propia.

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA.

m: GERMAN RAMON CORTES
GRC|  valencia, 216 BARCELONA -11




KODAK INSTAMATIC

IAHORA EN CAMARAS DE CINE!

Abrir... cargar... y filmar...

KODAK presenta un sistema totalmente revolucionario que simplifica la cinema-
tografia amateur. Una camara de cine distinta a todo lo conocido hasta la fecha,
que se carga instantaneamente, automaticamente. Un nuevo tipo de film para
peliculas mas brillantes y nitidas. Un nuevo modelo de proyector que permite
pasar las peliculas a siete velocidades diferentes. Vd. sélo tiene que colocar un
cargador Kodapak Super 8 en la nueva camara de cine Kodak Instamatic y apre-
tar el disparador para filmar un rollo completo en magnificos colores. No es
necesario enganchar la pelicula ni tampoco darle la vuelta. Vd. realmente no la
toca nunca. Y al proyectarla, jqué diferencial Apareceran imagenes tan reales

como la misma vida.
FOTO

véalas en su proveedor
CINE




para su cine

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGENES
DE SORPRENDENTE REALISMO.

% PERUTZ PERKINE - U15 (Para filmar
con mucha luz).

* PERUTZ PERKINE - U 21 (Para filmar
con poca luz).

% PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar
en condiciones de luz muy desfavorables).

* lLas peliculas PERUTZ PERKINE se
revelan en nuestros laboratorios en el
plazo de 24 horas.

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA




DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS:

ﬂ PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VAI.M S. A.




jLa historia de
una pasion
absorbente v de

una ambicion
desmedida!

«el rey

del juego»

iUn mundo
donde sdlo
mandaba el
azar!
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