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Por qué un tapén de Champdan en el anuncio de una cdmara BOLEX?

Por su similitud, pues un insuperable Champdn es elaborado con meticulosidad y con largos afios
de constantes desvelos, pura obra de artesania. La camara “BOLEX K-2/, asi ha venido al mundo
y como el Champdn, nos alegrard nuestra vida captando los momentos felices.

Esta nueva cdmara de 8 mm. que reune todas las cualidades
opticas y mecdnicas inigualables, ha triunfado con un éxito
extraordinario en millares de rigurosas pruebas y se inscribe
de esta manera en la tradicién de la alta precision de los apa-
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en la calidad de
la imagen en la pantalla donde se reconoce la superioridad
de la BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el
VARIO SWITAR 8-36 mm. 1:1,9 de KERN con mando eléctrico
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes
dimensiones y su sistema automdtico de medicién de la luz a

fravés del objetivo. A estas ventajas esenciales se suman las
car'encias multiples, el obturador variable, el dispositivo de
rebobinado (marcha atrds) con contador de imdgenes acus-
tico, la marcha imagen por imagen y todas las cualidades
que han creado la fama de las camaras BOLEX.

Pero también es una cdmara sencillg, cuyo seguro automatis-
mo permite a fodos obtener imdgenes correctamente expues-
tas, de colores fidedignes y de una nitidez extraordinaria.
Tomavistas excepcional, la cdmara K-2 ha sido creada para
aquellos a quienes solo les interesa lo mejor.
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Sirvase enviarme lo documentacién relativo
ala cdmara B OLE X Modelo K-2

Nombre De venta en todas las agencias oficiales

Profesian

Domicilio Representante General para Espafia:

GERMAN RAMON CORTES
VYalencia, 216 - Teléfono 253 8821

Pablacién
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PANTALLAS DA-I.ITE

BALAGUEN

SATITE Lot

Con mando eléctrico para el descenso y
recogida de la pantalla en su estuche Para
corriente de 110-120 voltios. Para colocacidn

~ en paredes o en techos, solo precisa de 2
tornillos. tamafios: 125x125 cm. - 150x150 c¢m.
180x180 cm.

d{ SILVERLITE
superficie lenticular
plateada, con mas
brillantez en la Imagen.

” tamafos: 100x100 cm.
ik 125x125 cm.
|
47 FLYER
l_l[ superficle degrano perla
1 tamafos: 75x100 cm.
¥ 100x100 cm.-126x125 cm.

J{ VERSATOL DELUXE
Nueva superficie White-
Magic ““Chemi-Cote'".
Clerre automatico en el
plé.tamafos: 115x150 em.
130x180 ¢m.-150x150 cm.
180x180 cm.

répresentante c. n eco beri y fontestd, 11 - t. 250 84 44 - dir. tel. cineco - barcelona




para su cine

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGENES
DE SORPRENDENTE REALISMO.

% PERUTZ PERKINE - U15 (Para filmar
con mucha luz).

PERUTZ oy % PERUTZ PERKINE - U21 (Para filmar
pErRINE : : . con poca luz).

% PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar
en condiciones de luz muy desfavorables).

% Las peliculas PERUTZ PERKINE se
revelan en nuestros laboratorios en el
plazo de 24 horas.

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA
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EDIT,ORIAL

LOS TITULOS FANTASMAS

L brillante periodista José Sagré, buen amigo y co-

laborador de OTRO CINE, suscité hace poco tiempo,
en una de sus colaboraciones en un periddico de nuestra
ciudad, una cuestién que no por habitual es menos can-
dente ni menos necesitada de solucion.

Se trata del problema de los titulos de los films ex-
tranjeros que, al ser importados, se cambian arbitraria-
mente a tenor del capricho de la casa distribuidora, sin
tener en cuenta su titulo de origen ni, a veces, el conte-
nido del film. Esto, aparte de su gratuidad, encierra con-
secuencias mds graves, como es principalmente la desfi-
guracion de la obra original a los ojos del aficionado y
aun del profesional, que no consigue siempre identificar
un film por el titulo que pueda recibir en Espaiia.

Pero el problema es mds agudo todavia, por cuanto
esto se ha venido haciendo a lo largo de toda la historia
del cine y en todos los paises, de modo que, con el tiem-
po, se ha producido un confusionismo colosal. Hoy en dia,
quienes por su profesion o aficién manejan bibliografia
cinematografica internacional, se ven aturdidos a la hora
de identificar titulos de films. Por si fuera poco, se pro-
ducen a menudo verdaderos casos de anfibologia, que
siembran la mds tremenda de las confusiones. Por ejem-
plo —y sin ir mds alld de Espana y Francia — se dieron
en su tiempo dos casos pintorescos: "On the Waterfront”
se llamo en Francia, literalmente, "Sur les quais’, y en
Espana "La ley del silencio”; por el contrario, "I con-
fess” se llamaria en espanol, literalmente, Yo confieso”,
vy en francés, "La loi du silence”. Como se ve, la confu-
sién es obvia para el que no esté avisado.

Arduo conflicto éste, que deberia merecer la atencion
de los organismos internacionales competentes, debida-
mente asesorados por una comision de criticos e historia-
dores. No creemos que sea una idea gratuita ni mucho
menos, aunque st dificil de realizar, y se la encareceria-
mos a Carlos Ferndndez Cuenca por si quisiera patroci-
narla con su prestigio en sus contactos internacionales.
Un mutuo acuerdo que estableciera la obligatoriedad
de mantener el titulo original debida y correctamente
traducido en cada pais, podria solucionar la cuestion y
evitar esta verdadera pesadilla en que se debaten cri-
ticos, historiadores y simples aficionados. (Ha habido ca-
sos, por el contrario, en los que se ha pecado por exceso
en cuanto a fidelidad: “La Strada”, "Il rosetto” o “Los
cuatrocientos golpes”, extrana manera ésta de "tradu-
cir” una locucién francesa). Mdads desconcertante todavia
es comprobar como un mismo film recibe distintos titulos
en paises gque hablan la misma lengua, de lo que es el
mds flagrante ejemplo el caso de los paises sudamerica-
nos.

Hoy que proliferan tantos festivales y manifestacio-
nes especializadas, con sus correspondientes conversacio-
nes, he aqui un tema acuciante a debatir. Largo y proli-
jo, pero verdaderamente urgente, pues el hecho de su ha-
bitualidad no exime de su solucién. Desde aqui lanzamos
la idea, con la esperanza de que algunos sectores con mds
medios que nosotros la rtecojan y traten de ponerla en
prdctica.

Entretanto, suscribimos plenamente la peticion de
José Sagré — mds pragmdtico que nosotros — cuando
pide que la Direccién General del ramo aconseje o, en
su caso, obligue a las distribuidoras a que el titulo espa-
fiol de cada film vaya acompanado del original, para
que todos sepamos a qué atenernos. Del mal, el menos.




por el ojo de |la
cerradura

A lo que parece, eso del cine amateur se va animando. En la vida todo se renueva, parn
quedar todo igual; esto, que podria parecer la tesis de «El Gatopardon es también un
principio natural, aquel que dice que la materia y la energiac no nacen ni mueren, sino gque
se transforman (bueno, si no es asi, es algo parecido, y para mi razonamiento ya vale).

Pero este razonamiento puede parecer un tanto misterioso. ;Que a ddonde pretendo ir a
parar? Vedmoslo. De un tiempo a esta parte, hay gente con inguietudes que vienen haciendo
un cine que pretenden adistinton al amateur woficials. Primera sorpresa: ¢hay cine amateur
adistintos y woficialn? Uno cree que no; lo que pasa es que hay distintas maneras de pensar
y de hacer, tantas como hombres y, desde luego, tantas como cineistas.

El caso es gue algunos cineistas inguietos han alborotado los ambientes en que se de-
senvuelven con unos films le mar de pimpantes sobre temas tan interesantes como el re-
verso de los dias santos, la manera de ser y de hacer de pintores amateurs,-las dichas y des-
dichas de los barrios clegres de la ciudad, y etc. A uno le parece muy bien. Pero como en
nuestro pais somos tan dados al grupo, a la capillita, al autobombo y al enfrentamiento con
otros pretendidos grupos, solemos hacernos bastantes lios. No hay, mi tiene por qué haber,
listos y tontos oficiales; simplemente, cada uno hace lo que gquiere o lo que puede, y aguf
paz y después gloria.

Ser amateur no es ser aburguesado o avanzado. Un buen film puede hacerse indistinta-
mente con unos mufiequitos gue hacen monerias sobre una mesa o con ynos mozaibetes que
se van a un lugar apartado a hacer de las suyas; la pelicula no serd por ello ni mejor ni
peor, pues todo dependerd de cémo se conciba y de cdmo se haga. Ser amateur representa,
sencillamente, hacer cine porgque a uno le gusta y porque se goza haciéndolo, sin que le im-
porte a uno un pito lo que pueda pensar otro cineista mds inteligente o con mds medios,
o lo que pueda fallar un jurado, que ya se sabe que siempre falla.

En fin, el buen entendedor ya ird viendo por dénde van los tiros. Si todos estamos de
acuerdo en que no hay un aotro cines, refiriéndonos al amateur para enfrentarlo con el pro-
fesional, no nos empefiemos ahora en crear un uotro otro cinen, refiriéndonos al cine amateur
wcon intencidnn para enfrentarlo con el wconformistan. Lo bueno y lo malo no estd en los
entrecomillados sino en la calidad, ¥y ningin cineista estd autorizado a decir, por ejemplo, que
es mejor filmar la botadura de un barco que filmar a un sefior que pinta un cuadro, o vice-
versa. Todo es mejor, 8i es bueno, y en el cine amateur tiene que haber sitio para todos.

En fin, uno cree sinceramente eso, que en el cine amateur cabemos todos holgadamente,
No nos hagamos mala sangre y, a lo sumo, sigamos enfaddndonos un poco cuando no gane-
mos el premio o que aspirdbamos, que eso le da un poco de sabor a la cosa y, por lo visto,
no tiene ni tendrd remedio jamds. X

EVALORIZACION dz la obra de Fla-

herty. Hace pocos meses, se celebrd

en Leipzig una «Semana del cine de
Flaherty» en la que por primera vez se pasd
revista a su obra completa, recogida con la
aportacidon de la fundacién americana Fla-
herty vy filmotecas y museos de veinte pai-
ses. Invitados de honor de tan excepcional
manifestacién fueron la viuda e hija del
homenajeado, asi como Alberto Cavalecanti,
John Grierson, Paul Roths y Jay Leyda,

todos ellos vinculados al mundo del docu-
mental.

A se anuncia la celebracién de «So-

nimag 3» para los dias 9 a 20 de oc-
tubre préximo, con las ultimas novedades
del material audio-visual para uso de pro-
fesionales y amateurs. Dentro del mismo
tendrd lugar también el habitual Congre-
so Internacional Cinematogréfico cuyas no
menos habituales Conversaciones versarn
sobre un tema tan candente como «Cine ¥
Televisién».

ECUERDAN aquel gracioso film fran-
cés, uLa guerra de los botonesn? Pues
mientras en Francia alcanzaba un

gran érxito, y era especialmente apto para el
piblico infantil, ahora resulta que en Gran
Bretafia y Suiza ha sido prohibido para los
menores de 18 afigs. Por lo que se ve, no
solo es relativo el criterio critico, sino todos
los demds criterios.

P UESTOS a hablar de cine y televisién,

digamos también que del 18 al 23 de
junio, pisdndole los talones al Festival de
Berlin, se celebrard en la misma ciudad el
Il Certamen Internacional de Televisionn,
esta vez dedicado al tema uLibertad y Jus-
ticia» de acuerdo con las mormas de la
Unién Europea de Radiodifusién acerca de
la declaracién de los derechos humanos y
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el ideal comin a todos los pueblos. Para
que se vea las buenas migas que ya hacen
el cine y la television, el director del cita-
do Certamen serd el mismo que lo viene
siendo del Festival de Berlin, doctor
Bauer.

P ESARO sera el escenario de un nue-

vo Festival destinado exclusivamente
a presentar primeras obras de nuevos di-
rectores. La «I Mostra Internazionale del
Nuovo Cinema» tendrd lugar dentro de
muy pocos dias, del 26 de mayo al 6 de
junio, y estard organizada por el Instituto
Nacional (italiano) del Espectéculo. El
Festival comprende tres secciones: largos,
cortometrajes, y seccién informativa y cul-
tural, Los films presentados seran votados
por la critica y el publico asistentes a la
proyeccién, y en total se concederdn cua-
tro premios. He aqui, en fin, un Festival
tan singular como necesario.

E verdadero actor internacional puede

calificarse al estupendo Peter Ustinov,
quien a la pregunta de qué nacionalided
era, le respondié e un periodista: «Tengo
un pasaporte inglés, pero ante todo soy
alemdn, hijo de un padre gue era diplo-
mdtico ruso y de madre etiope-armenia,
con un abuelo francésn. Total, miembro ho-
norario de la ONU, podria afiadirse.

0.
[ %Y

S E ha fundado en Bonn la aKuratorium

Junger Deutscher Filmn, entidad des-
tinada a fomentar los nuevos valores, por
iniciativa de un grupo de productores ¥
directores de Munich. El Ministerio Fede-
ral del Interior habilité tres millones y me-
dio de marcos destinados al fomento de
los proyectos de produccién presentados
por fealizadores jévenes, bajo el asesora-
miento de la nueva fundacién.

L A vieja polémica — todavia persisten-

te en muchos circulos de winicia-
dos» — de si es mejor el cine americano 0
el cine europeo, puede beneficiarse de 18




ten-

10 0
¢ la

acertada distincidén que de ambos ha hecho
Jean-Luc Godard. «Creo — ha dicho — que
el cine europeo se diferencia del cine ame-
ricano, en gque los americanos llevan el
cine en la sangre, mientras que los euro-
peos lo llevan en la cabeza: ambos son ne-
cesariosn, Por mnuestra parte, suscribimos
totaimente tan aguda apreciaciéon, al igual
que tan sensata conclusidn.

NA fundacién cultural holandesa ins-

tituyé en 1958 el Premio Erasmo a
otorgar a aquellas personas e instituciones
que m#s se destaquen en Europa por sus
actividades de tipo cultural, social o cien-
tifico. El premio correspondiente a 1965
fue otorgado a dos figuras sefieras del ci-
ne: Ingmar Bergman y Charles Chaplin,
quienes lo recibirdn de manos del principe
Bernardo el préximo 24 de junio. Afiada-
mos, finalmente, gue el importe de dicho
premio es de 100.000 florines.

A L salir estas lineas, estardn celebrdn-

dose en Paris las sextas wJournées
Mondiales du Film 8 mm.y que vienen or-
ganizdndose por Madame Th. Le Hédan,
Presidenta General de I'Union des Cinéas-
tes Amateurs Huitistes Mondiauz. Como
es bien sabido por todos los wochistasn, se
trata de un concurso tipicamente amateur,
con premios meramente honorificos y que
viene gozando de especial favor desde que
comenzd a celebrarse. El dia 21 de mayo,
va cerrado el concurso, se celebrard una
gala final bajo el titulo de w«Nuit du 8
mm.». Desde aqui deseamos vivamente a
los del paso estrecho que se lo pasen en
grande.

E L 1ultimo film de Billy Wilder, «Kiss

Me, Stupids, ha sido clasificado por
la Legion of Decency con la calificacién
de «C», la mds dura que puede otorgarse
¥ que equivale a la proscripcién de la pe-
licula. Aunque la L. of D. no tiene poder
para prohibir la exhibicion de un film,
ejerce una fuerte presién sobre buen nit-
mero de salas que temen perder parte de
su clientela si proyectan films condenados
por la autoridad religiosa.

Por razones parecidas (no perder su clien-
tela) muchas salas de nuestro pafs hacen
absolutamente lo contrario: ignoran que
existe una calificacién que no autoriza
ciertos films para los menores. Es absur-
do entonces que se prohiba la entrada a los
menores en ciertos cines de estreno (a los
que generalmente tampoco van) y que al
cabo de unas semanas puedan ver libremen-
te en cualquier cine de barrio «La noche
de la Iguanan, por ejemplo, Pero es més
absurdo todavia que la autoridad compe-
tente no corte estos abusos e imponga las
sanciones pertinentes.

A uDirectors Guild of American (re-

presentada por Frank Capra, David
Miller y John Rich) y la wAssocintion of
Motions Picture and Television Producers»
han firmado un acuerdo gue reconoce por
primera vez en América el derecho de los
directores sobre sus propios [ilms. Segin
este tratado, que estard en vigor los pré-
zimos cuatro afios, el productor tiene la
obligacién de dar cuenta al director de to-
dos los contratos de personal efectuados an-
tes de su llegada, asi como de cualquier
cambio que se efectuara posteriormente
bien sea en el equipo técnico bien en el
guion. Ademads, el director tiene derecho al
primer montaje del film, al control de la
postsincronizacidn y olros efectos técnicos
introducidos en la pelicula ¥y a una pro-
yeccion del montaje definitivo antes del
montaje del negativo. En caso de desa-
cuerdo entre el director y el productor,
aguél puede recurrir a un comité mizto
integrado por el mismo nimero de directo-
res gue de productores. Por primera vez en
la historia del cine americano aparecen los
wderechos de autorn. Y los directores sig-
natarios del acuerdo han manifestado gue
volverdn a la carga dentro de cuatro afios...

— Es un matrimonio de Marte,
que de vez en cuvando se vienen
a echar la siesta en el cine del
barrioc.
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La «Biblioteca
del Cinema Delmiro
de Caralty

anuncia
la creacion de un fichero de

Documentacion
sobre Films Amateurs

y ruega a todos los cineistas
se sirvan remitir fotografias
y documentacién general
sobre sus films, acompana-
das de la cumplimentacion
de los siguientes datos:

— TITULO DEL FILM

— AUTOR

— NACIONALIDAD

— ANO REALIZACION
— ANO EXHIBICION

— ANO DE PRESENTACION AL
CONCURSO NACIONAL.

— ANO DE PRESENTACION AL
CONCURSO DE LA UNICA.

— CONCURSQS (Y ANO) EN
QUE DESTACO.

DIRIGIRSE A:

«Biblioteca del Cinema
Delmiro de Caralt»

Escuelas Pias, 103 - BARCELONA (17)




BLAKE EDWARDS
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«r OSMOPOLITAN might well be added to the des-
J cription of prolific, pipe-smoking, film-maker,
41 year old Blake Edwards». Asi presentaba reciente-
mente la revista americana «Motion Picture Herald» a
uno de los mds brillantes cineastas de las tltimas gene-
raciones de Hollywood y que ha trasladado reciente-
mente su campo de operaciones a diversos paises euro-
Peos.

Nacido en el ambiente del espectdculo, Blake Edwards
se trasladd pronto a Los Angeles con su familia. «No
fue a causa de esto — cuenta Blake —, sino porque no
teniamos suficiente seso para sentir miedo, que debuté
en Hollywood con John Champion en la cumbre, como
productor.» Después de «Panhandle» («El imperio del
crimen»), su primer film, del que fue guionista, intér-
prete y productor, Edwards inicia una intensa actividad
que abarca todos los campos de los nuevos medios de
expresion: autor de una serie de emisiones policiacas
en la radio; escritor, realizador y productor en TV;
actor, guionista, productor y, finalmente, director en
el cine, no por vocacidn, dice, sino porque «deseaba con-
trolar una verdad dramadtica que conocia y que le in-
teresabany.

Este curioso personaje de apariencia atlética y
amante del trabajo duro, capaz de alternar sus muilti-
ples agtividades profesionales con la practica del yoga
que, segun afirmacion del propio Blake, le ha propor-
cionado el equilibrio y la paz tras una infancia rebelde
y desordenada, ha llegado a convertirse, tras superar
sus errores y sus limitaciones primeras, en uno de los
mads hdbiles e inteligentes cineastas de la actualidad.
Cultivador de los mds diversos géneros, cabe Ppregun-
tarse qué caracteristicas dan unidad a su obra. «Quiza

0 la inspiracion intermitente

por Juan José Oliver

el abandonar a los personajes a su suerte en un am-
biente para el que no estdn capacitados», ha dicho Jean
Douchet, y un film como «Dias de vino y rosas», el pre-
dilecto de su autor, confirma plenamente estas pala-
bras.

Sin embargo, quizd sea posible también a partir de
su estilo encontrar la peculiar manera de Blake Edwards
de enfrentarse & la realidad. El semifracaso de «La
pantera rosan, film tedrico por excelencia dentro de la
produccién edwardsiana, que ha tenido una evidente
prolongacién en «El nuevo caso del inspector Clou-
Seaun, puede proporcionarnos la llave para penetrar en
su estilo y, a través de él, en el mundo cinematogra-
fico de su autor.

LAS LIMITACIONES DE UN ESTILO

Todo el cine de Edwards se basa en su aspecto vi-
sual, Desde sus comedias, en las que dominan los gags

puramente fisicos (y «El nuevo caso del inspector
Clouseau» es la mejor ilustracién de ello), hasta un
drama como «Dias de vino y rosas», en el que todo el
proceso espiritual de los personajes encuentra una tra-
duccién fisica perfecta, Edwards ha creado un estilo
que en su forma mds externa consiste en la sustitucion
del espiritu por la materia, de la vida por las aparien-
cias de la vida.

Después de «Dias de vino y rosas», culminacidon de
un estilo y de un pensamiento, Edwards realiza una
comedia en la que el estilo domina por completo. «Dias
de vino» representa la formula de equilibrio; del fon-
do surge la forma adecuada. En «La pantera» el estilo
se desarrolla sobre el vacio. Asi surge una historia
absolutamente tedrica en la que todos los personajes
son descritos fisicamente (todas las apariciones de Clou-
seau, por ejemplo, acompanadas de fracaso). Los per-
sonajes se reducen a objetos y los objetos a su vez
adquieren rara animacion (el jersey de Robert Wagner,
la botella de champdn, etc.): entramos en ¢l dominio
del absurdo. «La ldgica y la razén se convierten en cosas
del pasado: reina la locuran, dice Herbert Lom, en «El
nuevo caso del inspector Clouseauy.

Los personajes, puras ideas sobre el papel, se mue-
ven para aparentar la vida que no poseen, culminacion
de un proceso iniciado en «El temible Mr. Cory» y que
conduce a la vaciedad espiritual mds absoluta. Lo
que empieza como simples gags acaba en el dominio
de la materia sobre el hombre (asi Edwards emparenta
con Tashlin, ofro gran pesimista). En el caos del uni-
verso de Edwards los sentimientos eran los que podian
redimir a los protagonistas participantes en el drama
de una sociedad en descomposicion («Mr. Coryn, «De-
sayuno con diamantes»). En «Dias de vino» los prota-
gonistas ya no pueden escapar al proceso desintegrador.
En «La panterayn, film perfectamente externo, es alguien
ajeno a la historia misma quien puede reorganizar este
mundo cadtico: un espectador. Un viejo observa en me-
dio de una encrucijada la misteriosa carrera automo-
vilistica en la que intervienen los seres mads fantdsticos;
de pronto, dos gorilas empiezan a hablarse. El viejo,
con mirada escéptica, se retira a su casa y entonces se
produce el gran chogue: era necesaria la presencia del
viejo aferrado a la realidad para organizar este mundo
absurdo. Pero en «El nuevo caso de Clouseau» ha desa-
parecido ya todo elemento que pueda mantener el orden
en este mundo desordenado. «Dénme diez hombres como
Clouseau y podria destruir el mundo», dice Herbert
Lom. Blake Edwards ha llegado al final de su trayecto-
ria. Ahora podemos intentar descubrir en una mirada
retrospectiva el camino recorrido.

Fn la pégina de la izquierda:
— Blake Edwards.

— Tony Curtis y Charles Bickford en <El temible
Mr. Cory».

— Cloudia Cardinale y Robert Wagner en ¢la
pantera rosas.



SRR

la emocionante escena final
de «Chantaje a una mujers.

EN UN PRINCIPIO FUERON LOS SENTIMIENTOS...

«Operacion Pacificon se organiza en torno al diario
de un capitdn cuyo barco va a ser convertido en chata-
rra. Tres horas antes de hacerse efectiva la decisidn, el
capitdn (Cary Grant) repasa sus notas. Los héroes de
Hawks o de Lang lucharian hasta el ultimo minuto
para conservarlo o abandonarian el asunto cuando ya
nada pudieran hacer. Pero Cary Grant revive sus recuer-
dos en 21 barco porque es un sentimental.

En la escena pregenérico de «Mr. Cory», el protago-
nista abandona su humilde barrio natal para dirigirse
«a cualquier sitio lo mds lejos posible de aquin. —«i;No
vas a volver?» le preguntan. — «Si puedo evitarlo, no».
Sin embargo, cuando Cory ha hecho fortuna recuerda
sus afos mozos y se siente arrastrado a visitar nueva-
mente el escenario de su infancia, lugar propicio para
autoconfesiones sinceras, porque Cory es también un
sentimental.

Lo mismo sucede en «Desayuno con diamantes»: tras
pasar por los ambientes mas lujosos de Nueva York, los
protagonistas acaban descubriendo sus verdaderos sen-
timientos en un barrio humilde, bajo la lluvia que acen-
tia la desnudez del escenario y establece un contraste
brutal con la fastuosidad del mundo brillante, pero es-
piritualmente vacio, en que se desarrolla la accién. Co-
mo todos estos personajes, Blake Edwards quizd sea
también un sentimental.

Edwards sitia este mundo de sentimientos sinceros
entre las gentes sencillas y en los ambientes mds humil-
des, mientras arremete furiosamente contra la burguesia
y la alta sociedad incapaz de renunciar a las convencio-
nes sociales para entregarse a sus propios sentimientos.
Cory es un arrivista, pero una vez ha conquistado la
elevada situacion que ambicionaba comprende su error
y empieza de nuevo. Por el contrario, Martha Hyer es
la mujer de elevada posicidon que puede divertirse con
un jugador profesional,pero cuyas convenciones le obli-
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gan a casarse con un personaje de su rango: «Me casaré
contigo —le dice —, pero siempre recordaré a Cory»m,
aceptando asi una posicién moral equivoca que Edwards
condena =nérgicamente.

La famosa party de «Desayuno», una de las mas ce-
lebradas escenas de Edwards, refleja perfectamente la
sociedad en descomposicién que constituye quiza la cla-

ve del mundo de su autor: el desenfreno de la escena,
con la continua sucesién de gags visuales que reducen

practicamente a la misma categoria a las personas y a
las cosas, es la clara ilustracion de un mundo de apa-
riencias tras las que desaparece el menor resto de vida.
Los personajes aparecen y desaparecen caprichosamen
te al ritmo de una cdamara que recoge en su incesante
devenir la frivolidad y el desenfreno de una sociedad
abocada a un implacable proceso de desintegracion.

EL CAMINO DEL PESIMISMO

({Coémo reaccionaban los personajes de Edwards en-
tregados a la vordgine de este mundo destructor? La
respuesta del autor ha cambiado a medida que su visién
de la sociedad se agudiza. Sus héroes se encuentran siem-
pre en una posicién equivoca: Cory es un arrivista
sin escrupulos; en «Desayuno», Holly (Audrey Hep-
burn), es una call-girl y Paul (George Peppard), un
gigolo; en «Dias de vino», Kirsten (Lee Remick), es
una secretaria de compafia y Joe (Jack Lemmon),
un hombre de relaciones publicas obligado a organi-
zar orgias para sus jefes. Pero el exito de los prota-
gonistas en resolver su situacién va en sentido decre-
ciente al paso del tiempo, evolucién que Edwards ex-
presa en la distinta forma de desarrollar la accién en
sus tres films mds personales. En «Mr. Cory» asisti-
mos a una serie de inversiones de situacidon que de-
vuelven al protagonista a su verdadero camino; en
wDesayuno» hay una rectificaciéon en su actuacion
como consecuencia de una toma de conciencia; final-
mente, en «Dias de vino y rosas» asistimos a un pro-
ceso de desarrollo paralelo a la creciente degradacién
de los protagonistas.

La insistencia de Edwards en unos mismos temas
permite apreciar con justeza la evolucién de su visién
de las cosas y, por otra parte, pone en evidencia el
progresivo dominio del autor sobre la materia que
maneja. Edwards, que se inicié como guionista y que
ha considerado siempre el guidén, junto con el actor,
como base de la puesta en escena, evidencia a través
de sus obras fundamentales un progresivo enriqueci-
miento del guidén en su tratamiento escénico. La luci-
dez de Edwards va unida a una plena posesién de los
recursos expresivos de su profesidn.

En «El temible Mr. Cory», Tony Curtis se dispone
a triunfar en la vida y yengar su infancia pobre. Las
inversiones a que el protagonista somete la accidn (co-
mo Buddy Amor en «El profesor Chiflado», film muy
parecido en su construccién dramdtica al de Blake
Edwards), tienen el sentido de una auténtica libera-
cion tras la cual Cory, desenganado de esta sociedad
que ambicionaba, puede encontrarse a si mismo. Cuan-
do Cory es duefio de una gran sala de juego se pasea
orgullosamente por sus amplios salones como revan-
cha a sus aventuras infantiles. «Una vez la policia me
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persiguié por unos salones como éstosy, dice. Ya en
la oumbre del poder, se resarce de la humillacién a
que antes le someti6 su jefe haciéndose llamar sefior
por €l. Sin embargo, Cory no encuentra lo que espera-
ba; puede aislarse para buscar la intimidad sentimen-
tal con Abigail (Martha Hyer), pero su beso no es
mds que una apariencia que se esfuma en un mar de
vaciedad emocional. Como un personaje walshiano,
Cory consigue el equilibrio interior en la renuncia de
la brillantez para entregarse a un vida sencilla junto
a la mujer que le ama. Blake Edwards nos ha mostra-
do el primer fracaso de una sociedad, concretamente
la alta sociedad americana, para satisfacer las ambi-
ciones naturales del hombre.

EL DULCE-AMARGO DE UN DESAYUNO

Cuando Edwards realiza «Desayuno con diamantes»
es ya autor de una serie de ingeniosas comedias que le
han apartado quizd de su linea de pensamiento, pero
que afirman su extraordinaria inventiva y reflejan la
vitalidad que falta en la sociedad que critica. El per-
sonaje de Tony Curtis en «Operacion Pacifico» se ca-
racteriza tanto por su despreocupacién como por su
eficacia; tras su primera salida en busca de provisio-
nes, Cary Grant tiene que reprenderlo por su proce-
der desordenado, pero el rollo de papel higiénico que
aquél coloca en las manos de su capitdn tras haberlo
solicitado inutilmente a sus anteriores oficiales, le de-
ja sin palabras.

Con «Desayuno» Edwards vuelve al tema de «Mr. Co-
ryn: el reencuentro de los sentimientos en un mundo
de apariencias y frivolidad. Los protagonistas viven de
espaldas a la realidad, tras su madscara, pero en un
momento de intimidad son capaces de quitdrsela para
besarse. En el fondo son personajes sencillos de cora-
z0n, aunque se entreguen a una vida que no les corres-
ponde. Holly quiere alcanzar, como Mr. Cory, una po-
sicion elevada y para ello no repara en medios, pero
anteus tendrd que emborracharse para vencer los pe-
quenos afectos familiares a los que todavia es sensi-

El clegre mundo de
«Operacién Pacifico»-
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Fl terrible drama de
«Dias de vino y rosas»

ble. La escena en que Holly recibe la noticia de la
muerte de su querido hermano es muy ilustrativa tan-
to del pensamiento como del estilo edwardsiano: Au-
drey Hepburn reacciona furiosamente y destroza su
apartamento (destruccién del decorado: manifestacion
fisica de una rebelién interior, como Tony Curtis en
«Mr. Coryn o Jack Lemmon en «Dfas de vinon). Su
prometido, el potentado brasilefio José de Pereira, te-
me por su reputacién y quiere abandonarla, pero 1le-
ga Paul y le recomienda que consuele a la pobre chi-
ca: la escena acaba cuando Paul sale del apartamento.
Dentro del estilo fisico de Edwards en el que solo
cuenta lo que se ve (el delator de «Chantaje contra
una mujern, por ejemplo, accede a revelar sus secre-
tos a la policia tinicamente ante la visién directa de la
presunta victima: escena de la piscina), la no visién
de la escena de consuelo de José a su prometida equi-
vale a la negacién de la capacidad emocional del per-
sonaje. Una vez mads, Edwards arremete furiosamente
contra la alta sociedad.

Holly reacciona frente a este mundo impersonal
negandose a aceptar la realidad. Su mundo es el de
Tiffanny’s, pero la realidad aparece quiera 0 no y en-
tonces se defiende emborrachdndose. Tras una noticia
desagradable, pide a Paul que no la lleve a casa has-
ta que esté borracha y luego dice que «la borrachera
es el estado perfecto de la humanidad». Pero finalmen-
te tiene que renunciar a su libertad y reconocer que
«las personas se pertenecen unas a otras porque ésta
es la unica manera de conseguir la felicidad». Recha-
zados por la sociedad, los protagonistas han tenido que
refugiarse en si mismos para salvar su felicidad renun-
ciando a su libertad individual. El final feliz de «Desa-
yuno con diamantes»n, estd matizado por el amargo sa-
bor de los ideales insatisfechos.

LA LUCIDEZ CRITICA

Como Holly, en «Dias de vino y rosas» Kirsten se
niega a enfrentarse a la realidad. En la escena del mue-
lle de Fisherman dice: «Si se mira de cerca es una por-
queria, pero a mi me gusta mirar mds lejos donde estd
limpio». «Quiero ver las cosas mejores de lo que sony,
dice mds tarde. Para ello, Kirsten se refugia en la be-
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bida: «;El mundo me parece tan sucio cuando no be-
bo!». Es el mismo tema de «Desayunon, pero Kirsten,
que ha crecido en el vivero de flores de su padre, se
niega a aceptar la realidad, se niega incluso a recono-
cer su alcoholismo. De todos los seres de Edwards, es
seguramente el mds incapacitado para desenvolverse
en su medio ambiente y al final el autor la abandona a
su perdicién. Pero tampoco para Joe el futuro es nada
tranquilizador. Cuando empieza el film Joe estd en el
bar, y al final las luces de nedn reflejan la palabra
«bar» en la ventana de su propio apartamento. Como
ha sefialado Paul Mayersberg, a pesar de su aparente
curacién la bebida ha penetrado ya en su propio hogar.

El desarrollo de la accién sefiala la marcha impla-
cable de los protagonistas hacia la degradacién. Al
principio, Joe bebe porgue esto forma parte de su traba-
jo, pero luego acude a la bebida porque se siente insa-
tisfecho con su trabajo. «Yo no entiendo osta clase de
trabajo», le dice «Pop» Arnesen (Charles Bickford). Por
esto el camino de su regeneracion vendrd representado
por el rudo trabajo fisico de las plantaciones de Ar-
nesen. Pero en Joe, a partir de este «momento maravi-
lloson que es saborear un vaso de whisky al principio
del film, se desarrolla su alcoholismo del mismo modo
que su destruccion involuntaria de los tulipanes en el
quicio del ascensor se convierte mds tarde en la des-
truccion del invernadero de Arnesen. Y a pesar de su
aparente regeneracion, es él quien induce a beber por
segunda vez a Kirsten. Por su parte, Kirsten con su
pasion por el chocolate, es ya una alcohdlica en poten-
cia; como las cucarachas de su manzana (Kirsten dice
que vive en el reino de la cucaracha), que estdan ale-
targadas pero pueden destruirlo todo si se las molesta,
el alcoholismo de Kirsten se apodera de ella en cuanto
ha probado por primera vez la bebida.

Edwards ha expuesto con toda claridad el fracaso de
unos personajes incapaces de desenvolverse en una So-
ciedad que devora a quienes no saben imponerse a las
circunstancias. En este momento, precisamente se agu-
diza la actitud de moralista de Edwards y fustiga du-
ramente al hombre dominado por su pasién. En la es-
cena en que Joe incita a la bebida a Kirsten, Edwards le
ridiculiza aparatosamente al hacerle sefialar unos pasos
de «strip-teasen para descubrir las botellas ocultas en
sus pantorrillas. Mds tarde, al buscar la botella oculta
en el invernadero, le hace revolcarse entre el barro y
la suciedad (contraposicién a la lluvia purificadora del
final de «Desayunon). Cuando Kirsten aparece bebida
y fumando en su apartamento mientras su hija llora
en la habitacién contigua, Edwards la reduce a la al-
tura moral de un nifio al hacerle ver un programa in-
fantil en la televisién. La critica de Edwards adquiere
un cdracter demoledor, justa compensacién al estado
ruin a que ha reducido a sus personajes.

¢INCAPACIDAD CREADORA O REETORNO A LAS
FUENTES?

Llegado a este punto, puede pensarse que «La pan-
tera rosan, con la absoluta vaciedad de sus personajes,
sea lo que los franceses llaman un wratage sublimen,
que por excederse en la estilistica peculiar del autor
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la extraordinaria secuencia de la
¢party» de tDesayuno con diamantes»

nos ilustra con mayor claridad sobre sus métodos per-
sonales. Pero la insistencia en la misma linea con «El
nuevo caso del inspector Clouseau», que elimina ade-
mds todos los rasgos que unian todavia «La pantera
rosan con «Desayuno» o «Dias de vino», nos obliga a
plantear la cuestion desde otro punto de vista: o bien
Blake Edwards ha sufrido una crisis en su actividad
creadora, cosa por otra parte muy légica en un autor
tan prolifico como él, o bien debemos pensar que Vo-
luntariamente ha querido iniciar un nuevo rumbo en su
obra y sus dos tltimos films sean el tributo a las inde-
cisiones y tanteos iniciales en toda experiencia artis-
tica.

«El nuevo caso de Clouseau» especialmente parece
redescubrir el sentido de los gags mds eclementales del
primitivo cine cdmico americano, pero condimentados
con una evidente mala intencién. Como en aquel cine
de los pioneros, Edwards confia gran parte del efecto
comico a la destruccidn fisica. En cierto sentido, tam-
poco ignora a Tashlin y a Jerry Lewis, de quien parece
proceder directamente una escena como la de Peter Se-
llers con la taguera. Asi, Blake Edwards se colocaria
en la mejor tradicidén del cine cdmico.

En cualquier caso, sacar conclusiones en uno u otro
sentido seria arriesgado. Nunca pueden establecerse jui-
cios definitivos sobre una obra en curso y menos cuan-
do, como en este caso, se le puede prever un largo fu-
turo. Tras «El nuevo caso del inspector Clouseau»n, Ed-
wards ha rodado ya un nuevo film, «The Great Racen,
y prepara otros tres. Como sea que la actividad con-
tinuada es un buen remedio para mantenerse en forma
0 recuperarla si se ha perdido, Blake Edwards tiene
la palabra.

JUAN JOSE OLIVER
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Las conversaciones del pasado Congreso Cinemato-
grdfico Internacional de Barcelona versaron, como es sa-
bido, sobre tema tan importante como EL CINE Y EL
MERCADO COMUN. Muchos fueron los documentos
aportados por los congresistas sobre tal cuestién, y he-
mos creido del mayor interés reproducir en nuestras pd-
ginas — previa la oportuna autorizacion — uno de ellos.
Se trata del trabajo aportado por UNIESPANA, redac-
tado bajo la direccion del conocido especialista, don An-
tonio Cuevas, y que versa sobre las relaciones entre el
M.E.C. y el cine espaiiol, tema de absoluta actualidad y
que tiene hoy la misma vigencia que tenia cuando fue
discutido pitblicamente hace unos meses en el referido
Congreso.

AY un evidente desequilibrio, en-

tre el desarrollo y la importancia
actual de cada una de las industrias ci-
nematograficas de los «seisn paises que
componen el Mercado Comun.

Dos de estos paises, Italia y Francia,
se pueden calificar de auténticas po-
tencias cinematograficas. Con predomi-
nio de Italia, que tiene una mayor pro-
duccién — supera en un 50 ‘% a la fran-
cesa — y mds influencia exterior y ca-
pacidad exportadora. Italia y Francia,
en cualquier caso, ocupan primeros lu-
gares en la cinematografia mundial y
son, hoy dia, principales paises exporta-
dores de films.

Un tercer pais, Alemania, es de tradi-
cional importancia cinematogréfica, pe-
ro atraviesa actualmente por un grave
periodo de crisis — artistica y econod-
mieca —, que ha reducido notablemente
su produccién (ha pasado de 106 films
en 1959 a 63 en 1962) y borrado sus po-
sibilidades, de otros tiempos, en la ex-
pansién exterior.

De los tres paises restantes, Holanda
y Bélgica tienen una produccién em-
brionaria y realizan un reducidisimo
ntimero de films de largo metraje (Bél-
gica ha producido en 10 afios, 48 films),
aunque este ultimo pais intente un au-
mento de su produccién y el estableci-
miento de una industria. Luxemburgo,
tltimo de los «seis», no tiene posibili-
dades précticas de produccién cinema-
togrdfica.

Por otra parte, y dado el principio
econdmico de que una industria de pro-
duccidn de films sélo puede asentarse
sobre un amplio mercado propio, lo su-
ficientemente amplio como para per-
mitir la amortizacién de un porcentaje
importante del costo del film (los in-
gresos restantes han de provenir de la
ayuda del Estado, y de las exportacio-
nes; o bien, como en el caso de algu-
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nos paises, exclusivamente de estas 1l-
timas), no es probable que, en la si-
tuacion actual, Bélgica y Holanda lle-
guen a conseguir una cinematografia
propia con entidad.

Quizd la Unica posibilidad futura que
tengan pueda estar, precisamente, en
el propio Mercado Comiin (aunque és-
ta no sea la opinién de los belgas); es
decir, cuando el drea de los «seis» pai-
ses constifuya un tinico mercado cine-
matogrdfico para todos los miembros.
Si bien habria que tener en cuenta, pa-
ra esta eventualidad, la entrada en jue-
go de otros importantes y decisivos fac-
tores, que ahora no hemos de consi-
derar.

Sin embargo, la deliberada lentitud
con que se vienen aplicando los acuer-
dos del Tratado de Roma a la actividad
cinematografica, demuestra
a) Que la dificultad del problema ge-

neral se agrava considerablemen-
te en cuanto se trata de la indus-
tria cinematogrdfica. Industria que
tiene un comportamiento especial,
y a la que no son aplicables las nor-
mas econdmicas generales.

b) Que existe un recelo mutuo entre
los paises miembros, que temen
—al acordarse las medidas libera-
doras —, que sus industrias cine-
matograficas puedan perder posi-
bilidades futuras. Nadie quiere re-

EL TRATADO DE ROMA

Por un Tratado firmado en Roma el 25 de marzo de 1957, se constituyé la Comuni-
dad Econémica Europea. Este «Tratado de Roma» fue suscrito por Alemania Fe-
deral, Francia, Italia, Bélgica, Luxemburgo y Paises Bajos.

En su preaimbulo se dice que se ha creado esta Comunidad Econémica Europea

con el fin de:

— c«Establecer los fundamentos de una unién cada dia mds estrecha entre los pue-

blos europeos.n

— «Asegurar, por una accién comiin, el progreso econjmico y social de sus pueblos
eliminando las barreras que dividen Europa.»

«Considerar como meta esencial de sus esfuerzos la mejora constante de las con-

diciones de vida y de empleo de sus pueblos.n

— «Reconocer que la eliminacion de los obsticulos existentes requiere una acecion
conjunta para garantizar la estabilidad en la expansién, el equilibrio en los
intercambios y la lealtad en la competencia.n

«Fortalecer la unidad de sus economias y asegurar el desarrollo arménico de las

mismas, reduciendo la diferencia entre las distintas regiones y el retraso de

las menos favorecidas.n

«Contribuir, merced a una politica comercial comiin, a la supresién progresiva de

las restricciones en los intercambigs internacionales:»

«Robustecer la solidaridad que une a Europa con les paises de ultramar y

asegurar el desarrollo de su prosperidad, conforme al principio de la Carta de las

Naciones Unidas.»

«Consolidar, mediante la constitucién de este conjunto de recursos, la salvaguar-

dia de la paz y la libertad, e invitar a los demis pueblos de Europa, que com-
parten su ideal, a unirse en su esfuerzo.
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nunciar a la expansién de su cine
propio —como arma politico-cul-
tural — y todos obran con extre-
mada cautela.

LA SITUACION DE ESPANA

Es evidente que Espafia no podrd in-
corporarse al Mercado Comiin Europeo
— sl es que en el futuro se interssa por
ello —, al menos en un plazo de varios
afos.

En consecuencia, parece prematuro el
mantener una preocupacion excesiva
pensando en un lejano momento. Mdxi-
me cuando las condiciones del cine son
cambiantes y no puede preverse cudl
serd la situacion en el futuro.

Por otra parte, tendremos una mayor
experiencia — para aplicarla a nuestro
caso — cuando conozecamos, realmente,
en qué grado las futuras medidas libe-
ralizadoras del Mercado Comin, en el
campo cinematogrdfico, afectan a la
estructura de todas y cada una de las
industrias de estos paises

Si, en cambio, es probable que Espa-
ya llegue, en no largo plazo, a una aso-
ciaciun —no podemos precisar de qué
amplitud — con el Mercado Comun, Y
es posible que esta asociacién nos obli-
gue a determinadas concesiones cine-
matogréficas; especialmente, respecto a
la liberalizacién de intercambios con
las industrias de la Comunidad Econd-
mica Europea.

Pero supongamos que se llegue, como
consecuencia de esta asociacidn, a eli-
minar totalmente los actuales cupos de
importacién para peliculas procedentes
de la C. E. E.

Estos cupos de importacién, para
1964, ha sido los siguientes:

FRANCIA ... ... ... ... 35 peliculas
TTALIA: v v fiest wea) 30 »
ALEMANIA ... ... ... 15 »




SITUACION INDUSTRIAL DE LOS PAISES DEL MERCADO COMUN (DATOS ANO 1962)

Participacion d e 1

.o P el d 1 aratos de

| PAISES e l: € | Neade espectadores Ingre(._v::]s sb)rutos film nacional en los roduui mM L Ati-levlslﬁn

‘ Eeas ingresos (%) 2 z

|

| ITALIA 10.400 728.500.000 | 211.900.000 | 47 % 241 (98) 3.356.000

‘ FRANCIA 5.150 327.000.000 [ 145.600.000 ‘ 51'28 9% 125 (82) 3.427.000

| ALEMANIA 6.300 453.000.000 178.700.000 29 % 63 (18) 7.213.000
BELGICA 1.300 | 61.000.000 26.800.000 [ — 4 1.018.000
HOLANDA 560 | 48.000.000 20.100.000 212 9 6 1.275.000 !
LUXEMBURGO 55 | 4.000.000 1.500.000 — — 13.000

Total dela C E.(;,| 24365 1.621.500.000 584.600.000 ‘ — 350 aprox. 16.302.000

(11 las cifras entre paréntesis indican el nimero de copreducciones.

Pero se trata de limitaciones de im-
portacién mds tedricas que prdcticas.
Unos cupos, o contingentes (palabra
que asusta a los campeones del libera-
lismo europeo) que. en muchos casos,
hasta se cubren con dificultad por los
importadores espafioles. Todavia estd
vigente en Espafia el imperio de la pe-
licula norteamericana. Y en el propio
Mercado Comun de hoy, €l cine esta-
dounidense tiene una poderosa influen-
cia entre distribuidores y ptblico; la
prueba estd en la estadistica que se ad-
junta, que adjudica para los films USA
en la C. E. E. muy cerca del 37 % del
total de ingresos cinematograficos, en
tanto que la C. E. E consigue para sus
films un 50 %. Estadistica que nos de-
muestra, ademads, las posibilidades eco-
némicas del cine de cada pais miembro,
en el territorio del Mercado Comun.

Volviendo a los cupos de importa-
cion, estimamos que no se produciria
en nuestro mercado una invasién de
peliculas europeas que pudiera inguie-
tarnos seriamente. El film zlemdén, por
supuesto, tiene escasisima aceptacidn
en nuestro mercado.

Por si esto fuera poco, los convenios
de intercambio cinematograficos suscri-
tos por Espana con estos paises (Ita-
lia, Francia y Alemania) desde hace
bastantes afios, no han servido més
que a los intereses de aquellas cinema-
tografias. No han existido tales inter-
cambios; los films espafioles —esta es

la triste realidad — no han interesado
a los importadores franceses, italianos
o alemanes, mds que en una minima
cuantia, y en infimas condiciones de
compra.

Para el supuesto de una mds amplia
colaboracion o asociacién de Espafa
con el Mercado Comun, las consecuen-
cias previsibles pudieran ser las si-
guientes:

Los laboratorios cinematogrdficos es-
pafioles, con algunos retoques de mo-
dernizacién, pueden no temer la com-
petencia europea, en cuanto a la cali-
dad y volumen de trabajo que actual-
mente desarrollan. Si gran parte de las
coproducciones mayoritarias europeas
que se filman en Espafia, deciden ha-
cer el tratamiento técnico de los nega-
tivos en laboratorios de Paris o Roma,
se debe mds a una absurda, pero ftra-
dicional desconfianza hacia Espafa y
su industria, que a razones de seguri-
dad técnica o calidad.

Los estudios cinematogrédficos, es
muy posible que aumentardn sus posi-
bilidades de trabajo; dado, ademsds, el
menor coste espafiol en relacién al eu-
ropeo. Si no se hace una mayor filma-
cién en nuestros estudios de las ac-
tuales coproducciones hispano-euro-
peas, es porque lo impiden los Sindica-
tos y organismos oficiales franceses e
italianos, que tratan de proteger a sus
factorias.

En cuanto a la produccién espaiiola,
habria que distinguir entre:

a) Coproducciones espanolas con Eu-
ropa: condicionadas a un minimo
de participacién técnica, artistica y
de trabajo espafiol, para que no
quede absorbida nuestra presencia.
Y excluyendo las coproducciones
puramente financieras, que soOlo
pueden practicarse enfre paises de
nivel cinematogrdfico equilibrado,
en que las compensaciones son au-
tomdticas y sin necesidad de meca-
nismos correctores.

b) La produccién netamente espafiola:
es posible que se reduzca notable-
mente, pero desde un punto de vis-
ta cultural y politico, entendemos
que seria suficiente con una pro-
duccién anual entre 30 y 40 pelicu-
las (Francia, en 1963, so6lo ha rea-
lizado 36 films puramente france-
ses), en las que apareciera el ca-
rdcter, sentir, costumbres, e ideas
espafiolas.

De todo ello, deducimos gque la in-
dustria cinematografica espafiola de
produccién podria afrontar sin serios
temores la asociacién de nuestra pa-
tria con la realidad europea. Supondrd
una ayuda importante, para ello, el
nuevo sistema de proteccion al cine na-
cional (vigente a partir de 1965), el cual
se ajusta mds a los que actualmente
rigen en Francia e Italia, y que posible-
mente sea el esquema, también, para

ES DEL M. E. C (DATOS ANO 1961)

‘ PORCENTAJE DE INGRESOS DE FILMS POR NACIONALIDAD EN LOS PAIS

| MERCADO Film ‘ Film Film Film i Fllm Film Film
belga holandés francés italiano aleman CHE.'C- V. B AL
i W = [ |
ALEMAN ! _ — 10 67 326 I 49’3 34’2
i FRANCES —_ —_ 52'17 548 3’89 61'5 28'8 [
ITALIANO —_ _ 26 | 42 26 472 45’6
‘ BELGA . LUXEMB. ? ] - : 18’6 104 15 44 311
| HOLANDES — | 8 14’8 i 56 | 14’8 38 | 40°1
[ |
1 | o— A — e S
‘ { Bl sl 2R —_— ‘ - | 17'5 18’8 || 13’9 5076 36'9
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esa proteccién armonizada y comunita-
ria, que regird en el futuro dentro del
Mercado Comun. Ya que ningin pais
estd dispuesto a renunciar, por lo que
tiene de significacién mnacional, a su
presencia cinematogréfica.

LA CUESTION HISPANOAMERICANA

Si ha habido llamadas, en cierto mo-
do logicas y de cierta consideracion, al
encuadramiento de Espana dentro del
blogue econdémico iberoamericano, con
mayor razon habrdn de oirse estas vo-
ces en relacion con nuestra cinemato-
grafia.

Por otra parte, es evidente que el
mercado natural de las peliculas espa-
fiolas debe ser Iberoameérica. En las
coproducciones que realizamos con el
extranjero, el coproductor propone in-
variablemente, en el reparto geografi-
co de la propiedad del film, que el te-
rritorio iberoamericano se adjudique al
productor espafol; ellos estdn en la
creencia de que es un mercado propi-

clo para nuestros films. Aunque la rea-
lidad es que no son tan fdciles ni tan
productivas las posibilidades de la pro-
duccion espafnola en los paises de ha-
bla castellana. Si bien también es cier-
to que, salvo pequefias ventas al Orien-
te Medio y a ciertos paises, como Fili-
pinas y Portugal, el resto del mundo es-
td prdcticamente cerrado para el cine
espanol.

Por tanto, tal vez la politica aconse-
jable sea la de crear, mientras se es-
tudia la asociacién o colaboracién de
Espana con el Mercado Comin, una
poderosa red comercial espafola en
Iberoamérica, y un entendimiento efi-
caz con las cinematografias mejicana
y argentina, unicas industrias existen-
tes en aquella zona, ya que otros in-
tentos de poseer una industria, como
los de Venezuela y Colombia, no es pre-
sumible que resulten positivos.

Todo ello, con las consideraciones si-
guientes, que no debemos olvidar.

a) Que los planteamientos de produc-
cién cinematogrdfica en colabora-
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cién con Hispanoamérica, nos lle-
van, siempre, a peliculas de infe-
rior calidad a las europeas.

b) Que la rentabilidad del mercado
hispanoamericano, es notablemen-
te inferior a la del europeo Una
pelicula espafiola bien situada en
Italia o Francia, produce mds in-
gresos que el conjunto de los 20
paises hispanoamericanos, con sus
11.700 salas.

RESUMEN

De conseguirse, en el plazo presumi-
ble, este intento de acercamiento eco-
némico a Hispanoamérica, a la hora de
la asociacion europea los instrumentos
cinematogrdficos espanoles podrian ser
el vinculo adecuado para un entronque
entre dicha cinematografia europea y
la de los paises de habla espafiola.

No debe olvidarse que el idioma si-
gue siendo la base econdmica mds sdli-
da de las peliculas que pretenden pro-
yectarse en el nuevo Continente.
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CINE Y UNIVERSIDAD: 11

Una
experiencia=-piloto:

i“Tire Dié’”’

por Fernando Birri

L llegar a las orillas de la ciudad de Santa Fe, como en

tantas otras ciudades organizadas de la Hispanoaméri
ca subdesarrollada, la estadistica se hace incierta. Hay muchos
— ¢cuantos? —, demasiados ranchos en los que viven — ¢co-
mo? — centenares de familias santafecinas. Sobrepasada la
estacion del Ferrocarril Mitre, al final de la calle General Lo-
pez, estd una de esas barriadas, la del «Tire dién, extendida a
ambos lados de las vias que unen Santa Fe con Buenos Aires
atravesando los bajos del rio Salado. Aqui fue filmada con me-
dios precarios, entre las 4 y las 5 de una tarde de primavera,
verano, otofio e invierno de 1956, 57, 58, la primera encuesta
del Instifuto de Cinematografia de la Universadad Nacional
del Litoral (Argentina), mientras los nifios acuden para pe
dir una moneda al tren — «jtire dié centavos!..., jtire dig, di-
gaaa!...» — que, a paso de hombre, avanza por un puente de
dos kilémetros de largo.

Con esta primera experiencia, el Instituto de Cinematogra
fia entendid: 1.°) colaborar a la superacién de la crisis del cine
argentino, que tocd fondo en el afio 57 (periodo revolucién go-
rila), aportando al mismo una problemdtica nacional, realista
y critica, hasta ese momento inédita; 2.0) afianzar las bases
para una futura industria cinematogrdfica en la medida que
los alumnos del Instituto se perfeccionen técnicamente con
la periodicidad del aprendizaje cotidiano, A ese respecto, se
aclara que la industria cinematogrdfica argentina tradicio
nal habia alcanzado una técnica fofogrdfica y sonora casi per-
fecta. Y que las imperfecciones de fotografia y de sonido de
«Tire dién se debian a los medios no profesionales con los
cuales se habia trabajado, forzados por las circunstancias, las
cuales, al obligar a una accién y a una opcién habian hecho
que se prefiriera un contenido a una técnica, un sentido im-
perfecto a una perfeccién sin sentido; 3.°) utilizar el cine al
servicio de la Universidad y la Universidad al servicio de la
educacién popular. En una acepcién mds urgente esta edu
cacién popular va entendida como toma de conciencia cada
vez mds responsable frente a los grandes temas y problemas
nacionales, hoy y aqui. Ante una colectividad local y nacional,
€n su mayor parte indiferente o, en el mejor de los casos, en-
gaflada o desengafiada como era la nuestra en 1956. «Tire
dié» querfa ayudar a la formacion de esa conciencia social
por medio de la critica social latente que en él se ejercita.
Esta actitud critica podrd no ser la mds espectacular, pern

Aspecto del Paraninfo de la Universidad
del litoral durante el estreno de «lire Dié»

si es auténtica es también sin duda de las mads eficazmente
constructivas. Coherente con tal posicidn critica, el documen-
tal se cifie a plantear o, dicho mds objetivamente, a mostrar
uno entre tantos problemas, testimonio que, si bien es sdlo
un primer paso, no puede dejar de ser dado para proseguir
avanzando en la solucion de dicho problema. «Tire dié» no
da esa solucién, no quiere darla porque entiende que cual-
quiera que diera seria parcial, excluyente, limitada: quiere,
en cambio, que el publico la dé, cada uno de los espectado-
res, buscando y encontrando dentro de ellos mismos la que
crean méds justa. Y llevdndola inmediatamente fuera de ellos
mismos, a la practica, conmovidos pero lucidos.

Esta dptica corresponde a una Universidad que cree dehe
estar inter-relacionada con la colectividad en cuyo seno existe
y actua. Nutrida por la colectividad, se debe a ella para su
mejoramiento. «La Universidad Nacional del Litoral fue crea-
da en 1919 — recordaba a propdsito el Rector Josué Golldn la
noche de estreno de «Tire dién —; triunfaba en el pais en
esos momentos la Reforma Universitaria que reclamaba la
democratizacion del gobierno universitario y la ampliacion de
los fines asignados a las altas casas de estudio Se queria que
las Universidades Nacionales no sélo cumplieran su funcidn
primordial y esencial de ensefianza, investigacion cientifica y
formacidn profesional, sino gue su accién traspusiese los li-
mites de sus recintos para extenderse al pueblo, y que el es-
tudio de los problemas de la comunidad, preocupando a pro-
fesores y estudiantes, procurara valiosos aportes en la bus
queda de acertadas solucionesy.

La Universidad, comprendiendo esta necesidad de comuni-
car y difundir ideas, aceptdé hace ya mucho la imprenta, des.
pués la radio. ¢Por qué no habria de aceptar ahora el cine?
«El cine es el medic contempordneo — sefiala otra vez el
Rector — mas trascendente por su amplia difusion y podero-
so atractivo populary.

El proceso para llegar al film terminado fue largo y com-
plejo. Obligé a realizar los puntos de vista tedricos que el
Instituto venia sustentando: a desarrollarlos, a modificarlos, in-
clusive a cambiarlos cada vez que la realidad los contradecia.
El documento registrado con la mayor autenticidad posible
(si sz prefiere, con la mejor alineacién' posible), y el equipo
como autor colectivo del trabajo, fueron dos constantes pues-
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tas a prueba cotidianamente. Al fotodocumental inicial sobre
el tema, siguieron otros tantos fotodocumentales: tantos co-
mo alumnos — 88 — tomaron parte en la experiencia. Con
esta materia prima, reunidos dentro de aquel antro humoso
que fue nuestro primer Instituto, discutiamos apasionada-
mente hasta altas horas de la madrugada, para definir nues-
tro tema colectivo, redactar conjuntamente su tratamiento y
estructurar nuestro primer guién comun, en pdginas muy
simples, donde anotamos sumariamente la trama del hecho y
una prolija relacién de las personas a encuestar, inventaria-
das segun los diversos problemas tipicos del lugar: miseria,
desocupacidon, salarios bajos, desclasamiento, analfabetismo,
insalubridad, prostitucién, delincuencia, alcoholismo, vagan-
cia, desnutricion, inestabilidad familiar, vagancia infantil,
promiscuidad, mendicidad, etc.

Finalmente, comenz6 la filmacidn. Con cdmaras de 16 mm.
y magnetéfonos prestados, con pelicula en parte regalada,
los alumnos se organizaron en equipos de filmacion y en-
cuestas. Es un dato explicativo para la comprension de estos
equipos, y del Instituto en general, durante esta experiencia,
la calificacion de sus integrantes: eran ellos estudiantes de
Quimica y Derecho, maestros, un carpintero, asistentes socia-
les, un abogado, amas de casa, estudiantes de secundario,
un musico de la banda de policia, poetas, pintores, un sub-
oficial del ejército, miembros de cineclubs, un campesino
Ninguno de ellos se sentia artista en el sentido romantico,
minoritario o exdtico de la palabra; todos ellos, en cambio,
se sentian gente comun, como tocdos los demds, con los mis
mos 0 parecidos probiemas que todos los demis.

Después de su primer montaje largo realizado, por exi-
gencias técnicas, en Buenos Aires, reanudamos nuestras se-
siones conjuntas en Santa Fe, con una severa autocritica del
material asi hilvanado. Modificado el mismo sobre los puntos
en que habia coincidencia, lo sometimos a una segunda se-
sibn de autocritica, sobre cuyos aportes ajustamos la ver-
sién definitiva. Transcribimos dos fragmentos de esas auto-
criticas: «A mi modo de ver, me parece gque hay muchas to-
mas de tren entre las encuestas y hay una parte donde se
ve un tren que no termina nunca de pasar; eso es aburrido y
hasta matador (Poletti, carpintero, 24 anos). «También exis-
te un problema de ritmo en la parte final del film, en que
los «pibes» piden monedas al paso del tren. Esto se resol-
veria seleccionando las tomas o condensdndolas sin dejar
de mostrar, légicamente, todos los pormenores del hecho ce-
tidiano. Se ganaria el inierés del espectador, tan dificil de
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conservar en las ultimas secuencias de cualquier filmw» (Ca-
prio, estudiante, 27 afios).

Por las caracteristicas mismas del documental, queriendo
aprehender la movil realidad de un «lumpenproletariaty, el
film no tuvo un «guidén de hierro» y su guidn técnico fue ex-
tractado del mismo una vez concluido.

A partir de su estreno, el 27 de septiembre de 1958, en e!
Paraninfo de la Universidad Nacional del Litoral ante un pu-
blico integrado por grupos sociales tan heterogéneos que
quedarda como un hecho revolucicnario dentro de la historia
cultural de la Universidad argentina, «Tire dié» fue proyecta-
do en innumerables lugares, por toda la Republica, con el
auspicio de otras Universidades, de la C. G. T. y de institu-
ciones de cultura popular. En los diversos barrios urbanos
y suburbanos de Santa Fe, en proyecciones efectuadas con
equipos moviles en los salones de actos de sociedades veci
nales y recreativas, en campos de futbol de circuitos depor-
tivos, en la sede de sindicatos y parroquias, en patios de es-
cuelas, en pabellones de cdrceles, en escenarios o al aire libre,
se comenzaron a distribuir hojas de encuestas — como la que
transcribimos — que el publico llenaba y devolvia: «Encuesta
ne 3, Nombre: Otilia de Zini; domicilio: Hernandarias, 1982;
nacionalidad: argentina; edad: 41 afios; sexo: femenino; pro-
fesion: ama de casa. jLe gusté o no el film?: Me gustd mu-
cho, es maravilloso que hayan podido filmar toda esa mise-
ria con tanta naturalidad, sin caer en cosas trdagicas ;jPor qué?:
Y, no sé como decirle... Me gusté porque es una cosa que en-
sefia la pobreza, la miseria, el peligro que corren esos nifos
y que muchos ignoran. Viéndolo van a pensar un poco, los
que estdn en condiciones de hacerlo, y podrdn ir mejorando
esas condiciones de vida. En los nifos principalmente, que
no pueden estudiar ni aprender un oficio para defenderse en
la vida. ;Sobre qué arfumento le gustaria a usted que hicié-
semos una pelicula? Yo no sé qué argumento eligiria. A mi
me parece que hace falta que la gente vea esa miseria. Tie-
nen que seguir haciendo peliculas de ese tipo para que se
mejoren las cosas. Yo creo que esto no debe quedar asi. Ahi
se podrian hacer escuelas, donde ademds de aprender a leer
los nifios aprendan un oficio... Todos tenemos preferencias
por algun trabajo y es desde nifio que hay que descubrirlo,
pero los ninos solos no pueden hacerlo. Son las autoridades
las que deben preocuparse y el pueblo colaborar».

Asf, el mismo método que se aplicaba a quienes estaban
en la pantalla, se llevaba hasta sus ultimas consecuencias en-
cuestando a quienes estaban delante de ella. La documenta-
cién de un problema social, a través de una forma de comu-
nicacion de masas, se integraba con la documentacion de ese
otro hecho social que es el publico, aceptando o rechazando
dicha exposicién del problema. Esta especie de catastro, a
nivel universitario, de cultura general y popular, determind
que «Tire dié» se sintstizara de 59 a 33 minutos, se ampliara
de 16 a 35 mm. y, para subsanar la dificil inteligibilidad de
las encuestas originales, éstas fueran dichas por las voces de
los actores Francisco Petrone y Maria Rosa Gallo. Tal ver-
sion definitiva conquisté el Gran Premio Especial del Jurado
en el IV Festival Internacional de Cine Documental y Expe-
rimental del SODRE (Uruguay). Pero ese catastro demostrd,
sobre todo, y por oposicion a los «slogansy de los mercachi-
fles de la industria que sostienen «que la edad mental del
publico oscila entre la edad de un nifio de 7 a 13 afos», el
grado de comprension del espectador comun hispanoameri-
cano, su adhesion al documental social y su politizacién cre-
ciente.

Fernando Birri

Una escena del documental «Tire Diés,
primera encuesta social filmada (19591
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CINE INFANTIL

E N realidad no existe dilema en

si el cine es un espectdculo, un
medio de diversion o algo mds pro-
fundo — un sistema de informacion
y un cauce de problemas y expre-
siones —. La importancia creciente
del cine, su enorme poder de difu-
sion, le quitan automdticamente
cualquier pretexto de cosa vana. El
séptimo arte plantea, y en parte uni-
forma, situaciones o errores cuya vi-
gencia es incuestionable. En el fu-
turo, por ejemplo, para estudiar
nuestra época ningun otro manan-
tial tendrd la validez ni suministrard
mayor notificacion de nuestras ma-
neras y pretensiones que el conjun-
to de imdgenes moviles en las cuales
se ha nutrido la generacién presen-
te y puede que algunas mds.

Por virtud de ello debemos conce-
der al cine todas las prerrogativas
inherentes a los medios culturales,
en el bien entendido gue si se las ne-
gamos seremos en realidad nosotros
los desfasados, los que aboguemos
por cosas contrarias al orden légico
y natural de los acontecimientos. En
este sentido, el actual sistema de
distribucion y exhibicién de pelicu-
las es no sélo precario, sino a lodas
luces provisional y deficiente. Un
sistema de cultura no puede estar en
manos del azar ni de la improvisa-
cion. Y la actual organizacién eco-
némica de la cinematografia estd
montada sobre un tinglado evidente-
mente falso, con wunas estructuras
absurdas cuya perduracién se hard,
dia tras dia, gradualmente, mds di-
ficil. En realidad, cinematogrdfica-
mente vivimos dentro de unos arma-
zones medievales, donde el saber y
los conocimientos estaban reducidos
a algunos monasterios (léase cine-
matecas) y era vedado al piblico
normal cualguier seleccién y rapidez
en la adquisicién de informaciones o
de estudios.

Hoy en dia existen unos depdsitos
de libros llamados bibliotecas al al-
cance de todas las personas interesa-
das, cuya consulta y hasta préstamo
se consigue con una relativa pero
cierta facilidad. Ademds, y puede
que esto sea aun mds importante,
existe la plena posibilidad de adqui-
rir en tiendas establecidas adrede,
llamadas corrientemente librerias,
aquellos voliimenes que por su tema,
ensefianza o hasta necesidad de mds
frecuente consulta queremos tener el
placer de poseer en propiedad per-
manente o regalar a nuestras amis-

tades. Lo mismo ocurre con los dis-
cos, las diapositivas y otros artilu-
gios gque ha ido inventando la huma-
nidad para su provechosa utiliza-
cion.

Con el cine esto parece no ocurrir,
puede que por un defecto de orden
inicialmente econdmico, que ha de-
generado en una costumbre, Yy unos
intereses creados que deberdn — na-
turalmente, con mucha lentitud —
desaparecer. La primera intencidn,
no obstante, como en tantas cosas,
fue buena y acertada. En los prime-
ros tiempos del cine se hacian copias
que se vendian para su libre uso y
hasta regalo; seria este mismo uso y
estropicio el que obligaria inelucta-
blemente a adquirir otros ejempla-
res o films. Luego vinieron los largo-
metrajes y unos precios crecidos y la
venta pasé a préstamo, de una ma-
nera provisional que el inmovilismo
parece tender a consolidar. Enton-
ces se inicio una curiosa manera, que
aun subsiste, de hacer dinero sin dar
nada, soélo sombras sonorizadas y
hasta coloreadas. Pero, pasado el
plazo de tiempo convenido entre el
distribuidor y el exhibidor, debe de-
volverse integro lo prestado, pagar
lo establecido y alli no ha pasado
nada.

Nada habria pasado en realidad
si este sistema, que tan bien parece
haber ido a unos pocos, no forzara
en su prdctica a la inmensa mayoria
de piblico. Si en realidad podemos
hoy en dia leer un libro u oir una
mitsica cuando nos place, en el mo-
mento que podamos ¥y en la forma
mds deseada, en cine debemos bus-
car y aguardar a través de carteleras
que muchas veces son estériles a
nuestras apetencias. La seleccidn, el
gusto, las afinidades, dificilmente
son satisfechas en una minima me-
dida en las programaciones corrien-
tes.

El cine, como todo vehiculo de
cultura, debe ser mds asequible a
nuestras necesidades; no puede que-
darse en los juegos de azar de diver-
sos empresarios. Y esta falla de vir-
tualidad, de eficacia, es en realidad
una sentencia de muerte para el sis-
tema actual, improcedente y volun-
tario. Es obligado un retorno a los
origenes, a aquella época primitiva
del cine en que se vendian copias de
libre uso para sus adquisidores.

Es evidente que esto no podrd ser
realizado en el paso de 35 mm., cu-
yos altos costos han provocado ya
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este artificial sistema vigente; por
ello, tomardn la palabra los pasos
subestandards, especialmente el 8§
mm., a cuyo bajo coste hay que ana-
dir las consecuentes reducciones de
espacio Yy peso. En idéntico orden
proporcional, tenemos los sistemas
de proyeccion y sus facilidades de
transporte e instalacion. Creemos
gue, a no terdar mucho, habrd cine-
matecas publicas y privadas en 8
mm.; ¥y aun venta, préstamo y alqui-
ler en forma cada vez creciente Y
con mayores posibilidades.

Este serd, es el momento, en que
el cine infantil podrd prodigarse en
justa y necesaria medida por sus dos
vertientes, la formativa o recreati-
va y la cultural o de complemenlo de
las lecciones de clase. Los educuado-
res no tendrdn otra limitacion en
este cometido que la del buen trato
que hagan del material en sus manes
y de la duracion de éste de acuer-
do con tales cuidados, sin interferen-
cias, prohibiciones, derechos o ame-
nazas por si las han pasado una o
mds veces, en la fecha convenida
o no, sin los "trucos” de las invita-
ciones o a titulo de sesion no publi-
ca.

Si adquirimos un libro, nadie nos
pide cuentas de lo que con él haga-
mos: leerlo en piiblico o en privado,
dejarlo al vecino o a la cufiada, in-
cluso regalarlo y ponerle una dedica-
toria si nos apetece. Casos se han
dado que con sus hojas se ha envuel-
to pescado del pequefio. Y este libre
ejercicio, naturalmente, entra com-
pletamente en las auténticas formas
de la cultura.

Esperamos para el cine, y muy
pronto, una semejante normalidad de
uso. Cada vez dejard mds de ser un
simple espectdculo y sus proyeccio-
nes se irdn especializando haciéndose
mds selectas y minoritarias. Serd un
vehiculo de masas en cuanto a sus
dimensiones universales, pero su fi-
nalidad serd cada vez mds concreta,
directa y eficiente. Cubrird con ma-
yor precision las necesidades y esta-
rd de verdad al inmediato alcance y
servicio de quienes lo mnecesiten Y
quieran tomarlo a su servicio. En
este mundo especial al que han de
rendir precisos apoyos, puede que el
cine infantil y juvenil estén en un
primer término. Esta es nuestra es-
peranza Y, en virtud de ello, han de
contar con nuestro apoyo incondi-
cional.

J. S. E.




UNA ENCUESTA
DE «OTRO CINE»

EL PROBLEMA DE LOS FORMATOS

El cine amateur — como todo el cine — también evoluciona. Hoy queremos lla-
mar la atencién sobre el problema de los formatos, que actualmente ha despertado
tanta curiosidad como inquietud. Desaparecido priacticamente el 9'5, hoy le disputa
la primacia al 16 el 8 mm., revalorizado por su perfeccionamiento técnico y sus

\ ventajas econdmicas. Acerca de esto, hemos vivido el afio anterior una experiencia
desconecartante: mientras en el ultimo Concurso Nacional, un 65% de los films
presentados lo fueron en formato de 8 mm., en el Concurso de la UNICA, el balance
era favorable al 16 mm., representado en un 70%. Por si esto fuera poco, el anuncio
] de la aparicién del nuevo formato Super 8 mm. —del que se ha dado cumplida in-
| formacién en nuestras pdginas (ver numeros 69 y 70 de OTRO CINE) —, acaba de
i poner una nota de inquietud en el panorama de las técnicas del cine amateur.
I Todas estas razones nos han inducido a abrir una encuesta entre destacados cineis-
tas, a fin de conocer su punto de vista sobre el problema. A ellos preguntamos:

'I J,EN QUE FORMATO PREFIERE FILMAR Y POR QUE
+ RAZONES?

2 JCOMO VE LA LUCHA POR LA PRIMACIA ENTRE EL
¢« 16EmMmm-Y EL8 mm?

3 JTIENE OPINION FORMADA ACERCA DE LAS POSIBI-
» LIDADES DEL NUEVO FORMATO SUPER 8 mm ?

JOSE LUIS AIXELA

1. Prefiero filmar en 16 mm. Mayor
nitidez en la proyeccién, posible pro-
yeccion en salas grandes, sonorizacion
magnética y oOptica, peliculas negativas.

2. Indudablemente, veo el incremen-
to del 8 mm. superando al 16 mm. en
el campo amateur.

3. Salvo dificultades de implanta-
cién, considero que es un hallazgo in-
teresante. Mi opinion sobre este for-
mato es negativa, por no haber capta-
do tal vez unas sensibles ventajas téc-
nicas y practicas, que lo hagan algo
mis que un hallazgo interesante.

SALVADOR BALDE

1,2 y 3. Teniendo en cuenta que fil-
mar no es otra cosa que el proceso de
elaboracién de un resultado determina-
do (en este caso, una produccién cine-

matogrifica), y que este resultado es
el que cuenta y prevalece, no cabe la
menor duda que el formato preferible
en cinema amateur es el 16 mm., por
su mayor perfeccién de imagen, su me-
jor reproduccion de sonido, ete. Todas
cuantas razones puedan aducirse en fa-
vor del 8 mm., no pueden ser otras que
las de mero orden econdémico. Los fac-
tores peso y volumen son de orden
transitorio y temporal, y no compen-
san el resultado. Si asi fuera el tamaiio
9’5 mm. constituiria el formato ideal
por su aproximada analogia de espacio
con el 8 mm. y de imagen con el 16
mm.

No se trata aqui de romper lanzas en
favor de ningin formato determinado.
Tampoco podemos tratar con propie-
dad del nuevo «Super 8 mm.», puesto
que de él dnicamente tenemos la im-
presion que, por de pronto, puede pro-
porcionarnos la informacion publicita-
ria. Y nos parece entrever que si los
fotogramas van a ganar en altura (y
anchura, naturalmente), ello significa
que a igual nimero de fotogramas, mas
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longitud de pelicula: total, menos eco-
némico en comparacion con el 8 mm.
clasico.

De hecho, pues, mas que una inno-
vacion, representa el establecimiento
de ur cuarto formato. La practica nos
dira si valia la pena dejar casi en olvi-
do al decano de los formatos, digno de
toda consideracién, para establecer
otro nuevo que pretende fener sus ca-
racteristicas, pero sin llegar fodavia a
conseguir su perfeccién de imagen.

MARIANO CUADRADO

1. Prefiero filmar en 16 mm. por la
mayor calidad de la imagen en cuanto
se refiere a nitidez, concentracién del
color, ete. pero sin embargo, filmo
también en 8 las peliculas familiares, re-
cuerdos de viajes, etc. debido a dos ra-
zones: la economia en el gasto de ma-
terial sensible y el menor volumen y
peso del tomavistas en los desplaza-
mientos.




2. De momento, la primacia esti en
favor del 16 mm. pero si contindan
los perfeccionamientos del 8 en cuanto
a oOptica, cimaras, proyectores, posibi.
lidades de sonorizacién y calidad de los
materiales sensibles, no me extrafaria
el que en un futuro no muy lejano pa-
sase la primacia a este paso.

3. Relaciono esta pregunta con la
anterior, y considerando el «Super 8»
como uno de los perfeccionamientos a
que me referia, mi opinién es de que
se extenderi enormemente el campo de
sus posibilidades.

En lo que a cine amateur se refiere,
el «Super 8» llegard casi a anular al
16 mm. con gran preponderancia en los
concursos, y lo mismo ocurrird en las
tomas con fines didicticos, cientificos,
reportajes, etc. pudiendo llegar incluso
2 tener mucha importancia en las rela-
ciones cine-television, pues supongo ha
de alecanzar la suficiente definicion pa-
ra una explotaciéon normal standard
de 625 lineas.

Desde luego, por lo poco gque hasta
ahora sé de este nuevo formato, mi ve-
to le es totalmente favorable.

JOSE E. DIAZ-NORIEGA

1. En 8 mm., por el mayor perfec-
cionamiento dentro de minimos volu-
men y precio. Inconvenientes: dimen-
siones limitadas de la pantalla y defi-
ciencias de sonido.

2 Creo que los dispares porcentajes
entre el Concurso Nacional y el de la
UNICA se deben a la diferencia de ni-
vel de vida entre Espafia y el resto de
Europa. Sin embargo, la cifra de la
UNICA me parece pasajera e ird redu-
ciéndose.

3. Decididamente favorable, al ami-
norarse notablemente los inconvenien-
tes apuntados en la primera respuesta,
conservindose en cambio todas las ven-
tajas.

JUAN PRUNA

1y 2. Mi punto de vista referente al
balance de films de 8 y 16 es que, efec-
tivamente, en el Concurso Nacional va
en decadencia el 16, cosa que atribuyo
a los procedimientos que desde hace
tiempo vengo observando en contra de
este formato, cosa que no comprendo,
toda vez que perjudica y desorien-
tz al cineista. En cambio, en el extran-
jero va de otra manera y da estimulo
2 los cineistas que se toman el cinema
«algo en serion.

3. Mi opinién sobre el super 8 seria
muy endeble, puesto que dssconozco
por completo este formato. Me imagi-
no que sera el 8 mis o menos aumenta-
do, y si fuera realmente asi, se veria
mejor en la pantalla.

N-O TI1TClLAS

JQUIEN NOS ACOMPARNA A YUGOSLAVIA?

Recordamos que del 24 de agosto al 2 de septiembre nos
reuniremos para el Congreso y Concurso de la UNICA de
1965, en Dubrovnik, llamada la perla de la costa adriatica de
Yugoslavia. Se halla al pie del monte Srjd, de 412 metros de
altura, en el valle que la erosion formd sobre el terreno do-
lomitico. La foto que publicamos nos ambienta en un paisa-
je que atraerd a quien, como hacia Espafia, persigue el sol
que brilla la mitad de las horas del dia en agosto. La ciudad
—la latina Ragusium y eslava Dubrovnik — estd cargada de
una historia tumultuosa de invasiones y dominios, romanos,
eslavos, bizantinos, drabes, croatas, normandos y — despues
del incendio de 20 dias gue siguié al gran terremoto de
1667 — por venecianos, otomanos y terminando su inde-
pendencia por el paso del ambicioso Napoledn, pasando al
Estado yugoslavo nacido de la guerra del 1914-18. Los vesti-
gios de las viejas glorias constituyen su atractivo actual y
han sido propagadas por excelentes artistas y literatos. En-
salzamos la bondad de su clima mediterrdneo al compararlo
al nuestro y sus accesos son fdciles: por avidn, al aeropuerto
de Cilipi; en coche, por la autopista de Rigeka y por tren o
via maritima, en agradable trayecto por las famosas costas
del Adridtico. Del 24 al 26 se celebrard la Asamblea, pero el
Congreso no se inicia hasta el 26, a las seis de la tarde. Para
inscripciones: Foto Kino Savez Jugoslavije. Bulevar Revo-
lucije 44 BELGRADO.

CESE DE JEAN FAUCONNIER EN LA SECRETARIA GE-
NERAL

En nuestra crénica anterior le pediamos excusas por no
publicar su «carta abiertan, para esperar a hacerlo conjunta-
mente con la contestacién del Comité, y a peticidn de éste
que nos anunciaba su inmediato envio. Pero con sorpresa ve-
mos ambas cartas publicadas en el n.° 4 de la revista de la
UNICA «El Mundo del Cineista Amateur» que nos llega hoy.
Visto 1o cual optamos por remitir al lector interesado en el
asunto a dicha revista y nos ahorramos dos pédginas y una
duplicidad. Dedicaremos la préxima crénica a exponer nues-
tro punto de vista y despedirnos del amigo glosando su ac-
tuacion.

Dada la importancia del tema debatido, es deseo de <OTRO

CINE>» oir la opinién de los cineistas interesados en el tema
de esta ENCUESTA.

Por lo mismo ésta queda abierta a futuras respuestas de

cuantos quieran dejar oir su autorizada opinién. Todo ci-

neista puede mandar sus respuestas a nuestra redaccion, procu-

rando que éstas sean claras y escuetas, para mayor eficacia
del fin perseguido.
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OPINION DEL JURADO DE LA UNICA SOBRE LOS FILMS
ESPANOLES

En los niimeros 3 y 4 de «El Mundo del Cineista Amateurs
editado en las cuatro lenguas oficiales de la UNICA, apare-
cen los comentarios que los Jefes de Grupo y sus Jurados re-
dactan para el Boletin. Los copiamos literalmente y aprove-
chamos el momento para lamentar que no todas las traduc-
ciones que publican pasen por nuestras manos, aceptando el
ofrecimiento de responsabilizarnos de los textos en castella-
no. En el nimero 4 hay cuatro de ellos que los lectores dis-
tinguirdn por el defecuoso redactado y la falta de correc-
ciones de imprenta. Los comentarios son los que siguen:

«Don Palomo». 16 mm. J. Pruna. Espafia. Resumen: EIl
film va precedido por una maxima: «Quien crea gque puede
prescindir de su préjimo se engafna». Se trata de un film co-
mico, al estilo de los films mudos. El propietario de un ci-
ne de la «bélle epoquen es a la vez taquillero, acomodador,
operador, policia, bombero, etc. En medio de un torbellino
de incidentes, el film nos ensena como consigue llevar a cabo
tan diversas funciones. Las escenas, inspiradas en el cine de
aquella época, son de una gran comicidad. Comentario: Este
film es un verdadero fuego artificial de gags y de ideas diver-
tidas. La realizacion técnica es de primera clase; los decora-
dos estdn hechos con extremo cuidado y demuestran una
gran imaginacion,

«Fragil ilusion», Color. 8 mm. J. Martinez. Espaina. Resu-
men: Un vendedor de globos para nifios realiza un buen ne-
gocio: sus globos se venden como si fueran panecillos. Pero
los globos son ufrédgiless y estallan apenas acaban de com-
prarlos; esto se repite en una docena de variaciones diverti-
das, presentadas en una rdpida sucesion. El vendedor se diri-
ge al centro de una animada ciudad para hacer una nueva
provision de globos y los hincha para proseguir su negocio.
Queriendo atravesar una calle demasiado aprisa, no se da
cuenta de que estd encendida la luz roja para los peatones.
Un coche le derriba, los globos vuelan con el bastdn, se des-
prenden y estallan, aplastados por los coches que pasan.
Cuando se enciende la luz verde, el vendedor ya no lleva mds
que un globo. Moraleja de la historia: los buenos negocios
raramente se repiten, o: respetad las sefiales de los semd-
foros... Comentario: Un film alegre, encantador, amable, que
recuerda al espectador la fragilidad de la felicidad terrena.

«La guitarras. Color. 16 mm. E. M. de Olivé. Espaina. Con-
tenido del film: Escenas iniciales muestran guitarras perfec-
tamente construidas. A continuacién se representa, a partir
del plano, el procedimiento completo de produccién artesa-
na, en todas sus fases, de una guitarra, pasando por los di-
ferentes tipos de madera y demds materiales, hasta que, fi-
nﬂflmente. se toca con la nueva guitarra. Critica del film:
Ejemplo ideal de un film documental instructivo sobre la
produccién de un articulo. Formulado de modo caracteristi-
€O y sin trozos aburridos; ifilm realizado por una mujer!

Delmiro de CARALT
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Un bello paraje de Dubrovnik, donde tendrd
lugar el Concurso de la UNICA de este afio.
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OTRO CINE, convencido de que «los cineistas tam-
bién leen», ha adoptado este lema para reanudar esta
seccion de critica bibliogrdfica, que a partir de ahora
va a adquirir la importancia que realmente merece.

Efectivamente, no basta filmar, sino que todo cineis-
ta consciente sabe y le consta que tambieén hay que leer,
formarse, pues €l cine es un arte tan amplio como com-
plicado; no basta tampoco leer s6lo aquello que parece
pueda interesarnos de un modo directo y de lo cual po-
damos extraer un provecho inmediato para, tal vez,
aplicarlo a nuestra préxima peiicula. Hay que leer mu-
cho y todo cuanto revista un interes, por mas general
y, en apariencia, inaprovechable que nos parezca.

Por fortuna, hoy dia la bibliografia cinematografi-
ca es lo suficientemente completa como para sacar pro-
vecho real de cualquier lectura del orden que sea: téc-
nica, estética, histérica, tedrica, ete. Convencido de esta
necesidad, OTRO CINE abre sus pdginas a una rigu-
rosa se.eccién bibliogrdfica, que no serd la tdpica re-
sefia de compromiso, sino una orientacién eficaz para

Los cineistas

fambién leen

el futuro lector, indicdndose en cada libro resefiado
para qué y para quién sirve.

«OTRO CINE» HACE UN LLAMAMIENTO A TO-
DAS LAS EDITORIALES INTERESADAS, NACIO-
NALES Y EXTRANJERAS, PARA QUE MANDEN UN
EJEMPLAR DE CADA UNO DE SUS LIBROS CINE-
MATOGRAFICOS A ESTA REDACCION (Paradis, 10.
Barcelona, 2) PARA QUE PUEDAN SER COMENTA-
DOS Y, EN SU CASO, RECOMENDADOS EN ESTA
SECCION.

A fin de orientar mds rdpidamente al lector, todo
libro de interés directo para el amateur vendrd conve-
nientemente senalado con un asterisco (*), en la ficha
correspondiente que aparezca en estas pdginas. En es-
pera de que nuestro llamamiento a las casas editoras
sea secundado por las mismas, inauguramos hoy la
seccién con una simple seleccién de fichas bibliografi-
cas de libros de interés y de publicacién reciente.

Peter Cowie. — INTERNATIONAL FILM GUIDE 1965.
The Tantivy Press. Londres, 1964. 300 pgs.

Edgar Morin. — I’INDUSTRIA CULTURALE. SAGGIO
SULLA CULTURA DI MASSA. I1 Mulino. Bolonia, 1963.

Roger Tailleur y Paul-Louis Thirard. — ANTONIONL
Editions Universitaires. Colecc. «Classiques du Cinéma»s, Pa-
ris, 1963. 192 pgs.

Jacques Chevalier y Max Egly. — REGARDS NEUFS SUR
LE CINEMA. Editions du Seuil. Paris, 1963. 352 pgs.

Claudio Varese. — CINEMA, ARTE E CULTURA. Marsi-
lio. Padua, 1963. 232 pgs.

Edward Wagenknecht. — THE MOVIES IN THE AGE
OF INNOCENCE. Norman. University of Oklahoma Press.
1962. XIV-282 pgs.

Henri Colpi. — DEFENSE ET ILLUSTRATION DE LA
MUSIQUE DANS LE FILM. S.E.R.D.O.C. Lyon, 1963. 455 pgs

Davide Turconi y Camillo Bassotto. — IL FILM E LA SUA
STORIA (PER UNA BIBLIOGRAFIA DELLE STORE DEL
CINEMA). Cappelli. Bolonia, 1964. 255 pgs.

Nazareno Taddei. — TRATTATO DI TEORIA CINEMA-
TOGRAFICA. Edizioni «17». Milin, 1964. 346 pgs.

Albert Laffay. — LOGIQUE DU CINEMA. CREATION ET
ESPECTACLE. Masson et Cie. Paris, 1964. 175 pgs.

Jean Mitry. — ESTHETIQUE ET PSYCHOLOGIE DU CI-
NEMA. Editions Universitaires. Paris, 1964.

Pio Baldelli. — SOCIOLOGIA DEL CINEMA. PUBBLICO
E CRITICA CINEMATOGRAFICA. Editori Riuniti. Rema,
1963.

ECOS DEL CONGRESO DE AMSTERDAM

Durante los tareos del Congreso, el Dele-
gado espafol, Sr. de Caralt aparece teniendo
a su izquierda al de Alemania Criental, Herr
Grosschop, ya conocido por los cineistas espa-
fioles debido a su participacién en el Concurso
de Sitges de 1935,
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LA ESPOSA DEL CINEISTA

“Felicidad éa/c{entey de Mestres

La sefiora Mestres nos recibe ya en plena forma, a pesar
de que en el momento de celebrar esta entrevista hace pocos
dias que dio a luz a un nino:

—Once dias, para ser exactos — dice.

La sefiora Mestres estd muy contenta, porque después de
cuatro hijas y de haber transcurrido diez afios del nacimien-
to de la ultima de ellas, les ha llegado un hijo vardn.

—;Alguna de sus hijas es aficionada al cine amateur?
— preguntamos.

—Les gusta ver las peliculas de su padre, pero nunca han
hecho nada. Sélo una de ellas tiene una aficién paterna, pero
no es precisamente el cine. Mi marido tiene otras muchas afi-
ciones; entre ellas, la mds importante es la espeleologia y
nuestra hija quiere dedicarse a esta especialidad.

—Y, usted gayuda a su marido? ¢Ha filmado alguna vez?

—No sabria mover ni un foco —nos contesta —. Lo 1ni-
co que hago es colaborar en la musica de fondo.

i{Y qué musical Precisamente con la de la pelicula «Dali,
Port-Lligats gand el premio especial.

—Mi esposa toca muy bien el piano — dice el sefior Mes-
tres, presente en la entrevista, pero su esposa protesta ante
esta afirmacidn.

—Antes si, pero ahora he perdido mucha prédctica. Pero
me gusta la musica y estoy familiarizada con ella.

Preguntamos también si la sefiora Mestres ha intervenido
como intérprete en alguna pelicula de su marido:

—S6lo en una. En «Aleluyan. Hacia de madre y salia en
cama, enferma.

Dofia Felicidad nos muestra los premios conseguidos en
cine amateur por su marido:

—No tenemos vitrina adecuada —dice—. Y es que mi
marido se olvida un poco de estos premios. Se siente satisfe-
cho s6lo al poder filmar. El pobre apenas tiene tiempo. To-
dos los dias trabaja hasta muy tarde y sélo puede dedicarse
a ello los sdbados y domingos.

Sin embargo, al lado de la biblioteca, donde estdn los pre-
mios sin clasificar, hay una buena vitrina con fdsiles y ade-
mds una cabeza ibera conservada en perfectas condiciones.

—Creo que le interesan mds estos trofeos que los del cine.
En cambio, a mis hijas y a mi si nos ilusionan. Cuando €l sa-
le de viaje aprovechamos la ocasién para airearlos un poco
¥ los ponemos de un modo m4ds visible. Nuestras amistades
dicen que es por este detalle que saben cuando mi esposo
estd ausente.

Es cierto que el sefior Mestres se desplaza, por razones
de su trabajo, con mucha frecuencia, y, cuando lo hace, no fil-
ma. S6lo en casa prepara sus peliculas, los guiones y todo lo
necesario para sus préximos films.

La sefiora Mestres dice:

—Cuando mi esposo se encierra en su estudio para una
pelicula procuramos molestarle lo menos posible. Muchas ve-
ces las nifias y yo nos vamos a pasear o a casa de los abue-
los para que trabaje con mds tranquilidad.

Creemos que ésta es una de ias mejores formas de ayuda
para el sefior Mestres. Preguntamos:

—¢No le molesta esta aficion de su marido, que le aparta
de usted unas horas que podria pasar a su lado?
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—Yo creo que estd a mi lado, constantemente, en los me-
jores y en los peores momentos. Se puede decir que trabaja
en casa, disfruta de sus aficiones en casa y cuando se trata
de hacer algin viaje para presentar alguna pelicula en un
concurso yo voy siempre con €l

—¢Y las ninas?

—Con los abuelos, por supuesto. Me gusta acompanar a
mi esposo en sus desplazamientos para el cine amateur. Me
gusta el ambiente y la camaraderia que se respiran en los con-
cursos. Alli se ven siempre antiguos amigos. Es una aficion
que, lejos de crear una diferencia entre marido y mujer, los
une mds y une también a muchas familias por su invisible
lazo artistico.

Creemos que ahora, con el pequeno, la senora Mestres
tendrd que suspender sus viajes:

—No me importa. Ademds espero que al menos el nifio
sea el heredero de las aficiones cineisticas de su padre. Ten-
go una buena razén para creerlo asi. Fue bautizado con la
concha de plata ganada por €l en el Festival de la Plaza Nue-
va - Sant Roc.

Hemos nombrado antes la pelicula «Dali, Port-Lligatn. Con
ella, el sefior Mestres ha merecido muchos honores. Fue ex-
hibida en el salén del Tinell y el propio Dali la presenté en
la Feria Mundial de Nueva York.

—;Qué opina la senora Mestres de ella?

—Me parece que a pesar de todo no es «la peliculan de
mi marido. Es una pelicula «de Dali». Hasta mi hija, la mds
pequena, al verla, puso su veto diciendo: Esta pelicula no
es apta.

—Entonces, jcudl es la pelicula del sefior Mestres preferi-
da por la sefiora Mestres?



La aficion al cine amateur hace triunfar la justicia

Asi como el cine amateur ha venido a colaborar con
la jurisprudencia laboral y desde 1959 (recuérdese el ar-
ticulo insertado en el niimero 37, pdgina 22, de "OTRO
CINE"”) hasta hoy, en los seis afios transcurridos, se han
ido reiterando ante la Magistratura de Trabajo las pro-
yecciones de films de paso estrecho en las que bien los
propios empresarios aficionados al cine amateur, bien
por encargo a uno de sus amigos cineistas o comercian~
tes del ramo, se recogen determinados aspectos de la
produccidon de sus factorias, ya sea para determinar dis-
minuciones en el rendimiento del trabajo, falta de ap-
titudes pare el mismo o premeditada animosidad a un
normal rendimiento, hasta el punto de que la instalacion
de proyector y pantalla en las Salas de la Magistratura
ya es del dominio de los ujieres y oficiales de la misma;
hoy nos llega desde Paris la noticia de que, aparte de tan
importante ayuda del cine amateur a la administracion
de justicia en el dmbito laboral, también en el aspecto
penal el cine amateur ha permitido el triunfo de la jus-
ticia.

En efecto, la pelicula tomada hace dos afios por un
cineista amateur francés, en la que se podia apreciar per-
fectamente el desarrollo de una catdstrofe aérea, en la
que se registraron ciento treinta muertos, ha podido Te-
habilitar el nombre del piloto.

Marcel Piquart era un aficionado al cine. Con su pe-
quefia camara de filmar se hallaba, en compafiia de su
mujer, en el aeropuerto de Orly registrando el paso de
los aviones, mientras esperaba que los altavoces anun-
ciasen la salida del avién que le debia conducir a Grecia
para pasar alli sus vacaciones. En aquel momento despe-
gaba el avidn de Air France, "Chateau de Sully”: el se-
fior Piquart enfocod el aparato en el visor de su cdmara.
Momentos después, el "Chateau de Sully” se estrellaba
contra las pistas del aeropuerto, convirtiéndose en un
monton de hierros retorcidos.

"Yo vi humo saliendo bajo las ruedas y mantuve mi
objetivo enfocado mientras le decia a mi esposa que el

avion iba a estrellarse” — ha declarado el cineista —.
Inmediatamente me dirigi a las autoridades del aero-
puerto y les dije que en mi cdmara tenia registrado todo
el accidente”. Pero éstas, no se sabe por qué razén, no le
hicieron demasiado caso y wviendo M. Piguart que a pe-
sar de su ofrecimiento no era tomado en serio, tomod el
avion para Grecia y se dispuso a disfrutar de sus vaca-
ciones.

Mientras tanto, se nombré una comisién investigadora
para que determinase las causas del accidente. Tras un
detenido estudio, los componentes de la misma llegaron
a la conclusion que la culpabilidad recaia en el piloto del
aparato, por no haber maniobrado correctamente el me-
canismo de las alas. Habia sido uno de los accidentes
mds terribles de la historia de la aviacion. Ciento treinta
personas, entre pasajeros y tripulacién, habian perdido
la vida. Todo, segin la versién de la comisién investiga-
dora, por culpa del piloto.

El sefior Piquart volvid de sus vacaciones. Apenas se
acordaba ya del accidente, Bastante tiempo después en-
sefio la pelicula, a titulo de curiosidad, a un amigo suyo,
ingeniero aerondutico. Este mostré un vivo interés por
la pelicula y pidié que se la prestara para proyectarla
ante la comisién investigadora. Su amigo le advirtié que
no le harian caso, pero no fue asi. Tal vez por su titulo
de ingeniero, los miembros de la investigacion accedie-
ron a ver la pelicula.

En ella se observaba perfectamente que, antes del ac-
cidente, el mecanismo de las alas se hallaba en posicién
correcta. Ahora, tras reconocer su error, el veredicto ha
sido cambiado: "El piloto frend bruscamente al ver en el
tablero de mandos que el volante de control nmo funcio-
naba. Actué como debin y el accidente se produjo por
un error mecdnico, sin culpa alguna del piloto.”

La aficion del sefior Pigquart al cine amateur ha he-
cho triunfar la justicia.

Carlos ALMIRALL

LA ESPOSA DEL CINEISTA

(viene de la pég. anterior)

—uAngulos y Polichinelasy.

—¢Alguna razén sentimental?

—En absoluto. Me gusta porque en ella se refleja mds su
personalidad Es una pelicula de fina ironia en contra de las
mujeres y eso me recuerda que mi marido es un hombre que
ama la perfeccién y aunque admite que ésta no es nunca ab-
soluta, sabe apreciar los esfuerzos realizados para alcan-
zarla.

La sefiora Mesires nos muestra ahora el piso que reciente-
mente han levantado en su casa, exclusivamente para estudio,
sala de proyeccidn y cuarto de trabajo para el sefior Mestres.

—Aqui quedard completamente aislado de los ruidos de la
casa y podrd trabajar a gusto. ¥ sélo le avisaremos a las ho-
ras de las comidas con tres timbres.

Esperamos que el sefior Mestres encuenfre aqui un buen
campo de accién para sus proximas peliculas.

La entrevista termina por una razén muy poderosa. La
sefiora Mestres tiene que atender a su hijo. El nifio llora por-
que tiene apetito y su madre se apresura a complacerle.

M. A. VILELLA
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EL CINEISTA JUAN PRUNA NOS HABLA DE SU

PELICULA

EDON I PALOMO*

Juan Pruna ha cosechado numerosos y rtesonantes
éxitos con su film "Don Palomo”, ensalzado por unos y
criticado por otros. Sin embargo, para centrar la cuestion
y tener un punto de referencia, bueno serd conocer como
se prepardé esta pelicula y qué se propuso el autor con
ella. A tal fin, hemos pedido al sefior Pruna que nos ha-
blara de ella respondiendo a nuestras preguntas:

—iComo se le ocurrié la idea de este film?

—La idea de este film estd inspirada en lo que me ha
ocurrido a mi mismo, pues a veces quiero hacerlo todo yo
solo, ¥ me convierto en un personaje como el de la pe-
licula.

Muchos amigos que e conocen, se asombran que
siendo yo un hombre que tiene tantas ocupaciones y una
industria que me absorbe tanto tiempo, pueda aiun hacer
cine. Puedo asegurar que soy de los que tienen mds tra-
bajo. ;Ah! pero el cine es una de mis principales ocupa-
ciones, ¥ lo considero muy necesario, pues me da alegria
Yy su distraccion me proporciona optimismo para conti-
nuar mis tareas profesionales. Es mi sedanle regenera-
dor...

—Se ha dicho, concretamente en el Concurso de la
UNICA, que éste era un film caro, que no estaba al al-
cance del cineista modesto. ;Puede hablarnos acerca de
esta cuestion...? ;Qué presupuesto alcanzé la pelicula...?

—Pues, mire, precisamente es uno de los films que me
cuesta menos dinero, aungue parezca lo contrario. De los
trajes, fueron alquilados solamente las americanas y los
vestidos de las mujeres. Me costaron 600 ptas. en total
por cuatro dias. El vestido de la protagonista fue con-
feccionado por mi esposa, ya que me hubiera costado mu-
cho de alquiler por tener que usarlo muchos dias. El ac-
tor principal lleva el chaleco del film “El paraguas”, y el
mono que usa es de los que utilizo yo a veces. Los som-
breros de paja me los presté un amigo mio, que guarda
todo lo antiguo de su casa. Dos de los jerseys que se uti-
lizan, por ser de rayas gruesas, no los encontré en nin-
guna parte; entonces me los teji yo durante las pruebas
de un telar de mi construccién. La confeccidon de estos
jerseys fue hecha por un fabricante amigo mio y que,
por ser para una pelicula, no me cobré nada. El sombre-
ro hongo es el de la boda de mi padre. El platé de cine
antiguo fue obsequio del carpintero que me hizo toda la
construccion de madera de mi nuevo taller. El pintor me
costd 600 ptas. Gasté 13 rollos de pelicula Kodachrome,
pasada de fecha, que compré a poco precio.

—Bien, pero, ;y la realizacién, y los gastos de roda-
je..?

—Guién, cdmara, direccion, montaje Yy sonorizacion
son exclusivamente mios, o sea que no cuestan nada, so-
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lamente el tiempo que hubiera empleado en descansar.
La electricidad también me resulté barata, pues el roda-
je se hizo em mi antiguo taller (hoy inutilizado). Posee
10 HP. de fuerza a cuenta del canon que cada mes pago
a la compania (aunque no gaste fluido). Por tanto, el
gasto eléctrico queda exento de coste para la pelicula.
Empleé 6.000 watios de luz y los reflectores son de cons-
truccion propia, hechos con bidones de aceite.

—Los actores se supone que seran también amateurs...

—Desde luego. Los aclores tienen las siguientes pro-
fesiones: el protagonista es locutor de radio; la protagonis-
ta, mecanografa; otro es chofer; otro es impresor cajista;
dos son mecdnicos; una mujer tiene una merceria; otra
chica es enfermera y el otro galdn es representante (y es
el Guillermo Tell de la pelicula de las "Manzanas!’); otro es
escribiente y otra chica es tejedora.

Estoy muy contento del entusiasmo que pusieron es-
tos colaboradores, pues lo hacen con muy buena fe y afi-
cion. Es una cosa que deseo que dure, pues no se encuen-
tra fdcilmente un equipo asi y tan barato.. Merecen de
sobra su éxilo como se merecieron la cena que les dedi-
qué como homenaje y celebracion del éxito del viaje a
Amsterdam.

—Su pelicula ha suscitado mucha polémica, pues ha
gustado mucho a unos y muy poco a otros. ;Qué me dice
usted acerca de eso?

—Sé que este film es el mds criticado de todos los mios.
Algunos dicen que uno de sus principales defectos es que se
parece al cine antiguo (el que hoy llamamos celuloide
rancio) y que parece un film... [de Mack Sennet! No estd
mal este defecto! y yo le llamo a eso una gran cualidad,

Sencillo y econémico aparato de fabricacién propia, usado para impresio-
nar las escenas de “celuloide rancio'* de **Don Palomo®:. estd basado
en el mismo procedimiento usado por los profesionales para filmar por
transparencia Ventanilla de paso 35 mm. y un simple garfio para arrastre
de la cinta; se filmd a imagen, por imagen con teleobjetivo y cdmara
raflex Paillard, con el encuedre iluminado por una pequeia ldmpara.




Donde ﬁczy cz/ga Gue
él'/md’t en el mes
de /'am'o

por Carlos Almirall

Junio 24 - FUENTEPELAYO (Segovia) - «FIESTA DE LA OCTAVA
DE CORPUS»

Hace cuatro siglos, cuando todavia quedaban en el aire los ecos de las campa-
nas en su togque de fiesta por la Conquista de Granada y el descubrimiento del
Nuevo Mundo, los vecinos de Fuentepelayo constituyen una Cofradia para honrar
al Santisimo Sacramento.

Pasan los afios y, lejos de amortiguarse el entusiasmo inicial, se sugiere entre
los cofrades del Santisimo Sacramento de la parroquia Santa Maria la Mayor de
Fuentepelayo el establecimiento de solemnes cultos durante los ocho dias de la
Octava del Sefior.

Y hoy, el cineista amateur que se desplace a la noble villa segoviana para
filmar la procesién de la Octava de Corpus, podri captar en imdgenes la misma
emocién y fervor de aquellos afios en que, gracias a las hébiles manos de los
orfebres segovianos, desfilaron por primera vez en la procesion dos hermosas cru-
ces parroquiales de estilo renacimiento y goético, y una custodia de este 1ltimo,
verdaderas maravillas de arte, que han de refulgir, como riquisimas joyas que
son, en los primeros planos que obtenga el cineista.

Sitiiese para ello en la Plaza Mayor y calle de Don Pelayo, porque al final
de la misma los danzantes forman el artistico y deslumbrante «arco humano»,
por bajo del cual pasa su Divina Majestad, tras haber efectuado toda la juventud,
ataviada con los trajes tipicos, y en plena maravilla de elegancia y vistosidad, los
clasicos «paloteos», que reiteran con incesantes danzas por todo el tradicional
recorrido.

Mas no olvide el cineista guardar los metros precisos para filmar la Iglesia
del Salvador cuando la procesién la visite, ya que el puro estilo roménico (si-
glo XIII) del templo y el hermoso artesonado mudéjar (siglo XVI) bien merecen
unas prolongadas secuencias, que finalizardn ante el templo parroquial para re-
coger la emocion sentida por todos los asistentes al advertir la llegada del Dios
de la Paz, reposando en su custodia, bajo el terciopelo carmesi del antiquisimo
y rico palio, sostenido en andas por cuatro de sus Ministros, y escoltado por la
Benemérita, ¥y ver cémo acepta complacido el homenaje de los Oficiantes, las
Autoridades y el pueblo todo con sus brillantes estandartes, que hincan sus rodi-
lias en sefial de vasallaje y adoracién, a los acordes de la dulzaina y tamboril.

El mismo emocionante epilogo de hace cuatro siglos, que el cineista habri
captado en su ciamara para imperecedero recuerdo.

OTROS INTERESANTES TEMAS A FILMAR EN LOS MESES DE JUNIO
Y JULIO

22 de Junio — SAN PEDRO MANRIQUE (Soria) Ceremonia ritual del «Paso del
fuegon (ver ¢«OTRO CINE» n.c 60)

11 de Julio — MONTSENY (Barcelona) — EL «APLEC» DE MATAGALLS (ver
«OTRO CINE» n.c 66)

RECORDAMOS A TODOS LOS CINEISTAS que en el anual certamen de films
de Excursiones y Reportajes convocado por la Seccién de Cinema Amateur del
C. E. C., se concede el PREMIO «OTRO CINE -CAW» a la mejor realizacién efec-
tuada con las orientaciones aparecidas en esta Seccidn.

EL CINEISTA JUAN PRUNA...

(viene de la pédg snterior)

pues no es fdcil lograr un clima de aquellas épocas. Veo
que lo he logrado y me lo confirman todos aquellos a
quienes no gusté la pelicula y me la reprochan “precisa-
mente por este defecto”. Por esta misma tazén he hecho
sacar una copia en blanco y negro, para gue su parecido
sea aun mds exacto. Hay quien dice que no tiene argu-
mento, etc. Deseo a todos los que no la hayan entendido
tengan la oportunidad de volverla a ver, que no se des-
lumbren por los colores, se fijen y obtengan mejor opi-
nion.

—De acuerdo. Pues ya lo saben los criticos... En fin,
sefior Pruna, diganos para terminar, su formula para ha-
cer buen cine.

—La férmula de hacer buen cine no se basa en el di-
nero, sino en el entusiasmo y la aficion de cuantos inter-
vienen en una pelicula. Esto es lo que se llama ama-
teurismo.

Francisco Martin
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— No, no, lo siento. Sélo admitimos las peliculas arrolladas
en una bobina...
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Sobre la ruta libre de la fantasia

UN FILM DE ANTONIO SIRERA: «<PINTURA 61»

O se pueden pintar eternamente mujeres que cosen,

hombres que trabajan y ninos que juegan. Sabemos
que todo esto es mecesario y que existen mil maneras de
representar seres que sufren, que respiran, que sienten,
que aman y que reflexionan. Pero hay un mundo muy in-
timo que no siempre tiene ocasion de salir a flole ni en
la literatura, ni en el teatro, ni el cine. Es un mundo in-
timista, que parece, a veces, cargado de cosas livianas
pero que sirve, en el fondo, para comprender también al
hombre en lo mds profundo de su psicologia. A este mun-
do pertenece la pintura abstracta, la misica diferencia-
da de lo descriptivo y el cine de fantasia. A estas tres
formas de expresion puede unirse igualmente una cuarta
llamada fotografia. Y con ellas podemos formar una es-
pecie de puente con el mundo del espiritu conguistando
una libertad de accion expresiva, sensitiva y emocional,
que no permiten muchas veces los métodos realistas de
las diferentes artes. Valga este prologo para “Pintura
61",

"Pintura 617, de Antonio Sirera, ha traido al cine
amateur, por vez primera, lo que podriamos llamar “con-
cierto luminoso del ritmo coloreado” y se tardaran unos
cuantos anos, tanto en Espafia como en los diferentes
paises donde wvaya a posarse la UNICA con sus congre-
sos, antes no se comprenda el auténtico alcance de peli-
culas parecidas. "Pintura 61" es un film de fantasia no
completamente resuelto por su autor, pero si lo suficien-
temente vdlido para marcar en todas partes el eco reno-
vador de un género cinematogrdfico auténomo, no apto
para cabezas vacias o para espiritus conguistados mds
por el pasado que para el futuro. A decir verdad, "Pintu-
ra 61”7 no logra sincronizar el ritmo de sus variaciones
coloristas con la miisica o los sonidos que debieron acom-
paiiar sus imdgenes. Pero hay que decir en seguida que
la obra de Sirera no es, simplemente, la ilustracion ci-
nematogrdfica de una obra musical, sino ese arte autd-
nomo al gque aludiamos antes, y que tiene, a no dudar,
muchos puntos de contacto, sobre todo psicoldgicos, con
la miusica.

Esta correspondencia de la fantasia cinematogrdfica con
la musica es lo que ha faltado en "Pintura 61" para po-
der hablar de ella como pelicula excepcional vy, sin em-
bargo, aun asi, tal como la ha dejado su autor, "ha sido
la 1nica cinta amateur en 1964 que ha tenido cardcter
de busqueda experimental partiendo de bases originales
exclusivamente cinematogrdficas”. Sirera ha vuelto so-
bre los pasos de Leopold Survage, cuando, este pintor
— segin Apollinaire — inventé en 1917 el arte nuevo
de la pintura en movimiento”. Y esto es precisamente
"Pintura 61°. Ahora bien, esta pintura en movimiento no
llega a ser dindmica como consecuencia de un montaje
determinado, mds o menos rdpido, o mds o menos lento,
segun interese a su autor, sino una auténtica liberacion
del color ante la edmara segiin las vibraciones tempera-
mentales y formativamente reflexivas del cineista. Estas
vibraciones se manifiestan sobre una plancha ligeramen-
te inclinada encima de la cual van a caer, violenta e in-
tensivamente, sin parar, las manchas de color, en un pro-
ceso continuo de wariaciones simultdneas.

A la vista de "Pintura 61” podemos hablar pues del
dinamismo psicolégico de las formas wvisuales colorea-
das, determinado por tres factores concretos: la forma
visual propiamente dicha, que prescinde en absoluto de
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la realidad; el ritmo, el movimiento y las transformacio-
nes de esta forma o formas, cazadas sin solucién de con-
tinuidad; y, finalmente, el factor excepcional, expresivo,
del color. Con estos tres elementos, incrustados a un cine
de fantasia por excelencia, se consiguen — como en la
misica — una serie de vibraciones sucesivas en el tiem-
po, cuyo lenguaje, sutil y delicado, sirve para que el que
lo use pueda expresar su estado de dnimo, desde su mads
feliz introspeccion a su mds dramdtico intimismo. Una
forma abstracta inmévil puede ya ser muy elocuente en
lo que a su psicologismo se Tefiere, pero mds elocuente
resulta todavia si esta forma abstracta se mueve, se com-
plica, se redondea, se geometriza, se alarga, o se corta
implacablemente por los golpes de pintura filmados por
su autor. Transformdndose en el tiempo, las formas se
balancean en el espacio y encuentran en seguida otras
formas en vias de transformacion que engendran la ba-
talla creadora, combindndose mutuamente segiin la capa-
cidad y el espiritu del cineista o del pintor.

En "Pintura 61" podemos ver céomo, segiin la cadencia
ritimica de los chispazos coloreados, las formas visuales
adquieren una categoria psicoldgica alegre, triste, me-
ditativa, sonadora, bruscamente resolutiva, obedeciendo
al alma de su creador hasta llegar a un punto de equili-
brio. Forma y ritmo, inseparables, se manifiestan en in-
teresantes movimientos visuales, a los que el color da el
ultimo golpe definitivamente expresivo. Entonces el ojo
subjetivo del objetivo — es decir, nuestros propios 0jos —
observa las ondas luminosas de un cosmos energético
que mos toca, llega a influenciarnos y subyuga nuestro
espiritu segun la capacidad de su autor y nuestra propia
capacidad receptiva. Ldstima que las pinturas mdoviles
de Sirera no tuvieran, esta vez, el subrayado sonoro que
la plasticidad de sus imdgenes pedian a voz en grito.

Digamos para finalizar que, sea cual sea el grado de
apreciacion que “Pintura 61" consiga donde quiera que
se proyecte, Antonio Sirera ha abierto para el cine ama-
teur de fantasia — el cine amateur por antonomasia —
un camino muy importante, cuyas dificultades podrdn
comprobar aquellos cineistas que intenten penetrar en esta
forma wvisual llena de dinamismo y energia si sus inten-
tos nmo se quedan, a menudo, en simplistas e ingenuas
composiciones completamente gratuitas. Por de pronto,
ahi estd "Pintura 61" y ahi estd Antonio Sirera, para
demostrar todo lo contrario, a pesar de su descuido, im-
perdonable, por lo que se refiere a la elaboracion crea-
dora de la banda sonora que acompafia a su pelicula.
Una pelicula que, a pesar de sus inconvenientes, es, in-
discutiblemente, el mejor y el mds original film de fan-
tasia realizado por nuestros cineistas en los iltimos anos.

GABRIEL QUEROL ANGLADA




ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA

VARR

La lectura del fallo del jurado calificador de la VIII Com-
peticién de Estimulo organizada por la Seccién de Cinema
Amateur del C. E. C. nos sugiere una serie de consideraciones,
a saber:

En primer lugar destaca el dmbito nacional de los galar-
donados, que alcanza desde las lejanas Islas Canarias (Las
Palmas) a poblaciones consideradas como del cinturén de
Barcelona (Sardafola), comprendiendo Hospitalet del Llo-
bregat, Tarrasa, Manresa, Valls, Burgos, Murcia y Sevilla,
aparte claro estd de la propia Ciudad Condal. Ello nos obliga
a considerar el indudable auge de nuestra aficién, que cual
mancha de aceite se va extendiendo por todo el territorio na-
cional, y que es promesa del mantenimiento de la calidad de
nuestro cine amateur, ya que para ello sélo se precisa el au-
mento de sus adeptos puesto que, como se demuestra en la
vecina nacién francesa —en cabeza del cine amateur inter-
nacional — del mayor numero se consigue la seleccién de
obras capaces de puntuar en los primeros lugares de cual-
quier palmarés.

Si de la exposicién territorial pasamos a la personal, nos
encontraremos con una serie de mteresantes datos a conside-
rar, y el primero de ellos el buen numero de nombres nue-
vos que aparecen entre lus galardonados y que acredita la
aceptacion que halla la competicién entre los cineistas que
se disponen a exhibir por primera vez sus obras; aprecidndo-
se asimismo que los mds destacados lugares estdn ocupados
por cineistas que habian ya concurrido a competiciones an-
teriores, como Pérez Bas, de Murcia, Ayxeld y Jacas, de Bar-
celona, Tomds, de Tarrasa, y que superdndose estdn ya en
vias de alcanzar galardones que, usando frase actual, les pon-
gan en Orbita nacional y les sitiien definitivamente en la an-
siada categoria de las medallas doradas o plateadas. ¥, si-
guiendo en estas consideraciones personales, no debemos si-
lenciar la apariciéon de una nueva cineista, Conchita Ximénez,
demostrativa de que también nuestra aficién se extiende entre
el elemento femenino y que nuestra pionera, Emilia M. de
Olivé, verd pronfo compensados sus esfuerzos en pro del cine
amateur.

De entre todos los premiados destaca el cineista Jorge To-
mds, de Tarrasa, con una primera y una tercera medsallas en
Argumentos, y una segunda medalla en Fantasias. Atencidén a
este cinefsta, polifacético por lo visto, y que ofrece unas rea-
lzaciones que rezuman simpatia por sus cuatro costados,
con algunos buenos «gags» en «El humo ciega tus ojos»; un
buen ritmo humoristico en «La guerra del espacion, y una
buena idea, de la que se podia sacar mejor partido, en el en-
sayo «Fantasia n.° 1». En cuanto mejore y equilibre la cali-
dad fotogrifica, auguramos grandes posibilidades a este nue-
vo valor.

Prosiguiendo la lectura del fallo viene a nuestra considera-
cion el elevado numero de films excluidos del mismo, seis en
total, por estimar el Jurado que eran obras que debian ha-
ber concurrido al Certamen de Excursiones y Reportajes. Efec-
tivamente, resulta dificil calibrar cudndo una obra es resulta-
do de unas secuencias obfenidas en viaje o excursiones, sin
m4ds pretensién que el exhibir a terceros lo visto por el autor,
o cudndo el trabajo, aun aprovechando el mismo viaje o ex-
cursion, se ha efectuado més a fondo para convertirse en un
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completo reportaje o un detallado documental de la ciudad,
la region o el pais visitado.

Por ello quizd no estard de mas recordar que, de la lectu-
ra de las bases de las convocatorias de los distintos concur-
sos y de la interpretacién dada a las mismas por los jurados,
se entiende como film de excursiones o viajes aquél que, co-
mo antes se indica, s6lo tiende a evocar sucintamente y en
hilvanado montaje cuanto ha visto el cineista en su desplaza-
miento, pero si por la duracion del mismo o por haberse cir-
cunscrito a mds determinado tema el film adquiere ya un
valor diddctico, con citas histéricas o de cualquier otra indo-
le, mejor serd incluirlo en la categoria de documental, o pro-

Antonio Pérez Bas rcdando un
plano de «Salzillo y su obras.

curar completarlo de tal manera que asi pueda calificarse, a
fin de que no resulte un film hibrido que sobrepase una defini-
cién y no alcance la otra. Mds si cuanto refleja el film, aun
obtenido en excursién o viaje, es un acontecimiento destaca-
do y singular, que no puede repetirse igual en nuevo despla-
zamiento, tendremos entonces que clasificar la obra como re-
portaje, ya que asi se estima toda realizacion que como una
carrera, un desfile, etc., podrd darse parecido en otro afio u
ocasién, pero no serd ya aquella misma.,

Téngase en cuenta estas consideraciones, siempre sujetas,
claro estd, a la 1ltima decisidn o apreciacién de los jurados,
y asi como en esta ocasién, aparte los ya consignados, han
visto figurar sus nombres en el palmarés los galardonados
Herndndez Solis, de Las Palmas; Puerto, de Murcia; Ribera
Font-Galve, de Manresa; Barriocal y Pardo, de Burgos; Cala
y Gaitdn, de Sevilla; Reventds, Lopez Fornas, Puig-Corvé y
Marco, de Barcelona; Alberich, de Hospitalet del Llobregat;
v Ribera, de Valls; los nuevos cineistas verdn también sus
nombres inscritos en la Competicién de Estimulo, como pel-
dano seguro para alcanzar mds altas cimas.

mh



Tenemos hoy en cabina a un combativo cineista: Manuel
Isart, a quien preguntamos:

—¢Desde cudndo filma?

—En el ano 1935 filmé mi primera pelicula familiar en el
paso de 9’5, y para concursar, la primera fue en 1955.

—¢Por qué este salto tan grande?

—Porque no tenia cdmara. En 1935 me la prestaron para
filmar los primeros pasos de mi hija.

—;Cémo mnacié su aficion?

—La aficion ha estado siempre latente en mi, si bien no
pude exteriorizarla, por no disponer de medios adecuados
para ello, hasta 1955 en que adquiri mi primera cdmara.

—(Como fue gue se presentd a concursos?

—Considero que el concurso es un medio de comparar las
cualidades de uno mismo con las de los demds. Y también,
porque obliga a terminar un film.

—(Qué es para usted lo mds importante de un film?

—Por orden: la idea, realizacion, montaje y fotografia. Si
no hay idea, lo deméds sobra.

—¢Y no da importancia al sonido?

—El sonido es un capitulo aparte que en algunas ocasiones
puede completar y favorecer un film, como en otras puede
destruirlo. Por ejemplo, los didlogos incorporados por algu-
nos amateurs, sin medios ni conocimiento para ello.

—Preferentemente practica usted el documental. ;Por qué?

—Yo entiendo el documental como un método grifico de
explicar a los demds lo que a muchos pasa desapercibido,
bien sea en critica o en propaganda ciudadana, asi como tipos,
costumbres, etc.

—¢Ha realizado fantasias o argumentos?

—>5Si, los dos, pero desde un punto de vista experimental.

—Me consia que es uno de los cineistas gue tira mds me-
tros. ¢Es ello cierto?

—Posiblemente, pero es que quizd yo aprovecho todo lo
que filmo, sin tirarlo al «cesto», lo gue no todos tienen el
valor de hacer.

—¢No cree que le puede ser perjudicial a la hora de un
fallo?

—En efecto, puede serlo. Quizd por eso consigo siempre
menciones honorificas por mis buenas intenciones, y nunca
primeros premios por mis realizaciones.

—({@ué opina del cine amateur espafiol en general?

—Que, especialmente por parte de los participantes a con-
cursos internacionales, hay mads preocupacion por la forma
que por el fondo, cuando yo considero que el fondo es lo
esencial y la forma lo accesorio.

—(@Qué peliculas profesionales le han gustado mds de los
dos 1iltimos afios?

—uLa escapadan, por la humanidad del tema y «West Side
Story» como magnifica opereta filmada.

—¢A qué Entidades pertenece?

—A la Agrupacién Fotogrdfica de Catalufia y al Centro Ex-
cursionista de Catalufia,

—(Qué opina de la revista OTRO CINE?

—Lamento que no salga cada semana...

—(Qué programa cree debe seguir nuestro cinema?

—Deben mantenerse y fomentarse los concursos, toda vez

ENTREVISTA RAPIDA
CON

MANUEL ISART

que es un cine para verdaderos aficionados, y alejarse de las
exhibiciones y festivales para evitar caer en el peligro de que
un publico no preparado no comprenda ciertos matices que
lo diferencian del cine profesional.

—¢De cudl de sus peliculas estd mds satisfecho?

—Aunque no haya sido muy favorecida por los jurados, de
«Barcelona tipica y populars, en la que intento glosar las cos-
tumbres y tradiciones de nuestra ciudad.

—¢Su opinion sobre posibles diferencias entre el § mm.
y el 167

—Para mi sélo se trata de una diferencia de tamafio y de
precio.

Manuel Isart tomando a conciencia
un planc para unoc de sus films.

—¢Qué le gustaria filmar?

—El auténtico documental de Cataluiia, pero de momento
no tengo tiempo para ello.

—DMe consta que usted irabaja solo. ;Cree que el cineista
debe haceérselo todo en sus films?

—No. Depende del tema y de la importancia de la realiza-
cion que quiera llevar a término, si bien toda colaboracidn
debe estar supeditada al cineista director.

—(Qué aconsejaria a un principiante?

—Que filme lo que le guste y como le parezca, sin imitar
a otros, bien sean profesionales o amateurs.

—A usted se le ha clasificado como cineisia de «playa».
(Qué tieme que decir a esto?

—Mis films de playa, en parte son motivados por el deseo
de captar el exotismo de las personas que a ellas concurren,
y en parte, para complacer a los amigos... aunque no a los
jurados.

—Y creo que lo ha conseguido...

SABATE
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TITULADORA TITRAYFLEX

Fabricada por la conocida firma francesa Muray, especia-
lizada en visionadoras y otros accesorios, la tituladora «Ti-
trayflex» viene a llenar un hueco en el equipo de muchos
amateurs.

La nueva rotuladora es versatil y adaptable a cualquier
formato o cdmara, sin necesidad de acoplamientos especiales.
El tinico requisito es que la cdmara disponga de visor reflex.
Los fabricantes afiaden, ademds, que esté equipada con ob-
jetivo zoom; detalle del que nos permitimos discrepar, por
no considerarlo realmente indispensable. Con o6ptica fija, pero
que permita el enfoque a pequenas distancias, de 50 a 25
cms., o en su defecto utilizando lentillas de aproximacion,
cualquier aficionado puede obtener perfectos rdtulos y efec-
tos especiales.

La Titrayflex, que es enteramente metdlica, dispone de un
cuadro de 22 x 17 ems. El soporte permite su utilizacién para
el rodaje en plano vertical u horizontal. El panel puede bas-
cular, mediante sendos pivotes, sobre eje horizontal o verti-
cal.

Un postigo negro, de 31 x 18 cms., permite la obturacion
en forma de abanico, girando sobre una u otra esquina, asi
como el deslizamiento horizontal en ambos sentidos. Recur-
sos éstos empleados para hacer aparecer o desaparecer pro-
gresivamente un titulo.

Dos pequefios cilindros, provistos cada uno de ellos de
manivela, que pueden colocarse horizontalmente sobre el
borde superior e inferior, respectivamente, del panel, per-
miten el deslizamiento vertical, en forma continua, de un
largo texto. A voluntad, pueden colocarse también vertical-
mente sobre los laterales del cuadro, obteniéndose entonces
el deslizamiento en sentido horizontal.

Un cristal esmerilado permite conseguir efectos de silueta
sobre titulos, de hojas, plumas, etc. También, proyectando

VACACIONES
18 8 S
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por la cara opuesta del esmecrilado una pelicula, con la pre-
caucion de que €l eje 6ptico no coincida con c! de la cdmara
y pasando el film a mayor velocidad de la que se estd filman-
do, para evitar el centelleo, pueden conszguirse rétulos sobre
fondo animado, es decir, sobreimprcsiones, que el amateur
s6lo puede realizar en el momento del rodaje, y también co-
pias de secuencias o duplicados de films completos.

Dos accesorios que pueden adquirirse para completar la
tituladora son un cilindro y un disco giratorio. Este tultimo
puede utilizarse en sentido vertical, para un titulo que gira
sobre si mismo, u horizontal, para pequefios objetos que gi-
ran sobre un fondo.

PROYECTOR MINOLTA AP 8

La acreditada fdbrica japonesa Minolta ha lanzado recien-
temente un nuevo proyector de 8 mm., cuya imagen repro-
ducimos.

La carga o enhebrado del mismo es aufomdtica. Estd equi-
pado con un objetivo Zoom Rokkor, de luminosidad f.14 y
variacion de focales de 15 a 25 mm. Monta una ldmpara de
luz fria, de 8 voltios 50 watios, con espsjo incorporado. El
motor es de induccién, con reostato, es decir, con variacién

de velocidad. Dispone de paro sobre imagen y de marcha
hacia atrés.

Un proyector de lineas compactas y modernas, ligero y
sélido a la par.

CAMARA KODAK 8 ZOOM REFLEX

La veterana firma Kodak enriquece la gama de sus cd-
maras de 8 mm. con un nuevo modelo realmente interesan-
te. Fundamentalmente, dos son los puntos bdsicos de la «8
Zoom Reflex»: el visor reflex y la incorporacién del famoso
objetivo Zoom Angenieux 6,5/52; 6ptica de £.1,8 de abertura
¥ con una variacién de focales de 6,5 a 52 mm., recorrido im-
portante en verdad, que pone en manos del amateur una he-
rramienta de calidad.

El ajuste de diafragmas es automditico, mediante un fo-
témetro acoplado tras el objetivo y que s6lo mide la luz que
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atraviesa el mismo. Ello permite, sin modificacién de la es-
cala de sensibilidad, utilizar el fltro Wratten 85, de que estd
dotado el tomavistas, y con ello la utilizacién de Kodachro-
me tipo A en exteriores, en forma rdpida y sencilla. En caso
de ser insuficientes las condiciones de luz, una sefial en el
visor advierte al operador, el cual por otra parte puede aco-
modar su vista, mediante el reglaje del ocular del visor.
Dispone de marcha a 18 imdgenes segundo, disparo cua-
dro por cuadro, marcha continua y telemando a distancia.
El arrastre es mediante motor eléctrico alimentado por 4 pi-
las de 1,5 voltios. Se carga con chasis, en vez de con hobinas,
evitdndose las pérdidas de tiempo de enhebrado, ete.

PROYECTOR-VISIONADORA DEJUR PT 60

Esta firma americana ha presentado ultimamente el pro-
yector que ilustra esta noticia, con un dispositivo muy co6-
modo para utilizarlo como visionadora de montaje. Sin ne-
cesidad de oscurecer la habitacidn de trabajo ni de utilizar
pantalla, pueden pasarse los films y trabajar en su montaje.

El proyector es enteramente automditico. Estd equipado
con ldmpara de 21,5 voltios 150 watios. La Optica es un zoom
de gran luminosidad, £.1,2, y recorrido focal de 15 a 256 mm.
Adaptable a todas las corrientes. Admite bobinas de 120 me-
tros.

Velocidad variable. Paro sobre imagen y mearcha hacia
atrds. El tablero de mandos estd iluminado y dispone de in-
terruptores basculantes.

Completando informaciones anteriores de
esta misma seccién, la Casa KODAK nos ha
comunicado que e¢n la Exposicién Interna-
cional inaugurada el dia 1 de mayo en Nue-
va York, ha presentado su nueva pelicula de
formato SUPER 8‘ que utiliza la perfeccio-
nada pelicula KODACHROME I1.

El nuevo sistema KODAK ofrece un area

de imagen mayor en un 50/ sobre el for-

mato habitual, y permite utilizar tanto el

sonido magnético como el 6ptico. Se presen-

ta en cargadores de 15 metros y su precio

sera s6lo ligeramente superior al del 8 mm.
tradicional.




BANCO OPTICO LIGERO PAILLARD-BOLEX

He aqui una herramienta de precision que la acreditada
firma suiza Paillard pone en manos de los usuarios de sus
cdmaras H-16 y H-8, con tres posibilidades: su empleo como
rotuladora eficiente, en sustitucién de la tituladora Paillard,
completisima, pero de mads elevado costo. De sostén para la
utilizacion de objetivos de muy larga distancia focal, como
pusde apreciarse en el grabado. inferior.

Finalmente, el empleo del «Compendium» Paillard — del
que nos ocupamos en esta misma seccidn, en el numero 60
de OTRO CINE — y de los objetivos zoom, ya que la longitud
de éstos no permitia el uso de aquél, dado lo corto de las
guias del «Compendiumy,

El accesorio del que hoy nos ocupamos consta, en esen-
cia, de una base atornillable a la rotula del tripode, sobre
la cual se ajusta la cdmara de los ultimos modslos —que
llevan base incorporada —, asi como de unos juegos de guias
de 30, 50 y 70 cms. de longitud. También figura en el equi-
po una base moévil que puede atornillarse en la rétula o tri-
pode, con lo que puede conseguirse repartir el peso del con-
junto cuando se utilizan dpticas de gran tamano.

CAMARA BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC P4

Este nuevo ingenio de Paillard estd dotado de un objetivo
Pan-Cinor de Som-Berthiot, de luminosidad .19 y con un
recorrido focal de 9 a 36 mm. Distancia minima de filma-

cion, 1 m. que con lentilla de aproximacién se reduce a 60
cms. El complemcnto focal «Hyper-Pan 0,8x» modifica la
gama de focales, que entonces se extienden de 7,2 a 28,8 mm.
Una lente «Macro-Zoom» permite filmar a 20 cms. de dis-
tancia.

La «P.4» es cdmara totalments automética, ajustando por
s{ misma el diafragma correcto. En caso de exceso o insufi-
ciencia de luz, un disco amarillo o una placa roja aparecen
en el visor. El operador sabe en todo momento la absrtura
que estd utilizando, pues puede leerla en el visor. A voluntad
puede utilizarse manualmente.

El visor, reflex y muy luminoso, estd dotado del sistema a
«campos mezcladosy. Cuando la distancia no ha sido correc-
tamente ajustada, la vision, particularmente con las focales
largas, es borrosa y desdoblada. El ocular es acomodable a
la visién del operador.

Dispone de 12, 18 y 40 imédgenes segundo, marcha continua,
asi como cuadro por cuadro. Obturador variable y marcha
atrds. En suma: una gran cdmara, con calidad Paillard.
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NUESTRAS HABITUALES SESIONES DE LOS MIERCOLES. —La Junta de la
Seccién, y dentro de ella los encargados de la programacién de las habituales se-
siones de los miércoles, se esfuerzan en hallar proyecciones con aliciente suficiente
para atraer a los ajetreados socios, con pleno convencimiento de que, ante el cons-
tante esfuerzo aue cada dia en mayor medida exige el diario vivir, se han de
ofrecer temas interesantes para que los aficionados y simpatizantes abandonen
sus ocupaciones o incluso su vida familiar, para ocupar una plaza en nuestra Sala
de Actos de siete ¥y media a nueve y cuarto de la noche.

Asi, tras las proyecciones dedicadas al Certamen de Excursiones y Reportajes,
y transcurridas las fiestas de Navidad y Reyes, se reemprendieron las sesiones el
dia 13 de enero con films realizados por el cineista egarense Francisco Font Pons
y prosiguieron el miércoles siguiente, dia 20, con obras del mataronense Enrique
Fité. Fue lastima que, pese a la interesante revision de films ofrecida por Font
y Fité, con obras de auténtica categoria internacional desconocidas de muchos
cineistas hoy en activo, el publico no respondiera con la intensidad deseada.

Mucha mayor asistencia de publico tuvo la sesion extraordinaria celebrada el 27
de enero en conmemoracion de la festividad de San Juan Bosco, Patrén de la Cine-
matografia, en la que el destacado escritor José M. Gironella ofrecié sus ultimas
realizaciones cinematograficas, gue resultaron tan interesantes como las del afio
anterior, si bien se encontraran faltas de mayor comentario por parte del afamado
novelista, y ello defraudé un poco a los concurrentes que, aparte de las secuen-
cias cinematograficas sobre las Islas del Caribe y las playas catalanas, esperaban
ver reiterado el gracejo y la fluidez del comentarista.

Después del paréntesis de la Competicicn de Estimulo, las sesiones de marzo
y abril, primorosamente cuidadas para atraer espectadores, fueron seguidas todas
ellas por numerosisimo publico y expectaciéon. El dia 3 de marzo para visionar los
films del galardonado cineista gerundense Narciso Sans, y entre ellos —realiza-
dos con un montaje de precision exhaustiva — el accésit a los Premios Nacionales
de Turismo para cortometrajes 1964 «Gerona», ¥ el Primer Premio del Concurso
realizado con motivo de la I Caravana Internacional de Coches Vetustos Gerona-
San Feliu-S’Agaro.

La sesion del dia 10 de marzo fue dedicada a realizaciones de nuestros amigos
cineistas de la Agrupacién Fotografica de Catalufia y en conmemoracion del déci-
mo aniversario de la fundacion de la Seccion de Cinema de dicha Agrupacion.
Las ya conocidas obras de Bayés, Jesus Martinez, Bascuas y Gabriel Pérez, junto
con la inédita pelicula de Conrado Torras, fueron seguidas por un ameno coloquio
en el que salieron a relucir interesantisimos detalles y anécdotas de rodaje.

Muy interesante resulté la pelicula de J. Alberto Bori «Los pobres lobos», reali-
zada de un modo similar a las peliculas profesionales, es decir, con diilogos dobla
dos a posteriori de la toma de vistas, pero todo ello — incluidos actores y doblaje —
realizado por amateurs; y, asimismo, tuvieron el interés y la amenidad de siem-
pre la charla y exhibicién de ultimas novedades técnicas que ofrecio el amigo
Angulo en el siguiente miércoles.

Asi llegamos al dia 31 de marzo en el que la Compafila Lineas Aéreas de Espa-
fia nos ofrecié el film «La captura de un sueno», Primer Premio de cortometrajes
referideos a la generalidad de Espafia de los Premios Nacionalees de Turismo 1964;
mientras Jaime Alberich proyecté su Tercer Premio del Concurso de la I Caravana
Internacional de Coches Vetustos, bajo el titulo de «Nuestro hobby».

El mes de abril, con motivo de la Semana Santa, sélo nos ofrecié tres miérco-
les para las correspondientes sesiones, pero cada una de ellas fue de evidente
interés cinematografico. La primera, dedicada a films de J. Roig Trinxant, per-
mitio visionar el Segundo Premio del ya citado Concurso sobre los Coches Vetus-
tos, ¥y «Draps nous i ferro vell» fue precedido del «Descenso del Sella» y «San-
fermines en Pamplonay, para comprobar las ¢ptimas aptitudes documentalisticas
del autor.

En el siguiente miércoles, Juan Francisco de Lasa nos ofrecié su cuidada y
Poética realizacién sobre el pintor «José M. de Sucrem, presentada este afio al
Premio Ciudad de Barcelona, y el egarense Carlos Barba, también especializado
en films documentales, proyecté «Los Sanfermines» accesit a los cortometrajes
sobre la vida espafiola de los Premios Nacionales de Turismo 1964.

35-367

Seccion de Cinema

Amateur

del

Centro Excursionista

de

Catalufio




Por 1ultimo, y como espléndido remate a las sesiones del
XXXIV curso, el dia 28 de abril, Juan Olivé Vagué, tres veces
Premio Ciudad de Barcelona, proyecté su film ganador del
premio en 1964 — es decir, el adjudicado este ultimo mes de
enero — «La Nao Santa Maria», que con preciosista color y
cuidado montaje nos narra la construccién de la nave, desde
la tala de los abetos pirenaicos para tal fin, a su puesta a flote

en la Feria de Nueva York, tras su lnica e inusitada singla-
dura a bordo de otro buque. Y el cineista Mas Ruhi proyecté
su Primer Premio en cortometfrajes referidos a una regién o
pueblo de Espafa de los Premios Nacionales de Turismo 1964,
«Playas las de Lloret», en el que no se sabe si admirar mds
las bellezas del lugar o el acierto de sus encuadres.

UN ANIVERSARIO SONADO

Nuestros amigos de la Agrupacién Fotografica de Catalu-
na celebraron el pasado febrero el X aniversario de la crea-
cion de la Seccidn de Cine Amateur en su entidad. Con tan
fausto motivo, el sdbado 27 de febrero se celebré una velada
extraordinaria en el local de la C.AP.S.A. con la proyeccion
de un nutrido programa de films amateurs de sus asociados,
programa que fue presentado por el Presidente de la Agru-
pacion, don Jaime Roig Espinosa, cuidando de la proyeccién
de los films los sefiores Torras y Mallol. El programa com-
prendia los siguientes films, que fueron seguidos con gran
interés por el numeroso publico asistente: «El diumenge del
Sr. Pere», de Nicolds Gallés; «Un rajoler» y «Metamorfosis»,
de Joaquin Puigvert; «El pa nostre de cada dia» y «Aiguan, de
Federico Ferrando; «E! furtivo» y «La jaula abiertan, de Jesus
Martinez; «El espantajo»n, de Pedro Font; «Madstilesn, de To-
més Mallol, y «Fiord-Nord», de Conrado Torras.

Desde estas pdginas felicitamos sincera y cordialmente a
la Agrupacién Fotogrédfica por este aniversario y le deseamos
que pueda cumplir muchos mds en bien del cine amateur.

UN NUEVO CURSILLO DE CINE AMATEUR

Incidiendo en la tdnica seguida por otros Cineclubs, la
Delegacion de Cine del Reus Deportivo, ha organizado un «I
Curso Monogrdfico de Cine Amateur», con la colaboracién de
la Asociacion de Alumnos y Ex-Alumnos de la Escuela de
Maestria Industrial de Valls, y con el patrocinio del Servicio
de Educacién y Cultura de Organizaciones del Movimiento.
Dicho cursillo viene celebrdndose desde febrero y termina en
el presente mes de mayo consecutivamente en las ciudades
de Reus, Tarragona, y Valls. Comprende las siguientes leccio-
nas, dictadas por el profesor, don Angel Manuel de Avilés:
«El cine amateur», «El teman, «El guidn literarion, «El guidn
técnicon, «El rodaje», «El montejes y «Prdcticasy.

EL FILM CLUB MANRESA Y SUS ACTIVIDADES

El Film Club Manresa del Centro Excursionista de la Co-
marca de Bages ha renovado su Junta Directiva, que a par-
tir del mes de febrero ha quedado constituida asi: Presiden-
te, Pedro Perera; Vicepresidente, Juan Solernou; Secretario,
Juan Guitart; Tesorero, Francisco Gasol; Vocal de Concursos,
Jaime Serra; Vocal de Excursiones, Manuel Espinalt; Comi-
sién Técnica, José M Font, José Ferré y Ricardo Puig.

El mismo Film Club organizd, el pasado dia 20 de febrero,
y con motivo de las Fiestas de la Misteriosa Luz, una inte-
resante velada de cine amateur, en la que se proyectaron los
siguientes films: «Bagd» y «Divertimento», de Juan Soler-
nou; «Gebren y «Pefiscola», de Pedro Perera; «Dos temesy,
de José M. Font Vilaseca; «En la comarca del Bages», de
José M. Font Boixader; «Nadal», de Ricardo Puig; «Passeig
de ronda», de Francisco Gasol, y «Un pecat nou», de Juan
Guitart.

JUAN PRUNA TRIUNFA EN FRANCIA

El laureado cinefsta Juan Pruna sigue cosechando éxitos.
Diganlo, si no, los obtenidos en el festival de Pau, en Francia,
por sus peliculas ¢El paraguas» (Gran Premio de Honor e
uIsard d'Or») y «Llama efimera» (Primera Medalla de Fanta-
sia). Felicitamos cordialmente al amigo Pruna por la brillan-
te trayectoria de sus films.

LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN

En esta nueva seccién que hoy inauguramos, brindare-
mos una serie de fotografias de destacadas personali-
dades del mundo actual, demostrativas de que la aficién
al cine amateur alcanza todos los estamentos, Yy gracias
a los progresos técnicos consigue un creciente interés en
todos los dmbitos. Solicitamos la colaboracién de nues-
tros lectores para que remitan a la redaccién cuantas fo-
tos lleguen a sus manos que acrediten la aficion al cine
amateur de las actuales figuras de las artes, las letras,
los deportes y la politica mundial, testificando con ellas
el auge de nuestro "hobby".

la emperatriz Farah Diba carga su tomavistas
en clasica pose de cinelsta amcteur.
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La calidad de

la_ Jeica

aplicada a las

camaras 8SV
v8S

LEICINA 8S

Funcionamiento eléctrico tanto en marcha odelante o
atrds. * Dispositivo automadtico de exposicion, en cual-
quier variacion de la luminosidad, del mismo modo
que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual-
mente. * Visor de reflexion continua. #* Ocular del visor
con correccion ojustable para deficiencias visuales. *
Velocidad constante a 16 imdgenes por segundo * Va
equipada con los objetivos: # DYGON 1:2/9 mm. y
DYGON 1:2/15 mm. * Ademds existen los siguientes
objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm.

LEICINA 8SV

De idéntica forma y caracteristicas que el modelo an-
terior, pero accionando por motor eléctrico a 16 y 24
imdgenes por segundo y marcha atrds. El dispositivo
automatico posee la especial caracteristica de que al
cambiar la velocidad de 16 a 24 imagenes o a la in-
versa, se modifica el automatismo de lo célula.
OBJETIVO ZOOM VYARIO ANGENIEUX 1:1,8 de
< 7'5 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms.

UNA GARANTIA DE CALIDAD =
De venta en todas las agencias oficiales M ELCA
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VIII COMPETICION DE ESTIMULO DE LA SECCION
DE CINE AMATEUR DEL C. E. G

FALLO
DOCUMENTALES

Primera Medalla. — «Salzillo ¥y su obra», de Antonio Pé-
rez Bas.

Segunda Medalla. — «Voltant el Collsacabra», de José
Jacas. «La herencia de Adann, de Luis Hernéndez.
Tercera Medalla. — «Torre», de Antonio Puerto. «Postales

del Puerto de Barcelona», de Francisco P. Ribera.

Mencion Honoerifica. — «Burgos y el turismo», de José G.
Barriocanal. «Apunts» , de Conchita Ximénez. «Suite galle-
gan, de José Cala.

ARGUMENTOS
Primera Medalla. — «El humo ciega tus ojos», de Jorge
Tomas.
Segunda Medalla. — «El cigarrilloy, de Francisco Gaitan.
Tercera Medalla, — «La liberacién de un hombre duros,

de José Reventds. «La guerra del espacion, de Jorge Tomsds.
«Moto 3», de José L. Ayxela.

Mencion Honorifica. — «Crimen», de José Cala. «Pa amb
tomaquetn, de José Lodpez. «Mil pesstes indigestades», e F.
Puig-Corvé.

FANTASIAS

Segunda Medalla. — «Fantasia ne° 1» de Jorge Tomas.
«Tardor», de Jaime Alberich.

Tercera Medalla. — «El papel y ellan, de José Reventds.

Mencion Honorifica. — «Caminos y Horizontes», de Juan
B. Pardo. «Rosan, de Juan Ribera. «Luces navidefas», de
Rafael Marco.

OTROS PREMIOS

Paillard 8 mm. — «Salzillo ¥ su obra», de A. Pérez. Pai-
llard 16 mm. «Moto 3», de J. L. Ayxeld. Mejor sonorizacion:
«Voltant el Collsacabran, de J. Jacas. Premios Kodak a mé-
ritos artisticos y técnices: «El humo ciega tus ojos», de J.
Tomags, ¥ «Tardor», de J. Alberich. Perutz: «El cigarrilloy,
de F. Gaitan.

JURADO. — Salvador Baldé, Presidente; Manuel Balet,
Tomds Mallol, Salvador Mestres, Enrique Sabaté.

Barcelona, 26 de febrero de 1965

CONCURSO DE LA I CARAVANA DE COCHES VETUSTOS
GERONA-SAN FELIU-S’AGARO

FALLO

Primer premio. — Narciso Sans (Gerona). (Trofeo José
M. Bregante).

Segundo premio. — José Roig (Gerona). (Copa Magnifico
Ayuntamiento).

Tercer premio. — Jaime Alberich (Hospitalet). (Trofeo
«OTRO CINEDy).

Cuarto premio. — Enrique Sabaté (Barcelona). (Copa
«Paillard-Bolex»).

Premio a la mejor pelicula extranjera. — Leon Rebeyrotte
(Burdeos). (Copa Junta Local de Turismo).

JURADO. — Sefiores Bregante, Presidente; Flo, Sabaté,
Auladell, Gandol y Oliver.

San Feliu de Guixols, 14 de febrero de 1965

EL XVIII FESTIVAL INTERNACIONAL DEL FILM
AMATEUR DE CANNES

Ha sido reelegido Presidente del Festival Internacional
del Film Amateur de Cannes, S. A. el Principe Luis de Bor-
bén-Parma, el cual junto a los también reelegidos Presiden-
te, Vice-Presidente y Secretario General del Cine-Club de
Cannes, sefiores Jacques Debay, Guy Cantenot y Roger
Chaynes, constituyen el Comité que ha convocado el Fes-
tival del Film Amateur de Cannes para los dias 4 al 14 del
préximo mes de septiembre. El Comité, al darnos cuenta
de tales reelecciones y fecha del Festival, espera la nutrida
participacién de los films espafioles y la presencia personal
de los cineistas nacionales en dicha manifestacién, por
cuanto su concurso y asistencia han contribuido siempre al
mayor éxito del Festival, cuyos datos de inscripcion y de-
mds detalles insertaremos tan pronto nos sean admitidos por
el citado Comité organizador.

PONDE PUEDO CONCURSAR
ESPANA

Premios Nacionales de Turismo 1965. — Para films de 35 ¥
16 mm., de un mdximo de 30 minutos de duracion, en
color y sonoros. Para 16 mm. se establecen los siguientes
premios: dos de 150.000 pesetas y dos accésit de 75.000,
cuyos argumentos de tema turistico se refieran a la ge-
neralidad de Espafia o recojan cualquier aspecto de la
vida espafiola; dos de 75.000 y dos accésit de 25.000 para
los que se refieran a una zona, region, ciudad, villa o
pueblo de Espafia. Concurrencia libre de cineistas espa-
fioles y extranjeros. Plazo de presentacion de instancias
y films: dentro de la primera decena de octubre, en el
Registro General del Ministerio de Informacién y Turis-
mo. Direccién: Avenida del Generalisimo, 39, Madrid.

EXTRANJERO

Mostra Internazionale del Fiore. — Para films de 35 y 16
mm. en blanco y negro y color, que versen sobre el tema:
«Flores y jardines», para profesionales y amateurs. Ce-
lebracién: del 22 de mayo al 6 de junio. Direccién: Via
del Teatro Romano n. 17. Trieste (Italia).

III Festival Internacional de Cinema Amateur de Nyon. —
Este Festival sustituye y contintia al de Rolle. Para films
de los tres formatos, mudos o sonoros, blanco y negro o co-
lor, que no rebasen los 30 minutos de duracién. Médximo de 3
films por concursante. Plazo de admisién: 20 de mayo.
Celebracién: del 10 al 15 de junio. Direccion: Association
des Intéréts de Nyon, Vaud- Suisse.

Semana Internacional do Filme de Amador da Figueira da
Foz. — Para films de 8 mm. exclusivamente. Celebracién:
del 27 de junio al 3 de julio. Direccién: Comissao Muni-
cipal de Turismo de Figueira da Foz (Portugal).
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EMPIECE
A CREAR
SU BIBLIOTECA
DE CINE

BOBINAS PARA PELICULAS DE 8 m. m.

Marca “PHOTAX" de Fabricacion inglesa.

Album en forma de libro conteniendo dos bobinas de plastico transparente, con indica-
dor en metros y pies.

Cada bobina tiene una capacidad de 120 metros (400 pies).

Construccion esmerada y lujosa presentacion.

PRECIO VENTA A PUBLICO: 210,- PTAS.
PIDALAS EN LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO

D S A ALCALA, 18 - TELF, 221 2826 - MADRID -14 -
ugopc., L. 1e.




8]

IENFA.
 DRRE

Y haga usted mismo sus copias
en algunos segundos !

‘g Las numerosas ventajas del pia rapida asf como papel
. método Gevacopy se hacen Gevacopy en cantidad sufi-
cada dfa mas evidentes: cada  ciente.

*! copia nace ante sus ojos y

queda inmediatamente lista De esta manera puede usted
para su empleo. obtener copias de toda clase

de documentos (incluso ori-
¢Qué le reporta una central ginales con colores). Es lim-
. de copias si debe usted es- pio, rapido, economicol
: perar su pedido varias horas,

¥ 2 menudo varios dfas? GEVACOPY

Enfadese...y hagade manera UN PRODUCTO
que cada departamento po- GEVAERT-AGFA, S. A.
sea su propio aparato de co-

Distribuido por: GEVAERT ESPANOLA, S. A. @




El primer proyector de 8 m/m. del mundo equipado con |ldmpara de "YODO-CUARZO" y
completamente automatico.

Al lanzar al mercado su P-8 phonomatic NOVO, con dispositivo de iluminacién "YODO-
CUARZO", de duracién ilimitada, con un 20°, mas de luminosidad y colocacién automatica
de la pelicula de bobina a bobina, EUMIG ratifica su primer lugar de constructores de proyec-
tores para pelicula estrecha.

Los TOMAVISTAS de la “NUEVA LINEA" que se destacan
por su calidad optica, su mecanica especial y por sus lineas
escogidas Yy modernas.

TOMAVISTAS "EUMIG" C-6 los u(nicos de verdadero
automatismo total por estar equipados con:

« enfoque automatico (ajuste progresivo de distancias)
« control de diafragma automatico

e motor eléctrico

» desplazamiento del objetivo ZOOM electrico

1y

DE VENTA EN TODOS
LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO




MOVEX REFLEX AGFA

Esta filmadora convence al primer ensayo:
Una filmadora cumbre para realizaciones
cumbre. Una filmadora técnicamente per-
fecta,aqui con motor para regular el sector
de distancias focales automaticamente.
(Objetivo Zoom Agfa)
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