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Cámara Paillard-Bolex 
Modelo DSL 

L a más perfeccionada de las cámaras , 

de bo lsil l o. Fotómetro incorporado, 

célula detrás del objetivo de toma de 

vistas. Cadencias de 12 a 64 imáge-

nes seg. Obturador variable. Marcha: 

norma l, continua e imagen por imagen. 

Visor de campo variable para focales 

de 12,5 a 36 mm. Carretes de 7 ,5 me-

tros de pelfcula " doble ocho " 

PAILLARD-BOLEX ·· 

Proyector Paillard-Bolex 
Modelo 18-5 

El proyector 18- 5 es un a p arato 
que posee una cualidad única en 
el m undo: su sorprendente mar­
cha lenta de 5 imtseg. sin cente­
lleos, si n r iesgo d e quemar el film , 
sin m o d ificar e l e nfoque ni e l e n­
c uadre. Esta cadencia le permite 
"paladear" las escenas agrada­
bles, analizar l os movimientos de 
un objeto, obten er marchas len­
tas, todo e ll o con una apreciable 

econ o m ía d e fi lm. 

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DEL MUNDO 



/ 

¡Muy pronto se dará. a conocer en toda 
España la película que triunfa en París! 

·WARNÉR 8~0 
PRESENTA 

con PIERRE ETAIX 
FRANCE ARNELL • LAURENCE LIGNERES • KARIN VESELEY 

PREMIO LOUIS OElLUC 1903 AL MEJOR F1LM FRANCES DEL ANO 

Como t odas las pelrculas perfectas, 
"EL PRETENDIENTE'' (Le Soupirant) está 

construrda con una prec isión ad mirable. 
"LE MOND E" 

El Premio LOUIS DELLUC garantizo lo calidad excepcional de este maravilloso film 
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GEVACOLOR R5 
REVERSAL CINE FILM SAFETY 
DAOLIGHT-LUM.IOUR- DAYLIOHT-LUZ OlA * 
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FILME CON GEVACOLOR 
6evacolor R5 
Cine Reversa! Film, para utilizar 
con luz de día. 

6evacolor R 3 
Cine Reversa! Film para utilizar 
con 1 uz artificial. 

ENVIE PARA REVELAR SUS FILMS IMPRESIONADOS A : 
GEVAERT ESPAÑOLA, S. A. Buenos Aires, 48 - Barcelona 

·-----------------------------------------~ 
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RELEVO EN EL TIMON 

DE 

' ' OTRO CINE ' ' 
H EiliOS de comunicar a nuestros lectores una ingrata no. 

ticia. El r edactor-jefe de OTRO CINE, ci<m José To· 
rre/la Pineda, deja el cargo. 

No es ningún secreto, puesto que él mismo lo ha procla­
mado varias veces, que nuestro querido amigo Torrella no 
se dedica al periodismo con carácter projestona,l. El -lo lla 
escrito alguna vez en estas páginas - está al frente de la 
revista del cine amateur como un amateur más. Su acttvidad 
profesional es otra, vinculada con la tndustriw sabadellense, 
y .~t hasta ahora, durante unos once años -los aitos duros 
de OTRO CINE- Le ha permitido un margen de atención 
a la revista, aun a costa de sacrificar horas de descanso o de 
esparcimiento, nho1a nos lo arrebata de un modo casi total. 
lo que si lamentamos como ctneistas amateurs hemos de 
celebrar como amigos de verdad por lo que de mejora dec!sl· 
1'a supone para él este nuevo hito de su carrera profesional. 

Lo que para OTRO CTNE ha representado el amigo TO· 
rrella es obvio explicarlo. Su especialización periodtstlca v 
bibliográfica sobre cine amateur antes de extsUr OTRO CINE 
le se1íalaban como la persona más idónea para llevar la 
TJar te lfteraria de la revista. En estrecha compenetración 
con Domingo Glménez, aue ya había sido uno de los arti/1-
ces de la revista de anteguerra «Cinema Amateur» 'V que. 
además de suplir con su dominio de la técnica lo que en este 
aspecto del ~;tne l e /alta a Torrella, poseía también conoc!· 
mientos de orden tipográfico, fueron ambos el cctandem» que 
dio Jorma y espíritu a lO; nueva reviSta, CUfJO agudo título 
se debe al propio Torrella. Más tarde, obligado Gtm.énez a 
dejar la revista por motivos de salud, Torrella, ya poseedor 
de una exverte11cla en el quehacer, continuó e1 solo la revis· 
ta, con el acierto y el buen gusto que tanto en contenido como 
en continente habrá podido apreciar el lector y con un en· 
tusiasmo indeclinable. 

Menos mal, lo doloroso de esta separación se compensa 
con una substtt·¡¿ción aclectuzda que hemos tenido ¿a suerte 
de tlnconcrar stn salir de casa. Don Juan Rtpoll Bisbe, que 
desde hace varios años ejerce el cargo. de redactor-adjunto, 
ha aceptado el de redactor-jefe. La personalidad ctel amtgo 
Rtpoll es tamblen ccmoclda a fondo por los lectores de OTRO 
CINE, puesto que su no·mbre ha aparecido muchas veces 
al pie de luminosos artícul03 de estudio cinematográfico. 
Ripoll es director de la colección de libros de cine de la edi· 
torlal Rialp, secretario ejecutivo del Consejo de Redacción d~ 
c<Documentos ClnematográjtCOS» 'V bibliotecario de la <tBi· 
blioteca del Cinema Delmiro de Caralt». Ha formado parte 
varias veces del jurado en el Concurso Nacional de cine 
amateur 'V lleva a cabo una serie de actividades encuadra­
das en su dedicación total al estudio del cine (conferencia$, 
cursillos, ctnejórums, colaboraciones periodísticas) . 

Para que el cambio 110 resulte brtl3co se ha hec11o en 
«fundido encadenado» dentro del presente número, que está 
realizado «a cuatro manos». El siguiente estará ya sólo en 
las del nuevo timonel. Sin embargo, Torrella nos ha prome­
t ido no abandonar del todo el contacto con la revista, la que 
le agradecemos mucho en nombre propio y en el de los lec· 
to1·es que, estamos seguros, le consideran ya como nosotros 
mtsmos tm amigo. 

PELTPB SAGUÚS 
Presld~nte de lo Sección de 

Cinema Amateur del C. B. de Cotalu•i• 
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AMOR Y 
SOLEDAD 

U N A TEMATIC A DE 

HOY A TRAVES 

D E TRES FILMS 

D E A C TUAL ! DAD 

En ccFRESAS SALVAJES>> 

P OR regla general, Ja planificación de una acción dra­
mática -novela, teatro, cine- se dispone de acuerdo 

con la consabl~a estructura tripartita: exposición, desarrollo 
y desenlace. Asf es CC\mo principio y final coinciden. Ra­
bia sido formulada una pregunta, y el desenlace corres­
ponde a la respuesta. Nos enfrentábamos con un conflicto, 
y en el final encontramos la solución. Mas puede suceder 
que en el curso del desan-ollo se produzca una situación 
altamente significativa que viene a ,ser como una :;ituación 
clave y, como tal, destinada a proyectar una luz revela­
dora sobre el sentido del todo. Tal sucedfa en «El séptimo 
sello». Allf la escena capital, a nuestro juicio, era aquella 
en la quP. veíamos al caballero andante compartir Ja leche 
y las fresas con los cómicos ambulantes. Era como un alto 
en el camino, en el que se producía una calma superior. 
La sErenidad que con-espondía a Ja armonía del universo 
tal como la siente y Ja vive el alma creyente. El caballero 
con sus dudas, sus angustias, encontraba alli la respuesta 
anhelada. Y eso, dándose cuenta de la bondad innata 
de unas gentes ,sencillas cuya. simplicidad de espiritu les 
permite vivir en paz con ellos y con el mundo. No es que 
aquellas pobres cr iaturas -precisamente, muy débiles y 
desamparadas- no estuvieran sometidas al sufrimiento, a 
la enfermedad y la. muerte, pero ua.hnas naturalmente 
cristianas» viven con el sentimiento de que todo está bien, 
de que todo está en orden, porque la vida y el mundo 
son de Dios. Ellos en su ignorancia nada. entienden del 
curso de las cosas, tantas veces trágico y desconcertante, 
mas saben que todo está en manos del Amor. Y eso es lo 
único que importa. 

Una escena. semejant,e se encuentra en «FRESAS SAL­
V AJES», cuando e} Dr. Isak Borg, camino de la Universidad 
-en donde su carrera recibirá una consagración pública 

Vfctor Sjüstrom y Blbl An· 
dcraon en · Fresas salvojes• 

y oficial - realiza también un alto en el camino para com­
partir Ja mesa con los jóvenes que acciden talmen te le acom­
pañan en el viaje. También aquel hombre, que se está so­
metiendo a un autoanálísis, tiene ocasión de <csentir», de 
palpar la vida en toda su hermosura, en todo su misterio. 
Aquellos muchachos encarnan a sus ojos la juventud, con 
todo lo q,ue ella significa de promesas por realizar. Delante, 
todo el proyecto vital por realizar, pero que sólo puede 
serlo por la senda del amor. Proyecto vital que él ha frus­
trado Irremisiblemente debido al egoísmo en el que se ha 
enfundado. Un balance trágico, el de este hombre de cien­
cía que en el curso de veinticuatro horas y a tenor de unos 
sueños. unos recuerdos y unos encuentros, tiene ocasión de 
descubrir el ,fracaso de una vida de la que ha estado ausente 
el amor. 

Porque hay ausencias que son altamente reveladoras. 
Basta Que :;ean sentidas como tales. «Estoy como muerto» 
podrá decir Isak Borg en un momento de lucidez. Nos da· 
mos cuenta entonces de que, detrás de la máscara de una 
vida colmada. de éxitos materiales y de públicas recompen­
sas. se escuda. una alma congelada. Y eso por haberse ce­
n·ado a la comunicación cordial, amorosa, con los demás. 
Aquel hombre, llegado a esta situación límite que es Ja ex­
periencia de la muerte, descubre el a mor como se descubre 
una llamada que el egocentrismo nos ha Impedido escu­
char. Ahora, llegado al final de la jornada, en las proxi­
midades de Ja muerte, el hombre realiza el aprendizaje 
más di!ic!l , el de escuchar a los demás. Ahora se da. cuenta 
de que los demás existen e Imagina lo que puede ser la 

4-280 

Frftnclsco Rahftl y Mónl· 
ca Vlttl en · 1!1 Eclipse>. 
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vida de su fiel sirviente, de su h1jo, de su nuera. Y porque:' 
«FRESAS SALVAJES'» viene a ser una lámina de anatom(a 
:noral dedicada a poner al desnudo el cáncer moral que re­
p:esenta el egoísmo. es !)Or Jo que podemos decir que esta 
obra de Ingmar Bergman plantea con singular lucidez el 
d.:ema al que todos estamos enfrentados: amor o soledad. 

11 

En uEL ECLIPSEn 

E s muy signifi::ativo que uno de los acontecimientos más 
Importantes de nuestra vida intelectual haya sido )a 

aparición de la obra de La!n Entralgo titulada «'''eoria y 
realidad del otro». Y es que el problema del amor, de la 
comanicac10n o incomun!cac:ón con el «otro». está en el 
centro de la antropología ftlo•ófica contemporánea. Es un 
tema cE>ntral en todas las llamadas filosofías de la exis­
tencia. Y nada tiene de extraño -antes al contrario, se 
~pera que así suceda-. que el cine, abierto a las inquietu­
des de nuestro tiempo, conceda una atención creciente a 
esta problemática del amor. Al ponerse en duda la posi­
bilidad de una autér. tica experiencia amorosa se condena 
al hombre a una soledad equiparable al infierno, de acuer­
do con aquella profunda definición de un personaje de «Los 
hermanos Karamazov»: <<El infierno es la impotencia de 
amar.» 

Este lema es centi·al en el cine de Michelangelo An­
tonionl. Ha sido expuesto en su trilogía «LA A VENTURA», 
«LA NOCHE» r «EL ECLIPSE». Hablemos de esta última 
que es Ja que conocen los espectadores españoles. 

En este film asistimos a un os:urecimiento progresivo 
de la existencia que es lo que inexorablemente sucede 
cuando se deja de amar. Poco a poco, desaparecen las !lu­
siones vitales oue es tanto como decir las razones de vivir. 
Vemos a Jos p¡·otagonlstas constllmirse en una promiscuidad 
física que de ninguna manera les conduce al amor, antes 
al contrario. al aburrimiento. A un hastío progresivo, pro­
pio de un mundo funcional. ~e un mundo sin alma, en el 
que únicamente se aprecian el poder y el placer. 

Mas es sumamente Importante darse cuenta que el'ta­
mos aQuí en un plan estrictamente psicológico. Antonionl 
ausculta implacablemente estas almas desvitalizadas y for­
mula un diagnóstico desesperado. Pero sería un error con­
fundir, aquí. el plan pslcoléglco en el o.ue se sitúa el autor. 
con el plan filosófico. como si lo que debemos considerar 
una tara patológica que, por desgracia, afecta a. muchos 
mortales y determina. muchos destinos, .fuese una nota esen­
cial a tener en cuenta en Ja definición del hombre. Precisa­
mente Antonioni pudo hablar de la noche porque ex!c;le 
el día, como después habló del eclipse porque sabe que algo 
:;e eclipsa. Las sombras dan testimonio de la luz. El eclip­
se. poema del aburrimiento, señala la existencia de los cie­
gos con respecto a los valores morales. los cuales ex'slen 
Independientemente de nuestra capacidad o incapacidad p:lr­
sonal para aprehenderlos e incorporarlos a nuestra vida. 

Por eso aceptamos «EL ECLIPSE». Es un reto puesto a 
ciertas eldstencias condenadas a Ja d~esperación . Por lo 
demás, nada tenemos que añadir al coro de elogios que 
justamente este film ha merecido por parte de quienes 
han examinado sus características .formales y est!listlcas. 

111 

En uUN LUNAR EN EL SOL» 

L A familia es la obra maestra del amor hur.nano. Regu­
larmente, cuando se trata de películas y se habla de 

amor. se puede estar casi seguro que se trata del amor 
sexual. Es verdad que. en algunos casos, da lugar al amor 
conyugal que viene a ser su consagración ético-social, pero 
es raro se aborde seriamente la realidad familiar. Cierto. 
no faltan películas que vienen a ser crónicas domésticas. 

Sidney Ponlter 
en •Un lunor 

en el sol>. 

pero Jo Que queremos decir es que raras veces se considera 
a la familia con suficiente hondura psicológica y con su­
ficiente elevación ~e miras para que un examen semejante 
sea algo más que el diagnóstico frío de un hombre de cien­
cia 'Y llegue a ser lo que se desea: una defensa de la fa­
milia como célula social y como recipiente en el que me­
jor acrisolar los valores de la persona, los cuales única­
mente en el seno de la familia alcanzan su mayor plenitud 
existencial. 

En este sentido creemos poder afirmar que «UN LUNAR 
E.N EL SOL>>, adaptación cinematográfica de una obra tea­
tral de Lorraine Hansberry, es de lo mejor que se ha filmado 
sobre la famílía. No Importa que el color de la piel de 
los personajes sea negro. Mérito indudable del autor de 
la pieza. mérito que el adaptador - Daniel Pe trie- ha 
sabido conservar, es haber Ido al meollo de la cuestión. 
presentando a los caracteres y a Jas situaciones con un 
realismo psicológico que nada deja que desear. No se ha 
procedido con falsos Idealismos, sino que se 11a abordado, 
con intrépida lucidez, Ja realidad familiar. entendida como 
la empresa de vivir juntos sobrellevando mutuamente los 
inevitables conflictos que dimanan de la coexistencia de 
varias generaciones, amén de las diferencias temperamen­
tales que forzosamente hao de provocar conflictos más o 
menos cruentos. 

5 - ?.S I 

En «UN IJUNAR EN EL SOL» los personajes no viven 
confortablemente. Todo lo contrario. La vida les resulta 
colmada de dificultades y conflictos. agravados por los re­
sentimientos y desconfianzas propias de quien sienté la 
diferencia racial; pero lo importante es ver cómo aquella 
comunidad humana posee una cohesión granítica que re­
presenta la victoria del amor, la afirmación de su peso 
existenciaL Hay riñas y malhumor en aquella casa, pero 
cuando llegan los momentos cruciales, Jo que se impone en­
tonces es la solidaridad humana. es el esp!rltu de !ami­
Ha. Por descontado. no se trata de un film de tesis. lo 
que habría estropeado esta magnífica ejemplaridad. La mo­
ralidad de la historia se desprende de ésta con la misma 
espontánea naturalidad que el perfume está en la flor. Da­
niel Petrie, sirviendo a la verdad. ha servido a la moral. 
Y C<UN LUNAR EN EL SOL». porque en el Jondo es un 
cántico a Ja .familia. pudo merecer el premio «Gary C'ooper» 
ciAando se presentó en el Festival de oannes. 

)osí• P AtAU 



CA~LOS ALMIRALL JESUS ANGuLO AGUSTIN CON TEL ANTONIO GoMENEZ JOSE TOR~ELLA 

C INCO OPINIONES SOBRE LA ELECCIO N DE 

LAS MEJORES PELICULAS DE 1962 

e UANDO, hace dos meses, tuve reunidos en la redacción de la revista los votos 
¡1edidcs a l06 cineístas amateur.; para elegir las tres mejores películas profesionales 
del año 1962, que resultaron ser EL MANANTIAL DE LA DONCELLA, LA ISLA 
DESNUDA y DOS !~lUJERES. seguidas de otras varias que el lect(l'f puede consultar 
en. el número anteri(l'f de OTRO CINE, observé que, a la -z.;tsta de les resultados. 
se producían reacciones muy diversas entre los compañeros que colaboran en los 
textos de la revista relatit>es al cine amateur y que, como cíneístas ellos mismos, 
habían también emitido su voto. F:n seguida pensé que seria interesante recoger estas 
reacciones en /(l'fma de cuartillas para darlas a conocer a los lectores. Y así lo pedí 
a mis compañeros. Son las que siguen. 

CARLOS AL~1IRALL 

A m1 entende:- la p:-imera !mp:esión que se deduce del 
resultado de esta interesante encuesta es la de Ja !n­

qutetud artísti~ del cineistf. amateur. En efecto, el resu:­
tado obtt'n!do acreditt\ que el cineista amateur es un hom­
brt> InqUieto que busca y rebusca en e! arte cmematográ­
ftco nuevas formas de expresión y entiende hallarlas en 
múltiples !a::etas uel cioe profesionai, y ello explica que 
junto !\ la más destacada puntuación para el film de In~­
mar Bergman, aparezcan votos para «JAZZ EN UN DLA DE 
VERANO», «LA BELLA AMERICANA» e incluso pan 
c<FRA Y ESCOBA». 

Aún no hab:endo vis.onado el que suscribe la totalid:~o¡j 

de Jos .films votados. de ciencia propia o por buenas refe­
rencias de terceros JP. consta QUe en todos y cada uno de 
loJ .film~ relacionada,; hay alguna faceta interesante que 
acoplada al ánimo del cinefsta amateur ha provocado su 
\'Oto favorable, así: una labor Interpretativa admirable ::n 
«FANNY» o en <<EL PRESIDENTE»; un ritmo cinemato~rñ­
ftco perfecto en «WEST SIDE STORY»; una exhibición de 
la~> posibilidades del color en «JAZZ EN UN DIA I::<E\ VE­
RA-NO»; una lecció!l de cómo hacer una buena comedia 
en e< UNO, DOS, TRm» y «LA BELLA AM.ElRIOANA»; un 
Impecable western en «EL HOMBRE QUE MATO A LIBER­
TY VALANOE>>. 

Ahora bien; si de arte puramente cinematográfico se 
tret:ue, no hay duda de que «LA ISLA DESNUDA» debiera 
haber alcanzado el primer puesto, seguida de las restantes 
pot el mtsmo orden dado. La pelicula de De Sica. sin la 
magnifica interpretación de la Loren bajarla unos puestos, 
y la de Bergman sin su ambiente legendario y exótico no 
creo hubiera alcanzado la. puntuación que ha obtenido. 

Pero, en resumen, cabe afirmar que la orientación d~ 
lo'> valores cinematográficos por los cineístas amateurs acre­
dita c¡ue nuestro C'inl! está en buenas manos y saben 'o 
qu" quieren. ¡Bravo por los clneistas amateurs! 

JESU~ A~GULO 

e ONSIDERO que la ióea del Concurso en si, es un acier-
to. Sin embargo, estimo que no es adecuada Ja época 

en que se solicita de los lectores su voto, ya que por sN· 
muy próxima a fin de afio, las peliculas que han sido e;;­
t:·enadas en noviembre y, sobre todo, en diciembre, salen 

perjudicadas, dado que quien no ha tenido ocasión de «vi­
sionarlas» de estreno, ha de esperar que se pasen en los 
otros cines y, en real!dad, no las han visto cuando estable­
el! su clasificación, con lo que cada cual vota las mejores 
ptllculas «de entre las que conoce». 

Personalmente creo que e$lO ha restado votos a más de 
un .film, particularmente a. «WEST SlDE STORY», que sin 
esta circunstancia s(: hubiera clasificado mucho más arri­
ba, probablemente en primer l,ugar. 

Pero dejando aparte estos considerandos, debe desprea­
derse del examen de la votación y por lo que respe-.ta a 
In. película ganadora, «EL M'ANAWI'IAL iD·E LA DONCE­
LLA». que los cineistas amat.eurs prefieren el blanco y ::te­
gro al color -hecho que se contradice notoriamente con las 
estadísticas de cualquler concurso de cine amateurs, sea de 
España. sea en el extranjero- y que la técnica. de Berg­
man les ha complacido, considerándola quizás muy de 
«vanguardia», sin tener en cuenta que ya. la usó y prodigó 

1 cine alemán de la postguerra 1914-1918. Ot.ro aspecto 
a comentar, sin ánimo de molestar a nadie, es que a los 
aficionados, por lo que se deduce, les gusta el cine mor­
boso. ¿ ? 

No puedo opinar con reterencla. a «LA I,SLA IYEJSNU1DA». 
pues no Ja conozco. He aqui uno de Jos inconvenientes más 
arriba apuntados. SI no he visto la pelicuJa clasificada eu 
segundo lugar, mi voto, lógicamente, no puede considerarse 
totalmente válido. 

Y un último comentario, para terminar, es el lu .. :~.r 
<.>orprendente e incluso Inmerecido en oue se han situado 
algunos .fil.ms. Por ejemplo, «EL HOMBRE QUE MATO A 
LIBERTY VALANCE». -que pese a ser un John Ford. es 
urt film con buen asunto pero con técnica infame- está 
clasificado Inmediatamente después de «EL DrA. MAS LAR­
GO», con los mismos votos y con sólo 2 puntos menos, y 
delante de 13 peliculas más, la última de las cuales es 
«PANORAMA DESDE EL PUENTE». 

AGU)TIN CONTEL 

L OS cineístas amateurs han demostrado tener. como era 
de esperar, un elevado concepto del Séptimo Arte se­

gún se desprende de los títulos de las películas profesio­
nales elegidas en la votación de «OTRO CiiNE». Todas ellas, 
o casi todas, observan una dignidad artística en múltiples 
de los aspectos que Integran la elaboración de un film. 

Ninguna de las aberraciones cinematográficas que pla~an 
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las carteleras de nuestrcs cines ha Stdo reflejada en esa 
lista y en la misma se lla puesto de manifiesto que el 
público, aunque en este caso sea minoritario, quiere fil.ms 
de calldad y no cintas mediocres sin int-erés alguno por 
mús que se las qu!era nacer pasar por grandes superpro­
ducciones 

A través de Jos tres primeros tltulos de la hsta aflora 
el espfritu amateur de los votantes. En los tres se hallan 
las cualidades de sencillE':>: ambiental que el realizador afi­
cionado bu.sca. paro. sus p2lículas. 

En «EL MANANTIAL DE LA DONCELLA» domina la 
plástica por encima del tetLa, sirvirndo-;e de es::enar:o:; rús· 
t1cos, prmclpalmente cxtcr:ores. y de unos intérpretes que 
nada tienen de apolíneos. 

ceLA ISLA IDIES,'IlUDA» es u:1 film auténticamente de 
factura amateur. de contenido llumano, emotivo y sin ne­
cesidad de recurrir a la e>-1>resión de la palabra para su 
mejor comprensión. La poética sencülez de sus :mágenes 
habla por sí misma. 

Referente al tercer título, «DOS MUJERES». es Igual­
mente el aire iibre y la t·usticidad Jo (!Ue predomina en el 
rr.lsmo aunQue por er.ctma de todo está la ma~nlfica inter­
pretación de su protagonista central (!Ue le valló el Osear 
d.! la Academia de Artes y Ciencias C:inematográficas de 
Hollywood. 

A GIME EZ RISA 

E L rt:wltado de las votac!ones efectuadas oor los cineis­
tas amateurs SC'bre films proles1onales. estrenados en 

España durante el año 1962. indica, a mi modo de enten­
der, una cierta preferencia por el cine técnicamente per­
fecto, o poco menos. Me parece una inclinación b!en patente. 
sobre todo a juzgar por lo.; ctos primeros ftlms que enca­
bezan In clasiñcación: «EL MANANTIAL DE LA DONCE· 
LLA». Jn má3 simple película de Bergman estrenada en 
España en cuanto n. trama argumental. desarrollada bajo 

una técnica unpecablE', a la p:~r que personallslma. lo que 
e-; aún mucho más importante, y «LA ISLA DiESNUIDA», un 
film anticine, pesado, tendencioso, negal.lvo, con una tm­
perdonable concestón a In galería mundial, pero, eso si. 
mUY bien hecha, perfecta. en foto y cl!ma, sobre todo. 

Según ml opinión, al elegir esto)) films. el amateur se ha 
olvidado de algo más. Y por ello. no puedo contener una 
exclamación de alarma: «Pobre cine amateur». 

La. ciencia y In técnica adelantan, y es justo que el cin(l 
amatew· también quiera beneficiarse de este Jr adelante. Pe­
r • cuidado. Se va notando. a través del tiempo y de las 
obras, que el cineista amateur, en general, está más preocu­
pr.do por la resolución técnica de su film. Intentando que 
é<;te sea cuanto más btHiantt> mejor, olvidando que una 
obra de arte no puede ser nunca patrimonio ae la t~cnica. 
sl consideran, como yo, que el cine es un arte o, mejot· 
dicho, que puede producir obras de arte. 

en está In técnica, pero siempre al serv!c!o <!e una 
buena idea, de un buen tema. No me gustan. nrUsticamentc, 
films amateurs en loo que sólo se puede ver un derroche 
fenomenal de técnica. pero sólo eso. porque no hay más. 
Incluso me atrevo a decir, que son films en los que se 
pretende emular una técnica sólo al alcance del profesio­
nal. El cine amateur, y el cine en general como obra de 
arte. no puede ni debe ser sólo esto. ¿Verdad que a ceas! 
todos» nos gustó «LOS CUATROCIENTOS GOLPES». por 
~jemplo, a. pesar de los defectos técnicos que podemos en­
contrar? (planos de perspectiva «achatada>>. por el efecto 
dPI tele, etc., etc .... > Por esto he exclamado antes: ¡Pobre 
c.ne amateur! Pobre, si, si pretende seguir por estos ca­
minos, que no están adoquinados a la medida de su andar 
cinematográfico. 

Quiero hacer constar aul extrañeza, por lo clasiñcación 
15.0 ) obtenida por el film «WEST SIDE STORY>l. aunque 
quizás se deba a que, en el momento de efecLuar la votación, 
muchos cineístas aún no la habfan «admirado)). 

todo esLe br~ve comentarlo. no sé qué opfna~án u;­
»des, pero es lo que pienso yo. Y contra gustos ... 

E N cuanto a mi optnl~n personal. d1ré que me parece la votación de les clnefs. 
tas amateurs no del todo sincera. A ]Y'.sar de ha'l)erles advertido que no se adjudi· 
canan premios a los que rotaran. por !as películas que resultasen vencedoras, tengo 
la tmpresión de que varios de ellos "mitieron e! vot, con una preocupación que 
Inhibió su espontaneidad: la de elegir aquellas películas que hubiesPn mereCidO 
mayor cantidad de incienso por parte de la opinión intelectual. Es decir, que- por 
lo menos algunos- no vota1or. por los Jtlms que de verdad les carmplacteron má.s 
fntlmumente, sino por los que creyeron que l!ai:Jian de votar sí no querlan aparecer 
como unos despistados. Quizá no deja de ser ésta una impresión equívccada, '!asta 
gratuita. Aparte de la pega de que a la hora de emitir el voto muchos de los 
votantes no habían visto seguramente a:.n algunas obras Importantes que se estre· 
naron a fines de ano. 

No obstante no puede negarse que las tres películas ganadoras son tres grandes 
películas, con valores positivos en tmo u otro asp!;cto. Entre las otras puede hallar 
cada uno de nosotros algunos titulas que satisfagan. una preferenCI.O. personal. 
Pero, ¿hay alguna que retina las condiciones de película Ideal, de obra maestra 
matScuuute pura toaos? 

JOSE TORRELLA 

El próximo número de OTH O C I N I~ puldicnrá una ex tensa información- como e" 
('O tumhrc en esta~ fcch <IS- acerca del XXVI Concurso Nacional de Cinema Amateur 

¡ Ci neístas! ¡Concursantes 1 Reserven su e jemplar 
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J. López Clemente 

EL CINE- VERDAD 

•Opus 1924• 

Lo real mostrado en profundidad 

L AS dos grandes vocaciones del cine, en sus ya Iarg<~s 
sesenta años de existencia, se han r~partido, desde 

un principio, entre realidad y fantasía. El hecho de que 
el cine naciera con una evidente vocación hacia el rea­
lir.mo (Lumiere), se debe a sus comienzos experimentales 
como invento d~ la física recreativa. EstO no fue obstáculo 
para que aiguien se percatara en seguida de la vertiente 
fa11tástica del invento y surgieron aquellos deliciosos Mé­
lies. que ahora ha repuesto, pública y felizmente, nuestra 
Filmoteca Nacional en los Ciclos de Cine que se han ini­
ciado en Madrid. 

Desde aquellos primeros «trozos de vida» que causaron 
e! estupor entre !os primeros espectadores que presencia­
ron el archisabido «programa Lumiére», hasta el llamado. 
con más o menos rigor, «cine-verdadJ>, impuesto última­
mente graclas a las últimas perfecciones técnicas, el cine 
no ha dejado de Intentar su acercamiento a la realidad 
(en sus distintos aspectos de apariencia sensible o de esen­
cia ). procurando en cada etapa de esta trayectoria supri­
m•.r al máximo las barreras entre la realidad y su repro­
ducción filmica. Ya sabemos que una realidad determinada 
al ser transferida a la pantalla, aún en su máxima inte­
gridad, no puede ser nunca toda la realidad. El cine es 
tanto más meritorio cuanto con menos realidad mostrada 
sugiere más realidad. También puede presentarnos la rea­
lidad «a lo ancho», que es lo que se hacía antes, al contra­
rlv de ahora, que nos la presenta en profundidad. Este 
ahondamiento en la realis:lad es, a mi juicio, lo que mejor 
define las esencias sustanciales del cine actual (Antonio­
DI. por ejemplo). 

Nuestra experiencia cinematográfica en el terreno del 
documental, nos ha demostrado que en la relación entre 
f'! director y la realidad. jo importante es la posición de 
aquél con respecto a ésta. Es decir, hay mucho de subjetivo 
eutre ambos términos. El más reciente «cine-verdad» tien­
de a minimizar al extremo la intervención imoerativa del 
«director-cameraman», que se limita a registra~ lo que de 
interés le ofrece la rea)!dad circundante en su campo toca!. 
Pero vayamos por partes. 

Flaherty y Dziga Vertov; Jas individualidades 

Como he dicho antes, se trata de un largo proceso en 
el que sólo esbozaremos brevemente el camino seguido por 
el cine en busca de lo que, un tanto paradójicamente, ca­
lificaremos de verdad-auténtica. 

Robert J. FJahe¡·ty fue el primero en percatarse de la 
fllcultad de la cámara cinematográfica para presentar de 
unn manera auténtica, en ;forma hasta entonces descono­
cida, por su penetración y acercamiento, la realidad de unas 
vidas. Su película era <cN'AiNUK, EL ESQUIMAL», rodada en 
largcs meses de estancia entre los esquimales de la Babia 
d·~ Hudson. Era el afio 1922 y si es cierto que se habían 
rodado ya entonces documentales sobre exploraciones, como 
el realizado por los Ingleses sobre la expedición de Scott 
al Polo Sur, que terminó tan trágicamente, nadie hasta 
FlahertJy se había acercado tanto a la sjnceridad cinema­
tográfica. Al entrar en eontacto con los esquimales, Flahe1ty 
n J llevaba una «historia» inventada, ni trató de hacer im­
posiciones argumentales a sus improvisados actores ami­
go!> La película iría surgiendo espontáneamente en el trans­
curso c1e los meses y de los días como el resultado de una 
colaboración cotidiana e intima. La autenticidad que inunda 
todas las imágenes de «Nanuk» es la que da valor a la 
película y la preserva del envejecimiento por el paso s:Jel 
tiempo y por el modo tan distinto de enjuiciar la realidad 
que hoy poseemos. 

La. segunda personalidad que se destaca en el afán de 
acercarse con la cámara. a la realidad inmediata de la 
forma más objetiva posible. es la del ruso Dziga Vertov. 
con su teoria del «cine-ojo». Pensando en este realizador 
se comprende que ·~l «Cine-verdadJ> de hoy, carece de nove­
dad en cuanto a su concepción, como forma de acercamien­
tv a los hechos. Si la tiene, en cambio, y muy importante. 
en cuanto a su técnica y procedimiento de aproximación. 
Las teorías y trabajos de Dziga Vertov se pueden condensar 
en la ;frase por él usada, para definir su cine, de «reflejos 
de realidad». El gran escenario para el eine de Vertov, según 
anunció al comenzar a actuar, sería el territorio de la 
Un~ón Soviética; el cerebro conductor, el del cameraman; 
el ojo. •!l de la cámara; las manos, liel montador; y el crea­
dor el propio Vertov, como autor-supervisor, o compositor 
de las .Imágenes así obtenidas. Comenzó filmando noticia· 
rios en el peliodo de la guerra civil rusa que siguió a 
la !'evolución, sorprendiendo a la vida de improviso. En su 
plan le ayudó la técnjca, ya que por entonces las cámaras 
cinematográficas se habían liberado del trípode, hasta aque­
llos tiempos inevitable, y se habían hecho libres y portáti­
les. lA presencia del tomavistas no trató de disimularla 
bajo ningún escondrijo o camuflaje, por lo cual sólo con­
siguió magnlficos resultados cuans:lo aquél fue ignorado por 
la:; gentes a las que enfocaba. 

L~ posición se convierte en sistema; los equipos 

Pronto quedó lo suficientemente claro que el cine puede 
dar «gato por !iebre» en cuanto a autenticidad, y de ello 
los españoles tenemos una muestra en el noticiario escan­
daloso reconstruido por unos norteamericanos sobre nuestro 
desastre de CUba. Ello se debe a que a la realidad recogida 
por la cámara. se le concede en general un gran margen 
d'l crédito. Pero en el camino de la autenticida!i lo que fue, 
como hasta ahora, posición de algunas individualidades, ad· 
quiere sistema y carácter de equipo en la Escuela Docu­
mentalista inglesa, capitaneada por Gríerson, que asegure. 
con sus obras la tendencia verista del cine en Inglaterra, 
correspondiéndose a. la labor de Pare Lorentz o Paul Strand 
en Estados Unidos; de J ean Vigo, en Francia; de Ruttmann, 
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e:1 AJemania. Cuando estalla la guerra, el campo está abo­
nado, para el cine como documento y como repor.taj"e, a 
través de la labor del mismo F1aherty, de Ivens, de Rotha. 
A partir de ao.uel momento. la vocación realista del cine 
oue hasta entonces sP. habla mantenido casi exclusivamente 
dentro de Jos limites de autent!cidad ofrecidos por el docu­
mental, se va mftltrando en tOdas las pantallas de los 
países beligerantes y al tenninar la contienda se incorpora 
al cine de los estudios, para, en una trayectoria lógica, dar 
lugar al movimiento neorreallsta italiano. 

Este se ve obligado a evolucionar, por dos razones. Pri­
mero, porque es un movimiento vivo, cuya vitalidad le im­
pulsa a. buscar nuevos caminos. Segundo, porque la realidad, 
al menos en su apariencia sensible, es más limitada de Jo 
qur se cree; y lo que se precisa es profundizar en la rea­
lidad del hombre, el cual se convierte, de piel para adentro, 
en la vedeUe del mejor cine de hoy. El de Antonioni, en 
primer lugar; el de Resnais, en segundo; y en algunos epí­
gonos de ambos, que o!recen ta;mbién interés. 

El deseo de acercamiento a la realidad y sobre todo el 
ansia de sinceridad, animados por los adelantos de la téc­
nica (rapidez creciente de las emulsiones, alígeramiento de 
lo<> equipos de registro. etc.), dan lugar a movimientos como 
e1 del «Free Cinema», en Inglaten-a, con Lindsay Anderson 
y Karel Reisz («SATUR.DAY NIGHT AND SUNDIAY MOR­
NING». «EVEIRYDiAY EXC'EPT CHRISTMAS»); el de la 
<mueva olam francesa, ligado al «cine-verdad» con los filrns 
de Jean Rouch («MOI UN ~El>. «GRONIQUE D'UN 

•Nanuk el e~qulmal• 

ETE»), de Reichenbach («UN COEUR GROS C0~\1E CA»). 
de Ruspoll (<<REGARDS SUR LA F'OLIE))), de las aporta­
ciones italianas de Ennanno Olmi (<aEL TIEMI?O SE HA 
PARADO>)), o de Gian Vittorio Baldi («RRTRA.TO DE 
PINA>>, <tLUCJ;ANO>>, «LA CASA DELLE VEDOVE>>), Y ;as 
obras de la llamada Escuela de Nueva York con los documen­
tales de Lionel Rogosin («ON THE BOWERY>>, «COME 
BAC'K, AFRICA>>), las improvisaciones de J ohn Cassavetes 
(«SHADOWS))) y los ftlms de Morris Engel («THE LI'ITLE 
F'UGITliVE>>, <oWEDDIJNGS AND BAiBIES>>) 'Y de Sh lrley 
Clarke («THE CONNECTION>>) . Y, sobre todo. la revo­
lución técnica en la toma cinematográfica perfeccionada 
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·ll hombre de la ctlmnr•• 

por Rickey Leacock en colaboración <:on Robert Drcw. Estos 
nan llevado a su máxima exigencia los preceptos del «cinc­
verdad>>, aunque ellos prefieran denominarlo «periodismo 
filmado>> o «cine-reportaje>>. 

La última pa la bra: R ickey Leacock 

R!ckey Leacock !uc el operador-jete de F'lal1erty en «Lout­
s!ana. St.ory«. AJ Jado del director americano y operado¡· 
también, VIVió una larga y fructifera experiencia, pudiendo 
conocer en sus detalles la honestidad de su maestro en 
el tratamiento de la realidad. El le hizo sentir algunos pro­
olemas que se presentaron en aquel rodaje. especialmente 
lo.; concernientes al sonido directo que no pudieron rea­
l.zar satisfactoriamente, y que tantos problemas planteó des­
pués a la montadora del film, Helen van Dongen. Ha sido 
necesario después que las cámaras se hicieran fácilmente 
portátiles y sobre todo que los equipos de registro sonoro 
.ol' pudieran independizar totalmente, de forma que una sola 
persona, o a lo sumo, dos, pudieran rodar y registrar t:l 
sonido perfectamente sincrónico al mismo tie:npo, para !le­
ga¡ a conseguir pellculas como <cBRlMARY», sobre las elec­
c.ones primarias libradas por el entonces senador norteame­
ricano Kennedy y '\U opositor Humphrey, o «EDDIE» ~ob1·e 
el piloto de carreras Eddie Sachs y la competición de In­
dianápolls. La asociación del periodista 'Drew con el came­
n~man Leacock, apoyada por los adelantos técnicos aludi­
dos, .na dado como resultado estos admirables reportajes, 
en los que la Interposición entre la cámara y los hecho.s 
registrados se reduc~ al min:mo, y además, y esto es !o 
más significativo, el operador se hace tan habitual para d 
personaje objeto de la película y su deambular por su 
mundo, tan sUenclo:;o y diScreto, tan suelto y libre, hasta 
el punto de hacer travellings a pie, subiendo por escaleras 
y entre la gente, que la cámara queda anulada en la aten­
ción de todos y puede cumplir su misión de «espionaje>> de 
la realidad. 

¿Hasta dónde? 

No olvidemos, sin embargo, que a la real:dad por mu­
chA ob.letivWad que le echemos siempre le quedará una 
gran dosis de subjetividad, aunque no sea más que al elegir 
el «trozo de realidad» que vamos a llevar a la pantalla, ;y 
a1 elegir también el momento de registrarlo. 

¿A dónde puede conducir este prurito de veracidad? Y 
ante todo, ¿interesa cualquier realidad, la de todos los ~lías, 
d~ verdad, o solamente una realidad efectista y más o me­
nos llamativa? Creo que este camino es interesante, pe::o 
muy limitado. Algo mucho más aanbicioso y con mayores 
horizontes, me parece ser, el ahondamiento en el reallsm:>, 
a través del hombre, protagonista máximo de todas las 
realidades. 

J . LOPEZ OLEMENTE 



H E sklo siempre, desde «Sous les toits de Paris», un en-
tusiasta de Reoé Clair, y por ello «TTDO EL ORO 

DEL MUNDO» me ha decepcionado. Sólo el arranque, me 
hd. recordado al buen René Clair con la sátira de la circula­
ción automovilfstlca, y algún que otro detalle aislado. Pero 
e:l conjunto, la película no pasa de ser una obra menor 
del maestro, un pasatiempo reiterativo y carente de poesía, 

a poes!a de que estaba impregnada su anterior realiza­
ción, <dA puerta de las lilas». El tipo de labriego tes­
tarudo resulta convincente en el padre, pero no tanto en 
el hijo, que a ratos parece un retrasado mental, y menos 
convence aún el personaje de la chica del caté, que -va­
mos- no le !altan atractivos para. enamorar a un chico 
más a tono con ella, me parece. O es que los del pueblo 
es<! son toDos Igual de palurdos. 

Las peliculas de esp.onaje, como las policíacas, cuentan 
tanto con la sutileza del espectador que casi siempre le de­
jan a oscuras respecto a algunos de los detalles o esla­
bones de la maraña. El ritmo de la acción es tan impla­
cable y el guionista hace gala de una tal agudeza. que por 
mucho esfuerzo de concentración que uno haga siempre 
suele quedarse a mitad del camino en algún paraje. O a lo 
mejor está asi calculado adrede porque si uno pudiera de­
tener la marcha del film. para analizar durante unos mo­
mentos un hecbo o una situación determinada, quizás se 
vendrla todo abato. Confieso que haSta bien entrada la 
acc!ón en «ESPIA POR MANDATO», no estuve del todo 
o;lncronizado. Me parecfa todo muy cerebral y apretujado. 
La narración oral en primera persona. de la que en cine 
soy enemigo acérrimo, facilita aún al guionista de este film 
el saltarse a la torera diálogos que prolongarían el me­
traje, pero que, desde luego, ayudarían a la asimilación 
dt>! tema Pero en cuanto «ella» entra en acción, la cosa 
a$1quiere dimensión humana. Y es raro. porque en temas 
«varoniles» como éste, más bien el romance amoroso re­
sulta \tn añadido que no cuaja. Aquí, pues, sucede todo lo 
contrario. Ella, con su problema de conciencia, y con la 
tran.sformaclón moral que opera en el hombre de negocios 
oportunista y !río, aporta hondura dramática a la intriga 
d~ espionaje. Debo afiadir que los ambientes están tratados 
con mucha autenticidad. 

Conste que fui a ver cc.A!DIOS A LAS ARMAS» con bas­
tante prevención. Olla el senslblerismo, pero me pareció que 
el nombre de H.emlngway era una cierta garantía. Y me 
equivoqué. ~ romance de amor y de guerra no se puede 
resistir, tal es la vaciedad de su te.ma, lo estirado 
d~ su desarrollo y Jo artificioso de su. puesta en escena. 
N1 los pasajes que quieren ser patéticos ni los que quieren 
.:N emotivos consiguen la diana apetecida. Con decir que 
m siquiera el público .femenino llora; y esto que se adivina 
a Ja. legua la intención de Jos productores. Vittorio de Slca 
hace un personaje que ofrece cierto parentesco con su ex­
traordinario ccgeneral de La Rovere>> pero ¡Santo Dios, qué 
dUerencla.! ¿Hemlngv..ay escribió esto? ¿O quizá le pasaria 
como a Anatole France en Jos primeros tiempos del cine, 
que no reconoció su «Lys rouge»? 

Se ha hablado y se ha escrito poco sobre «EL SABOR DE 
LA VIOLENCIA>>. Puede que hasta el lector no sepa a qué 
me refiero. Es un mm francés, pero de ambiente mejicano, 
de ese Méjico plástico y patético que nos reveló el Indio 
Fernández. Lo ha dirigido un actor, Robert Hossein, que 
también Interpreta el principal personaje masculino, pero 
sin la obsesión dlvlsta. de otros actores-directores. Ya com-

l 
cEopia pnr mandoto-. 

<Adiós a las a rma11. 

<Bl anbor de lo violencia-
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prendo que le resta valor al film el «cli;;é Fernández». Pero 
as! y todo, lo considero muy personal. La lentitud, por ejem­
plo, que en Fernández es un estilo de signo externo, deco­
rativista. aquí persigue una penetración podríamos decir 
P.xhaustiva. de los personajes. Con todo y que la plástica 
es siempre muy cultivada, resultado de un estilo también 
distinto al retoricismo que Figueroa imponía en la obra 
ie Fernández. Si Ja peUcula consigue lo que se propnso. 
es ya otro cantar. porque la contextura del protagonista 
·; casi irreal de tan idealizada, y la de la muchacha no 
llega a mostrarse de una manera diáfana. Pero yo creo 
qu(: debe apreciarse en Hossein este intento suyo, casi ex­
penmcntal, de reducir al mínimo los gestos y el diálogo, 
en un esfuerzo yo dirla ~obrehumano de penetración visual 
a Jo largo de !a no menos esforzada travesia de un soldado 
revolucionarlo conduciendo a la hija del Presidente, rap­
tada como rehén, por un trágico paisaje que va siendo arre­
batado a su causa. Desde Juego, el film se impone más 
que por nada por su estetlcismo, y esto seguramente lo 
rebaja a Jos ojos del critico de hoy. Pero los que gustan 
de las experiencias formales gozan de lo lindo, y me parece 
un goce Ucito si no es exclusivo y viene de vez en cuando. 
Especlamente recomiendo este film a los amateurs lectores 
d:! esta revista -st es que tienen la paciencia de leer 
mi sección- y les ruego se fijen en la forrma de expresar, 
mediante una sucesión de atrevidos <ctravell!ngs» .focales 
da avance y de retroceso (¿me explico?) la aparición re­
cíproca de un sentimiento amoroso en la pareja de ene­
migos mortales. 

A pocos dias de distancia vi dos films muy parecidos 
~n valores humanos y en su basamiento en vidas auténticas: 
«El, MILAGRO DE ANA SULLIVAN» y «EL HOMBRE DE 
ALCATRAZ». Sin embargo. resultan muy distintos en trata­
miento. Vamos por el primero, «EL MlLAGRO DE ANA 
SULLIV AN». Conocia de antemano la pieza teatral, cosa 
que me molesta porque me gusta apreciar una obra clne­
•.natográfica limpio de prejuicios. Pero esta vez conocia el 
antecedente y no pude evitar las comparaciones. Las se­
~:uenc!as duras, de imposición de disciplina por parte de 
la profesora sobre la nifia, me parecieren más meritorias 
en teatro, porque deben ser sostenidas a lo vivo y adqu!e­
-en una fuerza singular al diferenciarse de todo lo que se 
v~ en las tablas. Las escenas de matiz. en cambio, las re­
mansadas en el Intento educado:· de Ana Sulllvan. son pre­
feribles en la pantalla, que cuenta con el tesoro del primer 
plano tan necesario en un personaje que no puede }lablar. 

tTermlna en lo ptiglno siguiente 

•El hombre de 
Alcatraz• 
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EL XX III CONGRESO 

de la 

UNICA 
EN DINAMARCA 

LLAMAM I E N TO 

un1ca 
KON6RES DANMARK 

63 

O IN AMA. ROA o r g a n 1 z a el 
XXIll Congreso ele la UNI­

)A y el XXV Concurso Interna­
cional del 27 de agosto al 4 de 
septiembre de 1963. 

Con los brazos abiertos os aco­
gerá y espera que responderéis en 
gran nú!JTiero a su llamada. 

Ya sabéis que Dinamarca no os 
ofrecerá el espectáculo grandio­
so de altas cimas cubiertas de 
nieves perpetuas, ya que su mon­
taña más elevada sólo alcanza 
trescientos metros. Tampoco vi­
sitas a inmensos palacios de glo­

riosos pasados históricos. Ni la más bella cb!ca del 
mundo puede dar mAs que lo que tiene, pero puede 
darlo de todo corazón. Y eso es lo que haremos. Tal 
vez no estéis acostumbrados a. recibir lo que os ofre­
ceremos. La calma y la simpltcldact de nuestra natura­
leza, .su:; campos ln:nensos y ricos, nuestro mar ro­
deando quinienta.; islas y nuestro aire, tan ligero y 
v.vlficante, y aun, por encima de todo ello, nuestro 
buen humor, nuestra sonrisa, nuestra broma, y aquel 
ambiente Indefinible que hace que uno se encuentre 
tan en su casa, .tan tranquilo, tan divertido. 

A petición del Comité de la UNICA hemos organi­
zado un Congreso que se halle al alcance de todos 
los bolsillos y que hasta el más modesto pueda con­
templar las proyecciones del Concurso Internacional. 
Creemos haber cumplldo bien en tal sentido. El Con­
curso tendrá lugar en Nyborg-8trand, en el propio 
hotel donde todos nos hospedaremos durante los 
tres dias de su duracrén. Allí hay posibilidades de 
alojamiento de todas las categorías, desde la habita­
ción confortable hasta la simple litera en habitacio­
nes colectivas a 4 coronas danesas por noche, y aun 
un in,menso camping con Instalaciones modernas que 
perm.te acampar cerca del hotel y llegarse, si se de­
sea. a su restaurante. 

Y además de ello, qu!enes de vosotros os incrl­
báis al Programa Completo, por 260 coronas (doscien­
tas sesenta) terminado el Concurso seréis trasladados 
por «ferry-bOl-t» y tren especial a Copenhague, donde 
~e celebrará la sesión de gala con los fílms premia­
dos, se <'ntregarán los premios y tendrá Jugar la 
gran Gala de Clausura, pudiendo también visitar la 
c.udad y sus alrededores. 

Os espetamos en gran nümero ya que, cuantos 
mas seremos. más nos divertiremos. 

¡Buen vlaj'e! 
R. DAVY 

Pt·esidcntc del Coogreso de la UNIOA 



Francisco Pérez-Dolz 

111 - RELACION DE LOS ENCUADRES 

1. Ampliación y reducción. 

Los encuadres poseen entre si -en el momento de ser 
rodados- una. dependencia o independencia. Quiere esto 
decir que el realizador en el momento de la toma puede 
usar de absoluta libertad en cuanto a las concticwnes tec­
nicas de esta toma. 

Asi, si vemos sobre la pantalla que alguien sube a un 
automóvil, y por corte ctu·ecto nos acercamos empleando los 
do.~ sistemas que conocemos para modificar la distancia ci­
nematográfica, como es acercar la cámara o bien cambiar 
el objetivo empleado por uno de mayor distancia focal, está 
claro que esta segunda toma es independiente de la pri­
mera respecto al «Verdadero» Jugar de rodaje y también 
al «tiempo» inmediato que discurre en la pantalla. En rea­
lidad, la segunda toma puede estar hecha en otro lugar 
y, además, podrá mediar entre ellas dos un tiempo real 

.mente indeterminado. 
En cambio, la toma en cuestión, sí es dependiente de 

la anterior por una serie de factores de orden técnico que 
'lay que tener en cuenta. Si en la primera toma el personaje 
subía por una puerta determinada, en la segunáa este per-
onaje debe seguu· subiendo por la misma puerta, y ade:nás 

n? se podrá variar la posición del personaje - o del objeto­
respecto a la posición que ocupaba en el encuadre ante­
rior. Cualquier modificación substancial denotará un cam­
'·w brusco en la pantalla.; será el llamado salto de montaje 
y .como sea que lo que perseguunos es que el film dis.cuna sin 
:;olución de continuidad aparente ninguna, la base de la 
corrección técnica. del discurso fílmico será la «continui­
dad>>. Continuidad, pues -esto es dependencia- en la 
acción, en el ri tmo, en la iluminación, etc. (Ver el núm. 50 
de O. C.) 

UN RELOJ ATRASADO ... 

(viene de la página anterior) 

Y las escenas finales, en que la niña slescubre, por fin. el 
sentido comunicativo de los juegos digitales de su profeso­
ra, cobran en el cine una emoción muy superior. «EL HOM· 
BRE DE ALCATRAZ», me pareció una obra germánica por 
su morosidad. Pesa un poco, 'Y si no fuera porque sabemos 
. ue ese hombre raro, dos veces criminal, y su rara e insos­

pechada genialidad ornitológica, existen de verdad, ni si­
quiera lo admitlrlamos. Creo que el relato se encierra per­
judicialmeqte en el reclulmiento del protagonista y nos 
. alta su conexión con el mundo de fuera, tanto el anterior 
• su detención, que nos lo hiciera conocer mejor, como 
cuando su labor trasciende los muros del penal. Vamos; 
por lo menos a. mi me Ja el relato una sensación de falta 
d'! unidad, a pesar de que el guionista debió pensar que la 
tE-ndría al máximo <'ándole una rigurosa unidad de esce­
nario. Entre parénle&is, me pareció muy cómica la frase 
ponderativa de que ese hombre no ha conducido coche n i 
vi&~o la televi::;lón en no sé <:uantos años de recluso. Yo vivo 

com:~ ya vimos al estudiar la distancia cinematográfica. 
la más elemental -le las neces1ctades narrativas. será la de 
de-terminar el VP.rdadero campo que la cámara debe en­
cuadrar, según queramo3 describir o bien sintetizar. Ten­
gamos, no obstante, en cuenta Jo que a este respecto señala 
Spottiswoode aunque sólo tenga validez en el campo de lo 
sicológico. S'egún él todo cuadro o plano debe ser sustituido 
por el siguiente en cuanto el interés o valor emotivo del 
rr.lsmo decaiga ante la percepción del espectador, o )o que 
seria peor, se pueda convertir en un valor negativo. Esta 
observa.ción es cierta por cuanto al ojo humano le resulta 
imposible el análisis completo de todos los factores que 
componen un encuadre. En realidad el ojo humano saca 
una síntesis que será tanto más viva, cuanto mejor las imáge­
nes exciten su atención, para perder interés ry llegar a crear 
r1 hastw, cuanto más tiempo persistan ante el espectador 

'> menos interés le presenten. 
Sirvan estos el9!llfntales conocimientos para establecer 

ccgrosso modo» cuándo debe cambiarse de encuadre; ahora 
nos resulta interesante cómo se debe pasar de un encuadre 
a otro. 

Tomaremos, para empezar, el más elemental de los cam­
bios: el de reducción o ampliación del cuadro. En primer 
lugar, definiremos estos cambios como los desplazamientos 
que dan la sensación de que la cámara no ha variado de 
posición, sino tan sólo la amplitud del campo abarca~o. 
Como ya hemos estudiado anteriormente, para conseguir es­
to;; efectos tenemos a nuestra disposición tres modos dis­
tintos: Cftg. A). 
t." Cambio de objetivo. 
2.• Acercar el objeto a la cámara. 
3.• Acercar la cámara al obj'eto. 

tan tranquilo sin las dos cosas y eso que estoy, gracias 
a Dios, en libertad. 

¿No les parece que <<EL MAQUINISTA DE LA GENE­
PvAL» !:lgue s!endo, pes~ a sus muchos años, una gran 
lección de cíoe cómico? No creo que encuentren ustedes otra 
obra del género. entre las de largo metraj'e, ní apenas en 
Chaplln, con una tan apretada unidad de acción. Desde 
el mismo arranque no hay en toda la película una sola 
situac:ón marginal. Toda ella es !a lucha jntensa, solitaria . 
desproporcionada, t!el maq_uinista y su locomotora contra 
fuerzas bélicas que le acosan por distintos lados. Buster 
Keaton -recuerden q_ue es autor de sus propias interpre­
taciones, como Chaplin- realiza una proeza de guión y de 
ir>terpretación a la altura de su héroe. Se adivina que el 
más leve de sus actw o movimientos es fruto de un con­
cienzudo est.nd:o y d<' un inteligente sentido de la comi· 
cidad. S'u expresividad, sin recursos faciales -es el hombre 
que nunca ríe -, tan sólo la poderosa penetración de su 
mirada. es sorprendente. ¿Cómo han podido pasar tantos 
años en un olvido total de esta figura tan importante del 
eme cómico? 
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Digamos también ahora, como ya dijimos anterlormen­

t~. que puesto que la realidad geográfica no cuenta, tam­
bién podremos hacar esto: (Fig. B.) 

Bastará, por Lanto y en todo caso, que estos movim!en· 
tos sean realizados sobre la linea ideal ~el eje ópUco. 

Hemo3 planteado e.ste caso en el supuesto de que el ob­
·'!to esté siempre en el centro del encuadre, pero supon­
gamos que por cualquier motivo -composicional, narrativo, 
~ continuidad, etc.- el objeto se halla de.scentrado del 

encuadre. En este caso si procediéramos a desplazamos so­
bre el eje óptico acentuaríamos el error hasta llegar a la 
exclusión del cuadro del objeto en cuestión. (F.ig. C). 

Por consiguiente, en este caso se debe proceder a avan­
zar no sobre la línea del eje óptico, sino sobre una nueva 
linea que unirá a la cámara en su primera posición con 
1 objeto (Fig. l)). 

El eje ópttco, en todo caso, debe discurrir paralelo al 
anterior y en un desplazamiento proporcional al despla­
zamiento de la. figura en el cuadro. Como consecuencia a 
todo cuanto hemos expuesto, diremos que todo agranda­
~lento o reducción debe dar la sensación, en la pantalla, 

de que el objeto se agranda o reduce pero que nunca cam­
bia de lugar. (Fig. E). 

FIG.E 
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SOM 

16 mm. 
PAN CINOR •85· 1 :2 Pesetas 

Con visor Reflex y telémetro incorporado, 
focal variable f - 17 a 85 mm. 22 16~ 

PAN CINOR ·70•1: 2,4 
Con visor Reflex, focal variable f= 17,5 a 
70 mm. 15 520 

LENTE de aproximación f= 2 m., para filmar 
de 1,10 a 2m. . 1.200 

LENTE de aproximación f= 1 m. para filmar 
de0,8Ua 1,10 m. 1.200 

PILTROS para objetivos Pan Cinor 

CINOR 1.1 9/ 10 mm. f v. 

CINOR 1:1.8/25 mm. f. v. 

S mm . 
PAN CINOR 40 T 

. ' 
720 

3 000 

2.500 

Con visor Refl ex, enfoque telemétrico, 
1 : 1,9 focal variable de 8 a 40 mm . · 11560 

PAN CINOR PAO H 8 RX sin visor Reflex 
para H8 RBPLEX, y u8 RX· MATIC. • 11.000 

HYPER-PAN 
Complemento óptico gran angular 6:4mm. 3.000 

LENTE de aproximación, para Pan Cinor 
•40 T•, para filmar de 0,60 a 1 m 300 

FILTROS. 108 

CINOR 1 , 1,81 12,5 mm. f v. . 1.944 

CTNOR l:l .9/ 12,5mm.f f. 1.211 

ClNOR 1: 1,9/35 mm f. v.. . 2.500 

SERVO·CINOR 1 : 1.8/ 12,5 mm f. f 4.340 

DE VENTA EN TODOS 

Exigid 

q ue vuestro 

ZOOM 

sea un 

BERTHIOT 

LOS CO MERC IOS DEL MUND O 



) 

El cinelsta: FELIPE SAGUÉS 

nos habla de su pelfcula 

"ZEA MA YS" 
-¿Qué pretendiste hacer con esta película? 
-Un documental de tipo didáctico, cuyas imágenes, en 

lugar de ser reales, son creadas todas artificialmente y 
filmadas por «animación>>, imagen por imagen. Eslo me 
permite darle un amb;ente de juego infantil que le aden­
tra en el terreno de la fanlasia y lo hace atractivo y ame­
no. O sea algo muy parec:do, en forma, a lo que hice con 
«Hibrys». 

- ¿Quieres explicar para los lectores de OTRO CINE el 
tema y desarrollo del film? 

-6e trata de most1 ar el proceso y las aplicaciones del 
maíz. Para «humanizan> el relato pongo como personaje 
central una mazorca, ataviada como juvenil y campestre 
ama de casa. Empieza la acción al amanecer. Mazorca se 
levanta y saJe de su casa. Va a sembrar maíz. Pero hay 
en el campo las hierbas parásitas, que estorban. El tractor 
l:mpia el campo y ante su amenaza los parásitos danzan 
una especie de «ballet de la muerte». Pasa el tiempo y el 
maíz empieza a crecer. Llueve. (Mazorca se protege con 
un paraguas). Aparecen los plumeros de las mazorcas. El 
sol del verano seca las plantas. Las mazorcas van a tomar 
'!l sol en la arena, equipadas con sus lentes ahumados. 
Llegado el momento, ellas mismas, en disciplinada proce­
sión, se encaminan al molino. Mazorca echa granos del 
nuevo maíz a las gallinas y a los cerdos de su granja. Los 
.t'acos de harina son trasladados al obrador. Mazorca elabora 
ricos pasteles, una abundante variedad de manjares que 
pueden prepararse con harina de maíz. F;n el pueblo Ma­
zorca es recibida con entusiasmo por su labor. Las auto­
rldades - personificadas por diversas hortalizas- le entre­
gan un ramo de flores, y una banda de zanahonas-müs1cos 
amen'za tan brillante espectáculo. 

- ¿No hay nada rodado en exteriores naturales; el campo 
de maíz por ejemplo? 

- No. Todo, absolutamente todo, está rodado en inte­
rior. En una única habitación y sobre una misma mesa, 
con una iluminación de 2.000 watlos. 

- ¿Cuánto tiempo invertiste en el rodaje? 
-Un año. a ratos perdidos. Ten en cuenta que no nece-

sitando colaborador:'ls para la interpretación, no me pre­
c'sa aprovechar los festivos en sesiones masivas; me lo 
voy haciendo en casa, poco a poco. Porque, además, la ani­
maclón es labor de mu-::ha paciencia. 

-Tú que tienes ya bastante experiencia en la animación, 
¿que te parece conveniente observar a quienes quieran pro­
barla? 

-TE-ner en cuen ta q_ue los movimientos en pro,fundldad 
deben seguir un proceso mucho más lento que los de pri­
met· término. 

-Volviendo a «Zea MayS>I: ¿cuántos metros Impresionas· 
te'l 

- Impresioné 180 metros y quedaron 90. La mitad. 
-¿Qué colaboradores tuviste? 
- Una ünica colaboración: la de mi hermano Martin, 

que como siempre, me ayudó en la colocación de las figuras, 
en el montaje de los escenarios, en la iluminación, etc. 
Lut'!go, m! esposa, J.aanbién como en tod~ mts películas an­
teriores. puso la m(tsica. 

- ¿Tienes alguna anécdota por contar del rodaje de <<Zea 
Mays»? 

-Nos pasamos, mi hermano y yo, una tarde de sábado 
preparando las zanahorias que habían de formar la banda 
'ie música, o sea «vtstiéndolas», humanizándolas y equl­
pándolas con sus conespond!ent.es instrument.os. Las deja-

lOS a punto de filmar el dfa siguiente, domingo por Ja mar 
ñana. Pues bien; cuando entramos en el cuarto de trabajo, 
l.l.seados y desayunados, para dar los buenos dfas a nuestras 
amigas zanahorias, las encontramos mustias. Tuvimos que 
repetir toda la preparación con otras y filmarlas sin darles 
tiempo a marchitarse. 

15 ·291 

«Zea Mays» ha sidOI impresionada en cámara Patllard 
16 mm., con 1>elícula Kodac1lrom . .e, a la velocidad de 16 amá­
genes y sonorizada con pista magnética. Fue calificada con 
Medalla de honor, premio al mejor film de fantasía y pre­
mio a la originalidad en la concepción, el lenguaje cinema· 
tográjico o la realización, en el Concurso Nacional de 1962. 
Seleccionada como «documental» para el Concurso Intern~ 
cional de la UNICA, fue distinguida en el mismo con «meda· 
lla de plata». 



Fabricada para uste d por 

FAIRCHIL.C 

CAM ERA ANO INSTRUMENT 
C2c:::t -- c:t - ..-.~IC»"' 

ACCION .. MOVIMIE NTO ... VIDA, eso es lo 
que ha s ignificado siempre el cine. 

El cine sonoro revolucionó Hollywood hace 
35 años. l lasta ahora , las películas familiares 
y amateurs eran filmadas como en los •vie­
jos tiempos•, captando SOLAMENTE IMA­
GENES .. Pero hoy todo ha cambiado. El 
cine amateur y familiar ya tiene vida propia .. . 

USTED PUEDE FILMAR EN 8 mlm. LA IMAGEN 
SINCRO IZANDO AU 1 OMATICAMENTE EL SONIDO 
Y LA ACCION. CO LA CAMARA SONORA 

«CINEPHONIC FAIRCHILD» 

F H Pingle 

La famil ia se divierte con ''FAIRCHILD" 
El abuelo es el productor, papá el director, y mi hermano el operador ... 

SOUClTE UNA DEMOSTHACION EN: 

BARCELONA: 
Casa • Aixelá,, Rambla Cataluña, 13 
Casa Palau, Pelayo, 34 
·Aiexandre·. San Pablo. 4 
Casa Arpí. Rbla Capuchinos. 40 
Cine Familiar. Ramblas. 116. pral. 

MANRESA: 
Hndio Coclina. S A. Borne. 6 

MADRID: 
C. E. JI A. S. A .. Villanueva. 3 

O V lEDO: 
•Politecna. S. L,,, C Toreno. 5 

VALLADO LI D: 
Optica Iris. Plaza Mayor. 15 

BILBAO: 
«Boman •. Fernández dtl Campo, 37 

ZARAGOZA: 
·Photos•. Alfonso, 7 



Un texto de 

INGMAR BERGMAN 
sobre la dirección del actor 

D EMASI.ADA gente de teatro olvida Q.ue nuestro trabajo 
en el cine comienza con el rostro humano. Es cierto 

QUP. podemos dejamos absorb~r enteramente por la estética 
del montaje; podemos yuxtaponer objetos y seres inanima­
dos en un ritmo deslumbrante; podemos hacer estudios de 
elementos de la naturaleza Indescriptiblemente bellos; pero 
la posibilidad de acercamiento al rostro humano es sin 
duda la originalidad primera y la cualidad distintiva del 
cine. Podríamos concluir de esto que el actor es nuestro J.ns­
trumento más preciado y C!'le la única función de la cámara 
es la de registrar las reac::.one.s de este :nstrumento. En mu· 
ches casos se produce Jo contrario: .!as posiciones, Jos movi­
mientos de la cáma:a son considerados como mis importantes 
que el actor, y la película adquiere una finalidad que será 
siempre ilusión y desperdicio artístico. 

Para dar el mayor paso posible al juego del actor, los 
movimientos de la cámara deben ser poco complicados y 
estar per.fectarnente sincronizados con la acción. La cámara 
debe ser solamente un testigo imparcial y tiene derecho a 
participar en la acción sólo en contadas ocasiones. 

Tendríamos que comprender que el mej'or med:o de 
expresión del actor es su mirada. El primer plano compuesto 
-objetivamente, dirigido y actuado con perfecci-ón, es el me­
dio de Investigación más extraordinario y al mismo tiempo 
la prueba más flagrante de la capacidad o de la inepcia 
del director. La abundancia o la ausencia de primeros planos 
revelan sin la menor <iuda el carácter del director y el g:ado 
de su interés por el prójimo. 

Simplicidad, economía de medios, maestría del detalle. 
perfección técnica. ,serán Jos pUares sobre Jos cuales descan­
sará cada escena o secuencia. Sin embargo no bastan por 
si solos. 

Supongamos que todos estos factores existen y (!ue son 

DINAMARCA 

1963 

Este afio el Ooncurso Internacional de la UNiiOA, junta­
mente con el Congreso. se celebrarán en Dinamarca. Con­
ue¡,amente, las sesiones de proyección del c-oncurso tendrán 
lugar en Nyborg Strand los días 28, 29 y 30 de agosto. Luego 
los congresistas se trasladarán a Copenbague, donde duran-
: los dias 1, 2 y 3 de septiembre tenlká lugar la Asamblea 

General Ordinaria de Jos Delegados de la UNICA, una 
'lresentación de gala de los films premiados y la distri­
bución de recompe!l:.as y Gran <.>a1a de Glausura. 

Para topo lo concerniente a dichos actos hay que dirl­
g!rse a la entidad miembro de la UNICA en España, Sec­
Cl~n de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cata­
luna, Paradls, 10, Earcelona-2. 

indispensables. EJ elemento esenc:a: falla todavla: la cll"spa 
que dará vida al todo. Esta chispa misteriosa sw·ge o per­
manece escondida según su capricho. Esta chispa vital desem­
peña un papel crucial pero nunca se deja domesticar. 

Por ejemplo, sé per.Cectamente Que cada elemento de una 
escena debe ser preparado hasta en el menor detalle, cada 
rama de la organizac:ón colectiva debe conocer a fondo el 
trabajo que a ella Je corresponde. Toda la mecánica aebe 
funcionar s!n pasos en falso. Los prepa:ativos pueden du:ar 
un tiempo més o menos largo pero no deben extenderse de­
masiado ni cansar a los que en ellos participan. Los ensayos 
de cada toma deben efectuarse con precisión matemática 
ya que cada cual conoce su tarea. 

He aqui llegado el momento de filmar. Por experiencia 
s4 que la primera toma es frecuentemente la mejor, y re­
sulta comprensible. Dw·ante esta primera toma los actores 
se e.>.fuerzan po~ crear algo; este deseo creador hace brotar 
la chispa de vida y es explicable por un fenómeno de Iden­
tificación espontánea. La cámara registra este proceso intimo 
de creación, imperceptible a primera vista, inaudible para 
ur~ oído no acostumbrado, pero que es captado y fijado en 
la película fotográfica y en la banda de sonido. 

Creo que es precisamente esto lo que me Incita a hacer 
cine Y Jo que me fascina en este medio de expresión. La 
.creación y la conservac!ón de una repentina chispa de vida 
cc,mpensan ampliamente las muchas horas de protunda 
desesperación, de ensayos y tribulaciones. 

El actor debe Identificarse incondicionalmente con su 
papel. La Identificación debe ser para él como un traje. 
Una compenetración demasiado intensa, un control perpetuo 
de Jas emociones y un trabajo de alta tensión están exclui­
do.; por completo. El actor debe ser capaz de entrar en un 
personaje Y abandonarlo según su voluntad, en el sentido 
má~ puramente técnico Cy si es posible con la ayuda del 
director). La tensión mental y los esfuerzos prolongados 
S01l .fatales para toda expresión tilmica. 

El director no debe cansar al actor con indicaciones sino 
que se estorzará en ser comprendido en el momento necesa­
ri.:. No desperdiciará ni economizará palabras. El actor se 
bPnefic!a poco con un análisis Intelectual. Desea sobre todo 
Instrucciones prec!sas en tiempo útiJ y algunas correcciones 
técnicas sin embellecimientos ni digresiones. Sé C!Ue una 
entonac:ón, una mirada o una sonrLca pueden serie a veces 
más útiles que un análisis penetrante. Este procedimiento 
evoca un poco la brujería, 11ero no es asl; es un método 
seguro Y experimentado por el director para controlar al 
actor. En realidad cuanto menos discutimos, hablamos y 
explicamo.s, mejor nos comprendemos por nu~tros silen­
cios. nuestro sentido común recíproco, nuestra lealtad natural 
y nuestra confianza. 

!Con la autoriuclón de <Cuadernos del Clneclub Uruguay• 

: 

De < Det Film K rels· 
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Carlos Almirall ofrece 

Una estadística del Concurso Nacional 
tras sus Bodas d e Plata 

y VI. - CLA IFlCACIONES GE~ERALES 

T ERMINAREM:os los trabajos tstaPlsticos sobre las vein­
tJc!nco ediciones del Concurso Nacional de cine ama­

teur dando a conocer y comentando Jas clasificaciones ge­
nerales de los participantes calificados en ellas. Advertimos 
oue sólo consideraremos participantes los fihns que ocupan 
~n lugar en el veredicto, sea con un premio o con una 
mención. 

Empezamos con la clasificación general de los cineistas 
por su nCmero de participaciones, o sea de fllms calificados 
-:n los veinticinco concursos. Ella nos cta )a pauta de los 
cineistas más fértiles, de los más trabajadores pero, a la 
vez, con mayores a:lertos, pues otros pueden haber traba­
jado tanto o más perc si sus obras fueron a parar al «cesto)) 
no aparecen en la clasificación. 

(' 1,.\SIFI('ACIO~ I'Oit L'.\ltTl('H'A('IOXE~ 

2~ Pedro Fom 
22 Salvador Baldé 
20 A. M~dlna-Bardón 
17 Arcadio Glli 
15 José L. Pomarón 
14 Juan Pruna 
1J L. Llcbet Gracia 
13 Felipe Sagués 
12 Enrique Flté 
11 Jorge Fellu 
11 J. Rolg Trinxant 
10 José Mestres 
10 Qulrico Paré3 
10 Emilio Poveda 
9 Juan Capdevlla 
9 Domingo Giménez 
9 Manuel Isart 
9 Joaquln Pulgver.t 
8 Del miro de Ca!'alt 
8 Salvador Mestres 
7 Joaquln Bonet 
7 J . Castel ltort 
7 Agustln Contel 
7 Danl~l Jorro 
7 Pedro Sanz 
6 Agustln Fabra 
G Francisco Font 
6 Luis Jiménez 
G Carlos Santlas 
G Domingo V!la 
G Santiago Vlla 
5 José M.• Cardona 
5 Juan Ollvé 
5 Tomás Mallo! 
S Manuel Pérez-Sala 
5 Antonio Varés 

Cortamos la lista después de las cinco obras calificadas. 
-n primer lugar para no hacerla interminable, puesto que 
el mayor número <le clneistas está en los de una a cuatro 
calificaciones, y además porque estimamos que para las 
presentes estadistlcas, referidas a lo largo de cinco edi­
ciones del Concurso Nacional, debemos partir de la base 
de cinco par tlcJpaciones calificadas como mínimo, aun re­
conociendo que muchos y valiosos clneistas de reciente 
promoción no alcanzan a ellas. 

Ahora bien; vamos a atribuir unos puntos a cada una 
de las calificaciones obten!das por un cineista. como sí 
e tratara de equipos de fútbol. Así, por un Premio Extra­

ordinario, adjudicaremos 10 puntos (ya así anotados en el 
primer trabajo de esta serie); por cada medalla de honor. 
6 puntos <aunque si el mismo film obtuvo Premio Extraordi­
nano sólo se computan los 10 puntos de éste); por cada 
medalla de Plata, 4 puntos; por las de Cobre, 2 puntos, 
por las menciones honorif!cas, 1 punto. Ello nos llevará a 
la siguiente lista de cineistas por orden de su tota1:zac10a 
de puntos, o sea la suma de los puntos reunidos con todas 
sus películas participantes. 

CLMUFl(' ,\CION POR P~TOS 

109 Pedro Fonl 
'74 Enrique Flté 
f9 Felipe S:~gués 
56 A. Medina-Bardón 
51 Arcadio G!ll 
49 Delmiro de Caralt 
47'5 Salvador Baldé 
47'5 Juan Pruna 
44 L. Llobet Gracia 
34 José L. Pomarón 
39 Domingo Glménez 
33 J. Roig Trlnxanl 
J2 Juan Capdevila 
32 José Mestres 
30 Qulrlco Parés 
28 Jorge Fellu 
25 Agustln Fabra 
23 Carlos Santfas 
22 Francisco Font 
22 Salvador Mestres 
22 Manuel Pérez Sala 
21'3 EmUlo Poveda 
21 Joaquín Pulgvert 
18 Tomás MaUot 
18 Daniel Jorro 
17'5 J <..astelltort 
15 Pedr:) Sanz 
14 Agustfn Contel 
12 Joaqufn Bonet 
u·s A. Varés 
11 Luis Jiménez 
10 José M.• Cardona 
9 Manuel Isart 
!1 Dommgo V!la 
!l Santiago V1la 
8 Juan Ohvé 

Adviértese que !a ventaja de Pedro Font, en cabeza, es 
abrumadora, y ~;ólo se :e acerca Filé, ya que el tercero. 
Sagués, sólo excede ligeramente de la mitad de su cifra. 

Y si ahora combinamcr. la cifra de films participante.<; 
de cada cineísta con la cl!ra de su puntuación total, y sa­
camos de ellas un promedio, obtendremos una tercera Y 
turiosfslma clasificación general en la que podremos aqui­
latar el mérito del cineista, ya que, prescindiendo del nú­
mero de sus parUcipacione.;; (pero siempre a partir de los 
de cinco) nos los sitúa por orden del valor medio de las 
mismas. 
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(' LAI"' l FH' ,\ ('10::\ l'OH l'lWl\IEOlOS 

Pa rticipaciones Puntos l' romerllu 

Delm:ro ,le Carall ll 49 lrl 
Enrique Fité 12 74 6' 1 

Pedro Fo'lt 24 109 4'5 
Felipe Sagués 13 59 4'5 
Manuel Pérez Sal:l 5 22 4'4 

Dommgo Gim~nez !1 :S!I 4.S 
Agu3tln F:.bra 6 25 4'1 
Francisco Font 6 22 3'6 
Tomas Mallo! 5 18 3'G 
Juan Capdevlla 9 32 3'5 
Juan Pruna 14 47 3'3 

! •. LlobeL Gracia ¡;¡ 4t :r3 
José Mestre3 10 32 3'2 

Arcndlo C.il l 17 51 3 
Qulrico Parés 10 30 3 
J. Roig Tl'lnxant ll 33 3 
A. Medinu-Bnrclón 20 56 2'8 

Carlos S::mllas 6' 23 2'8 

Salvado1· Mes lres a 22 2'7 

Daniel J orro 7 1~ 2':'1 
Jo•·ge J!'e liu 11 28 2'5 
J. Castelltor t 7 17'5 2'5 
Joaquin Pulgver t 9 21 2'3 
A. Varés 5 11'5 2'3 
José L. Pomarón 15 34 2'2 

Emilio Poveua 10 21 2'1 
Pedro Sanz 7 15 2'1 
Salvador Baldé 22 47'5 2'1 

J osé M .• Cardona 5 10 2 
Agustfn Ccntel i 14 2 
Luis Jiménez 6 11 1'8 
Joaqufn Bonet 7 12 1'7 
Juan Olivé 5 & 1'6 
Domingo Vil a 6 9 1'5 
Santiago Vil a G 9 1'5 
Manuel Isart 9 9 

Hemos dicho que esta tercera clasificación es curios!­
s:ma por cuanto ~.e la amalgama de valores a través de 
,_,;; afias aparece una mescolanza. que sólo puede compla­
cernos por cuanto acredita la. vivencia del cinema amateur 
y así encontramos en cabeza a Delmlro de Garalt, a pesar 
.e sus muchos años de inactividad como reaUzador, seguido 
de Enrique Fité, que s1 l e supera en puntuación total y 
en participaciones !e Iguala en promed!o, y a continuación 
.r'edro Font y Felipe Sagués, el primero con medio centenar 
de puntos más pero con el mismo promedio que Sagués. 
Siguen a estos consagrados cte nuestro cine amateur nom­
ores corno Pérez Sala, Tomás Mallo!, Juan C'apdevila y 
J uan Pruna, que si han alcanzado ya altos galardones lo 
hao sido en más recientes convocatorias, y con ellos se mez­
clan los inolvidables Giménez, Llobet-Gracia. Agustín Fa­
ora, mientras siguen a pocas décimas viejos y nuevos va­
lores en camaradería de cifras, que quiere decir de premios 
o. lo que es lo mismo, de Ilusiones y esperanzas puestas en 
sus realizaciones. 

Pedimos la mayor benevolencia, dada la ímproba labor 
que ha representado el revisar los veinticinco veredictos y 
<.ar la puntuación que ha permitido obtener totales y pro­
medios. Por ello, de advertirse omisiones o lapsus se agra­
decerán cuantas observaciones se nos hagan, aunque debe 
ir por delante la buena fe estadística y la máxfuna de que 
«errare humanum est» 

Que nuestra labor s~·va de estímulo y acicate a nuestros 
lectores clnelstas para proseguir en su afición e ir as­
cendiendo en las clasificaciones generales. 

CAntos Ar.MifiAI.I 

por A. Giménez Riba 

OTRO CINE 
Barcelona 

Mtl!l Srs. míos: 

Desearía que, a t1·avés de su seccton «CONSULTAR NO 
CUES1'A NADA», pudieran solucionar un problema que mt 
he planteado desde hace algtín tiempo y al que todavía no 
ll e lla/lado sclucíón. 

La cuestiórL es: ¿cómo obtener un «ej r:cto de noche», fll 
mando co·t~ JJellcula en color? Para películas en blanco y 
negro ya sé que esto se soluciona mediante tm filtro ro1o 
pero con peltculCLS de color no se pueden usar filtre~~ de co 
lores, originándose el r eferido problema. 

En espera de ser atendido, reciban un afectuoso saludo. 

José AMOROS 

«CON la Igles1a hEmos topado, Sancho». Amigo mio, ha 
planLeado usted una cuestión, que yo sepa, todavla 

no resuelta satis!actoriarnente, ni siquiera en el cine pro­
fcsio!lai. Quizás se deba a que no existe solución satisfac­
toria, excepto una, claro: filmar de noche (si se puede). 

Me permito, no obstante, ofrecerle una fórmula, pero 
oue en modo alguno resolverá por sí sola este problema, ya 
que dE'berá etectuar diversas pruebas, hasta que dé en el 
clavo, más o menos aderezado, según sus propias exigencias 
artfsticas. 

Los «ingredientes:> de que debe disponer son: un filtro 
polarizador, un cristal sin aberraciones cromáticas; 01en 
de color gris obscuro, bien ahumado, etc. y 50 kgr. de pa­
ciencia. 

Ante el objetivo de la cámara coloque usted el filtro 
polarlzador y después el cristal gris. Haga distintas pruebas, 
incluso cerrando varios puntos eJ diafragma, con el fin 
de obtener una imagen ya de por si subexpuesta, aunque 
eeria mucho mejor que por la densidad del gris deJ cristal 
no debiera corregir (cenar) el ctiafragma, ya que al ha­
cerlo, Jos colores uo permanecen iguales a la. imagen real. 

Debe Lener en cuenta que el gris debe ser completamentP. 
neutro, sin reminiscencias de color alguno que pudieran <cte­
nir» las escenas. 

OLra advertencia. Siempre que le sea posible, filme esta. 
clase de escenas a pleno mediodía, cua.ndo el sol esté en 
su cénit, y mejor aún en verano. Con ello no se obtendrán 
sombras alargadas QUe descubran la «trampa» y además la 
calidad Iolográfica será. más dura <contrastada). 

Si después de todo esto, le queda algo que esté bien, co­
munlquemelo, para que pueda usar también este sistema 
que, bromas aparte, es el único que se me ocurre. 

Le deseo toda clase de suerte en este «experimento», del 
Q.'Je sin duda aJguna obtendJ·á unos resultados relativa­
lllente buenos. teniendo en cuPnta. sin embargo, que este 
problema es muy dificil de solventar usando película de 
color. Con lo fácil que resulta en blanco y negro, ¿verdad? 

n :rija. sus consultas para esta sección a: 

OTRO CINE (Para <<Consultar no cuesta nada>>l. 

Paradls, 10, pral., Barcelona- 2 
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.J. Torrella 

:besde la mesa del 
'Jurado 

CCJATRO sesiones fueron dedicadas en el Centro Ex-:ur­
sionista de Cataluña, dentro del mes de febrero a ese 

simpático concurso para cinelstas no consagrados por una 
medalla de honor o de plata en el Nacional. 

Vimos en la príme1a ~e..!ón: «ESTRELLAS EN EiL AGUA>>, 
de Diego López (Earcelona.>. slgu!endo las experimenta­
clones de Arcadio Gilí sobre reflejos acuáticos. Le falta 
contundencia en el montaje, aparte de una más rigu. osa 
selección de tomas. Pero ,merece ser apreciada la inquietud 
de este cineista. <<REACCION HUMANA», de Ramón Monfá 
\Mollerusa), ~::s una obra estimable de principiante, influ~da 
por el cine profesional realista y crudo. Tiene una pla.nlft­
cacJón atreVIda, una buena amblentacion y una buena dl­
recc.lón de actores. (<Hay una juerga muy viva de acción.) 
.ralla el ritmo, Ja extensión desmedida de las escenas y de 
algunos planos. <<ENSAYO EN BLANCO Y NEGRO». da 
Antonio Puerto (Murcia), intenta desarrollar una acción sin 
q1.1e los personajes aparezcan en Ja pantalla; conociendo su 
presencia y sus acciones por las señales que dejan a su 
paso o las consecuencias de sus movimientos. Empeño no 
correspondido por los resultados obtenidos, puesto que no 
se consigue que ei espectador se haga pleno cargo de lo 
que sucede. No obstante hay que aplaudir la inquietud y 
el esiuerzo. <<VA SUCCEIR AIXI», es un film de argumento 
humorístico poco afortunado, lanto por lo que se refiere 
al propio argumento como a su realización. <Un detalle: 
las e~cenas discurren en calle,s auténticamente desiertas, s!n 
más alma viviente que la necesaria al cineista.) 

lEn la segunda sesión vimos tre.s cosas buena~. «MORT 
SOBRE UNA OREU, ¿PER QUE?» de J'osé M.• Doménech 'y 

Juan Ventura (Valls), es un film amateur con profundas 
preocupaciones de orden religioso muy del día, poco comunes 
en la tónica conformista del cine amateur. Lo que le pasa 
es que se excede (estoy juzgando cinematográficamente> en 
su «mensaje» y arrastra una sobrecarga literaria difícil de asi­
milar, más aún con la agravante del difícil acoplamiento del 
diálogo en el cine amateur. Dentro de su final!dad de «se­
gundo», la imagen tiene su impacto. buscado en las to­
mas-reportaje, superiores a las escenas preparadas de los 
personajes coloquiantes, que luchan a brazo partido cy 
no resulta fgurada la expresión) con la dificultad técnica 
antes dicha. Bueno el exordio con la «Plegaria», de Bra.s­
sens, ilustrada. La segunda cosa buena de la tarde fue 
(por orden de proye: ción) «EL MUIQEC'.:> Y EL TORO», de 
José Barceló <Barcelona), film de animación con alguna-; 
sugerencias cinematográficas de acusada agudeza, especial­
mente todo lo de la plaza de toros, vacla P.e público pero 
con todo su cosmos ac\istico ry no viéndose nunca el torero 
ni slquiere. sus enanos en los movimientos del capote. Es un 
e:1sayo muy inteligente y en parte bastante log.ado. La ter­
cera cosa buena fue «EL DOMADOR». de Vicente Massotll 
(Murcia), idea .fel:z <un tío que «ensefia» a un b!llete de 
m•l a volver siempre con él a su llamada sibilina v el 
billete se rebela y le falla cuando lo ha dejado en la ban­
deja de una colecta benéfica, escondiéndose debajo de sus 
compañeros). Exceptuando la primera parte del film, un 
tanto Innecesaria, el resto es realizado con eficaz .!:Pnclllez 

La VI Competición de Estímulo 

y limpieza, incluso en el movimiento autónomo del billete. 
«EiL llJIRAMA», de Manuel Isart, dice ser un experlmanto 
sobre la teoría del montaje de Kulechov, pero cuesta no­
tarlo. «NEOF!IT», de Bernardo Lafont (Vi eh), es una pe­
queña humorada procedente del Concurso del Rollo. 

La tercern sesión resultó brev~ porque se pasaron dos 
de sus títulos a la cuarta, por en.fermedad del autor. «TWIST 
LUMINOSOl>, de Antonio Pérez (Murcia). e,s un ensayo 
de ritmo aud1ovls•1al con lineas que bailan. Realización 
parca eu n:cursos y en agilidad. hasta el punto de que 
muchas veces el mov:miento es dado haciendo oscilar el 
dibujo en bloque y permaneciendo las lineas IDI!nóviles. 
<cMONA'STERIO DE PlrEDRA» y <cEL OAUCE DE UN RIO», 
ambos de Mauricio Serramalera (Manresa), son documenta­
les cuidadosamente historiados del famoso recinto aragonés . 
en C).ue el texto mantiene el Interés documental a expensas 
de una !magcn con escaso relieve lumínico e irregularmente 
¡~n!n•ada por la cámara. 

Y entramos en la cuarta y últ!ma velada, con los dos 
tllms de F. Ribera Font-Galve (Manresa), dlteridos en la 
anterior: «LA ESCULTURA URBANA EN BAROELONA» :y 
«ANVERSO Y REVERSO». El primero es una recopilac!ón 
muy completa y de Indudable interés documental. pero sin 
esfuerzo cineistico para contrarrestar la inamovilidad del 
tema. Muchas esculturas son vistas con excesiva rap'dez, y 
los ángulos no son s1empre los que más pudieran favorecer 
su valoración. El segundo film esta constituido por una 
serie de paralelismos de contraste (barracas suburblales 
y urbanización, gente muy abrigada en deportes de Invierno 
y semidesnuda en las playas veraniegas, etc.). Podrían 
haber ofrecido !ronias agudas y efectos imprevistos pero por 
lo general son elemer:tales y previsibles. «EL HOMBRE DE 
LA GUITARRA», además de un tratamiento plfuso. tiene 
un defecto capital: su enorme cantidad de diálogos en 
mudo. Podríamos cleclr, parodiando un «slogan» del prin­
cipio del cine sonoro, que es una película «hablada cien 
nor cien)) ... pero sin sonido. «DOSIS MORTAL», de Juan 
Roig (Sabadell). resulta ser la mejor película de la compe­
tición, con la particularidad de ser la única en 9.5 mm. 
Ahora bien, sus valores son todos de tipo .formal y no pue­
de decirse que brille por su originalidad, puesto que está 
vaciada en un perfecto molde Hltchcock. Probablemente 
el c'neista no ha pretendido otra cosa. que un ejercicio con­
~ienzudo de copista, al modo que los pintores hacen en 
los Museos. Insisto, empero, en su superioridad sobre el 
resto de la competición, gracias a un relato denso y mili· 
metrado, a una ambientación, una planificac!ón, una luz 
y una interpretación de primer orden. Roig ya quedó cla· 
sifl: ado el año anterior a la cabeza de la Competición con 
~u «Mensaje de otra vida», y antes aún habla tenido otros 
premios. C'reo que es el más veterano de la comp2tic'ón 
i~ Est.ímulo. Desde luego, su «DOSIS MORTAL». acred'ta 
•ma madurez adquirida no sólo por veteranía sino por un 
'lstudio a fondo del lenguaje cinematográfico. «LA HUCHA 
ROTA». de Antonio Mora y Nicolás Sotorra (Barcelona). 
desaJTolla con buena y prometectora mano un pequeño te-

(Termlna en 16 pó¡;lno siguiente) 
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J." junlo 
por Carlos Almirall 

23 de junio: La ceremonia ritual del cPaso 

del fue go • , en San Pedro Manrique (Soria) 

O FREiCEMOS al cineísla la posibilidad de un sensacio­
nal reportaje, )JUes «la purificación por el ;fuego» cons­

tituye en San Pedro M·am·!qu\l el rito ancestral, de origen 
celtibérico, admirado siemp!e por propios y extraños. 

Podríamos decir o,uE' los cuarenta y ocho kilómet:·os que 
sepa:·an la v:lla samped1 ana de Sorla, ~a capital de la pro­
vincia, son de camino hacia el misterio. Pasados Huértales 
y Pala<'io, y cruzado, de pueo, en la carretera algún r ebaño 
de merinas que acaban de llegar «de la Extremadura», a 

LA VI COMPETICION .. 

ma, eu el que se acusa una lamentable laguna: el breve 
diálogo de padre e hija. Y cierra José Luis Aixelá. con dos 
aporta<liones de dbcin¡,o géne.o: <:.NUE/il•A CE.l'ii'IRAL>>, do­
cumento correctísimo de forma y de evidente interés infor­
mativo, con buen color y perfecto equllibrio de imagen Y 
texto, y «CUA'l.ttü MINU'lüS», slmpátLo tema de un mu­
<.hacho y un <.amal(ón. cuya magnúica ent.ada no está 
en proporción con la levedad del desarrollo. La breve his­
torieta figura contada por el propio bicho mediante voz 
«en off». 

Y, amigos mios, con esta VI Competición termina, por 
razones ajenas al cine amateur, mi labor ~e jurado del 
mismo, que parecía perpetua. Si alguien mantuviera cier­
tos prejuicio; respecto a. la objetividad de mis actua:iones 
Y a la influencia de las mismas en la valoración de sus pe­
lículas, tendrá ocasión de respirar ... y de comprobarlo 1.-'0J 

mi parte, ceso con la mayor tranquilidad de conc:encia 
Y -en cuanto a !a función de jurado- con el mayor de 
los suspiros de al!vlo. 

l!n las lotos. -Doois mort&h 
•l:l muñeco y d toro, 

punto de dar VISta a la villa, se oyen en la torre quebrada 
ae San Pedro el Viejo los ecos que repiten, menguados, los 
tañidos de Ja campana de la iglesia de Ja Peña. 

Nos encontraremos en seguida cruzando una calle larga, 
empedrada pulcramente e.n un empedramient.o orig!nal -pie­
dras de canto- que cruza la villa de parte a parte: desde 
la plaza del mercado a la plazuela, j'unto a la iglesia de 
la !Peña. 

Pues bien, haciendo esta ruta sobre las once de la noche 
advertiremos en el campanario de la Peña el reflejo Inquieto 
y flameante de un color rojizo sobre su muro, y el marll­
llazo enérgico de la campana que tañe a una de sus glorias 
una de las gestas consumadas cada año, junto a ella, cuan­
do el sol del dia 23 de junio entra en su periodo solslicial. 
Y al torcer una esquina de la calle angosta divisaremos lr. 
hoguera, donde arden todavía Jos últimos troncos de «las 
siete cargas de leña gorda de roble». 

Cámara en ristre y atentos al calor que obUga a la. dis­
tancia podremos empezar a filmar el alguacil dando gol· 
pes sobre los leños que resisten su conversión a brasa pura 
y la hoguera ardiendo, cuyas ascua_, ya nechas se pa,·\.en 
y muestran los corazones de oro .recién salidos del troquel 
más admirable: el del fuego en el fuego. De esta forma 
la hoguera se va haciendo alfombra y cuando todo sea 
brasa con unas dimensiones de 2 m. Jargo, 1 m. ancho y 
0,15 de alto, adverilremos con estupor la presencia de diez 
o doce sampedranos, descalzos, que se apresuran a tomar 
a cuestas a uno o dos muchacho;; cada uno. y se dirl~en 
t :m ple firme hacia el fuego; a la cuarta pisada el pie y 
las brasas se habrán he1·manado y asi depositarán, entre 
el rescoldo abrasador, t1·es o cuatro veces el pie derecho y 
otras tantas el izquierdo, sallendo, cruzada Ja hoguera, un­
pasibles y serenos. Al pasar sucesivamente cada uno el 
atizador -llamémosl~ de este modo- pónese más lisa la 
plataforma candente y con ello va quedando cada vez de 
menor altura pero de más longitud; cuando acaba de pa­
tarse por todos t1ene ya 3 m. de largo, es un pocu mas ancna 
y su aitura se ha reducido a la mitad. 

El acto rit.ual termina pronto, no dura en conjunto más 
de 20 minutos, contando Jos trabajos del alguacil y el aven­
tado de las cenizas con ropas para que el ascua esté má1 
limpia y el piso sobre el roble en brasa sea más directo. 
pero son unos minutos impresionantes. magnifica expresión 
del valor sampedrano y del peso de la tradición; y serA 
parte principalisima del reportaje el captar con la cámara 
tos ojo~ de admiración de los curiosos, de todas las clases 
.wciales y venidos de Jos más diversos puntos de la Penín­
sula, que miran la ución del pie y la lumbre y comprueban 
con estupo¡· que Jos pies que han pasado sobre el fuego 
siguen tan 1le,sos como los que lo han cruzado a cuestas 
de sus compañeros y metidos en sus zapatos. 

Al día siguiente aún deberemos disponer de más metros, 
éstos de Juz de dia, para poder filmar la caballada, la des­
cubierta, la otrenda del arbujuelo a las autoridades, las cuar­
tetas y el baile de las «móndidas» en la plaza de la v.Ha. 
con el Ayuntamiento en pleno, tan justamente ensalzado 
por mantener vivas estas reminiscencias pm·amente conser­
vadas de las sacerdotisas célticas que ofrecían, con vestes 
completamente blant-as, su tributo a la divinidad repre!.en­
tada en el sol: el arbujuelo 

Sln conseguimos captar todo el tipismo de la noc):le im­
ponent.' y de los trajes. las ceremonias y los ritmos bailables 
de la fiesta diurna, habremos pregonado a los cuatro vientos 
todo el ritual espléndido, ancestral y solemne de esta inolvi­
dable \'illa soriana que e& San Pedro Manrique. 
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Recuerd e un tema grato a filmar en 

r l mes de mayo: la excursión de Con­

fratl'rnidad Cineística a Sabadell, con 

motivo del \XVI Concurso ~acional 



o ro c1ne 
le or1ent, para reahzar 

pehcula 
por Agustfn Cantel 

y VI - LA SONORIZACION 

U NA vez terminado el montaje, el film está ya práctica­
mente listo, puesto que su misión visual ba culminado a 
través de la idea (eligiendo el asunto), el guión {planifl­
cándolo técnicamente), el rodaje (fUmando lo propuesto) 
v el montaje (uniendo los planos por el orden previsto). 
Todo ello nos ha de dar como resultado un tanto por ciento 
muy aproximaclo a lo que nosotros queríamos ¡:lecir, suge­
rh· o expresar con la cámara. 

Finalizado el montaje, mucbo.s darán su film por ter­
minado y éste pasará a .formar en la cinemateca privada 
lt! su bogar. No obstante, el cineista que quiere proyectar 
su obra más allá de los circulas familiares. el que ve en 
el cine algo más que un simple recuerdo familiar, el que 
le tiene cariño porque lo siente y quiere llevar su obra 
a concurso, no terminará aqul su tarea sino que dedicará 
otra etapa a la sonorización del film para darle mayor 
valor emoc:onal. 

Al hablar de ~.onorización no nos referimos en modo 
alguno n dotar de palabra a los personajes de nuestro ar­
gumento, cosa que desvirtuaría por completo el espíritu 
principal del cine amateur que es el de saber expresarse 
por Imágenes ~in el recurso verbal, sino que nos referimos 
al ·rondo musical y efecto::; sonoros o.ue subrayan la acción 
o momento pslcológíco d::> nuestra película. 

A pesar de lo dicho, no excluimos el comentario Ilus­
trativo en !as rintas documentales siempre que no expl!­
o.uen algo qt:e ya estamos v!endo proyectado en la panta­
lla. Siempre intere.,a un inspirado comentario humorisl!co 
o.ue haga cnás fluido el documental o reportaje, ,faceta de 
la q,ue nuestro cine amateur cuenta con excelentes muestras. 

Ante todo, buscaremos un rondo musical, sea en disco 
o de expresa creación, que se ajuste por su movimiento y 
tema a la escena qut> queramos subrayar. Si nuestra obra 
ts dramática o sentimental ellgiremos un tondo que co­
rre~ponda a estos sentimientos. 

Al margen del cine, ya sabemos que la música nos hace 
sentir emociones que se traducen en nuestro interior en 
tristeza. euforia, rc:nanticismo. evocación, etc., y que preci­
samente son la.> que debemos seleccionar de acuerdo con 
lo que intentemos hacer sentir en cada una de las secuen­
cias del film. 

Los que de antemano tienen inten: ión de sonorizar su 
película, a veces piensan ya en determinado pasaje musical 
en el momento de fil,mar la escena aunque luego, muchas 
veces se encuentran que al pMar la película y música ésta 
no concuerda con aquélla ya que sus compa~es son más 
rápidos que el movimiento visual. produciendo en este caso 
un efecto desagradable. No hay má.s remedio entonces que 
probar otros discos con la misma escena hasta encontrar 
uno que se ajuste !o mejor posible. 

Generalmente son muchas las horas que uno se pasa 
en esta simple operación, repitiendo película, cambiando 
discos, regulando velocidades para conseguir una buena sin­
c~onlzac:ón y llega un momento en que ni se ve n1 se oye 
nada y la película empieza a parecemos un compendio 
de defectos. Estamos ya hartos de ella. No nos dice nada ... 
Entonces es mejor dejarla unos d!as y luego, una vez «s:les!n­
toxlcados», volver a empezar por donde la. habíamos de-

jado, procurando eliminar los defectos vistos anteriormen­
te si es oue continúan existiendo ante nuestros ojos. 

Haciendo un inciso en el tema, diremos que bay momen­
tos en oue el cineista puede opinar menos de su obra que 
cualquie~ otra persona que no la conozca. El autor empieza 
por el período de gestar la idea. Luego, según su tiempo 
libre e inspiración, pasa varias semanas o meses planifi­
cando la idea. Más tar¡:le empieza el rodaje y «Vive» cada 
uno de los momentos de la película para hacerlos sentir 
a sus intérpretes. Finalmente visiona docenas de veces cada 
uno d':l Jos planos antes de terminar el montaje y por ello 
no es de extra.ñar que ca.da vez encuentre menos virtudes 
en su obra y más defectos ya que uno acaba por perder 
interés hacia la pelfcula con la que ha convivido tanto 
tiempo mental y visualmente. 

Hecho este paréntesis para que nadie se desanime Y 
piense q,ue todos los cineistas pasan por la misma crisis. 
volveremos al tema iniciado. 

C'uan¡:lo hayamos encontrado todos los discos o fondos 
o.ue precisemos, pasaremos a confeccionar un «guión mu­
sical» en el que se exprese el orden .de colocación de los 
discos, a los que uesigna.remos con un número. Asl, por 
ejemplo. lo iniciaremos de esta ,forma. 

ESCE.'lA TITULO DEL DISCO :-.~.• 

---
Títulos del film •Exodo• 1 

---
Muchacha paseando por el 

jardln 
fuente. 

hasta llegar a la • Tres monedas en la fuente• 2 

---
Muchacha en la fuente has- (sigue la misma) 2 ta cortina en negro. 

---
)oven saliendo del portal de 

su casa. •Lección de twist• 3 

. 

. . . y asi seguiremos anotando sucesivamente para que 
una vez establecido el orden no nos olvidemos de él y sonori­
cemos siempre sin titubeos por tiempo que pase. 

En cada uno de los discos pondremos una señal, un pun­
tito blanco hecho con tinta china o pintura delgada para 
que sepamos el lugar en que tenemos que empezar la mú­
sica. 

Ya hemos hablado un poco elementalmente sobre la so· 
nortzación de un film y ahora baremos otro tanto sobre 
los r.nedio.s reproouctivo.s a emplear. 

Fn primer lugar tenemos los discos, medio que se ha 
empleado durante muchos años, pero que boy dia resulta 
poco práctico y casi anacrónico debido a los avances de 
la técnica en la reproducción del sonido. Este sistema pre­
senta serios inconvenientes como son los de ir cargado con 
todos los discos cada vez que proyectamos el film, de nece­
sitar un tocadiscos de doble plato para hacer los ,fundidos 
o mezclas musicales, de no poder ver tranquilamente nues­
tra obra y la reacción del público, ya. que tenemos que estar 
en Ja cabina sudorosos y nerviosos pendientes de la colo­
cación de discos en el momento oportuno y la Inseguridad 
de lucirnos en el momento más comprometido por contusión 
de discos o deficiencia técnica en el tocadiscos o altavoz. 
Todo ello resulta arriesgado y caído en desuso. 

li:n orden de mejoras podemos utilizar un magnetofón 
para grabar en cinta ~oda la parte sonora de nuestro film 
y no tene::- que pensar nun' a más en los discos. Pero tam­
bién rxisten dos prmcípales inconvenientes. Uno, el de 
ten,!r quP. traslada¡· el magnetofón en vez de Jos dlsco!l 
y otro el de téner que regular constantemente la velocidad 
del pro~·ector para que ¡;lncronice la acc!ón con el sonido 
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ya que nunca van de acuerdo por si mismos. Además, de 
este último Inconveniente puede surgir otro que es el de 
hallar un proyector de velocidad ñja que haga imposible una 
a.j·u~tada sonorización. 

Mejorando un poco más, tenemos el magnetofón acoplado 
al proyector, que por dispositivo especial la cinta de aquél 
oone en marcha al segundo con lo cual se hace una sono­
~!zación casi perfecta. Pero en este caso hallamos el in­
conveniente de que si ante,s sólo teníamos que llevar Jos 
discos para proyectar Juera de casa, ahora tenemos que 
llevar el proyector y el magnetofón simultáneamente. 

':l, saltando algunos otros medios más que pudieran exis­
tir, llegamos a la pista magnética sobre la propia película, 
que se aplica en el laboratorio cuando aquélla está total­
mente mon.ta~a. Su exactitud es perfecta, se graba y re­
produce en el mismo proyector, del que ya se dispone en 
todos los concw·sos, y sólo tenemos que jr con la película 
en !a mano y sentan1os en la sala i)ara contemplar nuestra 
obra en toda su integridad sin preocuparnos de nada, ya 
que sabemos que la pelicula está sonorizada «per!ecta­
mente». En este sistema sólo existe un inconveniente, que 
para muchos no llega n~ a eso, que es el del coste del 
proyecLor-magneto!ón, no apto para todos los bolsillos y que 
por no tenerlo en propiedad ha de renunciarse a este có­
modo sistema o llamar a la puerta de los amigos que lo 
tienen, en cuyo caso también uos privamos de «auóicionar» 
la obrs. en nuestro propio hoga¡·, 

En resumidas cuentas, la evolución técnica hace que día 
a dia seamos más exigentes en la preparación y presenta­
ción de nuestras películas y queramos ponerlas a la altura 
de las circunstancias. 

Y ya una vez expuestas elementalmente las fases evolu­
tivas en Ja construcción de un film, damos por terminadas 
estas orientaciones que esperamos hayan servido de algo a. 
todos aquellos recién iniciados en esa práctica técnico-ar­
tlstlca llamada CINE AMATEUR. 

El cineísta, su mascota y su característica 
por Salvador Mestres 

El cinelsta: Octavio Galcerán. 
Su mascota: Canilo. 
Su caracterlstica: Cultivo de un excursionismo bien di · 

gerido, del que ofrece delicado presente filmico a 
cuantos sean sensibles a su belleza. 



Proyectores ~o a a~ PAGEANT de 16 mm. mods. AV -126 y 256- IR 
Proyectores sonoros con amplificador completa­
mente transisrorizado. Los transistores no se fun­
den como sucede con los tubos al vacío de los 
sistema~ sonoros. 

Los circuitos im·,resos son excelentes por su esta­
bilidad y perfección. Estos proyectores. al salir de 
fábrica con lubricación permanente evHan cojine­
tes pegajosos. <;e han utilizado los mejores meta­
les y materiales cuidadosamente seleccionados. 
que garant izan una larga duración y funciona­
miento suave Otra característica de estos mode­
los Pageant es su «potencia musical". de alta 
fidelidad. 

Llevan una lámpara de proyección de 750 vatios. 
y tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

pacidad del amplificador del A V - 126-TR es de 
12 W. y la del AV-256-TR. de 25 W. La distor­
sión máxima de ambos modelos no pasa del 2 o 10 • 

La respuesta de la frecuencia del A V -126 es de 30 
a 20 000 ciclos y la del AV-256, de 40 a 18 000 
ciclos. El altavoz de Ambos modelos es ovalado, 
de 28x 15 cm .. con bobina parlante de 16 ohmios. 

Por todas estas razone~ técnicas. y otras no me­
nos importantes. estos proyectores Pageant son 
altamente recomend&bles en los casos que se pre­
cise un proyector de 16 mm., seguro y eficiente, 
que funcione sin problemas duran te horas y horas. 

Infórmese de su proveedor ... Kodak 
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Carlos Alrniral l 

Cineístas extranjeros nos visitan 

GERARO WIJ,SO~. EL ccHITCHCOCK>1 DE LOS 
AMATEUR 

S I bien confesamos que el calificativo no es nuestro, sino 
que se lo adjud!ca la revista «Popular Photography», 

en un reciente articulo aparec1do en la misma sobre la per­
sonalidad y las obras del cineísta amateur norteamericano 
Gerard Wilson, «Jerry>> para sus amigos, no hemos vacilado 
en adoptarlo tras haber visionado las magníficas reallza­
doncs de Jerry Wilson en la improvisada sesión cinematográ­
fica que tuvimos que montar en el C.E.C. aprovechando su 
rugaz paso por Barcelona en la segunda quincena de sep­
tiembre último. 

Y es que este cmeísta, como Hilchcock, basa sus reali­
zaciones en el «Suspense» y en lo sobrenatural. Afirma Jeny 
que lo sobrenatural es el tema más amateur que puede 
ofrecerse, ya que el lema del amateur es la libertad de 
acción y lo desconocido por sobrenatural es lo que está más 
ilbre en la Imaginación de los hombres. 

Pero no es éste sólo el lema de su actuación y añade 
ue para él lo .más importante de una realización es el 

guión, que lo planea al estilo .fotográfico pero pensando que 
, movimiento le ba de dar una creación continuada y emo­

tiva. Afirma que en ello fundamenta su éxito por cuanto 
guión es tan básico en un film que cualquier realización, 

por mal conseguida que esté, siempre tendrá un contenido 
i el guión e¡¡tá bien trazado. Jerry planea cada fiim como 

.i de una premisa se tratara: pone el problema y se pregunta 
si mismo cómo puede ser solucionado. 
Siguiendo sus consejos, que consideramos aptos y muy 

eficaces para la labor de todo cineísta amateur, afirma 
ne prefiere filmar en blanco y negro porque en su tipo 

de fllms el color distrae la ilación del argumento; por 
excepción filmó en color «Cebo» (una de las realizaciones 
que tuvimos el placer de proyectar en nuestra sesión) 
porque le interesaba la apariencia brillante y tentadora 
le la pelota, «le!t motlv» de la historia nanada. Le gu3tan 
'as secuencias rápidas, que en pocos metros de peli·:ula 
causen lmpa<'Lo en el espectador, y entiende que las escenas 
deben ser tomadas con la mayor naturalidad. es decir, con 

1:1a. previa explicación a los actore.> de su papel, para que 
:e compenetren en el mismo, y dej'ándoles en plena llber­
~d de acción para su interpretación ante la cámara. Aña­

diremos nosotros que ello se comprende en el caso de J erry 
porque tiene la fortuna de contar con su esposa Betty y 
us hijos que en los fllms visionados acreditan excepciona-

les condic:ones de actores. 
Y tennina afirmando qu:; un film amateur no debe tener 

narración porque si bien en algún caso puede ayudar Jo. 
misma a su desanollo, en la mayoría de los casos la pala­

a hablada o narrada distrae la atención del espectador. 
Todas estas afirmaciones se advierten .claramente en las 

creaciones de Gerard Wilson, de las que destacaremos «The 
Unseem> (Lo nunca visto); «Help Wanted» (Necesitamos 
ayuda) ; «Top Secret» (Ultra secreto) ; «Tlle Hose» (El po­
~r)); «The visiten> (El visitante); «The Lure» (El cepo> y 
<cRazzmataz». Estas tres últimas realizaciones constituyeron 
la exhibición que tan imborrable recuerdo dejó en quienes 
tuvimos la J'Ot·tuna de estar presentes. 

<<El visitante» repre~enta la Muerte, que en su cuaderno 
lleva anotados los n<.o:nbres y direcc:ones de los enfermos 
que ha de arrebatar de este mundo. Sus secuencias ini­
cial~'>. rh la; que b automóvil que conduce atropella y 
mata sin inmutarse a un joven que se atraviesa en su ruta. 
son un acierto o.ue se ratifica cuando al penetrar en la 
casa, por error de numeración (el 9 ba caído por falta de 
un torr.lllo y sa h!l. con vertido en 6) el gato retrocede, las 
fio1e.s sr marcn'tan y cr: la oecera se inmovilizan los 
peces. La ambientación y el suspense no tienen un reparo 
y :a CX,!.:Jeslóo de F.ett.y, cuando ha conseguido ahuyentar 
al visitante demostrándole su enor y halla a su J;lljo sin 
fiebre prrc piensa m el qt.e la Muerte ha ido a «Visltanl 
en e! verdadero número 6, es de las que acreditan a una 
actr1z. , 

«El cebo». filmada en 1961. ¡.rata de la tentación . de una 
coloreada pelota que el niño advierte flotando en las ot'illas 
del mar. La obsesión y at,racción que la misma ejerce sobre 
el ánimo Infantil est1\ descrita con mano maestra. La an­
~ust!a de la madre ct:ando halla en .falta a su hijo y corre 
hacia la playa; el suspense del niño adentrándose en las 
olas tras la pelota obsesionante, hasta que el pincho de 
un madero deshlnclla la pP.Iota y la madre recoge al hijo 
~ano y salvo, son un conjunto de aciertos de color, encua­
dre y emotividad cinematográfica. 

Por último <cRazzmataz» es un fiim .fuera de serie para 
Wllson que, basándose en la época de la Ley seca y del 
charleston, ha conseguido una alegre comedia, llena de 
aciertos. 

Jerry ha prometido volver muy pronto a Barcelona y que 
' 1 hacerlo nos advertirá con tiempo para anunciar la pro­
yección de :>\.l$ fllms y col!vertir en enseñanzas prácticas 
para todos los consejos y las orientacivnes del «Hitohcock» 
de :os c:neístas amateurs. 
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La cámara amateur con 
resultados de profesional 

• 
Objetivo Zoom con 14 lentillas 

• 
Distribuidores exclusivos: Pablo A. W ehrli, S. A. 
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JUAN MOLLA PARERA.- Nacido 
y res!dente en !guaJada. con veinticin­
co años de edad y profesión contable. 
Aficiones: fotografía, radio y monta­
ñismo. tDe 1955 a 1957 cultivó .también 
el cine amateur, en el que hizo un pa­
réntesis hasta 1S'OO. A partir de en­
tonces vuelve a ser cineista activo, en 
8 mm. y principalmente dentro del 
género documental y de reportaje. Tie­
ne varios ñlms pero no los ba presen­
tado a ning(m concurw. Le hemos co­
no:!do grac:as a una sesión de films 

suyos que se dio en la entidad «Lacetania», de su c:uctad. 
y que tue registJ:ada en la prensa barcelonesa. En dicha 
sesión se proyectaro:l los films «IOUALA<DA I LA FIRA 
DEL CAMP», «FTILMiLEI'S 1961», «BABY EL JOGUET ME· 
CANIC», <<FILMLETS 1962» y <<LACETANIA SEGON SALO 
DE TARDO&. Mallé. tiene en proyecto un film argumental 
de largo metraje. Ya esté. bien, pero quisiéramos que tam­
bién incluyera en sus proyectos el difundir sus films a 
través de los concursos. 

JOSE BARCELO BROTONS. - Na· 
ció en Elda \Alicante) pero reside $les­
de hace años en Barcelona. Su edad 
es de treinta y cinco años y su pro­
fesión administmtivo. CUltiva por afi­
ción el dibujo y Ja pintura, y desde 
hace Guatro años también el cine ama­
teur, siendo adscrito a la Sección de 
Cinema Amateur del Centro Excursio­
nista de Cataluña, d:mde figura como 
adjunto a las tareas d~ Secretaría. En 
el XXV Concurso Nacional tuvo me· 
dalla de cobre con «DESTINOS», film 

de f&ntasía. Y este año, en lA. Competición de Estímulo, 
de momento, tiene prlmt:ra medalla con <<EL MUJ'irE~:o Y 
EL TORO». Y decimos «de momento», porque es de es· 
perar que por su buena calificación en <<Estímulo» vaya 
esta película al Nacional. Barceló piensa seguir realizando 
nuevos films, en los que quiere inten tar una superación. 
Actualmen te trabaja en un guión para un film de fanta­
•ía y, más adelante, o sea para después de realizado aquel, 
preparará otro guión para una película de argumento cuya 
!dea tiene ya esbozada. ¡Animo. pues. y adelante! 

JUAN ANTONIO ESCRIBA 
T RE I o. - Industrial de Mora pe 
Ebro (Tarragona>. con treinta años 
de edad y apenas dos de cineista. Sus 
aficiones artísticas abarcan también 
la pintura. la escultura y la fotografía. 
No pertenece a ninguna entidad de 
cine amateur, pero mandó su pelicu­
la «LA VENDIMIA» al IV Con :urso 
del Rollo. celebrado este año en Man­
resa y obtuvo el segundo premio de 
doc~entales. Naturalmente. dicha pe­
Ucula fue realizada expresamente con 

arreglo a las peculiares caracteristicas de aquella compe­
tición. En la sesión que se dC$iicó a las pelicu.las premia­
das en el «Rollo», en el c. E. de Cataluña, figuraba la 
suya, como es lógico, y se desplazó él mismo a Barcelona 
desde su provincia de Tarragona, tomando parte, entre los 
otros autores, en el coloquio que tuvo lugar al ~al. Era 
su primer contacto con el «Sancta sanctorum» del eme ama­
teur. Escrlbá afu·ma que se propone conocer a fondo cuan-
) .se refiere al cine amateu1·, cuya práctica le apasiona. 

FRANCISCO v--mAS GOMAS. - Es­
te nuevo cincísta amateur sabadellense 
se debe a un Cursillo de Cine Amateur 
organ!zado en 1961 por el Cine .• lub Sa­
baaell. Es maestro de obras y ha sen­
tido siempre afición a la arquitectu­
ra, al dibujo y a las beUas artes en 
general. Su primer film fue el real za­
do como ejercicio de final de dicho 
<.,ursillo, sobre Ja idea dada de la vida 
de un periódico diario. Lo tituló «LA 
VIDA BREVE ... DE UN DIARIO», con 
fondo musicaJ de «La vida breve» de 

Falla. Colaboraron Marcos Ro:neu como operador y Jo.gc 
Tomas como actor, también alumnos del Cursillo. Presentada 
a la Competición de Estimu.Jo, Ja película tuvo medalla de 
plata. Actualmente Viñas tiene dos películas en rodaj·e, 
también en estrecha colaboración con Marcos Romeu, como 
operador. Y dos guiones más en cartera, que esperan tumo. 

CARLOS BARBA MASI\GUE. - El 
éxito de este cineista en el Ooncurso 
Nacional de 1962, el de las bodas de 
plata, ,fue .fu.lminaule. Llevaba .filman­
do varios afios pero no se habla dado 
a conocer en concursos. Por vez pri­
mera se presentó a.l Nacional con su 
documental «¡A MI PARIS!», y consi­
guió medalla de honor, premio al mon­
taje más expresivo y al \ll'leJor film de 
un debutante. Carlos Barba nació y 
reside en Tan·asa. donde ejerce el co­
mercio. T iene treinta y nueve aiios. 

Manifiesta no habl!r sentido aficiones determinadas, por lo 
menos con carácter absorbente. ¿Tendrá el cine amateur 
fuer~ suficiente para hacerlo suyo? Por de pronto piensa 
realizar otra cosa <'n Si!rio: un reportaje sobre el «Club 
Egara>, de su tiudad. Después... ya veremos. FJ hecho de 
que primero filmaba en 8 mm. y a partir de 1960 se pa­
sara al 16, parece indica1 que la afición va «In crescendo». 

JOSE JACAS TORRES. - Nació en 
Vich y reside en Sabadell, profesión 
administrativo y treinta y seis años 
de edad. Filma desde 1959, en 8 m m. 
Pero cu.ltiva varios otros «hobby»: na­
aa me!los que la Filoso.fía, la Fís1ca, 
las Ciencias Naturales, el montañis­
mo, la fotogratla y la música clásica. 
í On enciclopédico! Se presento por 
primera vez a concurso en el de Excur­
siones y Reportajes de 1962, con <cSA­
BADELL A LA SALUT», y tuvo se­
gunda medalla y premio al mejor film 

de debutante. Actualmente tiene entre manos un par de 
documt>ntales y un film de excursión que, dice. si todo sale 
bien, piensa presentar en los próximos concursos del C'EC. 
Para más adelante .tiene en estudio unos fllms sobre el 
Arte Románico en Cataluña. Pertenece al Cineclub Sa­
bad~ll. 

--Por su pellcula de «suspense• le han dado suspenso 
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l'ROYECTOR l\UCROSONOR 8 C 

Dentro de Ja era de Jos proyectores de 8 mm. para pista 
nagnética, presentamos a nuestros lectores el nuevo pro­
yector Italiano producido por Construcciones Eléctricas y 
Mecánicas, de R{)ma. 

El tipo de Uunlin.aclón, como hoy está en boga, es a 
bajo voltaje, pero presentando una int-eresante particulari­
dad. pues aunque el proyector se sirve con lámpara de 8 
voltios, 50 watios, está prevista su utilización caso de ne­
cesitarse más luz -en una proyección pública, por ejemplo­
con lámparas de 12 voltios, 100 wat!os, es decir, de doble lu­
minosidad. Y si esta lámpara se desea utilizar en proyeccio­
n~s caseras, poniendo el conmutador a 8 voltios, se obtiene 
una luz superior a la que se consigue con Ja lámpara de 
50 watios, pero con una duración tres veces superior a esta 
'Ullma, a pleno rendimiento, ya que aquélla trabaja en­
tonces a un voltaje notablemente ln.ferior. 

El <•bjetivo es d~ 20 mm. y luminosidad u·a. El encuadre 
es ;JOr <!espJazamiento de la uña de arrastre. Dispone de 
2 veloc!dades: 16 y 24 iirágenes pcr segundo. Motor de 
lnduct.ión, lo que a!:egura unn marcha estable. condición 
Indispensable para una correcta reproducción sonora. Puede 
co11eclarse a corrientes desde 110 a 260 voltios, alternas, de 
50 ciclos. Dispone de rebobiuado rápido. a motor. así como 
<le luz de sala . .de at'a3ado simultáneo con el encendido de 
la lámpara del proyector. 

Dos cabezas mag:1étí~as: grabadora-reproductora y la bo­
rrado:-a. Altavoz büónico. Potenc:a de salida del amplifi­
cador, 5 watios sin distorsión. Conexiones para micro y para 
pick-up o cinta magnetofónica, con potenciómetros indepen­
diente:;. Control de tono. Ojo .mágico para control de gra­
bac!ón, con posibilidn!i del uso de cascos de control. Mando 
para grabación, para reproducción y para uso del ampli­
ficador únicamente. «Telerecord» o mando a distan::ia que 

p o r J . Ang ufo 

permite, una vez grabada mus1ca de fondo, sobreponer, me­
diante rebajado de la grabación inicial. un comentarlo, diá­
logos. ruidos o efectos especiales, etc. El proyector se su­
ministra con micrófono de cristal C{)n cable y jack. 

Una sola miileta incluye todo el equipo. La base, con 
dos tornillos de regulación de altura, sostiene el proyector, 
mi;mtras que Ja cuoierta contiene el altavoz, con 7 metros 
de cable. 

Un excelente proyector sonoro ¡magnético, del que pueden 
disponer los amatew·s españoles puesto que se encuentra 
ya en nuestro mercado. 

HYPER-PAN 0,8 X 

La firma frauces3. Som Berthiot está poniendo a punto 
un co:nplemento afocal, gran angular, para su «Pan-Ci­
no: 40», el «Pan-Clnor 40/ H8RX» y la cámara «Bolex Zoom 
Reflex». todos ellos objetivos Zoom de 8 a 40 mm., con lu­
minosidad f.l' 9 que con el «Hyper-Pan» se convierten en 
zcom de 6'4 a 32 mm., manteniendo la misma 1ummos1dao 
f.1.'9. 

Este acoplamiento permite filmar desde una dlstanc!a 
mí:lima de 70 cm. basta infinito. 

El diyper-Pam> se suministra con un parasol adecuado 
al ángulo de su !o: al cninlma, así como con un capuc):lón 
de adaptación de distancias. 

PAN'.IIALLAS SUPER GLOWl\IASTER 

La casa Rad!ant. de 
EE. uu.. conocida fir­
ma dedicada a la fa­
bricación de pantallas 
de proyección para ci­
ne y fotogra!Ja, ha 
puesto al mercado un 
nuevo t ipo de pantalla 
muy luminosa y que no 
tiene el inconveniente 
de las pantallas perla­
das, que son muy di­
reccionales y pierden 
luminosidad a partir 
de unos 300 de separa­
ción del eje de pro­
yección. 

Las nuevas pantallas 
son de tfla recubierta de un plástico especial metalizado, 
el cual presenta un gofrado lenticular vertical, gracias al 
cual se produce una r eflexión lateral de los rayos que for­
man la imagen, con Jo que ésta no pierde brillo para los 
espectadores situados en los lados de la proyección. 

ANTORCHA. B OLEX 

En el número 56 de «OTRO CINE» dábamos a conocer 
las nuevas lámparas de cuarzo yoaado. las cuales eran 
todas de origen americano, ya que fue en EE. uu. donde 
se inventaron estas revolucionarlas lámparas para ilumi­
nación. Tres fueron Jas e asa:; oue las lanzaron al mercado: 
General Electric. Sylvanla y Westinghouse. 

Hoy día hay ya firmas europeas que presentan antorchas 
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equipadas con dichas lámparas de yodo-tungsteno, nombre 
por el que también son conocidas. Una de estas es la Bolex, 
que asomamo,s a nuestras páginas, }a cual monta la lám­
para Sylva.nla DWY de 650 watios y cuyo rendimiento lu­
minoso equivale a la de 3 o 4 lámparas sobrevo}tadas, tipo 
photoflood, de 500 v..at!os cada una, con 3,400• Kelvin. La 
indicada lllmpara es para conectar a 11'8 voltios, fabricán­
dose también para 220 voltios, en cuyo caso el consun1o es 
de 800 watios, con un rendimiento actínico similar a la 
anterior. 

Su duración es de 12 horas aproximadamente, mante­
niéndose la citada temperatura de color de 3.400" Kelvin 
-temperatura. a la que están equilibradas las películas de 
color de luz artificial- hasta el momento de fundirse, con­
trariamente a las lámparas sobrevoltadas corrientes en que, 
apenas transcurrida una hora de .funcionamiento, la tem­
peratura de color baja notablemente, no siendo entonces 
aptas para color. 

El afacetado poligonal irregular de que está provisto 
el espejo parabólico, de aluminio bruñido, hace que la luz 
eftejada no sea dura y la dispersa abarcando una zona 

muy amplia, notablemente superior al campo cubierto por 
los objetivos más granangulares. 

, 

La h::)l'(:tu!lla P,Ue sostiene la lám­
p:ua permite bascular ésta, no sola­
mente 90• hacia el techo, para obte­
ner iluminación indirecta o de tipo 
difuso, sino que también permite 
una inclinación hacia adelante. El 
peso de cada antorcha es de unos 
450 gramos, suministrándose con un 
estuche de pronto uso, provisto de 
co~rea. su:namente cómodo y útil. 

Al fundirse la lámpara, el recam­
bio se efectúa, como dejamos di­
cho, con lámpara Sylvania DWY. 
del voltaje que interese. 

COMPEN DIUl\1 PAILLARD 

La acreditada firma suiza acaba de lanzar un interesante 
accesorio para sus cámaras H8 y Hl6 Reflex, que causará 
sensación entre los usuarios de las mismas. 

El Compendium LiC:-ne mitlliptc.s aplicaciones. Por una par­
Le es un parasol extensible de gran eficacia. muy superior 
a los que normalmente usa el amateur en forma de tubo 
o cono roscado delante del objetivo. Este parasol es com­
parable a los que emplea el eme pro.resional y puede aph­
car.se a toda la gama de ópticas. desde la distancia focal 
d ::l 5,5 mm. a la de 100 mm. Al utilizarse con cámaras re­
fte::, puede extenderse más o menos, segim el ángulo del 
objetivo, aprove:hando al máxuno el efeclo de parasol, no 
:élo del sol en si, sino también de la luz y rayos parásitos. 

Pero el Compendium es también un dispositivo para 
:nült!ples truco.s. co:no veremos. 

En esencia está constituido por dos cuadros móviles, uno 
delante y otro detr.ls del .fuelle, el cual es extensible. Cada 
•mo de estos cuadros está equipado c011 un juego de corre­
deras. en las cuales pueden introducirse una o dos másca­
ras de 1 mm. o una placa de vidrio de hasta 3 mm. méxlmo 
E. tas máscaras pueden ser fijadas sólidamente o deslizarse 
horizontal y verticalmente, a voluntad. 

Con este dispositivo pueden realizarse una ln.ftnldad de 
trucos, de los que sólo citaremos alguno.s: 

Vlííeteados en forma de prismáticos o bien como si se 
filmara a través del ojo de una cerradura, dando la sensa­
ción de que se penetra en la ;habitación por el interior de 

la cerradura, cosa que se consigue sencillamente acercando 
:.ti objetivo el cuadro posterior del Compendiurn donde está 
la máscara recortada, con lo que los bordes de ésta se van 
ensanchando hasta desaparece!'. 

Sirve también para hacer el conocido truco de un per­
son~je «doblado», es decir, hablando consigo mismo, como 
si fuera su hermano gemelo. Para dividir la pantalla en 
2, 3 o 4 partes, en cada una de las cuales tiene lugar una 
acción diferente. Pat·a introducir cortinillas de cierre o 
abertura, que pueden ser laterales o verticales. Para filmar 
rótulos sobre fondos naturales. Para conseguir el e.fecto de 
inmovlli?ación de la acción sobre una imagen, etc., etc. 

{Termina en la pó~lna 31) 

JOSE LOPEZ CLEMENTE, PREMIADO 

Nuestro querido colaborador don José López Cle­
mente vio premiado su documental "ZABALETA" 
en la adjudicación de premios slndicalas de C•ne-

matograffa de este año. 

Nuestra más cordial enhorabuena. 
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SEA DIRECTOR 
DE 
sus 
PROPIAS 
PELICULAS 

sus máximos éxitos en certámenes de cine aficionado, 

con la película 

Extraordinaria latitud .de exposición y nitidez 

de imagen 

SERVICIO DE REVELADO PERUTZ EN 

.• 24 HORAS 

EN UN TIEMPO RECORD VD. RECIBE SU PELICULA 
,-.;co"-'-7 

MONTADA EN UNA BOBINA DE PLASTICO, LISTA 
PARA SU PROYECCION. ---' 

PRECIOS DE NUESTRAS PELICULAS REVELADO INCLUIDO 

PERUTZ PERKINE UlS, 2x8 mm.: 144,00 ptas. PERUTZ PERKINE U21, 2x8 mm.: 19 6 , 50 ptas. 
PERUTZ PERKINE UlS, 16 mm.: 3 21,00 ptas. PERUTZ PERKINE U21, 16 mm.: 369,00 ptas. 
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ULTI MA HORA T~NICA 0VIenc de la página 29• 

CAl\fARA EUMI G S2 

las de doble 8. 

Acaba de aparecer en el 
mercado un nuevo modelo de 
tomavistas de 8 mm.. de la 
conocida firma austríaca, al 
que auguramos, por su pre­
CIO y características, una rá­
p:da düusión entre nuestros 
aficionados. 

La nueva cámara va equi­
pada con un objetivo Eumi­
gón l.l'8 de 12'5 mm., de toco 
fijo. anastigmático, con co­
rrección cromática y trata­
do con capas antlretlejantes. 

La regulación del diatrag­
ma es totalmente automática 
y el arrastre eléctrico, !un­
clonando con 4 pilas norma­
les de 1'5 voltios, con las cua­
Jes pueden rodarse 10 pelicu-

El complemento afocal Schne:der «Longar» 2 x convierte 
el objetivo en un teJe de 25 mm. Un recuadro en el visor 
Indica los limites del campo aba.rcado. Con el complemento 

@]< 1 
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g:an angular Schne:de:· <<Curtar<< 10'5 x se obtiene una dis­
tancia focal de 6'25 mm. Una lentilla acoplada a la óptica 
permite captar en el visor el campo del objetivo. 

EnLre los a·:cesorlos figuran 3 lentillas de aproximación 
de l . 2 y 3 dioptrias, para filmar a 100, 50 y 33 centímetros. 
Tamb!én se dispone de un mando para disparo a distan­
cia, asl como la posibilidad, mediante la conexión a un 
magnetófono Eumig T.5, de registrar simultáneamente ima­
gen y sonido. 

Yo, antes, sufrln de insomnio, pero desde que soy jurado 
de cinema, echo codn siesta . . . 

un suión -.--, -­
para un c1ne1sta / 

RE LATIVIDAD 
por M.0 A. V1lello 

D OS amigos se encuentran todos los dias a la hora de 
ir al trabajo. Uno de ellos es muy alto; y el otro, por 

el contrario, es exLremadamente pequeño. Todos Jos d!as 
caminan juntos por !a calle hasta un punto en que el tra­
bajo los separa. El más alto abre la boca de una alcantarilla 
y se mete en ella. Desciende por las escaleras y antes de 

desaparecer definitivamente, sólo con Ja cabeza tuera de la 
alcantarilla, mira a la ciudad, a Jas cosas, a su amigo que 
se aleja, y no le parece tan pequeño. Todas las cosas parecen 
haber crecido; todo le parece enorme. Encogido, baja hasta 
df:saparecer completamente, cerrando tras de si la tapa me­
tálica. Alli abajo todo es negrura, gotear de agua y suele­
dad. El pobre hombre nota su pequeñez, siente sobre su 
cabeza la grandeza del mundo y, más encogido todavía, 
pasea su triste sino por Jos oscuros pasillos de Ja alcanta­
rilla. 

Por el contrario, el hombre pequeñito se encamina a un 
tremendo edificio, sube hasta los últimos ptsos, y alll, pen­
diente de los balcones, empieza a limpiar crtstales. ¡Qué 
!el!z se siente! ¡Qué pequeño le parece todo! ¡S! casi esté. 
tocando el cielo! Casi, casi puede compararse con un pé.jaro. 
Desde alll arr!l>a intenta dtstinguir la alcantarilla donde 
trabaja su amigo, tan alto. ¡Qué menudencia!, apenas s! 
es un punto en la calzada. 

Transcurre la jornada y al fin el pequeño desciende de 
sus alturas, vuelve a incorporarse a la calle y alll empieza 
a sentirse tan poca cosa ... Llama con unos golpes en ,Ja 
tapadera de la alcantarilla y ésta se abre. va subiendo el 
amigo alto, primero muy encogido pero a medida que ascien­
de nota que nadie se le puede comparar; él sobrepasa a 
todos y se siente teliz. 

Los dos amigos se saludan después de las horas de se­
paración y vuelven a sus casas convencidos de que, «después 
de todo». la vida no es tan mala como parece. 

tllustraclón de Salvador Memee) 
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Sección de Cinema Amateur 

del Centro Excursionista 
Cataluña 

de 

SEJS'ION 'DEL ROLLO. - Se trata de una selección de 
filn1s premiados en el IV Concurso del Rollo organizado 
·.>or Fllm Club Maru·esa, que fueron proyectados en el salón 

' actos del C.E.C. el dia 22 de enero: «ANDORRA», de 
Juan Solernou; <4LA VIEINDIMIJA», de Juan A. Escribá; 
«V,ElRT100>>, de Antonio Glménez; «CERTAMEN». de José 
F'erré; «SlTUACIO ORmCA», de Jaime Serra; «NEO­
FIT», de Bernardo Lafont; «liLUM I AIGUA», de Cbmado 
Torras. Al final huhc una <<Rueda de ~mentarios» con to­
dos estos cineistas, conjuntamente, conducida por el Re­
dactor-jete de «OTRO CINE», don José Ton·ella. 

SAN JUAN BOSCO. - El miércoles 30 9e enero, la se­
sión tuvo carácter conmemorativo, en ocasión de San Juan 
Hosco, pat.rón de la Cinematografía. Fueron proye~tados 
.s siguientes films, cedidos por el Departamento comer­

~·al de Scand1navlan AJrllnes System: «CA1VIARA SAFA­
RI», «OOPEINHAGUE», <<SOUVENIRS» y «JET». Este pro­
~.ama tiene su justificación en la circunstancia de que el 
Concurso Internacional de la UNICA se celebrará este año 
en Dinamarca. Es de señalar el extraordinario interés que 

.me para los clneistas amateurs el film documental titu­
J.do «SOUVENIRS», como gran lección para un film de 

excursiones. La película tiene por objeto mostrar diversas 
bellezas, aspectos, folklore, etc., del país y encuentra como 
p:-etexto fílmico una tienda de «souvenirs». La empleada 
n-tá hablando interminablemente en la cabina telefónica 
y un presunto comprador, extranjero. va pasando su vista 
por los distintos objetos expuestos para la venta. Cada 
uno. de esos objetos sugiere una realidad que la cámara nos 
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I NAUGURAC.ION DE LA S.4.LA l\'IEDlNA 

J;·lnda en todo su vivo esplendor. Cuando la dependienta 
está dispuesta a aLender al visitante, este no sabe qué 
pedir, tan sugesiivo le resulta todo cuanto ha visto, y se 
prende ahom de un corazón que la joven lleva penpiente 
de su brazalete. Ellla le dice que no hay ninguno en la 
tienda y le regala e, suyo, como símbolo de la cordialidad 
con o.ue el país recib¿ a sus visitantes. En conjunto, el film 
resulta sumamente delicado y fluido. Otra joya, aunque 
en plan de aparatosa realización, es <<JET», documental 
'n que se desarrolla didácticamente y en forma muy ame­
na, Ir. historia del avión y su formidable evolución técnica, 
dentro de un espectacular aire de ballet y con una dosis 
muy considerable de ,fantasía. 

Estaba prevista la tradicional misa en el Te:nplo del 
Tibidabo para el domingo día 3 de .febrero, pero las in­
demencias del tiempo impidieron la concurrencia de los 
c.il!eistas. No obstante, asistió don Delmiro de Garalt con 

..1 esposa. 
COMPETICION DE ESTIMULO. - En los cuatro miér­

coles del mes de febrero -el 6, el 13, el 20 y el 27- se 
desarroJJ~·on las sesiones de calificación de este concurso, 

· U sexta e~iición. Se inserta en este mismo número el 
fall'l y un comentarlo ~e las películas, por lo que no es 
.ec~sario extendernos sobre el tema en esta sección. 

FILMS !Nb.:DI'If..J'S. - El 6 de marzo la sesión estuvo 
dedicada al estreno de dos films inéditos de un cineíst.a 
amateur que se refugia en el seudónimo de «Jhon Mark». 
Son <<CALAFELL SUR MER» y <<EN EL TER CON PIRA· 
GUA», y están realizados con la colaboración de Juan Roca 
y José Domenech, miembros de la Sección de Montaña del 
C.E.C. Ei interés dt estas cintas es más excursionisLico 
que cineístico. 

NOVEDADES TECNICAS. - El 13 de marzo tuvo lugar 
otra de las charlas sobre «Divulgación de novedades técni­
cas en cine amateur>> a cargo del redactor té:nico de OTRO 
CINE y colaborador de «Arte Fotográfico» don Jesús An­
gula. Como !as anteriores, esta charla tuvo un gran interés 
para los cineístas, tanto por el cará~ter de auténticas no­
vedades de última hora que fueron dadas a conocer y de­
mostradas a lo vivo. como por el perfecto dominio del 
tema que posee el señor Angula, quien desarrolla sus expli­
caciones con gran riqueza de erudición y facilidad de pala­
bra. El público fue numeroso y. en su mayor parte. intere­
sado de verdad en el tema, como se demostró por el hecho 
de que varios auditores tomaban apuntes. Resultó cw·iosa 
la colaboración de uno de los presentes prestando una cla­
vija que le hizo falla al disertante para enchufar uno de 
los aparatos de )a demostración. 

?~. conocido p!neísta murciano Antonio Medina Bardón inauguró 
en a1clembre pasado una salita particular de proyecciones. Con tal 
mottvo !úeron Invitados los demás cineístas de Murcia. quienes 
aportaron' catorce pellculas inéditas, y con la proyección de las 
mismas se Integró <·1 programa inaugural. Esta velada tomó el carácter 
de competición, eu la que actuó de jurado e1 elemento femenino. 
Cada una de las <?Sposas de los cineistas concursantes votó las tres 
peliculas que estimó mejores entre las catorce proyectadas y del escru­
tinip resultaron vencedoras las ~iguientes: EL DOM.1\DOR, de VicentC' 
Mal>l?ottl; APIUM VITA, de Pedro Sanz; TWlST LUMINOSO, de 
Antonio Pérez Ba.s y LA BARCA, de Mariano Hurtado. Siguieron los 
restantes films:· ENSAYO EN BLAl'WO Y NEGRO. de Antonio Puerto: 
EL ~ORO, de Jesús Glménez; UN DIA E~ SFGOVIA, de Angel 
Garc1a; SURSUM CORDA. de Julián Oñate: OORRIDA GOYESCA 
de Grabiel López; REFLEJOS EN EL AGUA. de Antonio Salas; 
GOYESCAS, de Antonio Gonzá!ez Conte; DESDE EL AIRE, de Angel 
Egea; y ALELUYAS DEL X CONCURSO, de Antonio Martínez Berna!. 

Fuer~ de con:urso y realizada por el <<Club 8». se presentó EL RAP­
TO DE LA ~IETA, film sat!rico que le fue ofrecido al señor Medina. 

El matrimonio Medina obsequió a sus amigos con una cena fría, 
y se prolongó la velada con la animación y Jos obsequios a las señoras. 
que estuvieron a cargo del simpático ccClub 8». 

Este intimo acontecimiento murciano revela, además de la buena 
armonía que reina entre lo5 cineístas de aquella capital, la vitalidad 
del grupo, sin duda el más cohesionado y productivo de la península, 
Barc<'lona excluida. 

En las fotografías adjuntas se recoge un momento de la votación 
y la entrega del premio al go.nndor. 
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- Si no me dan el premio extraordinario, el año que viene 
haré salir a los valientes del VIl de Caballería, que salvan todas 
las &ituaciones del Cinema~cope 

SE PUEDE FILI\'IAR E N EL ZOO 

Nos place dar una buena noticia. Y es que, contraria­
mente a cierta Interpretación de unas prohibiciones que se 
habían intro~ucldo en el r ecinto del Parque z oológico de 
Barcelona y que moLivaron numerosas lamentaciones lle­
gadas a la Sección de Cmcma Amateur del Centro Excur­
sionista de Cataluña, se ha conseguido del Municipio barcelo­
nés que nuevamente fotógrafos y cineístas aficionados pue­
dan actuar a sus ancnas en tan sugestivo y familiar am­
biente. 

GALA EN HOSPITALET 

«Agrupación de Amigos de la Música», de Hospitalet., ce­
lebró su quinta «Gran Gala de Cine Amateur», el 9 de fe­
brero, integrada por los films siguientes: «PUERTA DE LA 
PAZ», «SOMNIUM» y <<PROFECIA CUMPLIDA», de Juan 
Olivé; «DALI PORT lJLIGAT», de J osé Mestres; «UN VALS 
FN LA UNIOA», «EL PARAGUAS» y <<NOSOTROS Y LAS 
MANZ'ANAS», de Juan Pruna. 

LOS FILMS DEL ccESTRELLA DE BELEN, 

Cincclub Belén, de Barcelona, celebró el día 3 de marzo 
una sesión con los ftlms premiapos en su ITI C'ertamen 
«Estrella de Belén»: <<UNA PESADILLA», de Gr up-Films; 
"OTRO», de G. Pérez Rius; «Y ... LOS SUYOS NO LE 
OOMPIRIENDmRON», de Grup Films; <NER'IliGO>~, de Grup 
F·ilt!ns; «LA LLUVl;A EN LA CIUDAD», de E. Sabaté; «LA 
JAULA ABIElRirA», de J esús Martinez; «ALGO LLAMA­
DO CONCIENCIA», de A. rContel; «NON SERVIAT», de 
Felipe Sagués; y «H2 o COLOR», de C'onrado Torras. La 
~esión tuvo carácter benéfico a favor del Asilo Hospital de 
San Rafael. 

UN B USTO D.E SAN JUAN BOSCO 

En el Seminario Salesiano de San Vicente deis Horts. 
con motivo de una sesión que les dedicó don Juan Olivé 
para presentar sus recientes películas, entre ellas «PROFE­
CIA OUMiPLIDA», que plasma la historia del templo ex­
piatorio pe! Tibldabo, le fue ofrecido en nombre de los 
Salesianos de Barcelona un artístico busto de San Juan 
Josco, obra del destacado artista Juan Puigdollers. 

SEGUNDO CURSILLO DE CINE Al\JJ\,TEUR 

Al redactar estas notas ¡¡e halla en preparación en Sa­
badell un Curs!llo casi Idéntico al que se celebró el año 
anterior y que tanto éxito tuvo, organizado también por el 
c·Jneclub Sabadell y con la participac~ón como profesores 
rje los señores Llobet-Gracia, Juan L)obet, Arcadio Gill, San­
tiago V!la Codina y J'osé Ton·eu a. 
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NOT;ICIAS DE URUGUAY 

Tenemos noticias directas del grupo «Producciones CI­
nematográficas Uruguayas», .fundado por Eduardo Darlno 
en julio de 1961, con m1embtos de cineclubs del pa!s y ar­
tistas de Leatro independientes. La. entidad tiene carácLer 
netamente amateur y lleva producidos los siguientes ftlms: 

t961. «CREACION», «EL liDOLO» y «SOMBRAS SIN 
LUCES», realización de Eduardo Darino con dibujos a la 
manera de MeLaren. 

1962. <cSINFONIA DE IiETRAS», «SOMBRIAS Y LU­
CES», Y «OOCKTAliL DE RAYAS», de Darino, dibujos so­
b"e el celuloide. «EL SUICIDA», ~COGNITAS», «COPI­
HUES ROJOS>> y «BRONOE Y CIELO>>, todos de E. Dari­
no, Imágenes reales. 

1963. <<FRANQUICIAS», de IDarino; ccATRACOION», de 
Carlos Fuentes. <cA-B~C», de Darino, primer dibujo animado 

Eduardo Dlll'ino en plena tarea 

Se ruega a las Entidades, Clubs y cineístas en 
general que envíen a nuestra redacción pro­
gramas y noticias sobre sus actividades. con 
el fin de poder reseñarlas convenientemente 

en esta sección. 

''Arte' Fotográfico" 
IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIJJ Arte Fotográfico es una 

Ptecio de suscripci6n: 

hpaño, Portugal y Marruecos. 

Un año . . . 216 pesetas 
Seis meses . 108 pesetas 

Extranjero : 
Un año . . . 28ctpesetas 

Ejemplar suelto, 20 pesetas 

Revista creada exclusivamen· 
te para cuantos en la fo to· 
graf ía o el cine hallan d iver· 
sión o provecho. 

Arte Fotográfico acoge 
todos los tendencias a rtist i· 
cos yo seo en forma grófica 
o escrito , p restand o especia l 
atención o los movimientos 
renovadores, expresión d e la 
inquietud artístico d e nuestro 
tiempo. 

Arte Fotográfico publi­
ca todos los meses las últimas 
novedades técnicos aparecí-· 
dos en todo el mundo, fó rmu· 
los, artículos, procedimiento s 
y gran número de fotografras, 
todo de notable interés para 
profesionales y aficionados. 

UNA REVISTA 

DE PRESTIGIO 

INTERNACIONAL 

Don Ramón de la Cruz. 53-Madrid -1· 
Apartado. 793 • Teléfono, 226 48 28 



ILFORD 
e n blanco y negro 

es famoso. 

en color ••. 

es fabuloso 

Las películas ILFORD para color consiguen en todo el 
mundo el más rotundo éxito por la brillantez extraor­
dinaria de sus colores y por su finísima rnatización. 

ILFOIID _naturalmente./ 

ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE 

Ideal para caaras l e 1 u., •• m aaraylllosa clart••t 
y colorido. El bHe del clna aaatear y del cine fa•lllar. 
Adopte llFOCHROME 1 mm. cine y aumentará su 
placer hacieado cine en su casa. 

ILFOCHROME 32 

la pellcula perfecta ,ara transparencias color. Asegu· 
ra vivlsimos coloridos absolutamente naturales. Puede 
utilizarse en cualquier estado del tiempo - sol o dla 
nublado- Carga para 20 exposiciones. 
Pruebe el asombroso llfOCHIOME 32 y doble su 
gozo sacando y proyectando transparencias. 

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A. 



• .LUD cunut.u. .. v• 
• los oonouraos 
a los ooncursoa 
a los concursos .,. , ,.a l'llln1J"\A1,...,.no 

SE RECOM I EN DA 

a los cineístas que participen en el Con­
curso Nacional el envío de fotos de sus 
·fi lms (escenas y de rodaje) para su in-

serción en OTRO CINE. 

VI CO~IPETICION U E ESTDlULO 
Centro Excursionista ele Cataluña 

Fallo 

FIL~IS DOCUME NTALES 

1 

Medalla de 11rimera: «NUEVA CENTRAL». de. José Luis Ayxe­
lá (Barcelona) con Premio «Palllard-Bolex-16 mm.» 

1\lecluUa de tercera : «LA ESCULTURA URBANA EN BAR­
CELONA», de Francisco de P . Ribera (Manresa). 

l\Iención honorí fica: «MONASTERIO DE PIEDRA», de Maurl­
cio Serramalera (Manresa). 

FIL~f DE t 'A NTA lA 

Medalla di' seguncla: «ESTRELLAS EN EL AGUA•. de Diego 
López (Barcelona). 

i\1cdalltL de tercera: «ANVERSO Y REVERSO». de Francisco 
de P . Ribera (Manresa). 

1\lenclón hOnorífi ca: «"TWIST'' LUMINOSO». de Antonio Pé­
rez (Murcia). 

Fl UIS m ,; ARGUMENTO 

~ledallas de primera; «DOSIS MORTAL». de Juan Roig Glr­
bau (Sabadell). con Premio «Discom» al mejor film de 9'5 mm. 
Y Placa de Plata «Kodak». - «EL MU~ECO Y EL TORO». de 
José Barceló (Barcelona). con P remio «Paillard-Bolex 8 mm.ll 

Medallas de segunda : «EL DOMADOR)), de Vicente Massottl 
(Murcia). con Plac 1 dorada «Kodak». - «MORT SOBRE UNA 
CREU. PERQUE », de José M.• Doménech y Juan Ventura (Valls). 
con Premio «Proyector Niloga-Moexsu por su ambición espi­
ritual y humana. 

:\ledalla.~ de tercera. cREACCION HUMANA». de Ramón Mon­
r, (Mo!J.erusa). - «CUATRO MINUTOS». de José Luis Ayxelá 
(Barcelona). - «LA HUCHA ROTA». de Antonio Mora y Nico­
lás Sotorra (Barcelona) . 

Menciones honorltlcas: <<NEOFIT», de Bernardo Lafont (VIch) .­
uENSA YO EN BLANCO Y NEGRO», de Antonio Puerto (Murcia). 

Films exclulclos de la Competición ¡¡or no ad:wta rse a las 
Bases de la mlsmn: «VALL D'ORDESA» y •EL NORTE DE ES­
PA~Alt. 

Premios declnrntlos deSiertos: •Centro Excursionista de Cata­
luña» y «Falrchild». 

Juro do: Don Salvador Baldé (Presidente): don Carlos Al­
miran (secretario): don Salvador Mestres. don Manuel Balet 
Y don J os6 Torrella (vocales). 

Barcelt'na. 27 Cebrero 1963. 

('() NC'UR O DEL RO LI.O UE TEi\IA' NAVIJ)E, OR 

Agorn Fotnrlne Club. ele 0 \' ll'clo 

}o'fi iiO 

l' rhucr premio: COSAS DE PAPA NOEL. de José Manuel 
Diez. 

sc~ruudo prem1o. BROMA REAL. de Juan Gutlerrez Lanz.a. 
;\lcnclones honoríficas: LA CARAVANA DE LA ILUSION, de 

Angel Luis Izquierdo. CAMPANAS DE BELEN, de Manuel Sán­
chez Ocafia. AMOR, de Guillermo Pérez. 

Ante el éxito alcanzado por este Concurso, que tuvo carác­
ter provincial. la entidad organizadora tiene pensado extender 
a todo el ámbilo nacional el alcance de la nueva edición del 
mismo, que oportunamente se convocará antes de lns próximas 
Navidades. 

Oviedo. 22 de mono 1963. 

DONDE PUEDO CONCURSAR 
E SPANA 

11 Festival de cine ama t eur uCiuila:l de Zaragozau. - Ins­
cripción: 10 de mayo. Celebración: 30 y 31 de mayo y 1 
de junio. O rganización: ccCme Club Saracosta>1, Alma­
gro, 9. ZARAGOZA. 

5.• Concu rso de la provincia de Ta r ra gona y 6.o de !!!. c'.:(!:Hl 
de R·~us. - Ambito provincial y local, respectivamente. 
Inscripción, 1<0 junio. Delegación de Cine del «Reus De­
portivo». Perla, 2. REUS'. 

Huelva. - Celebrado el afio 1962 en junio. Organización, 
Educación y Descanso. 

1 Concur so de Cinema de L a Selva d·el Camo. - Limitado a 
documental o reportaje sobre cualquier -aspecto de arte 
popular en C'ataluña. Plazo de admisión: 4 d e agosto, 
en ccCasal Selvata». LA SELVA DEL CAMP (Tarragona). 

EXTitANJERO 

F estival Intern acional d·'! Rolle. - In.scripc!ón, 18 de mayo. 
Celebración, del 22 al 27 de junio. Ammlnlstrazione Co­
munale, ROLLE (Vado) Suiza. 

VD uRassegn a del film d'ama torcu y Vo-:~zu.oso:> <•!:::;;:.:~rno 
in Sardegna>,. - Del 7 al 13 de agosto, en OLBIA (Cer­
deña). Formatos: 8 y 16 mm. Plazo de inscripción: 31 
de mayo. Entrega <ie films: 30 de jun io. Cine Club Olbía, 
Vla San Simplicio, 15, OLBI A <Sassar i), Italia. 

Concurso Internaciona l FEDIC - A celebrar en junio. Via 
della F'erratella, 41. ROMA (Italia). 

Festiva l Internaciona l de J oha nnesburgo. - Del 19 al 22 
de junio. Información: Box 79. JOHANNESBOURG (Afr l­
ca del Sur). 

XVI «F estiva l Internacion a l du Film Amateuru. - Plazo de 
inscripción y entrega de fi hns: 25 de julio. Sesiones: del 
7 a l 17 de sept'embre. Palai· rlr.>Fiest ' vals, La Crolsette 
(Boite Postale n.o 279). C:ANNES (Firancia). 

GEVASDNDR 
LA CINTA M'AGNETICA TAL Y COMO 
LA DESEA USTED 

Perpetue sus recuerd~s registrando sobre GEVASONOR 
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AM 8 
PROYECTOR 8 M. M. 

ALTA POTENCIA LUMINICA 

Velocidades 
16 y 24 imág.tseg. 

lámpara de luz fría 
8 V. 50 W. 

Objetivo polar 
1 : 1.3120 m.m. 

SINCRON IZABLE A SONORO 

TECNICAMENT E PERFECT O 

Para corriente alterna 
de 110 a 240 v. 

Entrada automática 
de película 

Capacidad 
paro 120 metros 

,, 

MODERN O DE LI N EAS 

Representantes exclusivos para España: 

MECANOPTICA, S. A. 
LORETO, 8 BARCELONA -15 

' 
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2 obras maestras de la cinematograna que 
próximamente serán estrenadas en toda España 

UHIV!IISAl fiUIS I!SI'ArfOlA S. A. 
flt"Ut ni• out IJfm 4' 01H0 Ot UUfttHnf& 

JUIC\~ 
UIIVERS~\ 

• fUONO"A 

BROWN 
I.IIINI:ST A .. 01J. 

BORGNINE AIMEE 
AftiM JAC« 

TAMIROFF PALAJICE 

.,NW .. f 

DURA JITE 

VmORIO DE SICA 
CIMOO..UUII:tlltQ .,._JIO.UP'O ....... ....... i.., .... 

1 

LEA MASSARJ 
FRANCO FABRIZI 
UNA VOLONGHI 

OIR&C~ 

DINO RISI 

... ___________ _.. ____ . 



El 

La película cinematográfica en 
color se ha impuesto en los cines 
y la película estrecha en color se 
ha ganado a los cineístas. 

Con la nueva película inversible 
estrecha Agfacolor CT 13 tiene 
Ud. a su disposición un material 
cuya capacidad no dejará de con· 
vencerle al emplearlo por primera 
vez. 
Sus características más sobresa· 
lientes son la finura de su grano. 
el aumento de su nitidez, gran 
latitud del margen de exposición 
y colores de magnifica brillantez. 
Sensibilidad como una de 13' DI N. 
Además puede disponer de las 
películas cinematográficas estre· 
chas inversibles en bl~nco y ne· 
gro lsopan F Agfa (15' D IN> e 
lsopan ISS Agfa (19' DIN>. 


