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Camara Paillard-Bolex

Modelo D8L

La mas perfeccionada de las camaras | 3
de bolsillo. Fotédmetro incorporado, ]
célula detras del objetivo de toma de
vistas. Cadencias de 12 a 64 image- !
nes seg. Obturador variable. Marcha:
normal,continua eimagen porimagen.
Visor de campo variable para focales
de 12,5 a 36 mm. Carretes de 7,5 me-
tros de pelicula ‘“doble ocho"

Proyector Paillard-Bolex

Modelo 18-5

-

El proyector 18-5 es un aparato
que posee una cualidad Gnica en
el mundo: su sorprendente mar-
cha lenta de 5 im/seg sin cente-
lleos, sin riesgo de quemar el film,
sin modificar el enfoque ni el en-
cuadre Esta cadencia le permite
“paladear” las escenas agrada-
bles, analizar los movimientos de
un objeto, obtener marchas len-
tas, todo ello con una apreciable
economia de film.
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HUGH GRIFFITH - RiiiRn per serc amysmssames
BASADA EN LA NOVELA DEALEXANDER KLEIN+* ES UN FILM PARAMOUNT

iUn suspense auténtico, excepcional!

iSu fuerza arranca de la misma.realidad!




AM 38

PROYECTOR 8 M. M.

ALTA POTENCIA LUMINICA TECNICAMENTE PERFECTO

Para corriente alterna
de 110 a 240 v.

Velocidades
16 y 24 imdg./seg.

Ldmpara de lvz fria Entrada automdtica

Bv. 50w. de pelicula
Objetivo polar, Copacidad
I: 1.3/20 m.m. para 120 metros
SINCRONIZABLE A SONORO MODERNO DE LINEAS

Representantes exclusivos para Espafa:

MECANOPTICA, S.. A,

LORETO, 8 BARCELONA -15
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EDITORIAL
E D, L

Se restringe—._
la participacién en el
Concurso Nacional

AS Bodas de Plata del Concursg Nacional de Cine
Amateur no han sido solamente una efemérides. Con
los acuerdos adopiados por la entidad organizadora me-
diante los cuales se restringe la libertad de participacion,
puede decirse gue el 25 Concurso ha cerrado un periodo y
con el 26 se abrirda una segunda época correspondiente a
la plena mayoria de edad.
Hace ya algunos afios que la necesidad de una restric-
cion estaba en el dnimo de gquienes viven de un modo o

"de ofro el Concurso Nacional. Lo iba haciendo necesa-

rio el aumento de cineistas y el aumento de competiciones
—la propia entidad organizadora celebra desde hace wva-
rios afios otros doS CONCUTSOS (MENores» — y, muy espe-
cialmente, la falta de criterio auto-selectivol en los concur-
santes — criterio al que querian apelar los dos concursos
«menoresy aludidos.

En lo que deseaba no caer la entidad organizadora del
Nacional es en la desacredilada seleccion previa, que tan-
tos recelos provoca en tddg suerte de competiciones artis-
ticas, y que en reahidad tan graves inconvénientes encierra.

La decisicn resirictiva adoptada por la entidad madre
del cine amateur espaniol se orienta hacia otros caminos,
amplios y generosos, gue muy bien pueden calificarse de
revolucionarios. Se admiten camo instrumentos de criba
para el Nacional no sélo los dos concursos umenoresy de
la propia entidad (el de wexcursiones y reportajesn y la
«compelicion de estimulon para los cineistas no «consa-
gradon) sino ademds todos agquellos otros concursos, ge-
nerales o especificos, que se celebren en el pais y cuyos
organizadores lo soliciten y adapten sus mnormas bdsicas
a las del Nacional.

Esta coordinacidén confiere un extraordinario valor e in-
terés a los wvarios concursos o certdmenes de cine ama-
teur esparcidos por la geografia hispana, y puede darles
mucha vitalidad ya que los cineistas son libres de esco-
ger la criba que mas confianza les merezca, como de ir
probando suerte de una a otra competicion mientiras aque-
lla no les sonrwa. La rigidez de un juradol de pre-seleccion
queda, pues, eliminada del todo, al contrario, es suplida
por una amplia elasticidad que no puede de ningun modo
dejar resquemores en el autor de un fulm mno calificado en
ninguno de los pases previos al Nacional.

Naturalmente, se erime de este requisite a los cineistas
gue hayan obtenido una determinada categoria en gnte-
riores ediciones del concurso «grande», los cuales podrdan
concurrir libremente, y son los poseedores de medalla de
honor o de plata.

Al lector interesada en el tema se le recomienda la lec-
tura del terto dado por la entidad organizadora, que fi-
gura en la seccion «Alencion a los Concursosy.

los cineistas amateurs juzgan
el cine profesional

5Cémo?e zDonde?2 gCudndo?




Juan Ripoll

CINE Y NARRATIVA

EL ARTE Y LAS ARTES

Siempre ha supuesto una limitacién, cuando no un peligro,
el sefialar unos confines estrictos a las distintas formas del
arte. El fenémeno, casi biolégico, de la evolucion de las artes
hace que casi nunca éstas se den en estado «purow, sino que
se vayan enriqueciendo con nuevos aspectos que, a menudo,
rozan los limites que parecian privativos de ofra forma de
expresion.

Hay, en efecto, miisica que evoca sensaciones visuales, por
ejemplo. Asi, toda la descriptiva y la impresionista; Leopoldo
Stokowski, el famoso director, ha escrito que la misica de
Tchaikowsky es el equivalente de la pintura de Van Gogh.
En otro orden de cosas, el profesor Camoén Aznar ha dicho
de Miguel Angel que aporté a la pintura la «dimensién escul-
térica». En fin, 1a misma poesia provoca muy frecuentemente
asociaciones visuales a través de las metdforas: y no sélo
la més tradicional. Con razon, Antonio Machado le hizo de-
cir a Juan de Mairena que «la poesia es un acto videnten.

Podriamos extendernos mucho sobre este terreno e ir ci-
tando ejemplos sin parar. Sin embargo, éstos no tendrian otra
mision que la de introducirnos a considerar un problema can-
dente y poco sopesado: el hecho de que €l cine no escapa a
esta ley comun, y que debido a la misma presenta a menudo
contactos con la literatura; dentro de ella, y mas concretamen-
te, con las formas de la narrafiva literaria.

Martin Ritt ha sabido trasladar al cine toda la pasién y
la violencia del mejor Faulkner (¢El ruido y la furias).

«No sabemos si Manuatran Transeer hubiera sido distinto sin el
cine, pero en cambio estamos seguros que Citizen Kane jamés ha-
bria sido imaginado de no existir Dos Passoss.

AnprE Bazin

LENGUAJE LITERARIO Y LENGUAJE
CINEMATOGRAFICO

En efecto, el cine y la narrativa (sea novela, cuento, des-
cripci6n, etc) presentan bastantes puntos de contacto y varios
motivos de influencia, tanto méas evidentes cuanto que son
reciprocos: el cine influye en la narracién, y la narracion in-
fluye en el cine.

Estos contactos no son siempre evidentes ni siempre cons-
cientes. Sin embargo, por esa misma razon, son mMA4s «espon-
tdneos» v mas debidos a una raiz comun que a simples impac-
tos externos u ocasionales.

Asombra, por ejemplo, advertir en autores tan literarios y
tan poco sospechosos de snobismo o modernidad como Azo-
rin o Juan Ramon Jiménez, parrafos tan «visuales» como los
que a confinuacién se transcriben.

De Azorin, por ejemplo, podemos citar al azar una descrip-
cién —tan suya — de los campos de Castilla:

«En el fondo, alld en la linea remota del hori-
zonte, aparecia una pincelada larga, azul, de un
azul claro, tenue, suave; acd y alla, refulgiendo al
sol, destacaban las paredes blancas, nitidas, de las
casas diseminadas en la campifia; el camino, es-
trecho, amarillento, se perdia ante nosotros. Y de
una banda y de otra, a derecha e izquierda, par-
tian centenares y centenares de surcos, rectos, inter-
minables, simétricosy.

De Jiménez cabe citar varios ejemplos de su obra mas po-
pular, «PLATERO Y YOp», pero quiza ninguno tan notoriamen-
te cinematogréifico como esta descripcion de un pozo realizada
con un auténtico travelling que acerca la hipotética camara
al brocal, y que, poco a poco, va descendiendo hasta el in-
terior del pozo, en una detallada planificacion;

«Mira: la higuera adorna y desbarata el brocal.
Dentro, al alcance de la mano, ha ablerto, entre
los ladrillos con verdin, una flor azul de olor pene-
trante. Una golondrina tiene, méas abajo, el nico.
Luego, tras un portico de sombra fria, hay un pa-
lacio de esmeralda, y un lago que, al arrojarle una
piedra a su quietud, se enfada y grufie. Y el cielo,
al finy.

Un curioso y tipico ejemplo de vision cinematografica lo
encontraremos, en un estilo y en unas latitudes distintas, en
Stefan Zweig, quien en su narracion « VEINTICUATRO HO-
RAS DE LA VIDA DE UNA MUJER» tiene unas paginas muy
sabrosas acerca de la representacion de la personalidad a tra-
vés de las manos. Son varias las pAginas que dedica a comen-
tarlo, y confiere en ellas un enfoque singular a la sicologia de
unos personajes mediante un detalle tan concreto y localizado.
Esta descripcion desempefia el verdadero papel de un primer
plano, y para ofrecer una muestra de su fuerza y valor (tanto
literario como cinematografico) se transcribe un breve frag-
mento de tan minuciosa exposicién:

«En aquel momento vi dos manos, la derecha y
la izquierda, como . nunca habia visto;, dos manos
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convulsas gque, como animales furiosos, se acome-
tian una a otra dandose zarpazos y luchando en-
tre si de tal modo que las articulacionss de los
dedos crujian con el ruido seco de una nuez cas-
cada. Eran manos de singular belleza, extraordina-
riamente largas y estrechas, aunque al mismo tiem-
po provistas de sélida musculatura, muy blancas,
con las ufias palidas y las puntas de los dedos
finamente redondeadas...»

Estas palabras hacen pensar, por ejemplo, en aquella se-
cuencia sensacional de «LA EVASION» — la ultima pelicula de
Jacques Becker — en la que, mediante un encadenado de
primeros planos de manos escarbando el suelo con un escoplo,
el autor nos describe —tan breve como exactamente — el ca-
racter de cada uno de los personajes de su historia.

LOS ORIGENES DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

Si bien, empero, el ejemplo de Zweig es muy probable que
sea debido a una influencia directa y consciente del cine, sin
embargo, pueden encontrarse otras analogias entre cine y li-
teratura —y sin forzar para nada las cosas — en la literatura
mas remota. Podemos pensar, incluso, en Virgilio, sobre quien
el filmologo francés Paul Leglise ha escrito varios ensayos
acerca del valor precinematogriafico de «LA ENEIDA», como
podemos pensar, por analogia, en Dante y sus descripciones
«dantescas», o en Shakespeare, el autor dramético mas cine-
matografico de todos los tiempos (de sus obras se han efec-
tuado mas de 70 adaptaciones cinematogracas.

Merece la pena tener presente de donde sacd Griffith su
inspiracién para crear el lenguaje cinematografico, cuyas le-
yes rigen todavia el cine de nuestros dias. El mismo confe-
saba ser un precursor mas que un inventor, porque de hecho
hallé gran parte de las leyes del montaje en 'la novela del
siglo XIX, especialmente en Dumas y Dickens, del mismo
modo que poco tiempo después Eisenstein hallé otros prece-
dentes en Antonio Machado o en el teatro Kabuki japonés.

A este respecto, Eisenstein cita en su libro «TEORIA Y
TECNICA CINEMATOGRAFICA» —y entre otros ejemplos—
éste de «DOMBEY E HIJO», de Dickens, del que dice que
parece resumir las indicaciones de un director de cine acer-
ca de la actuacién de un actor:

«Habia puesto ya la mano sobre la cuerda de la
campana para llamar a Richard, como solia hacer-
lo, cuando su mirada recayé sobre la carpeta de
su difunta esposa que habia sido traida, entre
otras cosas, del aposento de ella. No era la primera
vez que sus ojos se fijaban en aquella carpeta. Te-
nia su llave en el bolsillo; colocé la carpeta sobre

«<El viejo y el mars, la aventura simbélica de He-
mingway. ha sido estupendamente plasmada en

imégenes.

«Citizen Kane=, de Orson Welles, acusa la presen-
cia de la novelistica americana actual.

la mesa y la abri6 — después de cerrar previamen-
te la puerta— con mano experta y acostumbraday,

La influencia de la novela ochocentista es, desde luego,
notable en la formacién y posterior evolucion del lenguaje ci-
nematograco. En nuestros dias, Jean D'Yyoire ha escrito
acerca de ello: «A partir del siglo XVIII, la novela costum-
brista... se hace mas descriptiva... Este sistema de narracién
anuncia el préximo advenimiento del guién cinematografico.
En efecto, no hay gran diferencia entre la novela actual (so-
bre todo la anglosajona y el cine, que a menudo es su fija~
ciébn en imégenesy.

LA NOVELA AMERICANA Y EL CINE

D'Yvoire anunci6, con sus palabras, el punto culminante
de la cuestion. Hoy en dia, la novela actual se acerca mas quea
nunca al cine, especialmente la de los grandes autores norte-
americanos y la de todos sus epigonos.

Las causas son multiples: de una parte, la influencia real
del lenguaje cinematografico sobre la mentalidad de los auto-
res; de otra la ausencia de una tradicion literaria lo suficien-
temente fuerte en los Estados Unidos como para haber creado
unos cauces fradicionalistas: de otra también, la raiz comiin
al cine y a la literatura de nuestro siglo: el dinamismo, el
peso de lo inmediato, el poder de la accién sobre el pensa~
miento,

Este es un problema complejo, que ha sido detectado y es
tudiado con atencién y extensién por diversos tratadistas, en.
tre los cuales destacan Claude-Etienne Magny («L’AGE DU
ROMAN AMERICATIN», 1948) y Michele Lacalamita («CINE
MA E NARRATIVA», 1959). Aqui no podemos hacer otra cosa
que anunciarlo en sus lineas generales.

Las caracteristicas que determinan esta influencia hay que
buscarlas, antes que en el estilo, en el mismo autor, El autor
americano actual es un hombre que vive intensamente su vida:
es mas un hombre de accién que un hombre de letras. Asf,
Hemingway con sus viajes y sus cacerias; Faulkner y su grans
ja; Caldwell y sus multiples oficios (jugador de rugby, via
jante, periodista), etc. Esto hace que estos hombres, al escri-
bir, lo hagan con un estilo directo, objetivo e, incluso, duro.

La reciente muerte de William Faulkner ha puesto de ma.
nifiesto su importancia en la novelistica contemporénea, a la
vez que su decisiva influencia en el ulterior desarrollo de la
misma. En su obra pueden hallarse, en sintesis, las caracte-
risticas generales de esta simbiosis entre lenguaje narrativo ¥
lenguaje cinematografico, cuyas notas fundamentales pueden
ser las siguientes:
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1.2 Narrucion objeliva, exteridr. El autor cuenta las co-
sas sin intervenir directamente en ellas, mds como un jrio
tesligo que como parte interesade en las mismas. Esta ob-
jetividad es paralela a la ejercida por el wobjetivon cine-
matografico, que se limila a mostrar las cosas para que
sea el espectador gquien las interprete,

2.4 Actitud fenomenologica zrn el comportamiento de los
personajes. El autor, consecuente con su apjetividad, no nos
muestra jamds a los personajes por deniro ni mos explica
qué o como piensan. El lector debe descuorirlo por sus ac-
iop y por sus palabras, del mismo modo a como debe hacer-
lo en el cine, dunde incluso la mayor introspeccion (Renoir,
Rossellini o Antonioni, para citar distintos ejemplos) debe
lograrse g través de las actitudes de los personajes. A este
respecto, bueno serd recordar cuantio lleva dicho Amedeé
Ayjre sobre neorrealismo y fenomenologia en los diversos
estudios que ha dedicado al tema,

3.* Uso explicito de la técnica cinematogrdfica en la
prosa empleada. Se ha dicho a menudc gue el estilo del
novelistqa contempordaneo es una pura cuestion de mecdnica
técnica. En realidad no es —como guiere Torrente Balles-
ter — que Se conceda un valor sustantivo a la técnica en
demerito de log valores de estilo, sino gue se trata de otor-
gar al estilo una técnica precisa que no es mejor ni peor
que la tradicional (pues todo estilo supone una técnica) sino
sustancialmente distinta. Es frecuente encontrar em la pro-
sa contempordnea ur uso explicito de la planificacion (Dos
Passos), el ralenti (Caldwell), las combinaciones audio-vi-
suales (Steinbeck), cuando no del moniagje propiamente di-
cho. Faulkner es, en esle aspecto, el maesiro indiscutivle:
sus argumentos sordidos y tenebrosos vienen explicados —y

Antonioni nos da, en ¢«La nottes, todo el detallis-
mo sicolégico digno de Proust.

hallan todo su poder expresivo gracias a ello— en un per-
fecto montaje, con uso de la elipsis, la accién paralela, el
salto hacia atrds, etec.

Es dificil ilustrar estas tres constantes con ejemplos, por-
que habria que citar capitulos enteros para verlo, pero cual-
quier mediano conocedor de esta novelistica a la que se alude
podra recordar lo sugestivos que resultan estos estilos.

Como consecuencia de estos tres principios, se relata en
presente, se vive el instante (Hemingway, Faulkner) — como
en el cine, que nos muestra aquello que acontece en aquel mo-
mento dado — y se simplifica la descripcion de ambientes o
personajes. Cualquier presentacién se hace directamente, sin
ambages, mostrando antes el personaje que el ambiente, v con
un fuerte poder evocador visual. Atendamos, por ejemplo, al
comienzo de «SANTUARIO», de Faulkner, donde de buenas
a primeras, en el primer parrafo del primer capitulo se nos
presenta a los dos protagonistas de la historia:

«De detras de la cerca de arbustos que rodeaba
el manantial observé Popeye al hombre que se ha-
llaba bebiendo. Una tenue senda llevaba del camino
al manantial. Popeye observé al hombre —un hom-
bre alto, flaco, destocado, con un raido pantalén de
franela gris y una chagueta de pafio de dos colo-
res sobre el brazo— cuando éste emergia de la
senda y se arrodillaba a beber en el manantialy.

El impacto de esta narrativa se ha hecho sentir en las dis-
tintas literaturas del mundo occidental. Asi, Camus o Malraux,
en Francia; o Moravia, Vittorini o Pavese en Italia. En Espa-
fia, toda la novelistica joven que concurre a los premios lite-
rarios ostenta méAs o menos claramente esta influencia, de la
due podria ser buen modelo Rafael Sanchez Ferlosio. Signifi-
cativo en alto grado es el hecho de que, cuando hace afios
se instaur¢ la primera convocatoria del Premio Planeta, éste
estaba constituido por una bolsa sufragada a partes iguales
por la editorial y por una productora espafiola de renombre
que ofrecia a priori la seguridad de la adaptacion cinemato-
grafica de la obra (luego esto no se llevo a la practica, pero
es interesante el hecho de que se instaurara el premio en tales
condiciones),

(HACIA UN CINE LITERARIO?

Del mismo modo, se echa de ver la reversibilidad del pro-
blema, segiin antes ya se apuntaba. Cine y narrativa se in-
terfieren y se influyen reciprocamente.

Precisamente, el cine mas significativo de nuestro tiempo,
aguel que —al menos por ahora — parece regir las directri-
ces de un cine nuevo de cara al futuro, no puede esconder su
claro origen literario. En Antonioni, por ejemplo, es ficil ras-
trear —antes que el c |1sabido topico de Pavese — las huellas
de Marcel Proust y hasta —yendo a las fuentes — de James
Joyce,

Del mismo modo es clara la relacion entre el cine literario
de Alain Resnais y la literatura cinematografica de Alain Rob-
be Grillet; otro tanto cabria decir de Strindberg y Bergman; y
las fuentes de Orson Welles —sin duda, el autor cinemato-
grafico de mayor personalidad en €l cine moderno— habr.a
que buscarlas en infinitos manantiales literarios: desde Sha-
kespeare a Dos Passos, sin olvidar a Kafka,

En definitiva, puede concluirse que el cine no es aquel arte
autéctono que sofiaban los estetas y tedricos de los veintes,
sino que esta en contacto con las otras artes, del mismo modo
a como éstas lo estan entre si. Y la asimilacién de la litera-
tura por el cine — como aseguraba acertadamente André Ba-
zin— no es un signo de decadencia sino precisamente una
prueba de madurez.

l.a fuerza draméiica de Steinbeck hallé un fiel
intérprete en Emilio Ferndndez, realizador de
tLa perla:,
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«Cronaca familiares, de Valerio
Zurlini (Italia), y sLa infancia de
Ivans de Andrei Tarkowski (U.R,

S5.5.), Leén de Oro de San Mar-
«Viyre sa vies, de Jean-Luc Godard (Francia), Sohiekcaequot
premio especial del Jurado.

«Term of Trialy, de P. Glenville (Inglaterra
Sr?gio de la Oficina Catélica Internaciona
el Cine.

<El hombre de Alcatrazs, copa Volpi a

la mejor interpretacién masculina, para
Burt Lancaster.

«Un coeur gros comme ¢as, de Francois
Reichenbach, interesantisima muestra
de cine-testimonio.

«Therése Desquey-
roux», Copa Yelpi
de interpretacion
femenina para Em-
manuelle




«OTRO CINE» EN VENECIA

José Sagré

Venecia. — Septiembre. — Hijuela de la Bienal de Arte, ¥
con sede en la pequefia isla del Lido, donde al conjuro del
cine surge todos los afios, en estas fechas, un mundo cosSmo-
polita, bullicioso y brillante pero de efimera vida, la «Mostra
Internazionale d’Arte Cinematograficay de Venecia es, sin
disputa, el Certamen de mayor solera, y el que en mayor
medida y especial rigor ha tratado de guardar fidelidad a
los principios que se hallan en la base de su institucion, eso
es, fomentar y difundir las iniciativas de la creacion cine-
matografica, de donde quiera que procedan, ¥ constituirse
en banco de pruebas para la conirontacién de escuelas, ten-
dencias y técnicas nuevas.

Venecia cre6, y esto solo es de por si meritorio ¥ plau-
sible, el premio «opera prima» para estimulo de los nove-
les, de los «essordientesy, a los que abri6 toda suerte de
posibilidades, admitiendo sus obras sin mas valederos que
su inquietud, su ilusién y su pugnacidad por contribuir al
progreso del cine, con aportacién de un caudal de energias
primerizas, y un modo de ver y entender las cosas, que
si no resulta provechoso en todos los casos, si es digno de
curiosidad, de atencién y de respeto. La verdad es que en los
tltimos tiempos esa gran manifestacién que se celebra en la
orilla adridtica ha sido piedra de foque, oportunidad incom-
parable de darse a conocer mundo adelante y que en ella
han revelado su fortisima personalidad, en obras de indis-
cutible mérito y merecidamente galardonadas, jovenes cineis-
tas hasta entonces desconocidos, procedentes del campo del
ensayo o del documental.

De todos modos, importa convenir, por comprobado con
harta frecuencia en estos Certamenes, donde se juega mucho
al virtuoso y al snob, que si la «nueva ola» fue determinante
como revulsivo que arrancase al cine de su sopor, dz su
anquilosamiento en unas formas tradicionales, al parecer in-
tocables, o poco menos, pero mas particularmente por lo
que se refiere a tematica, que se ha querido méas valiente,
mas enjundiosa, de mayor autenticidad en un mundo que
estd de vuelta de muchas cosas, en cambio en otros aspectos
ha resultado perjudicial. Su gusto por la forma, por un estilo
forzadamente original, que por rebuscado cae en amanera-
miento, su preciosismo figurativo, ha sido consecuencia de
una proliferacién ‘de incompetencias que han empleado sus
afanes de modo muy especial en los efectos plasticos, en la
belleza de la imagen, sin atender a otros imperativos funda-
mentales de la narracién cinematografica, en los maéas de los
casos carente de la mas elemental sintaxis. Valga el ejemplo
del film alemédn que nos ha sido presentado aqui, no inédito,
«EL. PAN DE LOS ANOS JOVENES», de Herbert Veseley,
huero de contenido, confuso en el relato a base de multipli-
cados e improcedentes «flash-back», que no responden a otra
finalidad que estar en «primera linea». Aln tiene mayor es-
tridencia el caso del escritor, muy conocido en Italia, Giu-
seppe Patroni Griffi, quien, metido a director, emplea cos
larguisimas e interminables horas para esbozar un asunto
0, mejor, una idea —que al fin y al cabo no queda més aqre
en esto — sobre la incomunicabilidad, lo cual carece de nove-
dad y, ya, de interés, después que Antonioni, a quien le estan
saliendo muchisimos alumnos de poca aplicacion, y lo que
es peor, de menos inteligencia, a los que el arbol no deja
ver el bosgue, ha exprimido como un limén esa materia
en sus films «La aventuraw, «La noche» v «El eclipse», donde
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es el mismo, idéntico y obsesionante el «leit-motivy de la
soledad moral, la falta de la comunicacién y la insolidaridad,
que le sirven para darnos unas bellas imigenes muy reite-
radas y, en suma, unas peliculas de mucha ¥ evidente ela-
boracion, pero de cortes alcances psicologicos. ¥ que me
perdonen esos «enragés» de la produccion antonioniana, o de
su personalidad, por osar poner en tela de juicio el soplo
divino de su inspiraciéon. Pues bien, Patroni Griffi, cogiendo
el rabano por las hojas, hechizado por el eiemplo del «sacro-
santo» maestro, y sin saber a punto fijo lo que pretendia
decir, ha compuesto unas imagenes mas o menos sugestivas,
ha hecho jugar unos personajes sin alma, unos titeres, y ha
construido, si a eso se le puede llamar construir, una obra
desoladoramente vacia, que encontré en la platea del Pala-
cio del Cine la més general repulsa (Il Mare).

No ha sido Venecia muy propicia este afio en lo que
concierne a la revelacion de obras validas capaces de des-
brozar caminos inéditos a la expresion cinematografica, ni
espiritus que se manifestaran abrasados en la llama de una
inquietud artistica renovadora, bien orientada. Estamos le-
jos de aguel maravilloso, ¥ en cuanto a estilo, revolucionario
«Hiroshima, mon amoury, o del tan discutido pero interesan-
tisimo por su anticonformismo estilistico «I’/année derniére
A Marienbady», cuyos resultados negativos resultan evidentes
en las burdas imitaciones de que ha sido objeto, del mismo
modo que estd lejos Jean-Luc Goddard de su «A bout de
souffle» en su actual «VIVRE SA VIE», que nos complace
por el estudio psicoldgico, el tratado contenido y elocuente
de un audaz tema de prostitucién o, mas concretamente, de
la evolucién de su personaje en el proceso, que hace particu-
larmente sensible, que le lleva del «dilettantismo» al profe-
sionalismo. ¥ decimos que el joven v culto director, perfec-
tamente representativo de aquella «nouvelle vaguey» tan puesta
en sclfa, y solicita celestina, estd a distancia de su excelente
«A bout de soufflen» porque en ¢Vivre sa vien, su heroina,
vivida por su esposa Ana Karina, es fundamentalmente falsa,
sostenida al margen de toda realidad dentro ds= un film gue
se gquiere realista y porgue, cinematograficamente, creamgs,
es una regresion, habida cuenta gque la imagen resulta ser-
vidora, esclava del diilogo, cuando debiera ser todo lo con-
trario, y mas que su expresividad se ha pretendido su belleza
externa; un interminable coloquio filosdfico entre una pros-
tituta y un hombre de cultura, encontrado al azar en un
café, se prolonga sobre los alternados y apenas variados
planos de los dos interlocutores durante un cuarto de hora,
cronometrado. Por afiadidura, Jean-Luc Goddard divide su
pelicula en doce cuadros, con sendos titulos de introduccién
en cada uno de ellos, lo cual tiene, sin duda alguna, origina-
lidad, pero le negamos validez en cuanto hace tabla rasa de
la continuidad cinematogrifica, tan importante, y del ritmo,
toda vez que interrumpe la correlacion escénica con el enun-
ciado por titulos de los temas a tratar.

En el momento que estamos escribiendo este comentario,
desconocemos aln el resultado del palmarés que, probable-
mente, serd dado a conocer dentro de pocas horas, pero
mucho nos tememos que el film de Jean-Luc Goddard,
maestro en sugestivos juegos de artificio con las imagenes
cinematografices, resulte ganancioso y consiga provecho de
factores que, a mi modo de ver, son mas bien negativos.
Pero su nombre se cotiza mucho, por el momento, y goza
de la adhesidn de publicaciones que pesan mucho.




En mi opinién el film més interesante desde el punto de
vista de un Festival es ¢UN COEUR GROS COMME CAbn,
de Francois Reichenbach, de quien tenemos conocido «L/'Ame-
rique Insolite», pero no entra en concurso por haber sido
dado a conocer en Cannes. Es un film de sinceridad, de espon-
taneidad, de artificio y arte a la vez, que tiene mucho de
las «maneras» de Rouch, aunque agui hay mas sabor de fruta
madura. Es una pelicula de presentacién, que no de repre-
sentacion, o lo que méds legitimamente pudiéramos llamar
«cine-verdady; la camara se limita a testificar solo la jornada
de un joven pugil, negro, Faye, siguiéndole en su peregrina-
cion por Paris hasta el momento en que el atleta, por la
noche, subird al ring para el combate que, por otra parte,
no se verd mas que a través de los rostros de algunos espec-
tadores, donde se reflejaran las encontradas sensaciones en el
curso del encuentro. Los didlogos tienen también la virtud
de la sinceridad y de lo espontaneo, pues son recogidos por un
micréfono a guisa de interviu, ignorando el protagonista que
va a serlo, que lo es ya, de una pelicula. Reichenbach le in-
terroga sobre su pasado, curiosea en sus ideas, sus afanes,
en lo que piensa antes de un combate, y luego le sigue por
doquier para dejarle sélo cuando habra recogido de él no
una historia, sino un verdadero documental que va de dentro
afuera, con el precioso fondo de un Paris del que conocemos
facetas inéditas. El artificio no existe més que en lo que
Reichenbach ha puesto como creador artistico, la armonia
de la imagen, su gusto escénico, el montaje y su desarrollo
claro y apasionante. Es muy posible, y yo asi lo creo, que
Reichenbach se haya recreado en exceso en algunas situacio-
nes, por ejemplo la del hordscopo, que le ha permitido, como
en otras fases del film, unos dialogos muy ingeniosos, lle-
nos de ocurrencias, aunque en algin momento demasiado
dilatados. El film tiene, ademds, magnificos hallazgos sonoros
y un estilo que no caera en vacio.

En la mejor factura hollywoodense y de una calidad nada
despreciable, Stanley Kubrik, realizador de «Spartacus», ha
llevado al cine la novela del autor ruso-americano Viadimir
Nabokov, «LOLITA», de muy discutible valor literario, pero
de fuerte carga erdtica. Pero Kubrik ha atenuado conside-
rablemente la morbosidad de la historia humanizando los
personajes, en especial el del profesor perdido en la ofuscada
pasion por la adolescente Lolita. El film, repetimos, tiene
calidad por su realizacion.

Mejor aun el ruso «LA INFANCIA DE IVAN», técnica-
mente irreprochable, con muy bien dosificada emocion, aun-
que incidiendo en los temas bélicos tan caros a la cinema-
tografia soviética, que para nosotros estan desprovistos de in-
terés, Reconocemos que la espectacularidad de los combates
vy su realismo es, de verdad, sensacional. Director novel:
Andrei Tarkowski.

El de Valerio Zurlini, «CRONACA FAMILIARE», que
cerrd el concurso, es una obra mas densa, mas jugosa, tiene
mayor vibracién humana que la mayoria de las que la han
precedido. Es una elegia de amor fraterno, compuesta por
un hombre gue, ante todo, ama sus personajes, penetra en
sus sentimientos y se hace co-participe de su tragico des-
tino. Solo asi es posible la emocién comunicativa que se des-
prende de toda esta historia que tiene visos de hecho veri-
dico, que estd acaeciendo ante nuestra mirada, y tiene en
vilo nuestra sensibilidad. Es un film poético, discurriendo
en la atmoésfera crepuscular de una ciudad provinciana pri-
mero, y luego en la Roma de la anteguerra; obra de carac-
ter intimista, construida con sin par delicadeza, sin estriden-
cias, sin alardes, discurriendo dulce, suavemente, hasta llegar
a un final conmovedor. Zurlini incurre, sin embargo, en cierta
falta de medida que amenaza con provocar desequilibrio,
Vv el desarrollo, en ocasiones, se hace en exceso premioso,
pero hay en la obra inspiracion, sentido artistico y exceiente
ejecucion, al tiempo que una direccion de artistas admira-
ble. Son protagonistas Marcello Mastroiani, superior a cuan-
to le hemos visto, y Jacques Perrin, que ustedes conocen por
&La muchacha con la maleta»,
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CLASIFICACION POR NACIONES

1l Austria (Copa Wolf)
22 Bélgica (Copa Italia)
3 Francia (Copa [Fedic)
48 Suiza

5a Alemania

6.2 ESPANA

7.2 Dinamarca

8.* Holanda

93 Noruega

10. Finlandia

11. Gran Bretafia

12, Argentina

13. Italia

14. Polonia
15. Suecia
16. Portugal

Otras naciones participantes (por orden alfabético):
CHECOSLOVAQUIA, LUXEMBURGO, YUGOSLAVIA

Copa de la Esperanza, a la nacion mejor clasifi-
cada entre las que no hayan obtenido nunca Premio:
DINAMARCA.

CLASIFICACION DE LOS FILMS

Argumentos

Obtienen Medalla de Oro

«Begegnung in Bapylon», Austria.
«Notlandungn, Suiza,

«Verlorene Traumey», Alemania.

«NOSOTROS Y LAS MANZANAS», ESPANA,
«Sigrid», Francia.

Obtienen Medalla de Plata

«Nocturnoy, Bélgica.
«Kanonen auf Christiansoen, Alemania.
«El progreso», Argentina,

Fantasia

Obtienen Medalla de Oro
«Sindy-Show», Austria.

Obtienen Medalla de Plata
«Abseits des Weges», Austria.
«L’envers de la nuit», Bélgica.
«Tele-Visiony, Alemania.
«Historie om en Moder», Dinamarca.
«Canary», Gran Bretana.

Documentales

Obtienen Medalla de Oro
«Suivez l'oeuf», Francia.

Obtienen Medalla de Plata
«Danses vitales dans la ruche», Bélgica.
«Betreten des Baustelle verbotenn», Suiza.
«ZEA MAYS», ESPANA.
«Potterien, Holanda.
Adem#ds se concedieron Medallas de Bronce y Men-
ciones Honorificas entre las cuales figuraron los films
espafioles «SINFONIA EN GRIS» y «SOMNIUMb».

Copa Battistella, al film que destaque por la origina-
lidad de su concepcién, de su lenguaje cinematografico
o de su realizacion:

«NOSOTROS Y LAS MANZANAS», de J. Pruna,
Espafa.

Copa Checoslovaca, al film que eleve en el espectador
el respeto y amor a la persona humana: :
«La calle se despierta», de A, Garbi, Argentina.

Copa Marechal, al film mis alegre: i
«Notlandung», de Luthi, Masset y Meister, Suiza.

Nota: Las Medallas, que se conceden por primera
vez en la UNICA, tienen idéntico valor entre si y al no
existir orden de preferencia se publican por orden al-
fabético, siendo éste, como es tradicional en la UNICA,
el de las iciales de las matriculas de los automéviles.




“OTRO CINE* EN VIENA

La seleccién espafiola

NOSOTROS Y LAS MANZANAS, de Juan Pruna

ZEA MAYS, de Felipe Sagués.

SOMNIUM, de Juan Olivé.
Ademés de SINFONIA EN GRIS, de Arcadio
Gili, de la que el lector encontrard una informa-
cién especial en este mismo nimero.

Delmiro de Caralt

UNILCA-1962

| = El Concurso

PARA ESPANA, BUENOS PREMIOS

UENA parte de los congresistas habituales espera im-

paciente la proyeccion de los films espafioles — junto a
los de algiin otro pais— con la ilusiébn de que va a contem-
plar algo interesante y, una vez maés, no les hemos defraudado
en este XXIV Concurso de la UNICA celebrado en Viena en
agosto de 1962. Los comentarios en el ambiente confirmaban
el acierto de los trece jurados al conceder Medalla de Oro de
Argumentos al originalisimo film de Juan Pruna ¢«NOSOTROS
Y LAS MANZANAS», al cual se honrd, ademas, con el apre-
ciado galardén de la Copa Battistella, que ya habia conquis-
tado otra vez el mismo autor. Asimismo por la concesion
de Medalla de Plata al simpéitico y pacienzudo documental de
Felipe Sagués «ZEA MAYS», obra que, como la anterior-
mente citada, recibe solicitudes de copias de diversos congre-
sistas, lo que constituye la mejor prueba del indiscutible inte-
Tés que ambas despertaron.

Los otros dos films espafioles, «SINFONIA EN GRIS»,
de Arcadio Gili, y «<SOMNIUMb», de Juan Olivé, complacen de
veras a buena parte del publico y del Jurado y no creo ser
indiscreto si apunto que més de uno los colocé en los pri-
meros lugares (e incluso en el primero) de sus relaciones
de preferencia.

Esta impresion agradable sobre nuestra participacién nos
hace mantener optimistas en cuanto a la calidad de nuestros
cineistas amateurs, aunque persista el temor de que se con-
serve tan reducida la cifra de espafioles que, efectivamente,
conciban y realicen sus films con aquella pulcritud que exige,
desde el guion a la sonorizacion, la obra que aspire a con-
quistar un buen lugar en el Concurso Internacional al que
concurren las selecciones nacionales.

NUEVO SISTEMA DE CALIFICACION

Este afio se ha ensayado un nuevo sisterna que ha pre-
sentado varios inconvenientes y que perfeccionaremos para
€] futuro. Se ha suprimido la puntuacién, o sea la valoracion
con cifras, limitindose cada jurado a entregar su lista por
orden de preferencia (una relaciébn para cada categoria de
Argumentos, Fantasia y Documental). Los lugares, promedia-
dos, dan una lista total, por orden de preferencia, sin pun-
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tuaciones., El promedio de lugares ocupados por cada pais
por sus tres mejores films, uno por categoria, da la clasifi-
cacién por naciones.

Los inconvenientes son importantes. En primer lugar es
muy dificil, y casi diré imposible, para un miembro del Jura-
do, ordenar por preferencia cuando normalmente son varios
los films que, con el sistema de darles cifras, quedaban con
la misma puntuacién por considerarse semejantes. Opino
que la solucién consistird en sutorizar a dar «ex-aequo» en
la lista. En cambio el nuevo sistema resulta interesante y
curioso en el momento de cantar el fallo el secretario, y com-
pensa de la molestia que el verse obligado a juzgar produce,
para quienes no tenemos la pretension de valer para ello.
Para cada film el secretario va preguntando a los jurados,
por orden alfabético de las naciones que representan, el lugar
que en su lista ha ocupado. En Argumentos y en Documen-
tales las discrepancias fueron poco sensibles y resultaba agra-
dable observar la coincidencia de conjunto y especialmente
con aquellos a quienes se atribuye profundo conocimiento de
lo que es y de lo que no es el Cine. Cuando uno discrepa
enormemente del conjunto se le invita a razonar su criterio
y con toda libertad puede, luego de la discusion, modificarlo
o mantenerlo. Ahora bien: en Fantasias no hubo lugar a
tales cambios de impresiones, ya que las discrepancias fueron
generales y la discusién hubiera sido un verdadero galimatias.
Y ello es debido a que algo falla en esta categoria, empe-
zando por la definicion y acabando en la pureza de inten-
cion en mantenerla o desconocerla al momento de relacionar
los films, en su mezcla de argumentos fantasiosos, films de
animacion, de cine puro, etc.

ARGUMENTOS

En conjunto domind el negro sobre el color (22 y 7), pero
quedé mitad y mitad entre las ocho Medallas de Oro ¥y
Plata. La mas breve, la espafiola con sus 100 metros, y cuatro
de ellas sobrepasando los 200, o sea que este afio han sobre-
salido films de bastante duracién.

Junto a la originalidad de «NOSOTROS Y LAS MAN-
ZANAS» concurrieron temas muy variados. «NOTLANDUNGb»,
film comico suizo, se desarrolla en un campo de aviacién
civil y sobre un fondo de exhibicion de acrobacias. No por
va visto es menos digno de alabanza por sus gags ¥ especial-
mente por la pericia en mantener, sin un bache, un magni-
fico ritmo. La sala ri6 y aplaudio, rompiendo las normas
establecidas.

«BEGEGNUNG IN BABYLON», del presidente de este
afio, el austriaco H. Gary Gruber, queda ago indescifrable
para quienes no entendemos su idioma, hasta que llega la
escena final en la que nos sorprende descubrir que la prota-
gonista se dedica a convencer para que vuelvan a su origen
a los que habian hu.do de un pais, simuendo Jue es eiun.co
medio de asi vivir juntos y, pasada la linza, caen ametralla-
dos. (No garantizo la exactitud, pero al menos asi lo inter-
preté.) Bien los actores, pero en mi opinion peca de dema-
siado dialogado y estéticamente fallaba por excesivo uso ael
Zoom éen escenas que no lo requerian.

El film aleman de las ilusiones perdidas («VERLO-
RENE TRAUME») me recordé aquel precioso «Ultimo con-
cierton. Tema roméntico de la nostalgia de un bailarin que
perdié un brazo, sirviendo de excusa para {ilmar una buena
actuacion de un grupo de ballet.

Todo un poema el francés «SIGRID». De interpretacion
excelente, con un delicioso fondo sinfénico, va deslizandose
su largo metraje lenta y suavemente, aunque no se capte su
intencién argumental. ¢Es que existe alguna? ¢Es que el
chico encuentra un alma pura? ¢Es que no existe tal ser?
Termina entrando ella en un cementerio y €l no la encuen-
tra y vemos, mientras se aleja, como ha quedado su im-
permeable en una tumba... En este tiempo Ge Uriste rea.lsmo
constituye un feliz retorno a la poesia.

BEGEGNUNG IN BABYLON, Austria,
Medalla de Oro.

Broma humoristica o parodia policiaca la del falsificador
de billetes en el piso de una sefiora que le desconoce, pero
que acaba llevandose el botin cuando los demas se anulan
entre si («NOCTURNO»). Como cine-cine no esta a la altura
de inquietud que esperabamos al ver el nombre de Wouters en
el programa.

Simpéatico y optimista el film alemén «KANONEN AUF
CHRISTIANSOE» de una excursion familiar con cierto
humr.

«EL PROGRESOp», film argentino, critica los estragos de
la TV en el hogar. Personalmente lo clasifiqué alto porque
aprecié un mantenimiento de ritmo y una interpretacién ade-
cuada a un tema acertado.

Citemos algunos otros temas: unas alucinaciones de un
garajista al que de madrugada se presenta el diablo a pedir
gasolina; bien de luces y trucos (holandés). = Las peripecias
de unos aficionados al construirse una TV casera, ¢on gra-
ciosos gags a base del absurdo, pero servido por un montaje,
técnica e interpretacién deficientes («LLA BOTTE A MALI-
CES», francés). = El finlandés «LA SILLA VACIA» de una
sefiora sorprendida, estando sola, por unos ladrones a los
que engafia simulando estar chiflada y convenciéndoles de que
la silla vacia estd ocupada por su marido. = La filmacién
de la novela de Vescours «El silencio del mar» resulta poco
cinematografica (Luxemburgo). = Dos familias vecinas simu-
lan irse de vacaciones, pero realmente se quedan en los res-
pectivos pisos del rellano sin hacer el menor ruido; tema
que se prestaba a mas humor del que incluye. = Al terminar

VERI ORENE TRAUME, Alemania,
Medalla de Oro.




DEPTH OF DARKNES,
Noruega.

Abajo:

ABSEITS DES WEGES,
Austria,

Medalla de Plata.

una condena y encontrar al que le delatd, va a matarle, pero
la presencia de un chiquillo hace cambiar sus sentimientos
(«DEPTH OF DARKNES», noruego). = El argentino «LA
CALLE SE DESPIERTA» obtiene la Copa Checoslovaca. Se
trata de un ladron a quien un pajaro con el pico le da el
papelito diciendo que €l destino le sonreira e, ilusionado, roba
el pajaro y es perseguido por la poblacion. La idea es buena,
pero realizada demasiado truculentamente. = Un film checo,
gracioso y de buena fe, de aquel que se desespera porgue los
ruidos lo invaden todo, incluso el bosque donde se refugiaba
en busca del silencio reposador. = Un boxeador que aban-
dona el deporte al observar como espectador lo bruto gque
es el publico ante el espectdculo (italiano). = Un film yugos-
lavo, «ZIRKEL», de una crudeza realista, exacta a la que
desde hace tantos afos se presenta siempre alguno y que si
un dia pudo dar lugar a polémicas o comentarios, por la sor-
presa de la audacia en su desvergiienza, hoy, al repetirse por
enésima vez, ha perdido todo interés. Ademads, en este caso
preciso, el film estd tomado con una camara tan nerviosa que
lo desyaloriza mucho. Su ambiente: episodios de una mujer
de mala vida, sin vislumbrarse una intencién temaéiica. El
Jurado suspendié su proyeccién por la tarde y lo volvid a
pasar por la noche, previo aviso en la entrada del caracter
del film.

Las curiosas repeticiones que se producen anualmente en
los Concurscs, se han dado sste afio en los Argumentos con
tres films que se inician en el momento de salir un condena-
do de la cércel, terminada su condena, y también un porcen-
taje extraordinario de escenas nocturnas en exteriores (sin
ventaja ni para el film ni para los espectadores, ya que en
general no son bien logradas). Se ha incurrido de nuevo en
un retorno a aquellas incomprensibles caminatas inutiles y
al comodin de encender un cigarrillo. ;Y si credramos un pre-
mio especial para el film con personajes en el que no se en-
cienda un pitillo ni se dé un paso innecesario?

Para terminar: la sonorizacion en general muy cuidada y,
a veces, excelente.

FANTASIAS

Mientras no revisemos la definicién o nos pongamos de
acuerdo en no considerar en esta categoria los argumentos fan-
tasticos resulta imposible ordenar por preferencias films tan

distintos como aquellos, mezclados con los de animacién, abs-
tractos, de cine puro, ete.

Entre los de animacién, el austriaco «SINDY-SHOW» se
llevé la palma, con sus mufiecos cantando y bailando, seguido
del de dibujos, aleman, «TELE-VISION», no demasiado gra-
cioso, burlandose del ultimo hombre que no tenga la TV, y el
inglés «CANARY», tipo film-let.

El francés «EL, TIEMPO Y LA ROSA», algo preciosista
vy exagerado de colorido, dado lo delicado del tema. El italia-
no ¢<PARTITA A SCACCHI» mezcla del tablero de ajedrez con
fotos reales, es poco indicado para la UNICA, pues recuerda
tiempos de guerra y nos hemos propuesto proyectar obras que
nos unan y no que nos separen. Felicitamos al Delegado ita-
liano, el Conde Annoni, por haberlo hecho pasar ante el Ju-
rado sin publico, para dar ejemplo del mantenimiento de aquel
criterio que hemos de ir consolidando, ya que la UNICA no es
un Festival méas donde la morbosidad, el escandalo o las fuer-
tes discusiones si no aparecieran se provocarian por constituir
el aliciente que atrae a determinados asistentes y turistas. La
UNICA es una «Unién» en el sentido auténtico de la palabra
y quienes a ella se adhieran deben poseer tal espiritu.

Entre las fantasias de aspecto argumental, citemos en pri-
mer lugar al austriaco «ABSEITS DES WEGES», tnica de
este afio con mezcla de negro y color; el film més triste y
pesimista que cabe realizar. Iniciado con el letrero «Nuestro
camino estd ya destinado... y a su lado guedan las jlusione=»,
acompafiado todo él de un sonido mondétono, desagradable ¥
persistente, pasa €l carro que cada uno vamos tirando por la
monotonia de la vida, materialmente arrastrado por el prota-
gonista, al que se unen unos y se retiran otros, mientras enci-
ma se dejan llevar unos tipeios antipaticos. En una ocasién
el que va tirando se aparta y toca un instrumento musical que
encuentra y con el que disfruta, pero vuelve a encontrarse ti-
rando del carro en €l que se instala uno haciendo burbujas de
jabon.., Expresamente repelente, pero de emotividad realista
y primitiva indudable. Por naturaleza no me apetecen los films
pesimistas pero procuro lealmente descubrir sus cualidades y
asi también lo hice con el belga «L'ENVERS DE LA NUIT»,
una obra triste de Fraikin, el que asistio personalmente con
sus films especiales al I Festival de la Costa Brava. De foto-
grafia fina y rebuscada, pero de tema retorcido que no sé si
quiere decir que para amar se debe sufrir, pero hay un sas
dismo desagradable, al menos para mi paladar. = La «HISTO-
RIA DE UNA MADRE», film danés, es una delicada poesia
relatando como una madre, a quien la muerte le arrebata un
hijito, pierde la vista (la Fe) que recupera cuando se imagina
las desgracias que hubieran podido acontecer al chico si hu-
biera vivido. Lo califiqgué muy alto. = Parodia humor.stica, vi-
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sualizando un poema romaéantico, el «COEUR BRISE», del ve-
terano belga Wouters.

Otras fantasias quedan un poco como obras menores, sin
alcanzar la fuerza emotiva suficiente, y entre ellas varias de
reflejos de agua captados con la camara invertida, con momen-
tos logradisimos, estéticamente hablando; otras de montaje de
fotos fijas de lo que tanto partido podria sacarse (y a veces
se ha sacado en concursos anteriores).

Temas que tal vez no eran para el grupo Fantasia: la qui-
mera de aquella que no acepta que envejezca su aspecto fisico;
un asesino que todo lo que ve le hace remorder la conciencia,
hasta que se suicida; un hombre que va recordando sus fraca-
sos, desde la escuela, la carrera y el amor, film sueco bien rea-
lizado («SPILLOR», cuya traduccion es «Fragmentos»; unos
maniquies vacios (intencionado film yugoslavo) que van giran-
do y girando sobre un fondo de lo que alld no les gusta (un
arco romano, reuniones internacionales, rascacielos).

En conjunto, de Fantasias hubo la mitad negro y la mi-
tad color, tanto entre las presentadas como entre las ga-
nadoras.

DOCUMENTALES

La Medalla de Oro fue merecidamente concedida al fran-
cés «SULVEZ L'OEUF%», gran leccion de guion bien prepara-
do, montaje cuidado de las escenas obtenidas y complemento
de una sonorizacién perfecta y atrevida, logrando un docu-
mental ni didactico ni comercial, sino creado para el goce del
autor y de los espectadores. Describe la granja avicola con
cuanto contiene de interés como documento, pero captado con
gran criterio estético e intercalando buen humor en la inten-
cion, en la propia imagen, en el montaje y en el sonido. Sin
baches y con ritmo y distraccién constantes. El delegado sue-
co, nuestro buen amigo el teorizante Livada, llegé a proponer
si no debiera retirarse este film por sddico, definiendo como
tal el «bailey» de los pollos desplumados al compés de un aire
de moda. Se votd y acorddé que los representantes de cada
pais deben aconsejar la visi6n privada, o advertir al publico,
si opinan que alguno de sus films puede molestar a deter-
minadas personas. Tal vez Livada exageré un poco con esta
obra, pero sin llegar a tal grado de repugnancia, reconozco ha-
ber escrito en mi bloc de Jurado: «Ldstima del asquito de
matar los pollos y desplumarlos, ¥y que se entretenga tanto
rato con la danza de los muertosy.

Se dieron cuatro Medallas de Plata a magnificos films que
bien las merecian. Ademas de a nuestro «ZEA MAYS», de
Felipe Sagués, al delicioso POTTERIE (holandés) que me
encantdé. Con un fondo musical muy optimista, las imagenes
también respiran alegria. Es casi un ballet. Hemos visto mu-
chas veces el tema de como en las piezas de ceramica van
lograndose las formas y volumenes, pero en sus breves 20 me-
tros (8 mm) nos lo ensefia a un ritmo visual agradable, sin
insistir en los encuadres ni en las operaciones manuales téc-
nicas, constituyendo un documental artistico y no cientifico,
de un amateur que no pretende instruir sobre un oficio sino
divertirse él y divertirnos a nosotros. Ojala cundiera el ejem-
plo y las naciones, al escoger sus selecciones documentales re-
cordaran que estamos en un concurso de Cine y no precisa-
mente de films educativos o didacticos.

Otra fue para el belga «DANZAS VITALES EN LA COL-
MENAp», curiosisima y clara explicacion de como las abe-
jas se comunican entre si la direccion y la distancia donde se
halla lo que interesa ir a libar, descrito con dibujos aclarato-
rios a las propias danzas que realizan. Si como Cine no apor-
ta novedad, el interés de la exposicién y el tema le acredita-
ron alta calificacién. Asimismo para el suizo «BETRETEN
DER BAUSTELLE VERBOTEN», sobre la interesante labor de
los que reparan o pintan un alto campanario. Desarrollo y cé-
mara perfectos, con cierto «suspense» y emotividad mientras
la gente de la calle sigue caminando sin apreciar el riesgo de
aquellos especialistas.

SUIVEZ L'OEUF, Francia
Medalla de Oro.

Otros films bastante buenos: el finlandés «DE LA MASA
A LA FORMA», de Kilpeliinen, de un artista que persigue la
inspiracion en las obras de los abstractos y no logra hallarla,
¥ busca en los museos de arte actual donde no consigue emo-
cionarse y pasa de largo ante lo figurativo. En su taller la
mirada dura de una estatua llega a volverle la cara y se va
a la naturaleza y alld las piedras con sus formas propias se
escapan, rodando por la pendiente. El yugoslavo «MESTRO-
VIC», dando ilacion temaditica a las fases de la vida, a base
del montaje de fotogramas de la obra del célebre escultor que
da titulo al film, aunque fallas técnicas le restaron valor en
otros elementos del jurado.

DOMENICA SERA (italiano), de besuqueos y algo mas
tras un vulgar baile dominguero, que sefala una incipiente
inquietud, si no en la obra, si en el autor. = EI alemén
«AUFERSTANDEN» (Resucitado) peca de minucioso en la
descripcion técnica de la reparaciéon de tallas policromadas
pero tiene un buen arranque, cuando para seleccionar la pieza
a restaurar, pasea un farol por unos sétanos y nos va mos-
trando una serie de tallas con el ya conocido sistema de girar
la iluminacién, pero esta vez justificado por la presencia de

AUFERS-
TANDEN,
Alemania
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KELLER-
THEATER,
Auwtria.

aquel farol que va avanzando. = «KELLERTHEATER», ori-
ginal pero sin profundizar bastante como documento de una
campafia de teatro de bolsillo, ¥ demasiado hablado. = El no-
ruego «VIDALS» reune la fina calidad del paisaje de otofio
y tiene cine en cuanto al montaje alternativo de escenas de
caza, pero sin demasiada picardia, esta sana picardia que tan-
to afioramos en tantisimos films porque los amateurs olvidan
que pueden gozar de una deliciosa libertad.

Reconozcamos que algln pais envia entre su seleccién obras
de poca calidad. Si ello se debe a que no haya otra mejor debe
aceptarse como exponente del nivel que alcanzan, pero pare-
ce imposible que se enviara lo mejor que poseian paises que
tienen tantas cémaras activas visto el gran numero de Clubs
que figuran en la lista de sus Federaciones, como por ejem-
plo, Italia y Gran Bretafia. Sospechamos algunas razones que
tal vez influyan en el momento de seleccionar su participacion
¥y que trataremos de aclarar en la proxima reunion internacio-
nal. Si la nueva orientacién acentia el cardcter de «equipo» a
las representaciones, desindividualizando los films, los respon-
sables de verificar las selecciones nacionales adquirirdn toda-
via mayor responsabilidad que la actual, por el prestigio de su
pais, y deberan, de veras, escoger lo mejor que tengan. dentro
de las obras que coincidan con las Bases del Reglamento.

En un Concurso de Cinema, toda selecciéon debiera ser, por
esencia, filmica o, al menos, contener un minimo de lo que
caracteriza a esta forma de las Bellas Artes. Pero este afio
hemos visto una parte de los Documentales que se limitaban
a un desfile fotografico sin inquietud cinematografica alguna.
Tales los barcos en botella (inglés), la reparacién de frescos
(checo), noche en calle ciudadana (italiano) arte y oficio de
la pasteleria (luxemburgués), fundiendo moldes de esculturas
(holandés). Un ejemplo contrario a éstos es el argentino
«ARTE EN UNA CAPILIL:A» que hubiera sido un largo desfile
de postales de los frescos de René Soldi si no lo hubieran
animado unas escenas, en negativo, de unas figuras que, mo-
viéndose como aladas, van relatando la historia hasta irse
superponiendo en su lugar de las pinturas.

Como es logico para los Documentales, la mayoria fueron
de color (14 de 22) con dominio absoluto en las ganadoras.

NOTLANDUNG,
Suiza,

Medalla de Oro

en Argumentos.
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Campo y
contracampo

de la Delegacion
espafiola en Viena.

Continuacién de
“OTRO CINE* en Viena-UNICA-1962
por Delmiro de Carait

lIl. ElI Congreso

ENSAYO DE EVOLUCION EN LA «UNICA»

Aungue sin ilusién, aceptamos aplicar en el Concurso In-
ternacional de este afno, celebrado en Viena, el nuevo Regla-
mento del Concurso Internacional gue propusieron los actua-
les directivos de la UNICA, No hubiera sido justo rechazar,
sin ensayarlo, un proyecto elaborado tras cinco reuniones que
tuvieron desde el tultimo Congreso. Haciendo constar que, en
principio, parecia poco afortunado, en la votacion de la Asam-
blea acordamos que lo practico era adoptarlo por este afio y,
tras la experiencia habida, celebrar una Asamblea Extraordi-
naria cuatro meses antes del Concurso de 1963, y asi sentar
con calma las Bases definitivas.

Este preambulo nos evita llenar tres inutiles péginas de la
Revista, aplazando para dentro de unos meses los comentarios
oportunos sobre la evolucién que se pretende introducir a las
caracteristicas fundamentales que han regido el Concurso des-
de que las aprobamos en Sitges, en 1935. Eso no obstante,
vamos a exponer un minimo de noticias que desde ahora in-
teresa conocer a nuestros lectores.

12 La intencién de los actuales directivos de la UNICA
es ir convirtiendo el Concurso Internacional en una participa-
cién de naciones e ir eliminando las clasificaciones individua-
les de los films. Asi desapareceria el titulo actual que pasaria
del singular al plural o sea, «de los mejores films de ama-
teur» (ya que €l equipo presentado es ya una seleccion de los
mejores) y no se premiaria «el mejor film de amateury.
Desapareceria la Copa Holandesa «al mejor», que este afio, pro-
visionalmente, ya no se ha otorgado, y se concederian Meda-
llas de Oro, de Plata, de Bronce y Menciones, cuya lista se




La apertura solemne del Congreso bajo la romantica
efigie del emperador Francisco José, tan familiar a
través de las peliculas de ambiente vienés.

publicaria por orden alfabéfico ¥ no de mérito. Con ello los
films se aprecian pero no se clasifican entre si. Habra que
pesar y medir los inconvenientes y las ventajas del conjunto de
la idea y, caso de adaptarse esta evolucion, corregir los
defectos que este afio ya se han presentado al confeccionar las
listas de los Jurados, la resolucién de los «ex-aequoy, la obtens
cion de los promedios, y la clasificacién del orden de las na-
ciones ganadoras. Este afio se ha seguido el sistema clasico
de sumar los tres lugares ocupados por los mejores films de
cada pais (el cuarto film no cuenta) pero en vez de sumar
puntos se promedian sobre lugares en la lista», ya que el
Jurado ha entregado su relacién sin puntuar, sino simplemen-
te ordenando por preferencia.

2.° El programa para 1963, para quienes ya puedan inten-
tar organizar alla sus vacaciones, es el de encontrarnos el 27 de
agosto en Nyborg Strand (Dinamarca), celebrando las reunio-
nes y las proyecciones y trasladandonos todos a Copenhague
el 31, permaneciendo alld hasta el 3 de septiembre. El buen
humor y el «savoir faire» de René Davy nos aseguran una es-
tancia agradabilisima.

3. Participacién en Festivales Internacionales. Advertimos
que, para 1963, no se admitiran en la UNICA films que hayan
sido proyectados anteriormente en Festivales Internacionales
ni siquiera en aquellos «patrocinados por la UNICA». Asi reza
el nuevo Reglamento que se aprobé en la Asamblea como en-
sayo e ignoramos si al perfeccionarlo se volverd atris de esta
decision, pero de momento quedé asi.

4.° Se aprueba crear un Premio UNESCO para films rea-
lizados con un espiritu de cooperacién internacional, y fijar
para el de 1963 el tema «RENCONTRE» o sea «tENCUENTROpY.
Se anunciara el tema con dos afios de anticipacion, y el film,
uno por pais, podra ser un quinto film o bien ser uno de los
cuatro que forman la seleccidn nacional. Es un Concurso al
margen del clasico. El film deberd ser concebido y realizado
para evidenciar los fines humanitarios que persigue la organi-
zacion UNESCO.

5. El ingreso de Grecia entre los paises asociados y otras
muchas noticias de la vida interna de nuestra UNICA moti-
varan otro articulo gue redactaremos ante la lectura del Acta
Oficial que nos envia el Secretario General, y asi no incurri-
Temos en algun posible error de detalle.

Antes de cerrar estas lineas desdz Viena, momentos des-
pués del emotivo acto de recoger las banderas, quiero expre-
sar mi sincero agradecimiento y el de nuestros congresistas es-
pafioles a los amigos cineistas austriacos, con su Presidente
Eugen Gary Gruber a la cabeza, asi como a Herbert Apfeltha-
ler, presidente de la Organizacion, la activa Henny Haupt, to-
dos los del Comité, las intérpretes (tan simpéticas), los téc-
nicos de la cabina de proyeccién y los que nos acompafiaron
con sus atenciones, como Erwin Herzfeld, que confirmaron la
clasica opinién que tenemos de que Austria une a sus bellezas
el don de la hospitalidad y la cortesia,
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fotogratfie
negra
vivira

dos veces

El material fotografico adecuado para revivir la maravillo-
sa aventura de la vida.

Use rollos y cargas NEGRA y captard el mundo con toda la
belleza y exactitud de sus contrastes.

La experiencia y el prestigio de NEGRA INDUSTRIAL, S. A.,
en el campo de los productos fotogréficos sensibles, repre-
sentan su mdas amplia garantia.

peliculas pancromadticas.
exposicion 21° DIN-100 ASA.
carretes 4 x 4’5 cm. P. V. P. 21,30
’ 6x9 em. » 2370
cargas 24 x 36 m/m. (sin chasis) P. V. P. 21,90
» 24 x 36 m/m. (con chasis) = 41,05

Solicite siempre rollosy cargas NEGRA a su proveedor.

neg '8 esunproductode NEGRA INDUSTR |AL, SA.
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Una distincién que honra al cine amateur espafol

DELMIRO DE CARALT RECIBE
LA PRIMERA DE LAS INSIGNIAS DE ORO
CREADAS POR LA U.N.LCA.

N Ila Asamblea General del Congreso de la UNICA

(Unién Internacional de Cinema Amateur), reunido
en Viena el pasado agosto, se acordd erear la Insignia de
Oro de la entidad, destinada a aquellas personas cuya labor
en pro de la UNICA les haga acreedoras a una distincion
de tal maturaleza.

En el mismo acto se impusieron ya las primeras de dichas
Insignias, correspondiendo la primera al delegado espafiol
don Delmiro de Caralt, quien representando a la entidad espa-
fiola miembro de la UNICA, la Seccién de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de Catalufia, tanto ha laborado y
con tanto amor por la Unién Internacional, ya desde la orde-
nacion de sus cimientos en 1935 (precisamente en nuestro
suelo patrio, en Sitges, que puede considerarse como la cuna
de la UNICA).

Como espafioles nos complace cudnto representa que los
de fuera, por aclamacién, hayan reconocido en Delmiro de
Caralt su desinteresada cooperacién en conseguir la compren-
sion entre los hombres a través de conocerse por sus actos

Delmiro de Caralt, desde su puesto en el Con-

greso de Viena, escucha la lectura del acverdo

per el que se le impone la primera Insignia de
Oro de la UNICA.

queda justificado y refrendado por la primerisima distincién
de que ha sido objeto en la UNICA.

Seguidamente se impusieron sendas Insignias al suizo Ernst
Weissenberger, quien no asistié por hallarse delicado de salud,
¥ a Emilio Werner, que casi todos los afios se traslada desde
la Argentina a estrechar las manos de los amigos de la
TNICA.

A los tres, amigos nuestros, «ad multos annosy.

MNuestro compatriota pronuncia unas puia?ru_s de agrade-
cimiento al serle impuesta la Insignia.

G por sus obras, que en este caso son las del Cine Amateur;
su ecuanimidad en las intervenciones; su desapasionamiento
¥ pericia en el Jurado del Concurso Internacional.

Nos satisface, ademés, poder decir que en el caso de nues-
tro amigo falla el aforismo de que nadie es profeta en su
tierra, ya que aqui también, y en diversas ocasiones, se le
ha demostrado el carifioso y amplio reconocimiento que la
gente del cine amateur siente por su labor, Justamente este
mismo afio, con motivo de las bodas de plata del Concurso
Nacional, se le obsequié con una artistica placa de San Juan
Bosco como premio a su participacion ininterrumpida desde
el primer Cencurso Nacional, en 1932, ya sea como concur-
sante o como jurado.

El aprecio de los compatriotas hacia Delmiro de Caralt

Este mismo afo, con motivo de las Bodas de Plata del
Concurso Nacional, se habia entregado ¢l ¢padre del
cine amateur espanols esta preciosa creacién del orfe-
bre Serrahima representando una proyeccidn cinema-
togrdfica de la imagen de San Juan Bosco.
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Manuel P de Somacarrera

El cine, panteén de la Historia

Francois Villon,
el poeta vagabundo

William Farnum en
«5i yo fuera reys, (1920)

RANCOIS Villon es una de las figuras méds romanticas

de la historia de Francia y el primer poeta francés,

cuyo «Gran testamento» es un poema profundo y conmo-

vedor. Espiritu lirico y vagabundo, de temperamento ardiente

v pendenciero, considerado como el rey de la picaresca me-
dieval, llevé una existencia turbulenta, alegre y exaltada.

Simbolizé el odio y el rencor de los granujas y misera-
bles bajo el reinado de Luis XTI, del que llegéb a merecer sus
fayores a pesar de haberle fustigado con descaro, mofando-
se de sus leyes y persecuciones. Se le veia en las tabernas
rodeado de truhanes o dando consignas a los mendigos que
exhibian su carrofia en la Corte de los Milagros. Entre dos
baladas ofrecia de beber a los picaros, acariciaba a las mu-
jeres y despotricaba contra el rey pusildnime que no hacia
nada por liberar a la capital del asedio de Carlos el Te-
merario.

Por sus fechorias, atropellos y desmanes, fue perseguido
con safia por la justicia, teniendo que esquivar como podia
a sus esbirros y refugiarse en cualquier parte. Varias veces
estuvo a punto de ser conducido a la horca; pero muri6 ase-
sinado por sus viejos complices, por haberle hecho caer en
una trampa la mujer a quien quiso de verdad.

Ahora los franceses anuncian que, por fercera vez, haran
revivir en la pantalla a Francois Villon, bajo los rasgos de
Jean Marais, en cuanto éste termine de rodar «La maéscara de
hierrop, pues el famoso actor, desde que comenzd una se-

John Barrymore en
«El vagabundo poeta?»
(1926)

gunda carrera interpretando films de capa y espada, parece
decidido a continuar la racha de éxitos como el mejor cul-
tivador del género. Precisamente fue en Francia donde
Gaumont produjo la primsra peiicula dedicada al gran poe-
ta medieval, que llevaba su nombre por titulo e interpreto
el actor Maurice Vinot, cuatro afos antes de la pr.ame.a
conflagracion mundial.

En Norteamérica se filmé después «THE POET OF THE
PEOPLE» (1911). bajo la direccion de Charles Giblyn, que
tenia por héroe a Francois Villén, seguida de otra cinta en
episodios, «THE DUNGEON» (1914), en la que el actor Mur-
dock Mac Quarrie encarnaba el mismo personaje. Sin em-
bargo, no fue hasta 1920 cuando William Farnum personali-
z6 de manera bastante convincente y brillante a Francois
Villon en «SI YO FUERA REY», pelicula que alcanz) tanto
éxito como la interpretada seis afios después por el gran
John Barrymore, bajo la direccion de Alan Crosland: «EL
VAGABUNDO POETA». A instancias dz Jonn Barrymore, se
contraté al no menos famoso actor aleman, Conrad Veidt,
quien se trasladé a Hollywood para hacer el papel de
Luis XI que se cuenta entre sus mejores composiciones.

Dennis King, famoso cantante inglés de la escena, de-
buté en la pantalla con singular éxito, junto a Jeanette Mac-
Donald, en «EL REY VAGABUNDO» (1930), primera ope-
reta en technicolor que se rodo en Hoellywood, sobre el autor
de la balada «Des dames du temps de jadis». Estaba basada
en la obra homoénima, segin «If I Were Kingn, de Justin
H. McCarthy.

Los productores se olvidan durante casi dos lustros de
Francois Villén, hasta que Ronald Colman es el encargado
de resucitarlo en «SI YO FUERA REY» (1938), que no era
sino un «remakey del film mudo; pero visto y corregido
por el guionista Preston Sturges, teniendo como realizador
a Frank Lloyd, con su pericia y estilo ya conocidos. La pr.n-
cesa Catalina, enamorada del bardo apasionado y penden-
ciero, la encarnd la dulce y belia Frances Cée, mientras que
Bazil Rathbone, compuso un Lui. X1 gesticulanie, conforme
a la tradicion méas pura de los traidores de melodrama.
Como dato curioso, cabs mencionar a Willilam Farnum,
que interpretaba un pequefio papel y habia sido el protago-
nista de la version realizada en 1920.

Pasado otro tanto tiempo, los franceses vuelven a acor-
darse del célebre poeta, siendo André Zwobada el realizador
de «FRANCOIS VILLONp», biografia filmada que tenia visos
de leyenda y autenticidad. El argumento y los didlogos eran
del novelista Pierre Mac Orlan, que habia elegido entre las
aventuras del poeta vagabundo la que le costé la vida. No
se trataba, pues, de una invencién literaria o maquinacion
historica, sino de una reconstitucién que valia mas por lo
qgue significaba que por su fidelidad. Importaba menos sa-
ber que Villon era un malvado y un «débil» en ocasiones,
que penetrar en un personaje de estilo, cuya psicologia -ra
complicada. Contaba con una interpretacion muy homogénea.
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Serge Reggiani, sin ser quiza fisicamente el Villon que se
conoce por las estampas antiguas, tenia el abandono estu-
diado de un jefe de banda, la desenvoltura del amante que
penetra por la puerta principal en casa de sus amadas. La
escena de los estudiantes era acertadisima. Se oia la famo-
sa «Balada del ahorcado», y los que la recitaban sentian ad-
mirablemente aquella poesia desesperada. Renée Faure, ani-
maba el personaje de Catalina, el angel malo de Villén, con
una gracia coqueta y sencilla a la vez.

Oreste, el magnifico tenor maltés, cuya carrera artistica
se forjé en Inglaterra, hizo también su debut cinematografico
en «THE VAGABOND KING» (1956), segliin la opereta fa-
mosa de Rudolf Friml, filmada en vistavision y technicolor,
que dirigié Michael Curtiz, seis afios antes de su muerte. Las
aventuras cantadas del poeta Francois Villon hallaron en
Oreste un intérprete adecuado, que se movia maravillosa-
mente en un ambiente de amor, miisica y poesia. Formaba
pareja romantica con la no menos famosa cantante y actriz
de la pantalla, Kathryn Grayson, que prestd sus rasgos a
Catalina, sobrina de Luis XI y objeto del amor de Villon.

El film que debe interpretar Jean Marais, acaso ponga
de relieve la verdadera personalidad del poeta vagabundo y
rey de la picaresca medieval, conforme a la levenda y sus
historiadores més fieles, por realizarse en Francia y ser Fran-
cois Villon un francés inmortal.

El «5i yo fuera rey» de Frank
Lloyd, por Ronald Colman (1938)

Serge Reggiani como
«Frangols Villon» (1945)

FILMOGRAFIA

«FRANCOIS VILLON». — Produccion Gaumont, 1910 (Fran-
cia), por Maurice Vinot, Renée Carl y Paul Chevalet.

«THE POET OF THE PEOPLE». — Produccion Thanhouser,
1911 (EE. UU.

«THE DUNGEON» (en episodios). — Produccién Bison, 1914
(EE. UU), de Charles Giblyn, por Murdock Mac Quarrie
y Pauline Bush.

«SI YO FUERA REY» («If I Were King»). — Produccién
Fox, 1920 (EE. UU.), por William Farnum y Betty Ross
Clarke.

«EL. VAGABUNDO POETA» («The Beloved Rogue»), — Pro-
duccién United Artists, 1926 (EE. UU.), de Alan Crosland,
por John Barrymore, Marceline Day y Conrad Veidt.

«EL. REY VAGABUNDO» («The Vagabond King»). — Ope-
reta en technicolor, segin la obra homénima, basada en
«If T Were King», de Justin H. McCarthy. — Produccién
Paramount, 1930 (EE. UU.), de Ludwig Berger, por Den-
nis King, Jeanette MacDonald y O. P. Heggie.

«SI YO FUERA REY» («If I Were King»). — Guién de Pres-
ton Sturges. — Produccién Paramount, 1938 (EE. UU.), de
Frank Lloyd, por Ronald Colman, Frances Dée y Basil
Rathbone.

«FRANCOTS VILLON» —Argumento y didlogos de Pierre Mac
Orlan. — Produccion, 1945 (Francia) de André Zwobada,
por Serge Reggiani, Renée Faure y Michel Vitold.

«THE VAGABOND KING3», segiin la célebre opereta de Ru-
dolf Friml, en vistavision y technicolor. — Produccion Pa-
ramount, 1956 (EE. UU.), de Michael Curtiz, por Oreste,
Kathryn Grayson y Rita Moreno.

CHAPLIN E LA CRITICA, Glauso Viazzi. Ed. Laterza,
Bari, 1955. — Obra exhaustiva, con mas de 500 paginas, de-
dicadas a exponer una visién critica de la obra chapliniana,
seguida de una completa documentacion. Esta contiene:
antologia de textos criticos sobre Chaplin (de Dellue, Faure,
Aragon, Pudovkin, Bazin, Chiarni, etc.), bibliografia, ico-
nografia (resefia de dibujos y fotos publicadas) y, natural-
mente, filmografia. Un verdadero repertorio chapliniano,
que ha requerido més erudicion y paciencia que criterio
personal.

INGRID BERGMAN, RETRATO INTIMO, Joseph Henry
Steele. Ed. Plaza-Janés. Barcelona, 1961. — Retrato, al uso,
de la vida intima de la gran actriz, que si por una parte
descubre sus rasgos humanos, por otra muestra también sus
flaguezas. Muy al estilo del libro de memorias «a lo Holly-
woody», Steele, ex representante de la actriz, lo sabe y lo

cuenta todo. S6lo al lector le cabe la responsabilidad de
saber distinguir lo bueno de lo malo, o lo verdadero de lo
falso.

LA NUEVA OLA, Jacques Siclier. Eds. Rialp. Madrid,
1962. — Libro breve, por prematuro, pero muy orientador
para conocer los origenes y rumbos de la ¢nueva olap fran-
cesa, de la que se habla tanto y se sabe tan poco. Intere-
sante la composicion de lugar que hace Siclier, para demos-
trar que no se trata de un fendmeno de generacién espon-
tanea, sino ligado a unas coordenadas sociales, artisticas y
econémicas. Sigue luego un breve catalogo de la mueva ge-
neracion y un agudo estudio sobre el mundo moral de sus
peliculas.

CHARLIE CHAPLIN, MY FATHER, Charles Chaplin, Jr.
Ed. Longmans, Londres. 1960. — Enésimo libro sobre Cha-
plin, cuyo valor reside en que el autor es el propio hijo
del biografiado, lo que le confiere un interés realmente ex-
cepcional. Si bien el valor literario cabe achacarlo & N. y
M. Rau, colaboradores de la obra, a Chaplin junior se le
debe el nuevo angulo bajo el que desfilan las consabidas
aventuras y desventuras del famoso cineasta. Junto a esto,
el libro se presenta en cuidada edicién y con ilusiraciones
inéditas, en las que aparece casi siempre.. . el autor.
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Tomas G Larraya

Hablemos de

LOS TEMAS

AS que hablar, charlemos acerca de ¢llos, porqus el asun-

to es complejo y de numerosas facetas, cuyas reverbera-
ciones deslumbran, se agrandan o desaparecen, segun el lugar
en que el espectador o el analizador se sitie, e incluso segin
sea su temperamento o sus necesidades materiales e intelec-
tuales. Verdad es que esto les ocurre a casi todas las cosas
de este mundo. Asi, por eiemplo, el pan tiene un valor dife-
rente en la mesa de un famélico, que en la de un harto, que
en 1a de un desganado; en la de un rico, donde es solamente
un adjetivo, que en la de un pobre, donde es un substantivo;
en aquélla, el pan acompafia la comida; en ésta, la comida
acompafia al pan. Un pan es fisica, materialmente, un pan:
de una u otra calidad y de una u otra forma, pero el pan
antes de comer tiene diferente valor que después de comer.
Ei pan es el supremo alimento, pero puede ser un castigo:
ia pan y agua! Afiidase a esto las diferentes clases de pan
y las diversas formas del mismo.

Si esto ocurre con alimento tan indispensable y corriente,
4qué no ocurrird, légicamente, con los temas de las peliculas?

Los productores, los distribuidores y los exhibidores cine-
matograficos dicen, por lo general, que el piblico, que es el
que les proporciona los beneficios monetarios que ansian, va
al cine a pasar el rato, a distraerse, a solazarse, y ponen
numerosos ejemplos, pues é&stos no faltan ni mucho menos.
Para ellos, la taquilla es notario y juez de la valia de los
temas, de su desarrollo y de su interpretacién, digan lo que
digan los criticos y los ensayistas cinematograficos.

La postura totalmente opuesta la adoptan los que por
presumir de inteligentes — conste gue los hay — niegan todo
valor a las peliculas que no sean unas completas latas. Dicho
de un modo vulgar, confunden la «gimnasia» con la «mag-
nesiap, porque hay peliculas muy divertidas cuyo valor artis-
tico, por. su tema y desarrollo, es elevadisimo.

Hay quienes sostienen gque las peliculas han de contener
un gmensaje», Son, sin duda, personas auténticamente cultas
e inteligentes, pero, sin duda también, a mi entender, influidas
por la moda de descubrir los propdsitos de los argumentistas
y de los realizadores, los cuales, en muchos casos, tinicamente
desean llamar la atencién siendo diferentes a los demés. Tal
«mensajen, a juicio de los que sostienen que las peliculas
imprescindiblemente han de tenerlo, tiene muchos y diversos
caracteres y fines, Miés exacto seria decir que puede o que
debe tenerlos, pero eso si, a gusto de las aficiones, intereses
¥ hasta creencias de cada uno de los sustentadores o grupos
de sustentadores de la precision del mismo, ya que no todos
concuerdan en la aplicacion y fin del «mensaje». Dando de
lado a estos bizantinismos, a mi entender, los wmensajistas»
de toda clase, queriendo elevar el valor del cine, lo desvir-
tuan, lo desorbitan, ya que de Arte, que es lo que debe ser,
quieren transformarlo en medio educativo o de propaganda,
en discurso en pro de esto o aquello de modo claramente
definido, convirtiendo el efecto en causa, sin pensar que toda
obra de Arte, por el mero hecho de serlo, contiene un men-
saje, una leccion, pero por demasia, porque bésicamente su
fin es la estética, el procurar la emocioén intelectual y espiri-
tual por medio de la belleza. Recordemos que segun la defi-
nicion, ya clasica y axiomatica por los siglos que goza de acep-
tacién y prestigio, «belloy es lo que deleita sin mezcla de

materialismo. Y recordemos también gue un cineista tan puro
vy excelente como René Clair ha dicho que «al cine no
vamos a pensar; ver y sentir, con eso bastan».

Ha habido peliculas casi desde los primeros tiempos del
cine, y hay muchas en los presentes, que los partidarios del
¢mensajismo» no las aceptarian como portadoras de wmen-
saje», y sin embargo, han influido en la vida, en las opinio-
nes, habitos y conductas de innumerables individuos de todos
los paises, ya directamente, ya por tablas, ¥ en ciertos casos
para bien, asi como en ofros para mal, pues tal es la con-
dicion de los seres humanos, la de aceptar y seguir lo que
concuerda con su temperamento e indole.

* % %

¢Existen temas aptos para ser cinegrafiados? ¢Existen te-
mas inaptos para el mismo fin? ;Existen temas favorables
y temas desfavorables para ser expresados por medio del
puro lenguaje cinematografico? ;Hay temas mas valiosos que
otros? ¢Todos los temas han de ser de gran profundidad
o de altos vuelos? ¢Depend= por completo del tema el valor
estético de las peliculas? ;Hay graduacién de valores en los
diversos géneros retorico-cinematograficos? Es decir: ¢son su-
periores unos a otros?

Estas y otras muchas preguntas cabe hacerse acerca de
los temas, pero el contestarlas, o intentar contestarlas acer-
tadamente, exigiria inacabables lucubraciones, apropiadas para
un libro de gran volumen, pero no para un breve articulo
como, forzosamente, ha de ser éste. Sin embargo, quiero
decir «algoy, porque juzgo gque de no hacerlo quedaria in-
completo en demasia.

La aptitud o no aptitud cinematografica de los temas no
reside en ellos, sino en su exposicién y desarrollo, los cuales
han de estar de acuerdo v ajustados al lenguaje y técnica
cinematograficos. Porque todo es cinematografico, como todo
es pictorico, si se sabe ver, sentir y expresar pictérica o cine-
matograficamente. Muchos temas han sido repetidos en pin-
tura, v no obstante los resultados estéticos, expresivos y emo-
tivos han sido muy dispares, yendo desde la aberracion,
pasando por la mediocridad y la perfeccién formal y artis-
tica, hasta la mayor altura estética en toda su pureza ¥y
grandiosidad. No hay razon capaz de justificar que no pueda
ocurrir lo mismo con los temas cinematograficos.

Si la escritura se ha empleado para desarrollar y expo-
ner toda clase de ideas y de asuntos, y para producir obras
de todos los géneros artisticos, el cine, medio de expresion al
igual que ella, puede hacer otro tanto.

El valor estético, la calidad y la categoria de las peliculas
no depende del tema, sino de la realizacién formal, porque el
tema en si, por excelente gque sea, no es cine. Para que lo sea
hay que desarrollarlo y realizarlo de modo apropiado al sép-
timo arte, y propio exclusivamente de él. Las imagenes han
de relatarlo, han de vivirlo. Tanfo es asi, que el mismo
asunto relatado literariamente, como suele hacerse en las
revistas, cinematograficas o no, es un cuento o una novela
corta, pero no una pelicula, como tampoco lo es un argu-
mento original o de una obra literaria existente, antes de ser
filmado, ¥y no lo es porgue el medio de diccion y de expre-
sion del cine son las imagenes.

Respecto a lo de la profundidad o altos vuelos de los
temas, juzgo que no es imprescindible que todos los po-
sean, sin que por €llo las peliculas dejen de poder ser exce-
lentisimas obras de arte. ¥ lo juzgo o entiendo porque creo
que no es aconsejable estar en todo momento en plena ten-
sion intelectual, pues tanto al cerebro como al espiritu les
conviene también solazarse de vez en cuando. Recuérdese la
conocida anécdota de Esopo cuando un individuo le criticod
porque jugaba con unos muchachos.

Y dejemos para otro dia, en que me sienta en humor de
hacerlo, el continuar respondiendo a las numerosas preguntas
que acerca de los temas pueden hacerse.
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Usted escuchara con emocion las voces de sus hijos, de
un modo claro y natural... usted y toda su familia, revivirdn
las FIESTAS FAMILIARES, no de una MANERA FRIA, siné
conservando el ambiente en que se desarrollaron. es decir,
captando sus imagenes y, a la vez, los diversos sonidos y
canciones, intimos y reales.. ..

UNA CAMARA «MUDA» no puede captarlos...

SOI AMENTE LA CAMARA “CINEPHONIC FAIRCHILD* de 8 m/m. con pelicula FAIRCHILD color, con
banda magnética incorporada, CAPTA TODOS LOS SONIDOS, inmediata y autométicamente.

USTED HARA PELICULAS SONORAS, con la misma facilidad con que lo haria con una cdmara “MUDA".
Con la tinica diferencia de un minimo esfuerzo, aumentara infinitamente la satisfaccion obtenida.

LA CAMARA QUE
VE Y OYE

Fabricada por «FAIRCHILD CAMERA AND INSTRUMENT CORPORATION», New York, U. S. A.

BARCELONA . . . "CASA PALAU" Pelayo, 34
MADRID . . . . . “C.E.H.A.S A Villanueva, 3

DE VENTA EN: OVIEDO . . . . . “POLITECNA,S.L" Conde de Toreno, 5
VALLADOLID. . . . “OPTICA IRIS" Plaza Mayor, 15

MANRESA . . . . “RADIO CODINA"S A. Borne, 6
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Francisco Pérez-Doiz

CRERATOCRATC

l. - Métodos de expresién (conclusisn)

L siguiente paso, tras el conocimiento de las principales

caracteristicas de los objetivos, sera el estudio de la
«distancia cinematografican de la cual hablaremos de manera
somera v elemental para no reincidir en materia ya estudiada
¥ por consiguiente ya conocida. (Ver el nim. 42 de «Otro
Cinen).

Del mismo modo que, segiin hemos visto, hay unos encua-
dres o angulaciones practicamente idéneos para la expresion
cinematografica de la forma y del movimiento, existen tam-
bién unas formas de encuadrar mas favorables que otras con
respecto a la distancia.

Recordar aqui el ejemplo que citamos del film «SEIS DES-
TINOS» resulta un caso tipico del empleo de esta distancia.
Asi también, para dar una sensacion de grupo o masa emplea-
remos la «distancia» que efectivamente mejor nos dé esta sen-
sacion. Pero, para dar mayor fuerza a aquella relatividad que
en lo referente a la técnica hemos sefialado, citaremos dos
ejemplos que figuran en el libro de Renato May «El lenguaje
del film». Dice que, en el film de Pabst «CARBON», se con-
siguen estupendas sensaciones de masa o multitud precisamen-
te excluyéndola de los limites del cuadro-plano: se ven, en uno
de ellos, las barras de una reja oscilando y cediendo, casi, a la
presion de los cuerpos humanos —no visibles— que la em-
pujan, y en ofro, la cabeza de un policia casi ahogado poi
los innumerables brazos que la oprimen. Estos eiemplos con-
firman una vez més que la intuicién artistica estd por encima
de todas las reglas y todas las técnicas. Sin embargo, una
elemental nocion de la narrativa cinematografica nos llevari
al empleo logico de estas «distancias cinematograficas» y nos
alejaremos —esto es, emplearemos un P. G.— cuando que-
ramos sintetizar una accidon, para acercarnos cuando quera-
mos analizar dicha accidn,

La debida eleccion del campo a emplear — valor del pla-
no en relacion a la distancia cinematografica — es una de las
bases de la narrativa filmica y resume la peculiar estilistica
de los realizadores imprimiendo, segun su uso, toda su per-
sonalidad.

La distancia cinematografica, tiene también importancia
en el terreno de la interpretacion y expresion de los actores,
asi como en el montaje, pussto que — como hemos demos-
trado — influye en el tiempo y en el espacio y por consiguien-
te en el ritmo del film.

Hasta ahora, v en principio, nuestro estudio se ha desarro-
llado en el supuesto de oue la camara estuviese fija, inmdvil;
pero los avances técnicos en este sentido nos han llevado a la
posibilidad de moverla en todas direcciones al igual que pue-
de moverse la accién contenida dentro del cuadro (Ver el mi-
mero 46 de «Otro Cinew).

El empleo de estos dos medios de expresién o técnicas, me-
diante las cuales, en reciprocidad es posible obtener un mis-
mo efecto sobre la pantalla ya sea moviendo la caAmara o bien
moviendo a los actores, nos da la clave para solucionar todos
los problemas que se nos puedan presentar a este respzcto. No
obstante, debemos tener en cuenta que los movimientos de
camara tienen normalmente una funcién exoresiva. No ca-
brian aqui —ni en ninglin libro — los ejemplos que pudieran

lustrar cuanto exponemos. Todos los grandes realizadores han
escrito bellas paginas del lenguaje filmico con el empleo de los
movimientos combinados de la camara y los personajes, ad-
quiriendo entonces la imagen lo que Bela Balazs considera
como «un valor altamente liricon.

Afiadamos aun que dentro de los métodos de expresion
también se encuentran la iluminaciéon y los llamados trucajes.

La luz tiene una indudable importancia en el juego de la
expresion filmica. Pudovkin llegd a afirmar que un objeto
no iluminado no existia.

Sobre los objetos —o personajes — podemos sefialar los
siguientes efectos o tipos de iluminacion:

A) De frente.

B) De lado (En sentido izquierdo o derecho).
C) Desde atras (Contraluz).

D) Desde arriba (Cenital).

E) Desde abajo (Enfatica),

Los llamados «trucajes» son ingeniosos sistemas que permi-
ten multitud de efectos especiales. Los principales son:

A) Espejos que multiplican las imaAgenes.

B) Maquetas: Se conocen tres tipos: 1.* la corporea o redue-
cion a escala llamada propiamente maqueta; 2.2 la de
cristal o «glass-shot»; 32 la de espejos o de Shufftan
(nombre de su inventor).

C) Transparencias (Proyeccién, sobre una pantalla transpa-
rente, de imAgenes modviles).

D) Dunning (Sustitutivo de la transparencia; es un procedi-
miento de laboratorio).

E) Los objetivos: aberrantes, multiplicadores de la imagen,
de «floun, ete.

Conocidos estos métodos de expresién, serd preciso que
demos un paso mas hacia adelante penetrando en el estudio
de la evolucion de estos medios ¥ que dejaremos para un pro-
ximo capitulo. Pero antes, tengamos en cuenta que los ele-
mentos de expresion contenidos en el cuadro-plano, de por si
no «explicany sino que silo wdescriben». Son elementos esta-
ticos que aun no forman la oracidén-secuencia-film. Por tanto,
la narracion cinematografica comienza cuando esta serie de
cuadros — palabras — se pueden ir uniendo en una sucesidn
ritmica y ordenada.

23-187



ZOOM
PAN-CINOR4“ |

Bmmreflex

Del gran angular de 8 mm. al tele-
objetivo de 40 mm.
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Sistema de enfoque telemétrico.

Calidad insuperable de la imagen en
todas las focales.

Todos los efectos de traslacién (tra-
velling).

Con un Zoom “PAN CINOR 40, las
camaras de bolsillo son las mas
seguras, las mas completas y las

0 que mejor se adaptan a todas las

6 @ necesidades de toma de vistas.
ERTHI

B I
DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO



El cinefsta: ARCADIQ Giltll

nos hab'a de su pelicula:

“SINFONIA EN GRIS

INFONTA EN GRIS es una obra de cine puro, sin la

menor intencion narrativa o descriptiva, Imdgenes abs-
tractas arrancadas por el cineista a un elemento real: el
agua. Es la tercera pelicula que este erperimentalista reali-
za totalmente a base de la transjgrmacion caprichosa del
agua denira de los drdenes pldstico y dindmico. Lg primera
jue ABC DEL AGUA, la segunda EL SOL Y SUS LENTE-
JUELAS.

—¢Consideras la ultima como la mds importante de las
tres?

—Cada una es: una cosa distinta. «SINFONIA EN GRIS» es
un resumen o compendio de todo. Con la diferencia que las
dos anteriores eram en color y ésta es en blanco-negro.

—;Respondes de que todo son tomas de agua?

—Respondo de que no hay engafio alguno. Y no tengo
inconveniente en revelar mi «secreton. Todo son primerisimos
planos. Aguas de muy leve fondo, tomadas en Zoom con
lente de aproximacién a unos 50 centimetros.

—;Esta formula es iunica?

—No. Las lentejuelas fueron tomadas a unos dos metros,.
con tele de 100 mm. ¥y desenfocando. Son, naturalmente, los.
reflejos del sol en el agua. Para las lentejuelas y todo lo
de «SINFONIA EN GRIS» la cdmara estda inmévil; el mo-
vimiento lo da el agua. El «<ABC DEL AGUA» esta consegui-
do con movimientos bruscos de camara.

—¢Lugar y tiempo de rodaje?

—Excepto las lentejuelas, que son tomadas en el mar, lo
demds es agua de rio; aguas de escaso grosor, como he
dicho antes. Tiempo... un par de sesiones matutinas de una.
hora y algunas tomas intermitentes en salidas no ex profe-
sas. Total, unas fres horas.

—;Montaje? ;Dificultades en el montaje musical?

—F] montaje no fue muy laborioso gque digamos. El visual
estd hecho independientemente de la posterior sonorizacion.
A pesar de la perfecta compenetracion de ambos ritmos, no
supedité el montaje visual al ritmo musical como obra ya
existente antes de mi pelicula. El ajuste de la musica es un
factor de suerte y de ingenio.

—¢No previste la duracién de los planos?

—No. Hay planos de distintas duraciones. El secreto de la
senorizacion en este tipo de peliculas consiste en cronome-
trar exactamente la duracion del disco, para que termine justo
con la imagen. Ademas, estoy convencido de que existe mu-
sica para todo lo que haga el cineista amateur. Es cuestién
de saber dar con el disco apropiado.

—¢Qué mulsica pusiste?

—TI.a parte musical estd dividida: primero hay un frag-
mento de una obra sinfénica espafiola en velocidad acelerada
(de 33 a 45: luego un numero integro de musica de percu-
sion, a su propia velocidad de 45.

—/;Colaboraciones?

—Mi labor es casi siempre individualista. Cuando tengo la
pelicula terminada, la familia la juzga; ésa es toda la co-
laboracion.

—¢Datos técnicos?

—La cdmara Paillard 16 mm., pelicula Kodachrome Plus X,
Zoom Angenieux. Longitud: 50 metros. Impresionado: 100
metros.

—;Alguna anécdota?

—Al incorporar el sonido a la pelicula hubo un accidente
por culpa de la pista magnética. La pelicula resulté rayada.
Menos mal que los norteamericanos tenian recién inventado
un liquido en el que bafando la pelicula desaparecen las rayas
si no alcanzan hasta el soporte. Ellos lo inventaron para el
aprovechamiento de peliculas en la TV, pero sirvié también

Un curioso
fotograma del film.

Fotograma
de tA B C
DEL AGUA»

Gill rodando
una de sus
peliculas
experimentales
con el agua.

en mi caso. Solo que tuvimos que esperar nada menos que
seis meses a que la nueva panacea llegara a nuestras lati-
tudes.

—;Hards aiin algo mds con aguar

—No sé lo que haré. Pero me estoy dando cuenta de que
hay mucho por descubrir en la fotogenia del agua.

SINFONIA EN GRIS tuvo Medalla de Honor y premio
a la mejor celidad jotogrdfica en blanco y negro en el Con-
curso Nacional de este afio y fue seleccionada para el Can-
curso Internacional UNICA donde obtuvo Mencion Hono-
rifica.
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su pelicula

IV -EL RODAUJE

A estamos de lleno en la fase activa de la realizacién
¥y nuestros mejores aliados seran el guion y el plan de
rodaje del que hablamos en el capitulo anterior.

El plan de rodaje contendrd, ademds de la designacién de
escenarios, los numeros de los planos correspondientes a
cada uno de ellos y, por separado, los personajes que inter-
vienen en los mismos. O sea, que en el momento en que
vayamos a filmar en un determinado escenario, sabremos
inmediatamente y sin pérdida de tiempo los planos que alli
tenemos que rodar y los personajes que hemos de convocar
para tal secuencia.

No pretenderemos filmar la pelicula por el mismo orden
cronologico de los planos anotados en el guién, sino gque a
nuestra comodidad filmaremos todos los de un mismo lugar
aunque unos sean del principio y otros del final de la pe-
licula, ya que para ello existe después el montaje, del que
hablaremos en el préximo capitulo.

Ante todo, nos interesa perder el menor tiempo posible
en volver a lugares en los que ya hemos rodado, tanto
por no tener que desplazarnos con personal e impedimenta
al mismo sitio y perjudicar nuestras anteriores secuencias
con una probable variacion de luces o tonalidades, como por
no tener gue molestar a quien nos ha facilitado el escenario
¢ acceso a €1, si nos hallamos en tal caso.

Es muy probable, no obstante, que en un mismo esce-
nario tengamos que filmar tantos planos o tan complicados
que no podamos realizarlos en un solo dia y sea necesario
volver en otra ocasion. En este caso procuraremos que el
final de rodaje de la primera sesiéon termine con algin
fundido en negro para evitar que luego haya cambios bruscos
si interrumpimos la filmacién a media secuencia.

Hechas estas anotaciones, que nos seran de mucha utili-
dad si las seguimos dentro de lo posible, pasaremos a otro
punto de la cuestion.

Vamos a suponer que nuestro proyecto es el de salir el
proximo domingo para filmar unos exteriores en unos jardi-
nes publicos de la ciudad. Para estos planos nos interesa que
luzca un buen sol ¥y que estén disponibles los intérpretes
Pepita, Laurita, Antonio y Juan, que intervendran en ellos,
¥ a quienes habremos ya citado con anterioridad. Ahora
bien; tanto puede fallarnos el sol como pueden fallarnos
Pepita o Laurita, a las que a ultima hora surge algun com-
promiso familiar. Claro que también pueden fallarnos Antonio
o Juan, pero ya no es tan probable, puesto que ademas ue
no ser corriente el tener que «ayudar a mamé en algin
quehacer doméstico», como las muchachas, tienen el aliciente
Ge pasar una mafana junto a éstas haciendo una pelicula.

Soluciones: si en vez de tener un buen sol tenemos una
buena lluvia, incompatible con lo que hemos de filmar, lo
mejor es aplazarlo para otra ocasién y aprovechar el dia
para rodar interiores.

Esta premura por aprovechar el dia no quiere suponer
que tengamos que terminar la pelicula contra relo;, pero la
experiencia ensefa que los improvisados intérpretes o ayu-
dantes que nos buscamos se cansan antes que nosotros si la
filmaciéon dura demasiado, ya que ellos, por lo general, no
estan poseidos de ese virus cinematografico que nos anima
a nosotros. Por ello debemos procurar que la pelicula se

para realzar

por Agustin Contel

4Peplta
o Laurita?

termine antes de que empiecen a dar excusas o trabajen con
desgana, por cuyos motivos ya recomendamos al prinecipio
de estas orientaciones la maxima exclusién de personajes en
nuestros argumentos.

Volviendo a las soluciones: si, por el contrario, luce un
buen sol como deseamos, pero lo que falla es alguno de los
intérpretes, ya teneémos igualmente desarticulado el programa
y optaremos por la solucién n.e 1, que es la de notificar a
los restantes actores que lo suspendemos para cuando pue-
dan estar todos juntos, e irnos a casa a tomar una taza de
tila... O bien recurrir a la draconiana solucién n.° 2, que
€s la de buscar un suplente que ya tendremos para casos de
emergencia. Claro que esto lo podremos hacer al empezar
el rodaje de la pelicula, pero no ya dentro del mismo. En
este caso, si falla un actor {ras unas secuencias filmadas gque
enlazan con las demas no quedari mas remedio que la solu-
cibn n. 1: marcharnos a casa y preparar los letreros del
film, que siempre guardaremos para estas ocasiones.

Con respecto al manejo de los actores, deberemos emplear
la tactica que resulte de un pequefio estudio psicoldgico rea-
lizado sobre cada uno de ellos, a fin de tenerlos sigmpre
contentos y predispuestos al trabajo. Hay que hacerles com-
prender sobre todo que el cine, en su fase constructiva, no
es tan ideal como a simple vista parece; hay que hacer mu-
chos ensayos y muchas pruebas antes no se rueda una es-
cena y que soOlo al final del rodaje, cuando ya estd lista
y montada la pelicula, es cuando uno de verdad puede sen-
tirse satisfecho al ver que su trabajo es valorado y aplau-
dido por el publico y que adquiere una pequéfia popularidad
entre los habituales al cine amateur.

En cuanto al resto de lo que podriamos llamar consejos
técnicos sobre f[ilmacion, ya es cosa que escapa a estas sim-
ples orientaciones y deberan consultarse en libros especiali-
zados 0 a otros colegas mas experimentados.

En el proximo capitulo hablaremos del montaje y de la
sonorizacion, aspectos fundamentales, como los anteriores,
en la construccién de un film.

tlu tracién ae Salvador Mestres)

TELEOBJETIVO TAYLOR-HOBSON COOK

de 6" (150 mm ) = 4'5. Propio para camara 16 mm.
Filmo Bell and Howell.

SE VENDE. Razon: Telefono 222 38 09 - Barcelona
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Carlos Almirall
ofrece

Una estadistica del
Concurso Nacional

tras sus
Bodas de Plata

II. LAS TIJERAS DE PLATA

: N las veinticinco convocatorias del Concurso Nacional no

hay duda de que tras el Premio Extraordinario, objeto

de estudio y resumen en el anterior trabajo, el Premio mas

significativo dentro de la técnica cinematografica es las «Ti-

jeras de Plata» donadas por Delmiro de Caralt al film que
no le sobre ni le falte un palmo.

En efecto, la técnica del cine amateur, por encima de to-
dos los modernos perfeccicnamientos del sonido y del color,
debe basarse esencialmente en la supervaloracién de la ima-
gen, Cada plano, por su sentido composicional, su encuadre
y su belleza y perfeccién fotograficas, tiene que decir algo
al espectador comunicandole por si mismo una impresion de
vida. Mas, una vez ésto conseguido, es €l montaje o sea la
continuidad de planos, con la dosificacién de sus diversas cla-
ses, lo que crea la expresion completa de lo gue el cineista de
ha propuesto demostrar o narrar.

Es bajo tales premisas que nuestro pionero del cine ama-
teur, don Delmiro de Caralt, instituy6 en 1934 el premio «Ti-
jeras de Plata» al film que no le sobrara ni le faltara yn
palmo, queriendo significar con ello una perfeccion de mon-
taje que a veces es muy dificil de alcanzar por el cineista, no
ya por falta de conocimientos cinematograficos, sino por el
propio egoismo de no querer cortar, tirar al cesto, escenas
con tanto carifio realizadas. Este afan por conservar image-
nes es consubstancial con el cineista amateur y el Premio de
Delmiro de Caralt tendria que estar siempre presente en el
cineista como simbolo de lo que debe ser el montaje, olvi-
dandose de si aquel paisaje tomado resulta precioso o de si
tal artista se enfadard si suprimimos su plano o si a aquel
familiar le parecer4 mal. Al margen de todo prejuicio y de
todo egoismo «las tijeras de plata» deben realizar su misién
v los cortes sucesivos han de obtener aquel irsto punto, tan
dificil de alcanzar, que convierta la realizacion cinematogré-
fica en la obra perfecta merecedora del premio que comen-
tamos.

El palmarés de los veinticinco Concursos Nacionales con-
firma plenamente nuestro aserto: solo once veces sobre vein-
ticinco convocatorias el Jurado ha discernido el Premio «Ti-
jeras de Platay, ya declarado «desierto» en el ano de su
creacion (1934) y por trece veces mas, varias en forma con-
secutiva, desde entonces hasta el afio actual en que tam-
bién el Jurado estimo no habia ningin filmm merecedor de
tan preciado galardén.

Si once han sido las «Tijeras» conferidas por los jurados
del Nacional, so6lo diez cineistas han merecido su adjudi-
cacion y aun dicho nimero se alcanza por cuento en tres
ocasiones las ha obtenido la labor de equipo (Castelltort-
Moncunill; Font-Espafiol; y Font-Llobet Gracia) y de los
diez cineistas sdlo Pedro Font Marcet y Felipe Sagués han
reiterado su posesion, el primero por dos veces individual-
mente y dos veces mas en «tancemy» y el segundo tambici
dos veces individualmente.

Comparando la clasificacion individual del Premio Extra-
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tImpasses, de Pedro Font y 1 lobet-Gracla, Tijeras de Plaia
de 1952, Pedro Font Marcet es el cineista que mas veces
ha recibido las «Tijeras-

ordinario del anterior trabajo con el palmarés de las «Tijeras
de Platay que damos a continuacién, nos sorprenderd hallar
en cabeza del primero a Enrique Fité y no verle poseedor de
ninguna «Tijera»n, que tampoco han merecido Delmiro de
Caralt, Juan Prats, Juan Pruna y José M.® Lladé6. Por el con-
trario, varios poseedores de «Tijeras de Plata» no figuran
entre los «extraordinariosy», y son Medina-Bardén, Julidn Ofa-
te, Jorge Bringué y Llobet-Gracia. T'odo ello confirmara las
dificultades de alcanzar un buen film, un film «extraordina-
rion y que al propio tiempo retina las condiciones exigidas
por el acertado premio de Delmiro de Caralt; el premio que
siempre deberian tener presente nuestros cineistas para con-
seguir un mayor realce en sus realizaciones y ver inscrito su
nombre en el siguiente palmarés:

1934 Desierto.

1935 «EL HOMBRE IMPORTANTE», de Domingo Giménez.
1936 Desierto.

1943 Desierto.

1944 Desierto.

1945 «CUPIDO», de J. Castelltort y A. Moncunill.
1946 Desierto.

1947 Desierto.

1948 «DESENGANOp», de Pedro Font y J. Espafol.
1949 Desierto.

1950 «CORPUS EN MONTSERRAT?, de Pedro Font.
1951 «COMPRA-VENTA DE IDEAS», de Felipe Sagués.
1952 «IMPASSEy», de Pedro Font y L. Llobet-Gracia.
1953 Desierto.

1954 Desierto.

19565 «CONSUMATUM EST», de Felipe Sagues.

1956 «LAS TIJERAS», de Pedro Font.

1957 «POKER», de Julian Ofate.

1958 «PRIMER DIA DE CAZA», de A. Medina-Bardon.
1959 Desierto.

1960 Desierto.

1961 «LA ‘COLILIA», de Jorge Bringué.

1962 Desierto.

LECTOR: Si nos das el nombre y senas de una
persona a quien creas que pueda interesar OTRO
CINE, le enviaremos un numero gratuito de mues-
tra, sin mencionar tu nombre. JAytGdanos a propa-

gar OTRO CINE!.
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un guion

para un cineista

(EL FIN?

por M.* Asuncién V. Anguera

E STA es la historia de un viejo piano.

Lo vemos en sus comienzos, recién sacado del alma-
cén y depositado en una casa de buena familia. Brillante,
recién pintado, con sus candelabros laterales. ¥, encima de su
tapa superior, un busto de Beethoven.

El flamante piano estd esperando ser estrenado, lo que
sucedersi dentro de poco.

Unas manos expertas abren la tapa, nos muestran sus
teclas marfilefias recién colocadas. Las mismas manos pulsan
estas teclas, primero con simples escalas para probar su
afinacién y después, ya satisfechas, se deslizan suavemente
por el teclado arrancando bellos sonidos, aires dulces de un
lied o una romanza,

Msas tarde, las manos. maestras en el arte de la musica;
colocan sobre las teclas unas manecitas tiernas y tembloro-
sas, de infante, Las manos pequefias de una nifia. Y les ense-
fian a pulsar las teclas, primero; después, las dificiles y
pesadas escalas. Més tarde, los primeros valses, pequefias pie-
zas adaptadas para el principiante: «El Danubio azul», el
«Vals de las olasn, etc. ¥ el inevitable «Para Elisan...

Poco a poco, las manecitas han ido creciendo y eman-
cipandose, van comprendiendo el misterio de la técnica mu-
sical. Ya no necesitan guia. Tocan solas sobre el teclado. Las
lecciones, las piezas dificiles... Y también improvisan. Son
ya las manos de un adulto que sabe miisica.

Y la historia contimia. El piano, algo cansado, sigue en
la casa, en su puesto, pero con algunas variantes. Su es-
malte ya no reluce, estd algo gastado. Y sus teclas se han
vuelto amarillentas. Ademés sus candelabros, pasados de
moda, han sido sustituidos por una pequefia lamparita eléc-
trica. De ésas que se atornillan en la parte superior y cuya
luz va directamente sobre las partituras.

Vemos ofra vez aquellas manos, que de pequeflitas pasa-
ron a adultas, de ignorantes a expertas. Y las vemos ense-
fiando a otras manecitas. Empiezan con las pulsaciones, con
las escalas, con las primeras lecciones..., lo mismo de siem-
pre. Solo que estas manecitas son torpes, perezosas y se
niegan a progresar como es debido. Mientras, van creciendo,
creciendo...

Al fin, cierran el piano, no sabemos si definitivamente,
Las manos torpes no tienen piedad. Al contrario; aman la
musica, pero no se sacrifican por ella. Después de cerrar
el piano se acercan a un moderno tocadiscos. Lo abren y
colocan un disco, una pieza de piano interpretada por un
maestro, Satisfechas, las manos intentan seguir imaginaria-
mente, en el aire, la pulsacién del intérprete.

De esta manera, todo el mundo puede ser pianista...

llustracién por S. Mestres

pom:{e Ady dl70 ﬁ&t?

él!ﬂ!dt en ¢/ mes

de diciembre

por Carlos Almirall

28 de diciembre — MORA DE EBRO (Tarragona) — LOS
SANTOS INOCENTES.

UEVAMENTE hemos de recomendar a nuestros cineistas
que se dirijan a la comarca tarraconense, para poder
filmar en Mora de Ebro la tipica fiesta del «Batlle de les
Taronges» que se celebra cada afo en el dia de los Santos
Inocentes.

El cineista que se desplace a Mora de Ebro debe en pri-
mer lugar filmar unas panoramicas de esta bella poblacion,
recomendandole que lo haga partiendo de la Iglesia Parro-
quial para hallar la plaza que se extiende a su lado por la
margen del rio, con la reja de hierro que la cierra encima

de la muralla, y desde tal punto descubrird un hermosisimo
panorama y un largo trecho de la caudalosa corriente que
a sus pies discurre con suave rumor, cantando la eterna can-
cion de la vida: nacimiento, crecimiento, madurez y fin.

Tras ello podré ya recoger las escenas maés interesantes de
la fiesta del «Batlle de les taronges», consistente en una cues-
tacion que realizan los mozos llamados a filas en el afio. El
dia anterior (téngalo asi en cuenta el cineista a los efectos de
desplazamiento) salen los mozos al bosque para TecOger
cuanta lefia puedan para encender una hoguera. Para ello for-
man una comitiva que estd presidida por el «Batllen, cargo
que acostumbra a recaer en el mozo més alegre y picaresco
de la poblacién quintada. El ¢Batlle» lleva una cruz de made-
ra muy alta de la cual cuelgan naranjas agrias y sardinas
(«arengades rovellades»). 1.os mozos van con la cara enmasca-
rada, cubiertos con los més raros y estrafalarios sombreros ¥
semi-disfrazados. Desfilan por la poblacion, deteniéndose en
la puerta de cada casa para hacer la cuestacién, cuyo resultado
llevan en un gran capazo. Tan original comitiva va precedida
de una alegre banda musical.

A] atardecer y terminada la cuestacion, que sirve para una
sensacional comida de todos los mozos que entran en reems-
plazo, se enciende la hoguera y a su alrededor se baila y se
canta a raudales.

El conjunto puede resultar para el cineista, con poco que
acierte en sus encuadres, un originalisimo y brillante docu-
mental en color.

31-195



por J. Anguto

hora técrica

Como es sabido, en Francia son legion los cineistas ama-
teurs que siguen filmando en 9,5 mm. Y decimos siguen fil-
/mando, porque en otros paises los otros dos pasos substan-
.dard, €l 8 mm. y el 16 mm., gozan de las preferencias de los
.aficionados en detrimento de aquél, que no obstante ser el
creador -del cine amateur mundial de la mano de «papa»
Charles Pathé, ha ido viendo como su estrella palidecia con
el transcurso del tiempo.

Actualmente se estd desarrollando en todo el orbe amateur
‘una intensa campafia de revalorizacidon y difusién del vie-
jo 9,5 mm,, quizd promovida por la unién entre Kodak y
Pathé: Y es frecuente ver propaganda, por cierto muy bien
orientada en el aspecto técnico, en revistas alemanas, ita-
lianas, de EE. UU., etc. Incluso en Espafia ocurre ello ¥ no
dudamos que nuestros lectores lo habran podido apreciar en
las pAginas de OTRO CINE.

Para atender este mercado real que existe en Francia y
latente en otros paises, es por lo que Pathé ha lanzado
recientemente un proyector con sonido magnético que estd
conceptuado como el mas completo y perfecto gue existe en
este paso.

Equipado con motor asincrono, gue garantiza una velo-
cidad perfectamente estable, puede funcionar a 120 6 a 220
voltios, 50 periodos. Un variador continuo de velocidad per-
mite proyectar a 16, 18 y 24 imdgenes por segundo, mediante
control estroboscépico de las tres citadas velocidades. Dis-
pone, también, de marcha atras.

. Admite lamparas de 750 y 1.000 watios, asi como bobinas
de 300 y de 600 metros, segin demanda.

El amplificador, a circuito impreso, da 3,5 watios de sali-
da, con menos de un 5 % de distorsién. Las dos cabezas,
grabadora y reproductora, ejercen una presién constante
sobre el film, siendo escamoteables durante el enhebrado de
la pelicula, con objeto de facilitar esta operacion.

Un aspecto importante de la parte electrinica es que
dispone de un sistema de borrado variable que permite la
sobreimpresion gradual, asi como de un mezclador de dcs
canales y regulacion separada de graves y agudos. Un 0jo
magico sefiala el nivel de grabacién. El altavoz, de 8 pul-
gadas, se aloja en la tapa de la maleta.

Este equipo puede adquirirse en dos partes: primero el
proyector mudo, conocido por la sigla «P 9,5», y después
el amplificador y parte electrénica, con lo que se convierte
en un «PM 9,5».

PROYECTOR SONORO «PM 9,5»

CAMARA KODAK «REFLEX-SPECIAL» 16 MM.

La conocida firma de Rochester, EE. UU., ha lanzado re-
cientemente su nueva camara de 16 mm. cuya silueta repro-
ducimos.

La torreta, capaz para tres obietivos, estd provista de roda-
miento a bolas, lo que permite un ripido cambio de G4ptica.
Para este tomavistas han sido disefiados obetivos especiales
«Cine Ekton», con focales de 10 a 150 mm., asi como un
Zoom, de luminosidad f. 2 y variacién de focales de 17,5
a 70 mm.

El mecanismo, en nylén, no requiere cuidados, estando
alojado en una caja robusta de aluminio. El arrastre estéd
previsto con tres motores: uno, asincrono, para tomar a 24
imagenes por segundo. Otro, de velocidad variable, para
cadencias de 8 a 64 cuadros/segundo, y un tercero para la
filmacion imagen por imagen. Estos motores, sumamente
silenciosos, pueden intercambiarse rapidamente y disponen de
suficiente potencia para accionar la camara y un cargador
con 360 metros de film.

Kodak, como en sus antiguos tomavistas de 8 y 16 mili-
metros, equipa su reciente modelo con el mismo sistema de
arrastre a base de una gran rueda dentada central, que
igual admite pelicula de una que de dos perforaciones. La
ufia, de un metal duro especial, garantiza a 24 imigenes/se-
gundo, una méaxima estabilidad, del orden de una milesima
de milimetro de precision.

El visor, de tipo reflex, es a base de espejos montados
a 45° de inclinacién respecto al eje de simetria del objetivo,
sobre las palas del obturador, de sistema rotativo. El enfo-
que se efectiia sobre despulido y la imagen estd ampliada
veinte veces con relacion al tamafio dado por el objetivo
sobre el cuadro de la pelicula. El ocular es regulable y per-
mite su adaptacién al ojo del operador.
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La camara dispone de um comtador en pies y otro em
imdgenes. Los cargadores pueden ser de 120y 360 metros,
estando accionados por el mecanismo interior de la moto-
camara e intercambidandose rdapidamente.

EL 8 MM. EN LA TELEVISION

Contra lo que generalmente se cree y constituye ya hoy
un topico, las peliculas en 8 mm. son pasables por TV. Y lo
que quizéd sorprenda mas a nuestros lectores, que sin duda
estdn enterados que se exige una cadencia de 25 imagenes
por segundo, es que pueden transmitirse a 16 cuadros/se-
gundo,

Hace ya dos afos que en Liberia se efectuaron ensayos
y pruebas, que resultaron satisfactorios, de pasar por TV.
films de 8 mm. impresionados a 24 i/s., los cuales fuerom
proyectados, por transparencia, a 20 i/s. ante la camara
electronica de TV.

Luego fue en EE. UU,, en la emisora local de la ciudad
de Phoenix, Estado de Arizona, donde se dieron & conocer
reportajes registrados con una camara Fairchild «Cinepho-
nic», en 8 mm., original tomavistas que permite registrar so-
nido en directo, sobre pista magnética en la propia pelicula
y del que ya hablamos en su dia en esta seccién (nume-
ro 51 de OTRO CINE).

Los ultimos ensayos de este tipo han sido efectuados en
Inglaterra, en la nueva emisora de TV. de las islas anglo-
normandas. Se aplica solamente para la transmision de las
actualidades locales. Pero lo importante es que se efectua
con peliculas rodadas en 8 mm. y a la velocidad de 16 imé-
genes por segundo. Y que el pase ante la cAmara electronica
es a la misma cadencia. Al parecer los técnicos de la emisora
estin satisfechos de los resultados obtenidos.

He aqui, pues, un nuevo avance del 8 mm., paso que esta
acaparando la atencion de los profesionales de todo el mundo
por sus enormes posibilidades de difusion. Para muestra,
un boton:

La «Columbia Picturen, de EE. UU., va a editar en 8 mi-
limetros, con sonido magnético, la mayor parte de sus pro-
ducciones en dibujos animados, comedias cortas y reporta-
jes deportivos. En total,, unos 2.000 titulos.

MAS SOBRE EL ZOOM ANGENIEUX «10 X 12»

En el niumero anterior de OTRO CINE, y en esta misma
seccion, dabamos cuenta del extraordinario nuevo Zoom ce
la firma francesa Angenieux, que batia todas las marcas
mundiales establecidas en Zoom, para hablar en términos
deportivos.

Este objetivo de focal variable de 10 a 120 mm., disefia o
inicialmente por sus creadores para el tamano de 16 mili-
metros, puede adaptarse también al paso de 8 mm. En el
grabado lo vemos montado sobre una cimara Beaulieu Re-
flex 8 mm.
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La camara amateur con
resultados de profesional

Objetivo Zoom con 14 lentillas

Distribuidores  exclusivos: Pablo A. Wehtdi S A.




NOMBRES - NUEYOS -

DEL: CiNE-AMATEUR

GRUP FILMS. — Estd integrado
pcr cineo jovenes barceloneses de
22 afios los cinco, en cabeza de los
cuales figurg Antonio Giménez Riba,
hijo del gran pionero, poeta y técni-
co del cine, y medio padre de esta
revista, Domingo Giménez Botey. Es
Giiménez «junior» quien nos facilita
los datos siguientes.

El historial de GRUP FILMS, por
breve carece de importancia. Fue
«oficialmente» constituido en 1. de
agosto de 1961, v lo componemos cin-
co amigos, todos con el veneno del
cine metido muy adentro. Los cinco
en cuestién son:

JAIME FIGUERAS RABERT. Gran
aficionado gl cine «gordo», del que es
un auténfico autodidacta. Posee un fi-
cherc técnico y artistico de todos los
films estrenados en Espafia, que seria
la envidia de muchos. Critico de cine,
esporadicamente, en algunas publica-
ciones y ex-redactor sobre temas miisi-
co-cinematograficos, de lg desaparecida
revista «MOSAICO MUSICALD».

JACINTO BERNADEILI. CABAILLE.
Prefiere por encima de todo el cine
realista y en especial el de temas hu-
manos, suvlucionando sus problemas
desde un punto de vista humano, valga
la redundancia. Su ccupacion mas im-
portante: vivir, parg poder explicar,
en cine, algo de esa vida...

ENRIQUE SERRA LLOBET, Su ca-
heza estd llena de problemas sociologi-
co-morales, Tiene mucho que decir ¥
quiere probar fcrtuna con el cine, y
en especial el amateur, por considerar-
Jo un campo de expresién de subyu-
gante atractivo. Cuando realice un
film, tendremos ¢mensaje» para rato...

JOSEZ M. FERRANDO COLEA. Ex
seminarista, por su delicada salud. Sin
embargo, su vocacion sigue, aunque
desde un éngulo distinto y con ella bro-
tan temas maravilloscs llenos de poe-
sia, a'gunos, y de verdadero apostola-
do social, otros. Siente un gran apa-
sionamiento por el periodismo, del que
ha dado muestras excelentes al frente
de una publicacion parroquial, deno-
minada «SENDA».

¥ pcr fin, el que suscribe, ANTONIO
GIMENEZ RIBA. Por ascendencia pa-
terna, llevo el cine amateur dentro de
mis venas. Mis compaferos suelen de-
¢'r que mi forma de pensar es en cine.
Nc me importa desarrollar una idea
o un tema en la forma gue sea, bien
en argumento realista, bien en fanta-
sia, bien en cine de simbolos, etc. Lo importante para mi es
sacarme «la idea de enciman... para dar cabida a otras que ya
empujan por ocupar mi atencién.

Hasta la fecha GRUP FILMS ha producido sélo cuatro
peliculas, que son: «HASTA 12 ANOS», en 8 mm. 15 m,
4 Mencion Honorifica en el 3¢ Concurso del Rollo de Man-
resa, de Jaime Figueras; PSICUM, 8 mm., 15 m., 2.° Premio
del mismo Certamen manresano; «CRAZY», 16 mm., 20 m,,
una fantasia al estilo del canadiense McLaren, Medalla de
Plata en el Concurso Estrella de Belén y Medalla de Plata,
también, en el 1ltimo Concurso Nacional; «SALA DE ESPE-

Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

O que tiene que informar esta Seccién a los lectores de

OTRO CINE en este niumero, aparece extensamente
desarrollado en trabajos especificos que aparecen en el mis-
mo, eso es: la celebracion del Congreso y Concurso Inter-
nacionales que tuvieron lugar en Viena, con la calificacion
para Espafa del sexto lugar entre las naciones participantes,
vy los importantes acuerdos adoptados en orden al Concur-
so Nacional, cuya libre inscripciéon queda, a partir de 1963,
discretamente restringida.

[ a Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursio-

nisia de Catalufia expresa ptiblicamente — ademaés
de haberlo hecho en forma particular — su agradeci-
miento a todos los cineistas y clubs, espafioles y
extranjeros, que se condolieron por la tragedia bar-
celonesa del 26 de septiembre y se interesaron por
la suerte de los cineistas residentes en las zonas afec-
tadas por las inundaciones, entre los cuales no hubo

que lamentar ninguna desgracia personal.

Los seis primeros meses de vida de
“iAqui bomberos!”

La pelicula de Jesus Angulo » Antonio Antich «/AQUI
BOMBEROS!», que en enero de este afio obtuvo el Premio
de Cine «Ciudad de Barcelona», seccion de aficionados, ha
sido solicitadisima y sus autores han temido mds trajin des-
pués de realizada lg pelicula que durante el rodaje, y cui-
dado que éste fue también agitado.

Nuestro querido compaifiero de pdginas Jesis Angulo ha
reunido, a peticion nuestra, los siguientes curiosos —y al-
gunos de ellos muy interesantes — dalos estadisticos,

Durante el primer medio afio se ha proyectado en 44 se-
siones, lo que sale a un promedio de 1 sesibn por cada
4 dias. Ha habido 3 semanas en que se han proyectado 4 se-
siones.

Pasan de 10.000 los espectadores que la han visto. (Exac-
tamente, 10.665.)

La sesion de mayor asistencia de publico fue en el cine
«Astor Palace», de la barriada de San Andrés de Barcelona,
con 1.400 espectadores. En ella se bati6 probablemente el ré-
cord de distancia de proyeccion de cine amateur, en Es-
pafia, ya que desde el interior de la cabina (donde estaba
la maquina de 16 mm.) hasta la pantalla, eran 38 metros
los que habia.

En Barcelona se ha proyectado en 3 cines piblicos, desde
la cabina: cine «Galerias Condal», en sesiéon de estreno piibli-

RA», 16 mm., 70 m., Medalla de Oro en el Concurso Estrella
de Belén y Medalla de Cobre, en el ya mencionado XXV Con-
curso Nacional, Estos tres films de A. Giménez Riba.
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i FILME SUS
PELICULAS
EN COLOR
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ILFOCHROME

.§ SERA EL MEJOR COLABORADOR
. & DE SUS PRODUCCIONES 25

Las peliculas ILFORD para color consi-
guen en todo el mundo el més rotundo
éxito por la brillantez extraordinaria de
sus colores y por su finisima matizacién

ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE

Ideal para cimaras de B mm. da una maravillosa clarisan
y colorido. EI éxite del cine amateur y del cine familiar,
Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su
placer haciendo cine en su casa.

ILFOCHROME 32
en blanco y negro

La pelicula perfecta para transparencias color, Asegu-
es famoso. ra vivisimos coloridos absolutamente naturales. Puede
utilizarse en cualquier estado del tiempo - sol o dia

en color... nublado - carga para 20 exposiciones.
es fabuloso Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su

gozo sacando y proyectando transparencias.

DISTRIBUIDORES EXcLusivos: PRODUCTOS

FOTOGRAFICOS VALCA, S. A.
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co y oficial, organizada por el Ayuntamiento, para autorida-
des y prensa. Y en los cines ¢Eslava» y «Astor Palace»n, orga-
nizadas por los Bomberos, para familiares de los mismos.

Los primeros que «visionaron» el film fueron los propios
bomberos, inmediatamente de concedido el premio, en .0s
locales de su cuartel central, en 4 sesiones. Una para cada
turno (que son 3) y la cuarta como repeticiéon para el tur-
no «A», en que no cabian todos. Una de las s:siones se inte-
rrumpié por tocar alarma, esperandose hasta el regreso ce
la «saliday.

Se ha proyectado 2 veces al aire libre: la primera en el
campamento militar del Regimiento de Artilleria Antiaérea
num. 72, sito en Gavd, con todos los soldados sentados en
el suelo, y la segunda en las fiestas de la Plaza Nueva (que
se celebran desde el afio 1589, ininterrumpidamente). Tanio
en una como en otra proyeccion, era la primera vez que el
cine amateur hacia acto de presencia. Parece ser que en la
Plaza Nueva quedara a partir de ahora como uno de los
festejos fijos.

En muchas de estas sesiones, «Aqui Bomberos...!» se ha
pasado sola; en otras, con la compaf.a de otros tilms am .-
teurs; la mayor parte de éstas 1ltimas en unién del Premio
«Ciudad de Barcelona» del afio anterior, 1960, «Perfil del
Parque Zool6gicon, de Juan OIlivé.

Se ha proyectado en diferentes centros de trabajo, sobre-
saliendo entre éstos «Pepsi-Colan y «Geigy», en que se ha pa-
sado en los propios locales de trabajo.

El lector debe tener em cuenta que los «bolos» de cine
amateur los lleva g cabo siempre personalmente el cineisia.
iY no se cotizan! Si lo fueran, Angulo y Antich se estarian
forrando.

DISTINCION A UN CINEISTA

El Ayuntamiento de Mataré ha concedido la Medsalla de
la Ciudad al cineista amateur mataronense don Juan Pruna,
en atencion a los importantes premios internacionales gue
ha conquistado con su actividad artistica amateur. La im-
posicién de la medalla tuvo lugar en acto solemne, el dia 25
de julio, formando parte del programa de la Fiesta Mayor
y fue efectuada por el propio alcalde, don Pedro Crespo.

El cineista, su mascotay su caracteristica

por Salvador Mestres
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El cineista: Juan Roig Girbau.

Su mascota: Dumbo. :
Su caracteristica: Una tesonera disciplina de estudio,

sin prisas por llegar, cosa rarisima entre los cineistas
amateurs.
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IMPORTANTE MODIFICACION EN EL CONCURSO
NACIONAL

O s6lo por conviceién propia sino también atendiendo a

muchas peticiones y sugerencias, la Seccion de Cinema
Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, organizadora
del Concurso Nacional de Cine Amateur, ha determinado adop-
tar ciertas medidas restrictivas de la hasta ahora libre parti-
cipacidon en dicho Concurso.

Las razones que abonan tal determinacion pueden resumirse
en estas dos:

Primera. — Cuando existia un solo Concurso en la nacién
es lo légico que este fuese libre para todos. Ahora ‘existen, de
una parte, los concursos especificos o menores creados por la
propia entidad con intenciones de criba para el Nacional —cri-
ba que la practica ha demostrado inoperante por falta de un
criterio auto-seleccionador en los concursantes — y, de otra,
existen numerosos concursos que van surgiendo en distintos
puntos del pais, de modo que el Concurso Nacional puede sen-
tirse relevado de acoger a toda la produccion cineistica ama-
teur, con miras a una seleccion que aumente su prestigio y
corresponda a su primacia.

Segunda. — La cantidad de peliculas concursantes, que
este afio ha aumentado sensiblemente, puede ir progresando
en forma paralela a la mayor difusion del cine amateur. Ya
en la cifra actual supone un numero de sesiones que fatiga
a espectadores, a Jurado y a personal encargado de proyec-
ciones; no hace asequible a los concursantes forasteros el vi-
sionar la totalidad de sesiones; dificulta encontrar personas
capacitadas para el Jurado que puedan comprometerse a una
asistencia rigurosa y total; y aun entre las que con la mayor

‘buena voluntad se comprometen resultan faciles algunas ba-
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jas por razones de fuerza mayor durante el periodo de se-
siones de calificacion, como sucedié en este ultimo Concurso.

Ahora bien; la entidad organizadora ha sido siempre con-
traria a una pre-seleccion, con la que se da una responsabili-
dad excesiva a un jurado forzosamente restringido y de me-
nor autoridad que el del Concurso, ¥ se crean prejuicios en
los cineistas no seleccionados. La férmula de pre-seleccion
adoptada consiste en considerar como instrumentos seleccio-
nadores, de una parte, los dos concursos menocres gue organiza
la propia entidad, y de otra, los concursos convocados por
otras entidades u organismos que quieran asumir esa funcion,
con la cual no disminuye la propia personalidad de dichos
concursos ni se altera su mision inmediata ni su funciona-
miento y, en cambio, aumenta su interés y su vitalidad por la
facilidad que supone para los cineistas. Obsérvese la elasti-
cidad de este procedimiento, que permite a los cineistas esco-
ger el Concurso al que quieran participar como requisito pre-
vio para el Nacional y aun les da la posibilidad de probar
suerte en varios de ellos, o en todos, si sucesivamente su film
no alcanza la clasificacién necesaria.

Las normas de esta modificacion se concretan como sigue:

1.* Los cineistas que en anteriores ediciones del Concurso

ool
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Suefio del cineista que queria presentar al Concurso Nacio-
nal todas las ideas que tenia en la cabeza.




Nacional hubiesen obtenido alguna Medalla de Honor o de La cara divertida del
Plata podran concursar libremente. Congreso de la UNICA en Viena J

2.» Para los que no hubiesen superado la Medalla de Co-
bre en el Nacional serid necesario que la pelicula a inscribir
obtenga previamente:

a) Medalla de 1& en el Certamen de Excursiones y Re-
portajes si corresponde a uno de estos géneros.

b) Medalla de 1.° o 2. grado en la Competicion de Es-
timulo si se trata de un documental, de una fantasia o de un
film de argumento.

¢) O bien medalla o premio oficial, también de 1.°
o 2.0 grado, en algin concurso o certamen celebrado en te-
rritorio espafiol y reconocido como instrumento seleccionador
para el Nacional.

324 Para que los concursos convocados por otras entidades
u organismos sean reconocidos como instrumentos selecciona-
dores para el Nacional, deberan recabarlo de la Seccion de
C.A. del C.E. de C. antes de hacer publicas sus bases respec-
tivas y éstas ofreceran un necesario paralelismo o analogia en
la divisicdi de generos y en las calificaciones.

VI COMPETICION DE ESTIMULO

Plazo de inscripcién
16 enero 1963

En esta Competicion, que convoca la Seccién de Cinema
Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, pueden
participar todos los cineistas amateurs residentes en terri-
torio nacional que no hayan participado en el Concurso
Nacional de Cine Amateur o que, habiéndolo hecho, no
hayan superado la calificacion de Medalla de Cobre.

El tema es libre, exclusion hecha de los films de excur-
siones y de los reportajes, para los que se convoca anual-
mente un certamen especial. El Jurado agrupari los films
concursantes en los tres géneros fundamentales de «Argu-
mentoy, «Fantasiay» y «Documental», adjudicindose medallas ” = s P
5T el de 19615 metallas e 3 para: cads elonto, Paseo por el <Prater> y exhibicion folklérica
asi como menciones y premios especiales.

El plazo de inscripcion y entrega de films expirard el
16 de enero de 1963, a las 20 horas. Los derechos de ins-
cripeién seran de 50 pesetas para los socios y de 100 pesetas En el 15 ° Festival Internacional del Film Amateur, de Can-

para los no socios. La inscripcion debe efectuarse por A = : 3
N s ol b diis Taticial Me pashicibacidny dae 1 o2 nes, ha obtenido este afio el Premio al Film de Argumento la pe-

lita la entidad organizadora. Las sesiones de calificacién licula del cineista espafiol Juan Pruna, EL PARAGUAS
se celzbraran en el local social del Centro Excursionista de El Gran Premio del Festival ha sido adjudicado a Paolo Ca-
Catalufia en las fechas que se anunciarin. ferri. itali
2T i poterri, italiano.
Pueden solicitarse las base: completas a la entidad or-
ganizadora, calle Paradis, 10, Barcelona (2).

Festival de Cannes

Importante OTRO CINE no se responsabiliza en cuanto a los
La “Competicién de Estimulos sirve de ins- valores morales o estéticos de las peliculas que se
trumento selectivo para el Concurso Nacio- anuncian en sus paginas.
nal en cuanto :a los cineistas que en ante-
riores ediciones del mismo no hubiesen
obtenido medalla de honor o de plata,

Los cineistas amateurs juzgan
PREMIO «CIUDAD DE BARCELONA» el cine profesional

Ha sido convocado el Premio de Cinematografia :Ciudad A fines de afio los cineistas amateurs més conocidos recibi- o e

de Barcelonay 1962, En el «Grupo Amatsursy podrdn con- y
currir los autores de films de caricter documental sobre la rén de OTRO CINE una papeleta con el ruego de que voten las

ciudad de Barcelona, o de argumento relacionado con la tres peliculas profesionales que consideren mejores del afio 1962
misma, o que glosen sus valores morales, histéricos, cultu- Se les facilitard una lista de las peliculas destacadas del afio El
rales, costumbristas, econmico-sociales, etc. Las peliculas resultado se publicard en el nimero de enero-febrero si los con-

deberan ser inéditas en Barcelona o proyectadas piblicamen-
te en esta ciudad durante el afio 196z, Duracion mimma:
20 minutos.

Como puede apreciarse, el enunciado d2 la convocatoria )
corresponde a la idea expresada por don Esteban Bassols, : :
delegado de Relaciones piiblicas del Ayuntamiento barczlo- jAh! Felices Navidades a todos: lectores, anun-
nés, en la reunién celebrada en el Centro Excursionista de . R
Catalufia y de la que dimos cuenta en el niimero 55, ciantes, protectores y colaboradores de OTRO

El plazo de admisién termina el dia 31 de diciembre, de- | no | . s 15 [
biendo efectuarse en el Negociado de B:llas Artes y Museos GENEY s umibuon janio 1963’ e faltaba més]
del Excmo. Ayuntamiento de Barcelona.

sultados no demoran el envio del voto.
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RICOHMITESSE

El Tomavistas 8 mm.

mas reducido del mercado
Tamano: 1835 x 83 x 85 mm.
Peso: 480 gramos
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4.420 Ptas. gl

PARA PELICULA STANDARD 8 mm.

OBJETIVO RINEKON 1:1,8/13 mm.

FOCO FIJO

FOTOMETRO SEMIAUTOMATICO EN EL VISOR

ESCALA DE SENSIBILIDADES 10 A 40 ASA Y 11 A 17 DIN
ARRASTRE DE PELICULA ELECTRICO POR MICROMOTOR
ALIMENTADO CON 2 PILAS DE 1.5 VOLS.

CON CAPACIDAD PARA 15 ROLLOS

CONTADOR AUTOMATICO

VISOR CON RECUADROS PARA OBJETIVO NORMAL, ANGULAR
Y TELEOBJETIVO

OBJETIVOS ADICIONALES:
Angular: RINEKON 1.8'9 mm. Teleobjetivo: RINEKON 1 8/22.1 mm.

Precio de ambos: 1.260 Ptas.
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RICOH CO., LTD. MECANOPTICA S A

RS Loreto, 8.-BARCELONA
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SOLICITE UNA DEMOSTRACION A SU PROVEEDOR HABITUAL

o S atal &
: L.alalunya

Es un producto de: Representante exclusivo para Espafna:’




RICOH AUTOZOOM

Su precio es
sensacional

9.135 Ptas.

Sus caracteristicas excepcionales

Para pelicula standard 8 mm.

Objetivo zoom, “RIKEN* 1: 1,8 de 10 lentes

Distancias focales de 10 a 30 mm.

Visor Reflex con correcciédn automaéatica de paralaje

Con ajuste de dioptrias para usuarios de gafas

Desplazamiento del “zoom* eléctricamente

Paso de pelicula eléctricamente

Alimentacién eléctrica con 4 pilas de 1,5 vols.

Capacidad de las pilas para 10 rollos

Control automético de la capacidad de las pilas

Fotdmetro con escala de 10 a 100 Asa l
|

Es un producto de: Representante exclusivo para Espafa:
RICOH CO., LTD. MECANOPTICA S.A.
THONCY- O Loreto, 8.-BARCELONA

Mejor calidad a menor precio

SOLICITE UNA DEMOSTRACION A SU PROVEEDOR HABITUAL
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* con UONEL JEFFRIES *ESTELLE WINWOOD
ADAPTACION CINEMATOGRAFICA LARRY GELBART y
BLAKE EDWARDS *B84SaDA EN UNAWISTORIA DE MARGE

i : Ry SHARP - PRODUCCIoN: FRED KOHLMAR,

2 . DIRIGIDAPoR. RICHARD QUINE




 Pelicula
estrecha inversible

8y16 mm

Con este material de filmar, le serd posible cap-
tar toda la magia de color de la NATURALEZA,
con excelente definicién, sin necesidad de
filtros ni dispositivos suplementarios.  Sus
caracteristicas principales son la finura de
grano, gran margen de latitud de expo-

sicién y brillo espléndido de los colores.




