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Concurso Nacional 

/J AS Bodas de Plata del Concurso Nacional de Cine 
~ Amateur no han sido solamente una efemérides Con 
los acuerdos adoptados por la entidad organizadora· me. 
diante los cuales se restringe la libertad ele participación, 
pued.e decirse que el 25 Concurso ha cerrado un periOdo 11 
con el 26 se abri7d una segunda época correspondiente a 
la plena mayoría de edad. 

Hace ya algunos años que la necesidad de una restric-
ción estaba en el ánimo de quienes viven de un• modo o 

• cte o~ro el Concurso Na~onal. Lo tba haciendo necesa­
r io el aumento de cineístas y el aumento de competiciones 
- la propia entidad organizadora celebra. desde hace va· 
ríos años otros dos concursos «menores»- y, muy espe· 
cialm.ente, !a falta de criterio auto-selectivo¡ en los concur· 
san tes - criterio al que querían apelar los dos concursos 
«menores» aludtdos. 

En lo que deseaba no caer la entidad organizad<>ra del 
Nacional es en la desacreditada selección previa, que tan· 
tos recelos provoca en t~ suerte de competiciones artís­
ticas, 11 que en realidad tan graves inconvenientes encierra. 

La decisión restrictiva ad<>ptada por la entidad madre 
del cine amateur español se orienta hacia. otros caminos 
amplios 11 generosos, que muy bien pueden caJijicarse ~ 
revolucionarlos. Se admiten CQmo instrumentos de criba 
para el Nacional no sólo los dos concursos «menores» de 
la propia entidad (el de «excursiones y repurtajes» y la 
«competición de estimulO» para los cineístas no «C"Pnsa· 
grado») sino además todos aquellos otros concursos, ge· 
nerales o específicos, que se celebren en el país 11 cuyos 
organizadores ~ soliciten y adapten sus normas básicas 
a las del Nacional. 

Esta coordinación confiere un extraordinario valor e in· 
terés a los varios concur~ o certámenes de cine ama­
teur esparcidos por la geografía hispana, y puede darles 
mucha vitalidad ya que los cineístas son libres de esco· 
ger la criba que mcis confianza les merezca, como de ir 
probando suerte de una a otra competición mientras aqué­
lla no les sonna. La rigidez de un jurad<>! de pre-selección 
qu.eda, pues, eliminada del todo; al contrarío, es suplida 
por una amplia elasticidad que no puede de ningún modo 
dejar resquemores en el autor de un j.lm no calificado en 
ninguno de los pases previos al Nacional. 

Naturalmente, se exime de este requisito a los cineístas 
que hayan obtenido una determinada categoría. en ante­
riores ediciones del concurso «grande», /.os cuales podrán 
concurrir libremente, y son los poseedores de medalla de 
11onor o de pla.ta. 

Al lector interesada en el tema se le recomienda la lec­
tura del texto dado por la entidad organizadora, que Ji· 
gura en la secctólt «Atención a los Concursos». 
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los cineístas amateurs juzgan 

el cine profesional 

¿Cómo? ¿Dónde? ¿Cuándo? 



J uan Rlpoll 

CINE Y NARRATIVA 

EL ARTE Y LAS ARTES 

Si-empre ha supuesto una lirnitac.ión, cuando no un peligro, 
el sefialar unos confines estrictos a las distintas formas del 
arte. El fenómeno, casi biológico, de la evolución de las artes 
hace que casi nunca éstas se den en estado «puro», sino que 
se vayan enriqueciendo con nuevos aspectos que, a menudo, 
rozan los limites que pareclan privativos de otra forma de 
expresión. 

Hay, en efecto, música que evoca sensaciones visuales, por 
ejemplo. Así, toda la descriptiva ry la impresionista; Leopoldo 
stokowski, el famoso di.rector, ha escrito que la música de 
Tchaikowsky es el equivalente de la pintura de Van Gogh. 
En otro orden de cosas, el profesor Camón Aznar ha dicho 
de Miguel Angel que aportó a la pintura la «dimensión escul· 
tórica». En fin, la misma poesía provoca muy frecuentemente 
asociaciones visuales a través de las metáforas: y no sólo 
la más tradicional. Con razón, Antonio Machado le hizo de· 
cir a Juan de Mairena que «la poesía es un acto vidente». 

Podrlamos extendernos mucho sobre este terreno e ir ci­
tando ejemplos sin parar. Sin embargo, éstos no tendrían otra 
misión que la de introducirnos a considerar un problema can­
dente y poco sopesado: el hecho de que el cine no escapa a 
esta ley común, y que debido a la misma presenta a menudo 
contactos con la literatura; dentro de ella, y más concretamen­
t~:, con las formas de la narrativa literaria. 

MartJn Rltt ha sabido trasladar al cine toda la pasión y 
la vlolenclo del mejor Faulkner (t.lll ruido y la furia>). 

«No sabemos si MANRATTAN TRANSFER hubiera sido distinto sin el 
cine, pero en cambio estamos seguros que CITlZEN KAN B jamás ha· 
brla sido imaginado de no existir Dos Passos•. 

LENGUAJE LITERARI O Y LENGUAJE 
CINEMATOGRAF I CO 

ANDRÉ BAZIN 

En efecto, el cine y la narrativa (sea novela, cuento, des· 
cripción, etc) presentan bastantes puntos de contacto y varios 
motivos de influencia, tanto más evidentes cuanto que son 
reciprocas: el cine influye en la narración, y la narración in· 
flU<Ye en el cine. 

Estos contactos no son siempre evidentes ni siempre cons· 
cientes. Sin embargo, por esa misma razón, son más <<espon­
táneos» y más debidos a una raíz común que a simples impac· 
tos externos u ocasionales. 

Asombra, por ejemplo, advertir en autores tan literarios y 
tan poco sospechosos de snobismo o modernidad como Azo. 

rln o Juan Ramón Jiménez, párrafos tan «visuales» como los 
que a continuación se transcriben. 

De Azorin, por ejemplo, podemos citar al azar una descrip· 
clón - tan suya- de los campos de Oastilla: 

«En el fondo, allá en la línea remota del hori­
zonte, aparecla una pincelada larga, aZUl, de un 
azul claro, tenue, suave; acá y allá, refulgiendo al 
sol, destacaban las paredes blancas, nítidas, de las 
casas diseminadas en la campifia; el camino, es­
trecho, amarillento, se perdia ante nosotros. Y de 
una banda y de otra, a derecha e izquierda, par· 
tían centenares y centenares de surcos, rectos, inter· 
minables, simétricos». 

De Jiménez cabe citar varios ejemplos de su obra más po­
pular, c@LATEiRO Y YO», pero quizá ninguno tan notoriamen­
tt! cinematográfico como esta descripción de un pozo realizada 
con un auténtico travelling que acerca la hipotética cámara 
al brocal, y que, poco a poco, va descendiendo hasta el in· 
terior del pozo, en una detallada planificación: 

((Mira: la higuera adorna y desbarata el brocal. 
Dentro, al alcance de la mano, na abterto, entre 
los ladrillos con verdin, una flor azul de olor pene­
tr~te. Una golondrina tiene, más abajo, el nit..o. 
Luego, tras un pórtico de sombra fría, hay un pa· 
lacio de esmeralda, y un lago que, al arrojarle una 
piedra a su quietud, se enfada y grufie. Y el cielo, 
al fin». 

Un curioso y tipico -ejemplo de visión cinematográfica lo 
encontraremos, en un estilo y en unas latitudes distintas, en 
Stefan zweig, quien en su nanación <<VEINTICUATRO HO· 
RAS DE LA VIDA DE U!NIA MJUJER» tiene unas páginas muy 
sabrosas acerca de la representación de la personalidad a tra­
vés de las manos. Son varias las pá.gí.nas que dedica a comen· 
tarlo, y confiere en ellas un enfoque singular a la sicología de 
unos personajes mediante un detalle tan concreto y localizado. 
Esta descripción desempefia el verdadero papel de un primer 
plano, y para ofrecer una muestra de su fuerza y valor (tanto 
literario como cinematográfico) se transcribe un breve frag. 
mento de tan minuciosa exposición: 

«En aquel momento vi dos manos, la derecha y 
la izquierda, como nunca había visto; dos manos 
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convulsas que, como animales furiosos, se acome­
tían una a otra dándose zarpazos y luchando en­
tre sí de tal modo que las articulaciones de los 
dedos crujlan con el ruido seco de una nuez cas­
cada. Eran manos de singular belleza, extraordina­
riamente largas y estrechas, aunque al mismo tiem­
po provistas de sólida musculatura, muy blancas, 
con las ufias pálidas y las puntas de los dedos 
finamente redondeadas ... » 

Estas palabras hacen pensar, por ejemplo, en aquella se­
cuencia sensacional de «LA EV ASION» -la última película de 
Jacques Becker- en la que, mediante un encadenado de 
primeros planos de manos escarbando el suelo con un i!scoplo, 
el autor nos describe - tan breve como exactamente - el ca­
rácter de cada uno de los personajes de su historia. 

LOS ORIGENES DEL LENGUAJE CINEl\IATOGRAFIOO 

Si bien, empero, el ejemplo de Zweig es muy probable que 
sea debido a una influencia directa y consciente del cine, sin 
embargo, pueden encontrarse otras analogías entre cine y li­
teratura -y sin forzar para nada las cosas- en la literatura 
más remota. Podemos pensar, Incluso, en Virgilio, sobre quien 
el fllmólogo francés Paul Leglise ha escrito varios ensayos 
acerca del valor preclnematográfico de «LA ENEIDA», como 
podemos pensar, por analogla, en Dante y sus descripciones 
«dantescas», o en Shakespeare, el autor dramático más cine­
matográfico de todos los tiempos (de sus obras se han efec­
tuado más de '70 adaptaciones cinema,tográcas. 

Merece la pena tener presente de dónde sacó Griffith su 
Inspiración para crear el lenguaje cinematográfico, cuyas le­
yes rigen todav!a el cine de nuestros días. El mismo confe­
saba ser un precursor más que un inventor, porque de hecho 
halló gran parte de las leyes del montaje en ' la novela del 
siglo XIX, especialmente en Dumas y Dickens, del mismo 
modo que poco tiempo después Eisenstein halló otros prece­
dentes en Antonio Machado o en el teatro Kabuki japonés. 

A este respecto, Eisenstein cita en su libro «TEERIA Y 
TEONICA C'INEMATOGRAFIOA» -Y entre otros ejemplos­
éste de «DOMBEY E HIJO», de Dickens, del que dice que 
parece resumir las Indicaciones de un director de cine acer­
ca de la actuación de un actor: 

«Habla puesto ya la mano sobre la cuerda de la 
campana para llamar a Richard, como solía hacer­
lo, cuando su mirada recayó sobre la carpeta de 
su düunta esposa que había sido traída, entre 
otras cosas, del aposento de ella. No era la primera 
vez que sus ojos se fijaban en aquella carpeta. Te· 
nla su llave en el bolsillo; colocó la carpeta sobre 

·El vi<>/O y el mar•, lo aventura simbólica de He· 
mlngway. ha aldo eatupcndamen(e plo•mada en 
Imágenes. 

<Citlxcn Kane•, de Orson Welles, ecusa la presen· 
cla de lo novcllstlcu omcrlcona aC1ual. 

la mesa y la abrió -después de cerrar previamen­
te la puerta- con mano experta y acostumbrada». 

La influencia de la novela ochocentista es, desde luego, 
notable en la formación y posterior evolución del lenguaje cl­
nematográco. En nuestros dias, Jean D'Yvolre ha escrito 
acerca de ello: «A partir del siglo xvm, la novela costum­
brista... se hace más descriptiva... Este sistema de narración 
anuncia el próximo advenimiento del guión clnematográ.flco. 
E.n efecto, no hay gran düerencia entre la novela actual {so­
bre todo la anglosajona y el cine, que a menuáo es su flja.­
ción en imágenes». 

LA NOVELA AMERICANA Y EL CINE 

D'Yvoire anunció, con sus palabras, el punto culminante 
de la cuestión. Hoy en dia, la novela actual se acerca más que 
nunca al cine, especialmenlie la de los grandes autores norte­
americanos y la de todos sus epígonos. 

Las causas son múltiples: de una parte, la influencia real 
del lenguaje cinematográfico sobre la mentalidad de los auto­
res; de otra la ausencia de una tradición literaria .lo suflcfen,. 
temente fuerte en los Estados Uhidos como para haber oreado 
unos cauces tradicionalistas: de otra . también, la ralz común 
al cine y a la líteratura de nuestro siglo: el dinamismo, el 
peso de lo inmediato, el poder de la acción sobre el pensa­
miento. 

Este es un problema complejo, que ha sido detectado y es­
tudiado con atención y extensión por diversos tratadistas, en· 
tre los cuales destacan Olaude-Etienne Magny («L'AGE DU 
ROMAN AMERICAIN», 1948) y Michele Lacalamita («OINE 
MA E NARRATIVA», 1959). Aqul no podemos hacer otra cosa 
que anunciarlo en sus lineas generales. 

Las caracterlsticas que determinan esta influencia hay que 
buscarlas, anlies que en el estilo, en el mismo autor. El autor 
americano actual es un hombre que vive intensamente su vida: 
es más un hombre de acción que un hombre de letras. Asf, 
Hemingway con sus viajes y sus cacerlas; \Faulkner ry su gran· 
ja; Oaldwell y sus múltiples oficios {jugador de rugby, vf.a, 
jante, periodista), etc. Esto hace que estos hombres, al escri· 
bir, lo hagan con un estilo directo, obJetivo e, incluso, duro. 

La reciente muerte de William Faulkner ha puesto de ma. 
nifiesto su importancia en la novelística contemporánea, a la 
vez que su decisiva influencia en el ulterior desarrollo de la 
misma. En su obra pueden hallarse, en slntesis, las caracte· 
rlstlcas generales de esta simbiosis entre lenguaje narrativo 'Y 
lenguaje cinematográfico, cuyas notas fundamentales pueden 
ser las siguientes: 
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1.« Narración obdetíva, extertQr. El autor cuenta las co· 
sas sin intervenir directamente en ellas, más como un jrío 
testigo que como parte interesada en las mismas Esta ob· 
1etividad es paralela a la ejercida por el «Obdettvo» cine· 
rnatográfico, que se limita a mostrar las c~as para que 
sea el espectador quien las interprete. 

2.« Actitud fenomenológica eJt el comportamiento de los 
personajes. El autor, consecuente ccm su o;>jetividad, no nos 
muestra. jamás a los personajes por dentro ni nos explica 
qué o cómo piensan. El lector debe cLescuori.rlo por sus ac­
to~ 11 por sus palabras, del mismo modo a cómo debe hacer­
lO en el cine, donde incluso la mayor introspección ( Renoir, 
Rosselltni o Antonioni, para citar distintos ejemplos) debe 
lograrse a través de las actitudes de los persP'~tajes. A este 
respecto, bueno será recordar cuanto lleva dicho Amedeé 
Ayfre sobre neorrealismo '11 fenomenología en los diversas 
estudws que ha dedicado al tema. 

3.• Uso explícito de la técmca cinematográfica en la 
prosa empleada. Se ha dicho a menudc\ que el esttlo del 
r.ovelista contemporáneo es una pura cuestión de mecán.ca 
técnica. En realidad no es -como quiere T.orrente Salles­
ter - que se conceda un valor sustantivo a la técmca. en 
demérito de lQ!; t:alores de estilo, smo que se trata de otor· 
gar al estilo una técnica precisa que na es mejor ni peor 
que la tradicional (pues todo esti lo supone una técnica) sino 
sustancialmente distinta. Es frecuente encontrar en la pro­
sa contempQránea un uso explícito de la planificación (Dos 
Passos), el ralenti (Caldwell), las combinaciones audto·vi· 
suales (Steinbeck), cuando no del montaje propiamente dt· 
cho. Faulkner es, en este aspecto, el maestro indiscutiole: 
sus argumentos sórdidos v tenebrosos vienen explicados -y 

Antonlonl nos da, en d.a notte•, todo el detallis­
mo sicológico digno de Proust. 

hallan todo su poder expresivo gracias a ello- en un per­
fecto montaje, con uso de la elipsis, la acción paralela, el 
salto hacia atrás, etc. 

Es difícil ilustrar estas tres constantes con ejemplos, por· 
que habría que citar capítulos enteros para verlo, pero cual· 
quier mediano conocedor de esta novelística a la que se alude 
podrá recordar lo sugestivos que resultan estos estilos. 

C'omo consecuencia de estos tres principios, se relata en 
presente, se vive el instante (Hemingway, Faulkner> -como 
en el cine, que nos muestra aquello que acontece en aquel mo­
mento dado - y se simpllfica la descripción de ambientes o 
personajes. Cualquier presentación se hace directamente. sin 
ambages, mostrando antes el personaje que el ambiente, y con 
un fuerte poder evocador visual. Atendamos, por ejemplo, al 
comienzo de «SANTUARIO», de Faulkner, donde de buenas 
a primeras, en el primer párrafo del primer capitulo se nos 
presenta a los dos protagonistas de la historia: 

«De detrás de la cerca de arbustos que rodeaba 
el manantial observó Popeye al hombre que se ha· 
liaba bebiendo. Una tenue senda llevaba del camino 
al manantial. Popeye ob...o::ervó al hombre - un hom­
bre alto, flaco, destocado, con un raído pantalón de 
franela gris y una chaqueta de paño de dos colo­
res sobre el brazo - cuando éste emergía de la 
senda y se arrodillaba a beber en el manantial>). 

El impacto de esta narrativa se ha hecho sentir en las dis­
tintas literaturas del mundo occidental. Así, Oamus o Malraux, 
en Francia; o Moravia, Vittorini o Pavese en Italia. En Espa­
fia, toda la noveUstica jov-en que concurre a los premios lite· 
rarios ostenta más o menos claramente esta influencia, de la 
que podría ser buen modelo Rafael Sánchez Ferloslo. Signifi· 
cativo en alto grado es el hecho de que, cuando hace a.fios 
se instauró la primera convocatoria del Premio Planeta, éste 
estaba constituido por una bolsa sufragada a partes iguales 
por la editorial y por una productora española de renombre 
que ofrecía a priori la seguridad de la adaptación cinemato­
gráfica de la obra (luego esto no se llevó a la práctica, pero 
es interesante el hecho de que se instaurara el premio en tales 
condiciones) . 

¿HACI A UN CINE LITERARI O? 

Del mismo modo, se echa de ver la reversibilidad del pro­
blema, según antes ya se apuntaba. Cine ry narrativa se in· 
terfieren y se influyen recíprocamente. 

Precisamente, el cine más significativo de nuestro tiempo, 
aquel que -al menos por ahora- parece regir las directri­
ces de un cine nuevo de cara al futuro, no puede esconder su 
claro origen literario. En Antonioni, por ejemplo, es fácil ras­
trear -antes que el e f ISabido tópico de Pavese - las huellas 
de .\1arcel Proust y hasta -yendo a las fuentes- de James 
Joyce. 

Del mismo modo es clara la relación entre el cine literario 
de Alain Resnais y la literatura cinematográfica de Alain Rob· 
be Grillet; otro tanto cabria decir de Strindberg y Bergman; y 
las fuentes de Orson Welles -sin duda, el autor cinemato­
gráfico de mayor personalidad en el cine moderno - habr.a 
que buscarlas en infinitos manantiales literarios: desde Sha­
kes¡::eare a Dos Passos, sin olvidar a Kafka . 

.E.n definít.iva, puede concluirse que el cine no es aquel arte 
autóctono que soñaban los estetas y teóricos de los veintes, 
smo que está en contacto con las otras artes, del mismo modo 
a como éstas lo están entre si. Y la asimilación de la litera­
tura por el cine -como aseguraba acertadamente André Ba­
zin - no es un signo de decadencia sino precisamente una 
prueba de madurez. 

Le fuena dramática de Stelnbeck halló un 6el 
Intérprete en Emilio Pernóndez, reollzodor de 
clo perloo, 
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VENE C IA 

cVivre so vi e•, de Jean.Luc Godard (Francia), 
premio especial del Jurado. 

cTerm of Trlab, de P. Glenville (Inglaterra¡ 
premio de la 0Acina.Cat61ica lnternaciona 
del Cine. 

1962 

cCronaca famlllare•, de V ole rlo 
Zurllnl lltallal, y e la Infancia de 
lvan• deAndreiTa rkowakl (U.R. 
S.S.), León de Ora de San Mar­
cas, ex-aequo. 

cEI hombre de Alcatran, copa Volpl a 
la mejor interpretación masculina, para 
Burt Lancaster. 

cTher6se Desquey­
raux•, Copa Volpi 
de interpretación 
femenina para Em· 
manuelle Riva. 
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cUn eoeur gros comme ~a•, de Fran~olt 
Reichenbach, interesantrsima muestra 
de cine-testimonia. 



«OTRO CINE» EN VENECIA 

José Sag ré 

Venecia. - Septiembre. - Hijuela de la Bienal de Arte, Y 
con sede en la pequefia isla del Lido, donde al conjuro del 
cine surge todos Jos afios, en estas fechas, un mundo cosmo­
polita, bullicioso y brlllante pero de efimera vida, la «Most:a 
Internazlonale d 'Arte Cinematográfica» de Venecia es, sm 
disputa, el Oertamen de mayor solera, y el que en mayor 
medida y especial rigor ha tratado de guardar fidelidad a 
los principios que se hallan en la base de su institución, eso 
es, fomentar y difundir las iniciativas de la creación cine­
matográfica, de donde quiera que procedan, !Y constituirse 
en banco de pruebas para la confrontación de escuelas, ten­
dencias y técnicas nuevas. 

Venecia cneó, y esto solo es de por si meritorio ~ Y plau­
sible, el premio «opera prima» para estimulo de los nove­
les, de los «essordientes», a los que abrió toda suerte de 
posibilidades, admitiendo sus obras sin más valederos que 
su inquietud, su ilusión y su pugnacidad por contribuir al 
progreso del cine, con aportación de un caudal de energías 
primerizas, y un modo de ver y entender las cosas, que 
s1 no resulta provechoso en todos los casos, sí es digno de 
curiosidad, de atención y de respeto. La verdad es que en los 
últimos tiempos esa gran manifestación que se celebra en la 
orilla adriática ha sido piedra de toque, oportunidad incom­
parable de darse a conocer mundo adelante y que en ella 
han revelado su fortísima personalidad, en obras de indis­
cutible mérito y merecidamente galardonadas, jóvenes cinefs­
tas hasta entonces desconocidos, procedentes del campo del 
ensayo o del documental. 

De todos modos, Importa convenir, por comprobado con 
harta frecuencia en estos Certámenes, donde se juega mucho 
al virtuoso y al snob, que si la «nueva ola» fue determinante 
como revulsivo que arrancase al cine de su sopor, de su 
anquilosamiento en unas formas tradicionales, al parecer in· 
tocables, o poco menos, pero más particularmente por lo 
que se refiere a temática, que se ha querido más valiente, 
más enjundiosa, de mayor autenticidad en un mundo que 
está de vuelta de muchas cosas, -en cambio en otros aspectos 
ha resultado perjudicial. Su gusto por la forma, por un estilo 
forzadamente original, que por rebuscado cae en amanera. 
miento, su preciosismo figurativo, ha sido consecuencia de 
una proliferación de incompetencias que han empleado sus 
afanes de modo muy especial en Jos efectos plásticos, en la 
belleza de la. imagen, sin atender a otros imperativos funda­
mentales de la narración cinematográfica, 'i!n los más de los 
casos carente de la más elemental sintaxis: Valga el ejemplo 
del film alemán que nos ha sido presentado aquí, no inédito, 
«EL PAN DE LOS AROS JOVENES», de He:-bert Veseley, 
huero de contenido, confuso en el relato a base de multipli­
cados e Improcedentes uflash-bacb, que no responden a otra 
finalidad que estar en uprimera linea». Aún tiene mayor es.. 
tridencia el caso del escritor, muy conocido en Italia, Giu­
seppe Patroni Griffl, quien, metido a director, emplea (os 
larguíslmas e interminables horas para -esbozar un asunto 
o, mejor, una idea -que al fin y al cabo no queda más q1•e 
en esto - sobre la incomunicabilidad, lo cual carece de nove­
dad y, ya, de interés, después que Antonioni, a quien le están 
saliendo muchísimos alumnos de poca aplicación, y lo que 
es peor, de menos inteligencia, a los que el árbol no deja 
ver el bosque, ha exprimido como un limón esa materia 
en sus fllms «La aventura», <<La noche» y «El eclipse», donde 

Consideraciones sobre el 

XXIII Festival Internacional 
es el mismo, idéntico y obsesionant~ el «leit-motiv» de la 
soledad moral, la falta de la comunicación y la insolidaridad, 
que le sirven para darnos unas bellas imágenes muy reite­
radas y, en suma, unas películas de mucha y evidente ela.. 
boración, pero de cortes alcances psicológicos. Y que me 
perdonen esos <<enragés» de la producción antonioniana, o de 
su personalidad, por osar poner en tela de juicio el soplo 
divino de su inspiración. Pues bien, Patroni Griffí, cogiendo 
el rábano por las hojas, hechizado por el ejemplo del «sacro. 
santo» maestro, y sin saber a punto fijo lo que pretendía 
decir, ha compuesto unas imágenes más o menos sugestivas, 
ha hecho jugar unos personajes sin alma, unos títeres, y ha 
construido, si a eso se le puede llamar construir, una obra 
desoladoramente vacía, que encontró en la platea del Pala­
cio del Cine la más general repulsa (11 Mare) . 

No ha sido Venecia muy propicia este afio en lo que 
concierne a la revelación de obras válidas capaces de des­
brozar caminos inéditos a la expresión cinematográfica, ni 
espíritus que se manifestaran abrasados en la llama de una 
inquietud artística renovadora, bien orientada. Estamos le· 
jos de aquel maravilloso, y en cuanto a estHo, revolucionario 
«Hiroshima, mon amour», o del tan discutido pe.ro interesan­
tísimo por su anticonformismo estillstico «L'année dernlere 
a Marienbad>>, cuyos resultados negativos resultan evidentes 
en las burdas imitaciones de que ha sido objeto, del mismo 
modo que está lejos Jean-Luc Goddard de su <<A bout de 
souffle» en su actual «VIVRE SA VlE>>, que nos complace 
por el estudio psicológico, el tratado contenido y elocuente 
de un audaz tema de prostitución o, más concretamente, de 
la evolución de su personaje en el proceso, que hace particu· 
larrrrente sensible, que le lleva del «dilettantismo>> al profe­
sionalismo. Y decimos que el joven y culto director, perfec­
tamente representativo de aquella <mouvelle vague>> tan puesta 
en solfa, y solicita celestina, está a distancia de su excelente 
<<A bout de souffle>> porque en <<Vivre sa vie>>, su heroína, 
vivida por su esposa Ana Karina, es fundamentalmente falsa, 
sostenida al margen de toda realídad dentro d!e un film que 
se quiere realista y porque, cinematográficamente, creemds, 
es una regresión, habida cuenta que la Imagen resulta ser­
vidora, esclava del diálogo, cuando debiera ser todo lo con­
trario, y más que su expresividad se ha pretendido su belleza 
externa; un interminable coloquio filosófico entre una pros­
tituta y un hombre de cultura, encontrado al azar en un 
café, se prolonga sobre los alternados y apenas variados 
planos de los dos interlocutores durante un cuarto de hora, 
cronometrado. Por añadidura, Jean-Luc Goddard divide su 
película en doce cuadros, con sendos títulos de introducción 
en cada uno de ellos, lo cual tiene, sin duda alguna, origina­
lidad, pero le negamos validez en cuanto hace tebla rasa de 
la continuidad cinematográfica, tan importante, y del ritmo, 
toda vez que interrumpe la correlación escénica con el enun· 
ciado por titulos de los temas a tratar. 

En el momento que estamos escribiendo este comentario, 
desconocemos aún el resultado del palmarés que, probable­
mente, será dado a conocer dentro de pocas hora-;, pero 
mucho nos tememos que el film de Jean-Luc Goddard, 
maestro en sugestivos juegos de artificio con las imágenes 
cinematográficas, resulte ganancioso y consiga provecho de 
factores que, a mi modo de ver, son más bien negativos. 
Pero su nombrfl se cotiza mucho, por el momento, y goza 
de •la adhesión de publícacione.s que ·pesan mucho. 
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En mi opinión el film más interesante desde el punto de 
vista de un Festival es <cUN OOEOiR GROS OOMlME CA», 
de Franc;ols Reichenbaoh, de quien tenemos conocido «L'Am&­
rique Insolite», pero no entra en concurso por haber sido 
dado a conocer en Cannes. Es un film de sinceridad, de espon­
taneidad, de artificio y arte a la vez, que tiene mucho de 
las «maneras» de Rouch, aunque aquí hay más sabor de fruta 
madura. Es una pelicula de presentación, que no de repre­
sentación, o lo que más legítimamente pudiéramos llamar 
«cine-verdad»; la cámara se limita a testificar sólo la jornada 
de un joven púgil, negro, Faye, siguiéndole en su pere$1"ina­
ción por París hasta el momento en que el atleta, por la 
noche, subirá al ring para el combate que, por otra parte, 
no se verá más que a través de los rostros de algunos espeo­
tadores, donde se reflejarán las encontradas sensaciones en el 
curso del encuentro. Los diálogos tienen también la virtud 
de la sinceridad y de lo espontáneo, pues son recogidos por un 
micrófono a guisa de interviú, ignorando el protagonista que 
va a serlo, que lo es ya, de una pelicula. Reichenbach le in­
terroga sobre su pasado, curiosea en sus ideas, sus afanes, 
en lo que piensa antes de un combate, y luego le sigue por 
doquier para dejarle sólo cuando habrá recogido de él no 
una historia, sino un verdadero documental que va de dentro 
afuera, con el precioso fondo de un París d:el que conocemos 
facetas inéditas. El artificio no existe más que en lo que 
Reichenbach ha puesto como creador artístico, la armonla 
de la imagen, su gusto escénico, el montaj:e y su desarrollo 
claro y apasionante. Es muy posible, y yo así clo creo, que 
Reichenbach se haya recreado en exceso en algunas situacio­
nes, por ejemplo la del horóscopo, que le ha permitido, como 
en otras fases del film, unos diálogos muy ingeniosos, lle­
nos de ocurrencias, aunque en algún momento demasiado 
dilatados. El film tiene, además, magnificas hallazgos sonoros 
y un est1lo que no caerá :en vacío. 

En la mejor factura hol.lywoodense y de una calidad nada 
despreciable, Stanley Kubrik, realizador de «Spartacus», ha 
llevado al cine la novela del autor ruso-americano Vladimlr 
Nabokov, «LOLITA», de muy discutible valor literario, pero 
de fuerte carga erótica. Pero Kubrik ha atenuado conside­
rablemente la morbosidad de la historia humanizando los 
personajes, en especial el del protlesor perdido en la ofuscada 
pasión por la adolescente Lolita. El film, repetimos, tiene 
calidad por su realización. 

Mejor aún el ruso <~LA INFANCIA DE IV AN», técnica­
mentre Irreprochable, con muy bien dosit'icada emoción, aun­
que incidiendo en >los temas bélicos tan caros a la cinema· 
tografía soviética, que para nosotros están desprovistos de in­
terés. Reconocemos que .la espe<:tacularidad de los combates 
y su realismo es, de verdad, sensacional. Director novel: 
Andrei Tarkowski. 

El de Valerio Zurllni, <~ORON&OA FAMILIARE», que 
cerró el concurso, es una obra más densa, más jugosa, tiene 
mayor vibración humana que la mayoría de las que la han 
precedido. Es una elegla de amor fraterno, compuesta por 
un hombre que, ante todo, ama sus personajes, penetra en 
sus sentimientos y se hace co-partícipe de su trágico des­
tino. Sólo así es posible la emoción comunicativa que se des­
prende de toda esta historia que tiene visos de hecho verí­
dico, que está acaeciendo ante nuestra mirada, y tiene en 
\'!lo nuestra sensibilidad. Es un film poético, discurriendo 
en la atmósfera crepuscular de una ciudad provinciana pri­
mero, y luego en la Roma de la antegue.rra; obra de carác­
ter intimista, construida con sin par delicadeza, sin estriden­
cias, sin alardes, discurriendo dulce, suavemente, hasta llegar 
a un final conmovedor. Zurlini incurre, sin embargo, en cierta 
falta de medida que amenaza con provocar desequilibrio, 
v el desarrollo, en ocasiones, se hace en exceso premioso, 
pero hay en la obra inspiración, sentido artistico y exceumte 
ejecución, al tiempo que una dirección de artistas admira· 
ble. Son prolagonlstas Marceno Mastroiani, superior a cuan­
to le hemos visto, y Jacques Perrin, que ustedes conocen por 
«La muchacha con la maleta». 
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UIIIOA 1962 
OLASIFICACION POR NACIONES 

1.• Austria (Copa Wolf) 
2." Bélgica (Copa Ital1a) 
3."' Francia (Copa iF'edic) 
4.• Suiza 
5.• Alemania 
6.• ESPA:RA 
7 .a Dinamarca 
8.• Holanda 
9." Noruega 
10. Finlandia 
11. Gran Bretafia 
12. Argentina 
13. Italia 
14. Polonia 
15. Suecia 
16. Portugal 

Otras naciones participantes (por orden alfabético) : 
C~COSLOVAQUIA, LUXEMBURGO, YUGOSLAVIA 

Copa de la IDsperanza, a la nación mejor claslfi· 
cada entre las que no hayan obtenido nunca Premio: 
DINIAMARCA. 

CLASIFICACION DE LOS FILMS 

Argumentos 
Obtienen Medalla. de Oro 

«Begegnung in Babylom>. Austria. 
«Notlandung», Suiza. 
«Verlorene Traume», Alemania. 
«NOSOTROS Y LAS MANZIANAS», ESPA:RA. 
«Sigrid», Francia. 

Obtienen 1\Iedalla de Plata 
«Nocturno», Bélgica. 
«Kanonen auf Christiansoe», Alemania. 
«El progreso», Argentina. 

Fantasía 
Obtienen 1\Iedalla de Oro 

«Sindy.Show», Austria. 
Obtienen ~ledalla de Plata 

<(Abselts des Weges», Austria. 
«L'envers de la nuit», Bélgica. 
«Tele-Vislon», Alemania. 
«Historie om en Moder», Dinamarca. 
«Canary», Oran Bretafia. 

Documentales 
Obtienen Medalla de Oro 

(<Suívez l'oeul», Francia. 
Obtienen Medalla de Plata 

«Danses vitales dans la ruche», Bélgica. 
«Betreten des Baustelle verboten», Suiza. 
«ZEA MAYS», ESPA:fil"A. 
«Potterle», Holanda. 

Además se concedieron Medallas de Bronce y Men­
ciones Honorlficas entre las cuales figuraron los fllms 
españoles «SINFONIA EN GRIS» y «SOMNIUM». 

Copa Battistella, al film que destaque por la origina­
lidad de su conceFción, de su lenguaje cinematográfico 
o de su realizacion: 

«NOSOTROS Y LAS MANZANAS», de J . Pruna, 
E6pafia. 

Copa Checoslovaca, al film que eleve en el espectador 
el respeto y amor a la persona humana: 

«La calle se despierta», de A. Garbi, Argentina. 
Copa 1\'larechal, al film más alegre: 
<cNotlandung», de Luthi, Masset y Meister, Suiza. 
Nota: Las Medallas, que se conceden por primera 

vez en la UNICA, tienen idéntico valor entre sl y al no 
existir orden de preferencia se publican por orden al­
fabético, siendo éste, como es tradicional en la UNICA, 
el de las mlclales de las matrículas de los automóviles. 



"OTRO CINE" EN VIENA 
Delmlro de Caral t 

U. N. l. C. A. -1 9 6 2 

1 - El C o ncurso 

L a sel ección espaf'iola 

NOSOTROS Y LAS MANZANAS, de Juan Pruna 
ZEA MA YS, de Felipe Sagués. 
SOMNIUM, de Juan Olivé. 

Además de SINPONIA EN GRIS, de Arcadio 
Gilí, de la que el lector encontrará una informa­
ción especinl en este mismo número. 

PARA ESPA~A, BUENOS P REMIOS 

B UENA parte de los congresistas habituales espera im-
paciente la proyección de los films españoles -junto a 

los de algún otro país- con la ilusión de que va a contem­
plar algo interesante ry, una vez más, no les hemos defraudado 
en este XXIV Concurso de la UNIOA celebrado en Viena en 
agosto de 1962. Los comentarlos en el ambiente confirmaban 
el acierto de los trece jurados al conceder Medalla de Oro de 
Argumentos al orlglnalfslrno film de Juan Pruna «NOSQII'R.OS 
Y LAS MA.Nz.ANAS», al cual se honró, además, con el apre­
ciado galardón de la Copa Battistella, que ya babia conquis­
tado otra vez el mismo autor. Asimismo por la concesión 
de Medalla de Plata al simpático y pacienzudo documental de 
Felipe Sagués «ZEA MA YS», obra que, como la anterior· 
mente citada, recibe solicitudes de copias de diversos congre­
sistas, lo que constituye la mejor prueba del indiscutible inte· 
rés que ambas despertaron. 

Los otros dos fllms españoles, «SINFONlA EN GRIS», 
de Arcadio Glll, y «SOMN!UM.», de Juan Olivé, complacen de 
vE-ras a buena parte del público y del Jurado y no creo ser 
indiscreto si apunto que más de uno los colocó en los pri­
meros lugares (e incluso en el primero) de sus relaciones 
de preferencia. 

Esta impresión agradable sobre nuestra participación nos 
hace mantener optimistas en cuanto a la calidad de nuestros 
cinefstas amateurs, aunque persista el temor de que se con­
serve tan reducida la cifra de españoles que, efectivamente, 
conciban y realicen sus fllms con aquella pulcritud que exlge, 
desde el guión a la sonorización, la obra que aspire a con­
quistar un buen lugar en el Concurso Internacional al que 
concurren las selecciones nacionales. 

NUEVO SI ST EMA DE CALIFICACION 

Este afio se ha ensayado un nuevo sistema que ha pre· 
sentado varios inconvenientes y que perfeccionaremos para 
el futuro. Se ha suprimido la puntuación, o sea la valoración 
con cifras, llmltándosP. cada jurado a entregar su lista por 
orden de -preferencia (una relación para cada categoria de 
Argumentos, Fantasia y Documental). Los lugares, promedia· 
dos, dan una lista total, por orden de preferencia, sin pwv 
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tuaciones. El promedio de lugares ocupados por cada país 
por sus tres mejores fílms, uno por categoría, da la clasifi­
cación por naciones. 

Los inconvenientes son importantes. En primer lugar es 
muy difícil, y casi diré imposible, para UD miembro del Jura­
do, ordenar por preferencia cuando normalmente son varios 
los films que, con el sistema de darles cüras, quedaban con 
la misma puntuación por considerarse semejantes. Opino 
que la solución consistirá en autorizar a dar «ex·aequo» en 
la lista. En cambio el nuevo sistema resulta interesant~ y 
curioso en el momento de cantar el fallo el secretario, y com­
pensa de la molestia que el verse obligado a juzgar produce, 
para quienes no tenemos la pretensión de valer para ello. 
Para cada film el secretario va preguntando a los jurados, 
por orden alfabético de las naciones que representan, el lugar 
que en su lista ha ocupado. En Argumentos y en Documen­
tales las discrepancias fueron poco sensibles y resultaba agra­
dable observar la coincidencia de conjunto y especialmente 
con aquellos a quienes se atribuye profundo conocimiento de 
lo que es y de lo que no es el Oine. Cuando uno discrepa 
enormemente del conjunto se le invita a razonar su criterio 
y con toda libertad puede, luego de la discusión, modificarlo 
o mantenerlo. Ahora bien: en Fantasías no hubo lugar a 
tales cambios de impresiones, ¡ya que las discrepancias fueron 
generales y la discusión hubiera sido un verdadero galimatlas. 
Y ello es debido a que algo falla en esta categoría, empe­
zando por la definición y acabando en la pureza de inten· 
ción en mantenerla o desconocerla al momento de relacionar 
los films, en su mezcla de argumentos fantasiosos, films de 
animación, de cine puro, etc. 

ARGUMENTOS 

En conjunto dominó el negro sobre el color (22 y 7) , pero 
quedó mitad y mitad entre las ocho Medallas de Oro y 
Plata. La más breve, la espafíola con sus 100 metros, y cuatro 
de ellas sobrepasando los 200, o sea que este afio han sobre­
salido fllms de bastante duración. 

Junto a la originalidad de «NOSOTROS Y LAS MAN­
MNAS» concurrieron temas muy variados. «NOI'LANDUNG», 
film cómico suizo, se desarrolla en un campo de aviación 
civil y sobre un fondo de exhibición de acrobacias. No por 
ya visto es menos digno de alabanza por sus gags y especial­
mente por la pericia en mantener, sin un bache, un magní­
fico ritmo. La sala rió y aplaudió, rompiendo las normas 
establecidas. 

<<.BEGEJONUNG IN BABYLON», del presidente de este 
afio, el austriaco H. Qal'y Gruber, queda a go indesclfrabl~ 

para quienes no entendemos su idioma, hasta que llega la 
escena final en la que nos sorprende descubrir que la prota· 
genista se dedica a convencer para que vuelvan a su origen 
a los que hablan hu.do de un país. "imu.anv.o :¡ue es e• un.co 
medio de asl vivir juntos y, pasada la linea, caen ametralla­
dos. (No garantizo la exactitud, pero al menos así lo inter­
preté.) Bien los actores, pero en mi opinión peca de dema­
siado dialogado y es téticamente fallaba por excesivo uso ael 
Zoom en escenas que no lo requerían. 

El film alemán de las ilusiones perdidas («VERLo­
RENE TR.AUME») me recordó aquel precioso «Ultimo con· 
cJerto». T ema romántico de la nostalgia de UD bailarin que 
perdió un brazo, sirviendo de excusa para filmar una b:.~ena 

actuación de un grupo de ballet. 
Todo un poema el francés «SIGRID». De interpretación 

excelente, con un delicioso fondo sinfónico, va deslizándose 
su largo metraje lenta y suavemente, aunque no se capte su 
Intención argumental. ¿Es que existe alguna? ¿Es que el 
chico encuentra un alma pura? ¿Es que no existe tal ser? 
Termina entrando ella en un cementerio y él no la encuen· 
tra y vemos, mientras se aleja, cómo ha quedado su im. 
permeable en una tumba ... En este tiempo c.e tnste rea.1smo 
constituye un feliz retorno a la poesía. 

BI!GECNUNC IN BABYLON. Aushla. 
Medalla de Oro. 

Broma humorística o parodia policíaca la del falsificador 
de billetes en el piso de una sefiora que le desconoce, pero 
que acaba llevándose el botín cuando los demás se anulan 
entre si («NOCTURNO>>) . Como cine-cine no está a la altura 
de inquietud que esperábamos al ver el nombre de Wouters en 
el programa. 

Simpático y optimista el film alemán «K.ANONEN AUF 
CHRJSTIANSOE» de una excursión familiar con cierto 
humr. 

«EL PROGRESO», film argentino, critica los estragos de 
In TV en el hogar. Personalmente lo clasifiqué alto porque 
aprecié un mantenimiento de ritmo y una interpretación ade­
cuada a un tema acertado. 

Citemos algunos otros temas: unas alucinaciones de un 
garajlsta al que de madrugada se presenta el diablo a pedir 
gasolina; bien de luces y trucos (holandés). = !.¡as peripeciOJJ 
de unos aficionados al construirse una TV casera, con gra­
ciosos gags a base del absurdo, pero servido por un montaje, 
técnica e interpretación deficientes («LA BOITE A MALI­
C'ES>>, francés) , = El finlandés <<TIA SILLA VACIA>> de una 
sefiora sorprendida, estando sola, por unos ladrones a los 
que engafia simulando estar chiflada y convenciéndoles de que 
ln silla vacía está ocupada por su marido. = La filmación 
de la novela de Vescours «El silencio del mar>> resulta poco 
cinematográfica (Luxemburgo). = Dús familias vecinas simu­
lan Irse de vacaciones, pero realmente se quedan en los res­
pectivos pisos del rellano sin hacer el menor ruido; tema 
que se prestaba a más humor del que incluye. = Al terminar 
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DI!PTH OF DARKNES, 
Noruega. 

Abajo, 
AllSEITS DES WBGBS, 
Austria, 
Medalla de Plata. 

una condena y encontrar al que le delató, va a matarle, pero 
la presencia de un chiquillo hace cambiar sus sentimientos 
(«DElPilH OF DARKNES», noruego¡ . = El argentino «LA 
OALLE SE DESPIERTA» obtiene la Copa Checoslovaca. 5e 
trata de un ladrón a quien un pájaro con el pico le da el 
papelito diciendo que el destino le sonreirá e, ilusionado, roba 
el pájaro y es perseguido por la población. La idea es buena, 
pero realizada demasiado truculentamente. = Un film checo, 
gracioso y de buena fe, de aquel que se desespera porque los 
ruidos lo Invaden todo, incluso el bosque donde se refugiaba 
en busca del silencio reposador. = Un boxeador que aban· 
dona el deporte al observar como espectador lo bruto que 
es el público ante el espectáculo (italiano) . = Un film yugos­
lavo, «ZIRKEL», de una crudeza realista, exacta a la que 
desde hace tantos afi.os se presenta siempre alguno y que si 
un dia pudo dar lugar a polémicas o comentarios, por la sor­
presa de la audacia en su desvergüenza, hoy, al repetirse por 
enésima vez, ha perdido todo InteréS. Además, en este caso 
preciso, el !11m está tomado con una cámara tan nerviosa que 
lo desvaloriza mucho. Su ambiente: episodios de una mujer 
de mala vida, sin vislumbrarse una Intención temática. El 
Jurado suspendió su proyección por la tarde y lo volvió a 
pasar por .Ja nothe, previo aviso en la entrada del carácter 
del film. 

Las curiosas repeticiones que se producen anualmente en 
los Concursos, se han dado este año en los Argumentos con 
tres !ilms que se inician en el momento de salir un condena­
dn de la cárcel, terminada su condena, y también un porcm­
t&je extraordinario de escenas nocturnas en exteriores (sin 
ventaja ni para el film ni para los espectadores, ya que en 
general no son bien logradas) . Se ha incurrido de nuevo en 
un retorno a aquellas incomprensibles caminatas inutiles y 
al comodin de encender un cigarrillo. ¿Y si creáramos un pre­
mio especial para el film con personajes en el que no se en­
cienda un pitillo ni se dé un paso innecesario? 

Para terminar: la sonorización en general m u~ cuidada y, 
a veces, excelente. 

FANTASIAS 

Mientras no revisemos la definición o nos pongamos de 
acuerdo en no considerar en esta categoría los argumentos fan­
tásticos tesulta imposible ordenar por preferencias films tan 

distintos como aquellos, mezclados con los de animación, abs­
tractos, de cine puro, etc. 

Entre los de animación, el austriaco «SINDY .SHOW» se 
llevó la palma, con sus muñecos cantando y bailando, seguido 
del de dibujos, alemán, «TELE-VJSION», no demasiado gra­
cioso, burlándose eJe! último hombre que no tenga la TV, y el 
inglés «CANARY», tipo film-let. 

El francés «EL TIEMPO Y LA ROSA», algo preciosista 
y exagerado de colorido, dado lo delicado del tema. El italia· 
no «PAR TITA A SCACCHI» mezcla del tablero de ajedrez con 
fotos reales, es poco indicado para la UNICA, pues recuerda 
tiempos de guerra y nos hemos propuesto proyectar obras que 
nos unan y no que nos separen. Felicitamos al Delegado ita­
liano, el Conde Annoni, por haberlo hecho pasar ante el Ju· 
rado sin público, para dar ejemplo del mantenimiento de aquel 
criterio que hemos de ir consolidando, ya que la UNIGA no es 
un iFestlval más donde la morbosidad, el escándalo o las fuer­
tes discusiones si no aparecieran se provocarían por constituir 
el aliciente que atrae a determinados asistentes Y turistas. La 
UNilOA es una «Unión» en el sentido auténtico de la palabra 
y quienes a ella se adhieran deben poseer tal espíritu. 

Entre las fantasías de aspecto argumental, citemos en pri­
mer lugar al austríaco <cABSEITS DES WEGES», única de 
este afio con mezcla de negro y color; el film más triste y 
pesimista que cabe reali.zar. Iniciado con el letrero «Nuestro 
camino está ya d estinado ... y a .;,u lado q1~edan las jl.us1one:», 
acompafiado todo él de un sonido monótono, desagradable Y 
persistente, pasa el carro que cada uno vamos tirando por la 
monotonia de la vida, materialmente arrastrado por el prota­
gonista, al que se unen unos y se retiran otros, mientras enci­
ma se dejan llevar unos tipejos antipáticos. En una ocasión 
el que va tirando se aparta y toca un instrumento musical que 
encuentra y con el que disfruta, pero vuelve a encontrarse ti­
rando del carro en el que se instala uno haciendo burbujas de 
jabón... Expresamente repelente, pero de emotividad realista 
y primitiva indudable. Por naturaleza no me apetecen los films 
pesimistas pero procuro lealmente descubrir sus cualidades y 
así también lo hice con el belga «L'E.NVERS DE LA NUIT», 
una obra triste de Fraikin, el que asistió personalmente con 
sus films especiales al I Festival de la COsta Brava. De foto­
grafía fina y rebuscada, pero de tema retorcido que no sé si 
quiere decir que para amar se debe sufrir, pero hay un sa• 
dismo desagradable, al menos para mi paladar. = La «HISTO· 
RI.A DE UNA MADRE')>, film danés, es una delicada poesía 
relatando como una madre, a quien la muerte le arrebata un 
hijito, pierde la vista (la Fe) que recupera cuando se imagina 
las desgracias que hubieran podido acontecer al chico si hu­
biera vivido. Lo califiqué muy alto. = Parodia h.Jmor.stica, vi· 
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sualizando un poema romántico, el «COEUR BRISE», del ve­
terano belga Wouters. 

otras fantasías quedan un poco como obras menores, sin 
alcanzar la fuerza emotiva suficiente, y entre ellas varias de 
reflejos de agua captados con la cámara invertida, con momen­
tos logradfsimos, estéticamente hablando; otras de montaje de 
fotos fijas de lo que tanto partido podría sacarse <rs a veces 
se ha sacado en concursos anteriores). 

Temas que tal vez no eran para el grupo Fantasía: la qui­
mera de aquella que no acepta que envejezca su aspecto !isico; 
un asesino que todo lo que ve le hace remorder la conciencia, 
hasta que se suicida; un hombre que va recordando sus fraca­
sos, desde la escuela, la carrera y el amor, film sueco bien rea­
lizado («SPlliLOR», cuya traducción es <<Fl'agmentos»; unos 
maniquies vacíos (intencionado film yugoslavo) que van giran­
do y girando sobre un fondo de lo que allá no les gusta <un 
arco romano, rewúones internacionales, rascacielos) . 

En conjunto, de Fantasías hubo la mitad negro y la mi­
tad color, tanto entre las presentadas como entre las ga. 
nadoras. 

DOO'U.MJENTALES 

La Medalla de Oro fue merecidamente concedida al fran· 
cés «SUIVEZ L'OEUF», gran lección de guión bien prepara· 
do, montaje cuidado de las escenas obtenidas y complemento 
de una sonorización perfecta y atrevida, logrando un docu­
mental ni didáctico ni comercial, sino creado para el goce del 
autor y de los espectadores. Describe la granja avícola con 
cuanto contiene de interés como documento, pero captado con 
gran criterio estético e intercalando buen humor en la inten­
ción, en la propia imagen, en el montaje y en el sonido. Sin 
baches y con ritmo y distracción constantes. El delegado sue­
co, nuestro buen amigo el teorizante Livada, llegó a proponer 
si no debiera retirarse este film por sádico, definiendo como 
tal el «baile» de los pollos desplumados al compás de un aire 
de moda. Se votó ;y acordó que los representantes de cada 
pais deben aconsejar la visión privada, o advertir al público, 
si opinan que alguno de sus films puede molestar a deter­
minadas personas. Tal vez Livada exageró un poco con esta 
obra, pero sin llegar a tal grado de repugnancia, reconozco ha· 
ber escrito en mi bloc de Jurado: «Lástima del asquito de 
matar los pollos y desplumarlos, y que se entretenga tanto 
rato con la danza de los muertos». 

Se dieron cuatro Medallas de Plata a magníficos films que 
bien las merecían. Además de a nuestro «ZEA MA YS», de 
Felipe Sagués, al d elicioso POTTERI E (holandés) que me 
encantó. Oon un fondo musical muy optimista, las imágenes 
también respiran alegría. Es casi un ballet. Hemos visto mu· 
chas veces el tema de como en la.s piezas de cerámica van 
lográndose las formas y volúmenes, pero en sus breves 20 me· 
tros (8 mm) nos lo enseña a un ritmo visual agradable, sin 
insistir en los encuadres ni en las operaciones manuales téc­
nicas, constituyendo un documental artístico y no científico, 
de un amateur que no pretende instruir sobre un oficio sino 
divertirse él y divertirnos a nosotros. Oj~á cundiera el ejem· 
plo y las naciones, al escoger sus selecciones documentales re· 
cardaran que estamos en un concurso de Cine Y no precisa· 
mente de films educativos o didácticos. 

Otra fue para el belga «DANZAS VITALES EN LA COI.r 
MENA», curiosfsima y clara explicación de como las abe­
jas se comunican entre si la dirección y la distancia donde se 
halla lo que interesa ir a libar, descrito con dibujos aclarato­
rios a las propias danzas que realizan. Si como C'ine no apor­
ta novedad, el interés de la exposición y el tema le acreditlll­
ron alta calificación. Asimismo para el suizo «BETRETEN 
DER BAUSTELLE VERBOTEN», sobre la interesante labor de 
los que reparan o pintan un alto campanario. Desarrollo Y cár 
mara perfectos, con cierto «suspense» y emotividad mientras 
la gente de la calle sigue caminando sin apreciar el riesgo de 
aquellos especialistas. 

SUJVEZ L'OEUI'. Franela 
Medalla de Oro. 

otros films bastante buenos: el finlandés <d)E LA MASA 
A LA FORMA», de Kllpelii.inen, de un artista que persigue .Ja 
inspiración en las obras de los abstractos y no logra hallarla, 
y busca en los museos de arte actual donde no consigue emo­
cionarse y pasa de largo ante lo figurativo. En su taller la 
mirada dura de una estatua llega a volverle la cara y se va 
a la naturaleza y allá las piedras con sus formas propias se 
escapan, rodando por la pendiente. El yugoslavo «.MES'l1RO­
VIC», dando ilación temática a las fases de la vida, a base 
del montaje de fotogramas de la obra del célebre esCUltor que 
da titulo al film, aunque fallas técnicas le restaron valor en 
otros elementos del jurado. 

DOMENIOA SERA (italiano), de besuqueos y algo más 
tras un vulgar baile dominguero, que señala una incipiente 
inquietud, si no en la obra, sí en el autor. = El alemán 
<<AUFIDRSTANDEN» (Resucitado) peca de minucioso en la 
descripción técnica de la reparación de tallas policromadas 
pero tiene un buen arranque, cuando para seleccionar la pieza 
a restaurar, pasea un farol por unos sótanos y nos va mos· 
trando una serie de tallas con el ya conocido sistema de girar 
la Iluminación, pero esta vez justificado por la presencia de 
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KELLER· 
THEATER, 
Au>trla. 

aquel farol que va avanzando. = <<"KEIJ.ER'llHEATEIR», ori­
ginal pero sin profundizar bastante como documento de una 
campafia de teatro de bolsillo, ry demasiado hablado. = El no­
ruego «Vl'DALS» reúne la fina calidad del paisaje de otofio 
y tiene cine en cuanto al montaje alternativo de escenas de 
caza, pero sin demasiada picardía, esta sana picardía que tan­
to afloramos en tant!simos films porque los amateurs olvidan 
que pueden gozar de una deliciosa libertad. 

Reconozcamos que algún pals envia entre su selección obras 
de poca calidad. Si ello se debe a que no haya otra mejor debe 
aceptarse como exponente del nivel que alcanzan, pero pare· 
ce imposible que se enviara lo mejor que poseían países que 
tienen tantas cámaras activas visto el gran número de Clubs 
que figuran en la lista de sus Federaciones, como por ejem­
plo, Italia y Gran Bretafia. Sospechamos algunas razones que 
tal vez influyan en el momento de seleccionar su participación 
y que trataremos de aclarar en la próxima reunión internacio­
nal. Si la nueva orientación acentúa el carácter de «equipo» a 
las representaciones, desindividualizando los films, los respon­
sables de verificar las selecciones nacionales adquirirán toda­
vis mayor responsabilidad que la actual, por el prestigio de su 
país, y deberán, de veras, escoger lo mejor que tengan. dentro 
de las obras que coincidan con las Bases del Reglamento. 

En un Concurso de Cinema, toda selección debiera ser, por 
esencia, !flmica o, al menos, contener un mínimo de lo que 
caracteriza a esta forma de las Bellas Art~s. Pero este afio 
hemos visto una parte de los Documentales que se limitaban 
a un desfile fotográfico sin inquietud cinematográfica alguna. 
Tales los barcos en botella (inglés), la reparación de frescos 
(checo), noche en calle ciudadana (italiano) arte y oficio de 
la pastelería (luxembu.rgués), fundiendo moldes de esculturas 
(holandés). Un ejemplo contrario a éstos es el argentino 
«ARTE EN UNA CAfE'lLLA>> que hubiera sido un largo desfile 
de postales de los frescos de René Soldi si no lo hubieran 
animado unas escenas, en negativo, de unas figuras que, mo­
viéndose como aladas, van relatando la historia basta irse 
superponiendo en su lugar de las pinturas. 

Como es lógico para los Documentales, la mayoría fueron 
de color <14 de 22) con dominio absoluto en las ganadoras. 

Continuación d e 

"OTRO CINE·' en Vlena-UNICA-1962 

por Oelmlro de Carait 

11. El Congreso 

ENSAYO DE EVOLUCION EN LA «UNlCAn 

Aunque sin ilusión, aceptamos aplicar en el Concurso In­
ternacional de este afio, celebrado en Viena, el nuevo Regla­
mento del Concurso Internacional que propusieron los actua­
les directivos de la UNICA. No hubiera sido justo rechazar, 
sin ensayarlo, un proyecto elaborado tras cinco reuniones que 
tuvieron desde el último Congreso. Haciendo constar que, en 
principio, parecla poco afortunado, en la votación de la Asam­
blea acordamos que lo práctico era adoptarlo por este afio y, 
tras la experiencia habida, celebrar una Asamblea Extraordi­
naria cuatro meses antes del Concurso de 1963, y asf sentar 
con calma las Bases definitivas. 

Este preámbulo nos evita llenar tres inútiles páginas de la 
Revista, aplazando para dentro de unos meses los comentarios 
oportunos sobre la evolución que se pretende introducir a las 
características fundamentales que han regido el Concurso des­
de que las aprobamos en Sitges, en 1935. Eso no obstante, 
vamos a exponer un mínimo de noticias que desde ahora in· 
teresa conocer a nuestros lectores. 

1.• La intención de los actuales directivos de la UiNICA 
es ir convirtiendo el Concurso Internacional en una participa· 
clón de naciones e ir eliminando las clasificaciones individua­
les de los films. As! desaparecería el título actual que pasaría 
del singular al plural o sea, «de los mejores films de ama­
teur» (ya que el equipo presentado es ya una selección de los 
mejores) y no se premiaría «el mejor film de amateur». 
Desaparecería la Copa Holandesa «al mejor», que este afio, pro­
visionalmente, ya no se ha otorgado, y se concederían Meda· 
llas de Oro, de Plata, de Bronce y Menciones, cuya lista se 

Campo y 
contracampo 

de la 0Piegactón 
eapañola en Viena. 

NOTLANDUNC, 
Suiza, 
Medalla de Oro 
en Argumentos. 
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Lo apertura solemne del Congreso bajo la romántica 
cftgíe del emperador l'ranclsco losé, 1an fumiliar a 

lrovés de las películas de ambiente vienés. 

publicada por orden alfabét.lco y no de mérito. Oon ello los 
films se aprecian pero no se clasifican entre si. Habrá que 
pesar y medir los inconvenientes y las ventajas del conjunto de 
la idea y, caso de adaptarse esta evolución, corregir los 
defectos que este afio ya se han presentado al confeccionar las 
listas de los Jurados, la resolución de los «ex-aequo», la obte.n.. 
ción de los promedios, :y la clasüicación del orden de las na­
ciones ganadoras. Este afio se ha seguido el sistema clásico 
de sumar los tres lugares ocupados por los mejores films de 
cada pafs (el cuarto film no cuenta) pero en vez de sumar 
puntos se promedian sobre «lugares en la lista», ya que el 
Jurado ha entregado su relación sin puntuar, sino simplemen­
te ordenando por preferencia. 

2.0 El programa para 1963, para quienes ya puedan inten­
tar organizar allá sus vacaciones, es el de encontrarnos el 2'7 de 
agosto en Nyborg Strand (Dinamarca), celebrando las reunio­
nes y las proyecciones y trasladándonos todos a Copenhague 
el 31, permaneciendo allá hasta el 3 de septiembre. El buen 
humor y el ccsavoir faire>> de René Da''Y nos aseguran una es­
tancia agradabilisima. 

3.• Participación en Festivales Internacionales. Advertimos 
que, para 1963, no se admitirán en la UNIOA films que hayan 
sido proyectados anteriormente en Festivales Internacionales 
ni siquiera en aquellos ccpatrocinados por la UNIOA». As! reza 
el nuevo Reglamento que se aprobó en la Asamblea como en­
sayo e Ignoramos si al perfeccionarlo se volverá. atrás de esta 
decisión, pero de momento quedó así. 

4.o Se aprueba crear un Pt·emio UiNESCO para films rea­
lizados con un espíritu de cooperación internacional, :y fijar 
para el de 1963 el tema c<REJNCON'TRE>> o sea <<ENOUENT'RO». 
Se anunciará el tema con dos afies de anticipación, y el film, 
uno por pa!s, podrá ser un quinto film o bien ser uno de los 
cuatro que forman la selección nacional. Es un Concurso al 
margen del clásico. El film deberá. ser concebido y realizado 
para evidenciar los fines humanitarios que persigue la organi­
zación UNESCO. 

5.0 El ingreso de Grecia entre los países asociados y otras 
muchas noticias de la vida interna de nuestra UNICA moti­
varán otro articulo que redactaremos ante la lectura del Acta 
Oficial que :lOS envía el Secretario General, y as! no incurri­
remos en algún posible error de detalle. 

Antes de cerrar estas lineas desda Viena, moment{)s des­
pués del emotivo acto de recoger las banderas, quiero expre­
sar mi sincero agradecimiento y el de nuestros congresistas es­
pafioles a los amigos cine!stas austriaoos, con su Presidente 
Eugen Gary Gruber a la cabeza, asi como a Herbert Apfeltha­
ler, presidente de la Organización, la activa Henny Haupt, to­
dos los del Comité, las intérpretes (tan simpáticas), los téc­
nicos de la cabina de proyección y los que nos acompañaron 
con sus atenciones, como Erwin Herzfeld, que confirmaran la 
clásica opinión que tenemos de que Austria une a sus bellezas 
e! don de la hospitalidad y Ja cortesía. 
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U na ctilstinción que honra al c fne amateur español 

DELMIRO DE CARAL T RECIBE 
LA PRIMERA DE LAS INSIGNIAS DE ORO 

CREADAS POR LA U.N.I.C.A. 

E N la Asamblea General del Congreso de la UNIOA 
(Unión Internacional de Cinema Amateur), reunido 

en Viena el pasado agosto, se acordó creal" la Insignia de 
Oro de la entidad, destinada a aquellas personas cuya labor 
en pro de la UNI'C'A les baga acreedoras a una distinción 
de tal naturaleza. 

En el mismo acto se fmpusieron ya las primeras de dichas 
Insignias, correspondiendo lB primera al delegado espafiol 
don Delmiro de C'aralt, quien representando a .la entidad espa.­
fiola miembro de la UNICA, la Sección de Cinema Amateur 
del Centro Excursfomsta de Cataluña, tanto ha laborado y 
con tanto amor por la Unión Internacional, ya desde la orde'­
naoión de sus cimientos en 1935 (precisamente en nuestra 
suelo patrio, en Sítges, que· puede considerarse como la cuna 
de Ja UiNIOA). 

Como espafioles nos complace cuánto representa que los 
de fuera, por aclamación, hayan reconocido en Delmiro de 
Caralt su desinteresada cooperación en conseguir la compren­
sión entre los hombres a través de conocerse por sus actos 

Nuestro compatriota pronuncia unos palabras de agrade­
cimiento al serie impuesta la Insignia. 

o por sus obras, que en este caso son las del Cine Amateur~ 
su ecuanimidad en las intervenciones~ su desapasionamiento 
y pericia en el Jurado del Concurso Internacional. 

Nos satisface, además, poder decir que en el caso de nues­
tro amigo falla el aforismo de que nadie es profeta en su 
tierra, ya que aqui también, y en diversas ocasiones, se .te 
ba demostrado el carüioso y amplio reconocimiento que la 
gente del cine amateur siente por su labor. Justamente este 
mi.smo afio, con motivo de las bodas de plata del Concurso 
Nacional, se le obsequió con una artistica placa de San Juan 
Bosco como premio a su participación ininterrumpida desde 
el primer Concurso Nacional, en 1932, ya sea como concur­
sante o como jurado. 

El aprecio de los compatriotas bacía Delmiro de Caralt 

Oelmiro de Corolt, desde su puesto en el Con­
greso de Viena, escucho lo lectura del acuerdo 
por el que se le impone lo primera Insignia de 

Oro de lo UNICA. 

queda justificado y refrendado por la prlmerisima distinción 
dtl que ha sido objeto en la UNlCA. 

Seguidamente se impusieron sendas Insignias al suizo Ernst 
Weissenberger, quien no asistió por hallarse delicado de salud, 
y a Emilio Werner, que casi todos los afios se traslada desde 
la Argentina a estrechar las manos de los amigos de la 
'C.NIOA. 

A los tres, amigos nuestros, «ad multas annos». 

Este mismo oño, con motivo de loa Bodas de Plato del 
Concurso Nocional, se habla entregado c. l «padre del 
cine amateur español> esta preciosa creación del orfe­
bre Serrahima representando una proyección c>nema­
tográflca de la imager> de Son Juan BoscO\ 
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Manuel P de S omacarrera 

E l cine, p 3.nteón d e la H ist o r ia 

1rancois Villon, 
el poeta vagal!undo 

Wllllam Pamum en 
oSi yo fuere rey o, (1920) 

F RANQOIS Villon es una de las figuras más románticas 
de la historia de Francia y el primer poeta francés, 

cuyo «Gran testamento» es un poema profundo y conmo­
vedor. Espfritu lirico y vagabundo, de temperamento ardiente 
y pendenciero, considerado como el rey de la picaresca me­
dieval, llevó una existencia turbulenta, alegre y exaltada. 

Simbolizó el odio y el rencor de los granujas y misera­
bles bajo el reinado de Luis XI, del que llegó a merecer sus 
favores a pesar de haberle fustigado con descaro, mofándo· 
se de sus leyes y persecuciones. Se le veía en las t.abernas 
rodeado de truhanes o dando consignas a los mendigos que 
exhibían su carroña en la C'orte de los Milagros. Entre dos 
baladas ofrecía de beber a los picaros, acariciaba a las mu· 
jeres y despotricaba contra el rey pusilánime que no hacfa 
nada por liberar a la capital del asedio de Carlos el Te· 
merario. 

Por sus fechorías, atropellos y desmanes, fue perseguido 
con saña por la justicia, teniendo que esquivar como podía 
a sus esbirros y refugiarse en cualquier parte. Varias veces 
estuvo a punto de ser conducido a la horca; pero murió ase­
sinado por sus viejos cómplices, por haberle hecho caer en 
una trampa la mujer a quien quiso de verdad. 

Ahora los franceses anuncian que, por tercera vez, harán 
revivir en la pantalla a Franc;ois Villón, bajo los rasgos de 
Jean Marais, en cuanto éste termine de rodar «La máscara de 
hierro», pues el famoso actor, desde que comenzó una se· 

John Barrymore ~n 
•1:.1 vagabundo poe1a • 
(1926) 

gunda carrera interpretando films de capa y espada, parece 
decidido a continuar la racha de éxitos como el mejor cul· 
tivador del género. Precisamente fue en Francia donde 
Gaumont produjo la primera pe.tcula dedicada al gran poe­
ta medieval, que llevaba su nombre por título e interpretó 
el actor Maurice Vinot, cuatro años antes de la pr.me.a 
conflagración mundial. 

En Norteamérica se filmó después «THE POET OF THE 
PEOPLE>> (1911) . bajo la dirección de Charles Gíblyn, que 
tenia por héroe a Franc;ois Víllón, seguida de otra cinta en 
episodios, «THE DUNGEON» 0914>, en la que el actor Mur­
dock Mac Quarrie encarnaba el mismo personaje. Sin em­
bargo, no fue hasta 1920 cuando William Famum personali­
w de manera bastante convincente y brillante a Franc;ois 
Villón en «SI YO FUERA REY>>, película que alean~') tanto 
éxito como la interpretada seis afios después por el gran 
John Barrymore, bajo la dirección de AJan C:rosland: «U.. 
VAGABUNDO POETA». A instancias da J onn Barrymore, se 
contrató al no menos famoso actor alemán, Conrad Veidt, 
quien se trasladó a Hollywood para hacer el papel de 
Luis XI que se cuenta entre sus mejores composiciones. 

Dennis King, famoso cantant1! inglés de la escena, de­
butó en la pantalla con singular éxito, junto a J eanette Mac· 
Donald, en «EL REY VAGABUNDO>> 0 930>, primera o.,e­
reta en technícolor que se rodó en Hollywood, sobre el autoi 
de la balada «Des clames du temps de Jadis>>. Estaba basada 
en la obra homónima, según «l! 1 Vve1"e King>>, de Justín 
H. McCarthy. 

Los productores se olvidan durante casi dos lustros de 
Franc;ois Villón, hasta que Rona.Jd Colman es el encargado 
de resucitarlo en «SI YO FUERA REY>> (1938), que no era 
sino un <<remake» del film mudo; pero visto y correg:do 
por el guionista Preston Sturges, teniendo como realizador 
a Frank Lloyd., con su pericia y estilo :¡;a conocidos. La pr n­
cesa Catalina, enamorada del bardo apasionado y penden­
clero, la encaro:> la dulce y bella Frances ..Jée, mientras que 
Ba>il Rathbone, compuso un Lu1 • ..IU gest:culan.e, conforme 
a la tradición más pura de los traidores de melodrama. 
Como dato curioso, cabe mencionar a William Farnum 
que interpretaba un pequefio papel y había sido el protagO: 
nísta de la versión realizada en 1920. 

Pasado otro tanto tiempo, los franceses vuelven a acor­
darse del célebre poeta, siendo André Zwobl da el realizador 
de «FRAl~QOIS VILLON», biografia filmada que tenia visos 
de leyenda y autenticidad. El argumento y los diálogos eran 
del novelista Pierre Mac Orlan, que había elegido entre las 
aventuras del poeta vagabundo la que le costó la vida. No 
se trataba, pues, de una invención literaria o maquinación 
histórica, sino de una reconstitJc:ón que ~alta más por lo 
qJe significaba que por su fidelidad. Importaba menos sa­
bE'r que Villón era un malvado y un «débil» en ocasiones, 
que p~netrar en un personaje de estilo, cuya psicologia . ra 
compbcada. Contaba con una interpretación muy homogénea. 
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El cSI yo fuera rey> de Prank 
Uoyd. por Ronald Colman tl938) 

8erge Reggiani, sin ser quizá físicamente el Villón que se 
conoce por las estampas antiguas, tenia el abandono estu­
diado de un jefe de banda, la desenvoltura del amante que 
penetra por la puerta principal en casa de sus amadas. La 
escena de los estudiantes era acertadisima. Se oía la famo­
sa «Balada del ahorcado», y los que la recitaban sentían ad­
mirablemente aquella poesía desesperada. Renée Faure, ani­
maba el personaje de Catalina, el ángel malo de Villón, con 
una gracia coqueta y sencilla a la vez. 

Oreste, el magnífico tenor maltés, cuya carrera artística 
se forjó en Inglaterra, hizo también su debut cinematográfico 
en «THE VAGABOND KING» (1956), según la opereta fa­
mosa de Rudolf Friml, filmada en vistavisión y tecbnicolor, 
que dirigió Michael C'urtiz, seis años antes de su muerte. Las 
aventuras cantadas del poeta Fran~is Villón hallaron en 
Oreste un intérprete adecuado, que se movía maravillosa­
mente en un ambiente de amor, música y poesía. Formaba 
pareja romántica con la no menos famosa cantante y actriz 
de la pantalla, Kathryn Grayson, que prestó sus rasgos a 
Catalina, sobrina de Luis X1 y objeto del amor de Villón. 

El film que debe interpretar Jean Marais, acaso ponga 
de relieve la verdadera personalidad del poeta vagabunao y 
rey de la picaresca medieval, conforme a la leyenda y sus 
historiadores más fieles, por realizarse en Francia y ser Fran­
~ois Villón un francés inmortal. 

CHAPLIN E LA CRITICA, Glauso Viazzi. Ed. Laterza, 
Bari, 1955. - Obra exhaustiva, con más de 500 páginas, de­
dicadas a exponer una visión critica de la obra cbapliniana, 
seguida de una completa documentación. Esta contiene: 
antolo¡;¡oía de textos crlticos sobre Ohaplin (de Delluc, Faure, 
Aragon, Pudovkin, Bazin, Chiarni, etc.}, bibliografía, ico­
nografía (reseña de dibujos y fotos publicadas) y, natural­
mente, filmografía. Un verdadero repertorio chapliniano, 
que ha requerido más erudición y paciencia que criterio 
personal. 

INGRID BER.GMAN, REI'RATO INTIMO, Joseph Hem-y 
Steele. Ed. IP!aza-Janés. Barcelona, 1961. - Retrato, al uso, 
de la vida íntima de la gran actriz, que si por una parte 
descubre sus rasgos humanos, por otra muestra también sus 
.flaquezas. Muy al estilo del libro de memorias «a lo Holly­
wood», Steele, ex rep;·esentante de la a·ctriz, lo sabe y lo 

Serge Regslanl como 
•Fran~ola VIUon• (1945) 

FILMOGRAFIA 

«FRANQOIS VILLON». - Producción Gaumont, 1910 (Fran­
cia), por Maurice Vinot, Renée Carl y Paul C'hevalet. 

«THE POET OF T.HE PEOPLE».- Producción Thanhouser, 
1911 (EE. 00 . 

<<'l'EE DUNGEON» (en episodios). -Producción Bison, 1914 
<EE. UU>, de Charles Giblyn, por Murdock Mac Quarrle 
y Pauline Bush. 

«SI YO FUERA REY» («If I Were King»). - Producción 
Fox, 1920 (EE. UU.), por William Farnum y Betty Ross 
Clarke. 

«EL VAGABUNDO POEI'A» («The Beloved Rogue»).- Pro­
ducción United Artists, 1926 (EE. UU.), de Alan Crosland, 
por John Barrymore, Marcellne Day y Conrad Veidt. 

t<EL REY VAGABUNDO» («The Vagabond King»). - Ope. 
reta en technlcolor, según la obra homónima, basada en 
«lf I Were King», de Justin H. McCarthy. - Producción 
IParamount, 1930 (EE. UU.), de Ludwig Berger, por Den­
ms King, Jeanette MacDonald y O. P. Heggie. 

«SI YO FUERA REY» («lf I Were King»). - Guión de Pres­
tan Sturges.- Producción Paramount, 1938 (EE.UU.), de 
Frank Lloyd, por Ronald Colman, Francas Dée y Basll 
Rathbone. 

t<FRANQOIS VILLON».-Argumento y diálogos de Pierre Mac 
Orlan. - Producción, 1945 (Francia) de André Zwo'bada, 
por Serge Reggiani, Renée Faure y Michel Vitold. 

«'IlHE V·AGABOND KING», según la célebre opereta de Ru­
do!! Friml, en vistavisión y technicolor. - Producción Pa­
ramount, 1956 (EE. UU.), de Michael C'urtiz, por Oreste, 
Kathryn Grayson y Rita Moreno. 

cuenta todo. Sólo al lector le cabe la responsabil1dad de 
saber distinguir lo bueno de lo malo, o lo verdadero de lo 
!a1so. 

lJA NUEV<A OLA, Jacques Siclier. Eds. Rialp. Madrid, 
1962. - Libro breve, por prematuro, pero muy orientador 
para conocer los orígenes y rumbos de la mueva ola» fran­
cesa, de la que se habla tanto y se sabe tan poco. Intere­
sante la composición de lugar que hace Sicller, para demos­
trar que no se trata de un fenómeno de generación espon­
tánea, sino ligado a unas coordenadas sociales, artísticas y 
económicas. Sigue luego un breve catálogo de la nueva ge­
neración y un agudo estudio sobre el mundo moral de sus 
películas. 
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CHARLIE OHAPLIN, MY FATHER, Charles Ohaplin, Jr. 
Ed. Longmans, Londres. 1960. - Enésimo libro sobre Cha­
plln, cuyo valor reside en que el autor es el propio hijo 
del biog:a.tl.ado, lo que le confiere un interés realmente ex­
cepcional. Si bien el valor literario cabe achacarlo a N. y 
M. Rau. colaboradores de la obra, a úhaplin junior se le 
debe el nuevo ángulo bajo el que des.tl.ian las consabidas 
aventuras y desventuras del famoso cineasta. Junto a esto, 
el llbro se presenta en cuidada edición y con nu-, traciones 
Inéditas, en las que aparece casi siempre ... el autor. 



Tomás G Larraya 

Hablemos de 

LOS TEMAS 

M AS que hablar, charlemos acerca de ellos, porque el as:.:n-
to es complejo y de numerosas facetas, cuyas reverbera­

ciones deslumbran, se agrandan o desaparecen, según el lug:u 
en que el espectador o el analizador se sitúe. e incluso según 
sea su temperamento o sus necesidades materiales e intelec­
tuales. Verdad es que esto les ocurre a casi todas las cosas 
de este mundo. Asi, por ejemplo, el pan tiene un valor dife. 
rente en la mesa de un famélico, que en la de un harto, que 
en la de un desganado; en la de un rico, donde es solamente 
un adjetivo, que en la de un pobre, donde es un substantivo; 
en aquélla, el pan acompaña la comida: en ésta, la comida 
acompaña al pan. Un pan es física, materialmente, un pan: 
de una u otra calidad y de una u otra forma, pero el pan 
antes de comer tiene diferente valor que después de comer. 
E1 pan es el supremo alimento, pero puede ser un castigo: 
¡a pan y agua! Alládase a esto las diferentes clases de pan 
y las diversas formas del mismo. 

Si esto ocurre con alimento tan indispensable y corriente, 
0qué no ocurrirá, lógicamente, con los temas de las películas? 

Los productores, los distribuidores y los exhíbidores cine­
matográficos dicen, por lo general, que el público, que es el 
que les proporciona los beneficios monetarios que ansían, va 
al cine a pasar el rato, a distraerse, a solazarse, y ponen 
numerosos ejemplos, pues éstos no faltan ni mucho menos. 
Para ellos, la taquilla es notario y juez de la valla de los 
temas, de su desarrollo y de su interpretación, digan lo que 
digan los críticos y los ensayistas cinematográficos. 

La postura totalmente opuesta la adoptan los que por 
presumir de inteligentes -conste que los hay- niegan todo 
valor a las peliculas que no sean unas completas latas. Dicho 
de un modo vulgar, confunden la «gimnasia» con la <<mag­
nesia>>, porque hay peliculas muy divertidas cuyo valor artís­
tico, por su tema y desarrollo, es elevadísimo. 

Hay quienes sostienen que las peliculas han de contener 
un <<mensaje». Son, sin duda, personas auténticamente cultas 
e inteligentes, pero, sin duda también, a mi entender, influidas 
por la moda de descubrir los propósitos de los argumentistas 
y de los realizadores, los cuales, en muchos casos, únicamente 
desean llamar la atención siendo diferentes a los demás. Tal 
<<mensaje», a juicio de los que sostienen que las películas 
imprescindiblemente han de tenerlo, tiene muchos y diversos 
caracteres y fines. Más exacto seria decir que puede o que 
debe tenerlos, pero eso si, a gusto de las aficiones, intereses 
y hasta creencias de cada uno de los sustentadores o grupos 
de sustentadores de la precisión del mismo, ya que no todos 
concuerdan en la aplicación y fin del «mensaje». Dando de 
lado a estos bizantinismos, a mi entender, los «mensajistas» 
de toda clase, queriendo elevar el valor del cine, lo desvir­
túan, lo desorbitan, ya que de Arte, que es lo que debe ser, 
quieren transformarlo en medio educativo o de propaganda, 
en discurso en pro de esto o aquello de modo claramente 
definido, convirtiendo el efecto en causa, sin pensar que toda 
obra de Arte, por el mero hecho de serlo, contiene un men­
saje, una lección, pero por demasía, porque básicamente su 
fin es la estética, el procurar la emoción intelectual y espiri· 
tual por medlo de la belleza. Recordemos que según la defi· 
nición, ya clásica y axiomática por los siglos que goza de acep­
tación y prestigio, «bello» es lo que deleita sin mezcla de 

materialismo. Y recordemos también que un cineista tan puro 
y excelente como René Clair ha dicho que «al cine no 
vamos a pensar; ver y sentir, con eso basta». 

Ha habido películas casi desde los primeros tiempos del 
cine, y hay muchas en los presentes, que los partidarios del 
<cmensajismo» no las aceptarían como portadoras de «men· 
saje», y sin embargo, han influido en la vida, en las opinio­
nes, hábitos y conductas de innumerables individuos de todos 
los paises, ya directamente, ya por tablas, y en ciertos casos 
para bien, así como en otros para mal, pues tal es la con­
dición de los seres humanos, la de acepta.r y segllir lo que 
concuerda con su temperamento e indole. 

• • • 

¿Existen temas aptos para ser cinegrafiados? ¿Existen te· 
mas ineptos para el mismo fin? ¿Exi.sten temas favorables 
y temas desfavorables para ser expresados por medlo del 
puro lenguaje cinematográfico? ¿Hay temas más valiosos que 
otros? ¿Todos los temas han de ser de gran profundidad 
o de altos vuelos? ¿Depende por completo del tema el valor 
estético de las películas? ¿Hay graduación de valores en los 
diversos géneros retórico-cinematográficos? Es decir: ¿son su· 
perlares unos a otros? 

Estas y otras muchas preguntas cabe hacerse acerca de 
los temas, pero el contestarlas, o intentar contestarlas acer­
tadamente, exigirla inacabables lucubraciones, apropiadas para 
un libro de gran volumen, pero no para un breve articulo 
como, forzosamente, ha de ser éste. Sin embargo, quiero 
decir «algo», porque juzgo que de no hacerlo quedaría in· 
completo en demasía. 

La aptitud o no aptitud cinematográfica de los temas no 
reside en ellos, sino en su exposición y desarrollo, los cuales 
han de estar de acuerdo y ajustados al lenguaje y técnica 
cinematográficos. Porque todo e.s cinematográfico, como todo 
es pictórico, si se sabe ver, sentir y expresar pictórica o cine· 
matográficamente. Muchos temas han sido repetidos en pin­
tura, y no obstante los resultados estéticos, expresivos y emo­
tivos han sido muy dispares, yendo desde la aberración, 
pasando por la mediocridad y la perfección formal y arti$. 
tlca, hasta la mayor altura estética en toda su pureza y 
grandiosidad. No hay razón capaz de justificar que no pueda 
ocurrir lo mismo con los temas cinematográficos. 

Si la escritura se ha empleado para desarrollar y expo­
ner toda clase de Ideas y de asuntos, y para producir obras 
de todos los géneros artísticos, el cine, medio de expresión ál 
igual que ella, puede hacer otro tanto. 

El valor estético, la calidad y la categoría de las películas 
no depende del tema, sino de la realización formal, porque el 
tema en si, por excelente que sea, no es cine. Para que lo sea 
hay que desarrollarlo y realizarlo de modo apropiado al sép­
timo arte, y propio exclusivamente de él. Las imágenes han 
de relatarlo, han de vivirlo. Tanto es así, que el mismo 
asunto relatado literariamente, como suele hacerse en las 
revistas, cinematográficas o no, es un cuento o una novela 
corta, pero no una película, como tampoco lo es un argu­
mento original o de una obra literaria existente, antes de ser 
filmado, y no lo es porque el medio de dicción y de expre­
sión del cine son las imágenes. 

Respecto a lo de la profundidad o altos vuelos de los 
temas, juzgo que no es imprescindible que todos los po­
sean, sin que por ello las películas dejen de poder ser exce­
lentlsimas obras de arte. Y lo juzgo o entiendo porque creo 
que no es aconsejable estar en todo momento en plena ten­
sión intelectual, pues tanto al cerebro como al espíritu les 
conviene también solazarse de vez en cuando. Recuérdese la 
conocida anécdota de Esopo cuando un individuo le criticó 
porque jugaba con unos muchachos. 

Y dejemos para otro dfa, en que me sienta en humor de 
hacerlo, el continuar respondiendo a las numerosas preguntas 
que acerca de los temas pueden hacerse. 
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¡SONIDOT 
Usted escuchará con emoción las voces de sus hijos. de 

un modo claro y natural... usted y toda su familia, revivirán 

las FI ESTAS FAMILIARES. no de una MANERA FRIA. sinó 

conserva ndo el ambiente en que se desarrollaron. es decir. 

captando sus imágenes y. a la vez. los diversos sonidos y 

canciones. íntimos y reale!:t ... . 

UNA CAMARA cMUDA, no puede captarlos ... 

SOLAM ENTE LA CAMARA "CINEPHONIC FAIRCHILD" de 8 m/m. con película FAIRCHILD color. con 

banda magnética incorporada. CAPTA TODOS LOS SONIDOS. inmediata y automáticamente. 

USTED H ARÁ PELÍCULAS SO NORAS, con la misma facilidad con que lo haría con una cámara "MUDA". 

Con la única diferencia de un mínimo esfuerzo. aumentará infinitamente la satisfacción obtenida. 

LA CAMARA QUE 
VE Y OYE 

-IAIRCHILD 

Fabricada por «FAIRCHILD CAMERA ANO INSTRUMENT CORPORATION», New York, U. S. A. 

De vENTA eN: 

BARCELONA 

MADRID . 
OVIEDO . 
VALLADOLID. 

MANRESA 

"CASA PALAU" Pelayo, 34 

"C. E. H. A. S A:' Vlllanueva, 3 
"POLITECNA, S. L." Conde de Toreno, 5 

''OPTICA IRIS" Plaza Mayor, 15 

"RADIO CODINA·' S A .• Borne, 6 
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Francisco Pére z - D 'OIZ 

l. - M éto d os d e expres ió n (Concl u sión) 

E L siguiente paso, tras el conocimiento de las principales 
características de los objetivos, será el estudio de la 

«distancia cinematográfica» de la cual hablaremos de manera 
somera ry elemental para no reincidir en materia ya estudiada 
v por consiguiente ya conocida. (Ver el núm. 42 de «Otro 
Oine»). 

Del mismo modo que, según hemos visto, hay unos encua­
dres o angulaciones prácticamente idóneos para la expresión 
cinematográfica de la forma y del movimiento, existen tam­
bién unas formas de encuadrar más favorables que otras con 
respecto a la distancia. 

Recordar aquí el ejemplo que citamos del film «SEIS DES­
TINOS» resulta un caso típico del empleo de esta distancia. 
Así también, para dar una sensación de grupo o masa emplea­
remos la «distancia» que efectivamente mejor nos dé esta sen­
sación. Pero, para dar mayor fuerza a aquella relatividad que 
en lo referente a la técnica hemos señalado, citaremos dos 
ejemplos que !íguran en el libro de Renato May «El lenguaje 
del film». Dice que, en el film de Pabst <<OARBON», se con­
siguen estupendas sensaciones de masa o multitud precisamen­
te excluyéndola de los limites del cuadro-plano: se ven. en uno 
de ellos, las barras de una reja oscilando y cediendo, casi, a la 
presión de los cuerpos humanos -no visibles- que la em­
pujan, y en otro, la cabeza de un policía casi ahogado po1 
los Innumerables brazos que la oprimen. Estos ejemplos con­
firman una vez más que la intuición artística está por encima 
de todas las reglas ry todas las técnicas. Sin embargo, una 
elemental noción de la narrativa cinematográfica nos llevará 
al empleo lógico de estas «distancias cinematográficas>> y nos 
alejaremos -esto es, emplearemos un IP. G . - cuando que. 
ramos sintetizar una acción, para acercarnos cuando uuera­
mos analizar dicha acción. 

La debida elección del campo a emplear - valor del pla­
no en relación a la distancia cinematográfica - es una de las 
bases de la narrativa fllmica y resume la peculiar estilística 
de los realizadores imprimiendo, según su uso, toda su per­
sonalidad. 

La distancia cinematográfica, tiene también importancia 
en el terreno de la Interpretación y expresión de los actores, 
asi como en el montaje, puesto que -como hemos demos­
trado- influye en el tiempo y en el espacio y por consiguien­
te en el ritmo del film. 

Hasta ahora, y en principio, nuestro estudio se ha desarro­
llado en el supuesto de que la cámara estuviese fija, inmóvil; 
pero los avances técnicos en este sentido nos han llevado a la 
posibilidad de moverla en todas direcciones al igunl que pue­
de moverse la acción contenida dentro del cuadro (Ver el nú­
mero 46 de «Otro Cine»). 

El empleo de estos dos medios de expresión o técnicas, me­
diante las cuales, en reciprocidad es posible obtener un mis­
mo efecto sobre la pantalla ya sea moviendo la cámara o bien 
moviendo a Jos actores, nos da la clave para solucionar todos 
los problemas que se nos puedan presentar a este reso~cto. No 
obstante, debemos tener en cuenta que los movimientos de 
cámara tienen normalmente una función elmresiva. No ca­
brían aqul - ni en ningün libro - los ejemplos que pudieran 

ilustrar cuanto exponemos. Todos los grandes realizadores han 
escrito bellas páginas del lenguaje fílmico con el empleo de los 
movimientos combinados de la cámara y los personajes, ad­
quiriendo entonces la imagen lo que Bela Balazs considera 
como «un valor altamente llrico». 

Añadamos aún que dentro de los métodos de expresión 
también se encuE:ntran la iluminación y los llamados trucajes. 

La luz tiene una indudable importancia en el juego de la 
expresión filmica. Pudovkin llegó a afirmar que un objeto 
no iluminado no exist!a. 

Sobre los objetos -o p2rsonajes- podemos señalar los 
siguientes efectos o tipos de iluminación: 
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A ) De frente. 
B) De lado (En sentido izquierdo o derecho). 
C) Desde atrás (Contraluz). 
D ) Desde arriba (Cenital) . 
E) Desde abajo (Enfática). 

Los llamados «trucajes)) son ingeniosos sistemas que permi­
ten multitud de efectos especiales. Los principales son: 
A) Espejos qu~ multiplican las imágenes. 
B ) Maquetas: se conocen tres tipos: 1.• la corpórea o reduc­

ción a escala llamada propiamente maqueta; 2.• la de 
cristal o «glass-shot»; 3.& la de espejos o de Shufftan 
(nombre de su inventor). 

C) Transparencias (Proyección, sobre una pantalla transpa­
rente, de imágenes móviles). 

D > Dunning (Sustitutivo de la transparencia; es un procedi­
miento de laboratorio). 

E ) Los objetivos: aberrantes, multiplicadores de la imagen, 
de «flOU», etc. 

Conocidos estos métodos de expresión, será preciso que 
demos un paso más hacia adelante penetrando en el estudio 
di' la evolución de estos medios y que dejaremos para un pró­
ximo capitulo. Pero antes, tengamos en cuenta que los ele­
mentos de expresión contenidos en el cuadro-plano, de por si 
no «explican)) sino que s1lo «describen». Son elementos está­
ticos que aún no forman la oración-secuencia-film. Por tanto, 
la narración cinematográfica comienza. cuando esta serie de 
cuadros -palabras- se pueden ir uniendo en una sucesión 
rltmica y ordenada. 
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Del gran angular de 8 mm. al tele-
objetivo de 40 mm. 

Abertura relativa de diafragmade1:1'9 

Sistema de enfoque telemétrico. 

Calidad insuperable de la imagen en 
todas las focales. 

Todos los efectos de traslación (tra­
velling). 

Con un Zoom "PAN C INOR 40", las 
cámaras de bolsillo son las más 
seguras, las más completas y las 
que mejor se adaptan a todas las 
necesidades de toma de vistas. 
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El cinevsto:: ARCADIO GI-Ui 
nos habta· de su película:: 

'·'SI.NFON'rA EN GRts··· 
g INFONI'A' EN GR1S es una obra de cine puro, sin la· 

menor intención. narrativa o descriptiva. Imágenes abs­
tractas arrancadas por eL cineísta a un elemento real: el 
agua. Es la tercera película que este experimentalista reali­
za totalmente a base de la transf~rmación caprichosa de'l 
agua dentro de los órdenes plástico y dinámico. La primera. 
jue ABC DEL AGUA, la segunda EL SOL Y SUS LENTE· 
JUELAS. 

- ¿Consideras Ca última como la más importante de las 
tres? 

-cada una es. \liU[. cosa· distinta. «SJlNFONIA EN GRIS>» es. 
un resumen o compendio de todo. Con la diferencia que las. 
dos anteriores eran. en color y ésta es en blanco-negro. 

-¿Respondes de que todo son tomas de agua? 
- Respondo de que no nay engaño alguno. Y no tengo 

inconveniente en revelar mí «secreto»>. Todo sem pltimerfs!mos; 
planos. Aguas de muy leve fondo, tomadas en Zoom con 
lente de aproximación a um.os 5(} cent!metros. 

_.¿Esta fórmula es tí.ntca? 
---No. Las lentejuelas fueron. tomadas a unos dos metros,. 

con tele de 100 mm. y desenfocando. Son, naturalmente, los. 
reflejos del sol en el agua. Para las lentejuelas y todo lo• 
d~ «SINFONIA EN GRIS>Y la cámara está inmóvil; el mo­
vimiento lo da el agua. El «ABC DEL AGUA» está consegui­
do con movimientos bruscos de cámara. 

- ¿Lugar y tcempo de rodaje? 
-Excepto las lentejuelas, que !;On tornadas en el mar, lO> 

demás es agua de r1o; aguas de escaso grosor, corno he 
dicho antes. Tiempo... un par de sesiones matutinas de una. 
hora y algunas tomas intermitentes en salidas no ex profe­
sas. Total, unas tres horas. 

- ¿Montaje? ¿Dificultades en el 1TUYTI.taie musical? 
- El montaje no fue muy laborioso que digamos. El visual 

está hecho independientemente de la posterior sonorización.. 
A pesar de la perfecta compenetración de ambos ritmos, no 
supedité el montaje visual al ritmo musical como obra ya 
existent-e antes de mi pelfcufa. El ajuste de la música es un 
fa.ctor de suerte y de ingenio. 

, - ¿NO' previste la duración de las planos? 
-No. Hay planos de distintas duraciones. El secreto de la 

sonorización en este tipo de películas consiste en cronome­
trar exactamente la duración del disco, para que termine justo 
con la imagen. Además, estoy convencido de que existe mú­
sica. para. todo lo que haga el cinefsta amateur. Es cuestión 
de saber dar con el disco apropiado. 

-¿Qué música pusiste? 
- La. parte musical está dividida: primero hay un frag-

mento de una obra. sinfónica española en velocidad acelerada 
(de 33 a 45 : luego un número integro de música de percu­
sión, a su propia velocidad de 45. 

-¿Colaboraciones? 
-Mi labor es casi siempre individualista. Cuando tengo la 

película terminada, la famma la juzga; ésa es toda la co. 
laboración. 

- ¿Datos técnicos? 
-La cámara Palllard 16 mm., pelicula Kodachrome Plus X, 

Zoom Angenieux. Longitud: 50 metros. Impresionado: 100 
metros. 

- ¿Alguna anécdota? 
- Al incorporar el sonido a la película hubo un accidente 

por culpa de la pista magnética. La película resultó rayada. 
Menos mal que los norteamericanos tenian recién inventado 
un liquido en el que bañando la película desaparecen las rayas 
si no alcanzan hasta el soporte. Ellos lo inventaron para el 
aprovechamiento de pellculas en la TV, pero sirvió también 

Un curioso 
fotograma del mm. 

Fotograma 
de •A 8 C 
DEL ACUA• 

Clll rodando 
una de IUS 

pellculas 
experimentales 

con el a¡ua. 

en mi caso. Sólo que tuvimos que esperar nada menos que 
seis meses a que la nueva panacea llegara a nuestras lati· 
tu des. 

- ¿Harás arín algo más con agua? 
- No sé lo que haré. Pero me estoy dando cuenta de que 

hay mucho por descubrir en la fotogen!a del agua. 

SINFONIA EN GRIS tuvo Medalla de Honor y premio 
a la mejor calidad fotográfica en blanco 'V negro en el Con­
curso NaciO'Tlal de este a1io y fue seleccionada para el Con­
curso Intemaclonal UNICA donde obtuvo M ención Hono­
rífica. 
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de cine 
Kodak 8 

AUTOMATICA 

3.990 ptas. 
con estuche de cuero 

¡Una cinecámara con o¡o eléctrico a precio económico! 

• d e calidad excep cional 
• totalmente automática 

• de resultados extraordinarios 

• a un precio económico 

1 Y qué grata sorpresa cuando vea sus 

películas filmadas en Kodachrome 11 ! 

- más rápida 
- imágenes más c~aras 
- colores más fieles 

Infórmese de su proveedor KODAK 

~ FOR OAYLIGHT. 

Kodachrome 11 
COLOR MOVIE FILM 

FOR 8mm ROLL CAMERAS 

F ILM PR tC E t N CLUOES PROCESSt NG BV KO O AK 

En cada hogar ... un CINE-KODAK familiar 
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o ro c1ne 
le or1ent, para realizar 

peltcula 

IV - EL RODAJE 

Y A estamos de lleno en la fase activa de la realización 
y nuestros mejores aliados serán el guión y el plan de 

rodaje del que hablamos en el capítulo anterior. 
El plan de rodaje contendrá, además de la designación de 

esoenarios, los números de los planos correspondientes a 
cada uno de ellos y, por separado, los personajes que inter· 
vienen en los mismos. o sea, que en el momento en que 
vayamos a filmar en un determinado escenario, sabremos 
inmediatamente y sin pérdida de tiempo los planos que allí 
tenemos que rodar y los personajes que hemos de convocar 
para tal secuencia. 

No pretenderemos fUmar la película por el mismo orden 
cronológico de los planos anotados en el guión, sino que a 
nuestra comodidad filmaremos todos los de un mismo lugar 
aunque unos sean del principio y otros del final de la pe· 
licula, ya que para ello ex.isbe después el montaje, del que 
hablaremos en el próximo capítulo. 

Ante todo, nos interesa perder el menor tiempo posible 
en volver a lugares en los que ya hemos rodado, tanto 
por no tener que desplazarnos con personal e impedimenta 
al mismo sitio y perjudicar nuestras anteriores secuencias 
con una probable variación de luces o tonalidades, como por 
no tener que molestar a quien nos ha facilitado el escenario 
o acceso a él, si nos hallamos en tal caso. 

Es muy probable, no obstante, que en un mismo esoe. 
narlo tengamos que filmar tantos planos o tan complicados 
que no podamos realizarlos en un solo dia y sea necesario 
volver en otra ocasión. En este caso procuraremos que el 
final de rodaje de la primera sesión termine con algún 
fundido en negro para evitar que luego haya cambios bruscos 
si Interrumpimos la filmación a media secuencia. 

Hechas estas anotaciones, que nos serán de mucha utlli· 
dad si las seguimos dentro de lo posible, pasaremos a otro 
punto de la cuestión. 

Vamos a suponer que nuestro proyecto es el de salir el 
próximo domingo para filmar unos exteriores en unos jardJ. 
nes públicos de la ciudad. Para estos planos nos interesa que 
luzca un buen sol y que estén disponibles los intérpretes 
Pepita, Laurita, Antonio y Juan, que intervendrán en ellos, 
y a quienes habremos ya citado con anterioridad. Ahora 
bien; tanto puede fallarnos P,l sol como pueden fallarnos 
Pepita o Laurlta, a las que a última hora surge algún co~· 
premiso familiar. Claro que también pueden fallarnos Antoruo 
o Juan pero ya no es tan probable, puesto que además ue 
no ser' corriente el tener que «ayudar a mamá en algún 
quehacer doméstico», como las muchachas, tienen el aliciente 
ae pasar una mafiana junto a éstas haciendo una película. 

Soluciones: !>1 en vez de tener un buen sol tenemos una 
buena lluvia incompatible con lo que hemos de filmar, lo 
mejor es a~lazarlo para otra ocasión y aprovechar el dla 
para rodar mteriores. 

Esta premura por aprovechar el dia no qui-ere suponer 
que tengamos que terminar la pellcula contra reJo., pero la 
experiencia enseña que Jos improvisados intérpretes o ayu· 
dantres que nos buscamos se cansan antes que nosotros si la 
filmación dura demasiado, ya que ellos, por lo general, no 
están poseídos de ese virus cinematográfico que nos anima 
a nosotros. Por ello debemos procurar que la pellcula se 

por Agustrn Contel 

e Pepito 
o Lourlto? 

bermlne antes de que empiecen a dar excusas o trabajen con 
desgana, por cuyos motivos ya recomendamos al principio 
de estas orientaciones la máxima exclusión de personajes en 
nuestros argumPntos. 

Volviendo a las soluciones: si, por el contrario, luce un 
buen sol como deseamos, pero lo que falla es alguno de los 
intérpretes, ya tenEmos igualmente desarticulado el programa 
y optaremos por la solución n.o 1, que es la de notificar a 
los restantes actores que lo suspendemos para cuando pue­
dan estar todos juntos, e irnos a casa a tomar una taza de 
tila... o bien recurrir a la draconiana solución n.• 2, que 
es la de buscar un suplente que ya tendremos para casos de 
emergencia. C1aro que esto lo podremos hacer al empezar 
el rodaje de !a película, pero no ya dentro del mismo. En 
este caso, si falla un actor tras unas secuencias filmadas que 
enlazan con las demás no quedará más remedio que la solu· 
ción n.o 1: marcharnos a casa y preparar los letreros del 
!!lm, que siempre guardaremos para estas ocasiones. 

Con respecto al manejo de los actores, deberemos emplear 
la táctica que resulte de un pequeño estudio psicológico rea­
lizado sobre cada uno de ellos, a fin de tenerlos sl,empre 
contentos y predispuestos al trabajo. Hay que hacerles com­
prender sobre todo que el cine, en su fase constructiva, no 
es tan ideal como a simple vista parece; hay que hacer mu· 
chos ensayos y muchas pruebas antes no se rueda una es· 
cena y que sólo al final del rodaje, cuando ya está lista 
y montada la película, es cuando uno de verdad puede sen­
tirse satisfecho al ver que su trabajo es valorado y aplau­
dido por el público y que adquiere una pequt ña popularidad 
entre los habituales al cine amateur. 

En cwmto al resto de lo que podriamru llamar conseJOS 
técnicos sobre filmación, ya es cosa que escapa a estas slm· 
plE's orientaciones y deberán consultarse en ubros especial!· 
zados o a otros colegas más expenmentaáos. 

En el próximo capitulo hablaremos del montaje y de la 
sonorización, aspectos fundamentales, como los anteriores, 
en la construcción de un film. 
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de 6" (150 mm) = 4 1 5 . Propio para cámara 16 mm. 

Filmo Bell and Howell. 
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PELICULAS 

sus máximos éxitos en certámenes de cine aficionado, 

con la película 

Extraordinaria latitud .de exposición y nitidez 

de imagen 

PERUTZ PERKINE - U1S 
2x8 mm. y 16 mm. 

PERUTZ PERKINE - U21 
2x8 mm. y 16 mm. 

SERVICIO DE REVELADO PERUTZ EN 

24 HORAS 
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MONTADA EN UNA BOBINA DE PLASTICO, LISTA 
PARA SU PROYECCION. 
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Carlos Almirall 
ofrece 

Una estadística del 
Concurso Nacional 

tras sus 
Bodas de Plata 

II. LAS TIJERAS DE PLATA 

E N las veinticinco convocatorias del C'oncurso Nacional no 
hay duda de que tras el Premio Extraordinario, objeto 

d e estudio y resumen en el anterior traba.jo, el Premio más 
significativo dentro de la técnica cinematográfica es las «Ti­
jeras de Plata» donadas por Delm!ro de Caralt al film que 
no le sobre ni le talte un ?almo. 

En efecto, la técnica del cine amateur, por encima de to­
dos los modernos perfeccicnarnientos del sonido y del color, 
debe basarse esencialmente en la supervaloración de la ima­
gen. Cada plano, por su sentido composicional, su encuadre 
y su belleza y perfección fotográficas, tiene que decir algo 
al espectador comunicándole por si mismo una impresión de 
vida. Mas, una vez ésto conseguido, es el montaje o sea la 
continuidad de planos, con la dosificación de sus diversas ola· 
ses, lo que crea la expresión completa de lo que el clneísta de 
ha propuesto demostrar o narrar. 

Es bajo tales premisas que nuestro pionero del cine ama­
teur, don Delrniro de C'aralt, instituyó en 1934 el premio «Ti­
jeras de Plata» al film que no le sobrara ni le faltara \j'n 

palmo, queriendo significar con ello una perfección de mon· 
taje que a veces es muy diflc!l de alcanzar por el cinelsta, no 
<ya por falta de conocimientos cinematográficos, sino por el 
propio egoísmo de no querer cortar, tirar al cesto, escenas 
con tanto cariño realizadas. Este afán por conservar imáge­
nes es consubstancial con el cinelsta amateur y el Premio de 
Delmiro de Caralt tendrla que estar siempre presente en el 
clnefsta como símbolo de lo que debe ser el montaje, olvi­
dándose de si aquel paiSaje tomado resulta precioso o de si 
tal artista se enfadará si suprimimos su plano o si a aquel 
familiar le parecerá mal. Al margen de todo prejuicio y de 
todo egolsmo «las tijeras de plata» deben realizar su misión 
y los cortes sucesivos han de obtener aquel !"Sto punto, tan 
dificil de alcanza.r, que convierta la realización cinematográ­
fica en la obra perfecta merecedora del premio que comen­
tamos. 

El palmarés de los veinticinco Concursos Nacionales con­
firma plenamente nuestro aserto: sólo once ,-eces sobre vein· 
ticinco convocatorias el Jurado ha discernido el Premio «Ti· 
jeras de Plata», ya declarado «desierto>> en el año de su 
creación (193-1) y por trece veces más, varias en forma con­
secutiva, desde entonces hasta el afio actual en que tam­
bién el Jurado estimó no habla ningún film merecedor de 
tan preciado galardón. 

Si once han sido las «Tijeras» conferidas por los jurados 
del Nacional, sólo diez clnelstas han merecido su adjudi­
cación y aún dicho número se alcanza por cuento en tres 
ocasiones las ha obtenido la labor de equipo <Castelltort­
Moncunill; Font-Español; y Font-Llobet Gracia) y de los 
diez cineístas sólo Pedro Font Marcet y Felipe Sagués han 
reiterado su posesión, el primero por dos veces Individual­
mente y dos 'veoes más en <<tánC;;em» y el segundo tambi< 1\ 
dos veces individualmente. 

Comparando la clasificación Individual del Premio Extra· 

olmpasac•. de Penro Font y 1 lobet·Grftcfn, Tt¡oru de Plotft 
de 1'152. Pedro l'ont MttrCt!l es el c lnclstn <tuc más veces 
htt recibido los • l ljeras• 

ordinario del anterior trabajo con el palmarés de las «Tijeras 
de Plata» que damos a continuación, nos sorprenderá hallar 
en cabeza del primero a Enrique Fité y no verle poseedor de 
ninguna <<Tijera», que tampoco han merecido Delrniro de 
Caralt, Juan Prats, Juan Pruna y José M. • Lladó. Por el con­
trario, varios poseedores de «Tijeras de Plata» no figuran 
entre Jos «extraordinarios», y son MediDa-Bardón, Julián Ofia· 
te, Jorge Bringué y Llobet-Gracia. Todo ello confirmará las 
dificultades de alcanzar un buen film, un film «ilxtraordina­
no» y que al propio tiempo reúna las condiciones exigidas 
por el acertado premio de Delmiro de Caralt; el premio que 
siempre deberían tener presente nuestros clneístas para con­
seguir un mayor realce en sus realizaciones y ver Inscrito su 
nombre en el siguiente palmarés: 

1934 Desierto. 
1935 <cEL HOMBRE IMPORTANTE», de Domingo Glménez. 
1936 Desierto. 
1943 Desierto. 
1944 Desierto. 
1945 «CUPIDO», de J . Castel!tort y A. Moncunill. 
19-16 Desierto. 
1947 Desierto. 
1948 «DESENGAJ'ilO», de Pedro Font y J. Espaflol. 
19-19 Desierto. 
1950 <<CORPUS ElN MONTSERRAT>>, de Pedro Font. 
1951 «COMPRA-VENTA DE IDEAS», de Felipe Sagués. 
1952 «<MPASSE)>, de Pedro Font y L. Llobet·Gracia. 
1953 D'>..sierto. 
1954 Desierto. 
1955 «CONSUMATUM ES'I», de Felipe SaguéS. 
1956 «LAS TIJERAS», de Pedro Font. 
195'7 «POKE:ru>, de Jullán Ofiate. 
1958 «PRIMER DIA DE OAZA», de A. Medlna·Bardón. 
1959 Desierto. 
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1960 Desierto. 
1961 «LA OOLTI..LA», de Jorge Bringué. 
1962 Desierto. 

LECTOR: Si nos das el nombre y señas de una 
persona a quien creas que pueda interesar OTRO 
CINE, le enviaremos un número gratuito de mues ­
tra, sin mencionar tu nombre . 1 A yúdanos a propa­
gar OTRO CI\Et. 
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un SUiOn ---­
para un cineísta 

¿EL FIN? 
por M." Asunción V. Anguera 

E En:A es la historia de un viejo piano. 
Lo vemos en sus comienzos, recién sacado del alma­

cén y depositado en una casa de buena familia. Brillante, 
recién pintado, con sus candelabros laterales. Y, encima de su 
tapa superior, un busto de Beethoven. 

El flamante piano está esperando ser estrenado, lo que 
sucederá dentro de poco. 

Unas manos expertas abren la tapa, nos muestran sus 
teclas marfileftas recién colocadas. Las mismas manos pulsan 
estas teclas, primero con simples escalas para probar su 
afinación y después, ya satisfechas, se deslizan suavemente 
por el teclado arrancando bellos sonidos, aires dulces de un 
lled o una romanza. 

Más tarde, las manos, maestras en el arte de la música. 
colocan sobre las teclas unas manecitas tiernas y tembloro­
sas, de Infante. Las manos pequefías de una niña. Y les ense­
ftan a pulsar las teclas, primero; después, las difíciles y 
pesadas escalas. Más tarde, los primeros valses, pequefias pie­
zas adaptadas para el principiante: «El Danubio azul», el 
«Vals de las olas», etc. Y el Inevitable «Para Elisa» ... 

Poco a poco, las manecltas han ido creciendo y eman­
cipándose, van comprendiendo el misterio de la técnica mu· 
sical. Ya no necesitan guia. Tocan solas sobre el teclado. Las 
lecciones, las piezas dif!ciles... Y también improvisan. Son 
ya las manos de un adulto que sabe música. 

Y la historia continúa. El piano, algo cansado, sigue en 
la casa, en su puesto, pero con algunas variantes. Su es­
malte ya no reluce, está algo gastado. Y sus teclas se han 
vuelto amarillentas. Además sus candelabros, pasados de 
moda, han sido sustituidos por una pequefta lamparita eléc­
trica. De ésas que se atornillan en la parte superior y cuya 
luz va directamente sobre las partituras. 

1/ondfl halj al9o t¡ufl 

gilma'C fln t~f mfl~ 

dtl rlicit~m6'Cfl 
por Carlos .'\l mlraU 

28 de diciembre - !\tORA DE EBRO (Tarragona) - LOS 
SANTOS INOCEN'IlES. 

N UEVAMENTE hemos de recomendar a nuestros cine!stas 
que se diri jan a la comarca tarraconense, :gara poder 

filmar en Mora de Ebro la típica fiesta del «Bátlle de les 
Taronges» que se celebra ca<ia año en el dia <ie los Santos 
Inocentes. 

El clnelsta que se desplace a Mora de Ebro debe en pri­
mer lugar filmar unas panorámicas de esta bella población, 
recomendándole que lo haga partiendo de la Iglesia Parro­
quial para hallar la plaza que se extiende a su lado por la 
margen del rlo, con la reja de hierro que la cierra encima 

Vemos otra vez aquellas manos, que de pequefiite.s pasa­
ron a adultas, de Ignorantes e. expertas. Y las vemos ansa­
fiando a otras manecitas. Empiezan con las pulsaciones, con 
las escalas, con las primeras lecciones ... , lo mismo de slem· 
pre. Sólo que estas manecitas son torpes, perezosas y se 
niegan a progresar como es debido. Mien~ras. van creciendo, 
creciendo ... 

Al fin, cierran el piano, no sabemos si definitivamente. 
Las manos torpes no tienen piedad. Al contrario; aman la 
música, pero no se sacrifican por ella. Después de cerrar 
el plano se acercan a un moderno tocadiscos. Lo abren y 
colocan un disco, una pieza de piano Interpretada por un 
maestro. Satisfechas, las manos Intentan seguir imaginarla­
mente, en el aire, la pulsación del intérprete. 

De esta manera, todo el mundo puede ser pianista ... 

Ilustración por S. Mes tres 

de la muralla, y desde tal punto descubrirá un hermosísimo 
panorama y un largo trecho de la caudalosa corriente que 
a sus pies discurre con suave rumor, cantando la eterna can­
elón de la v:<ia: nacimiento, crecimiento, madurez y fin. 

Tras ello podrá ya recoger las escenas más interesantes de 
la fiesta del «Batlle de les taronges», consistente en una cues­
tación que realizan los mozos llamados a filas en el afio. El 
dia anterior (ténga.lo así en cuenta el cinefsta a los efectos de 
desplazamiento) salen los mozos al bosque para recoger 
cuanta leña puedan para encender una hoguera. Para ello for­
man una comitiva que está presidida por el «Batlle», cargo 
que acostumbra a recaer en el mozo más alegre y picaresco 
de la población quintada. El «Batlle» lleva una cruz de made­
ra muy alta de la cual cuelgan naranjas agrias y sardinas 
(«arengades rovellades»). Los mozos van c.on la cara enmasca­
rada, cubiertos con los más raros y estrafalarios sombreros y 
seml·disfrazados. Desfilan por la población, deteniéndose en 
la puerta de cada casa para hacer la cuestación, cuyo resultado 
llevan en un gran capazo. Tan original comitiva va precedida 
de una alegre banda musical. 

Al atardecer y terminada la cuestación, que sirve para una 
sensacional comida de todos los mozos que entran en reem­
plazo, se enciende la hoguera y a su alrededor se batla v se 
canta a raudales. 

El conjunto puede resultar para el cineista, con poco que 
acierte en sus encuadres, un originalísimo y brillante docu­
mental en color. 
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CAl\1ARA KODAK uREFLEX ·SP ECIALn 16 l\il\1. 

La conocida firma de Rochester, EE. UU., ha. Jan2ado re­
cientemente su nueva cámara de 16 mm. cuya silueta repro­
ducimos. 

La torreta, capaz para tres objetivos, está provista de roda­
miento a bolas, lo que permite un rápido cambio de óptica. 
Para este tomavistas han sido diseñados ob:etivos especiales 
<<C'ine Ekton», con focales de 10 a 150 mm., así como un 
Zoom, de luminosidad f. 2 y variación de focales de 17,5 

a 70 mm. 
PROYECTOR SON ORO uP J.\'1 9,5u El mecanismo, en nylón, no requiere cuidados, estando 

alojado en una caja robusta de aluminio. El arrastre está 
previsto con tres motores: uno, asíncrono, para tomar a 24 
imágen€s por segundo. Otro, de velocidad variable, para 
cadencias de 8 a 64 cuadros/ segundo, y un tercero para la 
filmación Imagen por imagen. Estos motores, sumamente 
silenciosos, pueden intercambiarse rápidamente y disponen de 
suficiente potencia para accionar la cámara y un cargador 
con 360 metros de film. 

Como es sabido, en Francia son legión los cineistas ama­
.teurs que siguen filmando en 9,5 mm. Y decimos siguen fil. 
mando, porque en otros paises los otros dos pasos sub!'tan­
.dard, el 8 mm. y el 16 mm., gozan de las preferencias de los 
.aficionados en detrimento de aquél, que no obstante ser el 
.creador del cine amateur mundia: de la mano de «papá» 
Charles Pathé, ha ido viendo cómo su estrella palidecía con 

.el transcurso del tiempo. 
Actualmente se está desarrollando en todo el orbe amat~ur 

una int~nsa campaña de revalorización y difusión del vie­
jo 9,5 mm., quizá promovida por la unión entre Kodak y 
Pathé. Y es frecuente ~r propaganda, por cierto muy bien 
.orientada en el aspecto técnico, en revistas alemanas, ita· 
lianas, de EE. UU., etc. Incluso en España ocurre ello y no 
duc4lmos que nuestros lectores lo habrán podido apreciar en 
las páginas de OTRO OINE. 

.Para atender este mercado real que existe en Francia y 
latente en otros países, es por lo que Pathé ha lanzado 
reciep.temente un proyector con sonido magnético que está 
conceptuado como el más completo y perfecto qu-e existe en 
este paso. 

Equipado con motor asincrono, que garantiza una velo­
.cidad perfectamente estable, puede funcionar a 120 ó a 220 
voltios, 50 períodos. Un variador continuo de velocidad per· 
mite proyectar a 16, 18 y 24 imágenes por segundo, mediante 
control estroboscópico de las tres citadas velocidades. Dis­
pone, también, de marcha atrás. 

Admite lámparas dt> 750 y 1.000 watios, ~ como bobin:Is 
de 300 y de 600 metros, según demanda. 

El amplificador, a circuito impreso, da 3,5 watios de sali· 
da, con menos de un 5 o/o de distorsión. Las dos cabezas, 
grabadora y reproductora, ejercen una presión constante 
sobre el film, siendo escamoteabl-es durante el enhebrado de 
la película, con objeto de facilitar esta operación. 

Un aspecto Importante de la parte electr:ínica es que 
dispone de un sistema de borrado variable que permite la 
sobreimpresión gradual, así como de un mezclador de d<.s 
canales y regulación separada de graves y agudos. Un OJO 

mágico señala el nivel de grabación. El altavoz, de 8 pul­
gadas, se aloja en la tapa de la maleta. 

Este equipo puede adquirirse en dos partes: primero el 
proyector mudo, conocido por la sigla <<P 9,5», y después 
el amplificador y parte electrónica, con lo qu-e se convierte 
en un «PM 9,5». 

Kodak, como en sus antiguos tomavistas de 8 y 16 mili­
metros. eQuipa su reciente modelo con el mismo sistema de 
arrastre a base de una gran rueda dentada central, que 
igual admite película de una que de dos perforaciones. La 
uña, de un metal duro especial, garantiza a 24 imágenes/ se­
gundo, una máxima estabiHdad, del orden de una milésima 
de milimetro de precisión. 

El visor, de tipo reflex, es a base de espejos montados 
a 45• de inclinación respecto al eje de simetría del objetivo, 
sobre las palas del obturador, de sistema rotativo. El enfo­
que se efectúa sobre despulido y la Imagen está ampliada 
veinte veces con relación al tamaño dado por el objetivo 
sobre el cuadro de la película. El ocular es regulable y per­
mite su adaptación al ojo del operador. 
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La cámara dispone de un contactar en pies y otro en 
imágenes. Los cargadores pueden ser de 120- y 360 metros, 
estando accionados por el mecaniSino interior de la moto­
cámara e intercambiándose rápidamente. 

EL 8 MM. EN LA TELEVISION 

Contra lo que generalmente se cree y constituye ya hoy 
un tópico, las películas en 8 mm. son pasables por TV. Y lo 
que quizá sorprenda más a nuestros lectores, que sin duda 
están enterados que se exige una cadencia de 25 imágenes 
por segundo, es que pueden transmitirse a 16 cuadros/se­
gundo . 

Hace ya dos afios que en Liberia se efectuaron ensayos 
y pruebas, que resultaron satisfactorios, de pasar por TV. 
films de 8 mm. impresionados a 24 i/s., los cuales fueron 
proyectados, por transparencia, a 20 i/ s. ante la cámara 
electrónica de TV . 

Luego fue en EE. UU., en la emisora local de la ciudad 
de 'Phoenix, Estado de Arizona, donde s-e dieron a conocer 
reportajes registrados con una cámara Fairchild <cCinepho· 
nic», en 8 mm., original tomaVistas que permite registrar so· 
nido en directo, sobre pista magnética en la propia película 
y del que ya hablamos en su día en esta sección (núme­
ro 51 de OTRO OINE.) . 

Los últimos ensa~yos de este tipo han sido efectuados en 
Inglaterra, en la nueva emisora de TV. de las islas anglo­
normandas. Se aplica solamente para la transmisión de las 
actualidades locales. !Pero lo importante es que se efectúa 
con películas rodadas en 8 mm. y a la velocidad de 16 imá­
genes por segundo. Y que el pase ante la cámara electrónica 
es a la misma cadencia. A1 parecer los técnicos de la emisora 
están satisfechos de los resultados obtenidos. 

He aqui, pues, un nuevo avance del 8 mm., paso qua está 
acaparando la atención de los profesionales de todo el mundo 
por sus enormes posibilidades de difusión. Para muestra, 
un botón: 

La «Columbia Picturell, de EE. UU., va a editar en 8 mi· 
limetros, con sonido magnético, la mayor part-e de sus pro­
ducciones en dibujos animados, comedias cortas y reporta­
jes deportivos. En total, unos 2.000 títulos. 

MAS SOBRJE EL ZOOM ANGENIEUX <<10 X 12» 

En el número anterior de OTRO CI!NE., y en esta misma 
sección, dábamos cuenta del extraordinario nuevo Zoom c'e 
la firma francesa Angenieux, que batia todas las marcas 
mundiales establecidas en Zoom, para hablar en términos 
deportivos. 

Este objetivo de focal variabloe de 10 a 120 mm., diseña o 
inicialmente por sus creadores para el tamaño de 16 mili· 
metros, puede adaptarse también al paso de 8 mm. En el 
grabado lo vemos montado sobre una cámara Beaulieu Re· 
flex 8 mm. 

D os chis t es d e " t écn ic a" : 
U n o d e f u era . • 

Oc · Sdtwelzcr Schmolfllm • 

.. . y uno de casa 

A falla de ·Pan-Cinor•, buenos son •travellingn. 

• 1 • • • • • • • • • • • • • • • • 

TllLLER MECANICO, FABRICJlCION DE 
1 1 • • • • • • • • • • • • • • 

• • 1 • • • 1 1 1 • 1 • • 1 1 

'''-'UCA'; BEAULIEU etc. 
1 1 • • • • 1 1 • • • 1 1 • 1 • 1 

Julio Coste lis 
FERLANOINA, 2 0 

TELF. 2 31o07 ·39 
BARCELONA 
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La cámara amateur con 
resultados de profesional 

• 
Objetivo Zoom con 14 lentillas 

• 
Distribuidores exclusivos: Pablo A. W ehrli, S. A. 
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GRU.P FILMS. - Está integrado 
pr r cinco jóvenes barceloneses de 
22 afios los cinco, en cabeza de los 
cuales figura Antonio Giménez Riba, 
hijo del gran pionero, poeta y técni­
co del cine, y medio padre de esta 
revi'ita, Domingo Giménez Botey. Es 
Giménez ujunion> quien nos facilita 
los datos siguientes. 

El historial de GRUP F'IiLMS, por 
breve carece de importancia. Fue 
«oficialmente» constituido en 1.0 de 
agosto de 1961, y lo componemos cin­
co amigos, todos con el veneno. del 
cine metido muy adentro. Los cinco 
en cuestión son: 

JAIME FI GUERAS RAB·ERT. Gran 
aPcionado al cine «gordo», del que es 
un auténtico autodidacta. Posee un fi­
cherc. técnico y artístico de todos los 
films estrenados en Espafia, que sería 
la envidia de muohos. Crítico de cine, 
esporádicamente, en algunas publica­
ciones y ex-redactor sobre temas músl· 
co-cinematográ.ficos, de la desaparecida 
revista «MOSAICO MUSICAL». 

JACINTO BERNADELL CABMJ..E. 
Prefiere por encima de todo el cine 
rea!ista y en especial el de temas hu­
manos, svlucionando sus problemas 
desde un punto de vista humano, valga 
la redundancia. Su ocupación más lm· 
portante: vivir, para, poder explicar, 
en cine, algo de esa vida ... 

ENRIQUE SERRA LLOBET. Su ca­
beza está. llena de problemas SOOiológi­
co-morales. Tiene mucho que decir y 
quiere probar f< .rtuna con el cine, y 
en especial el amateur, por considerar­
Jo un campo de e:x:presión de subyu­
gante atractivo. Cuando realice un 
film, tendremos <cmensaje» para rato ... 

JOSS M.o. F'ERRANDO COLEA. Ex 
seminarista, por su delicada salud. Sin 
embargo, su vocación sigue, aunque 
desde un ángulo distinto y con ella. bro. 
tan temas maravillosc,s llenos de poe­
sia, a:gunos, y de verdadero apostola­
do social, otros. Siente un gran apa­
sionamiento por el periodismo, del que 
ha dado muestras excelentes al frente 
de una publicación parroquial, deno· 
min:tda «SENDA». 

Y pc.r fin, el que suscribe, ANTONIO 
GL\.1ENEZ RIBA. Por ascendenci11. pa­
teJ na, llevo el cine amateur dentro de 
mis venas . Mis compafieros suelen de­
e r que mi forma de pensar es en cine. 
No me importa desarrollar una idea 
o un tema en la forma que sea, bien 
en argumento realista, bi~n en !anta· 

sfa, bien en cine de símbolos, etc. Lo importante para mi es 
sacarme «la idea de encima» ... para dar cabida a otras que ya 
empujan por ocupar mi atención. 

Hasta la fecha GRUP FILMS ha producido sólo cuatro 
peUculas, que son: «HASTA 12 A:ROS», en 8 mm. 15 m., 
4." Mención Honorffica en el 3er Concurso del Rollo de Man­
resa, de Jaime F'igueras; PSIC't11M, 8 mm., 15 m., 2.o Premio 
del mismo C'ertamen manresano; «ORiAZY», 16 mm., 20 m., 
una fantasfa al estilo del canadiense MoLaren, Medalla de 
Plata en el Concurso Estrella de Belén y Medalla de Plata, 
taJT~blén, en el último Concurso Nacional; «SALA DE ESPE-

Sección de Cinema Amateur 
del Centro Excursionista de 

Cataluña 

L O que tiene que informar esta Sección a los lectores de 
O'I1RO OINE en este número, aparece extensamente 

desarrollado en trabajos específicos que aparecen en el mis· 
mo, eso es: la celebración del Congreso y Concurso Inter­
nacionales que tuvieron lugar en Viena, con la calificación 
para Espafia del sexto lugar entre las naciones participantes, 
y los Importantes acuerdos adoptados en orden al Concur­
so Nacional, cuya libre inscripción queda, a partir de 1003, 
discretamente restringida. 

L a Sección de Cinema Amateur del Centro Excursio· 
nis1a de Cataluña expresa públicamente - además 

de haberlo hecho en forma particular- su agradecí· 
miento a todos los cineistas y clubs, españoles y 
extranjeros, q ue se condolieron por la tragedia bar· 
celonesa del 26 de septiembre y se interesaron por 
la suerte de los cineistas residentes en las zonas afec­
tadas por las inundaciones, entre los cuales no hubo 

que lamentar ninguna desgracia personal. 

Los seis primeros m~ses de vida de 
"¡Aquí bomberos!" 

La película de Jesús Angulo v Antonio Anttch «/AQUI 
BOMBEROS!», que en enero de este año obtuvo el Premio 
de Cine «Ciudad de Barcelona», sección de ajictonad.Qs, ha 
stdo sQltcitadfstma v sus autores han tenido más trajfn deS· 
pués de realizada la peticula que durante el rodaje 11 cut· 
dado que éste Jue también agttad.Q. ' 

Nuestro querido compañero de páginas Jesús Angulo ha 
reunido, a petición nuestra, los siguientes curtosos -11 al­
gunos de ellos muv interesantes - datos estadisttcos. 

Durante el primer medio afio se ha proyectado en 44 se­
siones, lo que sale a un promedio de 1 sesión por cada 
4 dlas. Ha habido 3 semanas en que se han proyectado 4 s&­
slones. 

Pasan de 10.000 los espectadores que la han visto. (Exa<> 
tamente, 10.665.) 

La sesión de mayor asistencia de público fue en el cine 
«Astor Palaoe», de la barriada de San Andrés de Barcelona, 
con 1.400 espectadores. En ella se batió probablemente el ré­
cord de distanci.a de proyección de cine amateur, en Es­
pafia, ya que desde el Interior de la cabina (donde estaba 
la máquina de 16 mm.) hasta la pantalla, eran 38 metros 
los que habla. 

En Barcelona se ha proyectado en 3 cines públicos, desde 
la cabina: cine «Galerfas Condal», en sesión de estreno públl-

RA», 16 mm., 70 m., Medalla de Oro en el Concurso Estrella 
de Belén y Medalla de Cobre, en el ya mencionado XXV Con· 
curso Nacional. Estos tres films de A. Giménez Riba. 
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ILFORD 
en blanco y negro 
es famoso. 

en color ... 
es fabuloso 

FILME SUS 
PELICULAS 
EN COLOR 

las películas ILFORD para colo r consi­
guen en todo el mundo el más rotundo 
éxito por la b ril lantez extraordinaria de 
sus colores y por su finísima matización 

ILFORD 
ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE 
Ideal para dnmas de 8 mm., da una marnlllosa clanaaa 
y colorida. El hilo del cine amateur y dtl cine familiar. 
Adopte llfOCHROME 8 mm. cine y aumentará su 
placer haciendo cine en su casa. 

ILFOCHROME 32 

la pellcula perfecta para transparencias color. Asegu· 
ra vivísimos coloridos absolutamente naturales. Puede 
utilizarse en cualquier estado del tiempo . sol o día 
nublado · carga para 20 exposiciones. 
Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su 
gozo sacando y proyectando transparencias. 

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS V ALCA, S. A. 
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co y oficial, organizada por el ~tamiento, para autorida­
des y prensa. Y en los cines «Eslava» y «Astor Palace», orga­
nizadas por los Bomberos, para familiares de los mismos. 

Los primeros que <cvisionaron» el film fueron los propios 
bomberos, inmediatamente de concedido el premio, en .os 
locales de su cuartel central, en 4 sesiones. Una para cada 
turno (que son 3) y la cuarta como repetición para el tur­
no «A», en que no cabían todos. Una de las s~siones se inte­
rrumpió por tocar alarma, esperándose hasta el regreso c.e 
la «Salida». 

Se ha proyectado 2 veces al aire Ubre: la primera en el 
campamento militar del Regimiento de Artillería Antiaérea 
núm. 72, sito en Gavá, con todos los soldados sentados en 
el suelo, y la segunda en las fiestas de la Plaza Nueva (que 
se celebran desde el afio 1589, ininterrumpidamente). Tan~o 
e~ una como en otra proyección, era la primera vez que el 
eme amateur hacia acto de presencia. Parece ser que en la 
Plaza Nueva quedará a partir de ahora como uno de los 
festejos fijos. 

En muchas de estas sesiones, «Aquí Bomberos ... 1» se ha 
pasado sola; en otras, con la compafí.a de otros lilms a.m.­
teurs; la mayor parte de éstas últimas en unión del Premio 
«Ciudad de Barcelona>> del afio anterior, 1960, «Perfil del 
Parque Zoológico>>, de Juan Olivé. 

Se ha proyectado en diferentes centros de trabajo, sobre­
saliendo entre éstos «Pepsi·Cola>> y «Geigy>>, en que se tu pa­
sado en los propios locales de trabajo. 

El lector debe tener en cuenta que los «bolos>> de cine 
amateur los lleva a cabo siempre personalmente el cineísta. 
¡Y no se cotizan/ Si lo fueran, Angu.lo v Antich se estarían 
torrando. 

DISTINCION A UN CINEISTA 

El Ayuntamiento de Mataró ha concedido la Med9lla de 
la Ciudad al cineísta amateur mataronense don Juan Pruna 
en atención a los importantes premios internacionales ou~ 
ha conquistado con su actividad artística amateur. La iin­
posición de la medalla tuvo lugar en acto solemne, el día 25 
de juUo, formando parte del programa de la Fiesta. Mayor 
y fue efectuada por el propio alcalde, don Pedro Crespo. 

El cineísta, su mascota y su característica 
por Salvador Mestres 

El cinefsta: Juan Roig Girbau. 
Su mascota: Dumbo. 
Su caracterfstica: Una tesonera disciplina de estudio, 

sin prisas por llegar, cosa rarlsima entre los cineisras 
amateure. 
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IMPORTANTE l\10DIFICACION EN EL CONCURSO 
NACIONAL 

N O sólo por convicción propia sino también atendiendo a 
muchas peticiones y sugerencias, la Sección de Cinema 

Amateur del Centro EXcursionista de Catalufía, organizadora 
del Concurso Nacional de Cine Amateur, ha determinado adop. 
tar ciertas medidas restrictivas de la hasta ahora libre parti· 
cipación en dicho C'<>ncurso. 

Las razones que abonan tal determinación pueden resumirse 
en estas dos: 

Primera. - · Cuando existía un solo Concurso en la nación 
es lo lógico que este fuese libre para todos. Ahora existen, de 
una parte, los concursos específicos o menores creados por la 
propia entidad con intenciones de criba para el Nacional -crl· 
ba que la práctica ha demostrado inoperante por falta de un 
criterio auto·seleccionador en los concursantes- r~ de otra 
existen numerosos concursos que van surgiendo e~ distinto~ 
puntos del pais, de modo que el Concurso Nacional puede sen· 
tlrse relevado de acoger a toda la producción cineistlca ama­
teur, con miras a una selección que aumente su prestigio y 
corresponda a su primada. 

Seg~mda. - La cantidad de películas concursantes, que 
este ano ha aumentado sensiblemente, puede ir progresando 
en forma paralela a la mayor difusión del cine amateur. Ya 
en la cifra actual supone un número de sesiones que fatiga 
a espectadores, a Jurado y a personal encargado de proyec· 
clones; no hace asequible a los concursantes forasteros el vi­
sionar la totalidad de sesiones; dificulta encontrar personas 
capacitadas para el Jurado que puedan comprometerse a una 
asistencia rigurosa y total; y aun entre las que con la mayor 
buena voluntad se comprometen resultan fáclles algunas ba­
jas por razones de fuerza mayor durante el periodo de se.. 
siones de calificación, como sucedió en este último Concu.rso. 

Ahora bien; la entidad organizadora ha sido siempre con· 
traria a una pre.selección, con ta que se da una responsabill· 
dad excesiva a un jurado forzosamente restringido y de m&­
nor autoridad que el del Concurso, y se crean prejuicios en 
los cinefstas no seleccionados. La fórmula de pre-selección 
adoptada consiste en considerar como instrumentos seleccio· 
nadores, de una parte, los dos concursos menores que organiza 
la propia entidad, y de otra, los concursos convocados por 
otras entidades u organismos que quieran asumir esa función, 
con la cual no disminuye la propia personalidad de dichos 
concursos ni se altera su misión inmediata ni su funciona­
miento y, en cambio, aumenta su interés y su vitalidad por la 
facilidad que supone para los cineístas. Obsérvese la elasti­
cidad de este procedimiento, que permite a los cineístas esco­
ger el Concurso al que quieran participar como requisito pre· 
vio para el Nacional y aún les da la posibilidad de probar 
suerte en varios de ellos, o en todos, si sucesivamente su film 
no alcanza la clasificación necesaria. 

Las normas de esta modificación se concretan como sigue: 
l. • Los cineistas que en anteriores ediciones del Concurso 

Sueño del cineísta que quer!a presentar al Concurso Nacio­
nal todas las ideas que tenfa en la cabeza. 



Nacional hubiesen obtenido alguna Medalla de Honor o de 
Plata podrán concursar libremente. 

2. • Para los que no hubiesen superado la Medalla de Co­
bre en el Nacional será necesario que la película a inscribir 
obtenga previamente: 

a> Medalla de l." en el Certamen de Excursiones y Re­
portajes si corresponde a uno de estos géneros. 

b> Medalla de 1.• o 2.u grado en la Competicjón de Es­
timulo si se trata de un documental, de una fantasía o de un 
film de argumento. 

c) O bien medalla o premio oficial, también de 1.• 
o 2.o grado. en algún concu1·so o certamen celebrado en te­
rritorio espafiol y reconocido como instrumento sele<:cionador 
para el Nacional. 

3." Para que los concursos convocados por otras entidades 
u organismos sean reconocidos como instrumentos selecciona­
dores para el Nacional, deberán recabarlo de la Sección de 
C.A. del C.E. de C. antes de hacer públicas sus bases respec­
tivas y éstas ofrE'Cerán un necesario paralelismo o analogia en 
la divisiGt 1 de g.meros y en las calüicaciones. 

VI COMPIETICI ON DE ESTIMULO 

Plazo d e inscripció n 

16 enero 1963 

En esta Competición, que convoca la Sección de Cinema 
Amateur del Centro Excursionista de cataluña, pueden 
participar todos los cineístas amateurs residentes en terri­
torio nacional que no hayan participado en el Concurso 
Nacional de Cine Amateur o que, habiéndolo hecho, no 
hayan superado la ~allficación de Medalla de Cobre. 

El tema es libre, exclusión hecha de los films de excur­
siones y de los reportajes, para los que se convoca anual­
mente un certamen especial. El Jurado agrupará los films 
concursantes en los tres géneros fundamentales de «Argu­
mento», «Fantasía» y «Documental», adjudicándose medallas 
de 1.", medallas de 2. • y medallas de 3.a para cada género, 
así como menciones y premios especiales. 

El plazo de inscripción y entrega de films expirará el 
16 de enero de 1963, a las 20 horas. Los derechos de ins­
cripción serán de 50 pesetas para los socios y de 100 pesetas 
para los no socios. La inscripción debe efectuarse por 
medio del «sobre modelo oficial de parncipacto __ )) q e r e -
lita la entidad organizadora. Las sesiones de calificación 
se celebrarán en el local social del Centro Excursion...>ta de 
Cataluña en las fechas que se anunciarán. 

Pueden solicitarse las base · completas a la entl:iad or­
ganizadora, calle Paradís, 10, Barcelona (2). 

Importa n te 

Ln ••Competicilin de Estímulo'' sirve de ins­
trumento selectivo pnra el Concurso Nacio­
nal en cuonto .a los cineíslas que en ante­
riores ediciones del mismo no hubiesen 

obtenido medalla de honor o de plutu. 

PREI\flO uCI UDAD DE BARCELONA, 

Ha sido convocado el Premio de Cin.ematografía · Ciudad 
de Barcelona» 1962. En el «Grupo Amateurs» podrán con­
currir los autores de fllms de carácter documental sobre la 
ciudad de Barcelona, o de argumento relacionado con la 
misma, o que glosen sus valores morales, históricos, cultu­
rales, costumbristas, económico-sodales, etc. Las películas 
deberán ser inéditas en Barcelona o proyectadas públicamen­
te en esta ciudad durante el año 196..::. Duración m1ruma: 
20 minutos. 

Como puede apreciarse, el enunciado de la convocatoria 
corresponde a la idea expresada por don Esteban BassoL•, 
delegado de Relaciones públicas del Ayuntamiento barcelo­
nés, en la reunión celebrada en el Centro Excursionista de 
C'atalufia y de la que dimos cuenta en el número 55. 

El plazo de admisión termina el dia 31 áe diciembre, de­
biendo efectuarse en el Negociado de Bellas Artes y Museos 
del Excmo. Ayuntamiento de Barcelona. 

l o cor.a divertid a d el 
Congreso de la UNICA en Viena 

Paseo por el ·Prater- y exhibición folklórica 

Festival de Cannes 

En el 15 ° Festival internacional del Film Amateur, de Can­
nes, ha obtenido este año el Premio al Film de Argumento la pe­
llcula del cinelsta español Juan Pruna, EL PARAGUAS 

El Gran Premio del Festival ha sido adjudicado a Paolo Ca­
pofe•ri, italiano. 

OTRO CINE no se responsabiliza en cuanto a los 
valores morales o estéticos de las películas que se 

anuncian en sus páginas. 

los cineístas a mateurs juzgan 
e l cine profesional 

A fmes de año los cinelstas amareurs más conocidos recibi­
rán de OTRO CINE una papeleta con el ruego de que voten las 
tres peliculas profesionales que consideren mejores del año 1962 
Se les fa cilitará una lista de las películas destacadas del año El 
resultado se publicará en el número de enero-febr.,ro si los con­
sultados no demoran el envio del vc>to. 

¡ Ahl Felices Navidades a todos: lectores, anun­

ciantes, protectores y colaboradores de OTRO 

CINE. Y un buen año 1963, ¡no faltaba másl 
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El Tomavistas 8 mm. 
más reducido del mercado 

Tamaño: 135 x 83 x 35 mm. 

Peso: 480 gramos 

EL EGA NTE 
COMO DO 
PRAC T ICO 

4.420 Ptas. 

PARA PELICULA STANDARD 8 mm. 

OBJETIVO RINEKON 1 : 1,8113 mm. 

FOCO FIJO 

FOTOMETRO SEMIAUTOMATICO EN EL VISOR 

ESCALA DE SENSIBILIDADES 1 O A 40 ASA Y 11 A 17 DIN 

ARRASTRE DE PELICULA ELECTRICO POR MICROMOTOR 

ALIMENTADO CON 2 PILAS DE 1.5 VOLS. 

CON CAPACIDAD PARA 15 ROLLOS 

CONTADOR AUTOMATICO 

VISOR CON RECUADROS PARA OBJETIVO NORMAL, ANGULAR 

Y TELEOBJETIVO 

OBJETIVOS ADICIONALES: 

Angu lar: R INEKON 1.8 •9 mm. T e leobjetivo: R INEKO N 1 8 /2 2 .1 mm. 

Precio de ambos: 1.260 Ptas. 
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Es un producto de: Representante exclusivo para Espaf'la: 

RICOH CO. , LTD. MECANOPTICA S. A. 
TOKYO Loreto, B.-BARCELONA 

::E SOL I C I TE U NA D EMOST R ACION A SU PR OVEE D OR H A BITU AL 
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Su precio es 
sensacional 

9.135 Ptas. 

Sus características excepcionales 

Para película standard 8 mm. 

Objetivo zoom, "RI KEN" 1: 1,8 de 1 O lentes 
Distancias focales de 10 a 30 mm. 

Visor Reflex con corrección automática de paralaje 

Con ajuste de dioptrfas para usuarios· de gafas 

Desplazamiento del "zoom" eléctricamente 
Paso de película eléctricamente 

Alimentación eléctrica con 4 pilas de 1,5 vols. 
Capacidad de las pi las para 1 O rollos 

Control automático de la capacidad de las pilas 
Fotómetro con escala de 1 O a 100 Asa 

Es un producto de: Representante exclusivo para E s paña: 

RICOH CO., LTD. MECANOPTICA 8 . A. 
TOK YO Loreto, S.-BARCELONA 

S O L 1 C 1 TE U N A O E M OSTRA C 1 O N A S U PRO V E E O O R HA B 1 TU AL 
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-- ¡Uno de los grandes estrenos de la temporada! --



. ·película 

estrecha inversible 

la y16 mm 1 

Con este material de filmar, le será posible cap­

tar toda la magia de color de la NATURALEZA, 

con excelente definición, sin necesidad de 

filtros ni dispositivos suplementarios. Sus 

características principales son la finura de 

grano, gran margen de latitud de expo­

sición y brillo espléndido de los colores. 
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