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DITORIAL 

eo-..tlt""eso et-..eMttc.-1-ott.,-ó.fteo 

c/e .ec..,-eelo-..c. 

P OR 1erceTa vez, Barcelon~ ha sido el escenario del 
Congreso Internacional Cinematográfico en el que se vie­
nen desarrollando los Coloquios Internacionales del Color, 
organizados por el Ayuntamiento de la ciudad bajo el 
patrocinio del Mi1.isterio de Información y Turismo. 

No queremos dejar de comentar en esta coLumna un 
hecho tan interesante, no sólo por su valor implicito sino 
también por la continuidad que ha Logrado en estos tres 
años consecutivos y que le asegnran un futuro lleno de po­
sibilidades. En efecto, Lo que comenzó siendo un ensayo 
de buena voluntad ha alcanzado ya una madurez, una 
rnayoría de edad más que estimable. 

Y es un honor para nuestra ciudad que haya sido eLLa 
la elegida para un certamen internacional de tanta impor· 
tancia en eL campo cinematográfico. Cuan..._ tantos festí· 
vaLes proliferan y se suceden sin interrupción ni discer­
nimiento, conforta este ejemplo de la semana de Barce­
Lona, sin estrépitos, dedicada al estudio y a la investiga­
ción de un tema tan candente como este del cine en color. 
campo en el que cad.a vez se van alcanzando nuevas con· 
quistas y en eL Qtte se exige una toma de conciencia. 

Nombres importantes deL cine mundial se han dado 
cita una vez más en B arcelona para estudiar el problema 
deL color a la luz de Los estudios de tos años anteriores. 
Este año, entre otros, han acudido a la cita personaLidades 
como el director i11glés ALexander Mackendrick, el teórico 
Renato M ay -bien conocido p.or los estudiosos españo­
les -, los técnicos Giovanni Ventimiglia, Anthony West, 
José Val del Omar, y los jóvenes realizadores españoles, 
Basilio Martín Patino y Jorge Grau. Una novedad intro­
ducida en esta edición del Congreso ha sido la incorpora­
ción al mismo de los artistas plásticos de la actuaL escuela 
catalana - Cirici PeHicer, Tharrats, Vilacasas -, que tat~­
tas ideas pueden brindar sobre el uso del color. 

Por su parte, en el terreno práctico, aparte las sesiones 
experimentales de estudio ilustradas con proyecciones per­
tinentes, el entrañablemente barcelonés Palacio de la Mú· 
sica se ha visto concurridísimo en las sesiones de fiLms 
tan notables como <<Zazie dans le metro», «Fanny» o «Ro· 
manoff and Juliet» entre otros. Por lo dicho se colige la 
importancia que pone de manifiesto no sólo el rango inter­
nacional de nuestra ciudad, sino también su reconocido 
afán por el estudio de las cuestiones más candentes y 
actuales. 

CINETSTA A~IATEUR: 

Contribuye <'On tn pnrtici1Jncióu al esplendor del 

XX \' CONCURSO NACIONAL 
En In página 29 encontrarás la conYocatoria, así como 

la de uu simpático coneurso de 

FOTOS DE RODAJE 
que conYoea OTilO CINE con motivo de las bodus de 

Pinta del Concurso NaciouaJ de Cine Amuteur 



José Palau 

Las 30 obras más importantes del cine 
Divagaciones en torno a 
una list f a amos a . 

¿Es admisible lo de que 
contra gu&tos no hay nada es-
crito?. 

¿Es comprensible la diversidad de opiniones 
de gente entendida - hasta ser contradictorias-
respecto a un mismo fi lm?. 

"L E conseil des dix» de los «Cahiers du cinema», que tiene 
su traducción española en «El jurado de los tl'ece» de 

<<Documentos cinema tográ!icOS)), emite unos veredictos más 
bien desconcertantes para quienes, con la mayor buena fe, 
buscan en la crítica la luz con que orientars~. 

En efecto, sucede que. tanto los diez especialistas franceses 
de los ccCahiers», como los trece españoles de los «Documen­
tos», pronuncian juicios muy contradictorios sobre las mismas 
películas, de tal manera que quienes consultan ~stas tablas 
para saber a qué atenerse no siempre lo consiguen. Las diver­
gencias alcanzan algunas veces posturas máximas, por cuanto, 
mientras una película, como por ejemplo «Anatomía de un 
asesinato», es considerada por algunos como excelente, otros 
la juzgan con la mayor severidad. 

Entendemos que no sería decente tratar de canrelar estas 
disputas con el consabido apotegma csobre gustos no hay 
nada escrito»; primero, porque sería demasiado cómodo y, 
segundo, porque eso de no hay nada escrito sobre gustos es 

LA LISTA DE BRUSELAS 
l. <<Acorazado Potcmkinu, de Sergei Mihalovicb Ei-

senstein. 
2. ceLa quimera del oron, de Charles Cbaplin. 
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El prlmer Al m de lo llsto. 
ACORAZADO 
POTEMKlN, 
d e Elsenstcln 

notoriamente falso. Ya sabemos que en esta afirmación, tan 
traída y tan llevada, por «escrito» se entiende una tabla de 
valores por todos aceptados, pero lo qu~ queremos decir es 
que nadie, honradamente, después de los magníficos intentos 
que se han sucedido desde Aristóteles con su «Poética» hasta 
Croce con su «Estética», puede abogar por una crítica estric­
tamente subjetiva en la que cada cual pudiera rebajar los 
valores estéticos a la medida de sus gustos personales. 

No. Debemos trabajar por una estética objetiva destinada 
a elucidar los verdaderos valores estéticos que priman en la 
cinematografía. Ningún crítico que se precie de tal puede 
olvidar que trabaja a la luz de unos supuestos objetivos que 
precisamente él trata de imponer a sus lectores. Lo que su­
cede, y eso explica las divergencias de los «diez» y de los 
«trece», es que las cosas del cine son demasiado recientes, 
hemos participado demasiado en su génesis, para poder con­
tar aqul con un cuerpo de doctrina y unos principios regu­
ladores tan acreditados como los que fácilmente se dan en 
dominios artísticos mucho más exp:orados, como son los que 
tienen que ver con las artes mil!:nar ias. 

Para neutralizar en lo posib:e los inconv(n'entes dím<Ana­
dos de la parcialidad en la que incurren la mayoría de crí­
ticos -parcialidad derivada de su gusto y de su concepción. 
personal del cine - no hay como mu:tiplicar las voces, para 
qu~. sumadas, alcancen resultados más ecuménicos. Este fue 
el criterio de la Cinemateca belga cuando. a raíz de la Expo­
sición Universal del año 1958, quiso indagar cuáles habían 
sido los mejores films producidos en e: mundo hasta la fecha. 
Para conseguir esta lista convocó nada menos que a 118 
es~cialistas. El resultado fue a todas luces muy fructífero, 
por cuanto la lista de los treinta mejores films a la que se 
llegó por votación resultó tan satisfactoria que creemos que 
todos, con muy ligeras diferencias, la suscribiríamos. Dife­
rencias las habrá siempre ~n estos quehaceres, ya que resulta 
imposible eliminar del todo una franja cuestionable que t 'Fne 
forzosamente que dar lugar a divergencias de mayor o menor 
calibre. As!, por ejemplo, en esta l:sta encontramos a faltar 
a King Vidor. Con no duplicar a:guno de !os nombres in­
cluidos se habría podido reservar un puesto para <<Y el mundo 
marcha» o «Aleluya». Pero, en general, es indudable que la 
lista puede muy bien presentarse como base excelente de un 
plan de estudio destinado a quienes desean entender lo que 
ha sido y es el cine. 

Estos títulos son los que podríamos llamar celos clásicos 
del cine», pero s in olvidar lo qu~ aún puede tener de preca­
ria tal designación, ya que nadie va a darle la misma signi-

, 



El acgundo de lo lista. LA QUIMERA 
DEL OHO, de Choplln. 

El cuuroo, LA PASION Dll JUANA 
DE AHCO, de Oreyer. 

flcación que le atribuimos cuando hablamos de los clásicos 
.de la literatura o de las artes plásticas a los que unánima­
mente les conferimos la inmortalidad, cosa que nadie se atre­
veria a pronosticar a la obra de Chaplin, de Eisenstein o de 
De Sica por no hablar sino de los primeros que encontramos 
en la lista. Ciertamente no podemos afirmar que estas obras 
sean definit ivas por cuanto, como estamos hartos de decir, el 
cine, lejos de existir de manera plena, «devienell, es decir se 
está constituyendo ante nuestros ojos a la búsqueda del len­
guaje y de la técnica que habrán de permitirle alcanzar 
aquella madurez en la que desde siglos están instaladas las 
artes mayores. 

Por todas estas razones se comprende que los miembros 
del Jurado de Bruselas tuvieron que tener presente, más que 
los resultados consignados en cada pelicula -resultados que, 
más tarde. cualquier epígono podría superar- el esfuerzo 
creador que permitió su alumbramiento. Esto es lo que real­
mente cuenta. Porque quien, al asistir a la proyección de «La 
quimera del oro11, de «Ladrón de bicicletas>>, de «<ntoleran­
cia», no sea capaz de participar en la emoción genuina del 
cinelsta creándose un lenguaje artistico a impulsos de su 
voluntad de expresión, nunca sabrá dónde reside el valor 
inapreciable de tltu!os semejantes y de íos otros que figuran 
en la lista. Todos ellos son los que en su día determinaron 
un enriquecimiento del mundo cinematográfico. Un paso más 
en este proceso inacabable p-or el cual el cine va colonizando 
nuevas y nuevas zonas de la realidad. 

Una lista que, como decimos, ofrece un magnifico plan 
pedagógico del que partir para comprender el proceso histó­
rico del cine. Hoy, al disponer ya de cierta perspectiva, este 
proceso empieza a cobrar todas las apariencias de una evo­
lución ordenada y coherente. Porque nosotros somos de los 
que creemos que la explicación se encuentra, no al princ;pio 
de las cosas. sino al término de las mismas. Antes se decía; 
el hombre viene del mono. Ahora pensamos que el mono es 
un paso hacia el hombre, lo cual es algo muy distinto. No 
explicar lo superior por lo inferior, sino todo lo contrario. 
Ahora que tenemos a la vista «Juegos prohibidos», «La Stra­
da». «El manantial de la doncella», comprendemos mejor lo 
que perseguían los que ayer dieron todo lo que podían dar de 
si, dados los elementos artlsticos y técnicos con qué contaban. 
¡Qué duda cabe que CriUith tenía más talento que la ma­
yorla de los grandes realizadores de la hora presente! Pero 
éstos, beneficiándose de los descubrimientos de aquél y de 
cuantos contribuyeron a poner las bases del discurso cine­
matográfico, logran hoy resultados más sólidos, más convin­
centes; resultados que Crif:fith no pod1a haber previsto por 
la sencilla razón de que, cc.no decia Bergson, «de haberlo 
previsto, lo habria hecho11. 

El Jllm mós •viejo• de lo listo. 
INTOLEHANCIA, de Grllflth (1914). 
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En esta lista, además de Griffith, el maestro por todos re­
conocido, están los rusos Eisenstein, Pudovkln y Dovejenko, 
n:nguno de los cuales negaría la deuda que, en un principio, 
contrajeron con el autor de «El nacimiento de una nación11. 
Está, naturalmente, Chaplín. Los italianos figuran en buena 
situación si contamos que uno de ellos, De Sica, llega en 
tercer lugar y Rossell 'ni en el quince. En cambio a Felllni 
no le llega el turno hasta el número 27. Los franceses cuentan 
con Jean Renoir y Rcné Clair. Los alemanes están represen­
tados por Erich von Stroheim, Murnau, Robert Wiene, Von 
Stenberg y Pabst. Dupont, pese a su «Varieté», se queda al 
margen. Y basta, por cuanto el lector puede consultar por 
su cuenta la lista y reflexionar personalmente sobre la misma. 
Como hemos dicho, si resulta muy digna de tenerse en cuenta 
por la competencia y la responsabilidad de quienes la redac­
taron, no por eso hay que cerrar el paso a posibles diver­
gencias. 

Aun que sólo contáramos con estas treinta obras maestras 
producidas en 44 años - «<ntolerancia11 es del año 1914-
bastarian ellas para calificar artisticamente el cine cuya vo­
luntad artlstica, despreciada en un principio por quienes, 
cómodamente instalados en la tradición y la rutina, no desea­
ban cambios en el ambiente estético que les tocaba vivir, 
habla de imponerse poco a poco a la conciencia de todos, 
hasta llegar al momento actual en el que se afirma poderosa 
su presencia en el mundo de hoy. Cúmplese aquella profecía 
de Tolstoi cuando decía: «A nuevos tiempos, nuevas formas 
nrtisticasll. La tremenda transformación que ha experimenta­
do el mundo, en lo que va de s:g:o, ha dado lugar a esta 
emergencia artística que es el cine cuyos Utulos de gloria 
son, entre algunos más, los treinta que el lector puede leer 
en estas páginas. 

J PALAU 



Juan Ripoll 

Un amateu r en el e 1 n e profesional 

ALBERT LAMORISSE 
UN CINE SINGULAR 

Hace unos pocos años, la aparición en nuestras pantallas 
del film El globo rojo reveló al gran público un nombre 
y un cine nuevos: con toda sencillez y, a la vez, con toda 
audacia., un hombre llamado Albert Lamorisse hacia una 
peUcula bellísima, capaz de emocionar al oúblico, aún sin 
caer en ninguno de los tópicos al uso; ni siquiera por su 
metraje se podla clasificar su película: no era ni larga n i 
corta. No posela tampoco ninguna Intriga amorosa, policia­
CI\ ni social. Y , sin embargo, el público aplaudía aquel cine 
tan singular, sin precedentes en su memoria. ¿Qué había pa­
sado? ¿Quién era Albert Lamorisse? 

«Yo hago mis fllms a mi manera; yo no soy un profe­
sional sino un amateur». Estas son palabras suyas, y aue él 
confirma plenamente en cada una de sus obras. Director Ge­
neral de la productora de documentale:; eLes Filrru Mont­
souris», Lamorlsse produce, escribe, dirige y rueda sus pe­
lículas con una libertad total; en doce años, sólo ha hecho 
cinco films pero en cada uno de ellos hay tal riaueza de ma­
tices, tanta calidad, tanta emo:_ión, que se comprende esta 
pausa, e~a maduración lenta de las maravillosas ideas que 
luego se han traducido en imágenes. 

La carrera de Lamorlsse es breve pero Intensa. De origen 
flamenco nace en Parfs a comienzos de 1922. A los 23 años 
ingresa en el I.D.H.E.C. - «<nstitut des Hautes Ftudes Ct­
nematographiques» -. se especializa en fotografía Y luego 
estudia dirección. En calidad de ayudante va a Túnez, en 
1946, para la realización del cortometraje Kairouan. Alll ha­
bría de volver tres años más tarde, en su debut como rea­
lizador, para hacer Djerba, un fllm documental sobre la 

·Bim-, el peque• 
ño asno que lo · 
armó reconciliar 
a lo• do• niños 
"nemlsos 

isla del mismo nombre, con un comentario del veterano Jac­
ques Prévert. 

Pronto el ambiente de Túnez le seduce. Piensa una his­
toria sobre la amistad de dos niños y un asnillo y nace así 
Bim le petit a ne ; Prévert ve la pellcula, le entusiasma, y 
le pone un comentario. De ahi arranca ya el mundo hecho 
de ternura y fantasía que ha de caracterizar el cine de La­
morisse. Empieza a tomar cuerpo la idea principal Q.ue se 
repetirá luego: el mundo de los niños y su poder de Imagi­
nación; la amistad del niño y el animal; la presencia de un 
mundo fabuloso, mágico, donde es posible tal amistad. 

Dentro de esta tónica, surge en 1952, la gran pelicula de 
Lamorísse: Crin Blanc, una de las más grandes y emotivas 
pehculas de toda la historia del cine, acumuladora de pre­
mios y de entusiasmos. Ademés del «Jean ViiO», el de cor­
tometrajes del Festival de Cannes y el del Festival del füm 
agri:ola de Roma, destaca el que !e otorgó el «Centro In­
ternacional de la Infancia>> otorgado por un jurado com­
puesto única y exclusivamente por niños. Este fllm le su­
pone un éxito clamoroso: es presentado a la reina de In­
glaterra y al rey de Grecia, y sus ingre;;os multipJ.can por 
diez la cantidad de su coste - 7 m.llones de francos-. Al 
cabo de tres años, y sobre una variante del mismo tema del 
film anterior, surge El globo rojo, su primera obra en 
color y su consagración ante el gran público; de nuevo se 
acumulan los premios sobre esta obra: entre otros, otra vez 
el de Cannes y el «Louis Delluc». En 1958 da comienzo a un 
proyecto de gran ambición: su primer largometraje, realiza­
do según una nueva técnica, y que le lleva dos años de tra­
bajo. Es Viaje en globo, que conquista otros nuevos pre­
mios: el de la Oficina Católica Internacional del Cine en 
Venecia y el «San Gregorio» de la &¿mana de Cine Rel!gioso 
y de Valores Humanos de Valladolid. 

Con tales obras, Lamorisse ya se ha ganado un puesto de 
excepción en el concierto del cine mund.al. Su obra, ya ma­
dura, está dando sus mejores fl u tos. 

TRUGOS Y PERJPECIAS 
Por lo dicho. nos queda constanc:a de la Independencia 

de Lamorisse. Por e.;a IIL..ma mdepen<kncia, gusta de afron­
tar los peligros y de resolver dificultades; su vosíción privi­
legiada como productor y autor c:e su obra, le ahorra las 
limitaciones y las trabas de carécter comercial. Y así, Lamo­
risse no escoge nunca el camino fácil de las cosas, sino que 
se plantea ca-minos y soluciones tan difíciles como requiera 
la verosimilitud de sus historias. 

Cuando vuelve a Túnez j planea Blm, se pasa allí un 
afio ambientándose y... culdando doce asnillos pequefíos, a 
rm de que alguno de ellos le sea dócil a la hora de hacer 
la película. Los alimenta con blberón y prepara, diariamen­
te, 55 de ellos para la do.ena de pequefíos asnos que tiene 
bajo su custodia. 

Asimismo, la realización de Crin Blanc le presenta va· 
rios problemas de gran dificultad. El niño que Iba a ser su 
protagonista, Alain Emery, préctlcamente no habla visto 
un caballo en su vida, y fue preciso entrenarlo a montar a 
pelo. Luego se plantea aquí la necesidad de que las acc:oaes 
más complicadas se muestren con toda su verdad, sup:i­
miendo Jos recursos de montaje (sobre todo, el efecto cam­
po-contracampo), y presentando en el mismo encuadre la 
totalidad de la situación. Así, por ejemplo, son del todo ve-
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rídicos episodios como el arrastre del niño por el caballo a 
través de los terrenos pantanosos, la lucha de los caballos 
entre si, la persecución del conejo por el niño montado a 
caballo, etc. Esto, naturalmente, exigió mucba pa<:iencia y ... 
muchos caballos; el espectador ve un solo «Crin Blanc», pero 
en realidad fué preciso disponer de varios para dar en todo 
momento la máxima verosimilitud a su «papel» (por ejem­
plo, la citada escena del arrastre del niño fué «doblada», tan­
to en lo que concierne al niño como al caballo). Otros efec­
tos, en fin, tuvieron que ser provocados, como por ejemplo, 
el gesto del caballo cuando vuelve !a cabeza !)ara mirar al 
niño que ha estado arrastrando : el caballo tenia ouesto un 
invisible hilo de nylon que, al tirar de él, le hacia volver 
la cabeza. 

Y no acaban aqui estas peripecias. Después de Crin 
Blanc, Lamorisse piensa otro argumento, a base de la amis­
tad de un nlfio con dos osos, padre e hijo. Compra un oso 
grande a un circo, y se hace traer un cachorro de un mes 
de Suecia; se va a rodar a los Alpes, en las grandes altu­
ras y en medio de la nieve. Pero una avalancha le sorpren­
de en Col de Vars y le deja tan malherido que debe pasar­
se cinco meses en el hospital y estar luego un afio comple­
tamente inmóvll. La pe!lcula no se ha podido hacer, pero 
la idea persiste en su cabeza. Ya repuesto, se va a Finlan­
dia donde quiere adaptar la célebre novela <tKatrina», pro­
yecto que tampoco lleva a cabo. 

E l globo rojo le lleva dos meses de rodaje, por el ba­
rrio obrero de Ménllmontant, con una cámara de 16 mm. 
bajo el brazo, lo que le permite rodar con toda espontanei­
dad y sorprender a los viandante:;, Que no sospechaban que 
les estaban filmando. Ejemplo de ello es el viaje del nifio 
con el globo en la plataforma del autobús. Toda la secuen­
cia de la lluvia, en la que el niño - 'Pascal, hijo de Lamo­
risse- quiere cobijar a su globo bajo los paraguas de los 
viandantes, fué Improvisada en un domingo lluvioso que no 
pa.recla apto para el rodaje; y así, las monjas, el caballero 
a quien molesta la presencia del niño, los guardias a caba­
llo, fueron comparsas de la película sin saberlo. Para hacer 
que el globo se sostuviera suspendido en el aire sin esca­
par, fué preciso lastrarlo con plomo; y para o..ue siguiera al 
n!fio o al profesor, iba atado a un hilo de nylon que le 
conducía. Para la secuencia final, en fin, hubo de emplear 
25.000 globos que fueron hinchados por diez estudiantes vo· 
lunta.rios que se prestaron a hacerlo. 

Pero el verdadero «Lour de force» lo constituye, sin duda, 
Viaje en globo, film en color, scope y rodado casi en su 
totalidad a bordo de un helicóptero. De los problemas que 
esto supuso, habla claramente el dato ya citado de Q.ue La­
morisse tardó dos afios en realizar la película, entre otras 
cosas porque hubo de recorrer Franela en tera -en et film 
se vuela sobre Alsacia, Bretaña, los Alpes, Provenza, etc.- Y 
esperar las condiciones meteorológicas y de luz más con­
venientes a cada escena. Por otra parte, también fué difí­
cil resolver el problema de la eliminación de las vibraciones 
del hellcóptero para q,ue no repercutieran en la cámara. 

LA SUPREMACIA DE LA IMAGEN 
El cine de Lamorlsse es, valga la redundancia, muy «Ci­

nematográfico». Todo está medido en él, nada falta n1 nada 
sobra, y confiere a la cámara el poder de que sea ella la 
que hable al espectador. Como Jacques Tati, tampoco él gus­
t!l. de poner mucho diálogo en sus pelicula.s; prefiere que la 
elocuencia resida en las Imágenes. Y lo consigue plena­
mente, ya que el suyo no es un criterio esteticista, plástico, 
que se complace en la belleza de la composición o en un 
virtuosismo pictórico que se haga sospechoso, tal como ocu­
rre, por ejemplo, en el cine de Cocteau. Como en Tati, el 
cine de Lamorlsse es justo y equilibrado, la Imagen dice lo 
que debe y nada más. En este sentido, Crin Blano y El 
globo rojo son dos muestras irrefutables. Bim, como una 
primera pelicula que es, tiene sus baches en este sentido Y 
se hace un tanto irregular. Pero si ésta peca por defecto, he 
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En Crin Blano 
se rehuyen los 
loclltdades de 
los rccur8os de 
monto)e, paru 
mostrur los cscc· 
nos en todo su 
verosimilitud. 

aqui que Via.je en globo oeca más bien por exceso. Su des­
medida longitud -al haber querido equipararse con un 
film de metraje más comercial- le ha. perjudicado, en el 
sentido de que la extensión ha restado fuerza a la inten­
sidad. 

Luigi Chiar!Di ha dicho del cine de Lamorisse que en 
él «el sentlrníenlo nace de una idea y se vuelve !rna~en, y el 
espectador vuelve a la idea primera a través de esa Imagen»; 
esto es - añade- lo que preconizaba Eisenstein y lo que 
ha practicado Chaplin. La relación idea-imagen-idea es, evi­
dentemente, el cañamazo intimo del cine de Lamorlsse; la 

Lmnorluc ha so­
b 1 do cxpllcor· 
nos, <'on la solo 
t.yudo de l11 Ima­
gen, lo amlstod 
de un nl"o y un 
globo. 



Vía je en globo reprcscnla un a larde 
de realización e ingenio. 

Imagen tiene valor, no ya por si misma, sino en cuanto que 
es plasmación de una Idea. Plasmación, que no vehículo; hay 
que entender esto. La imagen como medio es sólo el mal 
recurso del «cine de tesis>>, mientras que ahora se trata de 
una ldentlrtcaclón, de una fusión íntima, hasta la última 
consecuencia. 

La poesia de Crin Blanc, su fuerza, el canto que encierra a 
lo maravilloso, sólo podía decirse así, con este contraste de 
blancos y negros, que forman, por una parte, el niño v el 
caballo y todo su mundo (la niña, la arena, el conejo) y, 
por otra, los perseguidores; la infinita liberación del mar, en 
la escena final, nos la da este plano general en el que 
se pierden -o se salvan- el niño y el caballo. La es­
tampa bellísima del niño y el caballo a su vez, nos traen 
leves ecos de una mitología maravillosa: el centauro y el 
hipocampo. Las gamas de (lris a blanco nos hablan de 
este mundo de ensueño, en el que es posible Que los niños 
y los caballos sean siempre amigos; en recio contraste, 
la'> gamas descendientes del gris al negro, nos sugieren la 
brutalidad, el egoísmo de los hombres, de un mundo donde 
los niños son futuros hombres y los caballos salvajes, 
futuros animales de tiro. 

Con El globo rojo, Lamorisse in~orpora el color a su 
obra. Hacia tiempo que le Interesaba el color y había apre­
ciado y estudiado el de los fllms japoneses que, a partir 
de 1950, van llegando a Europa. En 1955, decidido a fami­
liarizarse con la técnica del color, va a Guatemala en cali­
dad de operador de un documental, lo que le confiere la 
experiencia necesaria para. un año después, abordar la 
realización de su nueva historia. 

El color de esta película es, realmente, sensacional. Con 
unas gamas de grises y azules, con::gue un t{)no a lo Utri­
llo muy «parlsién», sobre el Que luego destacará con fuerza 
propia el color rojo del globo, C!Ue cobra así una presencia 
Insospechada, ya que se tuvo buen cuidado de C!Ue dicho 
color no apareciera en ninguna otra ocasión en toda la 
pellcula. Este empleo expresivo del color es un gran ha­
llazgo por parte de Lamorisse, con lo cual logra atraer la 
atención del espectador hacia el objeto que le interesa, a 
la par que le da. también, la necesaria calidad de objeto 
ins:>lito y maravllloso que debe adquirir. J unto al color, 
la calidad de la imagen es espléndida. La cámara, con­
ducida por Edmon Sechan -el que luego iba a ser autor 
de Historia de un pez rojo -, recoge la neblina matinal de 
Parfs, el reflejo de las calles mojadas por la lluvia. las to­
nalidades desvaídas de los objetos a la venta en Jos r>uesto> 
de ocasión, con una «verdad poética» muy sugestiva. y lo 
Interesante del caso es o.ue esta calidad de imagen, con 
ser tan precisa, con orillar incluso e! preciosismo, no cae 
nunca en él y permanece siempre sujeta a la idea central 
en función de la totalidad de la obra. 

Quizá. el preciosismo se le deslice a Lamorisse en su 
última obra, Viaje en globo, donde hay momentos de gran 
brillantez, de una pureza de Imagen inigualable - como oor 
ejemplo, el largo plano de la ~taviota deslizindose sob~e- el 
mar-, pero que tal vez se deja ganar por el brillo de la 
espectacularidad. Pero, siendo como es !a película de t'po 
descriptivo, puede convenirse en que ese tono no sólo no 
la perjudica. sino (lue Incluso !a favorece, PO!'f!Ue incide 
además, en la visión del niño de un mundo brillante v ma­
ravilloso, que se abre a sus ojos deslumbrados Tl:>r la· aven-
tura. · 

HACIA UN MUNDO MARAVTI...LOSO 
Porque la cámara de Lamorlsse no es una cámara obje­

tiva, pese a las apariencias; es subjetiva, en cuanto que 
quiere representar la visión de las cosas r>or un niño. Paro­
diando la frase con que la critica francesa se refiere al cine 
d~ Howard Hawks, cuya cámara dicen «está a la altura 
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de los ojos del hombre». podríamos decir que la de Lamo­
r isse «está a la altura de los ojos del niño». De ahí nace 
este ambiente de hech:zo, de encantSimiento, en el que 
todo es posible: que un niño malo se vuelva bueno gracias 
a un borriquillo. como ocurre en Bim; Que un caballo sal­
vaje, indómito, se deje amansar por un niño, según Crin 
Blanc; que un globo pt:eda tener alma y hacerse amigo de 
un niño, como en El globo rojo; o que pueda realizarse un 
fantástico viaje en globo por las tierras de Francia, como 
sucede en Viaje en globo. 

Pero si, por una parte, esta visión particular nos lleva 
a lo maravilloso, he aqui (lUe nos trae también el reverso de 
la medalla: esta actitud es imposible en el mundo de los 
hombres. El mundo del niño es fugaz. es un tránsito hacia 
el hombre, y en nuestro mundo no es :oosible oerpetuar este 
estado de cosas. La solución es la huida. Huida hacia un 
pals maravilloso donde los niños, !os caballos o los globos, 
son siempre amigos; una huida de cariz ambivalente, pues 
si por una parte se supone que este país existe, no es me­
nos evidente que para llegar a. él hay Que salirse de la 
tierra y hay que lanzarse al mar o al cielo. 

Blm estaba todavía en el ámbito del «happy end>>. El hi­
jo del sultán y el rapazuelo se hacían amigos gracias al 
asnillo y luego eran prósperos y felices, el uno como sul­
tán y el otro c:>mo primer ministro. En el polo opuesto, 
Viaje en globo puede representar el cierre del ciclo. El 
mundo es contemplado desde atTiba, desde uno de esos 
mundos maravlllosos adonde han ido a parar Folco o Pascal 
(los protagonistas de Crin Blanc y de El globo rojo) y se ve 
que la tierra es también maravillosa. y !os hombres, y los 
ciervos y los pájaros son un descubrimie:tto. ¿Hará luego 
Lamorisse otra película en la C!Ue se pueda confirmar esta 
aseveración? ¿E1 niño podrá volver otra ve~ a la tierra y 
ser feliz en ella al realizar sus sueños? 

Otra singular aportación de Lamorísse es el hecho de 
dotar de alma a los personajes irracionales o inanimados. 
Blm es el lazo que fragua la amistad entre los dos niños 
tunecinos; Crin Blanc es el caballo que sabe que el niño 
le quiere, y corresponde a su amistad; El globo rojo es un 
globo insólito que se encariña con el niño y le sigue a to­
das parte. ofreciéndole también su amistad . .t\.qu! se repite 
el tema de Crin Blanc, sólo que en más abstracto. porque 
representa una síntesis más intelectual el hecho de dotar 
de alma un objeto inanimado C!Ue no a un caballo, un ser 
viviente, al que sólo falta. hacer ccpensante». De todos mo­
dos, el mágico mundo de los niños puede vencer fácilmen­
te estas trabas, pues -como bien ha dicho Jean cocteau­
nos hallamos ante «un cuento de hadas sin hada>>. y pre­
cisamente el gran milagro del mundo de los niños -como 
muy bien sabe Lamorisse- es que lo mágico se haga coti­
diano. 

J UAN RIPOLL 
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DOS FORMAS DE REALISMO. J. López Clemente 

A través de dos lilms vislns fuera 
de España-ruso, uno1 do In •nue· 
va ola> americana, otro -, ol nrli· 
culista nos ejemplica dos lipos de 
realismo: el realismo poélico y el 
realismo encuesto, con lo que pone 
de manifiesto la enorme distando 
que puede rocorrerse- hosiU u lean· 
zar polos opuestos-dentro da una 
misma línea genérico. 

Al mismo tiempo dernul'slrn co­
mo el realismo rcbuscudo. ntl\s que 
una real idad, puede llcgor o ¡loro· 
cer una ficción. 

La balada del soldado 

O U E el cine ha de emplearse de preferencia a recons· 
tltutr con sus imágenes la realidad es una idea que 

no se ha abandonado nunca desde los primeros tiempos de 
la pantalla y alcanzó su meta más influyente con el neo· 
rrealismo italiano. El cine, el buen cine, raramente se hu. 
apartado de esta tradición realista, a pesar de que en una 
época, que se puede s1tuar al comienzo de los años veintes, 
las artes, y muy especialmente las plásticas y musicales, 
rompieron sus vínculos con los modelos que la realidad les 
ofrecía. La tesis de los defensores del arte nuevo era la de 
que imitando y reproduciendo la videt tal como nos la re­
presenta la realidad objettva que percibimos. se hacía mar­
cha atrás en el camino abierto y recorrido por los artistas 
precedentes. Estas teorías art!sticas en boga por aquellas te­
chas tuvieron repercusión sólo en muy escasas obras ctne· 
matográjícas, como por ejemplo, en «Un chien andalou)), de 
Buñuel y Dalí, «Le samg d'un poete)), y en películas expert· 
mentales. Antes se habia manifestado la tendencia al aleja,. 
miento del realismo, en películas de la escuela expresionis· 
ta, cuya obra cinematográfica más ja'TTU)sa era «El gabinete 
del Dr. Caligarí)). 

Años después, el brote poderoso y vivificante del neorecv 
ltsmo nos contagió con sus ansias de autenticidad, como 
antídoto eficaz a las distintas manifestaciones del cine de 
«teléfonos blancos)), según se denominó a esas películas if.O· 
ñas, de comedias sin vida y sin arte, que antes de estallar 
la segunda guerra mundial se producían en Italta 11 en 
otros paises. El neorrealismo condujo a una exacerbación 
de elementos, tipos y problemas reales, que por no trans­
cender más allá de las contingencias materiales pronto se 
encontraría encerrado en sí mismo. Sin embargo, creo que el 
neorrealismo aún puede dar valiosos frutos, orientado en 
nuevas direcciones. 

Luego, el cine buscó nuevos caminos. Los intentos de in· 
troducír elementos idealistas bajo la forma y apariencia,s 
neorrealtst!lS han producido algunas obras interesantes, den· 
tro de las cuales se puede clasificar el cine de Fellinl. Al 
lado de esta tendencia sigue en pte la del realismo soc:aus­
ta, cine estructurado, estudiado, con una finalidad concre­
ta, no siempre desinteresada. Según Henri Agel, za esti.isti· 
ca futura ha de corresponder a la fluidez, a la falta de es· 
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tructuración, a lo !lógico de la vida. Los tanteos de los nue­
vos creadores, sean en uno u otro sentido, se hallan cen· 
trados alrededor de lo real. «Arte de lo real, 1nas no arte 
realista>>, es como ha definido al cine Alexandre Astruc, uno 
de los más interesantes realizadores franceses deL actual 
'TTU)mento. 

El realis'TTU) cinematográfico, considerado no CO'TTU) ten­
dencia artística sino como aspiración de refle1ar la reali· 
dad. supone una objetlvtdad que, aún con la mejor fe, 1t'l> es 
fácil de conseguir. La simple elección de los trozos ltmita.­
dos de realidad que componen el conjunto de un film; la 
relación que guardan estos trozos entre si y con el resto 
de los que no vemos, supone ya una elaboración subjetiva, 
tan personal, que con algtín rigor no se puede hablar d·e la 
existencia de tal realismo, en sentido absoluto. 

Estas consideraciones me han sido suscitadas por el cono· 
cimiento de dos peliculns muy distintas, que representan dos 
formas de realismo: una de ellas, rusa, y otra, norteamericana. 
Ambas realizadas por directores jóvenes y representando cada 
una de ellas una tendencia propia de las cinematografías rusa 
y norteamericana del momento. 

L A pelfcu!a rusa es LA BALA DEL SOLDADO de Gri-
gori Tchoukhrai, ohra de realismo poético, sorprenden· 

te por hallarse desprovista de toda intención propagandis­
ta clirecta. Su valor humano, que no decae un momento en 
toda la proyección, contrasta con los valores propagandis­
ticos y polit.icos que ocnstituian el leit-motiv de las pwduc­
cíones rusas en general. Es un poema del amor: amor de 
amistad, amor humano amor filial, en torno a la guerra, 
pero sin guerra, salvo en las primeras escenas. 

Aliosba, todnvia un niño, que acaba de dejar la escuela, 
está en el frente, solo ante unos tanques que avanzan y le 
persiguen amenazadoramente, cuando se ve obligado a aban­
donar la trinchera, llorando de. miedo y de ira. De pronto, 
cogiendo un fusil anticarro que alguien ha abandonado dis-­
para y logra poner fuera de combate a dos tanques: Por 
esta haza.ña heroica que ha realizado impulsado por el 
miedo, se le quiere recompensar. Aliosha pide permiso pa-



ra ir a ver a su madre. En total, seis días: cuatro para el 
viaje de Ida y regreso y dos para estar en su casa. En el 
viaje son muchas las solicitudes que se ofrecen a su natu­
raleza bondadosa y sensible. Por ayudar a un mutilado y 
apoyarle ante el dramático encuentro con su mujer, pierde 
el tren. Para continuar el viaje se ha de camuflar en un 
mercancias militar, sobornando al guardián del mismo. En 
el camino, una joven asustadiza sube a su mismo vagón, 
Iniciándose uno de les más bellos y puros idilios cinemato­
gráficos que recordamos. Las horas y los ellas pasan. Los 
dos Jóvenes, han de separarse. El nuevo tren que toma Allo­
sha es bombardeado y el joven se ha de pasar toda la no­
che auxiliando a 11lS supervivientes. El tiempo ha pasado y 
sólo gracias a la generosidad de un conauctor de camión 
puede AlioshS~. abrazar a su madre. Justo unos minutos an­
tes de volver al frente, donde hallará la muerte. 

Aunque dentro de la tradición rusa por su estilo foto· 
grá!ICO. interpretación y montaje, no es esta pelicula de 
Tchoukhrai obra de realismo socialista. Su realizador, es­
tudiante en el Instituto Cinematográfico de Moscú, ha si­
do alumno de Youtkevitch y de Romm y gran admirador 
de las obras de De Sant!s Le Chanols, De Sica y R::sellinl. 
LA BALADA DEL SOLDADO puede encajarse dentro de 
un realismo poético. En cuanto a su contenido y en cuanto 
a la rcrma. sigue los pasos tradicionales de una manera de 
hacer ya en cierto modo superada, aunque salpicada con 
toques personales y originales, dentro de un relativo acade­
micismo. El resultado es bello, tanto por el atractivo y ju­
\'entud contagiosa de la pareja protagonista como por la 
limpieza de su trama y la forma directa y sencilla en que 
está realizada la pelicula. 

Está. llevada de mano maestra la. secuencia en que Alio­
sha, acompañado de Shura, va a entregar a la mujer de 
un compafiero del frente el modesto regalo que éste le en­
via, y descubre que está conviviendo con otro hombre. El 
sentimiento de culpa. y vergüenza que suscita en la mujer 
la presencia de los jóvenes enamorad06 y la ira de Aliosha, 
es uno de los momentos más hermosos de esta pelicula, en 
la que abundan ciertamente los bellos momentos. Obra tris­
te, pero no amarga, LA BALADA DEL SOLDADO llega a 
la sensibilidad de todos porque su trama. y la humanidad 
de sus personajes no son de un lugar determinado, sino de 
cualquier parte. Entre los realizadores cinematográ.fioos unos 
buscan la expt:esividad por el movimiento de la cámara, la 
construcción de los encuadres, el montaje. Otros pueden 
conseguirlo también mediante la sencillez, con formas sim­
ples y sin artificio. Amoos son procedimientos eficaces, de 
acuerdo con las circunstancias. Para esta película Tcboukh­
rai ha elegid<> este último método, con resultado excelente. 

E N un extremo radicalmente opuesto al realismo poéti-
co del film ruso se halla el realismo estilo encuesta 

de la pelicula norteamericana THE SAVAGE EYE (El ojo 
cruen de Ben Maddow, Sidney Meyers y Joseph Strlck. 
Salvo por la adición de sonido y por el montaje, este film 
se podria relacionar con la técnica del «Cine-Ojo» preconi­
zada y puesta en práctica por Dzíga Vertov hace ya cerca 
de cuarenta. años. Alli se concedía a la cámara el papel de 
testigo de excepción de la realidad. Ahora han hecho lo mis­
mo esoos jóvenes norteamericanos pertenecientes a la nueva 
ola que en el Este de los Estados Unidos trata de imponer 
sus procedimientos artlsticos y económicos, en cposición a 
los clásicos de Hollywood. Las escasas pel!culas de jóvenes 
independientes que conozco pecan más bien de ingenuas y 
de bastante pretenciosas. Esto no le resta interés al grupo 
en general ni en particular a algunas de estas obras, co­
mo la que quiero comentar, que es una de las pocas que se 
ha abierto <:amino en Europa, aunque con muchas dificul­
tades, a través de la distribución comercial. 

La acción de esta pel!cula se desarrolla en Los Angeles, 
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pero creo que la Intención de Jos realizadores e; la 
de presentarnos varios aspectos de la sociedad ame­
r1can~ de cualqu!er gran ciudad de los Estados 
Unidos. Esta visión nos ofrece· aspect06 de una realidad ex­
cepcional, tan poco corrientes, que hacen pensar al espec­
tador en el esfuerzo de los realizadores por encontrar es­
tas situaciones y tipos, rebuscados a tal extremo, que más 
que una realidad cotidiana y fácilmente l'econocible parecen 
una ficción. Esto q.ue suena a paradoja es la consecuencia 
a Q.Ue se llega por el deseo, un tanto pueril. de querer epa­
tar a gentes ingenuas con ambientes y escenas extremadas. 
En su mayor parte la pelicula está. canstituida por planos 
realizados con la técnica del reportaje escamoteado a las 
reacciones de las gentes que llegan al aeropuerto de Los An· 
geles, con la protagonista (Bárbara Baxley), y a las que 
Juego vamos descubriendo en la ciudad. La ,pelicula carece 
de diálogo, Está cementada en primera persona por la voz 
«en off» de la protagonista. Otra voz de un pei'Sonaje que 
no conocemos, ni vemos, hacP. la réplica, con intención de 
ahondar en los sentimientos de la protagonista, pues es 
nada menes que la voz de su conciencia. O la deSü fantas­
ma o diosecillo, como se define a si misma en el film. Pero 
la verdad es que al final nos quedamos s1n conocer real­
mente por dentro a esta Judibh McGuire, joven recién di­
vorciada cuando llega a la capital californiana. 

A tra..-és de su «ojo crueh1 conccemos el documental de 
las dlstintas secuencias: las mujeres que asisten a una 
ceremonia pseudc-religiosa, de histerismo colectivo, para cu­
rarse pequefias dolencias mediante sugestión y rezos, acom· 
pafiedos de gest»s e invocaciones de oficiantes y pacientes, 
captados directamente por cámara y micrófono, sin duda 
ocultos. Estudio de reacciones del público -hombres y mu­
jeres- que asisten a oombates de lucha libre y el sadls· 
mo que en 106 espectadores se refleja. La presencia de ho· 
mosexua.Jes tra.vestidos y el espectáculo de un <<stríp-tea­
sell constituyen lo más saliente de este panorama de Les 
Angeles, como si Jas gentes que alli viven buscaran sólo sa­
ciar sus apetitos más elementales. Judilh, que trata de bus· 
car una justüicación a la vida que despierte en ella una 
nueva ilusión, se mueve por este ambiente entregándose, 
aún a pesar suyo, a un hombre grosero, para termitUlr en 
un grave accidente de automóvil -¿accidente o suicidio?-. 
No nos ahorran los realizadores tampoco las escenas de 
ambulancia y hospital con transfusiones de sangre que de­
vuelven la vida a la protagonista y, con la. vida, la reconcilia­
ción con sus semejantes. 

EL OJO CRUEL es un documento cuyas escenas han sido 
tomadas, en muchas .ocasiones, subrepticiament.e, y en otras 
han sido preparadas. Adolece, por tanto, de desigualdades 
fotográficas y de reali.zación evidentes. Al lado de escenas 
de excelente observación y de indudable interés, hay otras 
pueriles. No se consigue atraer el interés del espectador por 
la intimidad de Judith cuyo carácter, como hemos apun­
tado antes, queda oompletamente Ignorado. Su peripecia nos 
parece un pretexto superficial para establecer un nexo en­
tre las distintas secuencias y no el conttapunto dramático 
que, a juzgar por el litemturizado comentario, se ha pre­
tendido presentamos. Tampoco la sociedad en que se mu!!­
ve consigue interesarnos p:Jr la falta de madurez de los se­
res que la componen y por la ausencia de auténticos pro­
blemas, sobre todo en un mundo como el de hoy, pendien­
te de intereses más vitales que los pintados por Ben Mad­
dow, Sidney Meyet'S y Joseph Strick en este film, que quiere 
ser exponente de una nueva manera de «ver11 el lado real de 
la sociedad americana, como antldoto a la otra, «made ln 
Hollywood». Acaso por esto y por la ausencia de auténtico 
problema., en un film con pretendidos problemas, EL OJO 
CRUEL no cala en la emoción del espectador y nos deja lm­
pastbles ante ese mundo con el que no se puede uno sen­
tir solidario. 

J. LóPEZ CLBMBNTE 
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Francisco Martrn 

Crisis en la ·producción de 

CINE INFANTIL 

A 
L. ca lor c'el Festival de Venecia -que es. sin duda, el 
mas prestigioso de los festivales cinematográficos- se 
desarroilan otra serie de cfestivales menores» de no 

menos importancia dentro de cada una de las especialida­
des a que estan dedicados. Uno de ellos es, precisamente, el 
Festival Internacional del Film Infantil, que este año, ha al­
canzado su XIII edición. 

A través del mismo, se le puede tomar el pulso a la produc. 
ción mundial, ya que a Venecia suelen concurrir películas 
de todo el mundo. Este año han sido catorce los paises repre­
sentados por sus producciones, con un total de 60 films presen­
tados, de los ruales el Comité de Selección ;:¡revia ha acepta­
do 51. De entrnda habla cosas interesantes, como por ejem­
plo, la coproducción de Estados Unidos e Inglaterra Hand in 
hand. de Phllip Leacock, que explica la historia de la amis-

Pues bien: dicho jurado ha ex!)uesto el estado de la cues­
tión a la vista del material exhibido en Venecia. y que no 
puede menos que levantar la alarma ante la circunstancia de 
que el cine para niños se encuentra abocado a una crisis ma­
nifiesta. 

En primer lugar, se habla de que, en muchos casos, la ca­
lidad pedagóg1ca y sicológica de los films es elemental. a pesar 
de que los autores hayan tenido una buena intención de prin­
cipio. Es éste. desde luego. un as::-ecto importante en la pro­
ducción de películas infantiles y que no puede dejarse de la­
do en aras de una brillantez técnica o argumental. De ahl de­
riva un peliz;ro -apunta el J urado-. y es que estas pell­
culas están llenas de una irrealidad fundamental que lleva a 

l.1u llu~traclones corresponden a los siguientes fllms tlel Festival lnternoclonel del 

Film ln(a,o.ll. 

117-c¡ulerdat EL SIMIO ENCANT ... DO. japonés. 

tDcrechol EL LAPIZ PERDIDO. yugoslavo. ASKELADD Y SUS BUENI)S A YU· 

DANTI:S. noruego. ·THB MONSTER OF HIGHGArE PO:-.IDS· Inglés. 

tad entr(: un n iño católico y una niña judía; el último film del 
politacético y veterano Alberto Cavalcanti. The monster of 
Highgate Ponds que, protagonizado por el hijo del malogra­
do actor Leslie Howard, relata una historia de espionaje enla­
zada con un asunto infantil; los dibujos americanos anima­
dos de 1-iann!l y Barbera, dentro de un estilo opuesto al tradi­
cional de Walt Disney; The day, rodado orecisamente en Es­
paña pot Pe ter Finch; o los films checos de Zdenek Miler y 
Bretislaw Poj:u, dentro de la escuela de J iri Trnka, etc. 

Sin embar~o, el resultado ha sido poco menos que desalen­
tador, pues se ha notado una evidente baja en la calidad me­
dia de los films presentados y, por ende. en la producción mun­
dial. A ello ha debido referirse el Jurado ::1ternacional en 
una larga comunicación que precede al fallo y a la que va­
mos a referirnos seguidamente. Piénsese que en este J urado 
figuraban nombres tan conocidos como ilustres dentro del 
campo de la pedagogía. la sicología y el cine infantil; presidia 
Gilbert Cohen-Seat. creador de la cátedra de Filmologia de la 
Sorbona y figurabJn en él, entre otros. el profesor Flores 
D'Arcais. de h Escuela del Magisterio de la Universidad de 
Padua, y Mary Field, fundadora de la «Children's Film Foun­
dation» londinense. 

9 



un fácil optimismo sobre la vida y sus verdaderas dificulta­
des, y así unos lilms que podrían ser formativos caen en una 
fácil evusión que impide satisfacer plenamente los intereses 
reales del niño. 

Por otra parle - sigue la declaración- la mayoría de pe­
liculas narran únicamente historias de niños, cuando el inte­
rés del niño 110 es único y exclusivo para el mundo infantil, 
sino también para la vida de los adultos y, en consecuencia, 
para aquellos films que la representan. Es evidente que el ni­
ño viviendo en medio de los adultos, incorpora también a és­
to~ a su mundo y a su vi~ión de las cosas, que dichos films le 
escamotean, p:-esentándole un mundo habitado sólo .Por niños. 

Finalmente, se observa como la producción actual no se 
preocupa de la observación directa de la vida, en su multipli­
cidad de temns y sugestiones, sino que, por el contrario, se re~ 
piten unos mismos temas de los cuales, para mayor mal, ni 
siquiera se desarrollan todas las posibilidades que encierran. 
A esto cabe nñadir también que a menudo se cae en recur­
sos expresivos fáciles. con una técnica imJ:)rovisada y a través 
de una comicidad ingenua y primitiva. 

Hasta aquí la declaración del Jurado, que pone de mani­
fiesto, con alarmante lucidez, el estado actual de la produc­
ción infantil mundial, situación que le ha llevado a dejar de­
siertos algun·•s de los l)remios a otorgar. 

Sin embar~·J, a pesar de esta crisis, ha habido algunos films 
de verdadero interés, como el volaco Swiadectwo Urodzenia, 
de Stanislaw Rozewicz, que ha obtenido el Gran Premio al me­
jor film en sentido absoluto. Se trata de un film en tres epi­
sodios, ambientados en la guerra, en los que se resalta la so­
ledad y la generosidad de unos adolescentes. El J urado hizo 
notar que quizá los dos primeros episodios del film fuesen ex­
cesivamente cramálicos, con el peligro de rebasar los límites 
del género, pero que, sin embargo, el tercer episodio es de 
una calidad humana y cinematográfica extraordinaria. 

Precisamente sobre el problema del cine infantil como eva­
sión o como presencia de la realidad, se habló en una mesa 
redonda, en la cual Cesare Zavattini sostuvo la tesis de que en 
un cine evasivo por sistema puede encerrarse una sugestión 
peligrosa que es sinónimo de una ineducación de los senti­
mientos, idea que hemos visto implícitamente apoyada en la 
declaración del Jurado ya comentada. 

Los premios estaban repartidos en tres categorías distin­
tas, según fueran para niños, r>ara muchachos o para adoles­
centes, cuyos primeros premios han correspondido, respecti­
vamente, a Hungría, Yugoeslavia y Polonia. 

El J urado, en fin, aboga porque el Festival de Venecia 
pueda tomar las iniciativas necesarias para afrontar el pro­
blema del cine infantil en su verdadera dimensión y sugiere 
que, para el año próximo, se acepten en la Mostra films de pro­
ducción normal que puedan considerarse interesantes oara los 
jóvenes. 

Esperemos que para entonces la producción mundial haya 
subido de nivel y pueda resolver esta crisis tan agudamen­
te olanteada. 

FRAl'ICISCO MARTÍN 

"La Biblioteca del Cinema 
D e lmiro de Caralt" 

A g r a d e cerá toda c lase 
d e ofertas y don aciones 

Dirig irse por escr ito a : 

E scu e las Pfas, 1 03 
BARCELONA (17) 
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L'ART DU CINE.) tA, por Pierre Lherminier. Edt. Seghers. 
Pa rís, 1960. 630 págs. 

Err sus sesenta años largos de existencia, el cine ha 
dado tan~o que decir y escribir, que hoy en día el cúmulo 
de teorías, ensayos e ideas vertidas acerca de él consti­
tuye un verdadero y frondoso bosque. De aquí que cada 
vez sean más necesarias las seleccionadas revisiones de 
esos -escritos: la antología de textos cinematográficos va 
ganando posiciones por su labor de selección y revisión. 
La última de ellas que nos llega a las manos la ha reali­
zado el francés Pierre Lherminier en un afán de dar una 
visión lo más completa posible del séptimo arte a través 
de sus textos más destacados. Hasta ahora , las antologías 
más conocidas (Lapierre, L'Herbier, Aristarco, Chiarini) 
tendían más b:E:n a una orien tación casi monográfica -ya 
.fuera en el aspecto histórico, estético o social- de los tra· 
bajos recopilados. Pc.ro Lherminier ha quer ido ir más lejos, 
abarcando el máximo posible, y para conseguirlo ha agru­
pado con muy buen tino los trabajos por temas monográ­
ficos por separado, a fin de dotar al conjunto de una coor­
dinación que de faltarle lo hubiera hecho caótico. 

El libro se divide en dos partes. La primera, «De la 
técnica al csti!on, abarca los siguientes capítulos: «Cine 
puro e impuro», <<Puesta en escena y dramaturgia», «Mon­
taje, planificación, profundidad de campo», «<magen y soni­
do». La segunda, bajo el título, <<De la inspiración a la ex­
presión», agrupa los siguientes: «Lo imaginario y lo real», 
«<ntenciones, temas, personajes», «Técnica y metafísica», 
«AI'le del film y comercio de los hombres». La tarea era 
difícil y en esta dificultad ha tropezado precisamente el 
recopilador que, a pesar de su buena intención e impar­
cialidad, ha hecho en ciertos momentos una labor demasiado 
prolija y poco seleccionada. 

Entiéndase esto como un reparo leve al conjunto de la 
obra, pues por sus dimensiones e intención era en lo menos 
en que se podía caer. Por lo demás, constituye una reco­
pilación de inmejorable servicio al estudioso, que podrá 
evitarse -el peregrinar por entre libros que no siempre le 
darán la información que busque. 

COMEDIAS Y COMENTARIOS, por René Clair . «Libros 
tlc Cine Rialpn. Madrid, 1961. 495 págs. 

La conocida colección española de libros de cine que la 
casa Rialp inició hace unos tres o cuatro años, ha crecido 
desde entonces. Al filo de su vigésimoquinto volumen pu­
blica ahora Comedias y comentarios, iniciando con éste una 
nueva serie que, alternando con la normal, ha de permitir 
la publicación de obras de mayor volumen que sobrepasan 
las dimensiones de aquélla. 

Este primer volumen de !a nueva serie recoge los c:nco 
guiones literarios de las últimas cintas de Claír, el cineasta 
académico: «El silencio es oro11 «La belleza del dia.blon, 
ccMujeres soiiadasn, "Las maniob1as del amorn y "Puerta 
de las lilasn. René Clair, tan buen crítico como escritor, 
comenta cada una de estas obras en unos sabrosos comen­
tarios que, a manera de prólogo y epilogo de cada guión, 
fijan sus intenc:ones y su pensamiento. Desde luego, para 
gustar el libro hay que ser partidario de c:air, pero como 
se nos antoja que Clair cuenta con muchos partidarios, 
creemos que el libro ha de tener muchos lectores. Si más 
no, para recordar estas maravillosas películas. la mayorfa 
de las cuales han desaparecido para siempre de nuestras 
pantallas debido a las drásticas imposiciones comerciales 
del mundo del cine, y que ahora la prosa intencionada de 
Clair hace revivir en nuestra memoria. 

Una atinada selección gráfica y un extenso prólo~o de 
J uan Ripoll sobre el estilo de René Clair completa tan 
interesante volumen. 
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EL CINE AYUDA A LA CIENCIA 

El cine no sólo sirve para divertir. 
Dejando aparte el capitulo dP los va­
lores artistlcos, Uene también gran 
ínteré:; en la vida científica. Así !o 
demuestra fehacientemente el opúscu­
lo publicado por el emínente oftal­
mólogo doctor Hermenegíldo Arruga 
y que con el título de EJ cinemat6· 
grajo en cirugla ocular figura en la 
Biblioteca con el número 2682 de re­
gistro. Cabe decir que se trata de una 
conferencia dada por el autor en 1941. 
lo cual significa que en los veinte 
años transcurridos la técnica ha evo­
lucionado mucho y hoy se hacen 
grandes cosas en este dominio. 

Por esta razón, el texto del doctor 
Arruga tiene hoy un gran valor do­
cumental, pues en él se explican to­
dos los pormenores para la instala­
ción de la cámara, luces. lámparas y 
objetivos, además de indicarse el ti­
po de pellcula a utilizar y la técnica 
adecuada. Véase la instalación usada 
por el autor en aquel tiempo. 

1 MUSICA, MAESTRO 1 
Es bien sabido que, en el ci· 

ne mudo, las proyeccionPs pú­
blicas eran amenizadas por un 
pianista que las acompañaba 
musicalmente. Ahora bien. pa­
rece evidente que seria algo di· 
fiel! acertar en cada momento 
dado con una mús.ca apropia­
da que correspondiera a la ac­
ción desarrollada en la pa!'lta­
lla; no se podría concebir. por 

El DIFICIL ARTE DEL DIBUJO 
ANIMADO 

Hablar de dibujo animado es decir 
un nombre: Walt Ol.sney. Y, de en­
tre todos los Jjbros de la .Biblioteca 
que hablan de tan sugestlvo tema. 
cabe destacar uno debido precisamen­
te al «mago de Burbank»; se llama 
The art oj antmat1on (núm. 3198) y 
está. todo él dedicado a la obra de 
Disney, comentada y exp:icada por 
él mismo. 

Disney no deja nada por comentar. 
desde la historia y características del 
género hasta todos los pormenores 
de su complicada técnica, sea el so· 
nido, la música o la animación. Es­
pecialmente interesante es na cc•piosa 
documentación gráfica la mayoría 
de ella a todo color. Aquí reproduci­
mos de modo especial una especie de 

ejemplo, una persecución vio­
lenta en las praderas del oeste 
acompañada de una meliilua 
música de vals. Esto tan sen· 
cilio, es de suponer que sería 
un g1 a ve problema para el PO· 
bre pianista que, a fuerza de 
improvisar, debía acabar pron­
to su repertorio. 

Para paliar esto, fué tan lu· 
minosa e o m o curiosísima la 
idea que en 1924 tuvo el maes­
tro Erno Rapé que, con ayuda 
del editor americano G. Schit­
mer, editó un voluminoso tomo 
denominado M o t t o n Picture 
Moods, <núm. de registro 3131) 
en el cual se reproducían cer­
ca de 300 partituras distintas 
capaces de ilustrar 52 temas. a 
cual más variado. As1 el planis· 
ta estaba salvado: ¿qué había 
una escena de amor?, pues a 
buscar la música adecuada. y 
así con todas las demás. Para 
facilitar la búsqueda -que se 
comprende debería ser rápi­
da - en cada página venía re· 
producido en su margen lat.eral 
exterior, y con gruesos caracte­
res, el índice de los 52 tem~s 
aludidos, entre los cuales se 
cuentan los siguientes: batalla, 
!Jájaros, niñQS, marchas, fune­
ral, grotesco, horror. impacien· 
cia, monotonía, misterio, orgía, 
oriental. pasión, pureza. w~s· 
tern, etc. 

Las partituras son conocida:; 
y es frecuente encontrar nom­
bres como los de Beet.hoV'en, 
Strauss, G r le g, Tchaikowskl, 

LA MAS PEQUEÑA HISTORIA DEL 
CINE 
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AUDRO 
HEPBURN 

Una de las más pequefias hlstorius 
del cine que se conocen la constituye 
el librito holand.és 60 Jaar Film (nú­
mero 1968) . Claro que es también de 
las más incompletas. Pero es que for­
ma parte de una colección asi de pe­
queñita denominada <<Arti» y dedica­
da a la divulgación enciclopédica de 
los más diversos temas. Con una in· 
traducción escrita en cuatro idiomas 
(holandés, francés, inglés y alemán) 
presenta en cada una de sus pági­
nas a un actor o actriz. con dos fot<>­
grafías y los siguientes datos: lugar 
y fecha de nacimiento, !fecha de la 
muerte, su nombre verdadero. su es­
pecialidad y principales films inter­
pretados. Las fichas de actores están 
compaginadas por orden cronológico, 
comienzan por Henry Porten y termi­
nan por Rosemary Clooney. Es ésta 
una historia de urgencia, pequeña, 
pero tan útil como simpática. Vean, 
sino, el ejemplo que reproducimos. 

Hii.endel, Mendelssohn, etc. en­
tre ellas. Para tranquilidad de 
tos puristas, podemos afirmar. 
empero, que ninguno de esto::~ 
nombres aparece ilustl'ando el 
capítulo del <<Westerru>. 

guión técnico hecho sobre uno de los virolentos de la cámara para la res­
dibujos y que indica los distinto• mo- Hzac1ón de una escena. 
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r&NNY 
nueva versión americana de 

JOSHUA LOGAN 

según la famosa 

trilogía de 

MARCEL PAGNO L 

A Maree! Pagnol, autor dramático francés, académico, 
director y productor cinematográfico. se debe la famosa tri­
logia marsellesa - cMarius», d'anny. y cCésar» - . que el 
gran realizador norteamericano, Joshua Logan (cPicnic», 
cBus-Stop11 y cSayonara»), ha condensado para hacer d'anny», 
un film de acentos tiernos, graciosos y dramáticos, cuyos 
personajes por haber sido arrancados de la vida misma, son 
tan verdaderos como el mar que ven todos los días y el sol 
que dora cuanto les rodea. Su acción transcurre en Marsella, 
a orillas del Viejo Puerto, cuyo clima caluroso, alegra y hace 
más locuaces a las gentes. Los más animosos o valientes de 
sus ciudadanos hacen la siesta; los otros, sentados ante un 
«paslis», hablan de todo y de nada, bromean sobre todo. 
En el Caté de la Marina es donde se reúnen a diario las cuatro 
figuras más notables de las Bocas del Ródano: César, el 
propietario del café, Panisse, M. Brun y Escartefigue. Ellos 
rehacen el mundo fácilmente, un mundo que bien mirado no 
tiene más capital que Marsella y su Canabiere. 

12 

Fanny, la hija de Honorine, vende mariscos y salmonetes. 
Panisse, ayuda a menudo a la pequeña pescadera. Está ena­
morado de ella y Fanny lo sabe. Pero ésta siente por Panisse 
- Honoré para sus íntimos-. mucha afección y respeto de­
bido a su edad ya madura. Fanny no piensa más que en 
Marius, el hijo de César, un muchacho delgado, moreno y 
soñador, que a dos pasos de su tabla, enjuaga los vasos y 
ayuda a su padre E:n el Café de la Marina. La mirada de 
Marius también S<' dirige a menudo hacia el puesto vecino 
de Honorine, cuya hija es muy bonita y le gusta. 

Aunque Fanny y Marius se ven con frecuencia, pues suelen 
retozar y divertirse por las orillas del mar, y se quieren en 
el fondo. Marius quiere partir, no importa dónde, pues sueña 
con horizontes nuevos, arde en deseos de evadi:-se de la vida 
de todos los d ias. Y al fin se va, se embarca y marcha mar 
adentro, a pesar de que Fanny se ha entregado a él, creyendo 
así retenerlo siempre a su lado. 

Las estrellas del film de Joshua Logan son internaciono­
les. Tres francesas: Maurice Chevalier <Panisse), Charles Bo­
yer (César), Leslie Ca ron (FannyJ; un alemán: Horst Bucn­
holz (Marius); un italiano: Bacca:oni (E!cartefigue). y un 
inglés: Lionel Jef!ries <M. Brun). Todas las buenas palabras 
del autor de las tres obras que fueron creadas po~ Raimu, 
Pierre Fresnay, Orane Demazis - p:·:mera mujer de Maree! 
Pagnol-, Charpin, Du~ac, Alida Rouffe, han s ido cons<!rva­
das. Lo que Joshua Logan no ha pod:do conservar. no obs­
tante sentir:o mucho, es la célebre frase de Cambronne, lan­
zada por Panisse cuando la famosa partida de cartas. s_ le 
ha hecho imposible hallar su equivalente en ing:és, aunque 
no tiene más que cinco letras. 

Maree! Pagnol -ha d icho su tocayo y tamb'én g:-an d:-a­
maturgo Maree! Achard -, es el poeta de Marsel:a. Mucho 
más que Marius, que Cigalón, que Panisse y hasta César. 
Pero s:n duda, porque es la encarnac:ón misma de Marsel!a, 
es igua~mente marsellés. No hay duda que Pagnol ha nacido 
en el «Midi» para poder conocer rea'mente el carácter y los 
sentimientos de los personajes que con tanta humanidad y 
scnc:llez aparecen en sus obras. Es un mae~tro del diá:ogo, 
de espíritu sutil y fuertemente observador. Aunque tiene una 

Leslle CnrQn, Mnurlcc ChevaiiN y Chnrles Royer. 

\ 
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perfecta conciencia de su valor, permanece siendo muy simple 
y tiene horror a los cumplimientos. La gloria y la fortuna no 
le han cambiado. 

El estreno de uMariusn en el teatro de París -poco des­
pués del triunfo de «Topaze» -, constituyó una gran revela­
ción y un triunfo formidable. De la noche a la mañana, 
Pagnol se convirtió en un autor conocido y reputado. «Como 
para obedecer a la lógica implacable de las grandes obras 
-escribió más tarde Achard - . habiendo muerto primero 
Panisse, el tierno y exquisito Cbarpin, imita a su personaje. 
Dullac murió a su vez. Y Raimu. De suerte que la partida 
de cartas continúa entre fantasmas.» Con las famosas répli­
cas -podía haber añadido- las injurias de César a Escar­
tefigue y el «Te quiero mucho, papá», sin olvidar la célebre 
frase de Cambronne, lanzada por Panisse. 

Ale>tQnder Korda -que aun no había removido los ci­
mientos del c:ne inglés, para inculcarle nueva savia con «La 
vida privada de Enrique VIII»-, rodó la primera versión 
cinematográfica de «Marius» (1931), supervisada por su au­
tor, que provocó después de su estreno un vasto movimiento 
de interés en la prensa al advertir que podía hacerse alguna 
cosa buena, artistica y bella con el cine parlante. Como deta­
lle curioso, cabe señalar que el mismo día que el film se 
estrenaba en Parls, sus principales intérpretes -excepto 
Raimu por haberse querellado con su gran amigo y empre­
sario Volterra -, creaban «Fanny» en el mismo teatro en 
que había t riunfado «Marius». Harry Baur fué quien reem­
plazó a Raimu, con talento por cierto; pero sin conseguir 
hacer olvidar el personaje compuesto por el magnífico actor 
meridional, con tanta humanidad, tanta gracia y patetismo 
verdaderos, que parecía haber conocido a César, que lo habla 
tenido a su lado y charlado a menudo con éL 

En 1932, el propio Marcel Pagnol rueda <<Fanny», con la 
ayuda del joven Marc Allégret, que todavía no es el gran 
realizador de «El lago de las damas» -según la obra de Vicki 
Baum, con diálogos de Colette-, consiguiendo un éxito aun 
mayor que el de «Marius». Sus intérpretes son los mismos de 
siempre, sin olvidar a Raimu, que en compañia del autor se 
trasladan a Marsella para filmar los exteriores, dentro de 
una atmósfera de franca cordialidad y simpatía. El nuevo 

Lo famosa patldo do corlos . 
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film de Pagnol sirve también para que se reconcilien Voltcrra 
y Ralmu, después de un abrazo y los elogios del primero: 
«¡Eres un César soberbio, Jules»! «Fanny>> que no es del cine, 
que no tii!ne ninguna relación con la técnica cinematográfica, 
que en cierto modo es del teatro filmado, aunque en decora­
dos naturales -«en conserva», diríase después al enjuiciar 
otras obras del mismo autor -, consigue en Francia un éxlto 
estrepitoso. El fi!m es interpretado magistralmente, sobre todo 
por la dulce y emocionante Orane Demazis, por el d ivertido 
Fernandel. que por primera vez da muestras de sensibilidad 
en una escena emocionante. En cuanto a Raimu, que es 
siempre César, aunque un César ya envejecido, resulta ma­
gistral. 

Las obras teatrales y los films de Marcel Pagnol, tienen 
un éxito que desborda las fronteras. En Alemania, Suecia, 
Noruega, España, Japón, Estados Unidos y ciertos poblados 
del Africa Central, han sido aplaudidos, sobre todo «Marius». 
También en Nueva York lo han sido «Topaze>>, uFanny» y 
<<El pan y el perdón)) (La femme du boulanger), cuya versión 
cinematográfica estuvo proyectándose en exclusiva setenta 
y dos semanas. De «Marius» y ccFanny>> se han dado más de 
un millón de representaciones, habiendo ganado su autor 
con esta última obra más de cuatrocientos millones de antl­
guos trancos. Las dos han conocido también diversas adapta­
ciones fílmicas, realizadas en Alemania, Suecia, Méjico y 
Estados Unidos, que interpretaron Emil Jannings, Wallace 
Beery, Joan Crawford, Pedro Armendáriz, Dolores del Rlo ... 

Por último, Joshua Legan, después de haber montado 
cFanny» en Broadway, con éxito rotundo, decide llevar a la 
pantalla la misma obra, según la famosa trilogía marsellesa. 
Va a París, se entrevista con Marcel Pagnol y obtiene los 
tierechos de «Marius», «Fanny» y «César>> fundiendo las tres 
obras en una sola y gran película para la Warner Bros, en 
que los marselleses se expresan en la lengua del Uo Sam; 
pero sin perder nada de su humanidad, de su humor y pate­
tismo. Aunque el final difiere algo de la obra original, su 
interés se mantiene siempre vivo, su desarrollo no pierde emo­
ción y las imágenes son bellas. Leslie Caron, la nueva y más 
joven de las Fanny. y la que ha cobrado también más dinero 
-trescientos cincuenta mil antiguos francos-, al parecer 
nada tiene que envidiar a las que la precedieron, así como 
Horst Buchholz, el más joven asir!),ismo de los Marius. For­
man una pareja ideal que hará conmover y emocionar al 
público, debido al arte, a la sinceridad y dramatismo que 
ponen en esta nueva versión cinematográfica de uFanny», 
que Joshua Logan ha filmado en Marsella para la Warner 
Bros. 

MANUEL P. DE SOMACARRERA 

1Fotoa Warner Broal 
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-CINOR 
mm re 

Del gran angular de 8 mm. al tele-
objetivo de 40 mm. 

Abertura relativa de d iafragma de1:1'9 

Sistema de enfoque telemétrico. 

Calidad insuperable de la imagen en 
todas las focales. 

Todos los efectos de traslación (tra­
velling). 

Con un Zoom "PAN CINOR 40", las 
cámaras de bolsillo son las más 
seguras, las más completas y las 
que mejor se adaptan a todas las 
necesidades de toma de vistas. 

DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO 
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A PUNTES SOBRE 

lengua¡e Cinematográfico 

IX. EL COLOR 

L OS problemas que plantea el uso del color en el cine 
son muchos y no todos están lo suficientemente resuel­

tos como para ofrecer un valor universal. A pesar de que 
lústóricamente el cine en color sea casi tan viejo como el 
cine en blanco y negro, puepe decirse que todavía está en 
su vía experimental. Por eno, aquí, nos limitaremos a expo­
ner unos principios generales, de acuerdo a la estructura 
sumaria de estos apuntes. 

En primer lugar, es preciso conocer los dos procedimien­
tos usados en el cine en color; el de la síntesis aditiva y la 
sustractiva. 

Por el primero (fig. 1), la superposición luminosa de los 
tres colores fundamentales produce el blanco, mientras que 
por el segundo (fig. 2) lo que se superponen son, no luz, 
sino pigmentos que se van restando del negro. Práctica­
mente, la diferencia entre ambos sistemas puede estable­
ce.rse de acuerdo al siguiente cuadro: 

SISTEMA COLORES PILTROS RESULTADO 

Rojo } Color reside en lo Síntesis aditivo Rojo ~e Blanco pantalla 

Verde 

Slntesis sustractivo Azul 
Azul-verde } 
Violeta Negro 
Amarillo 

Color reside en la 
película 

Hoy en día, resulta más práctico y más asequible usar 
el método de la síntesis sustractiva, al que pertenecen la 
mayoría de los diversos sistemas en lx>ga. 

Podemos anunciar tres principios generales que hay que 
tener en cuenta al hacer cine en color, de los cuales se des­
prenden otras tantas consecuencias que no hay que perder 
de vista, a saber: 

1. En el cine, el color se nos da por transparencia, mien­
tras que en la vida real se nos da por r efracción. CONSE­
CUENCIA: la calidad de color no es la misma y, por lo 

tanto, hay que pensar en un color propio, «cinematográficoll, 
que no tiene nada que ver con el «real». 

2. El color es proyectado en una sala oscura y dentro 
del marco limitado del encuadre. CONSECUENCIA: un color 
«objetivamente)) real, no nos parecerá que lo sea, porque 
las circunstancias de la visión no son las mismas que en el 
mundo real (luz natural y campo de visión amplio); a ma­
yor abundamiento, hay que tener presente que en el mundo 
real los colores nos llegan tal como los vemos más que tal 
cual son. 

3. La sensibilidad del color depende de la naturaleza 
química de la película, y no de la voluntad del operador. 

Tam bién a los cineístas profesionales atrae la belleza del 

A 68 km. de Barcelona 

Festivos, Misa a las 12,30 

1/otr¿f 

SAN BERNAT 
MONTSENY 

Teléfono 8 

Mary Santpere y el operador 
Federico Lorraya en una loto 
de rodaje de OETI!CTIVE 
CON PALDAS. 
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CONSECUENCIA: en cada fllm habrá que poder escoger 
aquel sistema de color que más se ajuste ~n su rendimiento 
a los efectos que se quieran lograr. 

En el campo de la práctica, supuesta ya la observancia 
de estos tres principios. podemos retener estos otros: 

l. Un color determinado tiene valor sólo en función del 
que se le yuxtapone. Esto hay que tenerlo en cuenta no 
sólo dentro de un mismo encuadre, sino en la sucesión de 
los mismos. es decir, en el montaje. 

2. Sicológicamente, la visión de un color «pide» la pre­
sencia de su complementario. Tenerlo presente para la efi 
cacia dramática y la armonía sicológica. 

3. La yuxtaposiQión de colores complementarios crea 
una mayor intensidad y un mayor contraste; por el con­
trario, la presencia de colores de una misma gama, atenúa 
la intensidad. Tenerlo presente según el efecto que se quiera 
conseguir. 

Y ya enunciados estos principios Iundamentales teóricos 
y prácticos, podemos pasar a examinar eV1lso ~xpresivo que 
puede hacerse del color en el cine. Por lo mismo que decía­
mos en la lección anterior sobre el sonido, tampoco al colo1· 
bay que consid-erarle como un elemento superpuesto al film, 
sino que hay que pensar en una integración absoluta del 
mismo, de modo que forme parte indisoluble de su propia 
esencia. No hay que limitarse a hacer un cine <<coloreado>> 
-es decir, una película que tenga colores por encima­
sino un verdadero «Cine en colo~». en el que la presencia 
de éste tenga una justificación dramática y expresiva. 

El camino hacia este verdadero alenguaje» del color, en 
el que el color tenga un valor por sí mismo, es arduo y 
dificil de recorrer. Hasta el momento pueden señalarse tres 
etapas bien definidas que, en sentido ascendente, van acer­
cándose a este concepto último, y que para una mayor com­
prensión, ilustraremos con ejemplos de films: 

COLOR LOCAL.-Se da en aquellos films que se limi­
tan a ofrecer el color concreto de cada objeto por sí mismo, 
sin establecer una relación expresiva entre ellos. La mayoría 
de las películas en color caen, desgraciadamente, dentro de 
este apartado, pero especialmente las realizadas en Techni­
color de diez años para atrás. (Guerreras rojas de la Policía 
Montada, fiestas fastuosas, prados verdes y floridos ... , bajo 
el asesoramiento de la señora Natalia Kalmus, esposa del 
inventor del sistema.> 

COLOR AMBIENTAL. -< Lo ofrecen aquellas películas 
que tratan de crear una armonía de color en función del 
tema que se desarrolla. El hombre tranquilo (John Ford) 
ofrece unos colores fuertes. rotundos, de acuerdo con la ma­
nera de ser franca, espontánea, ruda, de sus personajes. Las 
maniobras del amor (René Clair) tiene unos colores suaves, 
pálidos, tal como exige la historia romántica e intrascen­
dente que se nos cuenta. Picnic (Joshua Logan) está tratada 
con unos tonos cálidos, sensuales, que reflejan el pegajoso 
clima de su historia. l\1oulln Rouge tiene - en las secuencias 

del cabaret- un color casi palpable, denso, espeso, que 
sugiere el ambiente del local. Can Can (Walter Lang) ofrece 
abundantes ejemplos de ambientación monocorde según el 
tono de la escena que se represente (azul, en las de amor, 
etcétera). 

COLOR EXPRESIVO. - Se encuentra en aquellas pe­
lículas en las que, de por sí, el color determina el uclima» 
de la escena o tiene un valor expresivo propio. El río (Jean 
Renoir) ofrece la placidez o la viveza del temperamento de 
las dos muchachas rivales por medio del color de sus ves­
tidos (azules o rojos). l\Ioby Dick (John Huston) crea el 
misterio y el clima de la historia a través de su color es­
pectral. :i\Ii desconfiada esposa (Vincente Minnelli) nos indi­
ca, por medio del color rojo en que ve el mundo su prota­
gonista, las consecuencias de la orgía de la noche anterior. 
Los colores rutílantes de P ero ¿quién mató a Harr·y? (Al­
!red Hitchcock) nos preparan para el fino juego de humor 
que desarrolla el film. En fin, los co:ores fríos, metálicos, 
de 1\11 tío (Jacques TatO traducen plásticamente la rigidez 
y la frialdad de la familia moderna que retrata la película 

Pero todavía hay que ir más allá, a fin de que el color 
tenga un valor propio. y sea de por sí tan expresivo como 
han llegado a ser ya la imagen. el montaje o el sonido. 

CUESTIONARIO 

-citar tres ejemplos de buen uso del color en otras 
tantas películas, y explicar su porqué. 

-Explicar qué tratamiento en color se daría a una 
escena concreta de alguna película reciente en blanco y 
negro. 

-Explicar, en un cuadro sinóptico, las düerencias 
posibles entre color natural y co!or cinematográfico. 

Los s uscriptores pueden enviar por correo a esta 
Redacción los ejercicios precedentes . Igual pueden 
hacer los no suscriptores acompañando cartlficado 
que les acredite como socios de un Clneclub, entidad 
cultural o alumnos de un centro de enseñanza sus­
critos a OTRO CINE, o como lectores de una Biblioteca 
Pública también suscrita. Al finalizar las lecciones 
se adjudicarán premios. Los ejercicios se I rán de­
volviendo por correo corregidos, no haciéndose 
públicas las soluciones en la revista hasta termina-

do el cursillo. 

En el próximo número 

publica remos la ULTIMA LECCION 

de este interesa nte cursillo sobre lenguaje 

c:inematogrófic:o 

HUMOR EXTRANJERO IDa Porls • MotchJ 
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Un triunfo del 8 mm. 

«LA VIE CONTINUE» 
de A. U rech (Suiza) 

E STE film suizo obtuvo el máximo triunfo entre 
los de su formato en la competición internacional 
que se celebra anualmente en Francia para los 
films de 8 mm. Ya el año anterior (19601 en la 
UNICA había sido clasificado en tercer lugar en­
tre los Documentales. Y aún el Delegado es­
pañol, Delmiro de Caralt, escribía en estas mis­
mas páginas de OTRO CINe: cEl mejor docu­
mental, para mi gusto, es el estupendo cLa 
Vie continue• ... Poético y delicado en sus 
imágenes y en su contenido, es uno de los 
films de naturaleza de mayor personalidad• 
(n.0 46, enero/febrero 1961 ). 

Nos complace dedicar hoy especial aten­
ción a esta pequeña obra maestra reproducien­
do una traducción parcial del texto publicado 
en •Clné Caméra Hui!• y firmado por el propio 
A. Urech 

M¡ residencia en las cercanías del Lago Neuchatel <Suiza), 
data del año 1957. Sin ninguna idea de concurso. em­

pecé aquel año el rodaje de un film sobre los cisnes, inti­
tulado «Nuestros amigos,l, con una excelente pero simple 
cámara de 8 mm. Impresionado por el resultado de las imá­
genes obtenidas, destinadas únicamente a mi familia, decid! 

en el año 1958 profundizar más en este tema al objeto de 
descubrir su esencia misma y, de ser posible, concretar el 
espíritu innato de ayuda que tienen todos los animales, lle­
vándolo a la pantalla. 
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Indicaciones generales. - Rodé un total de 400 metros. 
Hice más de 200 empalmes. El film está sonorizado utili­
zando efectos y sonidos naturales, sin ninguna música y sin 
otros efectos sonoros. Pista magnética de 0'8 mm. de anchu­
ra, adherida al lado de las perforaciones. Fueron utilizados 
cuatro kilómetros de banda magnética para el registro de 
los soni.dos naturales. La toma de vistas y de sonido, as! 
como el montaje, ha sido fruto de mi labor personal. Más de 
1.200 horas por espacio de tres años. A veces más de 50 
horas de trabajo por un minuto de proyección ... ¿Valía la 
pena? 

P remios. - Medalla de Oro en el Concurso Nacional Sui­
zo. en Coire, año 1960, así como el premio al mejor docu­
mental y un premio especial para el mejor film de animales. 
Tercer lugar entre veinte documentales de dieciocho países 
y el mejor film suizo del Concurso de la UNlCA, en Evian, 
año 1960. Primer Premio en Documentales y Gran Premio 
cCOUCOU D'OR» en las Jornadas Internacionales del Film 
de 8 mm., año 1961. 

Síntesis del film. - Ale¡;das y tristezas, suerte y desgra­
cia de una pareja de cisnes que viven en una playa del 
Lago Neuchatel. Para ellos, el aparejarse significa fidelidad 
y armonía hasta la muerte. Después de algún tiempo, esta 
pareja nos visita casi diariamente y principalmente en in­
v:erno, época en que la comida es muy escasa. 

Una mañana, después de una semana de ausencia, el 
cisne macho comparece solo. A fines de febrero, encontrán­
dome de pesca, quedé extrañado, sorprendido, al verle volar 
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en dirección a mi barca, detenerse en el agua y nadar a mi 
alrededor, al objeto de hácerme comprender su angustia. 
Lo insólito en cinema toma forma, súbitamente, en algo iné­
dito y que me incita a abandonar mis anteriores proyectos 
y seguirle. Forzando la marcha, el cisne avavza, retrocede, 
se coloca frente a mi barca para conducirme, un kilómetro 
más lejos, ante una escena altamente emotiva: su compañera, 
hambrienta, está empollando. 

Durante el mes de marzo el cisne macho viene solo a 
visitarme, y le proporciono comida para su compañera que, 
en esta época del año a causa del intenso frío, no se atreve 
a abandonar su nido. 

Abril, ¡la primavera ... ! Cuando las demás aves acuáticas 
preparan sus nidos, los cisnes esperan la pronta aparición 
del fruto de sus amores. 

Apenas han transcurrido veinticuatro horas de su naci­
miento y ya los pequeñuelos se bañan alegremente. Al atar­
decer se recogen bajo el tibio plumaje de la madre. Cuatro 
d ías más tarde, otra prueba de la naturaleza pródiga: na­
dando más de un kilómetro vienen a mi casa a t'endir su 
primera visita. Después, cada uno hace el aprendizaje de la 
v ida buscando su pr·opia comida, baj o la tierna guía de la 
madre ... y el ojo vigilante del padre. 

Las semanas .felices pasan... y viene el d rama. El peor 
enemigo del cisne es el cisne. Jornada terrible. La atmós­
fera está pesada, el aire gruñe amenazador, los pequeños 
están inquietos, los mayores vigilan atentamente acechando 
el peligro. Muy cerca del lugar, otro cisne macho, envidian­
do la suerte de su rival, se decide por lo peor... Los espesos 
nubarrones revientan maléficos y, como un relámpago, se 
desata la cólera furiosamente. En la feroz lucha, la hembra 
al querer prestar ayuda a su compañero, recibe una pro­
funda herida y ello significa el principio de una larga agonía. 

Todo el amor materno se vuelca intensa y febrilmente 
para proporcionar a los pequeños aquellos cuidados que 
pronto les faltarán. Para el verano, la herida empeora y, a 
finales de noviembre, la gangrena hace perder toda esperan­
za de salvación (en esta época del año la sangre de los 
cisnes no coagula). Seria preferible la muerte, pero los 
pequeños tienen aún necesidad de la madre... hasta el 
momento que ella cree oportuno retirarse lejos en espera 
de la muerte. 

El invierno es cruel para la pequeña familia, privada del 
afecto maternal, y para el cisne macho sin su compañera. 
P-esa la soledad sobre él, su carácter se torna agrio y los 
pequefios. que ya han conseguido su independencia, se alejan 
de él: primero uno ... luego todos. 

Con la vuelta de la primavera, -el recuerdo de los buenos 
tiempos pasados se precisa más y más. Pero el milagro de 
la naturaleza borra aquellas imágenes y, majestuoso, el cisne 
macho busca nuevos amores que encuentra muy pronto en 
el puerto. La danza nupcial, verdadero ballet coreográfico, 
pone fin a este episodio extraordinario de sinceridad y con­
tinuidad. 
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Con· el equipo sonoro de 8 mm. 

«FAIRCHILD CINEPHONIC» 

Un producto de ALLEN D. D UMONT 

Oi"isions of 

FAIRCHILD CAMERA ANO INSTRAMENT C0
, U. S. A. 

Distribuido en España por 

CO~STRUCCIONE'i RADIO ELECTRO 

~IECANICAS, S, A. "C. R. E. i\1. S. A." 

Mad rid Barcelona .Manresa 



Informe sobre el 

X X Congreso de lo 
U. N. l. C. A. 

1961 

Habiendo recibido el Acta Oficial de la Secretaría Gene­
ral de la UNICA, extractamos unos datos que pueden inte­
resar a los lectores que siguen el movimiento internacional 
del cine amateur. 

El XX Congreso se celebró en la ciudad alsaciana de 
Mulhouse (Francia) del 24 al 30 de agosto de 1961, asistien­
do 21 países (ausent-es: Australia, Africa del Sur y Uruguay) . 

Por ausencia del Presidente polaco, actuó el Vicepresi­
dente, INGE. Dio cuenta de las reuniones del Comité du­
rante sus tres sesiones de noviembre, febrero y junio en 
Mulhouse y en Amberes, en las que se redactó el proyecto 
de los Estatutos y se prosiguieron las gestiones para facili­
tar el intercambio internacional de films, las condiciones de 
patrocinio de diversos Festivales y la financiación para las 
futuras actividades a desarrollar. Resaltó, con agradecimien­
to, el gesto de Leónlda Gafforio (Italia} de sufragar, ínte­
gramente a su cargo, la edición y el franqueo de los cuatro 
primeros Boletines de la UNICA. Resaltó el interés que 
demostraron con su asistencia todos los Miembros del Co­
mité y, especialmente, HA VLIK y ORMER, quienes asis­
tieron a las tres reuniones trasladándose desde Checoslova­
quia y Noruega, respectivamente. 

Sobre la Cinemateca, formada hoy por 57 films, lamentó 
q~e desde 1957 algunas naciones han incumplido la obliga­
Ción de entregar copia de diecisiete films ganadores. España 
reconoció deber dos de ellas, y razonó que el retraso ha 
sido motivado por la falta de laboratorios de tiraje de copias 
en color y que aprovecl;lará el envío de los originales a algún 
Concurso o Festival para hacerlos copiar. 

Las elecciones dieron los cargos a las siguientes personas: 
Presidente d~l Comité, HERRMANN (Alemania}; Vicepresi­
dente, BENNER (Francia); Secretario General, FAUCON-

NIER <Bélgica); Tesorero, ZWICKY (Suiza>; Prensa, GAF­
FORIO (Italia); Consejero, HAVLIK (Checoslovaquia}. 

Presidente de la UNICA para 1962: GARY GRUBER 
(Austria}, quien organizará el XXI Congreso. 

Comisión Técnica para el estudio del redactado y apli­
cación de los Estatutos; el Reglamento del Concurso Inter­
nacional; el funcionamiento del Jurado; el estudio de las 
proposiciones que se reciban, etc.: Presidente, doctor de 
WANDELEER (Bélgica). Miembros: WICKS (Gran Breta­
ña), BLATTNER (Suiza), ORMER (Noruega), DAVY (Dina­
marca), y MIHASLOVIC (Yugoslavia). 

Delegado de la UNICA en el Consejo Internac:onal del 
Cinema y de la Televisión: INGE (Francia), secundado por 
el doctor GALLO (Italia) en sus relaciones con la UNESCO, 
y ostentando la representación en las manifestaciones de 
Roma del C.I C. T. 

Tesorería.: Para cubrir el presupuesto de 11.100 francos 
suizos se apru~ba cotizar proporcionalmente al número de 
habitantes de cada país miembro. El Delegado español acep­
tó la cuota de 680 f. s. que nos corresponde para 1962, pero 
haciendo constar que el sistema no es justo para España, 
dado el reducido porcentaje de amateurs activos entre sus 
habitantes, y condicionando la aceptación a que se estudie 
un mejor sistema distributivo. . 

Adua.nas•: Se solicitó de cada Delegado el envío de diver­
sos documentos y detalles de las tramitaciones que en sus 
respectivos países sufren las importaciones y las exporta­
ciones temporales de films amateurs, para poder proceder 
al estudio total del problema. 

Estatutos: Se discutió, articulo por artículo, el proyecto 
paci-entemente elaborado por el Comité presidido por el 
belga doctor Jules de WANDELEER asistido de ANNONI, 
BENNER, DEBOIS y ORMER. En el próximo número de 
OTRO CINE publicaremos su texto, íntegro o reducido. 

Próximos Congresos y Concursos: El de 1962, en Viena 
del 21 al 28 de agosto, organizado por Gary GRUBER, Pre­
sidente de la Federación Austriaca. 

El de 1963, en Dinamarca, aceptando la oferta que hizo 
la LANDSFORBUNDET DANMARKS FILMAMATOERER, 
y que preparará el Delegado DA VY. 

Boletín de la UNICA: Aquellas entidades que sientan 
interés por poseer el texto integro de los acuerdos de la 
UNICA, pueden solicitarnos el envío gratuito del Boletín, 
que gustosos cursaremos, como representantes en España. 
Dirigirse a OTRO CINE, Paradís, 10, praL, Barcelona (2). 

Delmiro de Caralt 
Delegado 

La tendencia del momento en cifras 
Cuadro estadístico de los films participantes en el Concurso Internacional UNICA 1961 

De fantasla 

ANCHO .. . { . 8mm. 6 
16mm. 12 

{ Menos de 60 m. 10 
METRAJE .. De 60 a 120m. 6 

Más de 120m. 1 

{ 16 imágenes S 
CADENCIA 20 . -

24 . 10 

EMULSION . { Negro S 
Color 12 
Negro y color l 

·, 

Número de films 

De argumente Documentales 

4 4 
18 17 

4 5 
11 S 
7 10 

6 S 
- 2 
13 12 

16 7 
6 14 
1 -

20 

TOTAL 

14 
47 

19 } 41 
22 
18 

16 
2 

3S 

28 
32 

2 

Por D. de C. 

Resumen: 
Predominio (80 o/o} del 16 mm. sO· 

bre el 8 mm., en toda.s las categorías. 
Predorrúnio de los f i 1 m s breves 

(70 Ofo). Se presentaron 41 fUms de 
menos de 120 metros y, aun entre 
ellos, la rrútad de menos de 60 me­
tros; que todavia son de menor dura. 
ción de proyección muchos de ellos 
al ser de la cadencia de 24 imágenes 
por segundo. 

Predominio (70 %) de la cadencia 
de 24". que se inició para obtener 
mejor sonorización y que hoy tal ve'/ 
aumente para quienes tengan la !lu· 
sión de que pase su film por la TV . 

.Equilibrio entre el negro y el color 
en el conjunto, si bien más color en 
Fant.as1a y Documentales y más ne­
gro en Argumentos. 

Observacl.ones: 

Entre los films de 16 mm.. se ha 
incluido uno que era ampliado de 
9 % mm. 

Las cifras no son exacta.s porque en 
el Programa no constaban todas las 
caracterlstlcas de a)guno de los films. 



Films del ·concurso Internacional 
u~ 1 e A 
1 q 6 1 

(Veánse fotos y textos de 
nuestro número anterior) 

Izquierda: 

"AUX TRACES DE SAUMON" 
!Checoslovaquia) 

"GBJS/TERSTUNDE" 
Casa de espectros 
(Alemania) 

Rodaje de "P. T. T.", de Woutcrs 
(Bélgica), tercer premio Argu· 
mentos. 

Derecha: 

"SKAAR" !Dinamarca) 

' 'PELLEGRINAGGIO" (Italia) 

"IL RICORDO !llolio) 

Rodnje de DADA, de Schoumann 
!Alemania), primer premio Docu· 
mentales. 

t l 
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NUEVA CAMARA PAILLARD <dl8 REFLEXn 

Esta acreditada firma suiza salta nuevamente a la pales­
tra del 8 mm., en donde tantos éxitos tiene conseguidos, con 

un modelo de cámara que causará sensación en el mundillo 
amateur ya que prácticamente reúne todas las características 
que el aficionado exigente puede apetecer. 

Se trata de la nueva versión (<<Corregida Y aumentada» 
como reza el tópico, en este caso nunca mejor empleado) del 
anterior modelo HS, pero dotada de las siguientes caracterís­
ticas: 

Visor rcftcx, con imagen de grandes dimensiones, que en 
la focal normal, de 12,5 mm, da una relación 1:1. El enfoque, 
a través de prisma, se efectúa sobre vidrio despulido, permi-

tiendo apreciar la profundidad de campo. La imagen está 
exenta de centelleo, por estar el prisma delante del obtura­
dor. Una señal en el visor recuerda la posición en que se 
encuentra el obturador variable. El ocular es adaptable a la 
vista del operador y una ojera de caucho mejora la visión. 

Obturador variable que impide tener que recurrir a dia­
fragmas excesivamente cerrados ante un exceso de luz, evi-
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por J .. Angulo 

taodo el molesto efecto de difracción que ello supone. Posibi­
lidad de utilizar la profundidad de campo, aumentando o 
disminuyendo a voluntad la nibdez de los diferentes planos. 
Tomas más fijas, sin fotogramas borrosos, en la filmación de 
sujetos que se mueven a gran velocidad. Y, sobre todo, fun­
didos de apertura y cierre perfectos, al alcance del aficionado. 
Un contador de imágenes de gran fidelidad permite realizar 
con perfección y facilidad el conocido fundido encadenado, 
tan deseado por el amateur y tan difícil de conseguir gene­
ralmente. Y desde luego imposible de lograr con cámaras que 
no dispongan, como la que nos ocupa, de marcha atrás (salvo 
casos especiales y mediante recursos que podríamos denomi­
nar de <<artesanía))). ;Este efecto especial del «fundido enca­
denado», que muchas veces es indispensable en la narrativa 
cinematográfica, puede conseguirse mejor aún utilizando el 
accesorio denominado 

RX-Fader, que se aplica al eje de la cuerda de la cámara 
y que es accionado automáticamente por el resorte de aquélla 

(véase detalle en la segunda ilustración>. Al ser puesto en 
marcha por el cineista, este dispositivo actúa sobre el obtu­
rador variable cerrándolo a velocidad uniforme, parándose la 
máquina al llegar al cierre total. Paillard fabrica el «RX­
Fader» de dos tipos: de 28 y d-e 40 imágenes de duración del 
tiempo de cierre. El operador retrocede entonces el número 
de imágenes exactas que corresponda y actuando nuevamente 
sobre el dispositivo, éste procede a la inversa, abriendo el 
obturador variable hasta su totalidad. Como la sobreimpresión 
se efectúa exactam-ente sobre las mismas imágenes y en cada 
una de ellas coinciden proporcionalmente, compensándose. 
cierre y abertura, el fundido encadenado que se obtiene es 
de carácter absolutamente prof~sional (profesional «bueno». 
«Juana de Arca», 

Imagen con pose, lo que permite dar a cada cuadro la 
exposición que se desee (varios segundos, minutos, etc.), con 
lo que cada una de las imágenes es tratada como si fuera 
fotos aisladas. Con ello el cineísta puede filmar toda clase de 
asuntos que sean estáticos, como museos, interio~es de iglesias, 
monumentos o edificios iluminados de noche, etc., en la segu­
ridad de que en la proyección darán una pantalla correcta­
mente iluminada. 

Cadencias, de 12 a 64 imágenes por segundo, gama que, 



junto con el obturador variabl-e, permite todos los efectos que 
se desee. 

Objetivos. La cámara va equipada con tres objetivos Kern­
Paillard del tipo «Switar)), creados especialmen te para la mis­
ma, los cuales proporcionan imágenes de gran nitidez, fide­
lidad y contraste. Todos ellos llevan un indicador de profun­
didad de campo y están provistos de un nuevo dispositivo 
denominado Preselector d e diafragmas, que permite, en un 
momento dado, abrir totalmente el diafragma, en caso de 
necesitar aumentar la luminosidad en el visor y, sobre todo 
para, reduciendo al máximo la profundidad de campo, poder 
focar exactamente el asunto. Antes de filmar basta un simple 
gesto para volver a colocar exactamente el diafragma en la 
abertura inicial. 
· Macrocinema tografía. Dos de los indicados objetivos RX, 

el normal de 12,5 mm. y el tete de 36 mm., van equipados 
con una escala de enfoque de doble vuelta q ue pet·mite tllmar 
a quemarropa pequeños objetos, insectos y anotaciones ins­
critas en un papel de calcar colocado contra el parasol del 
objetivo. Y ·ello con la seguridad de u n enfoque impecable 
y un encuadre exacto, gracias al visor reflex. Es la macro­
cinematograf!a al alcance d el 8 mm. 

Lumino~idad obj::tivos. El normal, de 12,5 mm., tiene una 
abertura de f. 1,3. El te:cobjetivo de 36 mm. da f . 1,4 y el 
gran angu:a.- d·e 5,5 mm., C. 1,6. 

Zooms. Si el amateur desea op::rar con los modernos ob­
jetivos de focal varlab:e, Paillard ha previsto para la cámara 
«H8 Reftexll dos ópticas de este tipo: el «Vario-Swltan K ern­
Paillard, de abertura f. 1,9 y val'iación de focal-es de 8 a 
36 mm., el cual lleva una escala de profundidad de campo, 
que los fabricantes afirman ser única en el mundo en obje­
tivos de esta clase, y un presel-ector de diafragmas automá­
tico. La segunda óptica es el conocido «Pan Cinon> 40 de 
SOM Berthiot, que como se sabe tiene la característica de 
poseer el factor «5)), -es decir, que su focal, de 8 a 40 mm., 
tiene una variación de 5 aumentos. Luminosidad f. 1,9. 

Metrn.je película. Esta cámara puede cargar indistintamen­
te rollos de «doble ocho» de 7,5 ó 15 ó 30 metros. El carrete 
corriente de 7,5 metros, como el aficionado sabe, a Jos dos 
m:nutos de rodaje debe invert irse, cosa a veces muy enojosa, 
particularmente en reportaJe, ya que puede ocurrir en el 
momento más inoportuno. El carrete de 30 metros da una 
autonomía de filmación de 8 minu tos, espacio de tiempo doble 
inc:uso que en las cargas normales de 16 mm. 

Ca rga. a utomática. Como todos los modelos Paillard <<H», 
esta cámara carga la pelicula a utomá ticamente. 

Motor eléctrico. En caso de filmac ión de asuntos que r-e­
qu teren larga duración de planos, reporta jes, escenas depor­
tivas. etc., o simp:emente por comodida d y no tener que dar 

cuerda a! I"CSorte después de cada toma. el amateur puede 
adaptar a la cámara un motor eléctrico (véase ilustraciones) 
el cual es alimentado con pilas standard de 6 V. 0,5 A. o con 
corriente, mediante un transformador especial que puede co­
nectarse a todas las redes de corriente alterna de 50 a 60 p/s. 
y tensiones comprendidas entre 90 y 300 voltios. 

Por todas las caractedsticas que acabamos de reseñar, 
puede afirmarse s:n temor a equ!vocarse, que a partir de 
esta fecha la «H8 Rcficx)) será la meta de lodo amateur de 
8 mm., exigente y con asp:raciones. 

CA.l\tARA BOLEX ZOOJ\1 REFLEX Pl 

Trátase de otra cámara Paillard. también de 8 mm., que 
asimismo causará sensación en nuestro mundillo amateur. 

Corresponde al tipo de las pequeñas, tan conocidas y po­
pularizadas entre los aficionados, pero con unas modiflcacio· 
nes importantís:mas y esenciales, como son el visor reftex y 
la marcha at:ás, con las que Paillard se alinea en primera 
fi la entre tantas cámaras -europeas y japonesas- que últi­
mamente han venido inundando el mercado y que, por dis­
poner de estos refinamientos, hoy apetecidos por la mayorla 
de aficionados con algunas «ho:as de vuelo», habían captado 
la atención y preferencias de Jos mismos. 

Particularmente la marcha atrás será saludada con albo­
rozo por todos los aficionados seguidores de Paillard. 

Ln nueva versión que nos ocupa y cuya «silueta» repro­
ducimos, está equipada con el objetivo «Pan Cinorll de SOM 
Berthiot. f. 1,9 y variación de focales de 8 a 40 mm., el cual, 
mediante un lente adicional permite filmar a una distancia 
mlnima de 60 cms. (Term ina ni plo de In pág. ZSI 



Imágenes 
Colores 

más nítidas 
fieles 

, 
mas 

con la nueva película Kodachrome 11 

Tiene mayor definición, mejor reproducción de los colores, menos grano y es... 2,5 veces más rápida 

la KODACHROME 11, Tipo luz del día, tiene un 
índice de exposición de 25 ASA (15 DIN), y la 
KODACHROME 11, Tipo A, un índice de 40 ASA 
(17 DIN). Esta mayor rapidez significa que usted 
puede filmar en condiciones de iluminación antes 
consideradas desfavorables. Puede filmar interiores 
con luz diurna; y con el Tipo A se amplían las posi­
bilidades al poder filmar escenas al intenor con 
menos i 'uminación. 

Ademós, el precio de la KODACHROME 11, es 
el mismo que el de la Kodachrome normal. 

Ensaye un rollo y comprobará la extraordinaria 
ca lidad de esta nueva película Kodachrome. 
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~ FOR OAYLIGHT. 

Kodachrome 11 
COLOR MOVIE FILM 

FOR 8mm ROLL CAMERAS 

FILM PRICE INCLUOES PROCESS•NG BV KOOAK 
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Un tema para filmar 

ESPERANZA DE AMOR 
Es de noche. 
Una calle humilde de una ciudad cualquiera. La cámara 

va recorriendo las fachadas de las casas. Se detiene ante 
una de ellas. Y penetra en su interior. Una casa sencilla. 
Un comedor, con una mesa sin pintar, cuatro sillas, un ar­
mario con un jarro de flores encima. Una puerta más que 
se abre y al fin una habitación de una muchacha soltera. 
Una cama de hierro, una mesita de noche a su derecha. 
Una gran cómoda, un crucifijo en la cabecera de la cama 
y al fondo una ventana. 

Va amaneciendo y a través de las cortinas de la ven­
tana los rayos de sol se filtran y van a dar al rostro de la 
durmiente. Se despierta sonriente. Es joven, de unos veinte 
a veinticinco años, rubia, de ojos claros, y expresión dulce y 
soñadora. Se levanta, se pone una bata y se dirige a la 
ventana, la abre de par en par, 1·espira p rofundamente el 
aire matinal pero al darse cuenta de que va despeinada 
retrocede asustada, mira a derecha e izquierda para con­
vencerse de que nadie la ha visto y sonríe aliviada. Atra­
viesa la habitación en dirección a la puerta. Va al cuarto 
de aseo y sale ya completamente arreglada. 

Se dirige a la cocina y prepara dos desayunos, dos tazo­
nes de leche, dos platos de tostadas. Los lleva al comedor, 
los deja sobre la mesa, en lados opuestos, pero al ver que 
están demasiado separados los pone más juntos, uno a con­
tinuación del otro, y empieza a comer el suyo. Cuando ter­
mina, vuelve a verter la leche en el bote y a poner las 
tostadas en el armario, encogiéndose de hombros. 

Oye que llaman a la puerta y acude corriendo. Es el 
cartero. Quiere coger alguna carta pero el cartero se la 
niega; sólo le da una revista de modas. Decepcionada, cierra 
la puerta y se va a un cuartito pequeño, muy iluminado por 
una gran ventana. Hay varios trozos de ropa por doquier 
y colgadores con vestidos a medio hacer, cajas con botones 
e hilos, todo lo corriente en UD cuarto de una modistilla. 
Se pone a coser. Se acuerda de la revista que le ha traído el 
cartero y se pone a ojearla. Mira una fotografía de una 
novia, con su vestido blanco y el velo de tul. Coge un trozo 
de seda blanca y se lo pone encima de la cabeza a modo 
de diadema para mirarse al espejo. Se lo quita con una 
triste sonrisa y vuelve a sentarse para coser. El reloj de 
pared marca las diez de la mañana. 

Ultima hora Mcnica (viene de lo página 23) 

El visor, de tipo reflex, como queda dicho ant-eriormente, 
es de visión clara, exenta de centelleo y con gran tamaño de 
imagen. Dispone de un sistema de enfoque telemétrico, me­
diante el sistema de imagen partida a inclinación de 45°, 
que permite ajustar la distancia exactamente. 

Un exposímetro de gran sensibilidad, calculado especial­
mente para esto cámara, asegura un ajuste correcto y pre­
ciso del diafragma, mediante una aguja en el visor. La luz 
que pasa a través del objetivo es medida por el fotómetro 
en un plano correspondiente al del film. La gama de la célula 
se extiende desde 10 a 200 ASA (e incluso más, para caden­
cias superiores a 12 im/seg.). Un solo botón adapta el expo­
símetro a la cadencia de toma y a la sensibilidad de la 
película utilizada. 

El obturador variable permite efectuar fundidos de cierre 
y abertura perfectos, parándose la cámara al llegar al cierre 
total. 

La marcha atrás -que no es integral, sino del tipo de 
cuerda gastada- permite rebobinar a manivela las imágenes 
necesarias paru obtener el efecto especial del fundido enca­
denado. 

Una cámara muy interesante a la que auguramos gran 
acogida entre el aficionado medio. 

J. ANGULO 
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Fundido. 
Vuelve a verse el reloj. Marca las ocho y media. La habi­

tación está medio a oscuras. La muchacha continua co­
siendo. Deja la labor, se frota los ojos y sale al balcón. 
En la calle hay bullicio. Pasa el farolero con el palo encen­
dido y prende al farol que hay bajo el balcón de la modis­
tilla. Esta mira a los balcones de enfrente y en uno de ellos 
descubre a un muchacho que está sentado, leyendo. Se arre-

gla el pelo pero en este momento el muchacho se levanta y 
penetra en el interior de la casa sin fijarse en su vecina . 
De nuevo se pone triste la muchacha, pero en seguida vuelve 
a sonreír al fijarse en UD muchacho que apoyado en el farol 
la mira fijamente. Sonríe halagada. Y él se dob\a en una 
reverencia casi cortesana. Por la acera aparece otra mu­
chacha que se coge al brazo del joven y mirándola con 
desdén desaparece con él, calle abajo. 

La modistilla cierra el balcón muy triste. Y conteniendo 
las lágrimas se va a su cuarto oscuro. Sin encender la luz 
vuelve a asomarse a la ventana y mira a las estrellas. Una 
de ellas, fugaz, deja ver en su carrera su cola luminosa. 
La muchacha, maravillada, hace un gesto de indicat·la a 
alguien imaginario que tuviera a su lado. Se percata otra 
vez de que está sola y llorando se mete en la cama. 

El cansancio vence a las lágrimas y se queda dormida. 
Una sonrisa luminosa le inun!ia el rostro, indicio de que los 
sueños son tan bellos como la ansiada realidad. 

M.• Asunción V. ANGUERA 
(Dibujo de Solvodor Mestrea) 

-No es ton interesante como dicen esto pelicula. Só­
lo disparan 427 tiros. 



Sección de Cinema Amateur 
del Centro Excursionista 

Cataluña 
de 

Sesión d e homenaje. - El miércoles, 18 de octubre de 
1961, esta entidad abrió el nuevo curso con una sesión pú­
blica de homenaje a los autores de los films que obtuvieron 
para España el séptimo lugar por naciones en el XXIJI 
Concurso Internacional de la UNICA. La sesión tuvo lugar 
en el Forum Xavier, proyectándose como primera parte 
«Juana de Arco», de Gustav Ucicky, cedida por la Cinema­
teca Nacional y presentada por el Redactor Adjunto de 
OTRO CINE, don Juan Ripoll. En la segunda parte fueron 
proyectados los films objeto del homenaje: «Sic semper», 
de José L. Pomarón; «La colilla», de Jorge Bringué; «El 
molino», de Arcadio Gilí y uEl paraguas», de Juan Pruna. 

Rueda de comentarios. - El 25 de octubre iniciáronse 
las sesiones semanales ordinarias en el salón de actos de 
la propia entidad con un programa de la seri1:! que se ensayó 
con éxito durante el curso anterior, t itulada «Rueda de co­
mentarios». Fueron revisados los siguientes films del Con­
curso Nacional (1960 y 61): ceDe Eva a María», de Joaquín 
Puigvert; «Metamorfosis», del mismo; «La guitarra», de Emi­
lia M. d1:! Olivé y ccEl sol y sus lentejuelasll, de Arcadio 
Gili. Como siempre, lo más interesante de las respuestas 
que dan los cineistas a las preguntas que les son dirigidas 
(primero por el Redactor jefe de OTRO CINE don José 
Torrella y a continuación por 1:!1 público) son los detalles 
intimes, sobre todo los de carácter técnico, de la realización 
de las peliculas, que permanecen ocultos al espectador con 
la simple visión del film. Resulta también curioso y al eccio­
nador el comprobar cómo los cineistas confiesan o admiten 
los defectos de sus realizaciones. 

Films d e dibujos y muñecos animados. - La sesión del 
8 de noviembre (el miércoles, 1 era festivo), consistió en un 
delicioso programa de films de dibujos y de muñecos ani­
mados de cat·ácter publicitario, facilitados por la marca 
objeto de la publicidad, con la particularidad de que no 
son proyectados en los cines públicos. Finalidad publicitaria 
aparte -que, la verdad sea dicha, es muy leve - estos 
films son auténticas filigranas en sus respectivos géneros. 
Se titulan »Fantasía», ccConcierto de luz en el Zoo», «His­
toria de una barba» y «Piccolo saxo». Este último tiene por 
protagonistas a los instrumentos de la orquesta. agrupados 
por familias (la cuerda, la madera, el metal, etc.) , todos 
ellos humanizados. 

i\lONTBLANC FILMS 

En Montblanc, provincia de Tarragona, se ha celebrado 
1~ cua_rta sesión de cíne amateur, organizada por el grupo 
cmeistico local. El programa fue: «<nstituto Pedro Mata», 
ccNoches de Reyes», «Labor», «Montblanc, un año de su 
historia11. «Cambrils», «Bebá. jardinera», ccVa succeir aixi» 
<Prem1o Ciudad de Reus 1961) y «SaturnoJl (Premio Provin­
cií!l 1961). Los autores son Antonio Caballé, Marcos Maré, 
José Batista Adell, Enrique Sánchez-Cid, Carlos Andreu, 
José Romeu, José M.• Gort y Valero Llussá. 

Esta sesión supone la colaboración de la Sección de Cine 
Amateur del Reus Deportivo y del Grupo Cin-ematográfico 
Amateur de Valls, o sea lo que podriamos llamar una piña 
provincial tarraconense. Ello demuestra cómo va tomando 
cue.rpo el cine amateur en la vecina provincia. 
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El cineísta, su mascota y su característica 
por Salvador Mestres 

Ef cinersta : San iago Vila Codina 
Su mascota : Jerry 
Su ca racterística : Industrial textil por herencia mater­

na. artista por herencia paterna. su personalidad se 
divide entre la industria. la música y el cine. ¿Quien 
vencerá a quien?. 

CLAUSURA DE UN CURSILLO 

El C:ne-Ciub Sabadell celebró en la p r imav1:!ra pasada 
un cursillo de cine amateur del que dimos cuenta en estas 
páginas. Cursillo muy interesante por su contenido, por la 
forma en que fue organizado y por -el número de cursillis­
tas, que se aproximó a la cincuentena. El Cursillo, aunque 
ce:ebrado. no se había clausurado aún, por cuanto se aguar­
daba la p resentación de los films que como ejercicio prác­
tico final fueron impuestos a l os cursillistas, con el tema 
dado de cela vida efímera de un periódico d iario11, a des­
arrollar y guionizar por cada grupo realizador . Por que para 
la realización de estos films fueron agrupados :os cu~silli stas 
con arreglo a la especialidad de cada u no <cámara, guio­
nista, dirección, intérprete, etc.). Recibidas las películas, en 
número de cuatro, a:umnos y profesores se trasladaron el 
domingo, dia 5 de noviembre, a San Bernat, del Montseny, 
y en aquel marco incomparable, tras un a!muerzo de cama­
radería e n el Hotel, el profesor señor Torrera, Redactor­
Jefe de OTRO CINE, pronunció la última lección, ccOrgani­
zación nacional e internacional del cine amateur; concursos 
y festiva!es», se proyectaron las pe:ículas y fueron leídas 
las calificaciones del cursillo. Estuvo p resente en var:os de 
esos actos don Delmiro de Caralt, Delegado español en la 
U~ICA, así como su co!ega el Delegado italiano Conde 
Annoni, quienes dirigieron también la pa~ab:a a !os cursi­
llistas. 

GRAN 

VENDO 
O P OR T U N 1 D A D 

CAMARA P A IL L ARD 
M odelo H 16 M 

equipada con ob)etlvo Pan Clnor 1 :2. 4 
mod. "70" reflex 

11Preci o interesantísimo!! 

D i rigirse a la Redacción de OTRO CINE. 
Paradls, 10, pral. Barcelona-'2 

. 

.; . 
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CINE FORUM AM:ATEUR 

La Sección de Cinema Amateur de la «Sociedad Coral 
Juventud Tarrasense» organizó y celebró una sesión de 
«Cine íorum amateur>> el día 14 de octubre de 1961 con el 
siguiente programa de pe:ículas: «Papá se va de vacacio­
nes>> Y «A mi Paris>l, del cineísla tarrasense Carlos Barba; 
«Crist~ fusilado», documental de arte de Jorge Feliu; y 
«Un V1ernes Santo», de Juan Gabriel Tbarrats. Presentación 
y coloquio a cargo de Juan Francisco de Lasa. 

AMBIENTACION CI NEISTICA EN MANLLEU 

Con motivo de celebrarse en 31 de octubre el «Dia Uni­
versal del Ahorro», la Caja de Ahorros de Manlleu inau­
guró su magnífica sala de actos y, justamente para ello, fue 
escogida una extraordinaria sesión de cine amateur, activi­
dad artística hasta entonces desconocida públicamente en la 
localidad, si bien existiendo en la misma un inicio de afición 
organizada la cual, gracias al importante acto que estamos 
reseñando, parece ser que cobrará un empuje vital. 

El programa de la sesión fue confiado a los cineistas, 
laureados internacionalmente, dofia Emilia M. de Olivé. don 
Juan Olivé, don Juan Pruna y don Felipe Sagués, todos 
ellos de la Sección de Cinema Amateur del Centro Excur­
sionista de Cataluña, quienes apor taron los siguientes tllms: 
«Puerto de Cannes», «El autómata». «Consurnatum esb, ~tPer­
fil del Parque ZoológicO>l, «La guitarra», «Hibrys» y «El 
paraguas». 

El programa fue del agrado de los asistentes, que llena­
ban la amp!ia sala. Como recuerdo, fue entregada a cada 
uno de los cinefstas una artística pintura, obra del desta­
cado artlsta local don Juan Parés. 

La sesión fue presidida por las autoridades locales, re­
presentadas por el párroco arcipreste, reverendo don Fran­
cisco Torentó; juez, don Pedro Pous; delegado sindical co­
marcal, don Juan Castell, y directivos de la Caja de Aho­
rros, sefiores Caballería, Colomer, Llagostera y otros. 

JULIO CASTELLS 
ffRl A NOIN A , 70 
Tfl~f0NO 3107 39 

I A RCE L ONA 
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Febrero, 11.-«LAS COMPARSAS» DE VlLLANUEVA Y 
GELTRU 

Describir el espectáculo de las «Comparsas de Villanueva 
y Geltrú», con ~u movimiento, viveza y colorido, es muy 
difícil. Pasa -el tiempo, se suceden las generaciones, pero la 
tradición sigue manteniendo esta manifestación típica de Vi­
llanueva y Geltrú. Llaverlas, el dibujante villanovés; Joa­
quln Mir, la paleta de colol'es mágicos d e nuestro impresio­
nismo, han captado, entre muchos otros, con su arte, tan 
bello y abigarrado colorido; la radio envla por el éter a 
todos los confines la música y la algarabía de la fiesta; la 
televisión se interesa por la misma; pero entendemos que 
sólo la cámara cinematográfica, con la colaboración del 
color y la posibilidad de la banda sonora, es el instrumento 
para lograr la perfecta descripción que precisan las «com­
parsas d-e Villanueva y Gellrú». 

Es por ello que recomendamos a los cinelstas no olviden 
esta fiesta tipica de la ciudad costera, que tiene su origen 
en el CarnavaL Por Carnaval se bailaban en la plaza pú­
blica «Les dances de Vilanova» de antiqulsima tradición, 
que seguramente precedieron a las «Comparsas». En ellas 
se da el caso insólito en la danza catalana popular de que 
cada caballero baila con dos damas a un tiempo; es una 
danza que se inicia con un ceremonial de reverencias y 
cortesías para terminar con un intenso ccgalop» de ritmo 
vivo y alegre. La singularidad del baile ha dado pie a 
creerlo influenciado por la emigración del villanovés para 
conseguir una posición mejor en lejanas tierras, y aunque 
dicha emigración derive de dificultades económicas, los es­
pectadores de las «Danses de Vilanova» apedrean con con­
fites a los que bailan. entorpeciendo con ello sus evolucio­
nes. con lo que cuesta poco imaginar que al regresar a sus 
hogares los emigrados, con el bolso lleno de abundante 
moneda, quieren tomar parte activa y sobresalient-e en la 
tiesta y para ello se agrupan y forman Sociedades por esta­
mentos. Cada Sociedad tiene su distintivo: unos llevan «bar­
retina» morada, otros roja; la Sociedad marinera de pesca­
dores luce su particular «pescadora» azul; el «Círculo Vila­
novés» su singular americana encarnada; la «comparsera» 
se atavía con magnífico mantón de Manila indistintamente 
en todas las Sociedades. 

Villanueva y Geltrú conoció una vida de riqueza por su 
relación comercial con América y es en tales circunstancias 
cuando se produce un mayor esplendor en las fiestas de 
Carnaval, que el transcurso del tiempo no ha podido anu­
lar. Y asi hoy, nuestras cámaras cinematogr::\ficas podrán 
captar a aquel bailador de las ccDances» que se ha visto 
atacado por el público con confites, cuando sale a la calle 
con una sola dama. pues ha prescindido con el tiempo de 
una de las bailadoras, y se forma la «Comparsa» por pare­
jas. Cada Sociedad organiza la suya, que sale del local 
social precedida por el estandarte y seguida de una nume­
rosa banda musical. Asl la «C9mparsa» recorre las princi­
pales calles de la población, saltando y bailando, al propio 
tiempo que se ataca también al mirón con confites y al­
mendras garrapiñadas, las clásicas almendras del Carnaval. 
El público que admira tan bullicioso colorido no permanece 
quieto, sino al contrario, toma parte en la batalla, d esde 
los balcones, con tan dulce proyectil Y tras la concentra­
ción de «Comparsas» en la Plaza del Ayuntamiento finaliza 
la tiesta, magnífico espectáculo de movimiento y color para 
todo cinelsta. 

C. Almirall 



CINEISTA: Su proyector mudo, conviértolo en SONORO 

e o n un 

NUCl 
PATENTADO 

FABRICADO POR 

INDUSTRIAS DEL SONIDO 

..F2 h 

Bonshoms, 23- Tel. 230 73 52 

BARCELONA -14 

Pido uno demostración o los mejores 

establecimientos del Romo 

S 

. . 

e El acopl ador magnético SONOCI NE, en 
sus tres pasos de 16- 9 '5- 8 m ¡ m cum­
ple sus deseos, convertir sus pelfculas 
de antaño mudas en SONORAS. Oiga la 
voz d e sus protagonistas. Sorprenda a 
sus familiare9, amistades y conocidos. 
haciendo cuantas combinaciones dialo­
gadas le plazca con un S O N OC 1 N E 

• Para oficinas, para propaganda, para téc­
nicos, para comerciantes y fabricantes, 
para profesores, etc., un SONOCINE le 
resolverá el problema de su pelfcula muda 

• Registra magnéticamente sobre pista en 
el mismo film. 

• Mezcla dos canales: micro y fono 

• Faculta su uso como amplificador para 
ensayos de doblaje. 

• Superpone el diálogo sobre fondo mu­
sical. 

• Dispone de TRIK-TASTE a 70°/0 de 
borrado. 

• Control de borrado de O a 100 °/0 para 
efectos sonoros o para caso de error. 

• Control de registro por auriculares y 
visual. 
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11 .1.UIS CUUU \U.'DVIS 

a loa conou.raoa 
a los concursos 
a los concursos 
O 1 1"\G ftr\ftiU,._...~O 

25.0 

CONCURSO NAC IONAL 
DE 

CINEMA A M ' ATE U R 

PLAZO INSCRIPC IÓN: 1 .0 ABRIL 

Extracto de la convocatoria 

1 

Pueden participar todos los cineístas españoles con pe­
lfcula de 16, 9'5 ó 8 mm. indist intamente. 

Se admitirá la participación de films <<fuera de concursO>• 
para quienes hayan obtenido «Premio extraordinariO>• o un 
mínimo d e tres medallas de honor. 

No se admiten los lllms quirúrgicos ni los publicitarios. 
El plazo de inscripción terminará el dia 1 de abril de 

1962 a las 20 horas. La inscripción debe efectuarse mediante 
i!l ccSobre modelo oficial» que será facilitado en la Secretaria 
de la entidad organizadora. Sección de Cínema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña, calle Paradís, 10, pral., 
Barcelona (2). 

Derechos de inscripción: 60 pesetas los socios y 100 pese­
tas los demás concursantes (por cada film) . 

La entrega de los films podrá efectuarse desde el mo­
mento de la inscripción hasta el 25 de abril, a las 20 horas. 

Con la entrega del sobre modelo de participación será 
facilitado al presunto concursante un ejemplar d e las Bases 
íntegras, las cuales son en lineas generales las mismas que 
rigi~ron en el Concurso últimamente celebrado y que fueron 
reproducidas en el núm. 46, de enero-febrero de 1961, de 
OTRO CINE. 

Concurso OTRO CINE d e 

FOTOS DE RODAJE 
Jlomena.ie de la Re,·ista al 

Concurso Nacional de Cine Amateur 
con motivo de sus 

B ODAS DE PLATA 

Pinzo cntregn: 25 abril 

CONVOCATORIA 
Con motivo de las Bodas de Plata del Concurso Nacional de 

Cine Amateur, OTI\0 ClNE convoca un concurso de Fotos d e 
rodaje re lativas a fllms participantes en cualquiera de las vein­
ticuatro edicion es anteriores del Concurso Nacional o que se ins· 
criban en la 25 • edición del presente año, sean o no inéditas· 

El plazo de enlrega fin111izará el mismo día que el de la en­
trega de film s, o sea e l 25 de abril. 

Serán premiadas las fo1os más interesantes o curiosas por su 
contenido, siempre que reúnan además unas cualidades fotográ· 
ficas mlnimas 

Las fotos premiadas y las que, además, se seleccionen, se 
publica rán en OTRO CINB 

No se exigen requisitos ni formalidades especiales, salvo que 
los fotos ~enn como mlnimo de 9 x 12, y en negro brillante: 
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ESPARA EN EL FESTIVAL DE SALERNO 

Del 23 al 29 de octubre se celebró en Salerno (Italia) el 
XIV Festival Inl~macional de Cine de Formato Reducido 
(profesional y amateur). En la sección de cine amateur se 
adj udicó el Premio Marconi a «Capricho», de J osé Mestres 
«por el limpio oficio de la composición y de la animación>•. 
Formaba parte del Jurado en ¡·epri!sentación de nuestro 
país, don José Maria Tintoré, a quien vemos en la foto 
recibiendo la felicitación del Alcalde de Salerno, doctor Me· 
nna . por el éxito español. 

1 CERTAMEN DE LA CABEZA DE CASTILLA 

En Burgos se celebró un J Certamen de Cine Amateur 
denominado «de la Cabeza de Castilla»; certamen que f ue 
organizado por el Cine Club de la Asociación Cultural Ibero­
Americana con el patrocinio del Excmo. Ayuntamiento de 
Burgos. 

El día 23 de septiembre de 1961 tuvo lugar en el salón 
de Actos de la Caja de Ahorros Municipal, la proyección 
de las películas seleccionadas por el Jurado, a la que asistió 
un selecto y nutrido público. El fallo del J urado es como 
sigue: 

G: an Premio y primer premio documental: «Hibrys», de 
Felipe Sagués (Barcelona>. 

Primer premio fantasía: ccConsumatum esb, de Felipe 
Sagués <Barcelona). 

Primer premio argumento: «Plegaria a la Virgen de los 
Colls», de L. Llobet-Gracia <Sabadell) . 

Segundo premio documental: «Montserral», de Manuel 
I sart (Barcelona>. 

Segundo premio fantasía: «Un drama puro». de J esús 
Angulo <Barcelona). 

Segun.do premio argumento: «El peregrino», de L. Llobet­
Gracia (SabadelJ). 

Premio del debutante: ced:do por la Sección de Cinema 
Amateur del Centro Excursionista de Cataluña: «El Aaiunn. 
de José Antonio Sáez Royuela (Burgos) . 

e:t Pr"ealde nte del C entl"o CatalAn •n au,.goa recoge loa 
p ,.emloll c;.»rruepondlent•a a toa c lnefstas de au reglón 

El Jurado estaba formado por los señores don Manuel 
Villanueva Vadillo, Presidente; don Andrés Ruiz Valderra­
ma, don Felipe Fuente Macho, don Salvador Arias Manén 



En cinematografía 
cada miUmetro tiene su valor 

IMAGEN 16 mm. 

IMA GEN 9 ' 5 mm . 

IMAGEN 8mm. 

antes de elegir su formato 
recuerde que: 

La IMAGEN de 8 mm. de d imensiones 4'40 x 3 30 mm proyecta do sobre u ~o pa ntalla de 
1' 20 m de base es a umentado 74.376 Ve ces. 

La IMAGEN d e 16 mm. de d imensio nes 9 '05 x 7' 21 mm . proyectado so bre uno pont llo de 
lo mismo base, es a ume ntado 15.462 Veces. 

La IMAGEN d e 9 '5 m m. de d imensiones 8'20 x 6'15 mm. p royecta do sc br , uno pontolla d e 
lo mismo base, es oumenntodo 21.415 Vece s. 

Estos cifras demuestran cla ramente que el rendimiento del fo rma to 9,5 mm . es muy simila r a l 
de 16 mm. 

1 Decida lo mejor 1 Ni demasiado pequeño ni demasiado caro, el 9 ' 5 mm. represen ta el término medio 
del cine aficionado. Una gran imagen con un coste reducido. El formato 9 ' 5 vuelve a tener la prefer •n­
cía de los aficionados. 

El formato más racional • El más moderr.o · El más económico 

La casa PATHE, con su experiencia de muchos años, pone a disposición de los aficionados los más mo· 
dem os tomavistas, con todas las innovaciones técnicas de los últ imos años. 

Proyectores si lenciosos, muy luminosos y de sencillo manejo. 
Objetivos SOM BERTHIOT, ANGENIEUX, PAN CINOR, etc. 

Consulte a su r epresentación general para España: 

DISCOM, S . A . - A vda. J osé A ntonio, n.0 55 - MADRID- 13 

y en cuanto o lo película ... NO TENDRA PROBLEM AS ... 

su proveedor habitual podrá ofrece rle ca rgas e n e l formato 9'5 mm morco KODAK, de 9 m., 
13 m., 15 m. o 30m , en blanco y negro o kodochrome. 

SIN NINGUN COMPROMISO ... solicite folletos. 

30 

a • i 

, 

1 

lt 



- • j 

"' . 

y don Antonio María Giménez y Sáenz de Cabezón, vocales; 
don Pedro José Yáñez Monedero, secretario. 

Tanto las películas como la adjudicación de galardones 
fueron acogidas con calurosos aplausos. 

Al final se procedió a la entrega de los premios, siendo 
recogidos los de los cineístas amateurs catalanes por el Pre­
sidente del Centro Catalán en Bu:gos, doctor don Salvador 
Arias Valls. 

El alentador resultado que ha coronado este primer Cer­
tamen de la Cabeza de Castilla hace esperar que en suce­
sivas edic:ones logrará aún mayor éxito, sobre todo por lo 
que respecta a la participación de cineístas aficionados bur-
galeses. • 

EL V CERTAMEN DE CACERES 

En el número anterior dimos estrictamente el fallo de 
este V Certamen cacereño de cine amateur. Como en los 
años anteriores, la c:ausura tuvo lugar el dia ~9 de sep­
tiembre, coincidiendo con el inicio de las Ferias de aquella 
capital. 

Recordemos el fallo, a unque sintéticamente: 
Medallas de honor a «Egloga» (además de Premio Extra­

ordinario), de M. Pérez-Sala y ceLa gota de agua», de Juan 
Pruna. Medallas de plata a <<E l examen», de F idalgo Her­
nández y <<Bajo el puente», de Pedro Font Marcet. Me.dallas 
de cobre a «El eco)) , de Medina Bardón; «Valencia en Sant 
Josep)), de Antonio Calvo; «El bolso)), d e Agustin Contel y 
<<La vida de un viajante», d e José M.• Muñoz Pérez. 

En el acto de clausura se proyectaron los films «Valencia 
en Sant Josep», «El ecm>, <<Bajo el puente)), «La gota de 
agua11 y «Egloga». También se proyectó <<Gessem>, de Felipe 
Sagués, Presidente de la Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña. enviada fuera de Con­
curso con el mero espíritu de colaboración y simpatia. 

I nútil decir la satisfacción que produjo en Cáceres el 
hecho de que el máximo galardón del Certamen, o sea el 
Premio Extraordinario de la Dirección General de Cine­
matografía, recayese en un cineísta cacereño, aunque de 
adopción por cuanto Manuel Pérez Sala es levantino de 
nacimiento. Cabe también destacar el éxito del cacereño 
José M.• Muñoz Pérez con su simpático film <<La vida de 
un viajante». Además de que en conjunto la calidad de los 
films presentados al Certamen en esta ú ltima edición ha 
sido muy notable. 

Asistieron a la sesión de clausura, en la que fue leído 
el fallo y entregados los premios, el gobernador civil, señor 
Herrero Fontana, acompañado de su distinguida esposa; 
subjefe provincial señor Dávila; primer teniente de alcalde 
don Juan Pablos; vicepresidente de la Diputación, señor 
Rodas; y otras personalidades, así como numeroso y selecto 
público. La velada tuvo por marco el salón teatro de la 
Casa Sindical. 

Manuet P éroz·Sala, f igur a mAxlma del Certa men cace,.-oño 
recibe uno de toe pramloa que lo correepondloron 

TOMAVIHAS PAI LL ARD B-8 (normal y gran angular] . 
y EMPALMADORA FERRANIA completamente nuevo 

SE VENDE 
A. Roig General lbóñez, 40 MALAGA 
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Imágenes perfectas 

con película de calidad 

PERUTZ 

PERUTZ PERKINE - U21 
8 mm. y 16 mm. 

PERUTZ PERKINE - U15 
8 mm. y 16 mm. 

DESDE 144 PTAS. 

INCLUIDO EL 

¡Servicio de 
revelado en 
24 horas! 



.. 

VIl Concurso Social de la Agrupación Fotográfica 
de Cataluña 

Fallo 

Argumento. . 
Medalla de honor: «La jaula abierta», de Jesús Martínez (Pe. 

lículn más puntuada del concurso>. 
Medalla de plata: «El sueño de un día de verano», de E. Sabaté. 
Medalla de cobre «La pistola», de Pedro Font. cMirageJ, de 

AgusUn Eascuas. «<nsomnio», de Agustín Contel. 

Documentales. 

Plata: «Reculls canaris11, de Conrado Torras. 
Cobre: uAmanecen1, de Tomás Mallol. «Camí de Soaso», de 

Conrado T.:>rras. 

Reportaje. 
Plata: «li Moto-Cros Internacionahl, de Jesús Angula. «Cente­

narill, de Juan Capdevila . 
Cobre: «Autour au Lac Lemam1, de Tomás Mallol. «De Foix 

a CandanchUll, de J osé Tabella. 
Mención: «Moto-Cros11, de José María Cardona. 

Fantasía. 
Cobre: «Resurrección, de Juan Iriarte. 

Primer Festival de Villanueva y Geltrú 
Fallo 

Premio Extraordinario: 

«La ventana;¡, de Pedro Font Marcet, 

Argumentos. 
1.•: «Porta closa», de Enrique Fité. 2.•: «El autómata», de Juan 

Pruna. 3.•: «El furtivo», de Jesús Martínez. 4.•: e Juegos 
de niños11, de S. Serra. 

Documentales. 
1.•: dmperator11, de Manuel Pérez Sala. 2.•: «Artesanía del 

mimbre», de R. Perelló. 3.•: «Barcelona tfuica y popular», 
de Manuel lsart. 4.• : «Azul y verde», de Emilio de la Cua­
dra. 

Fantasías. 
1.0: ccCapríchOll, de José Mestres. 2.•: «Consumatum esb!. de 

Felipe Sagués. 3.•: «Un drama puro11, de J esús Agulo. 4.0: 
«Versiones,, de Antonio Medina. 

LOS CURSIS 

L_j 

D 

--¡Oh! iCómo te pareces a Marltme Dietrichl 
-Y tú 11 Clark Cable 
-¡P('ro si ebté muerto! 
-Precisamente por e~o 
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Reportajes. 
'· 

1.•: «La Romería del RocíO!! , de José María Cardona. 2.•: «La 
UNICA en Bad-Emsll, de ·Juan Olivé, y «Lo ~ue v10 mi 
Canon», de Jesús Agulo. 3.•: ~Rallye 1960!1, de José Tabella. 
4.• «Oh. la voráginell, de Camps, Isart, Cerdá y Carrasco_. 
Jurado: Juan Capdevila Nogués, Presidente; Jorge Fe-

rrct lsern, Secretario; Francisco J. Puig Rovira y Jorge Ferrer 
Roset, Vocales. 

VI Certamen de films de Excursiones y Reportajes . 
(Centro Excursionista de Cataluña) 

Fallo 

Films d e Excursiones: 
Pr.ímeras Medallas: <<Londres, capital británica!!, de Alfre­

do Velasco (Barcelona). aLa rosa de LourdeSll, de Salvador 
Martí (Barcelona). «Alta Garrotxa11, de Octavio GalcErán 
<San Cugat tlel Vallés). 

Segundas Medallas: ccTouristes a France- b, de Salvador 
Baldé (Barcelona). «Después del Cid>!, de Antonio Med;na 
Bardón <Murcia). 

Terceras Medal!asi ccAutour au Ú1c Lemam1, de Tomas 
Mallo! (Barc<!lona). «Santa Cruz de los Caídos11, .de Al!reuo 
Velasco (Barcelona). <<De Foix a Candanchúl>, de .Tosé Te­
bella (Barcdona). 

~enciones: «Una maravilla del arte natural», de Jaim~ 
Reventó:; (Hospitalet). uEspills de gegants11, de Conrado Ma­
resch (Bar ... elona). «Rincones de la Costa Brava», de Manuel 
Isart (Barcelona). «De Chamonix au ciel», de Tomás Mallol 
<Barrelona). <<De Montserrat a Aragóm>, de Antonio Roi.e 
<Málaga>. 

Re portajes 
Primeras Medallas: dl Moto Cros Internacional de Bar­

celona>!, de Jesús Angulo (Barcelona). «Coronació de la Mare 
de Déu del Claustre», de Salvador Baldé (Barcelona). 

Segundas Medallas: «Reportaje X Festival Internacional 
de Cannes11. de Juan Olivé <Barcelona)) «Es noi Muritu, pes­
cador de Llorelll, de José M ... Vallsmadella (Barcelona). 

Terceras M2da!las: «La UNICA en Mulhouse11, de Antonio 
Medina Bardón (Murcia). 

Premios especiales 
Junta Provincial de Turismo: «Una maravilla del arte 

naturalll. 
Centro Excursionista de Cataluña, al mejor film de mon­

taña : << Al la Ganotxa11. 
Kodak. S. A., placa de plata: di Moto Cros Internacional 

de Barcelona>!. 
Kodak, S. A., placa dorada: <<Es noi Muritu. pescad(lr de 

Lloretll. 
Premio CA W a la originalidad de presentación del título: 

«La ros:t de Lourdes». 
Casa Riba, al mejor film de un debutante: <e La rosa de 

Lo urdes,,. 
Paillard-Bolex 8 mm.: «A u tour a u lac Lemam1. 
Paillard-Bolex 16 mm.: «Londres, capital británica». 
Casa Alexandre, al mejor comentario: «Touristes a 

France- l». 
Cinematografía Amateur, S. A., al film expresado con más 

sentido cinematográfico: di Moto Cros Internacional de Bar­
celona». 

Casa Aixelá, a destinar libremente: «Después del Cid». 
Rolla (desierto). 
ProyPctor Niloga-Moexsa, a destmar libremente: «Repor­

taje X Festiva 1 Internacional de Cannes11. 
Discom, al mejor film de 9'5 mm.: «Coronació de la 

Mare d:: Déu del Claustre». 
Sonorine, ll!dustrias del Sonido R. B. S., a la sonorización 

más adecuad:t: «Londres, capital británica11. 
Se eslima fuera de concurso el film ccEl ZOO!>. 
Jurado: Francisco Flo. !,)residente; Carlos Almirall, secre­

tario; José Torrella. Salvador Mestres y J uan Llobet, vo­
cales. 

Barcelona, 19 diciembre 1961 
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CAMARA ElECTRIC 8 mm. 

MOTOCAMARA C 3 8 mm. 

MOTOCAMARA C 16 16 mm. 

EN TODOS LOS 

ES TABLECIMIENTOS DEl RAMO 



• 

Película 
estrécha inversible 

8 y 16 mm 

Con este material de filmar, le será 

posible captar toda la magia de 

color de la NATURALEZA, con exce­

lente definición, sin necesidad de 

filtros ni dispositivos suplementarios. 

Sus característica s principales son 

la finura de g rano, gran m :Hgen 

de latitud de exposici-ón v brill.:> 

espléndido de los colores. 


