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EBITORIRE AT oo
Este numero 50

éU'ANDO fué planteada en el seno de la entidad la
iniciativa de publicar una revista, sin titulo ain, nadie, ni
nosotros mismos, hubiera arriesgado ung apuesta importante
sobre su posible sostenimiento. No mnos faltaban esperanzas
ni ilusiones — sin ellas ya ni siquiera habriamos empezado —,
pero asi y todo no vodemos negar que estaban veladus por
una sombra de pesimismo. Ibamos a probar lo que descono-
ciamos, pero que. de no hacerlo, seguiria siendo una incdg-
nita. Nos lanzdbamos, pues — lo hemos repetido muchas ve-
ces —, a una aventura. Y durante bastante tiempo estuvimos
celebrando de afio en ano reuniones en las que se replantea-
ba, con la crudeza de los resultados ya conocidos, la conti-
nuidad de OTRO CINE.

Sin embargo, nuestras ilusiones, nuestro amor al cine
—muy en particular al cine amateur, punto decisivo de
nuestra quimérica empresa—, iba mantenienda en nosotros
una fe que se alimentaba con pruebas y tanteos y que nos
ha hecho llegar al nimero 50 dentro del décimo afio de
publicacidén.

No extrafie a nadie, pues, si consideramos un érxito digno
de ser celebrado el haber publicado cincuenta numeros, cifra
que para otras revistas de periodicidad mds frecuente tiene
escaso valor.

Celebramos con verdadero gozo ese hito, porque nmos en-
contramos, en nuestro numero 50, mds esveranzados de po-
der doblar tal cifra que no en nuestro primer nidmero de
llegar siquiera al 10. Y también porque lo hemos conseguido
sin claudicaciones, puesto que de haber caido en ellas, el
éxito no tendria el valor que tiene. OTRO CINE sigue sien-
do en su numero 50 la misma revista que en su numero I,
salvo ligeras variantes de orden tipogrdfico. Con el mismo
tesén con que hemos llegado — casi— a asegurar la conti-
nuidad de la revista, nos hemos mantenido fieles a su pro-
grama inicial, sin escuchar tentadoras voces de sirena ni,
por otra parte, criticas, razonadas ¥ fundamentadas, lo reco-
nocemos, pero que parten de un criterio distinto al que
orientéd el nacimiento de la revista y que posiblemente haria
de ella una revista igual o parecida a otras.

Los lectores incondicionales, desde los primeros nimeros,
los anunciantes también incondicionales, tienen a su favor
una buena parte del éxito a celebrar en este numero 50.
Y, en menor escala, la tienen también los lectores y anun-
ciantes mds recientes. Para todos nuestro agradecimiento y
nuesiro deseo de que se sientan participes directos en la con-

memoracion hacia la que preferentemente hemos orientado
este nimero.

UN EXITO RECIENTE
DE ""OTRO CINE'*

La publicaciin en nuestra niimero
48 del experimento de Kulechoy,
tan citado en los textos como
deseonaridn graficamente, nos ha
validn numerosss cartas, incluse
algonas procedentes de revistas
extranjeras, lo que prueba la ra-
reza del documanto. DTRO CINE
debe su publicacion a la * Billia
teca del Cinema Delmirn de Ca-
rall”, instrumento de inaprecia
ble valor para la cultura
cinematografica de nuestro pais.




José Torrella

La vida intima
de OTRO CINE

Carta cordialisima al lector en la que no se le pide nada

Q UERIDO lector:

Cuarenta y nueve veces en casi diez afos, la revista OTRO
CINE te ha visitado, le has dado entrada en tu hogar como
amiga de confianza.

Con ella, con la materialidad de su napel y su letra im-
presa, te hemos ido visitando también, numero tras niumero,
nosotros, los gque de un modo u otro participamos en esta
tarea, para nosotros gratisima, de acompanarte. de servirte,
de orientarte en los caminos de tu querencia cinematografica.

Ti lees la revista, o por lo menos la hojeas. ¥ no te
detienes a pensar en nosotros, es decir, en la revista mis-
ma, en su vida interior, podriamos decir en su alma. Conti-
nuando en el simil con que he empezado, tengo que decir:
no nos devuelves la wisita.

Y no te lo reprocho. Tii no adquieres OTRO CINE por
cumplido; te interesa o te complace. Abonas su importe y
en paz; no nos debes nada.

Pero, a nosotros, la frialdad de esta comunicacién diga-
mos funcional — objetiva — contigo, al cabo de cuarenta y
nueve veces empieza a carsarnos un poco. Y he aaui que
por una vez, que es la cincuenta, me tomo la libertad de
romper el hielo y dirigirme a ti de una manera no fun-
cional sino cordial, invitdndote a penetrar — simbdlicamen-
te, espiritualmente— en el «sancta sanctorum» de la re-
vista.

Un film de papel cada dos meses

Como buen amante del cine gque eres, puedes imaginarte
sin gran esfuerzo un nimero de la revista como un film.
Nosotros sacamos adelante un film de papel cada dos meses.
El nimero de la revista tiene, como un film, su eguipo de
produccidn, su guién, su director, su eguino técnico. sus co-
laboradores artisticos, su «scripts, su rodaje, su revelado, su
montaje y su distribucién y exhibicién.

Como parece logico en una revista dedicada de una ma-
nera preferente al cine amateur, quienes estamos al frente
de ella —rodeados de las necesarias colaboraciones profe-
sionales — somos también aficionados en el terreno edito-
rial. Debes saber, si no lo sabes —quizd esto te haga mas
simpéatica la revista— gue nosotros hacemos OTRO CINE
a ratos perdidos. (O a lo mejor no precisamente perdidos
sino robados al descanso.)

Cuando hace diez afios se conocid el deseo de la Seccién
de Cinema Amatrur del Centro Excursionista de Catalufia
de publicar una revista que, en cierto modo y con ia ampli-
tud de «campon adecuada a la época y a la difusién nacional
del cine amateur, fuese reanudadora de «Cinema Amateury
— publicacion arrollada por los hechos histéricos de 1936 —,
se recibieron varias ofertas de tipo comercial que suponian
el relevar a la entidad de toda responsabilidad econémica
y de toda labor técnica. Sin embargo, la Directiva de la
Seccion prefirié correr todos los riesgos vy hacerse la re-
vista ella misma, a su gusto; tinica forma que a su criterio
garantizaba la conservacién del espiritu que iba a insuflar
a la publicacién respaldada con su emblema.

De momento se conté con la co-jefatura de un elemento
entonces de la propia Directiva, y cineista amateur él y
prestigioso técnico gque, sin vivir de tareas relacionadas con
el negocio editorial, noseia conocimientos de orden tinogré-
fico bastantes para asumir este asbecto técnico de la edi-
cién, ademds de su capacitacién intelectual y técnica en el
orden cineistico amateur evidenciada en su profesién de

Premio «San Jorges de la cri-
tica cinematogrifica a la me-
jor publicacién periédica es-
pecializada. adjudicado en
1960 a ¢« OTRO CINEs.

laboratorio, en sus propias peliculas y en su participacién
andloga en la antigua revista «Cinema Amateurs. Me re-
fiero a Domingo Giménez Botey, autor del antolégico film
«El hombre importantes, quien durante los siete largos ¥
durisimos primeros afios, ¥y ademaés de su brillante ribrica de
técnica del cine, asumid las labores mds dispares —y, algu-
nas de ellas, obscuras— de redaccién, ilustracién, montaje
¥ hasta administraciéon de la revista.

Al lado de Giménez, llevando la parte literaria, aprendi
la mecdnica del «oficio» lo indispensable para que, al tener
que renunciar €l a la co-jefatura por razones de trabajo
¥, en parte también, de salud, pudiera hacerme cargo yo
solo del timén.

Soledad, desde luego, relativa, por cuanto tengo junto
a mi la colaboracién entusiasta de los restantes compafieros
en la Directiva de la Seccién — cada uno ayudando en lo
que buenamente puede y, al frente de ellos, el Presidente,
Felipe Sagués, estando en todo—. Y no es grano de anis la
valiosa colaboracién del Redactor-Adjunto Juan Rinoll, «en-
lacen de la revista con la «Biblioteca del Cinema Delmiro
de Caralty, panacea ilustradora y documentadora. Y la de
los adictos y prestigiosos compafieros de pluma gque enri-
quecen las paginas de OTRO CINE con sus articulos — Palau,
Lépez Clemente, Larraya, Ibafiez, Guarner, Somacarrera... —.
Asi como la del cineista amateur Jesiis Angulo, que se re-
vel6 justamente en las columnas de esta revista como ex-
perto técnico, amén de excelente escritor; la de los no
menos adictos dibujantes Salvador Mestres ¥ Antonio Colo-
mer; la de la fidelisima secretaria sefiorita Maria Montse-
rrat, tan meticulosa corrigiendo pruebas de imnrenta como
anotando cobros y pagos; y hasta la del titular de los ta-
lleres donde actualmente se confecciona y tira la revista,
Vicente Capmany, a quien hemos de creer se le ha conta-
giado nuestro espiritu amateur, puesto que su afecto a
OTRO CINE traspasa los limites profesionales de una labor
de encargo.

Proceso de un nGmero

Quizd te canso, estimado lector, pero déjame continuar
ahora gue estoy embalado.

Cuando ti recibes un niimero de OTRO CINE estamos
ya reuniendo todo el material para el siguiente y proyec-
tando otro, que no habrad de ver la luz piblica hasta dentro
de cuatro meses,

Como puedes apreciar, planear un ndimero, nensarlo, es
tan avanzado y lento como nensar un film antes de me-
terse en su realizecién. — Lentitud que se dilata o se cons-
trifie seglin la periodicidad de la revista.

Durante esta primera fase del proceso el nimero va to-
mando forma en la mente del redactor-jefe, como el film
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en la del cineista. Quizd creias que preparar un nimero
de una revista no era mds gue reunir unos cuantos articulos
y -disponerlos uno a continuacion de otro; y no es asi. Una
revista no es —o no debe ser— una suma sino un todo.
Un conjunto armonico, congruente y que tenga ritmo. — Si,
amigo; una revista también debe tener su ritmo—. Por lo
tanto, hay que escribir un guién previo y. con arreglo al
mismo, solicitar las colaboraciones aque sean necesarias.

A Ya se van recibiendo los originales, pero luego hay gue
buscarles ilustraciones y algunos hay que valorizarlos, ante-
poniéndoles una nota de presentacién, o aligerarlos divi-
diéndolos en apartados o sefialando unos determinados cam-
‘bios en los tivos de letra. Y hay que escribir todo lo de la
propia Redacci6n, empezando con el articulo editorial — que
probablemente ti no lees, como muchos otros lectores, ¥y es
lastima — y terminando con la ultima nota informativa, sin
olvidar ni siquiera el sumario, porque nada se hace solo.
_ Reunido todo el material, los textos son llevados a la
imprenta y las ilustraciones al fotograbador, con indicacién
de las medidas a que se desea todo, ¥ de uno v otro sitio,
pasados unos dias prudenciales —que a veces, iay!, se pro-
longan en demasia — nos vienen las correspondientes nruebas.

Las pruebas de imprenta, llamadas «galeradas», forman
una gruesa coleccién de tiras de papel a la anchura de la
‘columna, donde se suceden, sin solucién de continuidad, ar-
ticulos, secciones, notas, etc. —todo el texto de la revista —
sin’ orden ni concierto. Y aqui viene la fase cque mas seme
janza tiene con la labor del cineista: el montaje.

Como en el cine profesional, las publicaciones «profe
sionales» confian esta tarea del montaje a un técnico espe
cialista. P~ ya te he dicho que nosotros hacemos la rew=
ta en plan amateur y he agui que es el pronio Redactor-
jefe, como el propio cineista amateur, quien tiene el prurito
de realizar el montaje. Durante siete afios lo hizo Giménez
¥ luego le sucedi. Y he de confesarte, amigo lector, que
este trabajo es para mi un verdadero placer y, prescindiendo
de la jerarquia artesana que tenga reconocida, lo realizo
—como lo realizaba Giménez — con el sentido de responsa-
bilidad y de entrega que corresponde a una funcién ecrea-
dora, lo que si eres cineista amateur comprenderds en se-
guida.

El montaje consiste en recortar las tiras de papel ¥
pegarlas en hojas del formato de la revista, disnoniendo la
fisonomia exacta y definitiva que ha de tomar cada una de
sus pdginas, o sea estableciendo los espacios y distribuecidn
del texto, de los titulares y de las ilustraciones con sus
pies. En el ‘'montaje se resuelven verdaderos problemas de
ubicacién y se improvisan, por la fuerza, soluciones distintas
a las previstas; se «cortan lo necesario, se valora lo que
deba valorizarse; se da, en fin, el toque de gracia a la
revista.

Mientras tanto son corregidas las erratas del texto y luego
la imprenta compagina las formas —moldes de las pagi-
nas — con arreglo al modelo, completando el trabajo en
serie de la linotipia con la composicién de los titulares a
mano. Finalmente, revisadas unas segundas pruebas y some-
tidas a censura, se efecttia el tiraje.

Cualidades y defectos

Como toda cosa humana, OTRO CINE tiene sus cualida-
des y sus defectos. No creas que no le conozeamos estos se-
gundos. Personalmente creo verlos bien. Algunos son suscep-
tibles de eliminacién o de aminoracién, segun las circuns-
tancias. Otros son consubstanciales a la dilatada periodicidad
de la revista y a la anticipacién con que tenemos que entre-
gar el material a la imprenta. Y otros pueden imputarse
al cardcter ambivalente que desde el primer nimero nos
impusimos y que més tarde convertimos en slogan: «Al
servicio del cine amateur y del buen cine profesionaly.

Sucede que si td, lector, no eres cineista amateur, tal vez
encuentres que se dedica demasiado espacio a este campo
del cine; mientras que si lo eres, este esnacio te sabe a
poco y quiza formas entre los que les sobran articulos dedi-
cados al estudio del cine en general. Sin embargo, este de-
fecto de contrapeso es subjetivamente visto desde uno u
otro plato de la balanza. pero situados en el fiel de 1la
misma, el defecto se convierte en virtud. Si: la dificil vir-
tud del equilibrio, que es mi constante preocupacién al pla-
near y al montar cada uno de los ntimeros.
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- Me han dicho que aqui hacen otro cine. ;Necesitan
un acomodador?,

— Es un cerebro electrénico que haré la revista otro cing
escrita y hablada, para los que la critican sin leerla.

Visitantes en el Centro Excursionista de Catalufia

~ Esas son las columnas del templo romano de Augusto
y esta es la revista oTro ciNg, dos joyas ‘equivalentes.



Por otra parte, debo decirte, carisimo lector, cue si eres
cineista amateur y estimas sobrantes los articulos que no
se refieren de una manera concrefa ¥ exnlicita a esta espe-
cialidad, estds en un error que te perjudica mucho mas de
lo que puedas pensar.

Nuestra casa

El espacio fisico destinado a Redaceién y Administracién
de la revista si ogue es de lo més amateur que imaginarte
puedas. Durante los afios en gue el bueno ¥ paciente Gimé-
nez llevé la parte de jefatura mas en contacto con la ma-
terizlidad de la revista, para facilitarle su labor ¥y evitarle
pérdida de tiempo, lenia en un altillo de los sotanos de su
propio establecimiento la mesa de redaccién y la maguina
de escribir con su correspondiente secretaria. Al fin y al
cabo esto suponia un inmenso servicio a la Seccion de C. A.
del C. E. C., puesto que la Secretaria que la misma ocupa
en el local social es tan reducida que no permitia de ninguin
modo incluir en ella una Redacci6n.

No permitia... Sin embargo, las circunstancias obligaron
hace tres afios a dar cabida a la revista en los diez metros
cuadrados de la Seccién, donde mas de tres visitantes jun-
tos no caben y aun el tercero tiene gue permanecer en el
marco de la puerta. Me apresuro a decirte que ésta es una
habilitacién provisional, en espera de que el Centro Excur-
sionista tenga realizadas sus obras de ampliacion. ya empe-
zadas, en las que la Seccién de Cinema Amateur tiene re-
servada una magnifica «suiten, dos de cuyas piezas estaran
destinadas. exclusivamente, a Redaccién y Administracién de
OTRO CINE. Te invito para entonces a hacernos una visita
de verdad.

Por mi parte debo decir que la estrechez de la Redac-
cién me afecta poco, por cuanto trabajo en ella tan sélo
una tarde por semana — «mi» tarde libre, como las chicas
de servicio— y el resto de mi labor la realizo en mi propia
casa. De hecho puede decirse gue tengo habilitada una Re-
daccién ambulante en mi voluminosa y pesante cartera de
mano, con todos los papeles clasificados en carpetas, ¥y como
el caracol, voy y vengo de Sabadell a Barcelona y de Bar-
celona a Sabadell con ella a cuestas.

Los padres de «OTRO CINE»

Lo importante, amigo lector, es que la revista haya po-
dido alcanzar su ntumero 50 en el curso de diez afios. Y esto
hay que agradecerlo mayormente a dos «padrazosy sacrifi-
cados y desinteresados, como todo padre viviente, en el
nacimiento v en el crecimiento del retofio.

El primero de esos dos padrazos —en cronologia ¥ en
importancia— es Delmiro de Caralt, Presidente Honorario
de la Seccién. El fué el promotor de la iniciativa de edicién
de OTRO CINE y su entusiasta propulsor. Su legitima pater-
nidad comprende la faceta espiritual — cardcter y tono de
la revista, que son como él deseaba que fuesen— y la in-
grata pero insoslayable cuestion material: el afianzamiento
necesario hasta cuando el «erion se sostuviese por sus propios
medios. Y por si aiun hiciese poco, Delmiro de Caralt es-
cribe también en la revista, dando cuenta de los anuales
Concursos de la UNICA y manteniendo al lector en con-
tacto con aquel organismo internacional del cine amateur.

El otro padre es el Presidente efectivo de la Seccion,
Felipe Sagués, quien desde su toma de posesi6n, ya iniciada
la publicacién de OTRO CINE, se hizo el propésito de con-
seguir esos «propios medios» a que antes he aludido para
el sostenimiento de la revista. Sagués actiia, en ferreno ama-
teur, como Gerente de una publicacién, ¥y es a su energia,
a su don de gentes y a su esfuerzo incansable que debemos
la continuidad de OTRO CINE y el encontrarnos a poca dis-
tancia de la anhelada suficiencia econdmica.

Yo he querido aprovechar la oportunidad de este niimero
cincuenta para contarte todas estas interioridades, amigo lec-
tor, esperando que el contacto con la intimidad de la revis-
ta te hiciera sentir mas dentro de ella y te hiciera querer-
la mas.

Perdona mi latazo. Te prometo contener mis expansiones
durante por lo menos otros cuarenta y nueve numeros. En
el niimero cien veremos lo que sucede, si Dios nos ha man-
tenido, a OTRO CINE y a mi, al pie del cafién.

Tu afectisimo,

José TORRELLA

Redactor - Jefe

jATENCION, AFICIONADO!

convertird su proyector mudo en sonoro

e Registra mognéticamente sobre pista en el mismo film
» Faculta su uso como amplificador para ensayos de doblaje
o Adoptable ala mayoria de los proyectores de 8,95 y 16 mm.
e Dispone de TRIK-TASTE a 70 °/, de borrado

Para Informes o solicitudes dirigirse a:

INDUSTRIAS
b 5

DEL SONIDO
Bonshoms, 23 - BARCELCNA 14
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Es asl como Mestres ha visto el equipo de OTRO CINE




Juan Ripoll

[as revistas cinematogrificas en el mundo

E L cine, aue habia comenzado siendo un fendmeno fisi-

co con nn porvenir si no incierto, cuando menos limi-
tado, pronto se vié desfondado por si mismo al ajcanzar
unas dimensiones y una repercusion publica que jamas
nadie habia podido sofiar en sus afios de balbuceo. Muy
pronto aquel simple juego de fisica recreativa originé algo
mucho mas amplio y consistente que dio lugar al espectacu.o
cinematografico, y al irse éste extendiendo en dimensio-
nes fue también hac.éndose objeto de estudio hasta origi-
nar una rama de la investigacion, que no por limitada, se
hizo menos interesante: la cultura cifiematografica.

Lo que el espectaculo supuso en extensiéon, la cultura
cinematografica lo supuso en intensidad, de modo que aquel
cine pequefio, mero juguete de una sociedad asombrada,
fue creciendo hasta adquirir el gigantesco cuerpo que hoy
estd ante nuestros ojos. Este articulo no pretende otra
cosa que sefialar, de una manera breve y filida, las direc-
trices actuales de los 6rganos de esta cultura sobre el cine,
nacida como una secuela natural del crecimiento del mismo.

LOS ORIGENES

La cultura cinematografica cristaliza en seguida en un
cuerpo de teoria, que se exterioriza y toma cuerpo en los
autores y, con ellos, en el libro y la revista. A partir del
primer decenio de nuestro siglo, el libro y la revista de
cine se hacen connaturales al desarrollo del mismo cine.
De 1915, por ejemplo, data uno de los primeros libros im-
portantes sobre el nuevo arte, el The Art of the Moving
Picture, del poeta y escritor americano Vachel Lindsay;
entre 1919 y 1921, Louis Delluc publica sus importantes
obras Photogenie, Cinéma et Cie, Charlot y La jungle du
cinéma; en 1926, Canudo ve editado su famoso L’usine aul
images y Terry Ramsay A Milllon and One Nights, que es
practicamente el primer libro de historia de cine que se
conoce... Pero proseguir por este camino nos llevaria muy
lejos y nos apartaria de la verdadera intenciéon que nos
lleva a escribir estas lineas.

Lo que nos interesa es hacer notar que paralelamente a
estas plasmaciones del pensamiento cinematografico, hace
su aparicion la revista de cine, cuya misién es mucho mas
reducida en intencién pero mucho més amplia en lo que
abarca: la revista de cine estd tanto al servicio del espec-
tdculo como de la cultura, por lo que su mision es tan
definida como apreciable.

En Espafa, precisamente, tenemos claros y fecundos
ejemplos de ello. Por una parte, revistas que, como Arte y
Cinematograjia o El cine —nacidas ya en 1910 y 1912, res-
pectivamente — estan al servicio del publico ofreciéndole
una divulgacion sobre temas cinematograficos, mientras
otras, nacidas en 1915 y afios sucesives, se ponen al servicio
de la cultura y el pensamiento cinematografico. Principal-
mente son, éstas, reivistas culturales sobre temas generales
de arte y letras, pero que dedican suma importancia al
cine, como La gaceta literaria, Mirador o Revista de Occi-
dente, donde ajzarecen las firmas de los criticos de la época:
Ernesto Giménez Caballero, Luis Gomez Mesa, Carlos Fer-
nandez Cuenca, Manuel Villegas Lopez, Luis Bufiuel, José
Palau, Guillermo DiazPlaja, Fernando Vela, etc. De enton-
ces para acd, las revistas de cine se suceden y multiplican
en ritmo vertiginoso y en noble competencia, de modo que
—quizd en mayor medida que los propios libros, mas ce-
nidos a una légica minoria — vienen a ser como el indice
del nivel de la cultura c.nematografica de cada pais.

De todo este volumen de revistas, cabe citar especial-
mente por su interés y por lo que supusieron en su tiempo,
la inglesa Close Up (1927) y la francesa Revue du cinéma

(1928), que marcaron auténticos hitos en el desarrollo de
'a cultura cinematografica de su tiempo.

PANORAMA CONTEMPORANEO

Naturalmente, es un fenémeno légico que, a medida que
el tiempo avanza y el cine y la aficion a €l crecen, y el
nivel de publico aumenta, aumente a su vez el numero y
el nivel de las publicaciones sobre cine, hasta el punto
de acercarse hoy en dia a la cifra de un millar en todo
el mundo.

Resefiarlas todas, aunque se quisiera, es punto menos
que imposible. Aqui nos interesa destacar solo aquellas mas
importantes de cada pais, que se punliguen actuaimente y
que ofrezcan un verdaderp interés, con indicacion de sus
caracteristicas mas acusadas en el sentido de permitirnos
su definicion.

Qo todas ellas, cabe destacar en primer lugar — tanto
por su prestigio como por su veterania — la italiana Bianco
e Nero, nacida en 1937 al calor del resurgimiento cultural
de la Italia fascista como o6rgano del conocido «Centro Spe-
rimentale de Cinematografian, y que si bien su direccion
ha ido cambiando al tenor de la evolucion politica de los
tiempos, por su contenido se mantuvo siempre al margen
de tales vicisitudes y se dedicdé con g¢rran solidez y funua
mento a la exposicion no sélo de las mas prestigiosas teo-
rias einematograficas clasicas, sino también a la del mo-
derno pensamiento cinematografico italiano de tanto pres-
tigio siempre, desde Umberto Barbaro y Luigi Chiarini has-
ta Renato May, Nino Ghelll o Mario Verdone. Pese a su
historia esplendorosa, larga y fructifera, preciso es recono-
cer que hoy dia Bianco e Nero se halla un tanto envaraaa,
y le falta una vivacidad e interés que nunca hasta ahora
le habian faltado.

TENDENCIAS ITALIANAS

Puesto que esta ley de la veterania nos ha obligado a
empezar nuestro recorrido por Italia, sigamos en ella y
veamos qué tendencias se desarrollan,

Es triste reconocerlo, pero gran parte de las publicacio-
nes peridédicas cinematograficas se hallan ligadas, en ma-
yor o menor medida — como sucede en las mismas pel cu-
las — a intereses politicos e ideolégicos que las condicio-
nan. Asi, por ejemplo, en Italia existe una revista, Cinen.a
Nuove que, siendo en principio una pubiicacién de cierto
interés, lo ha ido perdiendo a fuerza de demostrar su filo-
comunismo a ultranza, aun por encima de los propios va-
lores cinematograficos. De una periodicidad quincenal ha
pasado de pronto, desde hace aproximadamente un par de
afios, a la bimestral y ha reducido su tamafo, lo que nor
otra parte le ha hecho perder mordiente e interés; lo cu-
rioso es que, por !as trazas y noticias que tenemos, esta
reduccion ha debido hacerla en funcion del poco interés
que el publico italiano le ha ido dispensando progresiva-
mente.

Desde otro punto de vista, la mensual Rivista del cine-
matografo es una publicacién catolica que edita el «Ente
dello Spettacclo» y que se caracteriza por su ecuanimidad
y su seriedad, guizd hasta cierto punto excesiva, pues cuan-
do menos en el camzo de la forma le resta eficacia. Por
su parte, la independiente Filmecritica, que empezd si=ndo
una revista mds bien modesta, ha ido adquiriendo cierta
importancia cada vez en aumento.

En el campo puramente profesional, cabe destacar una
publicacién de la importancia de Lo Spettacolo, 6rgano tri-
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mestral de la Sociedad Italiana de Autores y que, como su
nombre indica, se refiere al espectiaculo en general, pe:o
con marcada preferencia por el cine y la television. De ella
son utilisimos los resumenes estadisticos de pubdlicacién
periédica, de alto interés para el profesional. En un orden
mas comercial, pero de gran interés para la gente de la
profesion — especialmente el productor y distribuidor —,
estdan una serie de revistas como Araido dello Spetfacolo,
Cinemundus, Cine Spettacolo, etc.,, de gran eficacia in-
formativa.

FRANCIA Y LOS FRANCESES

A} hablar de Francia, hay que referirse en primer lugar
a una revista muy conocida y muy apreciada por los «in-
quietos», que es el centro de todas las polémicas y todas
las campafias del mundillo intelectual del cine. Nacida de
la antigua e importante Revue du Cinéma, y tras la muer-
te de su animador Jean-Georges Auriol, Cahiers dy Cinéma
— que éste es el titulo de la revista en cuestién — ha venido
promoviendo desde 1951 gran parte del pensamiento cine-
matografico contemporaneo. De ella han surgido un tedri-
co importantisimo, André RBazin, prematuramente muerto
hace dos afos, y los mejores nombres' de la discutida y dis-
cutible «nouvelle vague»: Francois Truffaut y Jean Luc
Godard. Pero junto a estos puntos positivos, Cahiers du
Cinéma presenta muchos mas cuando menos discutib es,
entre los que no son de menor cuantia su extrema subje-
tividad, su deliberado desconocimiento de lo que no le
interesa y, mas gravemente, sus coneesiones a un facil ero-
tismo so capa de condenarlo.

En un plano mas asequib’e de menor «alturan intelec-
tual pero de sana y objetiva orientacién, cabe sefialar la
revista semanal Radio, Cinéma, Television —desde hace
poco rebautizada con el nombre de Telerama—, alrededor
de la cual se han agrupado otros nombres del actual
pensamiento cinematografico francés: Jacques Sieilier, Jean
Louis Tallenay, Jean d'Yvoire, y otros, Por su parte, Gil-
bert Salachas anima Tele-Ciné, una revista mensual dedi-
cada casi exclusivamente a la publicacién de exhaustivas
ficnas filmograficas, lo cual le confiere un alto valor de
documentacién, pero a la vez un escaso valor periodistico,
mientras por otro lado Marcel Mart.n puolica Cinema 60
(no tenemos noticia hasta ahora de un posible Cinema 61,
teniendo en cuenta que el numero del titulo sigue el del
afio en curso), otra interesante revista de tipo cultural.

‘Dentro del cap.tulo de la revista profesional, cabe citar
la semanal Le film jrancais, muy bien documentada y aten.
ta a la actualidad, con regular indicacion de los rendi-
mientos econdémicos del mercado, y el Bulletin dInforma-
tion du Centre National de la Cinematographie, revista ofi-
cial del Sindicato, con gran acopio de datos y de estadisti-
cas,'y gue se hace imprescindible para todo estudioso.

LOS PAISES DE HABLA INGLESA

Inglaterra es, por definicién, un pais serio y desapasio-
nado. Asi son, ni mis ni menos, sus revistas de cine, modelo
de objetividad, seriedad de informacién y rectitud de cri-
terio.

De ellas, 'as mas importantes son dos: Films and Filming,
dedicada con preferencia a la critica de peliculas y a las
entrevistas y reportajes de actua’idad, vy la mas veterana
Sight and Sound, de periodicidad frimestral y, por ende,
mas dedicada a estudios mmtempoira’es y de mayor enjundia
intelectual. Como queda dicho, son dos revistas objetivas
en las que quiza se echa en falta cierta combatividad gue,
por otra parte, queda compensada por la informaciéon y la
interoretacion que de la misma ofrecen.

Por lo que a Estados Unidos se refiere, cabe destacar dos
grandes ftitulos: Variety y Motiorn Picture Herald, que se
definen por su portentosa calidad de informacion. Son re-
vistas dedicadas al profesional y al estudioso que guiera
pulsar la actualidad que, siendo U.S.A. el mas importante
centro de la produccién cinematogrifica mundial, precisa
conocer para estar al dia. Sin embargo, es curioso notar el
poco interés que en ellas se presta a Europa y que en nin.

giin momento corresponde al mucho que en las publica-
ciones europeas se concede a América.

Siendo éstas las mas importantes, merecen citarse tam-
bién —aunque minoritarias— otras dos de tipo intzlec-
tual: Film Culture y, sobre todo, Hollywood Quarterly que
editakba la Universidad de California y que conocio .cos
épocas distintas.

1LOS PAISES MENORES

Como se puede comprobar, esta rapida revision es suma-
mente sucinta. Pero no guisiéramos cerrarla sin incorporar
a ella dos breves capitulos mas. Uno de ellos para hacer
referencia a las publicaciones de c¢tros paises que cinemato-
graficamente podemos llamar menores, Excluyendo a sa-
biendas Espafia, cuya preduccién periodistica actual estda en
conocimiento de todos, podemos iniciar este nuevo periplo
en Bélgica para sorgrenderncs de la vitalidad de su prensa
cinematografica.

Una revista grafica popular que nos recuerda el Telerama
francés es Amis du film et de la TV, de gran acierto y orien-
tacion, y una profesional —al modo de Le film francais-—
es La cinegraphie belge. Por su parte, en Bélgica se edita la
versién original de la Revue Intcrnational du Cinéma, por-
tavoz de la Oficina Catélica Internacional del Cine que,
dentro de su orientacién concreta, presenta motivos de gran
interés, ¥ una nueva e interesant.sima revista, Rushes, que
edita el «Comité National des Tratalleurs du Film de
la TV.» destinada a obtener un brillante porvenir.

En Portugal existe una revista mensual grafica, de di-
vulgacion y estudio, con el nombre de Filme, muy bien
orientada, y el 6rgano del Sindicato que, bajo el titulo
de Espectdculos, realiza una estimable labor de documen.
tacion prcfesional. En Alemania, Filmblditer y Film Echo
destacan del amplio conjunto de publicaciones, mientras
que en Holanda o Suecia s¢lo puede citarse un titulo de
interés: Film y Scen och Salong, respectivamente, En fin,
en la India y el Japon, en igual medida que su cine, la
produccién editorial cinematografica alcanza un numero
realmente considerable de titulos, siendo de destacar espe-
cialmente aquellos dedicados a la informacién profesionai.

<Y EL CINE AMATEUR?

Y este es el capitulo que faltaba, y el ultimo. Rea'men-
te, por breve y rapida que fuera esta «reyvista de revistasy,
siempre hubiera quedado gravemente incompleta de no in-
corporar a ella Jas revistas dedicadas al cine amateur, com-
paferas en las lides de la que publica estas lineas.

La mas sefiera de todas ellas es la francesa Ciné
Amateur, de titulo conciso v exacto, creada por el veterano
Pierre Bcyer y de gran interés en su campo. En la misma
Francia, ésta compite con Le cinéma chez soi de abaricion
mas tardia, v que es una revista muy bien concebida y de
gran riqueza de contenido. Cinéma Privé, no tan ambicio-
sa como aquéllas, no deja de revestir un franco interés, y
con ellas completa este trio francés al servicio del cine
amateur,

Caracteristicas generales de las revistas de cine amateur
son su bella presentacion v su calidad en la forma, de modo
que puede decirse gue no sblo compiten entre si por su
contenido, sino también por su aspecto. Buena prueba lo
constituyen la alemana Der Film Kreis, bella y documen.
tada publicacion, o la italiana L’altro cinema, estupenda
muestra de revista cinematografica especializada y que, por
cierto, tomd su nombre literalmente de nuestra revista
OIRO CINE por encontrarlo ajustado al tema que serv.a.
En otros paises representan los afanes e intereses del cine
amateur, Schmallfilm, de Suiza, que ahora se ha remozado
en una nueva época, y la portuguesa Cinema de amadores,
que no por mas modesta es mencs entusiasta.

® o -

Desde luego, ante este nutride panorama, ajui apenas
entrevisto, cabe deducir la importanc.a y el incremento
adquirido por esta cultura cinemafografica, un dia nacida
balbuceante e incierta y hoy respaldada por una autén-
tica tradicién de calidad.

Juan Rreorr
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10 ANOS DE «OTRO CINE»

en 20 fragmentos de articulos

y 23 chistes seleccionados

José Palan. Por una definicion del realismo cinematografico.

Por tratarse de una actitud que ignora las preferencias, el realismo se fija ante todo en los aspectos cotidianos que
reviste la existencia del hombre cualquiera. Frente al romantizismo, que admira y busca el heroismo excepcional, el realista

| se fija precisamente en las cosas juzgadas sin importancia, coavencido de gue la trama real de la existencia fécilmente se

descompone en una serie de notas cotidianas de apariencia ftrivial. Trivial en su inmediata captacion por parte del hombre
prosaico, pero captadas por mediacién del objetivo cinematografico adguieren todo el interés y la emocion de lo verdadero,

| ante lo cual la misma fuerza de la costumbre acaba por volvernos insensibles.

N 1, pag. 9.

Maria Luz Morales. El cine, ventana abierta al fiempo.

Mas, zacaso no es el cine, la pantalla, una ventana abierta al tiempo? No existe, sin duda, medio de expresion mas
adecuado para dar forma a la inquietud en forno a las incégnitas del tiempo, que éste del cine, que se desenvuelve, justa-

! mente, en el tiempo, reproduciendo el curso del pensamiento, n2> ya en la coraza de una 16g’ca, sino en el libre vuelo de la

fantasia, El ritmo — luego, el tiempo — es su esencia, e inclu:o, en cuanto arte, es tan fugitivo como el tiempo mismo. Solo

~elcine, en realidad, siquiera sea de modo fragmentario, perm:te alterar las leyes del tiempo: acelerar su paso hasta hacernos

ver, por ejemplo, la germinacién y floracién de una plania en brevisimo instante; retardarlo, hasta permitirnos contemplar,
con toda calma y en todas sus fases, procesos en el tiempo ve-tiginosos, masibles por el simple oio humano, como son el
_salto del nadador, la carrera del galgo o de la liebre, el vuelo de las aves. Asi veo yo al Cine, como Ventana abierta al
Tiempo, que nos permite algunos vislumbres de ese extrano, misterioso juguete que Dios se ha divertido comsiruyendo.

N.° 4, pag. 5.

Joaquin de Entrambasaguas. El dialogo en el cine.

En primer lugar, en el cinematégrafo el didlogo debe subrayar la accién en su desarrollo, nunca detenerla, paralizandola
en un plano, y menos cuando éste es primero y de solos los parsonajes que dialogan, pues en tal casc el fracaso se evidencia.
En segundo lugar, se empleara el didlogo cuando ningln recurso plastico, sea cual fuere, pueda sustituirle, ni siguiera el
sonido puro. En tercer lugar, el didlogo no debera llevar en si ninguna imagen plastica, sino una expresién fundamental-
mente ideolégica. Cualquier alteracién en este sentido requiere una cuidadisima matizacion. En cuarto lugar, el vocabulario
dialogistico no debe plantear un mundo mental ajeno a la imagen pléastica que subraya, sino ser ductilmente esclavo de ésta.
Y en quinto y tltimo lugar la innata elegancia de aquella frase preceptista, «decir todo con las menos palabras posiblesy,
tiene aqui su eficacia absoluta.

N.° 4, pag. 9.

| J. Montoriol. Iniciacion al analisis del film. El arranque,

Existe una diferencia fundamental entre ia Literatura v el Cine. En la lectura de una novela quien la lee toma «parte
activan, en cierto modo, en la creacién de ambientes ¥ psicolozias: debe «imaginarse» lo que lee y, segiin sea e! lector, podra
verlo de uno o de otro modo. De ahi que la novela no defina desde un principio, por eiemplo, la especial psicologia de los
personajes, que ira, por el contrario, quedando patente en el t-anscurso del desarrollo. En el film ocurre radicalmente lo
contrario. El espectador es esencialmente pasivo, no debe ctrabajar» en absoluto —de ahi su gran aceptaciéon entre las
i masas— en la colaboracién de crear ambientes o personalidades. Es por ello que todo debe quedar claro, patente y bien
definido, desde un principio. Por lo tanto, misién fundamentil del arranque es su poder de definicién, sea de lugar de
accién, de ambiente, de clima o de la especial psicologia de los personajes. A ser posible, debe quedar también expuesto el
problema principal de la accién.

N.» 7, pag. 4.

Guillermo Diaz-Plaja. Sobre la radical idenfidad entre Cine y Tealro.

El cine es una forma —la m&s moderna, audaz y prodigiosa— de la historia del teatro. Como la historia del teatro
— farsas atelanas, «comedia del arten — ha sido primero mudo y ha usado después del instrumento verbal. Como el teatro,
el cine estad hecho de la reproduccién de la alegria y el doior a través del alma y del cuerpo de un intérprete. Lo que la
Humanidad va a ver en el cine es lo mismo que ha ido a ver en dos mil quinientos afios de teatro: el reflejo viviente
de sus propias pasiones repetidas y animadas, agrandadas si es posible, por el actor. Cine y teatro, intercambian sus maneras
porque, ciertamente y en lo fundamental, se mueven en la misma direccion. No tiene, pues, rigurosamente hablando, sentido
la polémica teairo-cine, considerados ambos como refiejos sucesivos de una misma voluntad mimética de la Humanidad.

N.° '8, pag. 3.

o
“Avep TIRE
TREINTA
METROS

— Como puede ver, montar una pe- La ficcidn,..... ¥ la realidad. —Cuando papa y mama discuten
licula es una cosa sumamente senci- °11) las cuentas de la modista, haz el fa-
lla. (N.® 19) vor de no acercarte con el tomavistas.

' (N.° 28)
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=Vaya. Por fin han encontrado el — 4Fsta pelicula es de Norman Mc ~Filma en 9'5 con mentalidad de
encuadre perlecto para la torre incli- Laren?

| 35, y lo bueno es que en este pais el puentes,

nada de Pisa. N 22423 ~No: es que al operador se le ha  cine de 35 se filma con mentalidad - Entonces ya vendremos pasadas
atastado la corbata entre el objetivo, de 9'5. (N.® 33) las fiestas, (N.2 34
(N, 16)

- Mira; en este cine hacen «Fl

José Lopez Clemente, El film de arte y su técnica.

La técnica de la pelicula de arte, particularmente por lo que respecta a la pintura, ha experimentado una répida
evolucién, que consiste en haber traspasado el marco y haber sorprendido la intimidad de los cuadros... Sélo cuando la camara
consiguid, con los adelantos de los procedimientos de iluminacién, con los «travellings», las panoramicas vy otros avances
técnicos, meterse en el cuadro, es cuando se pudo descubrir todo lo que las obras de arte tenian aun por ver, a pesar de
tanto mirarlas y remirarlas en los museos... Es como si los cuadros y las esculturas, todo ese mundo retrospectivo de fantas-
mas, hubiera estado esperando, en sus inméviles actitudes, la llegada de la pelicula de arte para resucitar y entrar en un

movimiento acelerado o pausado, delicado o violento, segin las intenciones de guien era capaz de darles nueva vida sacan-
doles de su estatismo museal.

N.» 9, pag. 15.

Fray Mauricio de Begofia. Hacia una preceptiva cinematografica.

Se equivocan los que piensan que puede existir y hacerse una obra estimable en cine ignorando la serie de criterios
estéticos a que intrinsecamente obedece. Admitimos y admiramos con radical exigencia la inspiracién, el instinto cinemato-
grafico y la ubérrima espontaneidad del genio. Pero atn en estos casos, ignorar los aspectos tedricos del cine, su historia, sus
aciertos y extravios, los principios artisticos que los regulan, es por io menos reducir los puntos de referencia, los datos, las
experiencias atesoradas por otros, todo lo cual hace mds rica y mas fécil la subsiguiente creacién, en conformidad o no con

esas conquistas teéricas. Dificilmente se puede intentar renovar lo que no se conoce; ¥y toda conformidad debe ser progresiva
y superadora.

N.° 10, pag. 3.

Editorial. Mickey cumplié veinticinco anos.

Apoteosis fantastica de la Féabula, como jamas pudieran imaginar Esopo y La Fontaine, la humanizada fauna de Walt
Disney cumple una doble trascendencia moral: la deliberada de trasladar nuestros defectos y virtudes, nuestros sentimientos y
pasiones, al mundo animalistico para que, vistos fuera de su ubicacién ordinaria en el hombre, los redescubramos y los exa-
minemos mejor; y la inconsciente de hacernos amar de otro modo a los animales que nos sirven o nos recrean, porque si
segtin la famosa paradoja wildeana, vemos en la Naturaleza la imitacién del Arte, bien podemos decir que hemos apren-
dido a ver a los animales conforme Disney nos ha ensefiado.

N.e 11, pag. 1.

Dr. Jerénimo de Moragas. El cine en la enseiianza de la medicina.

El movimiento expresado en imégenes, los obietos vistos a través de su manera de moverse, es lo que da su inestimable
valor pedagégico al cine, El cine resulta pedagbgico cada vez que consigue presentarnos objetos a través de las diversas posi-
ciones que les imprime su movimiento. Presentad ante unos nifios la imagen de un jarro y dejadla en posicion fija durante
mucho rato, y veréis c6mo la atencién infantil decae ¥ acaba f'jando su mirada en el rayo de luz que atraviesa la oscuridad.
Pero tan pronto como el tomavistas se mueve y nos da el dorso del jarro y nos lo ofrece a través de todas sus posibles
dimensiones, la atencién del nifio ir4 en un crescendo ya incontenible.

N.° 17, péag. 2.

Domingo Giménez. Perogrulladas a granel.

Todo film es una narracién. Por lo tanto, primero hay que saber lo que se piensa decir o expresar. No basta con
saberse el wargumento». Tienen que comprenderlo los demaés. Todo ello nos conduce a la necesidad de no atribuir gratuitamente
a las imagenes que filmamos intenciones que no expresen ellas mismas. Filmamos, por eiemplo, el auto de un amigo. El es-
nretador ve so'amente un auto. Decirle al espectador que aquel auto es del amigo, he aqui lo que debemos esforzarnos en
hacerle comprender con ofras imédgenes. No os asuste la técnica, la pomposa técnica cinematografica. Es lo que se asimila mds
rapidamente. Apreciacién de la luz y del diafragma correcto, movimientos de camara, fundido, filtros... ¥y algin truquito.
Siempre igual. Lo tnico nuevo en cada momento es en qué emplear esta técnica.

N.° 18, pag. 10.

Pénico en el Jurado IN.® 31) Era un Concurso tun modesto, tan ~Filomena, mira qué he encontra- - Esto es Londres. Pero como habia
n;lnslcsnlu. que no tenian proyector. do entre los tallarines; el pedazo que mucha niebla no se ve nada. (N.® 36)
IN." 33) me

faltaba pars montar la pelicula.
(N.* 35
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Tomas G. Larraya. Hablemos del color.

Los pintores imitan, adaptan o transforman el color del natural, pues en ningin caso lo reproducen exactamente en su
autenticidad fisica, va que, voluntaria o involuntariamente, lo interpretan segin su temperamento, sentimiento o imaginacion,
y también obedeciendo a sus facultades visuales y de dominio del oficio. La cédmara reproduce lo que el objetivo ve -con
fidelidad cercana a la perfeccién, por lo cual, si se quiere hacer Arte, que es interpretacion del natural por un espiritu y
cerebro, o sea una depuracién ¥ superacion de la realidad, se la ha de presentar interpretada, transformada por el reproduc-
tor, es decir, por el operador, en colaboracién con el decorador, con el disenador del vestuario y, hasta cierto punto, con el
peluguero y el maquillador.

N.® 19, pag. 3.

José Torrella. Tomando el pulso a la inmoralidad.

He aqui que una pelicula aparentemente rosa puede resultar inmoral por la inconsciencia, por la frivolidad con que
manipule ciertos temas: el matrimonio, los h'ios, las costumbr:s de la juventud, el divorcio, el adulterio, la simple efusién
amorosa. Una so'a pelicula de éstas, por si misma, puede no 1l zgar a ser dafina, como no suele serlo la pequefia dosis un.ca
de una droga, pero la reiteracién de esa clase de peliculas lleza a ser nociva: mina la moral del individuo més que una
pelicula francamente inmoral. Porque hay algo a lo que temo tanto como a la inmoralidad. Y es la amoralidad, la ausencia
de sentido moral.

N.° 20, pag. 6.

José Palau. De la miisica al cine. El ritmo.

Cuando estamos en la sala oscura frente a la pantalla, nos enconiramos divididos entre dos tendencias opuestas. Por una
parte se produce una actitud de entrega. Vamos sumergiéndonos en la corriente del espectdculo que termina por impresio-
narnos como si se tratara de algo verdadero. Pero, por otro la lo, subsiste una resistencia por parte nuestra ya que nunca
llegamos a olvidar totalmente nuestra condicién de meros esp ctadores... A cada momento un accidente cualquiera, una mo-
lestia fisica, una preocupacién personal o una imperfeccion cualguiera en el film, pueden devo.vernos el sentimiento de nucstra
identidad personal, recorddndonos nuestra calidad de espectado-es... Pues, bien. Entre estas dos fuerzas, una centrifuga y
otra centripeta, el ritmo interviene para servir a la primera. Sa misién estriba en adormecer toda actividad de resistencia, en
sumir al espectador en un estado de pasividad... Lloramos o re mos por unas historias cuya ingenuidad no acertamos entonces
a descubrir, embrujados como estamos por un ritmo certero gue parece coincidir con los latidos de nuestro corazon.

N.° 29, pag. 2.

José Torrella. De como se aproximan ¥ se separan Cine vy Teatro.

Teatro es el didlogo que pueda emocionarnos ¥ prender en nosotros tan sélo escuchdndolo, sin ver, no ya su escenografia,
sino ni tan siquiera la expresién de los actores. Cine es el relato visual que nos emocione y prenda en nosotros aun escu-
chando su didlogo en una lengua desconocida. (Y obsérvese que no utilizo, como René Clair, el ejemplo de una persona
sorda, porque entiendo cue el didlogo, aun sin comprenderlo, es necesario oirlo). Existe, ciertamente, un cine-teatro — como
existe un ecine-novela — reproductor y difusor del arte escénico —o del arte novelistico—, cuvas identidades respectivas
no cabe discutir. Pero existe un cine-cine de imposible versién teatral; su minoria cuantitativa no creo que importe para
el caso. Y existe un cine de base literaria —no necesariamente teatral— en tanto gque desarrolla un conflicto dramatico
previamente escrito en el guién, pero concebido en términos cinematograficos y expresado con medios esencialmente distintos
a los del arte escénico.

N.° 36, pag. 9.

Juan Fco. de Lasa. La valentia del «Free Cineman.

Cada vez mas Espectdculo, cada vez menos Arte, el Cine parece empenado en renovar sus primitivas hazahas de
curioso barracén de feria jugando a la prestidigitacién de la técnica. Pero lo cierto es que ésta no le basta para ocultar su
desoladora pobreza interior, su alarmante escasez de auténticas ideas. Ni las gigantescas pantallas, ni los complicados ¥
al propio tiempo ingenuos sistemas de proyeccién pueden liberar al desdichado «Séptimo Arten de Canudo de esas cadenas
con las cuales los comerciantes de celuloide de toda la tierra han ido entorpeciendo sus movimientos. Una corriente de grotesco
gigantismo parece imperar en los Estudios, mientras el ntimercde locales de proyeccién decrece sensiblemente en América ¥
en Buropa. jHay que presentarle combate a la Televisién utilizando las armas de la grandiosidad que siempre le estaran

vedadas a la pequeiia pantalla curva! —exciaman los magnates de las principales Casas Productoras — sin darse cuenta
de que a medida gue las peliculas van ganando extensién en o ancho van perdiendo profundidad en lo estético.
N.° 37, pag. 3.

Juan Ripoll. Dos maneras de hacer cine.

Para hacer un fiim se necesita un cuién, escrito o no, mas o menos detallado, pero guién al fin. Sera temerario aferrarse
a él de una manera ciega, cortando el paso a toda sugerencia que brinde el rodaje, o tratando de soslayar las dificultades
a que puede dar origen éste con el unico fin de permanecer fieles a toda costa a aquél. Del mismo modo, no se corre menor
riesgo procediendo a la inversa: lanzdndose a rodar alegremente, sin tener una idea clara ¥y concisa de lo que se va a
hace_n ﬁaturalmente, no todos los cineistas son genios. Ni Pudovkin con su guidn escrito meticulosamente, ni Eisenstein con
su riquisima inspiracién, podrian evitar gue un cineista con mznos talento fracasara en uno u otro empefo, amparéandose
confiadamente en el método. Una vez mas, la verdadera soiucién estard en el término medio, que en este caso consistira

AT

- :Cémo quiere la pantalla milord: - Despierta, Pepe. Para esta pelicu- ~Vaya, Ya estéd otra vez el vecino ~Cada vez que los sefioritos pro-
cuadrada o panordmica?. (N," 37) la no necesitamos efectos sonoros. p iendo de teleobjetivo. (N.® 44) ectan una de tiros, me ponen la sé-
(N.® 43) ana perdida de agujeros,  (N.° 45)
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—Riega Vd. muy bien, Seria un - ¢Es una pelicula en «Aro.narama»? — iPor favor, que me compromete! —Dicen que el cine necesita carns
excelente reporter cinematozrafico. —No; es que han dejado abierta la — Imposible. Soy una vision del nuevas, ¢Le sirve a Vd. la mia?.
(N.°% 39) puarta del lavabo (N.° 45) Cinerama. (N.* 46) (N2 47)

en partir de un guién escrito y calculado al méximo, pero con el margen suficiente de libertad y flexibilidad para modi-
ficar sobre la marcha cualquier detalle o episodio que asi lo requiriera.
N.° 38, pag. 9.

José Lopez Clemente. Tiempo y espacio en el Cine.

Es importante, a la hora de expresarse por medio de la pantalla, saber manejar y medir el tiempo y el espacio que
en ella han de representarse como el tiempo v el espacio que sin aparecer en la proyeccién completan el significado de lo
que se nos hace ver. Si en gramatica la elipsis es una forma de construccién que consiste en omitir en la oracién una o
varias palabras cuvo sentido puede sobreentenderse, en el cine la elipsis se construye con la omisién de los dos factores
basicos de tiempo y espacio. El hecho de no poder presentarnos toda la realidad objetiva en sus dimensiones espaciales y
temporales, lejos de ser una limitacion del cine, es precisamente lo que le confiere sus mejores posibilidades artisticas. Empe-
fiarse en rodear a la produccién ecinematogrifica de todas las garantias realistas resulta pueril en el mejor de los casos, ¥
desde luego no constituye el camino para el logro de las aspiraciones creadoras del llamado séptimo arte.

N.® 39, pag. 15.

Editorial. Formacién cinematogrifica juvenil.

Entre los catorce y los dieciocho afios es cuando se empieza a ser un espectador de cine, entendiendo éste no como
una alfombra mdgica sino como un vehiculo transmisor de emociones y de ideas. Preparar al adolescente para conocer, aun-
que de manera sumaria, los secretos técnicos de ese instrumento y para valorar los diversos elementos estéticos con que
manipula, es ponerle en disposicién de dominarlo como hombre consciente en lugar de ser dominado, subyugado, por éL

N.° 40, pag. 1.

Delmiro de Caralt. Lo que se vio en la UNICA 1960

Afio tras afio va creciendo, en niimero v en audacia, un tipo de obras al que aludi en mis crénicas anteriores: films
freudianos que son dificiles de realizar bien, ya que deben unir a un minimo de buen gusto un experimento visual o técnico
o bien un interés tematico original, ademds de saber barrer la escoria. No es imposible, pero tampoco facil, expresar en
unos minutos los complejos sicolégicos con el dominio y la delicadeza que el tema requiere; y no es valido, para evitar que
resulte incomprensible, recurrir a un facilén realismo o a una simbologia no precisamente poética. Ademads, jes que inferesa
a tercero la exhibicién de las recénditas apetencias? No es este un aviso puritano sobre la moralidad sino que se reduce a
una advertencia a nuestros amateurs, respetando su libertad, para indicarles que vigilen para no iniciarse en este campo, ya
tan trillado, ¥ que, de hacerlo, eviten el erréneo enfoque de crear lo que ya estd creado (y con un grado de exigente per-
feccionamiento) o con la vana ilusién de descubrir lo que ya estd descubierto. ;No son, estos refugios de la angustia, en lugar
de «fantasias», verdaderos «documentalesy para psiquiatras inv estigadores?

N.° 46, pag. 4.

Juan Ripoll. Minnelli y el cine moderno.

Minnelli confiere una enorme importancia a lo que podemos llamar «puesta en escena». Usamos esta expresién en vista
de que no hay otra equivalente en espafiol, traduciéndola del término francés «misse-en-scéne», que no se refiere s6lo a una
concepcién técnica de la realizacién, sino mdas bien a la concepcién general de la obra, es decir, a aquello que tiende a
hacer del cine un medio de expresién propio, muy lejos de reducirlo a una simple traduccién visual de un guién previa-
mente escrito en el papel. Minnelli dice que esta puesta en escena es cuestién de intuicién, o sea, es cuestién de creacitn
cinematografica en vivo, no preveyendo de antemano en un papel el emplazamiento de la cdmara y de los personajes, sino
hacer esta composiéién sobre la marcha, intuyendo aquella expresién cinematogrdfica tnica que deba dar el exacto realce
a cada escena. Esta es, ni mas ni menos, la ténica que siguen los autores de cine moderno (ya, en realidad, més wautoresy
de cine que meros «directores»)... Esta concepcién del cine es realmente dificil de llevar a la préctica, de modo que quien
consiga hacerlo serd realmente un verdadero creador de cine.

N.o 48, pag. 10.

— Pon el sonido tan alto como pue- — Esta bien que filmes en paso es- — Voy al Concurso Nacional, a to- — Fsto me recuerda que he olvida-
das Es la unica manera de que el Ju- trecho, pero al menos hazlo con men- mar la alternativa como cineista ama- do cerrar el grifo del baflo. |N.* 48)
rado no se duerma durante la pro- talidad ancha como el Todd - AO, teur. (N.° 48)
yeccion, (N.® 26 27) {N.® 461
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Esta seccién, de acuerdo con el aire que impera en el presente namero
conmemorativo, va a ser dedicada hoy a recordar los primeros tiempos
del cine amateur, en una variedad grafica de evocaciones a través de las
primeras revistas, anuncios y textos que se escribieron sobre el tema.

UNA REVISTA DE HUMOR

Poca gente sabe que en Barcelona se publicd, en 1929, una revista de humor

snhre el eine, ed.lada en catalan, y en la que eolaboraban humoristas de la

talla de Castanys ,Vral, Moreno, Junceda, ete. De uno de sus nimeras repro-

ducimos la portada, en la que figura el primer chiste publicado sobre el
cine amaleur.

LA PRIMERA REVISTA DE CINE AMATEUR

Naci6 en 1902 y se llamaba «The amateur photographer and - : - —
cinematographers. Se publicaba en Londres con cardcter se- Rop o Mupem - P cas ] | Bersi fiomshe s de i e B
manal, y si bien prestaba una mayor atencion a la fotogra-

fia, en cada ntimero la ribrica Amateur Cinematography enca-
bezaba una informacién tedrica y practica sobre los problemas
del cine amateur.

LA REVISTA HUMORiISTICA DEL CI

[ '""'"'!fi-.'
. =

7
sl i

De estos articulos, entresacamos hoy unos graficos que mues-
tran la instalacién de una pantalla casera por una parte, y
la.construccidn de un calculador de exposiciones para uso
de la cimara Pathé Baby.

|
I

/ T EER o - Sy - T

— {Due ha pasade? ;Es que hubn un eataclismo?

— Y fuerte. Mi marido se ha aficionado a eso del cine amateur y nns hace actuar de protago-

nistas pura filmar «Los sivte nifins de Ecijas.
el (50 g3il et
A B A IFia do la portada traducidn del catalén

g
s

=
—

B e 6"5 LOS PROYECTORES DE 1927

~ De un catilogo de la época reproducimos este modelo de proyector para
o i cine amatsur, capaz de proyectar peliculas de hasta 20 metros. En ceso de
B i querer proyectar peliculas de 100 metros, se le acoplaba el d'spositive adjun-
5] I 1o rero lo més curiosu era este otro dispositive circular, con seis circulos
3 i que permitian el virado de la imédgen; de los seis circulos, cinco llevaban un
: R i cristal de d:stinto cclor cada uno mie itras al sexto ara libre y permiria la pro-
_‘_-.Zv-——-;" -_m___' yec 16n normal He aqui un cunoso documento da época.

A Open Landscape. Open :
Seascape  Snow elc

B Seashore boats at Sea
elc

(For descriptve matlter
0 be wrillen here
Saee Text)
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ANUNCIOS FIN DE SIGLO

Al ver hoy en dia escenas de la época de nuestros abuelos, el recuerdo nos hace sonreir ante el encanto que
indudablemente encierran. A continuacién reproducimos algunos significativos anuncios aparecidos en la
prensa de la época sobre objetos relacionados con la fotografia y el cine que participan, sin duda alguna, de
aquel encanto a que nos referfamos. Al pie de cada grabado figura el afio concreto en que aparecia cada uno.

5
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MAGIC LANTERNS. (s}
Lantern Slides, plain or beautifully colored,
for the Home FrdeorPubicLedum Afo 1882
Cut shows our Parabolon Ol1 Light Lantern,
No. 45. Price, $45.00; particularly sultable for
Amateur phntngraphor& We make many
othor styles, prices varylng from $5.00 to$500.00.
Lime Light Jets, Interchangeabls with oll
hmpu In Inmrna. selling for $20.00 and over.
Cataloguel
J. B, COLT & CO.. 16 Beekman St. N.Y,
[189:1]
Afio 1891
Makes a picturs ll\ll rlm gﬂﬂr& : a
round, or fancy shape.
? 7 " um in one g, snan -hot orl[m a
F A ha sizo of the Cnmera i
) '.IK hnehu rmshl.il ounces: e g
. in your pocket. All metal; silver
bronze finish. The Kembl, complels,
L £50. Strip nr fiim (25 sxposurssl,
kg cents axtra. Cost of developing rol
s of film, 15 cents; cost for printing, 1 ﬂ
ﬂ ot m: for ench picture. Any boy o
= use it. Every instrumen n
ﬂ munrantend. dmmntiblé. ‘Ifmt for aale by the dealer sent post-
gudon rumli‘pt%r'; e ford.at.W, . ALFRED C. KEMPER 3 The
% 0 Tanhenatrnua, W, 208 LAKe STRCLT. cummﬁ%a L G ramophone.
Afio 1898 Afio 1896
-

“BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT"

Se congratula de la continuidad de la revista

©:- RO :C-LIN-E

festejada en este num. 50, en el que con gusto
participa, y recuerda a sus lectores que agrade-
cera toda clase de ofertas y donaciones.

i

u]

Dirigirse por escrito a Escuelas Pias n° 1083 - BARCELONA - 17
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Evocacién homenaje
a nuestra antecesora
la revisia

«Cinema Amateur»

(1932 -1936)

Sal ién de fr

tas

traducidos de varios articulos

Domingo Giménez: LA EMOCION EN LA PLASTICA DE
LAS ESCENAS

...Quisiéramos sefialar un peligro, ¥y es gue al componer
todos v cada uno de los encuadres de una pelicula nos ol-
videmos de que estamos haciendo cine y nos saigan una
serie de cuadros de orientacién pietérica y no precisamente
muy buena: el peligro de que la compos.cién plastica ahogue
el movimiento. Por suerte, ya han quedado lejos aquellos
films — jcémo pasa el tiempo en e! cine! — que llamaban
de art2 y en los que todas las escenas no eran mas que
pintura, como lo fue también la fotografia. De acuerdo a
una. sensibilidad enfermiza y decadenfte, se dec.a que eran
muy bon.itos; pero el cine ha crecido ya lo suficiente como
para pedir prestadas concepciones refnidas por completo
con el sentido vivo y dinamico de la misma realidad.

Num. 1, pag. 7.

Jerénimo de Moragas: TEORIA GENERAL DEL CINE

...Qué es el cine? Una serie de iméAgenes y sonidos que
se superponen, de acuerdo a un movimiento y un ritmo
caracteristicos, mediante los cuales se pretende conssguir
la belleza o la emoecién de una sicologia, de un estado de
alma, de una pasion humana, de las relaciones entre un
objeto v el hombre u otro objeto.

Tenemos, pues, en el c.ne un continente vy un contenido.
Continente formado por iméagenes y sonidos. Contenido
formado por la belleza o la emociéon que tales imagenes y
sonidos pueden reproducir.

Pero cuidado; el cine no es un arte de reproduccion. Se-
ria mejor hablar del contenido formado por la belleza o la
emoc.6n que pueden crear aquellas imdgenes y aquellos
sonidos. Es verdad que el cine resroduce aguello que capta
de la vida de !os hombres y de todos los seres, pero en cierto
modo... la imagen cinematografica, mas que reproducirlo,
lo crea, lo inventa, lo renueva. Le confiere una substancia
cinematografica.

Num. 5, pag. 157.

Delmiro de Caralt: CINE EN COLOR

...En las escenas de interiores podemos distribuir los co-
lores y graduar las intensidades en los objetos, con las luces
con filtros. Pero en las escenas de exterieres jamas obten-
dremos las ventajas del pincel, que con sus colores invero-
similes y sus pinceladas atrevidas cambia los tonos, las
dimensiones y las intensidades con una livertad necesaria
a todo artista, pero que el objetivo, traidor de puro fiel,
jamés le concederi... El cinefsta tendra que descubrir sino
algo mejor que la pintura, cuando menos algo distinto. Asi,
por ejemplo, vemos como la luz que nos llega por trans-
parencia v no por reflexién (el sol a través de los pétalos
de una rosa o de una cortina) ofrece un sorprendente efecto
de transparencia que es dificil conseguir en la pintura.

Num. 6, pag. 218,

Preu:

150 ptes. n.

Francisco Gibert: LOS VALORES HUMANOS EN EL CINE
AMATEUR

...La verdadera tragedia del cineista amateur reside tanto
en el hecho de tener que producir films argumentales con
una enorme limitacién de medios, sin «estudios», como en
la complejidad de facultades que necesita para triunfar.
Como muy bien dice Leonard Hacher, el productor amateur
necesita ser a la vez un artista, un sabio, un sicdlogo, un
filosofo, un musico, un poeta, entre ofras muchas cualida-
des que deberia poseer todavia. ¥ el hombre que cuente
con estas dotes, por un azar de la suerte, deberd contar ain
con la diserecién y la contencién necesarias para no enzar-
zarse con tales cualidades y no hacer un cine de erudicién,
extrahumano y preciosista.

Num. 9, pag. 9.

José Palau: NECESIDAD DE ESCRIBIR EL GUION

...Viendo la mayoria de films amateurs se llega a la
conclusién de que el autor no ha pensado en escribir el
guion, Ha ido a lo suyo, recogiendo aqui y alla cuando ha
podido, sin detenerse a pensar si el film asi conseguido, tra-
ducido 2 un guiéon seria algo «legiblen.

Asusta pensar en el resultado de escribir el guién de
cada uno de estos films a posteriori, es decir, siguiendo so-
bre el papel lo que se ve v en el orden en que se ven los
motivos captados por la camara. Si esos amateurs hicieran
esta experiencia, quemarian inmediatamente el film, al re-
conocer que la obra reproduciria, no la marcha de un pen-
samiento, sino la mas extravagante sucesion de incon-
gruencias.

Num. 11, pag. 90.

José M. Galceran: EL CINE SONORO EN EL CAMPO
AMATEUR

...Mientras algunos amateurs han sahido sacar un par-
tido excelente de la sonorizacién con discos, otros han caldo
en lamentables fallos... El disco de sonorizacién ha de tener
un papel completamente secundario. El disco musical no
sugiere la imagen, sino que la completa al enriquecerla con
sus armonias, contando con que éstas correspondan a las
imagenes del film. Sin embargo, hay que andar con cuidado
al hacer una sonorizacién, ya que a veces 'a miisica puede
preducir un efecto contrario... La miusica imitativa, a mi
parecer, es detestable aplicada al cine... Tengo la convic-
cién que mas que la musica imitativa, el amateur debe
buscar una musica gue sirva para crear una atmésfera en
correspondencia con las imégenes produciendo una emo-
cién que no sea superior a la visual.

Num. 11, pag. 95.
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Los premios del
FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

CONCHA DE PLATA
*Las visitas del Sr. Presidente’’ (Polonia.

PERLA DEL CANTABRICO

“*Hijo del hombre’” (La sed) (Rep. Argentina'. GRAN CONCHA DE ORO

“Fl rostro impenetrable’. (Norteamérical.
Direccién e interpretacién: Marlon Brando.

PREMIO INTERPRETACION MASCULINA PREMIO A LA MEJOR DIRECCION
Gert Fribeber por 'El picaro y el buen Dios". (Alemania) Lattuada, por el conjunto de su obra. Fotograma de *’L’'imprevisto’. (Italia)
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Enrique l|banez

UNA TRILOGIA DE MARCO FERRERI

nos descubre al hombre espaiiol

45N

e

LA afirmaciéon de gue el cine nacional se produce de
espaldas al publico viene confirmada en parte por el hecho
de que en poquisimas ocasiones el hombre espafiol se ve
reflejado en la pantalla. No ocurre esto en el cine de mas
alla de nuestras fronteras donde incluso han nacido es
cuelas cinematograficas preocupadas por reflejar los proble-
mas y el ambiente en que se mueven los hombres de sus
respectivos paises. Tal es el caso de la «nouvelle vaguey,
del wfree cinemay, del neorrealismo, del cine americano, en
especial la generacion de la T.V., etc.

Sin embargo, en nuestro pais, aungue de forma aislada,
algunas peliculas han mostrado nuestro ambiente (en 1950
«Surcos», de Nieves Conde, o en 1960 «Los golfos», de
Carlos Saura). También existen en la filmografia patria
varias trilogias que reflejan diversos aspectos de la reali-
dad espafiola.

La primera trilogia corresponde a Luis Garcia Berlan-
ga, quien define perfectamente las virtudes de la raza es-
pafiola. Primero, la esperanza en lo que ha de llegar, en
«Bienvenido Mr. Marshally (1952). Luego, la amistad hacia
un desconocido, en «Calabuch» (1956). ¥, por ultimo, la fe
ante el milagro, en «Los jueves, milagro» (1957).

La segunda trilogia pertenece a Juan Antonio Bardem
con su vision de la sociedad espafola, Una critica de la
alta sociedad en «Muerte de un ciclista» (1955), la clase
media sin horizontes en «Calle Mayor» (1956) y el trabaja-
dor, representado por los segadores andaluces, en «La
venganza» (1957).

La 1ultima trilogia es obra de Marco Ferreri y es la que
vamos a examinar en este articulo. Se basa en los proble-
mas y el ambiente del hombre espafiol. Los muchachos, en
«Los chicosy (1959); los novios a punto de casarse en «El
pisito» (1958); y los viejos que, por miedo a la soledad,
buscan las compafias mas dispares, en «El cocheciton (1960).

MARCO FERRERI

Nace en Milan en 1928 y sus primeros contactos con el
cine son de tipo mas bien comercial. Realiza documentales
de publicidad, dirige una serie de cortometrajes para la
revista «Documento mensilen. Méas tarde es productor eje-
cutivo de los films «Il capotton, «L’'amore in citta» y «Don-
ne e soldate». En los dos ultimos colaboré también en el
guion.

Ha dirigido, ya en Espafia, los siguientes films: en 1958
«El pisitoy, con guién de Rafael Azcona; en 1959 «Los chi-
cos», con guion de Leonardo Martin, y en 1960 «El coche-

«Los chicoss

<El pisito=

citon, con guién de Rafael Azcona. También en 1960 dirige
una coproduccién con Francia, «Le secret des hommes
bleus», una cinta de aventuras localizada al sur de Marrue.
cos y el Sahara.

Actualmente prepara con Azcona un film inspirado en
«El castilloy, de Franz Kafka.

LOS CHICOS, EL PISITO, EL. COCHECITO

«Los chicos» nos narra los sucesos mas destacados de la
vida de cuatro muchachos durante ocho dias. Descubrire-
mos el medio social en que viven, sus preocupaciones ¥,
principalmente, el desesperado abandono de sus vidas. El
film se cerrard en un domingo lluvioso y con la eterna pre-
gunta de los chicos: «;Qué hacemos esta tarde?»

«El pisitoy es la historia de Rodolfo y Petrita, una de las
tantas parejas de novios que no encuentran piso. Se halla
la solucién: que Rodolfo se case con su anciana patrona
dofia Martina y herede asi el piso y el ajuar a la muerte
de ‘aquélla. Dos afios tienen que esperar para el funesto
acontecimiento que les proporciona !a deseada vivienda,
que no impedird contintie la monotonia de sus vulgares
vidas.

«kl cocheciton es el suefio de un anciano. Para hacerlo
realidad llegara a envenenar a su familia y serda detenido
por la guardia civil. A don Anselmo, un viejo bonachon, no
le queda otro recurso que adquirir un cochecito de invalido
si quiere seguir alternando con su unico amigo don Lucas.
Pero la familia se opondra enérgicamente por considerar
que se trata de una «mania de viejo», La vida de don An-
selmo, entre la amistad de los invalidos y la oposicion de
los suyos, nos da la toénica del film.

SIGNIFICADO DE ESTAS OBRAS.

La trilogia de Ferreri tiene unidad. Por una parte estin
las tres fases principales del hombre: la adolescencia, el
adulto y el anciano. Luego, la actualidad y localizacién. En
efecto, los problemas que se nos plantean son de hoy; las
gentes que vemos desfilar ante la camara, nos las podemos
encontrar en la esquina de cualquier calle, son auténticos
y estdn situados en Madrid: son espafioles. Esto viene de-
terminado por sus acciones, no tenemos necesidad que nos
ensefien los rascacielos de la Plaza de Espafa, bastara con
pequefios detalles (una localizacién parecida a «La noche
de los maridos», de Delbert Mann),
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<El cochecitoy

¥, por iltimo, el gran problema de los seres de Ferreri:
la soledad. Solos se hallan los chicos, ni nadie se preocupa
para que encuentren un programa apto para menores, como
nadie se preocupa de gue Carlos estudie en vez de perder
su tiempo con obsesiones sexuales, tampoco a nadie le in-
teresa que. Andrés triunfe o no en su firme deseo de llegar
a ser torero, etc.

También estan solos Rodolfo y Petrita. Los afios van
alejando su juventud y no hallan piso. La grotesca solu-
cién a su problema con todas sus consecuencias, serd lle-
vada a término por ellos mismos. Al fin y al cabo, jqué le
importan al solterén de la oficina de Rodolfo los problemas
de su compafero, si él lleva una vida de absurda pasividad?

Don Anselmo es muy querido por su familia mientras se
limite a ser una pieza mas de la misma, pero €l estd solo,
molesta en todas partes, y cuando quiere romper su soledad
hallara la oposicién de los suyos. Nadie le comprende.

Para describirnos todo lo resefiado, Ferreri utiliza una
técnica muy personal que completa la unidad de los tres
films. A Marco Ferreri le interesa siemore mostrar la atmos-
fera que rodea a los personajes; esto lo consigue a base de
planos de conjunto, medios y planossecuencias. Asi, la
camara recoge varias acciones a la vez y sitia al espectador
en el medio ambiente de]l personaje central.

Lo formal en Ferreri estd por encima de la idea que ha
originado el film. La influencia de Rafael Azcona en «El
pisiton y «El cocheciton, y de Leonardo Martin en «Los
chicosy, se limita al argumento que Ferreri con su mano
segura rebasa ampliamente para darnos una obra comple-
tamente suya en que incluye a sus queridos personajes que
se complementan con los existentes en el guién original:
los inguilinos v los clientes del callista («E] pisiton), el idio-
ta vendedor de periddicos («L.0s chicos»), v el gruno de li-
siados, con don Vicente, el aristécrata apartado de la vida
social por culpa de su inferioridad fisica (4El cocheciton).
Sin embargo, debemos hacer constar que a estos personajes
que corresponden en la vida real a los seres que ]a sociedad
ha desplazado, por considerarlos fisicamente inferiores, Fe-
rreri con humildad y poesia les coloca a la misma altura
que los seres denominados «normalesy. Con esta amalgama
descubrimos a veces que los conceptos: «anormaly y «nor-
maln, se aplican con una visién parcial del individuo: es un
punto de vista «exterior». En términos generales, Marco
Ferreri estA mucho més cerca de Azcona que de Leonardo
Martin,

La secuencia més poética dentro de la ohbra de Ferreri
y del cine espafol pertenece al film «Los chicosy (ror con-
traste, esta pelicula halla grandes dificultades para su exhi-
bicién comercial), cuando el Negro se encuentra a si mismo
tras comprobar que no todas las mujeres son malas. Su
novia le abraza con un sentimiento, con un deseo de pro-
teccion que es toda una esperanza en nuestra adolescencia.

El cine de Marco Ferreri es una mezcla de humor, poe-
sia, crueldad, amor, realidad... ¥ por reflejar al hombre es-
pafiol de hoy, mediante unos sentimientos tan dispages, la
obra de Ferreri adquiere universalidad.

«CINESTUDIO». Afio I. Niimero 1. Madrid, mayo 1961.
Una nueva revista hace su aparicién en el mundillo cinema-
tografico espafiol. Su animador es de sobra conocido en los
medios interesados: José Maria Pérez Lozano, autor de fres
libros sobre cine y fundador y director, hasta hace poco, de
«Film Idealy. Pero «Cinestudio» viene a ser una revista nueva,
preferentemente dirigida al educador, al padre de familia y
al dirigente, con el fin de darles una clara orientacién cris-
tiana en el problema de la responsabilidad del cine.

Con un conseio editorial en el gue figuran los padres Lan-
daburu y Sobrino, Pérez Lozano se lanza al ruedo con un
primer nimero muy interesante, de cuyo sumario cabe citar,
en primer lugar, los articulos que él firma: «Asi va el cine
espafol», «La semana de Valladolid», «Vittorio de Sica: pre-
ocupacién por el hombre», «El cine tiene su gramética», «El
séptimo sellow, para seguir luego con oiros no menos intere-
santes. Asi el que firma el dominico P. Soria, «El cine al
servicio de la persona humana», o el profundoc estudio del
P. Landaburu sobre la ontologia del cine; no menos interés
poseen «El cine como fenémeno de aproximaciény del P. So-
brino y «La imagen al servicio del hombre» por Ledén Kli-
mowski. Otros articulos, en fin, llevan las reconocidas firmas
de J. F. de Lasa, José M. Vivanco, Jorge Feliu, J. Val del
Omar, etec, todo lo cual nos indica ya de por si el interés
que reviste este primer nimero, que nos hace esperar una
vida fructifera para esta nueva revista, altamente intere-
sante y dedicada a una especializacién que se echaba en
falta entre nosotros.

Por todas estas razones, saludamos con alborozo a «Ci-
nestudion, deseindole la larga vida que le vaticinamos, se-
gurcs de que encontrard la acogida que merece entre el
amplio sector de publico al que va dedicado.

« CHASSEURS D'IMAGES. — Pierre Leprohon. Eds. André
Bonne. Paris 1960.—Pierre Leprohon estudia en este documen-
tado libro el cine como documento de los paises exoticos, de las
alturas de los montes y de las profundidades submarinas. Cine,
pues, de gran interés humano y cientifico y dificil de realizar,
ya que esos testimonios de celuloide son recogidos en el curso
de expediciones de estudio y rodados con pocos medios y menos
recursos técnicos. El autor, conocedor probado del tema (recuér-
dense sus otros titulos famosos: Le cinéma et la montagne y
L'exotisme et le cinéma, logra una obra acabada y sumamente
interesante.

LE SUNLIGHT D'AUSTERLITZ. Nelly Kaplan. Librairie
Plon. Paris 1960. — Abel Gance tiene ya un puesto definide en
la historia del cine. Sin embargo, no lo ha dicho todo todavia y
su reciente pelicula Austerlitz, viene a renovar los laureles de
aguel famoso Napoleén de tan buena memoria. Nelly Kaplan
—discipula, admiradora y ayudante de Gance— nos ofrece en
este interesante libro el diario de rodaje de la ultima pelicula
del maestro. Libro no sélo anecdético, sino también revelador de
la manera de hacer del director francés, que se lee con agrado
y se estima como de los mejores entre los de su género.

LES FONDEMENTS DE L'ART CINEMATOGRAPHI-
QUE. Jean R. Debrix., Eds. Du Cerf. Paris 1960. — Para quien
creyera que todo esta dicho en el campo de la teoria cinemato-
grafica, aqui esta este libro para convencerle de su error. El
autor aborda de nuevo la exposicion de los medios expresivos
del cine, poniéndola al dia frente a tantas teorias mas o menos
«clasicas» y mas o menos caducadas. Aungue expresandose en
unos conceptos un tanto elevados y herméticos, Jean R. Debrix
hace de este libro un tratado completo y gue promete ser exten-
s0, pues a ése han de seguirle otros tomos. Especial interés tienen
los capitulos dedicados a la estética del cine sonoro y el cine
en color, en contraposicion a la del mudo y de blance s negro. .,

20 - 434




M. P. de Somacarrera

Rasputin, el monje maldito, vuelve a ser el
héroe de una pelicula

L cine —sin proponérselo seguramente —, se va convir-

tiendo en un panteén de figuras histéricas y legendarias.
Peliculas y mas peliculas son actualmente consagradas a los
personajes célebres que por su vida vy hazafias pasaron a
la posteridad. La tendencia es manifiesta en hacer resucitar
a los héroes que son polvo de sigios o fantasmas del pasado,
poblando cada vez mas con su presencia el universo cinema-
tografico.

Ya en los comienzos del séptimo arte («El asesinato del
duque de Guisa», «El proceso Dreyfus», «Maria Estuardoy,
«Ricardo III», «Madame de Pompadour», ete.), se tuvo idea
de este panteén que cada dia se ha visto mds concurrido,
adquiriendo ahora proporciones insospechadas. Puede decirse,
por tanto, que en ningun tiempo el cine ha dejado de con-
ferir a los inmortales —reales o de ficcion—, una nueva
inmortalidad.

De todos los personajes contemporaneos de celebridad ne-
fasta, acaso ninguno como Rasputin tiene una leyenda tan
negra, Su vida novelesca y apasionante, de poder fascinador
innegable, ha dado lugar a una extensa y variada literatura,
sﬁirviendo también de tema a varias versiones cinematogra-

cas.

El director francés Pierre Chenal ha filmado Ultimamente
en Italia «Las noches de Rasputin», pelicula que hace revivir
nuevamente al antiguo «moujik» siberiano, cuyo nombre fué
santificado y maldecido. Al parecer, el actor Edmund Purdom,
hace una verdadera creacion del personaie, estando secun-
dado admirablemente por John Barrymore (el iltimo de la
famosa dinastia), que es el principe Yusupov (papel que ya
interpreté su padre), y Gianna Maria Canale, en su perso-
nificacién de Alejandra Fedorovna, ultima zarina de Rusia.

A fines de 1911, comienza a oirse contar en Rusia una
serie de aventuras e historias escandalosas y poco edificantes,
sobre cierto campesino siberiano llamado Novy Gri.gori Efi-
movich. Se hacia pasar por «un enviado de Dios», predicando
una doctrina que recomendaba pecar mucho para tener mejor
ocasion de arrepentirse. Llegé a conquistar la confianza de
los zares e influyé poderosamente en los destinos de la ultima
dinastia rusa que tuvo un fin tragico. Algunos vieron en él
un politico ambicioso; otros, un monje demoniaco. En reali-
dad no fué mas que un aventurero de naturaleza vil v luju-
riosa, disfrazado con un sayal, que se hubiera comparado a
Casanova o Cagliostro, de haber poseido alguna ciencia o
distincion,

Hasta su nombre era falso, sirviendo de madscara para
ocultar el suyo verdadero. Antes de introducirse en los am-
bientes lujosos y poner en préactica su poder de soborno y
avasallamiento, con torpe arte refinado, las gentes de su
pueblo, por haber tenido relaciones amorosas con las muje-
res de mas baia estofa, le apodaron «Rasputinm, que significa
vicioso, Este mote lo llevo con orgullo hasta el fin de sus
dias, pues cuando la corte le sugiri6 que lo abandonase y
recobrara el de Novy, replicé como un actor grandilocuente:
«jSoy Rasputin! jRasputin seré!»

w.A. IS,

§ Ansd=dar

Annenkof modisto del <Rasputin-
de Combret, habia tomado este
apunte del natural en Rusia, 1915.

Pierre Brasseur realiza un
ensayo para el <Rasputin=
de Georges Coinbret.

Al pie: John y Lionel Barrymore en el
«Rasputin: de Boleslawsky (1932}

La vida de este personaje tan inquietante y lascivo, en
la que se confunden las censuras e imprecaciones con los
rezos y las senales de la cruz, habia servido antes para hacer
otras peliculas, algunas sensacionales. Segin la cronologia,
el primero que interpreté Rasputin en la pantalla, de manera
memorable, fué el desaparecido actor norteamericano, Edward
Connelly, en una banda intitulada «Rasputin, el monje negron
(1917). Notable también la interpretacion de Montagu Love
en la versién siguiente: «Rasputin o el monje malditon (1920),
baio la direccién de Joseph Henaberry (el Abraham Lincoln
del «Nacimiento de una nacién», de David W. Griffith).

En Alemania, Rasputin encuentra un intérprete a su me-
dida en el gran actor moscovita Nikolai Malikoff, que en
«L0s amores de Raspulinn (1928), hace revivir al «diablo
blanco» despojado de su misterio ¥ mostrdandole como un ser
brutal y depravado a quien su instinto grosero le hace
cometer las mayvores atrocidades. Este film, que realizé Mar-
tin Berger, reunia ademads los nombres de Diana Karenne
(Alejandra, la zarina), Jack Trevor (principe Yusupov) ¥
Nathalie Lisenko, en una silueta inolvidable, pues se daba
muerte después de haber sido seducida por Rasputin. Un
«remaken también germano, con Conrad Veidt en un alu-
cinante Rasputin, que llevaba igual titulo, fué dirigido por
Adolf Trotz (director que trabajé en Espafia), en 1929.

En 1932 el maléfico personaje vuelve a servir de tema a
un film sensacional y bien realizado: Rasputin y la empera-
trizn, que revela los medios de hechizamiento que Rasputin
empleaba para atraer y avasallar a las grandes figuras de
la corte imperial. Aparte la interpretaciéon, que era de gran
clase, ofrecia el atractivo de ver reunidos por primera vez
a los tres Barrymore: Ethel, John y Lionel. Este iltimo en-
carnaba a Rasputin con una conviccién y justeza impresio-
nantes. La direccién habia sido confiada al ruso Richard
Boleslawsky, que aportd un color local verdadero, segin sus
propios recuerdos. Como nota triste y curiosa afiadamos que
tanto el director como sus tres intérpretes estdn también
enterrados.

Marcel L'Herbier fué el primer realizador francés que en
su pais relaté en imagenes, bellas y elocuentes, la vida de
Rasputin ¥ .su influencia en la corte zarista, durante la
primera guerra. Su film «Rasputinn («Tragedia imperialn)
(1937), tuvo por protagonista a Harry Baur, que impresiona-
ba por su truculencia. Dieciséis anos después Pierre Bras-
seur, que de noche era «Kean» en el teatro, se transformaba
de dia en Rasputin bajo los «sunligths» del estudio en el que
Georges Combret rodd, con el mismo titulo, una pelicula en
colores. La elecciéon de Pierre Brasseur fué un acierto, pues
la interpretacién del monie maldito figura entre sus mejores
composiciones de la escena y la pantalla. Por ejemplo, como
la de «Kean», segtin la obra de Alejandro Dumas («sartrea-
da» por el padre del existencialismo) y como la de Federico
Lemaitre, en el film «Les enfants du paradis», que realizé
Marcel Ca:né.

Al redactar estas notas se anuncia que otro realizador,
también francés, Pierre Gaspard-Huit, va a consagrar un
nuevo film a la memoria de Rasputin. Llevara por titulo
«El diablo sagrado», teniendo por protagonista a Curd Jur-
gens. El gran actor teutén, de prestigio internacional, hizo
ya sus pruebas con éxito satisfactorio, a juzgar por las fotos
que se han publicado.
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APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

VIl - El montaje

4). Préactica del montaje: los traccords»

C ONTINUANDO con el estudio de la préactica del mon-
taje para conseguir una perfecta continuidad en las escenas
a montar, estudiaremos hoy los «raccords».

Asi como el eje, cuya importancia consideramos en la
lecciéon anterior, es mas bien un procedimiento de rodaje
que luego ha de servir al montaje, el «raccord» es mas deci-
sivamente un procedimiento de montaje.

En un seniido amplio, se llama «raccord» o continuidad
«al conjunto de propiedades que se dan al fin de un plano
y que deben darse también-al comienzo del siguienten. Pero
esta definicién, debida al filmélogo Pierre Demarne, quizd
Juede un tanto oscura si no se ilustra con un ejemplo.

Sabido es que una misma accion puede ser desarrollada
en distintos planos. Cada plano supone una interrupcién de
la accién y una toma distinta, pero luego, al ser montada la
escena, la impresion que tenemos es de absoluta continuidad.
Pues bien. dicha continuidad conseguida por los medios pro-
pios del cine no puede ser rota por una alteracién del am-
biente de la etcena. Es decir: supongamos que se rueda una
escena en el interior de un despacho, donde hay una mesa,
un sillén y varios objetos; si en el rodaje de plano a plano
se suprime unc de estos objetos — por. ejemplo, un cuadro
de la pared—, en el plano siguiente éste se echard en
falta.

O sea, que tanto en uno como en otro nlano deben exis-
tir exactamente los mismos objetos. Vigilar y cuidar de esto
es una de las misiones especificas del «script» a la hora del
rodaje.

Este ejemplo es, desde luego, muy vago y bastante zafio.
Pero lo mismo gue se dice del cuadro vale para todo lo
demas: posicion de las luces, de una mano del actor, del
desgaste de un cigarrillo, ete. Aun asi, muchos notables direc-
tores han incurrido en garrafales faltas de «raccord», entre
ellos, Chaplin o Duvivier; sobre todo este ultimo, en mu-
chas de cuyas peliculas hay objetos que avarecen y des-
aparecen misteriosamente.

Pero, en realidad, hay un tipo de «raccord» mas conciso,
gue afecta mucho mas al montaje — tanto, que depende ex-
clusivamente de él— y que es el que agui nos interesa: el
«raccord» de movimiento.

Por analogia con lo dicho antes, se comprendera perfec-
tamente su definicién: «La relacion del movimiento de uno
a otro encuadres. O bien, dicho de otro modo mas expli-
cito: «el raccord de movimiento es el arte de continuar en
un plano los movimientos iniciados en el plano anteriory.

Para conseguir esto a la perfeccién, hay que tener en
cuenta las siguientes leyes generales:

1. El movimiento debe ser rodado integro en los dos
planos a empalmar. En el montaje se cortardn y aco-
plaran debidamente.

2. El corte no se puede hacer en cualquier punto, ni
siquiera en la mitad del movimiento a fin de dejar
sus dos mitades repartidas en los dos planos. A fin
de conseguir una mayor continuidad y un mejor efec-
to, conviene cortar el primero de los dos planos al
comienzo del movimiento y dejar para el segundo todo
el resto.

3. Para que el empalme del movimiento sea perfecto, no
se puede respetar la integridad del mismo, sino que
hay que cortar en el segundo plano algunos fotogra-
mas. Es decir, para que el movimiento se vea entero,
en realidad hay que dejarlo incompleto, como reali-
zando una pequefia elipsis entre plano y plano.

Este tercer punto es muy importante, pues de no tenerlo
en cuenta, en la pantalla se tiene la impresion de que el
movimiento se detiene o cue retrocede.

Esta interrupcion puede ser variable, puesto que depende
de la relacién espacial que haya entre plano y plano, es
decir, de la diferencia en la jerarquia de los mismos. Teéri-
camente, esta interrupcién es del orden de cerca de 1/3 de
segundo, lo que equivale a unos 8 fotogramas que deben
ser cortados al unir los dos planos, de modo que sean 4 del
final y 4 del principio de otro. En la practica, empero, este
corte depende de la proporcion aludida, de modo que puede
establecerse la siguiente tabla:

DePliC: a PN 1. 0 e
De P.Ca P.uAl s e
Pe P ClaiBiPeics it

2 fotogramas
4 fotogramas
6-8 fotogramas

{

(Cortar al iniciarse el movimiento)

-

S

""\@\

/® (D““\

(errdneo) [correcto)

El primer empalme es erréneo. El segundo es correcto.
Hay que «cortar» un trozo del movimiento.

CUESTIONARIO

1 - Dibujar, en croquis, dos planos contiguos en los que se
note alguna falta de <raccord»

2 - Dibujar, en croquis, tres cjemplos distintos de «raccords»
de movimiento,

3 - Citar alguna falta dc ¢raccords> que se haya apreciado en
alguna pelicula actual.

Los suscriptores pueden enviar por eorreo a esta
Redaccidn los ejerciclos precedentes. Igual pueden
hacer los no suscriptores acompanando cartificado
que les acredite como socios de un Cineclub, entidad
cutural o alumnos de un centro de ensefianza sus-
critos a OTRO CINE, 0 como lectoresde una Biblloteca
Publica también suscrita Al finalizar las lecciones
se adjudicaran premios. Los ejercicios se iran de-
volviendo por correo corregidos, no haciéndose
publicas las soluciones en la revista hasta termina-
do el cursillo.
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Eugenio de Rioja

El cine se hace rupestre

(Cineistas en la Cuévu de Candamo)

ON motive de celebrarse en Asturias, el ano pasado, las

"I Jornadas Nacionales de Cine Amateur”, fué premiado
por la Cumi_sién Organizadora un articulo de Eugenio de
Rioja aparecido en la "Hojo del Lunes”, de Owviedo, el 1 de
agosto de 1960. Era nuestro deseo reproducir integramente
dicho trabajo, pero la falta de espacio nos ha llevado de un
niumero a otro hasta convertirlo en inactual. No obstante,
por su valor de documento merece por lo menos ser Tepro-
ducido en parte.

El acto inaugural de aquellas Jornadas se celebré en la
cueva prehistérica de Candamo, donde por primera vez se
oficié la Santa Misa. El autor del articulo glosa asi el valor
de antecedente cinematog:dfico que se encierra en la fa-
MOSe CULVA:

Los caballos y otros animales que el arte preh’stérico nos
legé en estas grutas maravillosas, no son sino un anticipo de
los mismos y parecidos personajes de la franciscana hermandad
que, pintados ais'adamente en parecidas actitudes, nos ha dado
felizmente Walt Disney animados por el proyector después de
haber pasado, imagen a imagen, por la camara tomavistas.
iQuién fue el disefiador de ese anticipo de «Disney film» que
forma la coleccién rupestre de Candamo? Imposible saberlo
aunque, eso si, nos quede la certeza de que fue concebido, en
términos de hoy, por un creador de cine —o un realizador—
entendiendo el cine por imagenes en movimiento. ;No tienen
movimiento acaso estos caballos, mamuts o rebecos de la pintura
de las cavernas?

Un buen «cameraman» posiblemente incluso pueda hacer el
milagro de recomponer con estas pinturas- primitivas un deli-
cioso, aunque ingenuo, ritmo de realismo cinematogréfico.

El cine, que nacié formalmente con temas aparentemente tan
ingenuos como sustancialmente significativos en el plano social
—Ia salida de la fabrica o la llegada del tren a la estacién—
era, en el animo de los hermanos Lumiére, tan sélo un aliciente
para feriantes, un puro juego que dejaba atras las sombras
chinescas; un placer como el que posiblemente llenaria las horas
de ocio del hombre primitivo cuando, haciendo pendulear la
antorcha sobre las paredes de la cueva, daba a las figuras sen-
sacion de moverse y revivia un poco los instantes emocionantes
de la caza o la persecucioén, gue venia a ser lo mismo que hoy
revivir la. epopeya reciente del Oeste en filmes que reflejan
ausencia nacional de prehistoria,

Jesus Angulo

Llamamiento a todos los cineistas
amateurs de Espaiia

Nuestro redactor y estimado compafiero en la Junta Di-
recti a de la Seccion de Cinema Amateur del Ceniro Excur-
sionista de Catalunia, don Jesis Angulo, publicé hace poco
en «Arte Fotogrdficon, y con el mismo titulo que encabeza
estas columnas, un articulo que por su interés vamos a
reproducir en su parte esencial y con la debida autoriza-
cion del autor y de la recvista donde vid la luz. _

El articulo del sefior Angulo empieza con un exrtenso
preambulo informative respecto a la participacion espa-
fiola en las competiciones internacionales de cine amateur,
especialmente en el Concurso de la UNICA que él compara
a un «Campeonato Mundial de Cine Amateur». A través
de una curiosa comparacion olimpica, los datos estadisticos
de los veintidés Concursos Internacionales de la UNICA
son adaptados por Angulo y de ellos se deduce que Espafia
ha obtenido once wmedallas olimpicas», ocupando el segun-
do lugar a continuacion de Francia, que ha obtenido dieci-
nueve, y seguida de Alemania con diez. Esta parte del
trabajo de Angulo termina con el siguiente intencionado
parrajo:

Con hombres nacidos bajo nuestro sol, portadores de ape-
llidos netamente espafioles, sin la m&s minima fonética
extranjera, que no han hecho del cine una pingiie profe-
si6n, sino que su préactica les ha supuesto unos dispendios,
el empleo de sus horas libres, sacrificios y esfuerzos, Espafia
ha sido llevada en alto, de triunfo en triunfo, por todas
las pantallas de cine amateur del mundo, a lo largo de
treinta anos.

Sin embargo, Angulo se lamenta de que el cine amateur
espaiiol sea obra de una minoria y entra en la idea que
motiva su articulo y que €l mismo lanzo en las Primeras
Jornadas Nacionales de Cine Amateur celebradas en Asiu-
rias el pasado afio, habiendo sido aprobada en ellas por
unanimidad y hasta con entusiasmo y figurando entre las
conclusiones adoptadas y que el lector puede consultar en
nuestro numero 47. Esta idea es la de propugnar la aso-
ciacion de todos los cineistas amateurs de Espana. ¥ cede-
mos ya definitivamente el espacio al amigo Angulo:

¢Cuantas camaras «incégnitasy y aisladas ruedan con
pelicula estrecha a lo largo y ancho de nuestra geografia
cineistica? jMuchas, muchisimas!

¢Cudntas estan encuadradas en Entidades, Agrupaciones,
Clubs, etc.? Pocas, muy pocos comparadas con las que
filman de manera rabiosamente individual.

¢{Cuantos films participan en los Concursos de Cine
Amateur que se organizan en nuestra Patria? Una minoria
reducidisima, porcentaje infimo de los miles y miles de
metros de pelicula que se impresionan a través de todo
un afio.

Nuestro temperamento, nuestro ingenio, nuestras cuali-
dades se prestan para el Cine Amateur. Los hechos 10 han
demostrado. Pero solo no se suele progresar mucho, Es el
contacto con otros cineistas, el contraste de opiniones y
criterios, de formas de hacer, de encuadrar y ver los asun-
tos, de técnicas, lo que nos forma y perfecciona.

Nada hay que instruya tanto a un cineista como el ver
peliculas ajenas: las buenas nos ensefian lo que hay que
hacer. Si son malas, aprendemos lo que «no se debe» hacer.

También es necesario para progresar gue nuestros films
los vean otros cineistas, que puedan criticarnos constructi-
vamente todos aquellos errores que el coro adulador y en-
tusiasta de nuestra familia no sabe «ver» y que incluso
pondera como geniales aciertos, formadndonos equivocada-
mente.

También es necesaria la colaboracién de otros compafie-
ros de aficién, si pretendemos realizar algo ambicioso. El
cine es labor de equipo, aunque el amateur espafiol se em-
pefie en ignorarlo. Es muy dificil que una sola persona
tenga ideas felices 'y sepa plasmarlas en guiones. Que tenga
aptitud para dirigir actores y pueda estar, al propio tiempo,
detras de la camara regulando diafragmas y haciendo pano-
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ramicas. Que simultineamente maneje focos y estudie efec-
tos de luz. Que esté dotado de ese instinto del montaje,
que permite con una simple tijera construir un buen film,
donde no habia més que un enorme desorden de planos y
encuadres. Que tenga gracia para hilvanar un comentario
que subraye las secuencias de un reportaje o de un viaje.

que, en fin, disponga de una voz microfénica que le
vermita leer el an.eriur comentario sin que ello suponga
una tortura para los sufridos espectadores.

iCineistas amateurs que filmais aisladamente, asociaos,
inscrikios en las entidades donde otros como vosotros prac-
tican este goce del plasmar en imdagenes llenas de vida el
movim.ento de la propia vidal

Y los que en vuestra localidad no exista esa entidad,
agrupaciéon o club, buscaos entire si y formad una. Seran
muchas las satisfacciones que conseguiréis. Quiza la de
llegar a tener el honor de representar a Espafia con vuestros
films en uno de esos Concursos de la UNICA —«Olimpia-
dasy del Cine Amateur, como nos hemos atrevido a cali-
ficar.

Pensad que son muy pocos los que hasta ahora han con-
seguido tanto para nuestro pais. Y que es necesario ayu-
darles hombro con hombro, cubriendo bajas. Por eso hay
que reclutar nuevos cineistas entre las nutridas filas de los
que poseen camaras.

Qu.za nuestro amor al Cine Amateur nos haya lanzado
a una tarea superior a la capacidad de nuestra pluma, al
pretender plasmar en estas lineas el espiritu de este llama-
miento, Pero ahi queda la idea para que otros més capaces
la redondeen y le den la forma que sin duda merece.

OTRO CINE se solidariza con el llamamiento. Justa-
mente uno de sus cbjetivos desde su primer dia, ademds
de fomentar el cine amateur, que es su primordial mision,
lo constituye también éste de estimular la creacion y la
labor de las agrupaciones y la del trabajo en equipo. No sdlo
cn nuestras pdginas sz a reflejaco esta lacor, sino oue
privadamente hemos tenido ocasién de asesorar y orientar
la creacion — o el intento de cieacion — de asociaciones y
clubs cuyos promotores se han dirigido a esta redaccion en
consulta. Nuestro grito, pues, se une al del entrafiable ami-
go Angulo:

iCineistas amateurs de toda Espafia, asociaos!

Amateur y Aficionado

7 el folleto conteniendo el programa de la sesién publica

correspondiente a una seleccién de los films premia-
dos en el Concurso Nacional de Cine Amateur de este ano,
escribié la finisima pluma de Maria Luz Morales — que
formé parte del Jurado— unos "Comentarios al Programa”
cuyo predmbulo reproducimos nor su interés en la debatida
cuestion del uso del galicismo "amateur™:

ARA los que amamos sinceramente al Cine, una sesién
de auténtico v solvente Cinema Amateur es un regalo,
un verdadero refrigerio de los ojos ¥ del espiritu. Nuestro
Animo de esnectadores (no hay necesidad de aclarar por
cuantos y cudles motivos), un tanto decaido, se levanta y
aligera, y nos sentimos prendidos en el hechizo de este
que llamamos Séntimo Arte con el entusiasmo candoroso que
en aquellos dias, todavia no demasiado leianos. en gue —no
sin protesta y cefio fruncido de nuestros mayores — le dimos
ese titulo: Séptimo Arte. Entonces narecia una audacia enor-
me 1llamar £si a un modo de diversién acabado de salir de
la barraca. Ahora, cuando esa diversion es rica y poderosa,
vy se alberga en suntuosos nalacios, mas tambi2n cuando la
comercialidad parece ser su tnica meta, ocasiones hay en
que tememos, en efecto, haber honrado con exceso al recién
venido. S6lo el Cine Amateur, como una sirte de agpa_fres-
ca y pura, nos comnensa la amargura de ese remordimiento.
La causa es obvia. ¥ la misma nalabra Amateur la exnli-
ca v la define. Desde luego, mejor oue uficim_md.o. Pues la
aficiéon es cosa mas externa y superficial: de simple gusto o
tendencia hacia algo. Amateur es mds :wofl'md;u mas entra-
fiablemente, el que ama ese algo, ¥ le dedica su afan v su
desvelo, ¥y pone en ello su canacidad creadora y ese pod_er
de amor que —en su forma mds elevada — es c2haz, segun
Dante. de «mover el sol v las estrellasy. Cine AmaltEur_ es,
naturalmente, el que se crea desinteresadamente, sin fines
comerciales... ¥ con amor. Mds o menos logrados, sus valqres
nos satisfacen mas, norgue frente a las demasias de un cine,
con exceso mercantilizado, este es — como diria José Torre-
lla— este es... «Otro Cine»n.

NOMBRES - NUEYOS -
DEL: CINE-AMATEUR

ALBERTO FUENTES AMEZOLA. —
Industrial madrileno, nacido en el afio
1915. Gran amante de los deportes, es-
pecialmente los de montana, y la fo-
tografia. Desde hace diez anos sumod
a sus aficiones el cine amateur, en
torno casi siempre a sus actividades
deportivas. Filma en 8 mm. Tiene dos
peliculas en proyvecto, con miras un
poco mas ambiciosas que lo hecho
hasta ahora, ¥y la prueba es que esta
preparando para ellas sendos gulo-
nes ¥y —aln mas — que los va hacien-
do poco a poco,

ANTONIO CAVALLE MARESMA.
Nacié en Barcelona, el ano 1914, y re-
side en Reus (Tarragona) donde ejerce
su carrera de médico psiquiatra. Filma
en 8 mm. desde 1956 y lleva realiza-
das las siguientes peliculas: «Al finir
la pescan, «Deporte hipico», «Una ma-
nana en el Polon, «Escalada», «Cruce-
ro Mediterraneo 1959», «Pasa el cir-
co...», «Galicia» y «Aiglies tortes». Dos
de las citadas, «Escalada» y «Pasa el
circon, han sido premiadas en las Com-
peticiones de Estimulo del C.E.C. de
1960 y 1961, respectivamente. «Crucero
Mediterrdneo» tiene el Premio Leti
Ugquifa. Como se desprende de los titulos, el doctor Cavallé
no se mueve, por anora, del género documental, pero esta
plancando algunos fiims cientificos y de argumento, concre-
tamente un documental sobre la ergoterapia en el IPM, Su
especialidad médica puede brindarle interesantes experi-
mentos cinematograficos. Pertenece a la Seccion de Cine
Amateur del «Reus Deportivon, donde se conjugan sus dos
aficiones: fotografia-cine y excursionismo.

OCTAVIO GALCERAN PEGUERO.
Hombre polifacético, que cultiva, ade-
mas de su carrera de ingeniero textil,
el excursionismo, la escalada, la foto-
grafia, la musica, la pintura y... el
cine amateur. Esto 1ultimo en 8 mm. ¥
desde 1959, registrando, por ahora, ex-

L 2 cursiones, reportajes y escenas fami-

] [ liares. No obstante, ha tenido tercera

¥} medalla en el certamen de Excursio-

et nes ¥ Repoctajes 1961 con «Un poble

4 oblidat», su también tercera pelicula.

‘ Abriga muchos proyectos y nada me-

! nos que con respecto no sélo a cine
amateur, sno a todas sus aficiones, lo

que, seglin él, es lo mds sensible. Pertenece al Centro Excur-
sionista de Catalufia y al Club Montafiés, esta 1ltima entidad
en San Cugat del Vallés donde reside. Nacié en Barcelona
en el afio 1924.

JOSE LUIS AYXELA PAR, —
Estudiante de Ingeniero Textil, con
veintidés preciosos anos. Nacid en Ar-
gentona, provincia de Barcelona, ¥y
reside en esta capital. Cultiva la gim-
nasia, el tenis, el esqui y le gusta
ejecutar trabajos manuales. Se me}16
en el cine amateur hace cinco anos
(a los diecisiete, por lo tanto), ya
desde un principio en 16 mm. Opina
gue es preferible hacer menos cine,
debido a su precio, pero que sale me-
jor con el 16. Filmografia: 1956, «Ir-
landan, reportaje. 1957, «Una alacena
nuevan, argumento con sonido directo
(desacertado). 1958, varios films familiares. 1959, «El puente
de Montmelé», primera medalla del V Certamen de Excur-
siones v Reportaies). 1960, «Milicias Universitariasy, segundo
premio documentales en la V Competicién de Estimulo. 1961,
«Fuga», argumento con sonido directo, no estrenado aun al
redactar esta ncta. Se propone perseguir €n sus f}lms un
sentido c'nematografico mds agudo, mas humano, mas... (no
ha concretado esos puntos suspensivos). Es socio de la Sec-
cién de C. A. del Centro Excursionista de Cataluna.
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LA CAMARA QUE NO
“FALLA” NUNCA

CAMARA ELECTRIC 8 mm.
MOTOCAMARA C-3 8 mm.

MOTOCAMARA C 16 16 mm.

EN TODOS 1LOS
ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO




EXPERIMENTALISMO

Y

AMATEURISMO

(Del libro «Cine documental espafiol»,
de J. Lopez Clemente)

[|A expresion «cine documental» se ha querido equi-
parar, y de hecho se ha asimilado, a la de «cine de
vanguardia», «cinema puro», «abstracto» o «integral».
Pero todas estas expresiones, que nacieron alrededor del
afio 1925, hoy nos suenan a conceptos viejisimos, tenden-
ciosos y limitados. La expresién «cine experimental» es
mas amplia, menos partidista, ya que en ella cabe todo
lo que representa una aportacion o una inguietud nueva
hacia esa «meta del cine como forma de un nuevo arte
expresivo». El cine experimental se reserva todas las ten-
tativas que no es posible acometer en otras formas y
géneros cinematograficos, que tienen forzosamente que
atraer un publico determinado, mas o menos extenso.
En estas condiciones se halla, al menos tedricamente, el
cine «amateur» espafiol. Si en la practica no sucede rigu-
rosamente asi, es porque nuestros «amateurs» estan de-
masiado preocupados con los concursos y con los festi-
vales. En esto también se han contagiado del cine profe-
sional, en el que existe un complejo festivalero que cada
dia se agudiza mas. El «amateur» que piensa demasiado
en el juicio ajeno cuando hace su pelicula, por temor a
perder adeptos y posibles futuros votos, lo que pierde
es algo mas importante que todo eso: su vocacién de
independencia y de' audacia.

En los concursos nacionales de cinema «amateur» que
organiza anualmente la Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluila, se agrupan los films
en tres géneros fundamentales: «Argumento», «Fantasia»
y «Documental», segiin el aspecto que se considere pre-
dominante en ellos. Personalmente echamos de menos
un cuarto grupo, en el que se acogieran las peliculas expe-
rimentales, que en nuestra opinién debian ser las que
atrajeran a un mayor numero de «amateurs». De acuerdo
que el género experimental es dificil v que se reiteran los
temas y tendencias, pero ello no invalida por si mismo
a dichas obras experimentales. También es un hecho que
el cine experimental que se realiza en otros paises es
producto, la mayor parte de las veces, de la actividad
de «amateurs» y de estudiantes de las universidades
donde se cursan estudios cinematograficos, como ocurre,
por ejemplo, en los Estados Unidos. Resulta, pues, légico
que los cineastas «amateurs» espanoles dedicaran mas
atencién que la que dedican a los experimentos, ain a
costa de fracasos, porque lo decisivo en esta clase de cine
es arriesgarse.

Entendiéndolo asi, algunos de nuestros «amateurs»,
de distintas épocas, se han aventurado por este intere-
sante camino, bien dedicandole la totalidad de algunos
de sus films, o bien solamente partes » secuencias de
otros. Entre los veteranos podemos citar, en primer lugar,
a Delmiro de Caralt o a Domingo Giménez. El primero
demostré su inquietud experimentalista, al menos en
cuanto a motivaciones y estados sicoldgicos, en ¢Mem-
mortigo? Domingo Giménez debuté como amateur en
Fums de gloria, pelicula influida por el vanguardismo,

entonces a la orden del dia, y sigui6 con otras dos de
factura experimental en cuanto a su contextura, como
son Ritmos de un dia y Reflejos. '

Seria precido conocer, con el necesario detalle y am:
plitud, la obra de los cineastas espafioles, que tan alto
han puesto el prestigio de nuestro cine «amateur» en la
consideracion internacional, para poder hacer mencién
de sus inquietudes experimentalistas: pero entre ellos
se pueden sefalar algunos nombres de quienes, con mas
o menos asiduidad, han realizado ensayos en este sen-
tido. Tal es el caso de varias peliculas de José Mestres,
Jorge Feliu, Felipe Sagués y Medina Bardon. Otros «ama-
teurs» han mostrado también sus atisbos experimenta-
listas en algunas de sus mejores realizaciones.

Si consideramos que la produccién de peliculas pro-
fesionales constituye una actividad cada vez mas com-
prometida, en su aspecto econdémico y financiero, y que
los cinematografistas a ella dedicados han de desenvol-
verse en terrenos cada vez mas angostos, con escaso
margen para las actitudes libremente creadoras, llega-
remos a la conclusion de que el tnico campo realmente
abonado para el ejercicio de un sano experimentalismo
es el del cine «amateur». Este brinda la unica posibilidad
que en el panorama cinematografico espafol se ofrece a
las peliculas experimentales,  consideradas, como obras
de renovacion expresiva y como medio de creacién ori-
ginal.

Cine amateur italiano, cine amateur
espafiol y alguna cosa mds

Con motivo de una proyeccién de films amateurs italianos
ofrecida por el cineista tarrasense Francisco Font en el Ateneo
Cultural Manresano, ha sido publicado un comentario en la re-
vista «Bages», editada en Manresa por la Asociacién de Ex-
Alumnos del Instituto Nacional de Ensefianza Media «Luis de
Peguera» (nim. 90-91), firmado por M. G. P., del que reproduci-
mos el siguiente fragmento:

Algunas veces nos hemos preguntado cémo sera el cinema
«amateur» de ofros paises, y he aqui la respuesta y la sorpresa.
Los films Marco del mare, Bricola y Sette minuti han servido
para demosfrarnos hasta qué punto, con la habilidad técnica, po-
dian fundirse la hondura espiritual, la preocupacién de sus au-
tores, al servicio de una causa artistica.

Acostumbrados a nuestro cine amafeur que, conviene no
ocultdrlo, ftan poco comulga en estas docfrinas, y que no duda-
riamos en proclamar el mas «rico del mundo», porque sus aufo-
res no cesan de volcar en él todous los cuernos de la abundancia
en utillaje, recursos técnicos, color, efc... este cine que, con razon
se dice, se esta convirtiendo €n una «feria de vanidades», méas
que en un campo de experimentacién al servicio del Séptimo
Arte, convendria que aprendiese la leccién de los fres films ita-
lianos, excepcionales, que hemos visto. Ellos nos retrofraen a un
cine, para algunos inimaginable, que en Espafia empezdron a
hacer los «jévenes del cine amateury, injustamente postergados
y olvidados, y que con exiguos medios y mucha inteligencia
lograron imponer, en un tiempo, imdgenes preocupadas por un
concepfo estético y formal, del cine-arte.

Opinar es cosa subjetiva, y por ello no vamos a objetar nada
a las opiniones de M. G. P., sobre'el cine amateur espafiol,
aparte de que tal vez le sienta bien a éste, como revulsivo, a'guna
que otra sacudida de este tipo. Ahora bien; si podemos repli-
carle en su afirmacion de que <los jovenes del cine amateur»
han sido postergados. Invitamos a M. G. P. a revisar paciente-
mente la coleccién completa de OTRO CINE.
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Cecrilcas

NUEVAS LAMPARAS DE PROYECCION

La casa Philips, crea-
dora de la famosa lampa-
ra de bajo voltaje, con es-
pejo, de 8 voltios 50 wa-
tios, para la proyeccién
de films de 8 mm. ha
lanzado recientemente, en
la Feria de Hannover del
corriente afio, una lam-
para similar de doble lu-
minosidad. a 12 voltios
100 watios (caracteristi-
ticas ya usadas en Fran-
cia por Saipe, pero con

otro tipo de construccion),

Parece que las acreditadas ventajas del bajo vo'taje (luz
blanquisima, bajo calor. reducimo constmo. ete) “an a inva.
dir pronto el campo del 16 mm. Asi puede desprenderse de la
novisima lampara disefiada por Philips a 12 voltios 150 wa-
tios, especial para proyectores del indicado formato.

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 39

BARCELONA

OBJETIVO «VARIO-SWITAR»

Cada dia es mas exten-

= sa la lista de los objeti-

vos de focal variable. En

la misma debemos afiadir

el «Zoomy» que la acredi-

tada fabrica de objetivos

suiza, Kern, ha sacado al
mercado.

La nueva optica, de lu-
minosidad £.2,5, estd di-
sefiada expresamente pa-
ra la ocamara Paillard
Bolex H 16 Reflex y dis-
pone de nuna variacion de
focales de 18 a 86 mm., lo
gque equivale a un reco-
rrido de! angulo horizon-
tal del encuadre, de 30° a
6,5°.

Esta variaciéon de fo-
cal se consigue con un
simple giro de 90° de la

palanca de accionamiento del «Zoomy, a la cual se le puede
acoplar un cable especial de disparo, permitiendo regular, con
una sola mano, el «Zoom» y la marcha de la camara.

Parece ser que e] objetivo en cuestién estd excelentemente
corregido y proporciona con cualquier distancia focal un con-
traste y definicion insuperables.

PISTAS MAGNETICAS SOBRE 8 Y 16 MM.

Una firma alemana fabrica unas madquinas, de facil ma-
nejo, que permiten colocar pistas magnéticas a las pelicu-
las de 8 y 16 mm.

28 - 442




Parece ser, con relacién a la que efectiia este trabajo en
8 mm. (véase el primero de los grabados que ilustran esta
nota) que la casa constructora le ha cedido a la firma
Paillard la exclusiva de distribucion y venta en todo el
mundo.

Por adherencia se aplica sobre la parte brillante de la
pelicula de 8 mm., una pista magnética de 0’8 mm, de
ancho. El soporte de esta pista es de acetato de celulosa.

Pueden aplicarse de una sola vez, hasta 240 metros de
pista sobre film, siendo la capacidad de trabajo del inge-
nio de unos 400 metros por hora. El rendimiento del depé-
sito que contiene la cola especial que usa la maquina, es
de unos 10,000 metros de pelicula.

Su manejo, como ya hemos dicho, es sumamente senci-
llo v el volumen muy reducido, ya que son del orden de
45x35x 20 cm. las dimensiones del aparato.

Un dispositivo optico permite controlar en todo momen-
to su funcionamiento y la colocacion de la pista que, como
es sabido, va adherida en la zona comprendida entre la
parte exterior de las perforaciones y el margen de la
pelicula.

Existe asimismo otra maquina para !a colocacién de pis-
tas sobre films de 16 mm. En este caso la pista tiene una
anchura de 2'47 mm. ¥y antes de su colocacién, la mAaqui-
na «fresa» o rebaja en el grueso de la pelicula, una franja
de dicha anchura, en la parte donde ha de adherirse la
pista. Ello evita sobregruesos en los films, una vez «em-
pistadosy.

KODAK «ZOOM 8 REFLEX»

Otro «Zoomy» mas...

Kodak ha puesto a la venta una camara de 8 mm., de
estilizada linea, en la que se han incorporado las ventajas
que proporcionan los «Zoom» y los visores reflex.

El objetivo, un «Ektanar», de Juminosidad 1.1,6, dispo-
ne de una variacion de focales de 9 a 25 mm., las cuales
pueden accionarse automAticamente mediante una simple
presion sobre el botén regulador. Este efecto «Zoom» pue-
de también efectuarse a mano y a la cadencia deseada.

El visor es de tipo reflex y la regulacién del diafragma
es totalmente automatica.

Imdgenes perfectas

con pelicula de calidad

PERUTZ Perkine - UZI

8 mm. y 16 mm.

PERUTZ perkinE - U15

8 mm. y 16 mm.

DESDE 144 PTAS.
INCLUIDO EL

iServicio de
revelado en
24 horas!
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EL PAN-CINOR 40 puede suministrarse
con visor reflex telemétrico luminoso gue
permite un encuadre riguroso y un enfoque
preciso.

LOS MEJORES
RESULTADOS
CON EL SUPER-ZOOM s 3

PAN-CINOR
PARA CAMARAS DE 8 mm. |-

® Varlacion de focal iguol a 5 veces lo
focol de base, 8 a 40 mm

® los focales pueden ser mds cortas gro-
cias al HYPER-PAN.

® losimagenes son mas excelentes.

FACILIDAD DE EMPLEO
Regulacién de focales muy accesible, “trave-
lling* en el sentido racional [pancinorage).
Preciso, sencillo y robusto, el SUPER
ZOOM PAN-CINOR 40 debe su
concepcién original a las patentes
SOM BERTHIOT.

Demostracién y vento en todos los revende-
dores de foto-cinemo.
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Un guidén seleccionado de nuestro
| Concurso de Temas

FORTUNA SABE UN CUENTO

1936. Un hombre sencillamente vestido arranca hojas de su
calendario. Es el panadero del pueblo. Su panaderia era humil-
de, alla en 1936. Pero él era feliz. Uno de los momentos en que
lo demostraba mas era cuando su h'jo llegaba del colegio; eran
unos trece afios de su misma vida que se resumian en aquel
beso de las buenas tardes.

1936 se fue, vino otro mil novecientos y otro, y muchos,
hasta que llega un 1944 con nimeros de lujo.

Es en este afio que un dia al panadero, mientras lee el perio-
dico, le ocurre una cosa singular: alguien le quita violentamente
el periodico. Es un hada que, muy amable, Je toca con la varita
nagica y vue'ca sobre él un precioso cargamento de billetes de
sanco que llega casi a enterrar la cabeza del panadero, reclinada
en una mesa, mientras el hada se aleja. Ciertamente, este 1944
era para ser recordado con cifras lujosas... Tan sélo unos pocos
segundos cuenta su vida de nuevo rico, y ya le han aparecido
preciosas sortjas en cada mano; casi en cada dedo.

En el jardin, lujoso, apreciamos un auténtico signo externo
321 cambio de ritmo en la vida de nuestro hombre. El, junto

con su esposa, estd pasando revista al ¢servicio» de la casa,
verdadera formacién militar con aparatos de limpleza de todos
los ca'ibres, modelos y usos. Los «sefiores»; panadero, esposa
e hijo, visten con lujo extremado rayano en el ridiculo. En la fila
de criados vemos, naturalmente, a algin negro. Pasada la re-
vist1, cada uno con su instrumento se d.rige al destino sefialado,
previa reverencia.

Uirece gran contraste con este ambiente de trabajo la acti-
tud de nuestro protagonista: descansando en la hamaca esta
custodiado por dos criados gue montan la guardia a su lado.
Al menor gesto de fatiga o al menor movimiento indicador de
cansancio, los dos criados se van y regresan al instante carga-
dos con el ba'én de oxigeno y le dan a respirar. Un alivio.

Es grande eso de ser tan rico. Hasta el criado da la vuelta
a las paginas del diario, para leer mejor. Un dia, leyéndolo, la
mirada del hijo del panadero se detiene en algo que le ha lla-
mado la atencién. Con el periédico en la mano, y en alto, ccrre
hacia su padre. Estamos intrigados. Porque ahora el padre, a la
vista del diario, hace una indicacién a un criado. Viene éste
aqui, a esta sombra del jardin, con el teléfono preparado espe-
cialmente: el auricular servido en bandeja y a la espalda del
servidor va desenrolldandose el hilo telefénico del carrete espe-
cial. A la vista del periédico, ablerto en el lugar correspon-
diente, y a una indicacién de su hijo, nuestro hombre marca un
aimero. Se trata de una factoria de coches de lujo. Ahora ve-
mos a toda la familia e cogiendo mode'o. Iusion do, el hijo se
pone al vo'ante del preferido. Y haciendo rea'idad esta ilusion,
hay que lograr el titulo de conductor costare lo que costare. La

academia de conductores va a tener un discipulo algo dificil...
porque ni los consejos del profesor ni las sefiales del semaforo
seran suficientes para adiestrarle en el volante. Es igual; el
aprendizaje no se ha hecho para él, pero los billetes de papa lo
resolveran todo. Llega el dia del examen y la prueba es dura;
ante los desaciertos fatales del presunto conductor, los examina-
dores muestran su justificado panico. Pero la mano de papa,
una mano muy ancha, se pone en sefial de amistad sobre el
hombro de aquellos jueces. Y en la mano muy ancha y muy
hacendada aparece un cepillo sobornador. Claro, ellos otorga-
ran el titulo.

E! hada, surcando una sibita niebla, aparece para demostrar
un ligero descontento. Todo aquello no parece agradarle.

Otro dia, en el gimnasio, «papa» tuvo también que acudir,
soborno en ristre, en ayuda del hljo que no sabia aprovechar la
leccion, Con un toque solamente, la gimnasia mas dificil resulté
facil y sabida. Pero, otra vez, a costa de producir un descon-
tento al hada que asi lo demuestra colocandose un brazalete
negro.

El dia definitivamente negro fue aquel en que toda la familia,
con amigos y amigas, estaba de reunidén en la terraza. La ruleta
les daba ocupacién por espacio de varias horas, a juzgar por
los rostros fatigados. Y no se jugaban alli granitos de maiz pre-
cisamente. Esto hubiera sido en 1936. Ahora son ricos y hay
que hacer correr el papel. A nue.tro hombre el juego no le habra
ido mal porque ahora se dispone a celebrarlo como se merece.
Prepara un monumental puro habano y lo enciende con el fuego
de un billete de mil pesetas que empieza ya a arder. El criado
que sostiene el fuego no disimula su terror y cierra los ojos. Una
diabdlica humareda lo envuelve todo; de ella surge el hada con
igual gesto de terror. Subitamente, su vestido se convierte en
negro. La ruleta va rodando. La mano del protagonista coge
unos billetes del capazo que esta a su lado. Y la ruleta va ro-
dando. Y otra vez la mano gue paga, mano nerviosa y un rostro
de panico. La mano vuelve a buscar, pero ahora inttilmente,
porque el capazo esta vacio y es puesto al revés con violencia.
Juitamente sobre él ha venido a caer la colilla del puro habano,

Los compaiieros de juego, jubilosos, contrastan con el desa-
fortunado. De repente le ha venido una idea: se va a jugar la
camisa. No tiene suerte, Ha perdido hasta la camisa.

Pensando que debe de haber algin recurso todava, se dirige
cabizbajo, con el capazo vacio, al interior de la casa, concreta-
mente hacia donde esta su amiga la Caja Fuerte. Pero antes de
llegar a ella, el hada madrina, de luto, la ha tocado con su
varita magica. El desafortunado individuo la abre y, en este
momento, todos los billetes y documentos que alli se guardaban
emprenden el vuelo hacia balcones y ventanas. Su ex-poseedor
se desespera; intenta cogerlos al vuelo, quiere cerrar todas las
ventanas, pero es initil: ya no queda nada.

En este desasosiego alguien le llama por la espalda: es el
hada. L'eva er sus manos un biho disecado que regala al pro-
tagonista.

Mientras el hada se aleja, pausadamente, el hombre contem-
pla al animal disecado con una indecible tristeza.

NARe1so-JorGeE ARAGO
y JorGe DaLmAU

Ilustracién de S. Mestres (Gerona)

Noras. — El orden en que se han publicado estos trabajos
seleccionados en el I Concurso de Temas no es valorativo y
obedece tan sélo a conveniencias de Redaccién, teniendo en
cuenta la variedad temdtica y los espacios disponibles.

— Estos temas quedan a disposicién de los lectores de

OTRO CINE para su realizacién cinematogrdfica, sin otra con- .

dicién que la obligatoriedad de ponerlo en conocimiento del
autor a iravés de la Redaccién de esta revista, y de hacer
constar en la portada del film la paternidad del tema y la
circunstancia de haber sido seleccionado en el I Concurso de
Temas de la revista OTRO CINE.

Con el guién “Fortuna sabe un cuento'' ter-
mina la publizacion de los seleccionados en
nuestro | Concurso de Temas

31 - 445

=
vy



Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

CENA DE ENTREGA DE PREMIOS. — El 17 de junio
se celebré en el Gran Casino del Pargue de la Ciudadela la
cena de entrega de premios, no s6lo del Concurso Nacional
sino también del Certamen de Excursiones y Reportajes ¥y
de la Competicion de Estimulo. Fué un acto brillantisimo
y concurrido como pocas veces lo habia sido. También en el
transcurso del mismo se impusieron las insignias conmemo-
rativas a los socios de la Seccidén que este afio cumplen sus
«bodas de p'ata» con la misma. Estos fueron don José Maria
Nadal Sellarés, don Julidn Mangrané Alibau, don Francisce
Hernindez Gutiérrez ¥ don Ramén Biadiu Cuadrench. Hizo
uso de la palabra el seicr Mangrané, que reside en Lérida
v de allf vino para la cena, explicando el caso curioso de su
pertenencia a la Seccién de Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Catalufia. Resulta que hace ahora veinti-
cinco anos, encontrandose filmando en un campamento pire-
naico hizo amistad con un cineista barcelonés, el cual le
invité a inscribirse ctmo socio de la Seccidn y asi lo hizo;
pero, lo curioso es que el sefior Mangrané ha permanecido
fiel a la Seccién durante estos veinticinco afios sin perso-
narse nunca en la misma. También hablé el sefior Biadiu,
otro de los socios homenajeados, quien por cierto ha formado
parte del Jurado del Concurso Nacional en estos dos ultimos
anos. El sefior Biadiu contd graciosas anécdotas de su vida
en el cine profesional. El sefior Mosella, Presidente del Cen-
tro y también cineista amateur, cerré el acto después de
habéer leido un breve discurso el Presidente de la Seccidn,
sefior Sagués. Se enton6é el Himno al Cine Amateur y se
baild animadamente hasta bien entrada la madrugada. Dio
realce al acto con su presidencia el doctor Castillo, de la
Delegacion Provincial de Informacion y Turismo.

Sesion piiblica. — En la Sala de Provecciones Forum
Xavier se celebré el 21 de junio la sesion piblica de selec-
cién de los films premiados en el Concurso Nacional. For-
maron el programa los siguientes: «La Jarapas, de Pedro
Sanz (Murcia}: «Sic Semper», de J. L. Pomaron (Zaragoza);
«El Molino», de Arcadio Gili (Sabadell); «El Paraguas», de
J. Pruna (Mataré): «El pisador de sombrasy», de J. L. Poma-
rén (Zaragoza); «La Colilla», de Jorge Bringué (Prat de
Llobregat); «El Eco», de Antonio Medina-Bardén (Murcia);
«Egloga», de Manuel Pérez-Sala (Céceres).

Seleccion para la UNICA. — Las peliculas seleccionadas
para representar a Espafia en el Concurso Internacional de
la. UNICA 1961 son las siguientes: «El Molino», de Arcadio
Gili (Sabadell), como Documental: «La Colilla», de Jorge
Bringué (Prat de Llobregat) y «El Paraguas», de Juan Pruna
(Matard), como Argumentos; «Sic Semper», de J. L. Poma-
rén (Zaragoza), como Fantasia.

Asamblea General Ordinaria.— Se celebré el dia 12 de
julio ¥ en ella fué aprobada por unanimidad la Memoria
del cucso, que leyd el secretario sefior Almirall, asi como
el estado de cuentas presentado por el tesorero sefior Flo.
El presidente sefior Sagués expuso a la Asamblea el estado
econémico de la revista OTRO CINE. Varios socios expu-
sieron iniciativas de interés que seran estudiadas por la
Junta Directiva, especialmente la del sefior Olivé, relativa
al préoximo XXV Concurso Nacional de cine amateur. Final-
mente, ¥y por unanimidad, se acordd gue continuaran en los
cargos de Junta los sefiores a quienes correspondia ser subs-
tituidos en este cambio de eiercicio.

Congreso ¥y Concurso de la UNICA.— Durante los dias
del 24 al 30 del mes de agosto se celebraron en Mulhouse
(Francia) el Congreso anual de la UNICA y su Concurso

Internacional del mejor film de amateur. Nos es imposible
dar en este numero la mas minima informacién relativa
a dichos actos. Al redactar esta nota salen para Mulhouse
don Delmiro de Caralt, representante oficial de Espana en
la UNICA y miembro del Jurado internacional, ¥y el ci-
neista amateur don Juan Pruna, acompanados de sus res-
pectivas esposas.

Pomarén recoge
sus pren.ios

POMARON, EL ACAPARADOR

El cineista zaragozano José L. Pomarén parecid este afio
acaparar el Concurso Nacional. Nada menos que seis pe-
liculas, que le representaron en cada uno de los tres géne-
ros y que le dieron un indice de premios que bien mereci6
la pena desplazarse desde Zaragoza la noche del reparto
para recogerios —y recoger, con ellos, los aplausos corres-
pondientes. Pomarén es un hombre modesto y parco en
pa_abras. Le preguntamos cémo se las arregia para producir
tanto. En realidad, no es debido a una posicién econémica
ho'gada que le proporcione excedente de dinero y de tiempo
(que ambas cosas son necesarias para hacer tanto cine ama-
teur). Pomaroén vive de un estudio fotografico, con lo cual
queda d.cno todo; io que pasa es que tiene un entusiasmo
sin limites y emplea sus ahorros en el cine amateur. En
cuanto a tiemp0, no es que le robe mucho; «Sic Semper»,
por ejemplo, el film de los seis presentados a concurso por
€l que le ha conseguido mejor premio, dice que lo realizd
en pocos dias. No esperaba gue «picara» tan alto. En cam-
bio, «El corazén delator», que le llevé mucho mas trabajo,
le ha proporcionado muy menguado lauro. Hay que afadir
que Pomardn cuenta con excelentes colaboradores.

PEREZ-SALA, EL EREMITA

Sélo conversando con él es posible darse cuenta de lo
que representa para el cineista extremefic Pérez-Sala su
estancia de unos dias en Barcelona, con motivo de las se-
siones del Concurso Nacional. Es un hombre de una ecapa-
cidad afectiva extraordinaria y su amor hacia el cine ama-
teur irradia hasta todos quienes en Barcelona somos para
é]l la representacion viva de ese cine. Su despedida, a la
hora del regreso a la lejana Céceres, es emocionante. Biadiu,
que por la misma razén de su profesionalismo, ama v com-
prende tanto al cine amateur, decia refiriéndose al film de
Pérez-Sala, «Eglogan: «Esa pelicula mereceria un premio
extraordinario especial, fuera de las calificaciones del con-
curso. ;(Ustedes se imaginan lo que es realizar un film como
ese, con su rigueza de detalles poétices, con su cuidada tée-
nica, un hombre solo en un extrerio de la peninsula, a cien-
tos de kilémetros de todo, incluso leios de su propla ciudad,
en pleno monte, conviviendo y pugnando durante dias con
las cabras ¥ con un pastorcillo rustico que ni siguiera ha
visto nunca un ferrocarril?» Y hemos aportado el testimonio
de Biadiu porque no podia hablar asi por efecto de la
amistad; esta era la primera vez que le veia y apenas ha
sostenido una conversacién con él
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BRINGUE, EL EUFORICO

Jorge Bringué es joven y con apenas historial cineistico.
Sin embargo vean el éxito de «La Colilla» con las codiciadas
«Tijeras de Platan y seleccionado para la UNICA. El hom-
bre esta euférico, como lo estaria cualquiera en su lugar.
Y contestando a las preguntas del periodista Pedro Balta,
corresponsal de un rotativo barcelonés en Prat de Llobregat,
dice que el cine representa para él su vocacién mas pro-
funda como medio de expresar su visién de la vida, la
belleza y la amalgama de problemas o situaciones, de la
confusién de ambas. Y anade que piensa dedicarse al cine
profesional en cuanto deje resueltos sus problemas econo-
mico-familiares.

Su préxima cinta serd de un tema realista, donde habra
humanidad, poesia ¥ pequefia critica social. Se titulara qui-
za «Mesas sin mantel» o «Los manteles verdesy.

CRISTOBAL HARO, PREMIO DE INTERPRETACION

Del mismo reportaie repreducimos la siguiente entrevista
con el muchacho intérprete de «La Colilla»:

«Cristébal Haro es un muchacho joven, con cara de pillo,
y cuya estatura le esta librando del servicio militar.

—;Te habias situado ante las cdmaras alguna vez?

—iQué va! Nunca.

—;Y cémo es que Jorge te eligiera a ti?

—ijAh!, pues no sé, posiblemente por mi tipo.

—Si no habias actuado nurca, te costé mucho aprenderte
el guion.

—iQué guidén?

—El de la pelicula que interpretaste.

— Yo no lei ningin guién; yo sélo hacifa lo que Jorge me
indicaba: ¢pon la cabeza asf», «haz tal gesto o tal otrom, etc,;
pero nunca nada de guiones.»

Cristébal Haro estuvo en la cena de entrega de premios,
donde hizo un gran papel. Habrian tenido que verle bailando
vy charlando con la hija de Arcadio Gili, que le sobrepa-
saba medio metro.

EL PRECIO DE «LA JARAPA»

Pedro Sanz encontrd por esas tierras murcianas ese tesoro
de pervivencia casi arqueolégica que constituye la artesania
casera de la jarapa. Solicité de la familia «jarapanera» la
colaboracién necesaria para poder filmar su labor, ellos
hicieron sus jarapas mientras el hombre filmaba y, cuando
se hubo terminado y Sanz les di6 amablemente las gracias,
el jefe de la familia le dijo:

—Caballero, esto vale tres mil pesetas.

Debieron creer que se trataba del No-Do o algo asi.
La sorpresa de Sanz fué mayuscula. Menos mal que, tras
un habil regateo, lo dejaron en quinientas pesetas.

PEDRO FONT, EL PERSEVERANTE

No es necesario estar muy al corriente de la produccién
cinematografica amateur ni consultar estadisticas para ase-
gurar que Pedro Font Marcet es el mas perseverante y re-
gular de los cineistas espafioles. Desde que empezo, hace ya
un nimero un poco respetable de afos, Font no ha cesado
por nada ni por nadie. Su produccién amateur parece obe-
decer a un plan industrial. Metédicamente, regularmente, sus
films van sucediéndose uno tras otro, en forma que supone
una entrega completa al cine amateur en una labor sin
solucién de contnuidad. En cuanto se termina un film, nada
de descansar. deiando al cine amateur a un lado para
entregarse a otra cosa. No; «la productoran» Pedro Font
Marcet va elaborando un film tras otro como una maquina
que funcionara dia y noche sin interrupcién, Ni siquiera los
cdlculos de probabilidades para el «juego» de los concursos
v los desplazamientos a uno y otro lugar de la naciéon o de
fuera de ella para estar presente en las competicicnes, son
causa de interrupcién de la maquina productora. Cuando uno
menos lo piensa, jplaf!, he aqui un nuevo film de Pedre
Font Marcet. Ahora mismo, reciente la presentacién de «Bajo
el puente» en el Concurso Nacional —ya no mentamos «Llego
¥ parton, también participante, pero que contaba un poco
mas de tiempo y habia salido incluso al extranjero-——, el
dia 8 de julio ofrecié a sus amistades, en su propio domi-
cilio, la «premiére» primerisima de otra flamante realizacion:
«La pistolan. Aungque invitados, no nos fué posible asistir,
pero esperamos tener ocasiéon de ver y comentar esta nueva
arma de Font que siendo suya, es de suponer va «cargada
con balay.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

,/\'h%%

El cineista: Jorge Bringué.

Su mascota: Cu-ci.

Su caracteristica: Ambicién en los propdsitos para el
futuro y modestia en las realizaciones presentes; cua-
lidades que habilmente armonizadas le dan un mag-
nifico resultado.

EL II FESTIVAL DE BARCELONA

La Agrupacién Fotografica de Catalufia celebré entre el
22 de junio y el 6 de julio, su «Segundo Festival de Cine
Amateur de Barcelona» con un destacado éxito. No se trata
de un concurso sino de una exhibicion seleccionada, con
miras a una mayor difusién. La participacién era libre y
los films inscritos fueron sometidos previamente a un Jurado
de admisién. Todos los aprobados por ese Jurado fueron
proyectados en el curso de cinco sesiones gue tuvieron por
marco solemne la capilla romdénica del antiguo Hospital de
la Santa Cruz, v a cada uno de los autores le fué entre-
gada, en una cena de gala celebrada como broche final, una
«Flama de Sant Joan», simbolo creado para este Festival.

He aqui los films exhibidos: «Bucélico despertar», de J.
Albert; «Clavelesn, de E. Sabaté; «El cuadro», de D. Vila;
«Poker», de J. Onate (Murcia); «La Colillan, de J. Bringué
(Prat de Llobregat); «Credo», de J. Capdevila; «Fuentes de
Barcelonas, de E. Fité (Matard); «Mercat del Ram», de
J. Tobella; «La herradura», de A. Artero (Zaragoza); «Rosas
v el mar», de A. Antich; «El bolso», de A. Contel; «Fantasia
en el puerton, de A. Medina (Murcia); «Hibrys», de F. Sa-
gués; «El carron, de P. Sanz (Murcia); «13 horas en una
playa», de G. Pérez; «Pareéntesisy, de S. Vila; «Un nido para
dos», de J. Buxé; «Hivern», de T. Mallol; «Caprichon, de
J. Mestres: «El mundo al revés», de F. Font (Tarrasa); «Fili-
pinas», de J. Torrens; «Roc», de A. Varés (Gerona); «Jardin
exético de Monacon, de E. M. de Olivé; «El furtivon, de
J. Martinez; «Aigua», de F. Ferrando; «El autématan, de J.
Pruna (Mataré); «Perfil del Parque Zooldgicon, de J. Olivé;
«Un dia en Paris», de J. M.* Cardona; «Turistas en la costay,
de M. Isart; «Las Ramblas», de J. M. Ramoén y F. Ferran-
do: «Un drama puro», de J. Angulo; «Exp. nim. 11», de J.
Puigvert (Gerona), y «Bajo el puentey, de P. Font (Tarrasa).
(Los cineistas cuya localidad no se indica son de Barce-
lona.)

En cada una de las sesiones hubo el aliciente de unas
entrevistas celebradas de cara al publico con personalidades
del cine profesional, de la prensa y de la radio.
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EN CINEMATOGRAFIA CADA MILIMETRO TIENE SU VALOR...

IMAGEN 16 mm.

macen 95 mm. | ARG (0 elegir
S formalo,
recuerde que...

La IMAGEN de 8 mrﬁ. de dimensiones 440 x 3’30 mm proyectada sobre una pantalla de 1°20 m. de
base es aumentada 74.376 VECES.

La IMAGEN de 16 mm. de dimensiones 9'65x7‘21 mm. proyectada sobre una pantalla de la misma
base, es aumentada 15.462 VECES.

La IMAGEN de 95 mm. de dimensiones 8°20x6'15 mm. proyecfada sobre una pantalla de la misma
base, es aumentada 21.415 VECES.

ESTAS CIFRAS DEMUESTRAN CLARAMENTE QUE EL RENDIMIENTO
DEL FORMATO 95 mm. ES MUY SIMILAR AL DE 16 mm.

iDECIDA LO MEJOR...! Ni demasiado pequefio ni demasiado caro, el 9’5 mm. representa
el término medio del cine daficionado. Una gran imagen con un coste reducido.

EL FORMATO 956 VUELVE A TENER LA PREFERENCIA
DE LOS AFICIONADOS

EL FORMATO MAS RACIONAL-EL MAS MODERNO-EL MAS ECONOMICO
La casa PATHE, con su experiencia de muchos afios, pone a disposicién de los aficionados:
Los més modernos tomavistas, con todas las innovaciones técnicas de los Gltimos afios.

Proyectores silenciosos, muy luminosos y de sencillo manejo.
Objetivos SOM BERTHIOT, ANGENIEUX, PAN CINOR, etec.

DISCOM, S. A. - Avda. José Antonio, n.° 55 - MADRID - 13

y en cuanto a la pelicula... NO TENDRA PROBLEMAS...

su proveedor habitual podrd ofrecerle cargas en el formato '5mm. marca KODAK, de 9m., 13 m., 15m. o 30m, en

blanco y negro o kodachrome.

SIN NINGUN COMPROMISO... solicite folletos.
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«DIA DE LA PROVINCIA» EN VICH

Dentro del programa de fiestas que Vich celebré a fines
de junio, con motivo del «Dia de la Provincia», tuvo lugar
en el cine Canigd, con un lleno a rebosar, una gran gala de
cine «amateur» que fué presidida por el alcalde y demas
autoridades de la ciudad.

La velada consistia en la proyeccién de un conjunto de
peliculas de autores de la provincia de Barcelona, las cuales
fueron presentadas con toda galanura por el cineista bar-
celonés, Juan Olivé Vagué, de acuerdo con el siguiente
programa:

«Pesebre», de Altés, Jiménez y VildA Moncau, de Vich;
«Re}ornon, de Enrique Fité, de Mataré; «Pan, amor y sin-
tonia», de Carlos Puig, de Tarrasa; «Perfil del Parque Zoo-
légicon, de Juan Olivé, de Barcelona; «El autémata», de
Juan Pruna, de Mataré; «Gessen», de Felipe Sagués, de Bar-
ceiona, y «Marionetas», de Pedro Font Marcet, de Tarrasa,
siendo todas ellas muy aplaudidas.

Finalizada la proyeccidn, en nombre del Ayuntamiento,
el teniente de alcalde de Cultura, entregdé a cada uno de
los autores, como recuerdo de la velada, una artistica figura
realizada por el escultor Julio Fabregas, representando la
simpatica figura del «Estudiante de Vichn.

GERONA AGRADECE

Hemos recibido una amable carta de la Agrupacién Fo-
tografica y Cinematografica de Gerona y su Provincia agra-
deciendo la nota insertada en nuestro nim. 48 con el titulo
de «Geron_a se reanimas. Parece ser gue nuestra nota con-
tribuyd eficazmente a levantar alin mas los dnimos entre la

aficién gerundense, lo cual celebramos de veras. El dfa 11 de
julio, dicha entidad celebré en el Cine Moderno una sesién
dedicada a su cinefsta Antonio Varés, con el siguiente pro-
grama: «X Aplec Sant Marti Sacalm 1943», «Ninos», «Rocy,
«F. Torres-Monso, escultory y «L'home del sacy. El dia 4 de
marzo, la Agrupacién gerundense habia celebrado una se-
sion que omitimos consignar, a cargo de Joaquin Puigvert
¥y Juan Capdevila, con «De Eva a Maria», «Exp. n° 2» y
«Metamorfosis», del primero, ¥ «Schmelzen, «Credo» v «Bar-
celona marinera», del segundo.

AGRUPACION DE AMIGOS DE LA MUSICA
HOSPITALET

Continuando en su bien orientado esfuerzo, el nticleo ci-
neista amateur que se cobija en la citada entidad celebré
su IV Gran Gala de cine amateur, el dia 22 de julio, con
un programa de los «colososy del cine amateur mundial
Enrique Fité y Pedro Font. Del primero se proyectaron «Hel-
vetian, «Fuentes de Barcelonan y «Corrida de toros». Del
segundo, «La espera» y «Marionetas». Presenté las peliculas
¥ a sus autores el cineista sefor Olivé.

FIN DE CURSO Y CINE AMATEUR

Dentro de los actos culturales organizados con motivo
de fin de curso por el Instituto Ramoén Albd, de Barcelona
(actos integrados casi totalmente por conferencias de temas
diversos), figuré una proyeccién con las siguientes peliculas
amateurs: «Barcelona marineray, de J. Capdevila, ¥ «Perfil
del Parque Zooldgico», de J. Olivé.

4UB CoLGWwiBVs

8 los concursos
8 los concursos

los concursos

Tna aAannsnmanas

eSe solicita

a los cineistas amateurs la aportacién de sugeren-
cias que contribuyan a la mayor brillantez de las
Bodas de Plata del Concurso Nacional de Cine Amateur (1962).

Si tiene, amigo cineista, alguna idea interesante a proponer, sirvase comunicarla por es-
crito antes del 10 de octubre a la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, Paradis 10, pral. Barcelona-2

PREPARATIVOS PARA EL CONCURSO NACIONAL
DE 1362, QUE SERA EL 25

Con motivo de las Bodas de Plata del Concurso Nacional
de C'ne Amateur, la Seccion de C. A. del Centro Excursio-
nista de Catalufia ha empezado ya a ocuparse de su orga-
nizacioén, queriendo que revista un cardacter extraordinario.
En el préoximo numero daremos detalles del proyecto, pero
de momento avanzamos que una de las ideas apuntadas es
la de recomendar a todos los cineistas amateurs espafioles
en activo o en «la reserva», que tomen parte en el proximo
25 concurso con sano espiritu deportivo y de colaboracion.

VI CERTAMEN DE FILMS AMATEURS
de EXCURSIONES Y REPORTAJES

Plazo de Inscripcion
8 noviembre 1961

La Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia, convoca este VI Certamen en el que pueden
tomar parte todos los cineistas amateurs residentes en el
territorio nacional.

_ Se calificaran en el mismo los films de excursiones y de
viaies en los que, aun cuando revistan una leve forma argu-
mental o una s'ntética intencién documental, prevalezca el
sentido de «impresién». Si un film se propone el analisis a
fondo de un pais, comarca o localidad, con la descripcién de
sus caracteristicas geogrdficas y humanas, pasa a ser docu-
mental y no le corresponde este certamen. En cuanto a los

films de reportajes, se entienden como tales aquellos que
recojan las incidencias de un determinado acontecimiento,
sin posibilidad de repeticién y cuyo rodaje esté supeditado
a la improvisacién sobre la marcha con arreglo al acontecer
de los hechos.

La entidad organizadora recomienda, en interés de los
propios cineistas, que los films de excursiones y viajes y
los reportaies sean inscritos precisamente en este Certamen
¥ no en el Concurso Nacional, en el que tienen muy escasas
probabilidades de éxito, salvo que se trate de obras de uma
categoria excepcional dentro de su género. En todo caso,
la previa participacion en el Certamen de Excursiones ¥
Rgportajes orientard al cineista respecto a la valia de su
obra.

La inscripcion termina el 8 de noviembre de 1961 y debe
efectuarse por medio del «sobre modelo oficial de participa-
cion» que facilita la entidad organizadora. Derechos: Socios,
40 pesetas; no socios, 80 pesetas. La entrega de los films expi-
rard el 29 de noviembre. Las sesiones de calificacion se
celebrardn en el local social del Centro Excursionista de
Catalufia en las fechas que se anunciaran.

Los premios oficiales se denominaran ¢primeras medallasy,
«segundas medallasy y «terceras medallas», ¥ dividirdn los
films premiados en tres categorias, separadamente por «Ex-
cursiones» ¥ por «Reportaiesn», sin limitacion de numero den-
tro de cada una. Podrdn concederse menciones vy premios
especiales.

Las bases completas son como las del afio anterior, ex-
cepto las fechas de los plazos de inscripcidn y entrega y
pueden consultarse en el numero 45 de OTRO CINE (Noviem-
bre-diciembre 1960) o solicitarse a la entidad organizadora,
calle Paradis, 10, BARCELONA - 2.
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UN REY EN YUGOESLAVIA

En un concurso internacional de cine amateur celebrado
en Belgrado a fines del pasado mes de mayo, participé la
pelicula espafiola «El rey», de J. L. Pomaroén (Zaragoza),
a la cual fué adjudicado un tercer premio en la seccion de
«Argumentoss. El premio consiste en una estatuilla del «Ven-
cedor» en bronce

JORNADAS INTERNACIONALES DEL 8 MM.

Se celebraron en Paris del 24 de mayo al 2 de junio,
sin —y es raro— participacién espafiola. El «Grand Prix
du Coucou d'or» fué adiudicado al film documental «La vie
continue», de A. Urech (Suiza), film que en la UNICA-del
pasado ano obiuvo el tercer premio de documentales.

III CONCURSO DEL ROLLO. FILM CLUB MANRESA
Fallo

Primer premio: «La espera», de José M2 Font Vilaseca
(Manresa): 2.9, «Psycumy, de Antonio Giménez Riba (Barce-
lona): 3.9, «Un.artista», de Miguel Fornells (Manresa).

Menciones honorificas: «Un dia d’estiun, de Luis Laporta
(Barcelona): 2.°, «Sin titulow, de Jaime Alberich (Hospitalet);
3.9, «Un dia en el Zoo»n, de Francisco Gasol (Manresa); 4.9,
«Caps i cuesy, de Pedro Perera (Manresa), ex-aequo con
«Hasta 12 afiosy, de Jaime Figueras (Barcelona).

Pfemios especiales: Al film de idea més original, «Un
artistan, de M. Fornells. Al film con mejor fotografia, «Hasta
12 anos», de J. Figueras. A Juan Sallent Tatié por su labor
interpretativa en-el film «Un artista». A-R. Fornos -y C.-Al-
mirail, al meior film rodado con camara Paillard. A la
mejor fotogratia en color, al film de R. Forndgs y C. Al-
mirall. A .a mejor fotografia en blanco y negro Kodak al
film «Psycum», de A. Giménez. De estimulo al film de menor
puntuacion a R. Vilami por «Las maravillas del parquey.

III CONCURSO DE LA PROVINCIA DE TARRAGONA Y
IV LOCAL DE REUS

Fallo

Films de Argumento

1 «Va succeir aixi» (Premio Ciudad de Reus 1961), de

José Maria Gort Juanpera (Reus).
90 «Beba, iardineray, de José Romeu Clofent (Reus).

Films de Fantasia

10 gSaturn» (Premio Provincial), de Valero Llusa Sauch
Nallg).. . Bt - ;
90 «El somni de Meri Elvi», de Enrigue Sanchez-Cid

(Montblanch). :
30 «Yo volaré», de Juan Salvado Sociats (Rindoms).

Films Documental-Reportaje

1.0 «Instituto Pedro Matan, de Antonio Cavallé Maresma

(Reus). S -
90 «Montblanch, un any de la seva historian, de Enrigue

Sanchez-Cid (Montblanch). s -
3.0 «Campo a travésy 1961, Reus», de Francisco Mercade

Bosch y Antonio Cavallé Maresma (Reus).

Premios especiales

A don:José-Maria Gort, por la mejor %ntprpretacién_del
protagonista de su film. A don Valero Llusa por los altos
valores espirituales, calidad fotografica en color y perfecta

sonorizacion. de su film. A don Enrigue Sanchez-Cid por la

mejor utilizacién de recursos cinematograficos.

Jurado: Don -Angel Manuel de Avilés Peérez, don José
Batista Adell, don Jacinto Gomis Tello, don José Pigué Iscrte,
don Julio Vernis Gavald4, y don Antonio Maria Vidal Co-

lominas. T
Reus, 8 de julio de 1961.

CONVOCATORIAS

IT Festival Internacional de Films Técnicos ¥ Cientificos.

Para 35 v 16 mm. Del 16 al 25 noviembre 1961, en Budapest.

Inscripeioén 15 septiembre. Entrega: 20 octubre.

1.7 Certamen de la Cabeza de Castilla (Burgos). 21, 22 y
23 septiembre. Entrega el 15 septiembre.

1 Concurso Castellano-Leonés — Convocado por la
Asociacién Fotogrifica Vallisoletana para 23/29 octubre. Pueden
tomar parte los cineistas amateurs de Valladolid, Palencia, Bur-
gos, Salamanca, Segovia, Avila, Leon, Zamora, Soria y Santan-
der. Quedan excluidos los films premiados en concursos nacio-
nales e internacionales, los cuales podrén participar fuera de
concurso. Inscripcion a partir del 1° de septiembre hasta el 7
octubre. Entrega: 15 octubre. Premios a la mejor pelicula, al
mejor guién y a la mejor fotografia (uno de cada para blanco-
negro y color).

II Gran Concurso Infernacional de Fotogra'ia. — Organizado
por la Real Sociedad Folografica con la co cboracion de Perutz-
Mafe y Gaierias Preciados, Madrid. Admis.6n hasta 30 septiem-
bre. Importantes premios en metalico.

Festival de Rapallo (Italia). Del 3 al T enero 1962. Se-
paradamente 8 y 16 mm. Envio de films antes del 15 no-
viembre,

Festival de Salerno (Italia). Inscripcién y peliculas de-
ben estar en Salerne antes del 15 octubre. Celebracion del
25 al 29 octubre.

Premio Estrella de Belén 1361 (Barcelona). Cinsclub del
Centro Catequistico Parroquial de Ntira. Sra. de Belén. 8 ¥
16 mm. 8 a 17 diciembre. Plazo inscripcién 30 noviembre.

III Bienal Internacional de Fotografia, Cine y Opfica.
Paris. Del 9 al 20 noviembre.

3.7r Concurso Infernacional de «L’Ecran Film Club» (Bru-
selas). Inseripeién 28 septiembre.

De las convocatorias que se anuncian en estas paginas, el
lector inferesado puede consu’far o pedir las bases en la Sec-
cion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia,
Paradis. 10, pral., Barcelona-2, o a esta Redaccién de OTRO
CINE.

ULTIMA HORA
XXRI Concurso Infternacional UNICA (Mulhouse)

1.er Premio films de argumento: EL PARAGUAS,
de Juan Pruna. de Matars, ESPANA
Clasificacién ‘por maciones:
1 — Bélgica.
7 — ESPANA,
Gran premio al mejor film: AETHER,
de H. Wuyts vy H. Kummel, Bélgica

Informacién y fot« grafias en el préximo nimero

Sin palabras. por S. Mestres
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Cine TIVOLI

iGRAN EXITO!

0TRA OBRA MAESTRA DEL GENIAL FRED ZINNEMANN

WARNERBROS g8

PETER
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GLYN¥S JOHNS - DiNA MERRILL

DIRECTOR: FRED ZINNEMANN
TECHNICOLOR

i{Una pelicula de auténticos valores a la que

usted dedicardA sus mas calidos elogiosl
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estrecha inversible

8 y 16 mm.

Con este material de filmar, le serd posible captar
toda la magia de color de la Naturaleza, con exce-
lente definicién de los perfiles, sin necesidad de filtros
ni dispositivos suplementarios. Finura de grano, gran
margen de latitud de exposicién y brillo espléndido
de los colores, son sus caracteristicas principales.
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