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* Optica:
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bobinas de 30 metros,
film de 16 mm.

automadtica.
intercambiable.

de 8a b4 imagenes segundo

. intermitente, continua e

imagen por imagen.

en funcionamiento a imagen
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Cédmara H 16 M, equipada con

HI6 M

Esta cdmara para film de
16 mm. con un solo obje-
tivo intercambiable, esta
dotada de todas las ca-
racteristicas que permi-
ten abarcar los campos:
amateur,
microcinematografia,
utilizaciones profesionales,
exploraciones submarinas,
etcétera. '

Camara H 16 M, equipada con objetivo
PAN CINOR Som BERTHIOT

objetivo

KERN-PAILLARD Switar 1:1,4, F=25 mm.
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EDITORIAL

El cine amateur ha ingresado
en la UNESCO

He aqui una efemérides relevante en la historia del
Cine Amateur. El 20 de febrero de 1959 la Unién Interna-
cional de Cine Amateur (UNICA) ingresé oficialmente en
el seno de la UNESCQO, organizacién de las Naciones Uni-
das para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.

La admision de la UNICA en la UNESCO habia sido
ratificada por unanimidad en la Asamblea General Extra-
ordinaria celebrada los dias 16 y 17 del mismo mes.

Dentro de la UNESCO, la UNICA forma parte del
Comité Internacional de Cine y Television, el cual repre-
senta en el organismo de las Naciones Unidas todo cuanto
concierne a los servicios audiovisuales del mundo.

Resulta clarisimo que esta entrada del cine amateur en
el dérgano cultural de las Naciones Unidas significa el re-
conocimiento de que los amateurs pueden tener auténtica
influencia en el mejoramiento de la difusién de la cultura
y en la aproximacion de los espiritus. Y no hay duda, ade-
mds, de que constituye un reconocimiento halagador de la
labor que en ambos sentidos ha venido desarrollando la
UNICA, drgano internacional del cine amateur que ahora
ve robustecido su ya bien ganado prestigio y recibe el
mejor premio a que podia aspirar.

Estando representada la UNICA en Espaiia por el
Centro Excuwrsionista de Cataluna (Seccion #e Cinema
Amateur), que tanto pesé en la creacion de aquel orga-
nismo internacional, y siendo dicha entidad editora de
OTRO CINE, portavoz espanol de las inquietudes de los
cineistas amateurs, huelga decir cuanto nos llena de satis-
faccion la noticia. En tan solemne ocasién, OTRO CINE
renueva el ofrecimiento de sus pdginas a cuanto redunde
en interés del Cine Amateur entendido como instrumento
al servicio del Arte, de la Cultura y de la amistad entre
los hombres de buena voluntad, unidos a través del ancho
mundo por una comtin aficion,

—
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NUESTRA PORTADA !

JANET MUNRO. — Joven artista inglesa proczdente del
tcatro. Nacida el 28 de septiembre de 1934. Descubierta para
el cine por un representante de Walt Disney, intervino en
dos peliculas producidas por él. Actualmente tiens a su
cargo el primer papel femenino de la pelicula “Tommy the
toreador”, producida por Associated British Pieture Corpora-
tion Ltd,, con Tommy Steele de protagonista masculine, ¥
|  que se rueda parcialmente en Sevilla.
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La comprension, y la consiguiente valoracién, de
las obras de arte, no pueden llevarse a cabo sin con-
siderar, tanto lo que el artista quiso, como lo que pudo
hacer. Lo primero, tiene que ver con la voluntad ar-
t{stica, con la voluntad de expresién; lo segundo, se
refiere a la capacidad, a la habilidad técnica. Para
que el producto artistico resulte satisfactorio, es deci-
sivo que exista proporcién entre la voluntad artistica
y la habilidad manual, porque, si ambas son necesa-
rias, ninguna de ellas es suticiente. Vale la pena sub-
rayar esta deficiencia porque ella se da con mucha
{recuencia en los dominios de nuestra cinematogra.ia.
En efecto, a menudo compr.bamos como rectas inten-
ciones se malogran por falta de capacitacion técnica;
de la misma manera que, por desgracia, muchas veces
esta capacitacién se encuentra al servicio de malas
intenciones. Malas, aunque sélo sea porque con ellas
Ginicamente se persizuen beneficios materiales, sin
pararsz en los medios con tal de conseguirlos.

Si la obra de J. A. Bardem nos llamé en seguida la
atencion — que luego retendria—fué porque en ella
adve.timos la presencia de un cineasta en situacién de
d=cir correctamente lo que se proponfa. Encontramos
en él lo que tanto echamos de menos en la mayoria.
Un acent) de autenticidad dimanando de un impulso
ceneroso, cordial, propio de un esp’ritu abierto a los
demés. Y junto con estas disposiciones psicolégicas, un
talento indiscutible con respecto a los medios cinema-
togréaficos méas adecuados para que aquella sinceridad
llegara a conocimiento de los espectadores.

Juan Antonio Bardem, hijo de actores — Ratael Bar-
dem y Matilde Mufioz Sampedro — nacié en Madrid el
2 de junio de 1922, Durante la guerra estuvo en Bar-
celona, San Sebastidn y Sevilla, para regresar, mas
tarde, a Madrid. En 1947 ingresaba en el Instituto de
Investigaciones y Experiencias Cinematogréficas. Por
entences escribia guiones y ejercia el periodismo ci-
nemato:rafico, dirigiendo, en compania de unos ami-
gos, la revista Objetivo. Su primera pelicula fus Una
pareja feliz hecha en colaboracin con su amigo J. L.
2erlanga.

El nombre de Bardem se impuso a partir de Bien-
venido Mr. Marshall, realizada también en colabora-
cibn con Berlanga. «A posteriori», una vez ambos ci-
neastas decidieron separarse, pudimos deducir que,
en dicha pelicula, correspondia a Berlanga el humor,

Juan Antanio Bardem durante
el rodaje de «Calle Mayora

JUAN ANTONIO BARDEM

Por José Palau

mientras habfa que cargar a cuenta de Bardem la si-
tira social. ¢Ustedes la recuerdan? [Claro! Un pue-
blo castellano, sumido en la mayor indigencia, Sus ha-
bitantes, todo lo esperan de unos sefiores americanos
quz, por lo visto, traen por doquier la prosperidad.
tsperando la visita de estos poderosos sefiores, no se
les ocurre otra cosa que organizar una mascarada an-
daluza con tal de impresionar favorablemente a aque-
llos extranjeros. Y como sea que el anuncio, expecta-
cién y esperanzas de aquella gente para nada respon-
den a la realidad de los hechos, el pueblo conoce la
mds amarza de las decepciones.

Por cierto que se trataba de algo mds que de una
feliz ocurrencia como alguien se limit6 a decir. Con-
taba mucho la sitira social en relacién con una autén-
tica p.eocupacién por log problemas espafioles. El
#ilm era una leccién de energia dirigida a los que, am-
pardndosz en un senequismo estéril — una resignacién
que no es sino pereza — se empefian en confiarlo todo
al cielo, pensando que resulta initil luchar contra un
destino- implacable. Esta lecciéon de energia podria
resumirse citando una vez mds el aforismo cargado de
cabidur.a anczstral que dice «A Dios rogando, si, pero
con el mazo dando».

Después, Bardem, trabajando ya solo, nos daba
Cdmicos, que contintia siendo la mejor de sus pelicu-
las. Dos circunstancias coadyuvaron a un resultado
tan feliz. Primero, el conocimiento directo que el autor
posefa del tema de la pelicula; el mundo de los «cé-
micos», el teatro visto por dentro. Hijo de actores, el
mundo de entre bastidores lz era familiar. Tenia de
¢él, lo que podriamos llamar un conocimiento conna-
tural. Y esto resulta ser muy importante, porque la
inspiraciéon que sostiene al artista, dispuesto a decir
lo que piensa, a expresar lo que siente, es cierta emo-
cién creadora que tinicamente se da cuando el alma
se estremece ante una realidad que se le impone, que
le hie.e, que le conmueve. Esta conmocion resulta
férti! para el artista, porque es en ella donde planta
sus raices la inspiracién. Y esto pudimos comprobarlo
en Comicos.

Otra circunstancia trabajé en favor del film, ase-
gurandos lo que podriamos llamar su pureza, Expli-
quémonos. Que conste que al defender la pureza de
Comicos no quisiéramos incurrir en contradiceion,,
puesto que nada tenemos en contra del cine que se
compromete en la problemética moral y social. Al
contrario, sentimos las més vivas simpatias por este
cinz social que, precisamente, tanto atrae a Bardem,
pero esta adhesién exige que se respeten las exigen-
cias propias de la obra de arte, no sea, como sucede
a menudo, que el afin de polemizar o de demostrar
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perjudique a los intereses artisticos. Como decia Aris-
toteles, la moral debe desprenderse de la obra de
arte con la misma natural espontaneidad con que el
perfume se desprende de la flor. Existe siempre el pe-
ligro de que el moralista se entrometa en el Fmbn}u
artistico en vez de confiar en él. Deberia siempre
tener la sezuridad de que, si las cosas se llevan bien,
la lecci6n serd visible para todos aquellos que, no
contentos con «mirarn, se esfuercen en wver», Es de-
cir, en comprender. Y en Cdmicos sucediéo que el ar-
tista prevalecié por encima de toda otra inquietud o
preocupacién. Contaba solamente el amor y la entrega
con que el autor habia salido al encuentro de una
realidad. Es lo que queriamos decir al elogiar la pure-
za de este film que sigue su trayectoria sin impedi-
mentos de ninguna clase.

Todo cuanto decimos en favor de Cémicos sirve
para sefialar los defectos de La muerte de un ciclista,
en el cual, parte por exceso de preocupaciones mera-
mente técnicas, parte por el deseo de decir, a la vez,
cosas bastante inconexas, se vig alterada la perfeccion
formal del film. Bardem evitard estos defectos en la
pelicula siguiente, Calle mayor.

También en este film son patentes las preocupa-
ciones sociales. Aunque, no circunscritas a la realidad
espafiola, como pudieron pensar algunos, puesto que
1 anzostura espiritual, el marasmo moral de la vida
provinciana, que el film denuncia, no son peculiares
de ningtin pais determinado, sino qgue se dan igual-
mente en todas partes. Ciertamente el mérito de Bar-
dem consistié en eludir generalidades abstractas. Tuvo
a la vista ejemplos concretos. Y, al concretar, al en-
carnar su idea, se valib, no podia hacerlo mejor, de
un ambiente y de un medio especificamente espafo-
les, Por lo demas, podemos decir que Calle mayor tal
como lo hemos visto fué posible gracias a los antece-
dentes que suponian I vitelloni y Marty. Del film de
Fellini, Bardem entresacd el tema del gamberrismo;
del de Delbert Mann, la figura de la solterona que
ha renunciado a la experiencia del amor. Y que cons-
te que esty no se dice en detrimento de Bardem, por
la razén sencilla de que nadie trabaja solo y que lo tni-
co que cuenta es la manera como las infiuencias pasan
a formar parte del patrimonio personal de un artista.
Y Bardem triunfé de esa prueba. Su Calle mayor os-
tentaba una inspiracién coherente,

Con este film Bardem conocié €l éxito. Y este éxi-
to consolidd su presticio delante de los productores.

«La venganza»

«Muerte de un ciclistas

Este prestigio le permiti6 contar con una ayuda excep-
cional en cuanto se propuso rodar La venganza. De
esta su Gltima pelicula, de la que se ha hablado lo bas-
tante, para que resulte dificil no incurrir en repeti-
ciones en cuanto alguien se propone volyer sobre este
tema. Y, no obstante, quisiéramos ahora resumir un
punto de vista, una apreciacion critica lo mas ecudani-
me posible, con la presuncién de coincidir con nues-
tros lectores. Estamos empenados en ello de momento
que esta pelicula fué tratada con un desacostumbrado
rigor por parte de la critica. Que conste. No estamos
en contra del rigor, pero si que pedimos que esta po-
sicibn sea estable, responda a un criterio fijo y no,
como sucedib, que una critica, siempre benigna, se
mostré particularmente severa con un film que, si
tiene defectos, tiene igualmente cualidades mas que
suicientes para que se clasifique entre los mejores
que han salido de nuestros estudios.

La verdad es que en La venganza hay como dos
films superpuestos. Uno de ellos es espléndido. Se
trata de un documental sobre Castilla y los segadores.
Este documental significa la consagracion cinemato-
grifica de un paisaje que mucho tiene que ver con el
temple castellano, este temple que tanto ha pesado
en los destinos de nuestro pais. Paralelamente a este
admirab'e film, discurre una historia de rencor y de
venzanza, Historia planteada en términos vigorosos,
cuyo desarrollo se inicia con firmeza, pero que luego,
a medida que marchamos camino del desenlace, em-
pieza a deslizarse por caminos trillados, de los cuales,
prec:samente, siempre Bardem se habia apartado.
Pero, esta falta de conexiéon que se advierte en las 1l-
timas secuencias, entre el vigor de la realizacion y las
debilidades de la narracién, no ha de oscurecernos
el juicio hasta el punto de olvidar cuan estimable re-
sulta esta pelicula.

Terminamos, Con las lineas anteriores nos hemos
propuesto consignar en estas paginas la importancia
de una obra cinemwcogrifica tal como la enjuiciamos
en el momento presente, en esta primavera de 1959.
Juicio que, como todos, depende de la perspectiva
histérica, Quedamos en la espera de que no tendremos
que rectificarlo.




José Torrella

De como se aproximan y e sepdian

CINE Y TEATRO

«Cine es una forma, la mds moderna y prodigiosa, de la historia del
teatro. Lo que la humanidad va a ver en el cine es lo mismo que ha ido
a ver en 2500 aiios de teatro: el re flejo viviente de sus propias pasiones
repetidas y animadas por el actor.»

Mi trabajo no pretende ser una réplica al del ilustre co-
laborador de OTRO CINE, sino sélo la exposicion de unos
puntos de vista relacionados con el tema cine-teatro.

No hay duda de que, como espectéculo, como diversion,
Cine y Teatro sirven a una misma apetencia y hasta que sus
respectivas lineas de evolucion sefalan unas direcciones con-
vergentes. Pero en tanto formas de aorte, de expresion, Cine
y Teatro son esencialmente distintos: dos lineas paralelas que
no pueden converger.

Hagamos una comparacion. Pintura y escultura son, am-
bas, artes plasticas. Surgen de un mismo impulso humano:
la reproduccion estatica de las formas. (Y, si se nos apura
y retrocedemos mas, encontraremos en ellas un impulso comun
al del cine: la reproduccion de las formas vitales, incluida
en ellas su dindmica; punto de origen, éste, que nada tienz
de comin con el del teatro.) Sin embargo, existe una dife-
rencia fundamental entre pintura y escultura en tanto formas

Guillermo Dioz - Ploja ("5obre la radicol iden-
tidad entre cine y teatro’’. OTRO CINE. n.” 8).

expresivas: la pintura es color y la escultura es volumen. Por
encima del tema, por encima de estilos, lo que determina
la pintura es el color y lo que determina la escultura es el
volumen.

Puzde que la humanidad vaya a ver lo mismo en el teatro
que en el cinz. Pero existe una diferencia también radical
entre teatro y cine. Porque teatro es, esencial y fundamen-
talmente, dialogo, y cine es, esencial y fundamentalmente,
imagen,

Ahora bien: hay que admitir, si, que en determinados
momentos, © en determinadas zonas, teatro y cine se aproxi-
man, se rozan, del mismo modo gue en otros aspectos y oca-
siones se separan, se bifurcan.

Examinemos la linea evolutiva del Teatro. Serala Diaz-
Plaia que el teatro nacié mudo, como el cine. Coincidencia
de arranque que realmente seria muy significativa si en el
Teatro tuviese el mismo valor basico que en el Cine. El leatro
pudo haber empezado mudo, pero nada le impedia que fuese
hablado desde su primer dia. Empezaria mudo, creo, como
expresion mimica derivada de la danza; siendo ésta, en tanto
rito, la primera manifestacion espectacular del hombre. Al
pasar de ceremonia religiosa a espectaculo, la danza se con-
virti6 en teatro a través de una zona mimica intermedia, hasta
que a alguien se le ozurrid que aquello que intentaban ex-
presar con gestos podia perfectamente expresarse con pala-
bras. No era la forma silente, convengamoslo, la finalidad
cbjetiva del Teatro como forma artistica emancipada. El Tea-
tro entendido hoy por antonomasia, el teatro griego y el re-
nacentista, ofrecen como instrumento bdsico, como caracteris-
tica primordial, el diglogo. Incluso, a la inversa del teatro
actual — a partir del romantico—, el anterior prescindia de
decorados, y na puede decirse, por cierto, que se tratara
de un teatro incipiente que no hubiese alcanzado su ple-
nitud artistica. O sea que para ella le bastaba el didlogo

Zl cine ha ejercido una considerable influencia sobre el
teatro y, a nartir de aquél, éstz hace por aproximarselz, Em-
pieza a adquirir una importancia que jamads habia tenido en
teatro el drector, Siempre habia ejercido las funciones de
director el aztor que capitaneaba el elenco. Y siempre fue-
ron estimadas por él muy por debaio de su actuacidn personal
en las tablas. El gran puablico apenas conocia la necesidad,
y mznos la importancia, de una batuta directora para con-
seguir en el escenario un conjunto arménico. El divo lo era

Versién cinematogréfica de
«La muerte de un viajantes.
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imagen como elemento expresivo

todo, a veces hasta mas que la obra mismag, y se llegaba a ir
al teatro para ver a una Sarah o a un Zaconni, lo mismo
daba que inrzrpretara unc tragzsdia de Shakespeare o un me-
lodrama de Sardou. Hoy existe el concepto de teatro que po-
driamos denominar integral, en el que se valoran y conjuntan
tadgs los factores escénicos, empezando, no faltaba mas, por
la obra, y terminando por una musiquilla de fondo con Ia
que se quiere subrayar un pasaje determinado. La esceno-
grafia deja de ser un simple decorado de papel desdoblado
y adquiere corporeidad; las luces juegan un papel importan-
tisimo; la interpretacion secundaria se valoriza y se buscan
los tipos iddéneos para cada personaje. No se puede nega:
que todo ello es influencia del cine. Aln mads, esta influencia
se convierte en imitacion — o emulacion, pues no quiero que
se afribuya al concepto un sentido peyorativo — cuando se
crean en el teatro escenarios multiples y cuando, como en
«LA MUERTE DE UN VIAJANTE» — pongo por ejemplo bien
conocido en Espafa —, se juega libremente con el tiempo y
con el espacio a la manera de ciertos montajes cinematogra-
ficos.

Pese a todo lo cual, lo fundamental del teatro — pense-
mos en la misma «MUERTE DE UN VIAJANTE» — sigue
siendo el didlogo.

Y en la misma linea de modernizacion del teatro no
faltan, en contra de los puntos de acercamiento al cine que
acabo de citar, fases de alejamiento. Tal es la esquematizacion
escenografica, no 'ya sélo en decorados indefinidos, neutros,
como el de «PROCESO DE JESUS», sino hasta en ambientes
tan concretos y corrientes como el de «NUESTRA CIUDAD»,
resueltos por medio de esqueletos de decorados. Y mucho mas
significa aGn separacién de la linea cinematogréiica la cre-
ciente adopcién de lecturas escenificadas, asi como las emi-
siones de radio-teatro, que han llegado a prescindir en abso-
luto de toda acotacién fuera de texto — ni siquiera facilitan
una idea previa del lugar de la accién —, mientras la re-
ransmisién de peliculas por radio no puede prescindir de un
constante y molesto intermediario que explique la accion y
describa los ambientes.

Y pasemos chora a examinar la linea evolutiva del Cine.

El Cine empieza mudo. Pero, a diferencia del Teatro, mudo
alcanza su mayeria de edad, su plenitud artistica. Y ello por-
que, siendo el sonido para él una imposibilidad fisica, persi-
guié sus modulos expresivos dentro de un dmbito puramente
visual. Ni siquiera, en un principio, pudo pensarse en el ab-
surdo de que una fotografia llegara a hablar, Y no se olvide
que el cine nacid como eso: como una fotografia — expresion
plastica —, sélo que en movimiento — expresién dinamica —.

El Cine, pues, encontré un camino expresivo inconmen-
surable, a pesar de los rétulos que, la mayor parte de las
veces por servidumbre a la masa, «ilustraban» sus imagenes.
Y no se olvide que el sonido lo buscaron y lo introdujeron
los técnicos, no los estetas del cine. Y sirvi de circunstancia
determinante de su implantacion el desastre economico en que
se debatia la firma productora «Warner», Los artifices de
arte cinematogréafico silente laboraban cada dia mejor dentro

«Nuestra ciudad», la obra de Torthon Wil-
der, convertida en cine como «5Sinfonia de
la vida», (Escenificacién de <Palestra», de
Sabadell).

de su limitacién, y de lo que uUnicamente habian demostrado
preocuparse es de poder dar un fondo musical apropiado a
sus obras, para algunas de las cuales se escribieron partituras
exprofesas 0 adaptadas («LOS NIBELUNGOS, «BEN-HUR»),
tratando de evitar posibles desastres en la libre iniciativa d:
los pianistas y quintetos de las salas.

Aparte, incluso, de su nacimiento, y admitiendo que hoy
nos hallamos con un cine dotado de sonido y, por tanto,
capacitado para el didlogo como el teatro, encontraremos en
el Cine caracteristicas que le separan del Teatro. Una de ellas
es su necesidad de realismo escénico. El cine surge como re-
produccion de la realidad, ni mas ni menos. En «LLEGADA
DE UN TREN» o «DERRIBO DE UN MURO», de papés Lu-
miére, no existe, ciertamente, la menor preocupacién estética;
ni tan siquiera documental. Esas primeras pruebas venian
pura y simplemznte a satisfacer una curiosidad de fisica re-
creativa: la fotografia en movimiento. Pero ha llovido mucho
desde entonces, y hoy el Cine nos brinda espléndidas obras
de arte en producciones que no tienen nada, pero absoluta-
mente nada que ver con el teatro porque carecen de ficcién,
que es una de las bases del teatro, y de convencién, que es
uno de sus contrafuertes. Me refiero a documentales de la
calidad de «EL CONTINENTE PERDIDO», «EL IMPERIO DEL
SOL», «EL MUNDO DEL SILENCIO»... ¢Es posible, ni' aun
admitiendo una posibilidad remota, de que obras como éscs
puedan darse en las tablas? Ni acogiéndonos a un tema ase-
quible y de sencille escenificacion, pongamos por caso «la
artesania de la alpargata», nos es imposible concebir una
obra de teatro documental.

Pero el cine reproduce argumentos dramdaticos de ficcidn,
como el teatro. Y observemos que la necesidad de realismo
del cine le impele a recrear, también en ellos, el ambienta
por la imagen, cosa de la que puede bonitamente prescindir
el teatro. «NUESTRA CIUDAD», la obra de Torthon Wilder
que antes he citado, fué llevada al cine (en Espana se cono-
cié con el titulo de «SINFONIA DE LA VIDA») y se le did




una ambientacidn integramente realista, quitandole la singu-
laridad que ofrece en teatro, perseguida no sin objetivo al-
guno por el autor, quien con su desnudez escénica se propuso
precisamente dotar del maximo valor expresivo a la cotidia-
nidad aparentemente vulgar de su didlogo y de sus situaciones.

La necesidad de realismo escénico informa plenamente
el cine de nuestros dias, en que se procura recoger los am-
bientes reales y, a ser posible, auténticos, en un prurito nunca
igualado de veracidad. Ello en contra de la tendencia esque-
matista a la que parece volver el teatro. Sélo se admite la
artificiosidad cinematogréfica en obras deliberadamente arti-
ficiosas (en obras encuadradas en algiun «ismo»: expresionis-
mo, surrealismo...), como el inolvidable antecedente de «EL
GABINETE DEL DOCTOR CALIGARI» o, fragmentariamente,
en plasmaciones de suenos o fantasias, como la intervencion
de Dali en el decorado onirico de «RECUERDA» o el ballet
de «LILI»,

El cine, ademads, puede deshumanizarse y pasar del rea-
lismo feroz al abstractismo agudo. He aqui, pues, otra ca-
racteristica que le separa del teatro: su posibilidad de abs-
tractismo. ¢Existe el teatro abstracto? ¢Existe el teatro qui-
micamente puro; un teatro donde se pronuncien palabras sin
sentido coherente o sin finalidad intelectiva? Hby quien lo
intenta. Todo se intenta en este mundo. Como hay quien
crea un nuevo teatro sin palabras, y no se da cuenta de que
vuelve a inventar la mimica o que imita pobremente al cine.
En el cine si existe el purismo: la imagen por ella misma, sin
especulacion intelectual alguna: reflejos de agua, sombras, fi-
guras geométricas..., movimiento, en fin. De esto no pueden
llenarse los programas semanales, pero existe. La obra del
canadiense Mc Laren es un preclaro exponente de ello. Y aun
existe el cine que comunica sensacion de movimiento donde
no lo hay: el documental de arte, que penetra en la obra
del pintor y pone en marcha la ilusién de vida que el artista
dejé plasmada en una estructura estdatica.

De modo que el teatro no puede prescindir del actor y el
cine si puede. Puede, incluso, prescindir del actor — del in-
térprete que finge — en obras en que aparezcan figuras hu-
manas.

Finalmente, y aun dejando de lado el cine documental
y el cine abstracto, y centréndonos en el cine argumental,
que es el mas cuantioso y el Unico al que puede achacarse

En el «Otelo» visto por Orson Welles
hay equidad expresiva entre imagen
¥ texto.

un emparentamiento con el teatro, encontramos como carac-
terisiicas diferenciales una serie de elementos de expresién
genuinamente cinemategraficos, al frente de ‘os cuales se halla
el montaje, la sucesién de planos, v luego los movimientos
de cdmara, los desplazamientos, la camara viajera, las de-
formaciones opticas; digamos, en una palabra, o en dos pa-
labras, la omnisciencia v la omnipotenc.a de la camara.

En contra de los puntos citados de alejamiento del teatro,
encontramos en el cine puntos de aproximacion. El primer
paso en este camino fué ya dado en los primeros anos de;
cine, Lo dio el mago Méliés al intuir las posibilidades del
nusvo invento como espectaculo y, por ende, como ficcion.
El cre5 el escenario y los decorados, con tanta fantasia como
ustedes quieran, pero escenario y decorados, ante los cuales
aparecia el actor entendido como tal, o sea como el artista
que interpreta, que finge, un personaje. Y justamente, como
los disesnadores de los primeros automdviles, que no sabian
moverse del coche de caballos, la escenografia de Méliés re-
sultd calcada de la teatral. Luego la «Academie Francaisen»
hizo el resto, tomdndose el cine por su cuenta.

Ya nunca mas el cine prescindiria de la ficcion argumen-
tal, aunque los genios creadores de una nueva forma d=z arte
le emanciparan de los moldes teatrales y le dotaran de un
tesoro expresivo propio,

La incorporacion del sonido produjo momentdneamente
una retrocesion seria y, a la larga, un pelig:o en constante
acecho.

Dividamos el scnido en: musica, ruidos y didlogo. Ya he
dicho cémo en tiempo del cine mudo se perseguia un fondo
actstico para la proyeccion de peliculas mediante el acom-
pariamiznto musical, de modo que en este aspecto la banda
sonora venia a solucionar un problema tan viejo como el cine
mismo. Los sones ambientales tienen su importancia en cine,
por lo mismo que hz dicho d= su nez=sided de realismo. El
valor expresivo de los sones tiene un claro paralelismo con el
de las imagenes, en tanto unos v otras producen en el espec-
tador emociones de tipo sensorial. En cuanto a la voz humanag,
tiene para el cine, en principio, o en esencia, idéntico valor
expresivo que los sones y las imagenes, subrayado por la ri-
queza conceptual del lenguaje. Ya Marafdn dié a la voz ci-
nematografica categoria de gesto. Improvisemos un ejemplo:
tenemos ante nuestros ojos una pareja despidiéndose, medio
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«El globo rojo», muestra de cine
poético de imposible versién teatral

furtivamente, en una desierta estacién de pueblo. Es de noche.
El tiene cogido el ment3n d2 la joven, mirandola en silencio,
en un silencio que dice muchas cosas. Ella tiene los ojos hu-
medos. Se oye el silbido de una locomotora advirtiendo lo
préxima llegada del convoy. La muchacha, en un desgarrado
intento, exclama: «jNo te vayas!». El plano ha terminado
y nos ha ofrecide una conjuncién cinematografica — creo que
perfecta, con perdon — de «imagen-sonido-palabran.

Ahora bien: cuando la palabra deviene diglogo, y didlogo
conceptuoso, explicativo o polémico, del que dependa el curso
de la accién o la comprensién de la tesis o mensaje de la
pelicula, entonces deja de ser esencialmente cinematograiico
y pasa a la categoria secundaria — secundaria desde el punto
de vista del cine — dz elemento auxiliar. Como el teatro
e vale de luces, de decorados y de fondos musicales, el cine
<e vale del didlogo. Y se corre el riesgo de una inversion de
valores, que es lo que la mayoria de las veces acontece. O sea
que el diglogo adquiere primacia sobre la imagen en el dis-
curso cinematografico, adulterando la esencia genuina del cine

Y esto, amigos mios, es lo que sucede en una gran pro-
porcién de peliculos. Sucede, en parte, por la enorme vorcci-
dad de las pantallas cinsmatogradiicas, que necesitan ftemas
y mas temas, y hay que echar mano de todo sin pararse mucho
ni poco en remilgos puristas. Sucede, en parte, por vicio de
comodidad de los realizadores, los cuales, con e didlogo, s2
quitan de encima todo problema expresivo. Y sucede, tam-
bién, por adaptacidn vegetativa, gregaria, del publico. El pu-
blicc — cierto publico que numéricamente es el que priva —
llega incluso a no admitir, dentro del conjunto dialogado d2
una pelicula, una escena sin didlogos. En una obra espectacu-
lar —y, por tanto, de publico — como «EL PUENTE SOBRE
EL RIO KWAI», las secuencias nocturnas gque preceden al
final — magnificas escenas de ambiente y de suspense; lo me-
jor de la cinta con las secuencias iniciales de la llegada del
batallén — cansan al ptblico porque en la pantalla no se habla.
Los documentales corrientes y los reportajes suelen preocu-
parse de llenar la banda sonora con comentario constante;
aunque se digan cosas innecesarias sobre lo que la imagen
nos esté mostrando mejor, y aungue la monotonia del co-
mentador nos fatigue los oidos; pero, por lo visto, el gran
publico necesita oir permanentemente alguien que hable. Creo
que en esto ha influido lo suyo entre nosotros el doblaje in-
tegral. Si no todo lo que vemos fuese doblado, apreciariamos
el valor visual expresivo de las peliculas con poco dialogo.

He aqui al cine €émico, uno de los mads preciados capi-
tulos del cine en su época silente. El didlogo lo ha matado.
Hoy no existe cine cémico que sea realmente cine. Existen
comedias interpretadas por comediantes teatrales, cuyo dialogo
provoca la hilaridad del piblico y que podrian verse casi exac-
tamente en un escenario. Pero no existe el cine comico que
hizo grande a un Chaplin, a un Buster Keaton, a Laurel y
Hardy... y que no es posible reproducir en teatro. Desde que
Chaplin decidié hablar — y le costd decidirse — lo mas flojo
de sus nuevos films son las escenas en que pretende filosofar
con el dialogo, o hacer politica, que ain es peor. Y lo ds=
mayor calidad cinematografica siguen siendo las escenas ds
comicidad que siempre son mimicas. Menos mal que Jacques
Tati revaloriza el cine cémico cinematografico, y esta reva-
lorizacién es una prueba fehaciente de lo que vengo diciendo.

Una parte considerable de la produccién cinematografica
la forman las versiones de obras escénicas. La tendencia dia-
loguista del cine de hoy conduce a la utilizacion de cuanto

de interés —y hasta sin interés — produce el teatro. Es el
teatro filmado. Considerado como una modalidad del cinz-
espectaculo, o de! cine-instrumento de cultura, es perfecta-
mente admisible y hasta aplaudible. Asi como existe el cine
cientifico y existe el cine iniormativo de! noticiario y el re-
portaje, a los cuales no iremos a pedir emociones de fipo es-
tético pero no podemos negar que cumplen una funcién, puedsz
existir el teatro filmado, con mas o menos sentido de adap-
tabilidad a la forma cinematogréfica, y ante el que no vamos
a pedir peras al olmo. Aceptamos que es un valioso instru-
mento difusor del teatro, de las grandes obras cuya puesta
en escena escasea, y mas fuera de las grandes ciudades, y
nos permite admirar la labor interpretativa de célebres figuras
extranjeras que dificilmente veriamos. Pero siempre, por bueno
que s-a, el teatro filmado es un suceddneo. En el «HAMLET»,
de Lawrence Olivier, realizacién admirable, por cierto, la gran-
dilocuencia verbel suena a vacio, a reproduccion, a conserva.
Le falta la comunicacion directa, viva, del actor. Se necesita
una especie de gznio o de bruio — lécse Orson Welles — que
sepa comunicar a las imagenes de su «OTELO» tanta o mas
intensidad dramatica y expresiva que al texto sesperiano
— qu> ya es mucho pedir—, y esta coyuntura sélo se da
una vez cada equis anos.

Pero ¢es compatible el cine dramatico, es decir, el cine
argumentado — aunque no proceda de fuznte teatral — con
la valoracién primordial de la imagen por encima del dig-
logo? Yo creo aus si. Y ahi estan, para demostrarnoslo, «El
GLOBO ROJO» y «CRIN BLANCA», peliculas de imposible
versién teatral. (Atencidn: no me refiero a imposibilidad de
tipo material como el hacer correr un caballo por la esceng,
o un tranvig, sino a las nacidas de una concepcién drama-
tica totalmente distinta de la teatral, por cuanto donde no
hay discusién verbal no hay teatro.) Se me objetara que esas
dos obras que cito son de duracién breve y que su con licto
dramadtico es aninado, como propio de un héroe infantil, y re-
ducido a este solo personaje — el nific—, ya gue ni un globo
ni un caballo pueden dialoger. Son obras realmente singulares,
de excepcién — que por esto estan dando tantas vueltes por

los cineclubs —, pero su existencia demuestra que e! cine
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pudo lograrlas y que, por tanto, su esencia es distinta a la
del teatro.

Y ademads pueden citarse algunas obras cinematograficas
d2 extension normal, de conflicto dramadtico digamos también
normal entre distintos seres humanos, en las que la imagen
es duena y senora de la expresidn y el diglogo ocupa el luger
secundario, auxiliar, que entiendo le corresponde en el cine

«SOLO ANTE EL PELIGRO», «LADRON DE BICICLETAS»,
«LA LEY DEL SILENCIO», «LA STRADA», «CALLE MAYOR».
Cinco peliculas—y podriamos encontrar otras—a las que
no se pueden regatear altos valores dramaticos de tipo in-
telectual, profundos y emotivos valores humanos. El dialogo
tiene en esas peliculas su importancia — la suya —, pero no
constituye su elemento expresivo fundamental. La imagen pre-
domina como elemento expresivo.

Dijo René Clair que una persona sorda viendo una buena
pelicula, es posible que pierda un elemento importante de la
trama pero no debe perderse su esencia. Esto es lo que su-
cede con peliculas como las que he citado como modelos. Con
«CALLE MAYOR», de Bardem, hice esta prueba. Y comprob2z
que, salvando la escena en la biblioteca del casing, cuyo dia-
logo entre el protagonista y el intelectual de la ciudad podria
amputarse sin perjuicio para la trama, todo lo demds puede
seguirse aun sin entender el didlogo. Los largos mondloges
de la protagonista, en que de hecho se convierten sus largos
paseos con el falso pretendiente, no tienen valor alguno como
didlogo; no son mds que palabreria y palabreria con la que
la ilusionada muchacha da rienda suelta a su felicidad y que
llegan confusas y tintineantes a los oidos dzl ,ingido ncvo.
Incluso el «OTELO», a pesar de su fuente sesperiana, puede
llegar a seguirse en su gsencia argumental mediante la version
cinematografica de Orson Welles, gracias a la fuerza expre-
siva de la imagen —y claro, g la simplicidad estructural dal
tema— Me ha dado ocasién de comprobarlo una recients
vision en 16 mm. con un sonido deficientisimo.

Las peliculas citadas son excepciones. Desdz luego. Pero lo
son por culpa de productores y de puablico, no por culpa del
cins. Y, siéndolo, confirman la regla. Este sin pasar por alto
que se trata justamente de peliculas consideradas sin discusién
como obras maestras del cine, lo cual resulta muy significativo.

El ideal seria que el didlogo se conformara con su funcisn
auxiliar como la misica y los sones, todos impertantes. En
un momento determinado del discurso cinematografico el so-
nido o la misica pueden adquirir primacia expresiva. Igual-

Con el cine de Mac Laren no pusden lle-
narse los progromns semanales, pero
existen (Begone dull care).

Dijo René Clair gue uno persona sorda no
perderd lo esencia de uno buena pelicula.
Demostracidn: «Calle Mayors, de Bardem.

mente el dialogo. Fero no ni sonido, ni misica n. d dlogo —
en todo o casi todo el curso de la proyeccion. En «LA LEY
DEL SILENCIO», por ejemplo, hay una escina en gue la pa-
labra ce sitda en primer término: la filipica del sacerdote anrz
el cadaver del estibador, al fondo del barco; pero es una es-
cena; asi como en otras, de esa y de otras peliculas, puede
haberse confiado la {uerza expresiva al ruido de un i.en
de un reloj, de una detonacién o de cualquier cosa que en
aquellos momentos deje de ser puro fondo ambiental para
convertirse en ente dramatico. En «SCLO ANTE EL PELIGR_»
hay la secuencia de la reunién en la iglesia, donde se discute
la situacion, El didlogo es fundamental durante ese pasaje,
pero no desvirtia el conjunto visual del film; antes al con-
trario, sirve de contrapunto al rzsio y actia como de parén-
tesis, como de descanso a la tensidn visual, y da adin mayor
fuerza a todo lo que sigus. lgual podriamos decir del subs-
tancioso didlogo entre «Gelsomina» y «El locon, en el centro
de «LA STRADA».

Ha dicho Juan Ripoll en estas mismas paginas que tienz
tanto valor en cine lo que se oye como lo que se ve. Por mi
partz ya me conformaria con qu2 2l cine corriente s2 mantuviera
en ese punto de equidad: tanto monta, monta tanto, lo visual
y lo acistico. Que el didlogo tanga valor, magnifico; pero
que la imagen no deje de tener el suyo. Me conforta que
Jos2 Pelau, el veterano critico y ensayista, gqiz hace clgunos
anos parecia dejarse seducir por los valores puramente dialec-
tales de films como «EVA AL DESNUDO: — pelicula que
en su momento fué juzgada como de extraordinario mérito y
de la cual no se ha hablade mds — haysa con esado plena
y reiteradamente, hace poco, su cresncia en la primacia de
la imag=n. «No se trata —dijo un dia— dz que el cin2
sea estrictamente visual, sino esencialmente visual». Y otro:
«MNos irrita un cine que, olvidando dinde reside su fuerza
propia, la gue ningln otro arte podria disputarle, sucumba a
la tentacion que significa la palabray.

Por mdas que el cine parezca que vaya abarcando todas las
artes — literatura, mudsica, pintura, danza — debe tener,
como. arte propio, una caracteristica diferencial. Se sirva de
otras artes como auxiliares, pero no las integra, no las fusiona,
como algunos pretenden. La musica siempre serda musica,

aunque el cine la incorpore o sus tareas. A la inversa, Wagner
queria crear un arte total v de su obra ha quedado, como
valor propio y permansnte, la misica.
Y vamos, yo, a intentar un resumen,
La diferencia radical entre el teatro y el cine es:
Que el elemanto basico de expresidn del teatro es la
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palabra. Un verdadero autor dramdtico no empieza pensando
un argumento y luego desarrollandolo en escenas teatrales,
cino que empieza concibiendo unas situaciones teatrales cla-
ves, un punto polémico bésico, de los que parte para desarro-
llar una accién y unos didlogos. El teatro puede incluso pres-
cindir de accién mientras tenga discusion, es decir, didlogo;
ejemplo: «SIN PROFESOR», la pieza del joven autor espafol
Enrique Ortenbach,

— Que el elemento bdsico de expresion en el cine es la
imagen. También el auténtico autor de cine parte de unas
situaciones cinematograficas. (Lo malo es que hay escasisi-
mos autores auténticos de cine — un René Clair, un Zava-
tini, un Bardem — porque la mayoria de los llamados guionis-
tas son escritores procedentes de otras disciplinas y la ma-
yoria de los temas escogidos son novelas y obras de teatro)
Si el cine reprcduce una accion entre seres humanos el dia-
logo es conveniente, incluso necesario (Por ello resulta for-
zado el experimento de «EL ESPIA».) Pero la esencig, el
sentido global de la obra, han de ser visuales, y es recomen-
dable lo szan también los puntos dlgidos de la accidn, las si-
tuaciones culminantes del drama, las cosas que deciden el
curso del argumento.

Teatro es el didlogo aue pueda emocionarnos y prender
en nosotros tan solo escuchéndolo, sin ver, no ya su esceno-
grafia, sino ni tan siquiera la expresion de los actores.

Cine es el relato visual que nos emocione y prenda en
nosotros aun escuchando su dialogo en unao lengua descono-
cida. (Y obsérvese que no utilizo, como René Clair, el ejemplo
de una persona sorda, porque entiendo que el didlogo, aun
sin comprenderlo, es necesario oirlo.)

Después de todo esto se me objetara que no he atacado
el fondo de la cuestion: si el cine, como ficcién creadora
de un conflicto dramatico y de su exteriorizacién espectacular,
es'o no radicalmente idéntico al teatro.

Para dilucidar esta cuestion serd preciso dividir el cine
en tres clases, valiéndonos de los datos aportados en el curso
de este trabajo:

Existe, ciertamente, un cine-teatro — como existe un
cine-novela — reproductor vy difusor del arte escénico — o
del arte novelistico —, cuyas identidades respectivas no cabe
discutir.

Pero existe un cine-cine de imposible versién teatral. Su
minoria cuantitativa no creo que importe para el caso.

Y existe un cine de base literaria no necesariamente
teatral —, en tanto que desarrolla un conflicto dramatico
previamente escrito en el guion, pero concebido en términos
cinematograficos v expresado con medios esencialmente dis-
tintos a los del arte escénico.

José Torrella

El cineista, su mascota y su caracteristica

EL CINEISTA: Vicente Ferrdndiz.

SU MASCOTA: El pato Donald.

SU CARACTERISTICA: Una predileccién por el
buen encuadre y el detalle sugeridor.

Y 8%, MUDOS v SONOROS\

PALLARD-BOLEX. EUMIGKODAK.

\GFA < BELL 2 HOWELL - Efc)]

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 39

BARCELON A

9—341



Juan Ripoll

Joshua Logan ensaya con Mitzi Gaynor
unos pasos de danza para «South Pacific»

DEL TEATRO AL CINE

El cine de Hollywood se ha visto casi totalmente renovado
por la aparicién de una nueva generacion de directores, que,
tras el empleo de un lenguaje cinematografico evolucionado
y de unos temas hasta cierto punto nuevos, han marcado la
ruta hacia nuevos hallazgos.

En efecto, frente a los nombres clasicos de un Ford, un
Wyler, un Brown, un Wilder, y tras el puente tendido por un
Stevens o un Kazan, he aqui que, de la noche a la mafana,
aparecen unos nuevos nombres que definen un nuevo estilo,
cada uno de distinta manera y de acuerdo con su personalidad:
Delbert Man, Robert Aldrich, Nicholas Ray, Joshua Logan, etc.

Vamos a ocuparnos hoy de este Gltimo, singular autor
duefo de una gama de recursos tan personal, que ello le ha
permitido obtener un destacado puesto, ganado tan sélo con
la realizacion de tres peliculas en tres anos sucesivos.

Logan pertenece de lleno a ésta que podriamos llamar
«nueva generacion del cine americano», no tanto por su edad
como por su postura, puesto gue nacid en 1908 en el estado
de Texas. Como otros cineastas modernos, Logan ha llegado
al cine tras muchos anos de labor en el teatro; los nombres
de Kazan y de Robert Aldrich podrian acompanarle en este
paso de la escena a la pantalla que no deja de ser, a la vez,
curioso y sintomdtico.

Actor y escritor en su juventud, en 1930 gané una beca
para asistir a los cursos que en Moscli daba el famoso Stanis-
lawsky en su «Teatro del Arte»; alli pasé Logan unos ocho
meses y luego comenzd su carrera por los escenarios de
Broadway. Siendo joven, se siente atraido ya por el cine, pero
las dos peliculas que rueda en 1938 no son mas que un fra-
caso: History is made at night y | met my love again. Vuelto
a Broadway, se distingue por la espectacularidad con que
viste las obras por él dirigidas, algunas de las cuales habra de
llevar mas tarde al cine: Mister Roberts, South Pacific, Picnic,
Bus Stop, Fanny, son los titulos que le hacen cosechar mayo-
res éxitos. Su predileccion se dirige hacia la comedia musical
de gran espectdculo, que monta de una manera dinamica vy
espectacular, al modo, por ejemplo, de las direcciones escéni-
cas de Copeau o de Gaston Baty.

Vuelve a tener .contacto con el cine al escribir los dialo-
gos de El jardin de Ala, pero no sera hasta 1955 cuando lo-
grard su primer gran éxito cinematogréfico: serd con Picnic,
version de la obra teatral de Williom Inge, auftor de gran
éxito mundial, o quien se debs, entre otras cosas, la famosa
Yuelve, pequena Sheba. En 1956, el propio Inge le servird su
segunda pelicula, Bus Stop, y en 1957 serd otra adaptacion
literaria — esta vez una novela de James A. Michener — la
que llevara a la pantalla: Sayonara.

Con solo estos tres titulos, ciertamente discutidos y aun
de distintas calidades, Joshua Logan ha logrado conquistar un
sitio destacado dentro del panorama cinematografico actual.
Veamos, pues, a continuacién, cudles son sus caracteristicas.

SUS TEMAS CARACTERISTICOS

Aunque Logan no sea el autor de los asuntos de sus peli-
culas, el solo hecho de escogerlos y tratarlos a su modo indica
ya una predileccion, una manera de ser y de pensar caracte-
risticas.

En electo, en sus tres Unicos {ilms podemos hallar cierta
continuidad, ciertos puntos comunes que bastarédn para dar-
nos cabal idea del mundo del autor. Bajo sus diferencias, y a
pesar del tratamiento distinto a que en cada film han sido
sometidos, es facil comprobar cémo se perfilan tres temas
especificos.

El primero de ellos serd la descripcion de un ambiente
determinado que, a su vez, nos ofrecerd una perfecta vision
de ciertos aspectos de la vida americana, al modo, por ejem-
plo, a como lo hace a su manera, Robert Aldrich. Es una ver-
dadera pintura de la sociedad americana actual. En Picnic,
sobre todo, es magistral la descripcién que nos da del am-
biente provinciano, ambiente que, a la vez, es totalmente uni-
versal. En Bus Stop este mismo provincianismo late en todo el
film, aunque esta vez se haya prescindido de la descripcién
ambiental v se reduzca todo a intuir el ambiente a través de
los personajes. Aunque aparentemente alejada de tal concep-
cién, veremos que a poco que se medite, Sayonara no gquzda
lejos de esta linea; ciertamente, no se trata de la vida de
provincia, pero si de la vida de una gente que vive y reacciona
como en ella: también es un circulo limitade y concreto, con
sus pequefios problemas, que consiguen desligar a sus perso-
najes del mundo en torno y les obligan a encerrarse en esta
atmosfera reducida del clan; los limites son mas morales que
geograficos, pero logran conseguir el mismo efecto.

Porque, partiendo de estos ambientes, Logan va mucho mas
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alld y nos plantea un agudo problema: la denuncia de una
moral burguesa y conformista, aferrada a una vulgaridad da
accién y pensamiznto, Afortunadamente, las circunstancias obli-
garén o fodos estos pequedos mundos a despertarse, a ele-
varse szbre si mismos. El mundillo placido y tranquilo de Pic-
nic se estremecerd frente a la vitalidad de este .Hal Carter,
tipo humanisimo que viene a despertar a esas conciencias
dermi-as, oI no menos placido que torman el general Webster,
su mujer y sus oficiales, se verd zarandeado por esta deser-
cion espiritual del comandante Gruver (Sayonara). A su vez,
el mundo monétono, cerrado, incomprensiblemente cerrado,
del rancho, de los vaqueros, de la posada, del café cantante,
se verd rebasado por la llegada del amor (Bus Stop).

El tercer estadio es mds profundo y es el que determina
decididamente la temdtica de Logan: la soledad de todos es-
tos mundos y de todos estos personajes. La soledad geogra-
fica y moral, de la provincia, del pusblo o del destacamento
militar, va acompafada por esta otra soledad, mucho mas
amarga, de cada uno dz los personajes.

Esto es lo que hace que el cine de Logyan se eleve y al-
cance una indiscutible categoria dramatica. Esto hace que
tras la banalidad del tema y el pintoresquismo de los persona-
jes, surja el drama verdadero: se pasa insensiblemente de la
comedia inofensiva y regocijante al drama violento, con lo
que la simple comeaia sentimental queda rebasada por com-
pleto por los valores mas profundos puestos en juego. Joshua
Logan es maestro en la pintura de estz «climax» que, sin
darnos' cuenta, va tomando cuerpo a lo largo de sus films;
detras del final feliz, de los personajes simpaticos, del am-
biente amakls, laten unas pasiones {uartes, de la mds pura
fibra dramatica.

Tras la fiesta compestre, estalla el drama pasional v vio-
lento de Picnic: la soledad de Hal por una parte, la de la sol-
terona Rosemary por otra, serdn los ejzs del drama. Pero tras
ellos viven =sas tremendas soledades de MagZe, incomprendida
y frenada en sus deseos por su madre; de la ‘misma madre,
abandonada por su seductor, y mas sola luzgo cuando la hija
se marcha; de la adolescente Millie que ha csistido a unos
acontecimientos que repercutirén en su espiritu todavia a‘eno
a las pasiones del mundo; de Howard, el tendero solitario, que
se ve casado a la fuerza...

No es otro tampoco el tema d= Bus Stop: la soledad per-
sonal de esa pareia de provincianos, lanzados al mundo, que
solo podra remediarsz con su unisn delinitiva; ¢épero, y la
soledad de este amigo del vaquero, que renuncia a volver al
rancho porque aquél ya tendré ahora quien le cuide? ¢y la sole-
dad de esta mujer, dusha del parador, que ha de luchar entre
el deseo y la virtud, cada vez que el conductor del autobls
pretende olrecerle su compadia? ¢y la soledad de su sobrina,
la chica que confiesa que no se ha enamorado todavia?

No menos elocuente y patética es la soledad de los hé-
ross de Sayonara: el sargento Kelly, a quien nadis apoya;

Los personajes de «Bus Stop» escondes
tras su comicidad, el drama de la Soledad

Eilen Webster, al fin rechazada por su novio, el comandante
Gruver; este mismo, luchando solo por obtener el reconoci-
miento al amor de Ana Hogi...

Pero esta soledad ni siquiera queda vencida por el recurso
del final feliz, que hay que reconocer que Logan utiliza con
gran inteligencia. El final de sus films es de una amarga am-
bigliedad que sélo la confianza en un amor heroico podra
hacer desembocar en un clima favorable. Efectivamente, nos
es licito por completo preguntarnos si Hal v Madge hallaran
la felicidad con su amor, si Hal quedard siempre como mozo
de hotel o si su afan de aventuras y su espiritu rebelde no le
llevaré quién sabe a qué y a dénde.

Asimismo, nos preguntamos si los suefos de gloria de
Chérie no resurgiran luego frente a la monotonia de la vida
en el rancho, o si Gruver y su esposa japonesa no habran de
verse separados por algin acontecimiento parecido al de la
orden abolida que iba a separar a Kelly de la suya.

Ahi es donde halla Logan las mas felices expresiones de
su cine. De este cine que alcanza la poesia partiendo de una
singular ironia o hasta de una aguda caricatura que luego,
paulatinamente, y por caminos de gran belleza, se va trans-
formando hasta las més altas cimas de la emocién.

LOS PERSONAJES

Aunque ya esbozados en el apartado anterior, precisa vol-
ver de nuevo sobre algunos personajes, por la riqueza de sus
matices y por el coeficiente de realidad que tras si encierran.

Muchos de ellos se repiten en las tres peliculas, como
obedeciendo a unas constantes que nos habran de enriquecer
el conocimiento del mundo de Logan.

El tipo de Hal Carter es un tipo humanisimo, americano
clésico, instintivo, de reacciones brutales y sanas. Su paralelo
es el vaquero de Bus Stop, aunque éste esté menos definido.
Su evolucién viene dada ante el encuentro con el amor: a Hal
le hace reflexionar la figura serena y entregada de Madge,
al igual que al vaquero le hard cambiar la exigencia de unos
nuevos modales para con Chérie.

Madge, la heroina de Picnic, no deja tampoco de tener
cierta semejanza con Chérie y, a la larga con Ana Hogi, la
actriz de Sayonara. Es el tipo de la mujer dulce, sumisa, cons-
ciente de su belleza, pero sin que ello la lleve a alardear de
excesiva coqueteria. Su entrega al hombre que la ama es to-
tal, por sobre todas las barreras y convencionalismos,

Los tipos de las madres, tanto en Picnic como en Sayonara,
son de una realidad impresionante. Es la madre experta que,
puesta a buscar la felicidad de su hija, la aboca a la infeli-
cidad. La razén suprema del matrimonio de conveniencia elude
cualquier consideracién acerca de la verdadera felicidad y del
verdadero omor. Sus consejos son tan egoistas y mezquinos
como normales. Dentro de esta linea del conformismo, ahora
ensanchando su campo de accién, habra que situar al coronel
Crawford, de Sayonara, el hombre que se opone a las bodas
mixtas sélo porque asi estd ordenado.

El personaje de Rosemary, la sclterona histérica de Picnic,
es uno de los mas licidos que ha creado Logan. Su realismo
llega a ser escalofriante, v el drama de su soledad mal com-
prendida y peor soportada se vyergue poderosamente sobre
todo el film, de forma que hubiese permitido un nueve argu-
mento para otra pelicula.

Millie, la hermana pequefa, nos conduce por unos mo-
mentos a este despertar de la adolescencia que Renoir habia
tratado tan delicadamente en El rio. Es de notar aqui cémo
este problema ha sido tratado, aunque secundariamente, con
un elogiable tino y

Como personajes tratados despectivamente v cin una ex-
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+Picnic» es un gran ejemplo de buen cine

cesiva penetracion, cabe citar a Alan Benson, el novio millo-
nario de Pienic, tan mezquino, y el general Webster, de Sayo-
nara, curioso tipo de militar que es gobernado no sélo por su
esposa, sino por los jefes a sus ordenes, especialmente el
coronel Crawford. Curiosa figura la de este general, que no
saobemos si entrafa alguna significacién mas profunda, o es
sélo un recurso fécil para jugar la intriga dzl film.

En general, la trayectoria de los principales personajes d2
Joshua Logan vizne dada en funcidn de su transformacion po:s
el amor. Los tres protagonistas masculinos de sus tres films
superan las caracteristicas limitadas de su personalidad, trans-
ijormados por el amor, que primero no conocian en su MGs
profundo sentido y que al serles revelado les sefala su evo-
lucién,

Del mismo modo, los femeninos. Superan, por el amor, el
conformismo (Pienic), la antipatia (Bus Stop) o el rencor crea-
do por la guerra (Sayonara). También !as reacciones de Rose-
mary y de Millie vendran sedaladas por esta presencia del
amor, aunque de distinta manera: paroxismo en una, asom-
bro en la otra.

Por su parte, Kelly y Katsumi, el matrimonio mixto de
Sayonara, llevarén su amor al mas alto grado d= expresion,
hasta perder la vida antes que perderlo a él.

Todos los demas personajes quedan alrededor de este ni-
cleo central: unos sin comprenderlo (Picnic), otros tratando d=
favorecerlo (Bus Stop) y otros, en fin, combatiéndolo (Saye-
nara),

Queda por decir, en estos parrafos dedicados a los perso-
naies, como Joshua Logan sz ha manifestado como un extra-
ordinario director de intérpretes. Su larga experiencia teatral
l= ha valido el podar obtener un rendimiento eficacisimo de
los actores que ha escogido para sus films: el partido que
saca de un William Holden, de un Don Murray practicamente
desconocido, o de un Marlon Brando tan afectado a menudo
por los resabios de la «Actor’s Studio»; la calidad de esta
tierna Kim Novak que nos presenta, o de esta Rosalind Rus-
sell, jamas tan expresiva, y de esta maravillosa Marilyn Mon-
roe que practicamente ha hecho con él sus primeras armas
como actriz, valen por si solos para definirnos a Logan como
un director de primera categoria.

Pero para confirmarlo, pasemos a examinar su labor d:
director en sus peliculas.

LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

Por su procedencia teatral, era de temer que Joshua Lo-
gan nos brindara un lenguaje cinematogréfico elemental vy,
en todo caso, servil al espiritu y a la técnica teatrales, puesto
que todos sus films han sido antes obras dramaticas. Sin em-
bargo, afortunadamente no fué asi, puesto que Logan no sélo
ha vencido el «handicap» que supone toda adaptacién teatral,
sino que ha venido usando de un lenguaie filmico tan singular
como sorprendente.

Su primera caracteristica es ¢l virtuosismo, que nos asom-
bré comprobar ya en su, practicamente, primera peliculg,
Picnic. Pero su mayor mérito consiste precisamente en no
mostrarnos explicitamente tal virtuosismo, sino en usar de una
«técnica escondida», de modo que el espectador no se da
cuenta de su presencia. Demostrar la habilidad es, para él
equivalente a no haber logrado la obra: «si me felicitan por
mi técnica, siento no haber conseguido lo que me proponiay,
dijo en cierta ocasion.

Sus films son, desde luego, brillantes, y en ellos hace gala
de una feliz riqueza expresiva. Su estilo esta lo mas lejos po-
sible del «teatro filmado», a lo Cocteau, por ejemplo, ya que
se sirve de medios de expresidon auténticamesnte cinematogra-
ficos.

Logan, a pesar dz sus 50 afos, es un hombre joven Joven
en el sentido d= que ha llegado al cine en 1955, virgen d=
todo apriorismo estilistico, v desde el primer dia ha asimilado
los medios de expresion que el cine le ofrecia. Asi, desde e!
punto de vista técnico, sus caracteristicas se basan en el usa
sistematico del cinemascopz y del color. Logan es un hombre
«que piensa» en cinemascope y en color; ni siquiera se plon-
tea la cuestion de que el cine pusda hace:se da otro modo
Esto le ha va'ido sustrasrse a los problemas d2 cualquier otro
director acostumbrado a la pantalla pequefia y al blanco y
nzgro; de ahi viene esta naturalidad y esa flexibilidad de que
hace gala en sus fi!lms. A titulo de ejemplo, basta comparar
cualquiera de sus obras con el primer cinemascope de Elia
Kazan, Al Este del Edén. Aqui, Kazan s2 ha planteado el pro-
blema d= las dimensiones dzl cinemascope como un problema
matematico, y lo ha resuelto con un rigor admirable, si, pero
qus confiere a la pelicula una rigidez total: casi siempre, el
encuadre estd resuelto con una composicién geométrica de
tres personajes, uno de ellos en pro.undidad de campo, no en
funcién del montaje interno del cuadro, sino de la pura com-
posicién estética del encuadre; cuando na, abunda en com:o
ciciones en diagonal en pro undidad y hasta en alguna ocasién
llega a suprimir el cinemascope oscureciendo los margenes d=
la pantalla (la famosa escena dzl pasillo que precede al cono-
cimiento de la madre).

Pues bien, Joshua Logan no tiene necesidad de valerse
d= tales artimanos. Trata la pantalla grande con toda natu-
ralidad, realiza innumerables tomas desde muy distintos pun-
tos de vista (la descripcion de la villa en Pienic), utiliza a
menudo el procedimiento de campo-contracampo, y se com-
place en prodigar los primeros planos. A este respecto, son de
notar los primeros planos de Don Murray y Marilyn Monroe
en Bus Stop, cuando estdn abrazcdos y nos los muestra en
campo-contracampo. Otras, lo logrard presenténdonos el rostro
de Marlon Brando llenando el primer término de todo el mar-
gen derecho del encuadre, mizntras el resto lo ocupa la figu-
ra de Miiko Taka en segundo término. En otras, en fin, se
valdra del color, que llenard los margznes vacios del cuadro
con las tonalidcdss oportunas @ cada plano. Feliz solucion es
la que nos da en un momsanto de Bus Stop, cuando nos pre-
senta un primer plano de Don Murray en el autobis, recos-
tada la cabeza sobre sus brazos cruzados en la nuca, de for-
ma que brazos y codos llenan por entero los margenes del
cuadro que el rostro dejaria vacios.

Es de notar también, segin se desprende de todo lo di-
cho, la soltura con que se mueve la cémara, con la que logra
un efecto particularmente singular al final de Picnic, con ua
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plano general, tomado desde un helicoptero, que nos muestra
el tren y el autobls corriendo paralelemente.

El color, deciamos, es otro medio del que se vale con gran
acierto. Hasta ahora ha empleado solo dos sistemas: el Tec-
nicolor (Picnic y Scyonara) y el De Luxe (Bus Stop), con resul-
tados sorprendentes, precisamente porque son dos sistemas no
demasiado perfectos: sobre todo, con los azules oscuros, siem-
pre dificiles de tratar con De Luxe, y que él ha conseguido
matizar estupendamente. De su empleo del color destaca la
armonia de conjunto que consigue lograr; el uso del amarillo,
del rojo o del azul confiere una belleza singular a sus films,
de forma que contemplarlos es una verdadera {iesta para los
ojos. Este afortunado empleo del color es en Joshua Logan
una de sus principales caracteristicas, hasta el punto que es-
tas armonias cromaticas le han salvado algunos puntos débi-
les de sus films.

Naturalmente, el logro de esta perfeccion cromatica vie-
ne determinado por un inteligente empleo de las luces. Insen-
csibleamante unas veces, con mayor espectacularidad otras, la
luz juega un papel preponderante. Como momentos especta-
culares, podemos recordar los anocheceres o la escena de la
discusion en el embarcadero, en Picnic; la de la actuacion de
Chérie en el café cantante, con la luz roja que la iluming, en
Bus Siop; o las abundantes representaciones teatralzs y la
lucha callejera de Saycnera. También en Picnic asistimos a un
empleo dramatico de la iluminacion: las escenas de exposicion
y presentacion de los personajes se realizan a plena luz; en
cambio, las escenas dramdticas se dan por la noche, entre
sombras.

Vale la pena destacar algunos momentos de empleo de
luces y color, por su perfeccién y belleza: por ejemplo todos
los exteriores de Picnic e, incluso, la aparatosa puesta de sol;
la citada escena e Bus Stop, de la cancién d2 Chéri2, con un
ventanal azul al fondo, a la izquierda, y los abigarrados colo-
res de los vestidos dz los vaqueros en la penumbra; el largo
didlogo, en Sayonara, entr= Gruver y Ana Hogi cuando se ha-
blan por primera vez en casa dz Kelly: primeros planos, campo-
contracampo vy, al fondo, unos colores que van cambiando
imperceptiblemente. Una maravilla es, también, el lergo plano
de Kelly y Katsumi, vacentes en tu lecho de muerte, plano
que nos brinda unas combinacionzs delicadisimas de color,
ayudedas por las gasas v velos transparentes, escena que re-
cuerda un tanto el comienzo de La puzrta del infizrno, de
Kinugasa,

También en el montaje se revela Joshua L-gan como ex-
tremadamente personal. Aunque, en principio, se citie en la
linea del montaje analitico cléasico (plancs cortos y de suce-
sién rapida), en otros momentos se inclina por el montaje in-
terno del cuadro, aunque silo sea jugando con el color, y
tiende al plano largo (didlogos de Sayenara). Donde meior se
encuentra él es en las abundantes escenas de fiestas espec-
taculares, que se complace en prodigar. Aqui es donde da lo
mejor d= si mismo, ayudado por la brillantez que el color v el
cinemascope confieren a las escenas multitudinarias. Cabe
decir que toda Ja secuencia del picnic es una marcvilla, total.

2]
13

En «Sayonora» no se ha profundi-
zado el problema de las relaciones
entre americanos y joponeses

men:> de antologia, por su ritmo, por el empleo del montaje
(plenamente clasico), v por la belleza abigarrada que deriva
de los dngulos de toma y de los colores. Escenas, éstas, a las
que habra dz volver a cada nueva pelicula: el rodeo de Bus
Stop (con un plano estupendo, en panoramica vertical descen-
dente, de las gradas vistas por atrés y desde abajo), otro
ejemplo de buen cine, o los numerosos virtuosismos de las
escenas andlogas de Sayonara, las excelentes representaciones
de marionetas, del Kabuki y del Matsubayashi.

REALIZACIONES Y PROYECTOS

Hay que senalar, empero, que su linea de actuaciéon no ha
rayado siempre a la misma altura. En este estudio hemos
venido hablando en plan de igualdad e indistintamente de
todas sus peliculas, a fin de establecer las caracteristicas de su
estilo y de su pensamiento, perc es bien notorio que existen
unas claras diferencias de uno a otro de sus films.

Con Picnic, Logan se nos reveld y nos sorprendid como un
realizador sencillamente genial. Era dificH imaginarse que
estabamos practicamente antz una primera pelicula. Tanio por
su realizacién y por su ritmo, como por su profundo drama-
tismo, Picnic se ha situado entre los mejores films de estos
ultimos tiempos. Cabia esperar, logicamente, que Logan ‘se
irfa, si no superando, si manteniendo dentro de esta misma
linea, pero los resultados posteriores no han podido menos
que decepcionarnos,

Entiéndase quz la decepcién estd en relacion directa a la
categoria dei realizador, pues se trata en todo momento de
excelentes films, pero que no estan a la altura de Picnic. Este
es el caso.

Bus Stop contiene todavia una buena dosis de dramnatisyrz.
Siguiendo la misma linea de Picnic en cuanto que comedia de
costumbres, el drama que cll. alcanzaba a una comunidad y <2
hacia, por lo:mismo, colective y social, aqui se personaliza
en estos dos pobres seres que, tras los risas del espectador,
dejan entrever su profunda tristeza. En el fondo, a pesar de
ser divertidisima, Bus Stop es una pelicula llena de melanca-
lia, de contenida emocién, que esconde un drama conmove-
dor: el de estos dos pobres seres, solos y abandonados a «.
mismos, que esperan alcanzar la felicidad con su unién. Sin
embargo, y en relacién al inmenso problema planteado en
Picnic, esta delimitacion del drama a dos nersonaizs hacs (allifs
la tensién dramatica, contra lo que pudiera parecer, se des-
perdigue.

Mucho mas evidente es la inferior calidad de Sayonara,
hasta ahora el dltimo film de Logan. En principio, los ingre-
dientes son los mismos, pero todo queda mucho mas hibrido,
de forma que lo que hubizse podido ser un tema profundo y
dramdtico se queda en pequeda his.orieta sentimantal. Hay
unos temas, en germen d2 prim2ra calicad: el problema racial,
sobre todo, el odio y el amor entre dos razas distintas y entre
dos pueblos que habian sido enemigos, no es tratado en abso-
luto; tampoco el otro problema, el de la rebelién del subordi-
nado contra el poder a que esta sujeto, el d= la rebelién del
comandante contra las ordenanzas militares, estd tratado de
una forma convincente. En Sayonara ns es un americano quien
se enamora de una japonzsa, no un comandante quien ama
a una actriz, sino que es un actor famoso que debe casarse,
por exigencias comerciales, con la estrella del film. Estas con-
cesiones son las que hacen peligrar los buenos momentos de
la pelicula, asi como también el prestigio de Joshua Logan, a
quien, precisamente por la categoria que ha alcanzado, debe-
mos exigirle cada vez un esfuerzo mayor.

¢Quz nos deparard ahora...? De momento sabemos que
estd rodando otro film mas espectccular, si cabe. Es la adapta-

(termino en la péag. 23
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El sonoro en la expresion

por Jean Clérond

De naturaleza tengo un caracter dulce y pacifico, y puedo
decirles que no tengo nada de violento ni en mis actos ni en
mis escritos, pero...

... Vamos a tratar un tema que quizd me exaspere un
poco, con perdon de mis lectores y amigos: la sonorizacién de
un film amateur.

¢A qué se resume generalmente una sonorizacién de un
film amateur? Un fondo musical general y un comentario (Oh!
Un comentario!...) Entendemos por fondo musical aquel juego
de discos utilizados por el amateur, ya que no es cuestion de
suponer que va @ componer una musica original. Algunas ve-
ces, en algunos casos, existen amateurs que utilizan para sus
realizaciones sonoras un instrumentista (guitarrista, pianista,
etcétera) que aplica sus ilustraciones musicales al film, gene-
ralmente improvisadas. La idea en si misma es aprovechable,
pero sucede que es muy dificil encontrar un solista’ instru-
mental cuya concepcién cinegréfica de la musica sea tal que le
permita improvisar, durante quince o veinte minutos a la vista
de las imagenes de un film... Para esto casi se requiere ser un
genio o tener una inspiracién nada corriente, El resultado es,
por consiguiente y en general, defectuoso, ya que, de una par-
te, el musico o instrumentista se ve obligado a repetir el mismo
tema, la misma frase musical, y, de otra parte, la monotonia
del timbre del instrumento, sin ninguna variacién sonora, ha-
cen que la visién del film sea penosa y, por poco largo que sea
el film, resulta lento, casi indigerible y exasperante.

Escoger la musica para un film es, pues, un asunto muy
delicado. Debe responder a una doble exigencia, en apariencia
contradictoria, ya que debe fundir o reforzar el efecto expresivo
de las imagenes y, sobre todo, no debe superar nunca el inte-
rés o primacia del efecto visual. Recordaremos, al paso, una
observacion hecha por un pintor de Lyon, loco por el cine y
asiduo a los cine-clubs: «No es necesario que la musica de un
{ilm sea muy bella, bonita, interesante...» Ello quiere decir
que si la misica es necesaria para mantener el ritmo de las
imagenes, no debe llamar la atencién del espectador, cuyo es-
piritu debe ser adaptado por la vista y no por el oido.

No se deduzca de esto que hayamos de proveernos de mu-
sica para nuestros {ilms en lo que nos proporcionan a todo
pasto la radio y el disco. Toda esta produccidn «industrial» y
en serie de canciones en las cuales la estupidez de las palabras
se disputa con la vulgaridad de la inspiracion musical, y que
parecen ser el reflejo de la cultura artistica de nuestro tiempo,
no sabria encontrar su sitio en un film digno de tener este
titulo.

En el lado opuesto encontramos la misica tlasica de pri-
mera categoria, que no es quizd la mas indicada, pues difi-
cilmente realizaremos un film de igual catzgoriac que, frente
al publico, pueda sostener la comparacidn y ain superar — que
es lo interesante — por el medio visual el medio auditivo
que estamds escuchando.

No obstante, entre estos dos polos opuestos y extremos,
existe un largo y extenso repertorio de obritas musicales cuyo
valor medio es suficientemente «hablador» para servir de ayu-
da a la expresién y, desde luego, faciles de escoger. Entre los
musicos antiguos tenemos de Boildieu a Grety, pasando por
Smetana y otros. Entre los modernos, cuya eleccion es mas

laboriosa, tenemos a Chabrier, Erik Satie, Gershwin, Milhaud,
Respighi...

Dejemos la misica y pasemos, por favor, al capitulo del
comentario. No vamos a dzcir mucho sobre ello, a pesar de
que hay mucho que hablar. Solamentz lo haremos para sefalar
un 90 por 100 de los «comentaristas» amateurs, Efectivamente,
de cada 7 veces sobre 10, el comentario esta mal hecho, y en
los casos en quz estd bien hecho 9 veces sobre 10 estd mal
dicho. Si por un azar nos encontramos que estd bien hecho y
bizn dicho, 8 veces de cada 10 ha abierto la puerta a la faci-
lidad del realizador olvidando el usar la cinegrafia, que no
resistiria el desfile de las imagenes completamente mudas. Te-
nemos, bajo este aspecto, buenas razones para juzgar este
delecto, pues tenemos el de ser duros de oido y los comen-
tarios no son percibidos claramente, si hemos tenido la des-
gracia de olvidarnos el aparato cuditivo adecuado al caso. En
estos casos, podemos csegurarles qus no queda gran cosa del
film. En cambio mis vecinos espectadores se extasian sobre
el valor del comentario y la sonorizacidn... La imagen, por si
sola, sélo me ha causado decepcidn.

Habremos, pues, de preguntarnos: ¢qué es el cinzma? ¢Es
la expresién visual de una idea, el desfile en imdagenes de un
hecho © un registro sonoro? Es un buen medio para juzgar
el film el pasarlo mudo, cortando todo efecto sonoro. Si la
pantalla conserva vuestra atencion, si la imagen os inteiesa
alin, entonces el film es bueno. Contrariamznte, si la proyec-
ci5n muda no nos dice nada, entonces, ‘amigos, el film no
vale apznas nada.

Cuando realicemos un film, partamos de este principio de
que la banda sonora no existe, que no tendremos oportunidad
de com2ntarlo y que estamos aiin en el periodo del cine ama-
teur de la primera época. Concebiendo wvuestro film de esta
forma, instintivamente os varéis obligados a trabajar vuesstras
imagenes para sacar todo el partido posible de la expresién
y la descripcién, Entonces, procuraremos anadir a nuestro film
una sonorizacion y un comentario discreto, muy discreto y di-
rectamente, dicho a modo de rellexion que sugeriremos al
espectador, como si estuviéramos en conversacion con él.

Nada de excesivas inflexiones de la voz, como si estuyie-
ramos declamando un drama de Calderén. Todo muy natural,
muy amable...

Finalmente vamos a tratar aqui un poco de los ruidos.
¢Por qué el cineista amateur, que ha merecido tantos adje-
tivos de investigador, de pionero, de innovador, etc.,, no ha
ensayado nunca — 0 casi nunca — el importante factor ex-
presivo que constituyen los ruidos? Bueno ssra recordar a Jac-
ques Tati, que con el uso de los ruidos ha obtenido efectos
muy notables. Podemos citar, entre otros, en «Las vacaciones
de Mr. Hulot», el ruido de la pelotita de ping-pong que oi-
mos golpear la mesa, en un ritmo que se acelera, pero que
no vemos. En el mismo film, el tic-tac de la puerta del res-
taurante del hotel, cada vez quz se abre. En «Mi tion, el
glu-glu dzl surtido: dzl jardin y cun el taconec de la secre-
taria de Mr. Arpel, efectos todos ellos que Tati no ha dejado
perder para subrayar sus efectos comicos.

Este arte del ruido debz ser explotado por el amateur,
por la razén principal que el ruido es esencialments descrip-
tivo, realista, expresivo. En realidad ofrece menos diticultades
que el registro sonoro de la musica, pues éste debe ser fiel,
perfecto, mientras que el ruido, por su misma vulgaridad, no
necesita de tales per ecciones. El dominio del ruido ofrecz
muchisimas posibilidades, una gama casi interminable de efec-
tos, dramdticos y comicos, una inmensa ayuda a los innova-
dores, a las interpretaciones v a la personalided del autor.

Trad. de «Ciné Amateurn
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Unas preguntas relacionadas con

EL ASPECTO CREMATISTICO EN EL CINE
AMATEUR

Z0ué opinan de los premios en metdlico? ;Puede un ama-
teur cobrar si pasa su film por la Televisién? ¢Se admite un
film en un Concurso amateur si ha recibido subvencién para
realizarlo? ¢Y si el cineista ha tenido colaboradores profesio-
nales?

En la Redaccion de OTRO CINE se reciben constantemen-
te cartas que podrian ocupar una nutrida seccién de «Consul-
torion y que preferimos contestar directamente e individual-
mente porque se refieren a temas elementales o de escaso in-
terés para la generalidad de los lectores. Ahora bien; desde
hace algiin tiempo se repiten unas determinadas consultas que
giran alrededor de las preguntas seleccionadas como predm-
bulo de estas notas. No hemos querido hacer una declaracion
editorial sobre el tema por cuanto podria atribuirsele un crite-
rio o.icial, u oficioso, y por tratarse de preguntas con respues-
tas inagotables y posiblemente discrepantes entre aquéllos a
quienes las formuldramos. Esta Seccion, «Intercambio de opi-
niones», estd abierta a quienes deseen exponer la suya, en
forma razonada y concisa, Y hoy iniciamos el tema con una
entrevista sostenida conjuntamente con los Delegados de Es-
pafia en los {ltimos Congresos Internacionales del Cine Ama-
teur, don Delmiro de Caralt y don Felipe Sagués, convenci-
dos de que ellos conocerin opiniones procedentes de diversos
paises en torno a este nroblema que suponemos se habra sus-
citado en el ambito del cine amateur internacional. Nuestros
amigos, amables como siempre, nos han dicho tantas cosas so-
bre la cuestion, y tan interesantes, que tan solo podemos dar
un resumen de sus explicaciones; resumen que intentaremos
no desvirtie el espiritu de aquéllas,

—Efectivamente — han empezado diciendo —en los Con-
cursos de la UNICA se suscita el asunto con frecuencia, pero
no precisamente como problema pues no se plantea una so-
lucién. Consultado el Delegado del pais al que el film corres-
ponda, si el Jurado cree apreciar en éste circunstancias que le
resten pureza amateur, la cosa se limita a rogar a dicho Dele-
gado advierta al organismo seleccionador de su pais que no
olvide la definicién del cine amateur y la ajuste, con puleritud,
a los autores y a las circunstancias del film. Lo simpatico, lo
deportivo, seria saber eliminar aquellos tilms, aunque bueni-
simos, logrados con medios que hayan favorecido su obten-
cién... pero, Jes que realmente no deben ser admitidos si el
autor ha actuado libremente en ¢l fondo de su vocacion y la
ayuda recibida ha sido tan sélo esporidica?

—¢Podrian citar ejemplos que aclararan conceptos?

—Muchos. Empecemos por uno bien antiguo, por cierto:
¢l film alemén de ajedrez, DIE KOENIG TRAGODIE, pre-
miado en el International de la UNICA (Barcelona, 1935). Pa-
saron los afios y lo vimos en las salas de cortometrajes, por-
que su autor habia cedido a la presién que se le hizo para
comerciarlo. El film no pudo presentase a nuevos certimenes
de cine amateur, pero... en realidad habia sido concebido
y realizado para propio deleite y sin sospechar que un dia
seria vendida. O sea que, moralmente, por su origen serd siem-

Don Delmiro de Caralt (primero de la dere-
cha) en funciones de Jurado de la UNICA

pre un film amateur, a nuestra opinidn; mas que aquéllos
cuyos autores por aspirar al aplauso, 0o a un premio, frenan la
libertad de que gozarian si sélo pensaran en ir realizando su
obra como si nadie debiera nunca analizarla ni criticarla, En-
tre los documentales podriamos citar muchos ejemplos de
films que han recibido facilidades para su realizacion, VITA
D’ATOLLO, sobre curiosos peces de un atolon de una isla
deshabitada del Océano Indico, filmado con luz solar, dada
la poca profundidad del agua, creemos que fué logrado en
larga estancia totalmente subvencionada por algin organismo
oricial italiano. Pero el cineista esporadico fué un Catedratico
de Ciencias Naturales que no habia filmado nunca ni volvid
a hacerlo, y lo hizo aquella tinica vez vocacionalmente, ¢De-
bia rechazarse en la UNICA su pelicula? También se dijo del
francés LA MONTAGNE AUX METEORES sobre los mon-
jes del Monte Athos. Pero lo que nos interesa no es precisa-
mente ocuparnos de la relacién econdmica entre el cineista
y quien pueda sugerirle un tema, facilitindole su obtencion,
sino que esta posicion pueda influir en la libertad de concep-
cion, en el guion, la forma, el lenguaje cinematogrifico, la ori-
ginalidad... en fin, que no merme ni un dpice la libertad del
autor. Esto es lo tinico que nos preocupa. |Y se pierde tantas
veces, la libertad, por razones distintas de las crematisticas!
(Por creer que gustari mds a los amigos, o a un Jurado; por
temor a salirse de las normas clisicas, con la falta que hace
crear algo muevo; por prudencia al esquivar lo que pueda
parecer atrevido o excesivamente original, grave error mien-
tras no se pierda el respeto debido a uno mismo y a los demads.)
—Como es dificil eludir esta sumision del cineista a las
indicaciones de quien le ayuda a lograr el film — contintian
nuestros opinantes — casi siempre en el resultado se aprecia
que no es un film libre, por la falta de picardia, de trucos, y
porque esta clase de films suelen ser frios, como de cencargon,
Pero, repetimos, ¢debe rechazarse en un Concurso la obra
de un autor porque, de manera esporidica, considere de in-
terés cinematografico las imdgenes del proceso de una deter-
minada industria que encuentre, pongamos por caso, en el
pueblo donde veranee? Si le autorizan a componer una sin-
fonia visual ritmando aquellas imdgenes puede lograr un film
interesante, a condicion de que no se sienta obligado a lucir
la marca de fibrica en un camién que cruce el patio. En este
caso es mejor que sepa renunciar a su deseo y vuelva a sen-
tirse independiente. Desgraciadamente seguimos viendo y ad-
mitiendo obras de éstas, en los Concursos de la UN ICA, sobre
donadores de sangre, normas de circulacién cindadana, cojine-
tes a bolas o vitrales, Films que caen en su puntuacion, pero
no por un complejo de puritanismo en el Jurado, del que afor-
tunadamente no adolece, sino porque el film no ha resultado
aquella sinfonia que solo el séptimo arte puede lograr, con
cualquier tema, en manos de un artista libre, y que es lo
tnico que debe apreciarse en un Concurso. "
—Celebramos esta aclaracién, pues alguien ha acusado al-
guna vez a los rectores de las actividades cineistas amateurs
de esta supuesta preocupacion. Y esto trae de la mano los
premios en metdlico. ¢Qué opinan de ellos por esos mundos?
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—Parece una anomalia conceder premio en efectivo cuan-
do se exige el caricter amateur en el concursante, pero es
respetable la intencion de los organizadores si quieren ayudar
a quienes atraiga la plasmacion en cine de su imaginacion
creativa y no les sea tacil realizarla por falta de medios eco-
nomicos, Creado ya el film que el cineista deseaba, puede,
mediante el premio en metilico, recuperar el coste del mismo
(asi como el de una copia si debe entregarla, como se exige
en el premio «Ciudad de Barcelonan), y el remanente, si lo
hay, puede destinarlo a ayudar al Club de cine amateur al
que pertenece, u a otro tin cultural o benéfico, Y, natural-
mente, no explotar luego el film comercialmente, ya que si lo
concibié con la idea, aunque remota, de hacerlo, es bueno que
lo filme, pero seria mas leal que no lo presentara a un cer-
tamen de cine amateur.

—Y aunqgue no explote su film de una manera total, ¢cabe
percibir alguna cantidad por cederlo para alguna sesion suelta,
por ejemplo en la Television?

—En el terreno econémico es ficil de contestar. Convenci-
dos de que no es logico obsequiar a la TV cediendo gratuita-
mente el film, por cuanto cabria que se recurriera a los ama-
teurs por economia y con ello se desmereciera el honor que
pudiese representar el deseo de televisar sus obras, es acepta-
ble percibir un alquiler siempre y cuando se destine su importe
integro a alguna entidad, como hemos dicho antes, y a perci-
bir - directamente por la misma. Ahora bien; recordamos que
solo pueden televisarse los films rodados a 24 imdigenes por
segundo y en blanco y negro y, si se quiere programar bien,
sobre copias de grises especiales. Segiin hemos oido por esos
mundos, el amateur paga la copia por la ilusion de ver su
film en la TV y no cede la percepcion de alquileres a su Club
hasta tanto no ha amortizado el coste de la copia.

—:Es verdad que este ultimo afio, en Bad-Ems, como
Delegados de Espafia, prohibisteis la teletransmision de los
films de nuestro pais que existen en los Archivos de la UNICA?

—~Cuidado: soélo hasta tanto se recabara el permiso por
escrito de sus autores. La razon es clara: una cosa es que a
un cineista y a los intérpretes del film, no les moleste, o incluso
les complazca, que éste se exhiba en los Clubs del mundo,
miembros de la UNICA, que soliciten aquellas copias. Pero
esto no prejuzga que estén conformes en que el film sea ex-
hibido ante la heterogeneidad de piiblicos de la Television.

—Otra consulta. Se nos dice que en un catilogo de films
ingleses se anuncian films premiados en la UNICA que pue-
den adquirirse o alquilarse. ¢Es verdad?

—Nos aclard el Delegado inglés que tales films se ven-
dieron después de haber sido presentados al Concurso Inter-
nacional y gue sus autores. ceden los derechos econdmicos

al Club.

—Nos piden aclaremos hasta qué punto una colaboracién
profesional debiera aconsejar el no ser admitido un film ama-
teur en un Concurso. £Qué se dice sobre esto en la UNICA?

—Esto nos recuerda cuando en los concursos de fotografia
se exigia que todo lo debia haber realizado el autor. En toda
obra hay arte y oficio. El resultado es lo que cuenta. Todos
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«Vita d'atollos», obra de un catedratico
de Ciencias Naturales que no habia Ffil-
mado nunca

recordamos waquellos tiempos del cuplés en los que el ama-
teur advertia al Jurado, para que lo tuviera como una nota
favorable, que él mismo habia revelado su film. Siempre sos-
tuvimos que si lo habia hecho para lograr un efecto especial,
v lo habia logrado, la cosa era digna de apoyo, pero que si
lo advertia para que se fuese indulgente con las deficiencias
no solo no era encomiable sino digno de castigo. Si el film
es bueno, en el transcurso de comunicacion emotiva entre la
imagen y quien la contempla no cabe la investigacion de estas
colaboraciones profesionales. Sélo un film flojo puede permi-
tir tales distracciones. Si la pelicula virgen es de la sensibilidad
conveniente, las marcas de los proyectores de interiores son
acertadas, el laboratorio revela bien, si la proyeccién es per-
fecta, son técnicas del oficio al servicio del arstista, como
pueden serlo los decorados, el maquillaje, los vestuarios, que
constituyen colaboraciones profesionales.

—¢Pero no hay alguna colaboracién que no sea admitida?

—Nunca lo hemos concretado, ni en la UNICA ni en nues-
tro Concurso Nacional.

—Si tuvieran que reglamentarlo, ¢cudles incluirian en las
no admitidas?

—Diticil de contestar a la ligera. En plan particular dire-
mos que quiza los actores, los guionistas téenicos, los camera-
men vy los montadores profesionales, ya que el escribir, rodar
y montar son los momentos de creacién auténtica de la obra.

—Y la musica?

—No tiene importancia el que sea original o adaptada. La
cuestion es que sea la adecuada. La musica, la poesia, la no-
vela, cuento o ensayo, la cancién, el guién literario... pueden
ser de un profesional mientras el amateur cite el origen y que
solo haya sido base de su inspiracion para rodar libremente
su obra.

—Para terminar; una vez pasado al profesionalismo ¢pue-
de un cineista seguir presentando films a un concurso
amateur?

—Naturalmente. Lo tnico que necesita el film es SER
amateur y no seria leal por parte del autor utilizar el concurso
como trampolin para dar a conocer un {ilm que, a conciencia,
deseara, al concebirlo y realizarlo, que le fuese adquirido. Si
el film es libre de arriba a abajo puede ser obra de un pro-
fesional, ¢por qué no? Y esta frase nos sugiere una idea que
lanzamos para cerrar esta entrevista: dpor qué no adoptar,
en lugar de la palabra amateur, para nuestra Cine, la de FILM
LIBRE?

La idea ha sido lanzada... M.

Esto es Londres. Pero como que habia mucha niebla no
se ve nada.
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EL PUENTE SOBRE EL RIO KWAI

Utilizamos para la leccién de hoy una obra ciertamente
muy irregular. Pero creemos que también de los errores se ob-
tienen ensenanzas.

«El puznte sobre el rio Kwai» es un film destinado a se-
guir la triunfal carrera de las grandes producciones americanas,
con el que se ha procurado interesar a toda clase de especta-
dores. Ademds-de esto han sido conseguidos nada menos que
siete «Oscars», lo cual es un buen balance.

El atractivo de la cinta se basa en dos cosas: espectacula-
ridad e interés dramatico.

La parte dramdtica tiene sus trucos y sus fallos. Con los
primeros se logra la atencién del espectador, incluso cultivado,
pero los segundos son tan evidentes que los advierte hasta el
espectador menos exigente.

El primer contacto entre la mentalidad militar del Coronel
briténico, jefe del batallén prisionero, v la del Coronel japonés,
jefe del puesto, es magnifico, prescindiendo aqui de que el
comportamiento del ejército japonés con sus prisioneros res-
pondiera en realidad al que nos pinta la pelicula. Luego, la
actitud de cada uno de ambos jefes va evolucionando hacia
formas no diremos inverosimiles, pero si susceptibles de discu-
sion. Se comprende que el japonés vaya cediendo acosado por
su compromiso de tener construido el puente en determinada
fecha, pero su progresiva anulacién como jefe, hasta llegar a
un estado final parecido a la idiotez, ya no resulta tan con-
vincente. Tampoco lo es el extremo de anormalidad a que
alcanza el integérrimo concepto de disciplina militar del coro-
nel britanico, por muy britdnico que sea. ¥ menos atin la ciega
obediencia de todos sus hombres, con algunos oficiales entre
ellos, no advirtiendo que la actitud dignamente castrense de su
jefe se transforma por momentos en un sentimiento egolatra
casi morboso,

Menos se comprende aln que un pueblo tan mafoso coms
el joponés no disponga de ingenieros capaces de levantar un
puente sobre el Rio Kwai. Y pasemos por alto otros convencio-
nalismos como el de que la expedicién del comandante Shers a
través de la selva tenga que ser auxiliada por guapas indigenas.

A pesar de todos estos fallos — que son temdticos, no se
pierda esto de vista — el espectador lleaa al epizodio climax,
la voladura del puente, y se deja oprimir por su suspense,
dando por admitida la situacién. Todo podria, incluso, ser be-
névolamente olvidado con un final congruents, con un gesto
que pusiera a salvo la dignidad humana y patriética del Coro-
nel Nicholson. El gesto hubiera sido el de que, en lugar de
producirse la explosidn por la caida casual del cuerpo del coro-
nel sobre el disparador, lo hubiese disparado &l mismo a con-
ciencia, sobreponiéndose a la pasién egoista que habia ido ali-
mentands por su puente y aceptando serenamente ‘el deber de
destruir su propia obra.

Hasta aqui, el tema. Un fallo enorme de guién — o sea del
desarrollo del tema — estd en la excesiva importancia y exten-

sion que se ha dado a toda la parte desarrollada fuera del
campo de prisioneros, o sea a la «epopeya» del comandante
Shears, que se fuga del campo y se le hace volver a él para la
voladura del puente. Se trataba del lucimiento del artista ame-
ricano William Holden, puesto en cabeza del reparto y, natu-
ralmente, apagado mientras permanece junto a los dos corone-
les enemigos (interpretados, éstos, por Alec Guiness y Sessue
Hayakawa). Se trataba, también, de distraer un poco la aten-
cion del espectador al que pudiese aburrir la monotonia de un
solo ambiente y de sélo hombres. Pero la linea dramdtica del
film se resiente mucho de este intermedio, que se nos da con
exceso de detalles y algunos — como los relativos a cuestiones
personales del personaje interpretado por William Holden — no
tienen ningln interés en el conjunto del film.

En cuanto a la realizacién, o sea a la labor del director
David Lean, es magnifica en toda la pelicula, y cuida constan-
temente el interés visual. Cuando éste coincide con el drama-
tico y con el auditivo (a través del dialogo, de los ruidos o de
la muisica) se dan secuencias de una gran belleza.

Citaremos en primer lugar la llegada del batallén de pri-
sioneros, haraposo y maltrecho, pero debidamente formado,
sosteniendo su moral con la marcha que se ha hecho popular y
que, a falta de banda, silban los propios soldados. El montaje
de esta secuencia utiliza certeramente las posibilidades del
cinemascope y consigue un estupendo espectaculo audio-visual.

A seguido viene el choque entre los dos jefes enemigos. En
esta escena se mantiene un equilibrio tenso entre imagen
didlogo.

Otros momentos de gran belleza, que constituyen un im-
presionante contrapunto visual con la accién, rnos los ofrece la
intromisién de soldados japoneses en el rio donde descansan
los expedicionarios y sus bellas acompafantes, con el vielo de
cientos de aves que produce la detonacién y el enrojecimiente
del agua por la sangre de los intrusos.

Otra buena escena es la que nos hace vivir el suspense de
la noche anterior a la llegada del primer convoy. El batallén
ha marchado y asistimos, en el mismo puente, a o= horas in-
somnes de los dos jefes en el silencio nocturno a cuyo emparo
la expedicion aliada instala las minas.

Es un film digno de ser visto por la tarea del realizade-
David Lean, principalmente, y que ofrece a nuestros lectores
la oportunidad de confrontar en el terreno practico las leccio-
nes tedricas dadas por David Lean en nuestro «Pez grande» del
nimero anterior,

Buceador
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9a COMPETICION
L ESTIMULO

FALLO
FILMS DOCUMENTALES:
Primer premia. — CLAVELES, de Enrique Sabaté (Bar-
celona).

FILMS DE FANTASIA:
Primer premio. — REFLEXES, de Manuel Isart (Barcelona).

TEMA INFANTIL:
Primer premio. — NO MAS BANANAS, de Agustin Con-
tel (Barcelona).

Segundo premio. — Desierto.
Mencién. — NADAL, de Miguel Fornells (Manresa).

FILMS DE HUMOR:

Primer premio. — Desierto.

Segundo premio. — D'ALLO PERDUT TREU-NE EL QUE
PUGUIS, de J. M.* Vallsmadella (Barcelona).

Mencién. — LAS TURBAS DE AGOSTO, de J. Roig Gir-
bau (Sabadell).

FILMS DE ARGUMENTO:

Primer premio (por igualdad de puntuacién). — LA CITA,
de Vicente Ferrandiz (Barcelona). COSAS DE NOVIOS, de
J. Roig Girbau (Sabadell).

Segundo premio. — 20 CIGARRILLOS, de «Accién Cine
Estudio» (José M.* Garriga), d= Barcelona.

Menciones. — QUI POT TIRAR LA PRIMERA PEDRA,
de J. M.* Vallsmadella (Bzcrcelona). HORAS DE ANGUSIIA,
de Enrique Roma (Sabadell).

PREMIOS DE COOPERACION:

PAILLARD-BOLEX. — Al mejor film impresionado con
camara «Paillard» de 8 mm.: CLAVELES.

PAILLARD-BOLEX. — Al mejor film impresionado con
camara «Paillards de 16 mm.: 20 CIGARRILLOS.

S.0.M. BERTHIOT., — A los mejores encuadres fotogra-
ficos: LA CITA.

KODAK, S. A, — Al mejor {ilm impresionado con peli-
cula «Kodak»: CLAVELES.

CASA ARPI. — A la pelicula mas puntuada del Certamen
y por su interpretacién infantil: NO MAS BANANAS.

CASA AIXELA. — A los intérpretes del film LA CITA.

El Jurado lamenta no haber podido conceder premio a
los siguientes films, por estimar que por sus caracteristicas
no entran en las Bases del presentz Certamen y que debe-
rian haberse presentado en el Certamen de «Excursiones y
Reportajes», clasificandolos, sin embargo, por el siguiente
orden:

1. TRAVELLINGS, de Juan Torrens (Barcelona).

2.° CATARATAS DEL RHIN, de Emilia M. de Olivé
(Barcelona).

3¢ CAMINOS DE FLORES, cde Mauricio Serramalera
(Manresa).

COMPOSICION DEL JURADO:

Salvador Baldé (Presidente), Carlos Almirall (Secretariol,
Federico Ferrando, Salvador Mestres y José Torrella.
Barcelona, 4 de marzo de 1959.

>

«No mds bananass )

de Agustin Contel R

COMENTARIO A CUATRO MANOS

Melodia @ cargo de Federico Ferrando.
Acompafamiento a cargo de José Torrella.

CAMINOS DE FLORES

—Esta pelicula demuestra que un objetivo anamoérfico en
manos de un aficionado es peor que en las de un pro.esional.
El autor sz ha empefiado en hacernos ver en {ormato apaisado
una serie de calles estrechas en las que el sentido de la ver-
ticalidad domina. Resultado: que la camara debe moverse
siempre en sentido de sube y Eaja. Este defecto no nos ha
permitido ver en el film ninguna cualidad; sélo un comentario
algo digno.

—Se trata de las alfombras de flores en las calles
de Argentona, para el Corpus. Quizd el cineista persi-
guiera un efecto de contraste lineal, pero el resullado
no deja de ser el senalado.

VENECIA

—No hay en este film ni cine ni montaje. La machaco-
neria de intercalar repetidas veces un crucero de guerra en el
ambiente poético de la ciudad de los canales nos ccnfirma
esta sentencia, siempre triste de lanzar en letras de molde.

—Realmente, el resultqdo, hasta en el coor, ¢s po-
bre. Si no tuviésemos idea de lo que es Venecia no la
adquiririamos con este film.

CLAVELES, de E. Sabaté

—Buena presentacién. Buen arranque. El final se alarga
con la carga de los claveles en el tren, con encuadres bien
vistos, pero extensisimos. Buen color, que en clgunos pasajzs
nos recuerdan obras de un afamado pintor impresicnista .ran-
cés, Hay una serie de planos en los que el corte superior sec-
ciona las cabezas. ¢Es culpa del vicor o dz| proyector?

—Documental del cultivo de claveles en Vilasar.
Bien descrito por la imagen con ligeros refuerzos ora-
les. No sobra nada.
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+Cosas de novios», de Juan Roig Girbou,

CATARATAS DEL RHIN, de Emilia M. de Olivé

—La grandiosidad del espectaculo, el magnifico color, la
musica bien hallada, no son suficientes para poder hablar de
un film. Incluso resulta dificil catalogarlo: ¢viaje?, ¢documen-
tal?, censayo? Para mi, unas secuencias bien filmadas de lo
que podria ser el inicio de un documental sobre el Rhin.

—EI tema es espléndido, los encuadrzs buenos, la
folo de gran calidad, el fondo musical simpdtico. Tiene
ritmo y es breve. Resumen: una bella impresién [i.-
mica de una excursion.

TRAVELLINGS, d= Juan Torrens

—Idea feliz, filmada en un maravilloso paisaje y en un
color deslumbrante. ¢Por qué el autor no ha limitado su film
a los «travellings» que le dan titulo, sin inclusién de tanto
paisaje, alguno fuera de tono?

—La idea que debiera haber dado unidad al film se
malogra. Hay efectos de movimiento bellisimos, que
es lo que se tralaba de perseguir. Pero el conjunlo re-
sulta irregular.

«D’ALLO PERDUT TREU-NE EL QUE PUGUIS.» (De lo per-
dido saca lo que puedas), de J. Vallsmadella

—Tema atrevido, gque acredita al autor como inquieto.
Cinematograficamente tiene graves faltas, siendo la mdés grave
su final, alargado innecesariamznte, ya qué podia muy bien
ser cortado en la caido de la cama. Pero su atrevimiento re-
sulta simpdtico.

—Realmente, el film tiene una desenvoltura un tan-
to subidita de tono. Pero no llega a perder la correc-
cion... gracias a las sombras chinescas.

«QUI POT TIRAR LA PRIMERA PEDRA», de J. Vallsmadella

—Dificil tema el de la tentacién de un sacerdote. Quizé
no era necesario presentar la tentacion infantil de dar un beso
a una jovencita. La tentacion es humcna y por lo tanto huel-
gan comparacionzs. Cinematograficamente el film esta bien
explicado, y' hay planos, como el del arrepentimiento y el de
la mano que simboliza la tentacién, que son superiores, asi
como el plano inal en que la cdmara encuadra a Cristo en la
Cruz. Hay errores como el de la Orden quz viste el protago-
nista, la cual vive en comunidad y no de otra forma. No obs-
tante, la valentia del asunto acredita al autor como cineista
que quiere salirse de las vulgaridades que el cine amatcur
tanto prodiga.

—El tema es delicado, pero ha sido tratado hones-
lamente y con sentido catdlico. A pesar de algunos
momentos logrados, el conjunto acusa el aprendizaje
del autor.

«NADAL.» (Navidad), de Miguel Fornells

—Pelicula eminentemente familiar. La inclusién de la pa-
labra en el film acentlia alin mas este caracter de film inti-
mo, dedicado a las complacientes abuel'tas que se extasian
con las gracias de sus nietecitos,

—El film conjuga el tema infantil con la animacidn
de munecos y se atreve con el didlogo; un didlogo,
claro, extremadamente familiar. La idea argumental
es feliz, pero deficientemente realizada y resuelta.
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«REFLEXES», de Manuel Isart

—Experimento muy amateur y sugestivo, por la diversi-
dad de reflejos qus pueden hallarse. No es una novedad la
idea, pero si el realizarla en color. Una serie de fundidos
d=struyen la unidad del film. Reduciendo la imagen unos se-
gundos, disco y film hubiesen terminado al unisono.

—Es un acierto, para no repelir los anlecedentles,
haber dado la vuelta a los reflejos acudlicos mostrando
el paisaje en posicion normal. Esto aleja la impresidn
de que estamos viendo imagenes reflejadas y parece
que se haya usado olro procedimiento de deformacion
oplica.

«CANCONS DE REM | DE VELA.»

—La sincronizacién — musica-pa'abra — de estz film re-

sulta tan deficiente que, obsesionados por este resultado tan
primordial no encontramos otra cualidad digna de ser men-
cionada. :
Se trata de visualizar dos poesias de José¢ Maria
de Segarra. Aisladamenle encontrariamos imdgenes
buenas, pero en conjunlo el film es una victima mds de
poner el cine al servicio de un lexto literario en for-
zada fusion mecdnica o sincronica.

EL SASTRECILLO VALIENTE

—Comprendemos las dificultedes para realizar un film de
esta naturaleza, y aplaudimos el hecho de que haya sido reali-
zado con medios bastantz limitados, es decir, con una camara
sin el Gtil de «imagen por imagen». No obstante, el resultado
final es tan sdlo un poco superior a las peliculas del cine
«Nic», con sus ritmicos movimientos. Con el uso de voz en
«o’f» el autor se hubiera liberado de tanta infinidad de letre-
ros. Unos «t-avellings» bien realizados y la batalla de los gi-
gantes son lo Unico que tiene algo de cine.

—Ni es film de dibujos ni es film de animacion.
Cinematograficamente tiene un interés casi nulo el fo-
lografiar munecos de papel arliculados primariamenie
gracias a la separacion de las distinlas partes de sus
cuerpos. Es un esfuerzo de paciencia malgastado. Ade-
muas, la profusicn de rolulos convierle esle [ilm en un
cuento ilustrado.

LAS TURBAS DE AGOSTO, de J. Roig Girbau

—¢Por qué el autor intercala en su film una historieta
d= mal gusto?  ¢Por qué sz empena en alargarlo de una iorma
ilégica incluyendo tantos y tantos desplazamientos de coches
y trenes, inclinando siempre el plano hacia la derecha? Todo
su film parece improvisado; solo nos gusté la unién de una
historieta con otra por similitud de planos,

—EIl aulor se propuso visualizar lg fuga en masa de
una ciudad industrial que celebra sus vacaciones co-
lectivamente. Quiza no consigquié satisfactoriamente su
objetivo, pero realizé un montaje con intencion. El
resto son unas historietas de vacaciones con escaso
interés.



COSAS DE NOVIOS, de J. Roig Girbau

—E| paralelismo tan exagerado entre los dos personajes
de esta pelicula nos predispone a contemplar un film con visos
de poca realidad. Unas escenas filmadas ocupande cada per-
sonaje la mitad de la pantalla, impresionadas con medios im-
perfectos, propios de un cineista amateur — que creemos no
debe utilizar estas técnicas reservadas a los profesionales —
nos acentia aldn mas el adjetivo de film forzado. ¢Cualidades?
Ss alg’uno. Los intérpretes actGan con cierta naturalided vy
simpatia.

—Un pequenio tema con solo dos personajes: los
«monos» de una pareja de novios, surgidos al medio-
dia, saliendo del (rabajo, y resuelios después de co-
mer. Montaje paralelo, buena conduccién del asunio y
buena initerpretacién. A lamentar la pobreza técnica
de unos planos partidos.

LA CITA, de Vicente Ferrandiz

—Tema apropiado para el cineista amateur, ya que puede
expresarse todo sin palabras. El film da la impresidn de que
ha sido concienzudamente pensado, ya que no se le observa
ningin movimiento de camara fuera de tono o improvisado.
Los puntos de toma de vista son siempre atrevidos. Solo el
contraste del material empleado es algo deficiente. Acertada
la interpretaciéon de ambos personajes. La misica subraya muy
acertadamente en varias secuencias la accién del film.

—Ciertamente éste es el film en el ¢ue se encuen-
tra mas «oficior de los del certamen. Hay una se_uri-
dad, un saber lo que se persigue, en el encadenamien-
to de la accién, en el trabajo de camara, en la direc-
cién de los intérpretes. El tema, el amor clandestino
de una mujer casada, es atacado con nervio, pero nos
parece resuello poco convincentemente.

HORAS DE ANGUSTIA, de Enrique Roma

—_En este film se suman muchos de los tépicos que el cine
amateur conoce: andan muchisimo, se abren y cierran una
infinidad de puertas viéndose siempre los reflectores en el
barniz de las mismas, hay una diversidad de grises como con-
secuencia de los diferentes materiales empleados, el interior
de la casa de la victima y el de la casa del criminal son el
mismo... No hay duda de que el film tiene alglin acierto,
pero su final, tan céomodo y vulgar, y los topicos dichos, pesan
mucho mas.

—_La influencia de cierto cine prefesional es evi-
dente, pero el autor limita el alcance de su lema a pre-
sentar condensadamente la angustia del criminal en
las horas inmediatas después del crimen. Hay escenas
en que logra un clima, como en la escalera, y otras
en que no.
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Angelina Corachén y Emilio Ochoa
(premio de interpretacién) en «La Ci-
ta», de Vicente Ferrandiz.

NO MAS BANANAS, de Agustin Cortés

—La principal cualidad de este film es que, aun siendo
familiar se ve con simpatia por su acertada realizacién, buena
fotografia, interesante interpretacién infantil v bien lograda
union entre la realided y la fantasia. El montaje es correc-
tisimo.

—El autor ha conseguido una graciosq unién del
film de animacién con el film familiar o infantil. La
humanizacién de los pldlanos adultera la realidad,
pero puede ser permisible en un [i!m de esle liro.

CRUEL DESTINO

__Si el film esta realizado como simple pasatiempo — en
broma — hay que felicitar a los autores, porque hay que su-
poner que habran pasado unas jornadas estupendas. Si lo han
filmado en serio, de buena fe, han fracasado rotundamente.
No esté en peliculas de ese tipo — de amplio desarrollo argu-
mental — el camino del cine amateur, que debe contar con
su mudez, sus actores mediocres y su falta de recursos técnicos.
Aunque el autor ha intercalado su [ilm entre un
prologo y un final que acentitan la parte novzlesca
del tema central, no por ello deja de ser éste un relo-
drama como una casa, con errores de bulto en el tema
y en la realizacion.

20 CIGARRILLOS, de José Maria Garriga

__Buena la idea de aunar una trama, mediante la compra

de cigarrillos pur varios personajes. El desarrollo no complace, ’

por cuanto se esperaba una trama humana, ung unidn, algo
que los cigarrillos hubiesen aunado, como «leit motivy de una
historia. No obstante, existen en el film una serie de planos,
de encuadres, de situaciones, de movimientos de camara, que
nos hacen ver en su autor a un cineista en ciernes

— Falta imaginaciZn en pensar las anécdotas de ca-
da uno de los personajes que compra cigarrillos al ven-
dedor ciego. La idea es buena, pero se queda en eso:
una idea, como pretexto para realizar una serie de ejer-
cicios de camara y de monlaje.

(Viene de lo pég. 13)

cién de la famosa opereta americana South Pacific, tambian
dirigida por &l en las tablas, con Mitzi Gaynor y Rosanno
Brazzi como protagonistas, habiéndose rodado los exteriores
cn las islas Hawai. Esto nos promete un buen espectaculo,
pero esperemos que nos ofrezca también algo mas.

Como proyecto, parece ser que abriga el de realizar lo
version de Fanny, la famosa obra de Marcel Pagnol, cuya ver-
sién musical ha presentado también en Broadwcy.

Naturalmente, no conocemos qué nos o'racerd con todo
ello, pero si sabemos que el recuerdo imborrable de Picnic
habra de acompaAarnos cada vez que nos enfrentemos de
nuevo con este singular director que es Joshua Logan.

Juan Ripoll
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EL CONCURSO DE MURCIA

Y1 Concurso de Cine Amateur de la Sociedad
«Amigos de la Fotografia y del Cine Amateury

E:AE ey

PREMIO EXTRAGRDINARIO: FANTASIA EN EL PUER-
TO, de A. Medina Bardén (Murcia).

FILMS DE FANTASIA

Medalla d= Honor: FANTASIA EN EL PUERTQ; FORMA,
COLOR Y RITMO de J. Mestres (Barcelona).

Medalla de Cobre: REFLEXES, de M. Isart (Barcelona);
NO MAS BANANAS, de A, Contel (Barczlona).

Mencisn honoriica: CLARO DE LUNA, de A. Contel (Bar-
celona).

FILMS DE ARGUMENTO

Medalla de Honor: LA ESPERA, de P. Font (Tarrasa).

Medalta de Plata: LA BAILARINA Y TONEQUE, de A. Me-
dina Bardén (Murcia); EL ANGEL DE LA GUARDA, d= A
Contel (Barcelona).

Mencion honorifica: CERO EN LATIN, de A. Santamaria
(Murcia).

FILMS DOCUMENTALES

Medalla de Plata: HIVERN, de T. Mallol (Barcelona);
PICOS DE EUROPA, de J. Manuel Roa (Leén); COBRE, de
P. Sanz (Murcia); ALBERGUES, de A. Garcia (Murcia); CLA-
VELES, de E. Scbaté (Barcelona).

Medalla de Cobre: UN DIA EN BRUSELAS y HORAS DE
PARIS, de A. Garcia (Murcia); TABARCA, de A. Medina
Bardén (Murcia); VALLES PIRENAICQS, de N. Gallés (Bar-
celona).

Mencién honorifica: EL CIRCO, de R. Climent (Murcia);
AVIONES, de A. Navarro (Murcia); LA ALBUFERA, de M.
Cuadrado (Oviedo); CASTILLOS DE FRANCIA, de N. Gallés
(Barcelona).

PREMIOS ESPECIALES

Excmo. Sr. Gobernador Civil, por la mejor exaltacién de
la formacién educativa orientada por el Movimiento Nacional
y Kodak a la mzjor fotografia en blanco y negro: ALBERGUES.

Excma. Diputacion, o la mejor direccion y eleccion de
tema: LA ESPERA.

Paillard 16 mm.: FANTASIA EN EL PUERTO,
Paillard 8 mm.: HIVERN.
Kodak, a la mejor fotografia en color: PICOS DE EUROPA.

Agfa, a los mejores recursos técnicos: FORMA, COLOR
Y RITMO.

Angel Garcia, al documental mas expresivo: COBRE,

Medina, a la mejor interpretacién infantil: EL ANGEL
DE LA GUARDA.

Lopez, al mejor film de un debutante: EL CIRCO.

COMPOSICION DEL JURADO: Presidente, D. Julian ORate
Lépez; Secretario, D. Antonio Salas Ortiz; Vocales, D. Ma-
riano Baquero Goyanes, D. Mariano Hurtado Bautista y don
Gabriel Lc':pe_z Hernandez.

«La esperas de Pedro Font

APUNTES DESDE MI BUTACA
Por Luis Margalejo

COTO ESCOLAR. — Realizado por amateurs adscritos al
Instituto Nacional de Prevision de Murciq, plasma en ima-
genes las ideas que este organismo tiene de la previsién, el
ahorro y la mutualidad. Sobre todo la importancia de su labor
educadora, la del «Coto Escolar de Previsiény en la infancia,
Todo esta resuelto en un plan pedagégico que no va mal.
Lo que si estd mal son las deficiencias de sus realizadores.
El color es deslobazado y deficiente. Seguramente no se usd
exposimetro alguno. Las tomas, incoherentes y, practicamente,
sin montaje. Falta de sujecién en la cdmara, lo cual da lugar
a un continuo bailoteo. Pero todo ello tiene disculpa porgue
a la aficion no s= llega siempre por «la puerta granden, vy
antes hay que «quemar» mucho celuloide para conseguir
buenas peliculas. Por otra parte, los autores son debutantes.

POR TIERRAS DE ANDALUCIA. — Del sefor Manzanera,
también colaborador de la anterior y seguramente el cama-
rografo de las dos peliculas. Eso se deduce, ya que los de-
fectos apuntados antes aqui se agudizan, acaso porque la
pelicula consta de 80 metros y la cédmara se mueve de un
lado para otro nerviosa, como la libélula que revolotea de
flor en flor.

CASTILLOS DE FRANCIA. — De Nicolas Gallés. Los ti-
tulos — que van entre cortinillas, procedimiento ya en des-
uso — estdn desenfocados. Partiendo desde el interior de un
autocar — siempre tomado en la misma posicién, su para-
brisas — el arranque del film parece la iniciacién de una ex-
cursion. Hay multitud de planos que no vienen a qué: exceso
ds metraje para tal tema. Las «postalesy que pasan ante
nuestros ojos, aungue estan muy bien de color en su mayor
parte, no nos dicen nada desde el angulo del cinema. Es pro-
bable que si el autor hiciese una revision de esta pelicula, qui-
tando valientemente lo que en ella sobra, sacarla mucho mas
fruto de ella.

EXCURSION A SITGES (1958). — Medina Bardén. ¢El
tema? Los cineistas amateurs van de excursién., Camaras por
aqui, cémaras por allé. Rostros amigables y conocidos. Dis-
cursos y bebida reiterativa... En fin, pelicula sin trascenden-
cia, amigable recuerdo. En cuanto a la realizacién, se aparta
bastante de las otras de Medina: en vez de los valores de
sus otros films, éste cayé en la mediocridad,
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CLAVELES. — E. Sabaté. Documental de recios valores
descriptivos y hasta poéticos. Su montaje es ajustado: ni falta
ni sobra coordinacién. La composicion del cuadro, excelente.
Hay cierta originalidad en la portada que nos muestra al
propio cineista terminando de pintar en un lienzo sobre un
caballete el titulo de su obra. El gusto de la eleccian de
planos es exquisito y la progresién de los mismos va crono-
métrica. Buen maestro de la camara. Pelicula de tema sim-
ple, pero bien logrado: cultivo de los claveles hasta su ex-
pedicion por ferrocarril.

VALLES PIRENAICOS. — Nicolds Gallés. Pelicula dema-
siado extensa para lo que en ella se dice. Sélo presentarnos
una serie de fotografias — muchisimas en claroscuro perfec-
to — lindas, no mas, como diria un argentino. Fotografia
buena. Del fotégrafo no podemos objetar nada; del cineis-
ta... Es una pelicula de rios y valles preciosos que estan ahi,
en la naturaleza. El cineista no ha sabido o no ha querido
«recrear» nada. Sobra un ndmero elevado de planos reitera-
tivos.

COBRE. — Pedro Sanz Romera. Pelicula de veterano que
se nota nada mas que iniciar su arranque. Bien entonada.
Nos va describiendo la extraccion del cobre en oportuno mon-
taje, y las angulaciones estan buscadas con maestria. Este
documental tiene un precedente en «Marmol», del mismo
autor, pero, como su titulo indica, de diferente tema. Sin
embargo, considero a «Cobre» mejor film, con mejor ritmo.
La musica se ajusta al motive y acompafa la imagen en la
explicacién grafica de como se extrae el cobre en la cantera
hasta su final manipulacién. El color, en caliente, y entona
con el asunto que tratamos. Quizéd se revalorizaria esta pe-
licula con un breve comentario de «voz en offs.

PICOS DE EUROPA. — Manuel Roa Rico. Kodakrome vis-
toso y agradable. Excelente realizacion del escalo de unos
montaneros, Perfectos encuadres, maravillosas perspectivas. En
la caida del montarero, cuando éste rueda por la pendiente,
falta un poco de malicia en el camarégrafo, que, de haber
inclinado mds su camara, le hubiese dado mayor dramatismo
al percance. Las angulaciones son de buen realizador. La
camara es manejada con pericia y el color no puede ser mejor:
en su justisima exposicion. Todo agigantado por las calidades
del «paso» en gue se filma.

TABARCA. — Antonio Medina Bardén. Como en «lLo vi
en lfac», el arranque y cierre de la pelicula estdn realizados
del mismo modo. Aunque en este segundo film se comience
con un «avanti» del pefdén y se concluya con un «retroy del
mismo. Encuadres de planos generales con lentas y sibariticas
panoramicas descriptivas. La graduacién de éstas, y otros pla-
nos, estd estudiada con la pericia que Medina acostumbra.
La musica que va acoplada es propia para el tema. El color
es mediterraneo, sorollesco, luz y sol, como en una orgia de
sensualismo pictdérico que cautiva los ojos sorprendidos del es-
pectador. En una palabra: buen cine. Documental medido en
tiempo, que nunca fatiga.

FANTASIA EN EL PUERTO. — De Medina, también. Ya
vimos, entre otras, sus peliculas «Pinceles locos» y «Fantasia
en cristal», y en el presente film nos parece superior. Ritmo
y musica: danza la imagen. Una palabra puede ser el mejor
halago de este film, y a alguien se le ha escapado: «jEstu-
pendo!» Ha levantado los dnimos del puablico, entusiasman-
dole. Y claro, el Jurado se habré impresionado también. A mi
lado se runrunea: «La musica estd hecha para esta pelicula
y la pelicula para tal muasica.» Después de esto...

EL IMAN. — Nicolas Gallés. Pelicula mejor lograda que
las anteriores del mismo autor. Sin embargo, observa una des-
conexién en el montaje. Argumento un tanto confuso. Se ma-
nejan varios personajes gue son Unicamente accesorios a la
narracién como pdlido reflejo de seres humanos. Como no
hay claridad en el tema, la interpretacién del publico es varia.

HIVERN. — Que quiere decir invierno en catalan, De To-
mas Mallol, de cuya regién ya no tenemos duda. InduZable-

mente, el titulo no estd muy en relacion con el asunto. El
cineista nos da, con una luz crepuscular, unas marinas en
que predominan los reflejos del agua. Por la luz deducimos
que el factor tiempo no concreta mucho, y bien puede ser
el otofio, la primavera o el invierno, pues la luz a esas horas
de la tarde solo puede temer pequefas variantes, segin cada
estacion. Mas esto seria lo de menos para el buen sentido
del cine. Hay muy buenos encuadres componiendo la ima-
gen. El plateado rayo de sol vespertino en un rutilante mar
cierra con el FIN. Es una terminacidon muy socorrida a la
que nos inclinamos los amateurs.

REFLEXES («Reflejos»). — De Manuel lsart. Aqui se ha
recurrido al «truquito», si tal puede llamarse, de fotografiar
paisajes dirigiendo la camara a un lago, un estanque o la
corriente de un rio. Es verdad que los reflejos no son des-
agradables, pero como no tienen mds finalidad que ésta, re-
sulta un poco monétono ver pasar unos personajes de un lado
a otro reflejados en las aguas. Los paisajes también se buscan
en estos reflejos, y muchas veces viéndose las margenes de
incidencia de las dos imdagenes: la real y la reflejada. No
se ha buscado ninglin sentido poético ni artistico, y por tanto...

CLARO DE LUNA. — De Agustin Contel. Fantasia noc-
turna. Fantasticas sombras. El fauno... que puede ser sim-
bolo. Encuadres inclinados de estatuas. Mas simbolos. Y una
musica crepuscular que va muy bien al tema. Una pareja
de amantes en plena orgia romantica. Es un esbozo del di-
ficil cine poético a que muchos aspiramos,

CERO EN LA'TIN. — Del pedagogo murciano Andrés San-
tamaria. Pelicula que divirti6 a la concurrencia, a pesar de
la ingenuidad del tema; porque estd hecha con un espiritu
de buen humor y férreo entusiasmo. Lo mejor de esta pe-
licula es que la ha realizado un debutante y con un equipo
Pathe-Baby casi primitivo. La fotografia es muy aceptable
y el guidn no va mal logrado. Quizéa los personajes un poco
afectados, pero, senores, estamos en los comienzos de un
amateur. «No pidamos peras al olmo».

VALENCIA POR MURCIA, — De Antonio Climent, tam-
bién debutante murciano. Descripcion de las fallas en el ano
1958, en que Valencia agradece a Murcia la colaboracién
prestada para su recuperacion., Hay algunos planos un poco
pasados de luz. Hay una toma en que la camara rodea un
«ninot» en saltos bruscos que bien pudiera suprimirse y el
film ganaria. La «crema» resulta mds sugesiiva, pero tam-
bién kay en ella muchos planos sobreexpuestos. Comprende-
mos que el bullicio que hay en Valencia por esa época difi-
culta al nedfito para las buenas tomas.

EL CIRCO. — Del mismo autor que la anterior. Bastante
mejor de fotografia. Pasamos veinte minutos muy agradables
viendo una completa sesién de circo. El cineista ha procurado,
en lo posible, variar sus dangulos de toma. No obstante, se
echa mucho de menos un gran angular, para evitar que las
figuras se desencuadren dada la proximidad del camarégrafo
(primera fila de sillas de pista). El autor le ha colocado en-
trada y cierre a su cinta: una nina lee un libro de narracio-
nes circenses y eéstas se materializan. Después del espectaculo
despierta movida por el brazo de su mamd, cierra el libro
y FIN.

LAURA. — Otra obra de Agustin Contel. Buenos titulos.
Asunto confuso, sélo en algunos planos, que da lugar a fal-
sas interpretaciones, Toda la pelicula estd desarrollada en
primeros planos. Se advierte la nostalgia de la mujer ama-
da, la cual se materializa y viene hacia el desolado amante,
que permanece todo el tiempo sentado en un sillén. A esa mis-
teriosa mujer no se la ve en su totalidad. Unicamente sus
piernas..., sus manos que acarician al abatido enamorado. Se
ve que Contel es un inquieto cineista que se interesa por los
mas diversos temas. Busca con denuedo las posibilidades ci-
nematograficas y acierta en muchas de sus facetas. jOjala
quz todo cineista amateur tuviera tales preocupaciones!
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NO MAS BANANAS., — Otra pelicula del autor resefado.
Divertido y jugoso film. Otra faceta de Contel con una «vis
cémica» muy graciosa. El montaje rapido del martirio esta
muy bien logrado. La luz artificial, a tono con el tema. La
narracion cinematografica no puede ser mejor. Tienz su da-
fectillo en la fisonomia de los platanos, que en ocasiones no
alcanzan el tamano gigante que representan, produciéndose
un desajuste en la relacion de platanos y encuadre. La com-
posicién del cuadro, acertada.

EL ANGEL DE LA GUARDA. — De Contel. Aqui hay
olanos exteriores y con luz artificial, Dentro de la tematica
comica del film anterior, con el mismo personaje infantil del
tragoncito. Los cambios bruscos de los gags comicos los rea-
liza en montajes sustractivos (es decir, se produce un chogue
emotivo en un plano, y en el siguiente, el correspondiente
efecto). Aprovecha los recursos y sabe sacarles partido. Me
recuerda el cine comico americano que vi en mi infancia.
Adopta con frecuencia la cdmara subjetiva para conseguir
mejores efectos comicos. El truco de acelerado y ultraacelerado
tiene justificacion en este argumento.

HORAS DE PARIS. — Angel Garcia. Es obra inconclusa.
Por lo visto pretende ir esclareciendo la vida de la «ciudad
de la luz», a través de sus distintas horas: después de los
primeros planos aparece un reloj que nos va indicando éstas.
E! arranque de la pelicula va mostrandonos los puestos de
un mercado madrugador. Posteriormente la camara nos guia
a distintos lugares de la ciudad. Claro que es necesario co-
nocer Paris para percatarse de los lugares fotografiados. Fina-
liza esta cinta con los luminosos de los espectdculos de la
ciudad, muy policromos y sugestivos.

UN DIA EN BRUSELAS. — Del mismo cineista. Se puede
afirmar que el personaje central es la «Expo». Aunque no
hayamos estado alli, reconocemos en seguida el atémium vy
los funiculares azreos tan bonitos como multicolores. Creo que
ordenando un poco esta pelicula se sacara mejor partido de
ella, y por otro lado, dado su caracter de documental cien
por cien, esta pidiendo a gritos una locucién que nos aclare
en parte la imagen. En cambio lleva una mdsica que, en oca-
siones, va ajustada.

LA BAILARINA Y TONEQUE. — De Antonic Medina.
Resalta siempre la seguridad de la cdmara en manos exper-
tas. Pero... nos dejé algo frios. Lo poético y sonador ha que-
dado en lo superficial. Se trata de un nifo (Tofegue), el

cual ve reflejarse en las aguas de un estanque el rostro de
una pequena y pizpireta bailarina. Posteriormente vemos a la
nina que baila danzando alrededor de Toneque, bien sorpren-
dido. La coreografia de la primera es graciosa y hasta sutil.
Bien pudiera simbolizar la libélula de la ilusion infantil, aun-
que hay demasicdo humanismo en sus gestos para ratificarnos
en tal pensamiento. A pesar de que los dos personajes se
llevan poco de estatura, de pronto, sin saber por qué, la bai-
larina danza en la palma de la mano de Toneque. Pero el
truco se descubre si se presta un poco de atencién. El cineista
juega con la profundidad de campo de un objetivo corto de
foco. Y sobre todo le delata la escalera del fondo, donde
realmente gira la bailarina. De todas maneras la pelicula es
de las que hacen buen papel. De ningin modo comparable,
por su realidad, a «Fantasia en el Puerto».

LA ESPERA. — Pedro Font. Este film presenta una serie
de contrastes de la vida originados por la «espera»: espera
del hombre encarcelade que aguarda su libertad, espera del
futuro padre de familia, espera del novio ante el altar, es-
pera del que aguarda un bien y del que prevé un mal, cual
la familia del moribundo, inexorablemente temiendo el fatal
desenlace. Esta escena del moribundo, luego cadaver, y que
tan magnificamente representa su intérprete, se nos antoja
demasiado fuerte, aunque, indudablemente, realista y con-
movedor. Las imagenes del tipo donjuanesco, engreido y va-
nidoso, son pinceladas de fino humorismo, y el personaje que
las encarna estd muy a tono en su popel. Lo mejor del film
es la naturalidad que ha conseguido el cineista en las tomas
sucesivas de tantos personajes como desfilan en la pelicula.
Se ve que no ha escatimado nada y que hubo recursos y me-
dios para todo. En este caso no estan la mayor parte de los
amateurs, muchisimo mas modestos en posibilidades. Esto no
le restringz mérito al film, ni mucho menos, porque se ne-
cesita un derroche de habilidad para ingeniérselas a fin de
salvar los obstaculos que en toda realizacién de esta indole
siempre surgen.

COLOFON

No nos han llegado aln para ser proyectadas en estos
dias de clasificacion «La Albufera», de Mariano Cuadrado
(Oviedo), ni «Forma, color y ritmo», de José Mestres (Bar-
celona), cuyas peliculas fueron inscritas a su debido tiempo

XXII CONCURSC NACIONAL

Las s=siones de calificacion del XXl Concurso Nacional
de Cin= Amateur se celebran en el Centro Excursionista d=
Catalufia los dics 4, 6, 8, 11 y 13 de mayo de 1959. A con-
tinuacién detallamos los films inscritos en el orden de pro-
yeccion de los mismos.

Lunes, 4 mayo
MONASTERIO DE PIEDRA, COBRE, HIVERN, CLAVELES,
AIGUA, Z0O, MOSAICO, VILA-PUIG.

Miércoles, 6 mayo

V. V. OSACA, MOTOR DIESEL, VISPERA DE FIESTA,
LAS RAMBLAS, PORC, AIGUES TORTES, BALLET DEL AGUA.

Yiernes, 8 mayo

IMPERATOR, SOLEDAD, HUMANIDAD, LA MURECA,
REYES MAGOS, AMANECER DEL ALMA.

Lunes, 11 mayo

EL SUICIDA, EL TESTIGO, LA VOZ DEL PANTANO, LA
BAILARINA Y TORNEQUE, FANTASIA EN EL PUERTO, LA
VENTANA, EL AUTOMATA,
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Miércoles, 13 mayo

OBSESION, NO MAS BANANAS, LA CITA, UN DRAMA
PURO, PRELUDIO A LA TEMPESTAD, EL CUADRO, W. H.,
EL ESPIA.

BODAS DE ORO DE «REUS DEPORTIVO»
CONCURSO DE FILMS SOBRE TEMAS DEPORTIVOS

Con-motivo de sus Bodas de Oro, la entidad «Reus Depor-
tivon convoca, a través de su Delegacion de Cine, un Con-
curso General de Cinematografia Amateur sobre temas de-
portivos, en el que podrén tomar parte todos los cineistas espa-
fioles residentes en Espafia o en el extranjero. El tema «De-
porte» puede ser tratado en cualquiera de sus cctividades y
manifestaciones, y lo mismo con caracter de documsntal o
reportaie, como dz film de argumento o de fantasia. El plazo
para la inscripcién terminara el 1.° de noviembre de 1959
a las 22 horas. Los films podrén ser entregados hasta el 25
de noviembre. Pueden consultarse las bases en la Redaccién
de OTRO CINE o solicitarlas a la entidad organizadora, De-
legacién de Cine de Reus Deportivo, calle Perla n.® 2, REUS
(Tarragona).
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FESTIVALES INTERNACIONALES

En esta Redaccién se han recibido convocatorias de los
siguientes:

CARCASONA (Francia). 12, 13 y 14 junio. Le Not, Place
Carnot.

MERANO (Italia). 24 al 31 de junio. Cineclub Merano
c/o Azienda Autonomia di Soggiorno.

TOLON (Francia). 1 al 5 de julio. Challenge Cinemato-
graphique de Toulon. 1, Rue Peirese.

Pueden consultarse las bases en la redaccion de OTRO
CINE o solicitarlas a los organismos respectivos.

AGRUPACION FOTOGRAFICA DE LEON

V). Concurso de cine amateur

FALLO
CATEGORIA ARGUMENTO:

Premio extraordinario al mejor film del Concurso y Me-
dalla de Honor. — LA ESPERA, de Pedro Font Marcet (Ta-
rrasa).

Medalla de plata. — EL ANDAMIO, de Rogelio Amigo
Romero (La Coruna),

Medallos de bronce. — NO MAS BANANAS, de Agustin
Contel (Barcelona); EL ENANO SALTARIN, de Victor Lucas
Hurlé (Oviedo); WOLFRAM, de Manuel Pérez-Sala (Caceres);
LA RUEDA, de Juliégn Orate (Murcia); LAURA, de Agustin
Contel (Barcelona); LA LLAVE, de Manuel Sanchez Ocafia
(Oviedo).

Mencion honorifica, — EXODO DE SALVACION, de Ma-
nuel Pérez-Sala (Cdceres).

CATEGORIA DOCUMENTAL.:

Medalla de honor. — PICOS DE EUROPA, de Manuzl Rea
Rico (Ledn).

Medalta de plata. — LO VI EN IFACH, de Antonio Me-
dina Bardsn (Murcia).

Medallas de bronce. — EL REDENTOR, dz Antonio Medina
Bardén; CLAVELES, de Enrique Sabaté Ferrer (Barcelona).

Mencién honorifica. — POR LAS ALTAS RIAS GALLE-
GAS, de Luis Margalejo Rebellén (Madrid).

CATEGORIA FANTASIA:

Medalla de honor, — LA NOCHE, de Antonio Medina
Bardon (Murcia)

Se han presentado al Concurso, ademds, cinco films que
no alcanzaron puntuacién suficiente para ser clasificados.

PREMIOS DE COOPERACION

Delegado de Informacion y Turismo de Leon: «Lo vi en
Ifach».

Presidente de la Excma. Diputacion Provincial de Ledn:
«La esperan.

Sr. Alcalde de Leén, al documental mds completo: «Cla-
veles».

Camara de/C
ropax.

Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Leén: «El An-
damio» .

Agora Foto-Cine Club, de Oviedo, a la mejor interpreta-
cion infantil: «No mas bananas».

Cine Club del Casino de Leén, al film de mayor valor emo-
cional: «Laura»

Trofeo Paillard: «El enano saltariny.

Optica Mavarro, al film de mejor fotografia en blanco
y negro: «Wolframy.

Infonal, al mejor film en pelicula Gevaert: «La llaven.

Placa de Plata Kodak, al mejor film de fantasia en ma-
terial Kodak: «La nochey.

cio e Industria de Ledn: «Picos de Eu-

| DEL CINE AMATEUR |

CARLOS VALLES GRACIA. — Médico odontélogo con
ejercicio en Barcelona. Miembro de la Institucion Fernando el
Catélico, fué designado como delegado de su seccion de cine
amateur y fotografia, al frente de la cual esti llevando a cabo
una intensa y bien orientada labor de difusion del cine ama-
teur. Personalmente lleva realizados muchos films en 8 mm.,,
habiéndose especializado en reportajes de especticulos («Fes-
tival Mundial de Circos, «Sirenas de la Costa Azul», «Paris
de nochen). Empezé haciendo transparencias en color por casi
todos los paises de Europa. En mayo del pasado aiio recibio
de manos del Presidente de la Casa de Italia el titulo de Socio
de Honor por su conferencia titulada «El munde a través del
objetivon, con presentacién de documentales de don Juan
Torrens, organizada por el propio conferenciante en la Ins-
titucién Fernando el Catélico. Mas tarde fué nombrado Socia
de Honor de la Agrupacion Fotografica de Gava por su pro-
yeccién y charla «Especticulos europeoss. Estd terminando el
rodaje de dos peliculas de argumento en 16 mm, y tiene en
proyecto algunos films de tipo cientifico relacionados con su
profesion. Como cineista amateur pertenece a la Seccion
de C. A. del Centro Excursionista de Cataluna.

JOSE SANCHO GONZALEZ. — Aragonés de nacimien-
to, reside en Madrid. Su verdadera vocacion fué siempre la
pintura, la escultura y el dibujo, hasta que la decoracion, que
es su medio de vida en la actualidad, le obligé a buscar otros
medios de expansién artistica mds asequibles a sus activida-
des, por donde ha ido a parar a la fotogratia y al cine. Filma
desde 1956 con una Pathé Webo A, que cambié por un mue-
ble. Lleva realizados en los tres pasos muchos films de tipo
familiar y experimentos de orden plastico. Como film termi-
nado merece ser citado «Obsesion», distinguido con varios
premios en el Concurso de Murcia y en Festival Club Urbis,
de Madrid, ambos de 1958. Desea poder encontrar tiempo
para filmar, aunque s6lo sea una pelicula al afio, y concurrir
asi a los concursos. Es socio de la Real Sociedad Fotogrifica.
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ALBERTO MOSELLA COMAS. — Industrial, nacido en
Sabadell, donde lundd y presidio hace afios el Centro Excur-
sionista que lleva el nombre de la ciudad. Reside desde 'hace
tiempo en Barcelona, siendo uno de los mas destacados ele-
mentos del Centro Excursionista de Catalufia. Sus addciones
— montaiiismo, esqui, pintura, fotogralia y, dltimamente, ci-
ne — le hacen participar intensamente en varias de ‘las sec-
ciones de dicha entidad. Filma desde 1957 en 16 mm. Cultiva
el reportaje y la monografia, Suyos son los siguientes titulos:
«La Molina en veranos, «La Molina en invierno», «La Costa
Bravan, «Region del Estany Negres, «Invierno», «Campamen-
to de montaiia en Bohavis, los cuales no ha presentado en nin-
:;1'111 coneurso, En cuanto a prayectos (:irlt‘.nlutogl‘;'liic().‘i, e~
nifiesta:  «Cultivar este mismo gonero y depuwrarlo en lo po-
sible, utilizando las mdximas posiilidades que nos brinda la
naturaleza, tinico medio que coloca al amateur en plan de
igualdad con el proresional. A mi entender, el tilm amateur ha
de tener méritos propios absolutos y no relativos, Por poco que
se pueda, el espectador debe estar liberado del esfuerzo mental
que representa considerar constantemonte que esti viendo un
tilm amateur.»

ENRIQUE MORENO SALVADOR. — Nacido en Valen-
cia, reside en Barcelona y pertenece a la Seccion de Cine
Amateur del Centro Excursionista de Catalufia y al Cine Club
Barcino. Sus actividades de caricter industrial no le impiden
ser un auténtico y entusiasta amante de la fotografia y del
cine. Cultiva esta tltima aficion desde 1944, en plan familiar
v documental, levando realizados varios films sobre Karnak
(Egip.o), Jerusalén, Libano, Marruecos, Italia, etc. Dentro del
cine amateur no puede tachdrsele, ciertamente, de «medallistan ;
su ambicidn es mejorar en lo posible sus documentales para
su intima satisfaccion.

ENRIQUE ROMA SOLER. — Joven cineista (veinticinco
afios), afticionado también al teatro, a la musica, al fitbol, vy
dedicado al comercio. Filma desde 1.47 en 95 mm., habien-
do gustado todos los géneros. Es autor de «Acto de violencian,
eAmanecidn, «Sabadell 1958», y «Horas de angustian, esta
tltima mencionada en el I Certamen de Cine Amateur Ciu-
dad de Sabadell y en la IT Competicién de Estimulo del Cen-
tro Excursionista de Catalufia. Se propone intensificar su pro-
(Iucci(m, figurando entre sus proyectos inmediatos un docu-
mental en color y una pelicula de argumento. Pertenece al
Cine Club Sabadell, en cuya ciudad nacid.

LUIS CORTES VAZQUEZ. — Nacido en Caravaca (Mur-
ciay, el afio 1924, y actualmente catedritico de ensefianza me-
dia y profesor adunto de la Universidad de Salamanca. Su
actividad cientifica se orienta en el estudio de la Etnografia o
cultura popular. Como tal especialista, ha publicado varios
tr:thaju.a' v estudiado en centros espalﬁ'()les y extranjeros, asi
como asistido a varios congresos (Holanda, Alemania, Francia,

Portuzal). Antes de hacer cine se habia presentado a varios
concursos de fotografia, en los que obtuvo algunos premios,
A la foto, como luego al cine, le llevaron sus trabajos de et-
nografia, Filma desde hace tres anos, habiendo empezado en
8 mm. y simutancando mis tard: ¢l 8 y el 16. Tiene realiza-
dos un documental sobre Salamanca, lwego «El rion, pelicula
premiada en el Club Urbis, de Madrvid, y en curso de mon-
taje «La playas; esto sin contar films estrictamente docu-
mentales  etnogrificos (alfareria, ete). Su inmediata realiza-
cidn serd «El viajen, documental de un viaje del pueblo a la
cindad, con una levisima trama argumental. «Mis auténticas
aspiraciones — dice — son hacer los documentales etnogrificos
de tlenicas v oficios que he estudiado cientificamente por esta
region salmantina (las ovejas y la lana, la alfareria, la cesteria,
modos de vida, pueblos de estas provincias, ete.). O dicho de
otro modo, archivar viejas técnicas y modos de vida antes de
su desaparicion definitiva e inevital:le.n
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Adios, sefioral La felicito por tener un marido tan gracioso.
Nos ha entretenido toda la noche hablando de cine amateur,
sin entender ni papa.
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CREPUSCULO

Guion seleccionado de nuestro | Concurso de Temas

Los mue-

La luz del ocaso hiere los cristales del ventanal.
bles son ligeramente irisados de purpura.

Una habitacién de tonos claros. Cortinajes tenues que se
bambolean. Luminosidad de espejos. Confort y silencio.

Una dama de cabello plateado sentada en una confortable
butaca. Un libro abandonado en sus manos. Abstraccion.

La sirvienta pone orden en la mesilla blanca: cajas, fras-
cos, cuentagotas, jeringa d= inyectar. Hojas de formulas. Dia-
grama.

Sopor y cansancio. Viento.

Un jadeo desacompasado mueve las ropas de la cama. Dos
manos que Se crispan.

La enferma intenta levantar los hombros, demasiado hun-
didos en la cama.

Confusamente se la oye pronunciar: «jDios mio! ¢Por qué
he de sufrir asi?»

Unos grandes ojos oscuros giran maquinalmente por todo
su alrededor. Se quedan fijos, sin nocién de lo que ven, terri-
blemente abiertos.

El resuello ahoga a la enferma. La gargonta seca le im-
pide articular ninguna palabra.

En la blancura de la cama — gozo vy dolor — se desfloran
inclementes diecisiete rosas de diecisiete primaveras.

Unos pasos graves y seguros. Un termdmetro en una mano
clara y limpia. El doctor.

La luz se ha vuelto gris. Medios cuerpos que se acercan
a la cama. Una mano saca un panuelo del bolsillo. Otra mano
saca un rosario.

—iCuarenta! Y el corazdn... jAy, el corazén!

La fatiga de la respiracion aumenta.

Ahora unas manos santas impulsan el cuerpo de la en-
ferma, lo levantan y ponen almohadas a su alrededor. Se pro-
duce un cierto bienestar. Y una mirada que agradece. Los
ojos, fijos e inmbviles, atraviesan los fragiles cortinajes del
gran ventanal que se abre a la calle.

En el rostro palido de la enferma se reflejan las Gltimas
luces de la pussta de sol, que estalla en rojeces de ira.

La luz la deja abatida. Termdmetro. Y la voz del mé-
dico: «jCuarenta y unol»

Rostros angustiados en un friso de dolor. Unos dedos re-
corren las cuentas de un rosario.

Silencio. La enferma sorbe las Gltimas luces que llegan
del exterior.

Silencio. De improviso, el trepidar de un coche de cuatro
ruedas perturba la calma del momento.

En el jardin, el viento azota los arboles y sus ramas per-
cuten en los cristales.

El carruaje ha disminuido su marcha. Dos caballos negros
hacen sonar sus herraduras sobre el empedrado, acompasadas,
solemnes. El carruaje se ha detenido entre la puerta de en-
trada y el ventanal.

Todas las miradas se dirigen a la calle.

Un coche funerario recorta su cimborio caracteristico a
través del ventanal.

Perplejidad.

Un timbre. Llaman a la puerta. Confusién terriblz

Los postigos del ventanal son cerrados de golpe y con es-
trépito.

Se oyen duras increpaciones en la puerta:

—iFuera! jFuera! jlmbéciles! jEs mas arriba!

Silba el latigo sobre los caballos. El coche arranca rapido,
disparado.

Todos se encuentran anonadados y sorprendidos.

Unas y otras miradas coinciden, interrogantes, junto a la

cabecera de la enferma.

Con las manos crispadas oprimiendo las ropas de la cama,
desorbitados los ojos, los cabellos revueltos, Luisa engulle la
hiel de la siniestra vision.

Ahora parece como que se duerma...
Un espino florido, como una alegoria.
El viento ruge y los darboles se doblan con dolor.

Una rafaga muy poderosa ha abierto una puerta y con el
golpe los cristales se han roto, hechos trizas.

Ropas y cortinas son un remolino en blanco.

Frascos, tazas, jeringuillas, ampollas de inyectables, re-
cetas..., todo rueda por el suelo.

El espino, por la fuerza del viento, aparece ahora desnudo
de sus flores. Sus aceradas espinas son un grito de dolor.

El surtidor del jardin se ha cubierto de hojas secas.

Juan Saltarés
(Hustracidn de A. Colomer).

Notas. — El orden en que se publicardn estos (ra-
bajos seleccionados en el I Concurso de Temas no es
valorativo y obedece tan sélo a conveniencias de Re-
duccion, teniendo en cuenta la variedad temdtica y los
espacios disponibles.

—Este tema queda a disposicién de los lectores de
OTRO CINE para su realizacién cinematogrdfica, sin
otra condicién que la obligatoriedad de ponerlo en co-
nocimiento del autor a través de la Redaccion de esta
revista, y de hacer constar en la portada del film la
paternidad del tema y la circunstancia de haber sido
seleccionado en el I Concurso de Temas de la revista
OTRO CINE.
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FILMANDO EN “TABLE - TOP“

Por Karl L. Barleben

La llamada «fotogra’ia de sobremesa» cobra vuelo entre
los aficionados. Pero con una camara cinematografica seria
un derroche de buena pelicula filmar objetos inanimados, razén
por la cual se estima que los sujetos filmables son limitados.
Los estudios profesionales, empero, utilizan en gran escala lo
que llamamos filmacién «de sobremesa». Casi todos los gran-
des estudios poseen departamentos llamados «dz efectos es-
peciales», es decir, de trucos, en los cuales se gastan miles
y miles en producir escenas y hasta sucesos enteros en mi-
niatura. Inundaciones, choques de trenes, hundimiento de va-
pores, accidentes automovilisticos, catastrofes de cualquier clasz
y magnitud, resultan mds barato y es mas seguro filmarlos
en miniatura que en tamafo natural.

El aficionado puede muy bien inyectar en sus peliculas
escenas filmadas «de sobremesa» o en miniatura donde le
sean necesarias, y hasta hacer una pelicula completa utili-
zando solamente sets en miniatura. Este asunto es, eviden-
temente, demasiado amplio para ser tratado, aun ligeramen-
te, en el limitado espacio de que disponemos, pero no po-
demos resistir la tentacion de ofrecer al aficionado algunas
sugestiones que, @ su vez, pueden dar pie a excelentes ideas.

DOS CLASES

Generalmente hablando, hay dos clases de trabajos de
sobremesa posibles para el aficionado. Los que deben ser
animados en la camara (empleando objetos inanimados) vy
aquélles que se mueven por si mismos y que, por ello, evitan
el trabajo d= animacién con la camara.

En la primera clase, encontramos toda suerte de objetos
inanimados, tales como figuras, juguetes, ldpices, cigarrillos,
guantes, etc., los que podemos hacer que se muevan en la
pantalla alterando su posicién unos pocos milimstros cada vez
que se filma un cuadro. Pero este trabaio es cansado y mu-
chas veces complicado si se persigue cierto realismo en e!
resultado final; pero ofrece largas horas de entretenimiento
a aquellos que tengan suficiente «fuego deportivo» para lle-
varlos a buen término,

En lo que se refiere al trabajo con objetos maviles, tales
como modslos d= buques, de locomotoras v vagones en minia-
tura, automoviles, etc., el problema se resuelve con mayor ra-
pidez y facilidad. Todos hemos visto escenas en miniatura en
el cine profesional, y muy pocos de nosotros nos hemos dado
cuenta d2 ello. El debido realismo exige una cuidadosa ma-
nipulacién de la cdmara y velocidad... Cosas, ambas, fdaciles
de lograr si sabemos cémo y disponemos de los necesarios
elementos.

También en las peliculas de largo metraje el director apela
a menudo a los trenes de juguete para iilmar un tren en
marcha o simular un pavoroso accidente ferroviario.

FERROCARRIL EN MINIATURA
Suponiendo que resulte dificil o inconveniente filmar un

tren real, se puede utilizar con ventaja el ferrocarril de ju-
guete, y hay quien asegura que ello proporciona tanto placer

quz la filmacién de las cortas secuencias generalmente foma
muchisimo mas tiempo del que realmente necesita,

En primer lugar hay que estar seguro de que el trencito
sea una copia lo mas fiel posible del original. Los modernos
juguetes hacen alarde de exactitud en cuanto a similitud; de
modo que casi no habrd que hacer arreglo alguno. Lo que
realmente importa serén los fondos y elementos accesorios.
El realismo a veces queda reducido al ridiculo si los espec-
tadores ven aparecer en la pantalla el respaldo de una silla
o los libros de una biblioteca.

Las fabricas de juguetes elaboran todos los complementos
de los trenes en escala exacta, que se pueden colocar en los
lugares apropiados, y en caso de que aun asi el escenario no
resulte del todo convincente, puede apelarse al paisaje pin-
tado en un gran cartén, delante del cual pasarian las vias.

Por supuesto que la proporcién en cuanto a tamafo y pers-
pectiva debe ser observada con cuidado, pues ella puede en-
ganar al cameraman mas avezado. Lo mismo rige para posi-
bles figuras que se podrian introducir en la escena.

YELOCIDAD DE LA CAMARA

Uno de los fallos mas comunes de las peliculas de afi-
cionados lo es la velocidad, que siempre parecera exagerada.
El trencito eléctrico de juguete, al avanzar por la via, se
mueve proporcionalmente mas rapido que el tren real, Para
salvar este inconveniente debe hacerse marchar los trenes de
juguete a media velocidad, pero el remedio mas efectivo con-
siste simplemente en... aumentar la velocidad de 'la camara.
Cuando normalmente se filma a 16 6 24 cuadros, témese
las escenas de ferrocarril de juguete a 24 6 36 exposiciones
por segundo. En las peliculas profesionales, las camaras tra-
bajan a velocidades que pueden llegar a 64 cuadros por se-
gundo a fin de proporcionar el mayor realismo posible a la
toma. Esta técnica se aplica generalmente en escenas de nau-
fragios, desmoronamiento de diques, etc.

Hay que hacer varios ensayos para establecer la exacta
velocidad de la camara para las distintas clases de trencitos
que se utilizan.

PSICOLOGIA AFPLICADA

Uno de los aspectos mas importantes que debe tenerse
en cuenta al filmar objetos en miniatura, es inducir al publico
qus la escena haya sido tomada de la realidad. El secreto es
la adecuada insercién de las secuencias en medio de tomas
reales sobre el mismo tema. El factor psicolégico es muy digno
de ser tenido en cuenta, y el ojo del espectador debe pasar
de una escena a la otra sin darse por enterado del cambio.

Tenemos ahi, por ejemplo una tormenta en alta mar
con un naufragio tomado én miniatura, entre cuyas secuencias
se pueden intercalar algunas escenas en cubierta, interpretadas
por personas reales. Para darle mas ambiente alin a la peli-
cula, se incluirén varias tomas del barco navegando. En el
momento de producirse la tormenta, se insertan las escenas
en miniatura mediante suave transicion. El publico queda im-
presionado ante la realidad de muchas tomas que no lo eran.

ASPECTOS MAS SERIOS

Hay una infinidad de posibilidades para la inclusiéon de
tomas con objetos en miniatura en las peliculas de profesio-
nales y aficionados. Films caseros o educacionales pueden
mejorarse ampliomente mediante el empleo de esta técnica.
La seguridad en ei transito callejero queda ilustrada perfecta-
mente por medio de «autos» que chocan y quedan destruidos,
«personass heridas o muertas que permanecen tendidas en
plena calle, aunque no se infirié el menor dafo ni a personas
ni a automavil alguno.
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Los cruces de las vias férreas son escenarios de terribles
accidentes, y ahi nuevamente pueden servir de advertencia las
peliculas cortas que apelan directamente a la emocién del es-
pectador, en cuya mente quedara grabada la horrible escena
del «accidente», que en sintesis no nos costdé mas que unas
monedas gastadas en juguetes.

La técnica de filmar objetos en miniatura es muy intere-
sante, y con ella se aprenden cosas nuevas que posteriormente
se aplican en filmaciones reales. Para la mayor versatilidad,
la cémara debe permitir el uso de varias velocidades y el
intercambio de objetivos de diversas longitudes focales. Con-
viene utilizar lentes que posibilitan un enfoque exacto de ob-
jetos cercanos, pudiéndose, para salir del paso, colocar lentes
adicionales para retratos cuando el objetivo de por si solo no
basta para acercarse lo suficientemente. En este sentido es
posible encarar las combinaciones mas diversas de objetivos y
distancias focales; aqui damos apenas algunos consejos.

De «Fotocamara-Cinecamara»
(Buenos Aires)

PREGUNTAS Y RESPUESTAS

De la revista «Ciné-amateur suisse» traducimos las si-
guientes, por considerarlas de interés general.

P.— He cambiodo mi cédmara de un objetivo por otra
con torreta de ires épticas, ambas en 8 mm. He podidc cons-
tatar que la toma de vistas con el objetivo normal de 13 mm,,
no da resultados de nitidez ni enfoque precisos. Supongo que
este inconveniente proviene del ajuste del objetivo, que es de
distancia regulable, o sea, que al tomar una escena he de
tener en cuenta los metros entre la camara y el sujeto.

Como buen aficionadoe que soy a la pequefia mecanica, me
gustaria poder hacer el ajuste del objetivo por mi mismo,
aunque necesito quizd algunos consejos sobre el particular.

R. — Apreciado sefior; sentimos mucho no poder darle con-
sejos sobre el ajuste que usted quiere hacer en su objetivo. Lo
que si podemos decirle es que para efectuar estos trabajos se
precisa tener un buen equipa técnico, de muchisima precision,
ya que estos «trabajitos» requieren a veces — la mayoria de
las veces — correcciones de fracciones de milimetro y duda-
mos de que sus conocimientos y aficion a la pequefia meca-
nica lleguen a tanto como para poder hacer bien ajuste tan
delicado.

Es preferible dejarlo en manos de un buen especialista,
que los hay y estupendos que, ademds de sus conocimientos
tienen una experiencia muy necesaria.

P. — No hace mucho estuve discutiendo con un compadero
de aficion cinematografica algunas cuestiones concernientes a
nuestro comin «hobby» cineistico, No pudimos llegar a un
acuerdo sobre dos cuestiones, que son:

1.° Filtro Wratten, Skylight v UV. ¢Existe una diferen-
cia entre estos tres filtros, y, en caso afirmativo, cudles son?

2.° ¢Desde qué punto de la camara debe medirse la dis-
tancia?

R.— 1.° Filtro Wratten: Se trata de un filtro de con-
versién, es decir, de inversién. Para utilizar un film de luz
diurna a la luz artificial el objetivo debe estar equipado con
un filtro Wratten. Lo mismo si se desea utilizar un film de
luz artificial para luz diurna. Si se trata, por ejemplo, de
un film Kodachrome, debe utilizarse con un film para luz
de dia el filtro Wratten N.® 80, y con un film para luz
artificial (tipo A), el filtro Wratten N.® 85. Hay que tener
en cuenta las variaciones de sensibilidad, que vienen indi-
cadas en los folletos que contienen las peliculas o los mismos
filtros. Existen otros filtros para emulsiones Anscochrome,
Agfacolor y Gevacolor.

Filtro Skylight: Este filtro sirve para eliminar la dominante
azul. Puede encontrarse en varios coeficientes. Este filtro es
especialmente utilizado en verano, entre las 11 y las 15 horas
o en cielo cubierto.

Filtro UV: Sirve para eliminar el velo atmosférico, y sirve
para las lejanias, los lagos, las playas, la nieve, los glaciares
y alta montana.

2. Para la toma de vistas normales (sin utilizar lentes
de aproximacion) la distancia debe tomarse desde el lugar
donde pasa el film, que en algunos aparatos viene indicado por
una seral. En los que no tengan esta senal, es facil calcular
por donde se desliza la pelicula. Cuando se utilizan lentes de
aproximacién, la distancia debe medirse desde dicho lente al
objeto.

CONSEJOS

(De la misma revista suiza citada)

En comparacién con un cineista profesional, especializado
en una sola faceta del cine, el amateur debe poseer todas
las habilidades y demostrar su competencia: él es a la vez
guionista, director de escena, operador, titulador, montador,
eicétera. Conviene, pues, no lanzarse a la realizacion de un
{ilm a la ligera. Es necesario hacer el trabajo con la maxima
atencién posible, si se desea producir alguna cosa interesante
y conveniente.

Debemos tratar nuestros asuntos de una manera generosa,
pero nunca larguisima. Es preferible un argumento rebuscado
pero corto, a un tema alargado sin necesidad.

Es indispensable obtener unas imdagenes fijas y bien pre-
cisas en las escenas ds= desplazamiento de la camara. De no
ser asi, se dan tantos puntos de apoyo a los ojos del espec-
tador, que es natural que se fatigue rapidamente.

En la confeccion de vuestros titulos guardad una justa pro-
porcidn entre la superficie de fondo y la que esta cubierta por
los caracteres. Debemos evitar, sobre todo, el mezclar varios
tipos de letras.

El sujeto o la historia de nuestro film debe ser facilmente
comprendido por todo el mundo espectador y cada escena debe
ser realizada de tal modo que haga progresar la accion sin
jamas decaer el interés.

Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

Premio «Ciudad de Barcelona». — Con extraordinaria con-
currencia de publico fueron proyectados en el local social del
Centro Excursionista de Catalufa los films amateurs presen-
tados al «Premio de Cine Ciudad de Barcelona 1958». Dichos
films fueron distribuidos en tres sesiones, los miércoles dias
4, 11 y 18 de marzo de 1959. En la primera fueron proyec-
tados «Jardines de Montjuich», de Delmiro de Caralt, y «Jar-
din Zoolégico de Barcelona», de Juan Olivé. En la segunda,
«Barcelona marinera», de Manuel Villanova, «Zoo», de Ma-
nuel lsart, y «Las Ramblas», de Federico Ferrando y José Ma-
ria Ramén. En la tercera y Gltima, «Romance de Montijuichy,
de Nicolas Gallés y «Mi ciudad», de J. A. Sdenz-Guerrero.
Peliculas y cineistas fueron presentados por el Redactor-Jefe
de OTRO CINE y miembro del Jurado de dicho Premio, José
Torrella. Ademas dirigieron la palabra a los asistentes varios
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de los autores de las peliculas previamente a su respectiva
proyeccion. No entramos en el comentario de estas obras,
que puede encontrarse en nuestro nUmero anterior, y solo pon-
dremos chora de relieve el interés que su proyeccién despertd
y el aplauso con que fueron premiadas todas ellas.

Concurso Macional. — E| dia primero de abril queds ce-
rrada la inscripcion de peliculas al XXIl Concurso Nacional de
Cinema Amateur, habiendo sido programadas las sesiones de
calificacién para los dias 4, 6, 8, 11 y 13 de mayo. Para
el domingo 10 de mayo, coincidiendo entre las sesiones de
calificacién, estd prevista la excursion anual, que esta vez
ha de tener como meta las ciudades de Tarragona y Reus, y
a la que tienen anuciada su asistencia pefsonal varios cineistas
de Murcia, Caceres y Bilbao, ademas de los catalanes.

Congreso y Concurso Internacional de la UNICA. — Se
celebrardn este afio en Finlandia, en el mes de julio. Como
sea que la UNICA fletard expresamente un avion para la ruta
Paris-Helsinki v regreso, exclusivamente para los congresistas,
aquellos interesados en asistir pueden dirigirse a la Secretaria
de esta Seccién, calle Paradis n.° 10, Barcelona, donde serdn
detalladamente informados de fechas y precios. Se ha obte-
nido de la Compania aérea una reduccion del 50 9% sobre el
precio de las plazas en el avion.

Sesiones de los miércoles — El 8 de abril fueron proyec-
tados los films del mimo Marcel Marceau «Pantomime» vy
«Jardin public», cedidos por el Consulado de Jla Reptblica
Francesa en Barcelona y acompafiados de una charla a cargo
del critico de «Revista» don Juan Francisco de Lasa. Este
situd de una forma precisa y ponderada el valor de dichas
peliculas, separando el mérito extraordinario del arte mimico
de Marcel Marceau y el interés puramente reproductivo de la
filmacion, carente de valores cinematograficos propios, vy exalté
la expresividad de la mimica en el cine mudo, recomendando
al cineista amateur la continuidad de estz arte. Tanto el
disertante como la proyeccién conquistaron el interés y el agra-
do de la numerosa concurrencia.

Al cerrcr esta Seccidn estdn programadas: Para el 15 de
abril una sesién de reparto de premios del Il Certamen de
Excursiones y d= Reportajes. y de la |l Competicion de Esti-
mulo, con la proyeccion de varios films premiados en ambos
concursos. Y parc el 22 de abril, la proyeccion del film «Every
day except Christmas», cedido por el Instituto Britanico d=
Barcelona y comentado por Juan Francisco de Lasa.

INFORMACION VARIA

Actividades en Caceres

La Seccién de Cine Amateur de la O.|.R. celebra men-
sualmente sesién con un tema de discusién y proyeccién de
peliculas. En la del mes de enero se traté de las bases para
el Concurso de Semana Santa, de la técnica del Pan-cinor,
y proyectaron los cineistas don Rufino Murillo y don Migue!
Chaves, En la sesién de febrero fueron ampliadas las bases
para el concurso del Grupo que debe celebrarse en el mes
de mayo y el prestigioso cineista don Manuel Pérez Sala pro-
yectd su «Montehermoso», medalla de plata del Concurso Na-
cional. En la reunién de marzo se desarrollé el coloquio en
torno al tema «La importancia de! guién cinematogréfico en
las peliculas amateur» y proyectaron peliculas los cineistas
don Ambrosio Rodriguez Bautista y don Félix Sanchez Garcia.

Mueva Junta de Adora Foto-Cine Club, Oviedo

La composicion actual de la Junta Directiva de Agora
Foto-Cine Club, de Oviedo, es como sigue: Presidente, don
Laureano Sénchez Atienza; Vice-Presidente, don Francisco

Silvela Lépez; Secretario, don Juan Gil Lafuente; Vicesecre-
tario, don Angel Gutiérrez Rodriguez; Tesorero-Contador, don
Josd Manuel Salvarez Hornia; Director Seccién Cineclub, don
José Antonio Casanueva Blanco; Director Seccién Cine Ama-
teur, don Mariano Cuadrado Escribano; Director Seccién Fo-
tografia, don Nicanor Torano Ardura; Director Cuadro Escé-
nico don Manuel Sanchez-Ocana; Régimen interior, don Mar-
celino Fuente Ferndndez.

Asaciacion de Cine Cientifico, Barcelona

El 12 de marzo se celebré en esta Asociacion, dentro de
la Academia de Ciencias Médicas, una sesion cinematografica
con el siguiente programa: «Tetralogia de Fallot», film cien-
tifico de los Laboratorios Geigy, y los films del cineista ama-
teur don Felipe Sagués «Compra-venta de ideas», «Désiréen,
«Consumatum est», «Gessen» e «Hibrysy. Hizo la presenta-
cion don J. Arraut de Ossd, premio Ciudad de Barcelona 1956,
y al final hubo el acostumbrado coloquio en el que tomaron
parte los senores Sagués y Arraut.

Distincion militar a un cineista amateur

Nuestro querido amigo don Santiagoe Arizén ha sido dis-
tinguido con la Cruz de la Orden del Mérito Militar de pri-
mera clase con distintivo blanco, por la realizacion de su
pelicula «En la paz también se muere», sobre los campamen-
tos de Milicias Universitarias, de la cual se hablé oportuna-
mente en estas pdginas. A su malogrado hijo, don Santiago
Arizén Munté, Sargento de Complemento muerto en acto de
servicio, 'e ha sido reconocido el empleo de Alférez con ca-
racter honorifico

Homenaje a Juan Pruna, en Mataré

El pasado mes de enero Mataré dedicé un acto de home-
naje al cineista amateur local don Juan Prung, con motivo
de la brillantisima clasificacién de su pelicula «La gota d'aiguay
en el Concurso Internacional de la UNICA. Dicho acto fué
organizado por la Ponencia de Cultura del Ayuntamiento ma-
taronense y se celebré en la sala de exposiciones del Museo
Municipal, con una nutrida representacién del Ayuntamiento,
el Director del Museo don Alfredo Opisso y otras relevantes
personalidades y artistas de la localidad, Dié apertura al acto
el Teniente de Alcalde de Cultura don Jaime Colomer Martori
y seguidamente fueron proyectados los reportajes de Juan Pruna
«Centenario del primer ferrocarril de Espana» y «Recuerdos de
Italia». Luego, el critico cinematografico don Juan Francisco
de Lasa expuso en animada y elocuente disertacion sus autori-
zadas opiniones sobre las peliculas del Sr. Pruna, resaltando
los valores cineisticos y artisticos de las mismas y parangonén-
dolas con las cualidades y caracter que adornan al propio autor
y que aparecen bien rellzjadas en sus producciones, particular-
mente en su «Gota de agua», donde la modestia del tema, la
sinceridad de la expresién, la inteligencia del ritmo y las be-
llezas de sus encuadres, coinciden plenamente con la sencillez
de su cardcter, la sinceridad de sus opiniones, el éxito en todas
sus actividades y gusto innato que se refleja y sabe imprimir
en todas sus di-ectrices. Finalmente se proyectd el film «La
gota d'aiguan, que merecidé los aplausos y felicitaciones de to-
dos. Comao feliz broche a esta velada se celebré un espléndido
vino de horoi en una de las salas del Museo.

Cine amgteur en el Palacio de la Musica

Dedicada a los «cantaires» y socios del «Orfed Catalas
se celebré el dia 12 de abril una sesion de cine amateur en
el «Palau de la Mdisica», de Barcelona, a cargo del cineista
amateur y cantor del «Orfeé», don Juan Capdevila Nogués.
El programa es el siguiente: «Orfeons a Montserrat», «Festi-
vitaty, «Orquesta Filarménica de Viena», «Un diumenges,
«Homenatge a I'Orfed Catald en I'Estadi del C. de F. Barce-
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lona» (inédita); «Drums», «La Processé de Santa Cristina»,
«Schmelze» y «Credo». Los films fueron presentados por don
Juan Olivé,

Bautizo de Juan Olivé en «El Arca de Moéx»

En otras ocasiones hemos hablado de las relaciones del
cineista don Juan Olivé con la entidad barcelonesa «El Arca
de Noén, primero con motivo de su pelicula «Caballos en la
Ciudad» y chora con su «Jardin Zooldgico», finalista del
Premio Ciudad de Barcelona. El seror Olivé ha sido bautizado
en el «Arca de Noé» el 5 de febrero de 1959, Jueves Lar-
dero, con el nombre de ESTORNINO (Esturnell), pajaro bas-
tante comun en nuestro pais. El 12 del mismo mes de fe-
brero, el sefior Olivé dedicé a la entidad «Arca de MNoé» una
sesién de cine en la que dié a conocer su reciente pelicula
«Jardin Zoolégico de Barcelona», poco después de haber to-
mado parte en la citada competicién, y ademas proyecté «Ca-
ballos en la ciudad», «Cataratas del Rhin» (ésta de su esposa
dofia Emilia M. de Olivé) y «La UNICA 1958 en Bad-Ems».
Antes del «estreno» de «Jardin Zooldgico de Barcelona» pro-
nunciaron breves parlamentos el propio don Juan Olivé y el
Presidente del «Arca» don Joaquin Ciervo. Nos complace re-
producir los versos dedicados por el Dr. Comendador (la «Hie-
na» del Arca de Noé) a la pelicula del sefior Olivé:

La modestia los del Arca,
desde Noé, no la usamos,
porque nos dijo el patriarca,
que cuando lo merezcamos,
nosotros nos alabemos,

ya que si asi no lo hacemos,
y a los otros aguardamos,
qgue lo hagan, ya podemos
sentarnos si no lo estamos,
pues de esperar cansaremos.
Consejo tan convincente,
hace que Arca de Noé,

se levante y diga que,

mads que bueno es excelente,
el film del Zoo, que Olivé en
Cine Amateur ofrece,

tan bello y documentado,
que al que lo ve, le parece
un milagro, que sentado,
vea cuanto le apetece

en la amena paseadq,

sin haberse, ni cansado,

ni haber pagado i1g entrada.
Prodigio a esto se llama,
pues no ha sido superado,
jni aun por el Cinerama!
Por tanto el Arca reclama,
que ese film del Zoolégico,
sin excusa ni pretexto,

en las escuelas de texto,
se pase, por pedagdgico.

LA HIENA DE ARCA DE NCE
{Dr. Comendadar)

Sesiones diversaos

En el Circulo Artistico de Sant Lluc, Barcelong, el 15 de
marzo, sesion a cargo de dona Emilia M. de Olivé, con «Ar-
tesania del abanico», «Escuela de Ballet», «Encaje de bolillos»
y «Cataratas del Rhin»

En el casino «La Alianza», de Pueblo Nuevo, el 30 de
enero, Seccion de Cultura y Deportes, velada de cine amateur
presentada por el Dr. Vallés Gracia, delegado de la Institucion

Fernando el Catdlico con el programa siguiente: «Encaje de
bolillos», de doAa Emilia M. de Olivé; «Caballos en la ciudady,
de don Juan Olivé; «Un dia en la Expo», «Oktoberfest» vy
«Viaje al continente negro», de Juan Torrens (este Gltimo
film es inédito).

MNos falta informacion

Como siempre, queda esporddica y menguadisima nuestra
informacién de las entidades y grupos de cine amateur, no ya
sélo de provincias alejadas de nosotros, sino hasta de la misma
regién catalana. Nuestra seccién informativa da una pobre
idea de las actividades de cine amateur del pais. Lo recono-
cemos, pero pedimos, una vez mds, se nos ayude pues el me-
joramiento de esta seccion depende en gran parte de las pro-
pias entidades. Todo lo mds recibimos de algunas de ellas
alglin programa o algin Saludo, pero lo que necesitamos es
informacién, o sea, breves crénicas donde se enumeren y alo-
sen las actividades realizadas, ya sea por la entidad como tal,
ya por los cineistas individualmente. La mejor solucién es que
la Junta Directiva de cada entidad o seccién encomiende a
uno de sus elementos, con caracter fijo, la redeccion y envio
de estas crénices informativas y éste lo haga dentro de los
quince dias inmediatos a la recepcién del nimero de OTRO
CINE. Nuestra revista es la de todos los cineistas amateurs
del pais y todos deben sentirla como suya.

Peticion desde Holanda

Unos miembros del Club «Don Quijote», de Amsterdam,
se nallain muy interesados en ponerse en contacto con un ci-
neista amateur espanol que esté dispuesto a filmar un repor-
taje de la ruta de Don Quijote por Castilla; recorrido que
para el proximo verano piensan efectuar de forrna muy espe-
cial. A quien pueda serle de interés, rogamos escriba a: Leo-
nard Henny, Von Soutelandelaan, 133 Wanschip «Don QUI-
JOTE». AMSTERDAM (Holanda)

El cine amateur manresano se reorganiza

Tenemos noticias de que la Seccién de Cine Amateur del
Ateneo Cultural Manresano, una de las mas antiguas de nues-
tro pais, ha sufrido una intensa renovacion, habiéndose hecho
cargo de la Presidencia de la Seccién el Presidente del propio
Ateneo, don Mauricio Serramalera, secundado por don Anto-
nio Parés, don José Canals y don Miguel Fornells. La nueva
Junta se propone desarrollar interesantes actividades, entre
ellas la celebracién de sesiones mensuales; organizacién de
la Biblioteca; servicio de envio de peliculas a los distintos
laboratorios de revelado, nacionales y extranjeros, para los
socios; creacion de una Cinemateca de peliculos de 8 mm.
para ser cedidas a los socios mediante un alquiler infimo; etc.
De momeanto, el 8 de marzo fueron iniciadas las sesiones men-
suales con un programa a cargo del cineista amateur don Josd
Maria Vellsmadella.

Pedro Font estrena

Cada estreno de una pelicula amateur de Pedro Font
Marcet es un acontecimiento en Tarrasa. El 18 de abril la
Secciéon de Cine Amateur de la Sociedad Coral Juventud Ta-
rrasense presenté la nueva pelicula de Pedro Font titulada
«Zozobra», acompafada en el programa por varios films de
excursiones y viajes de Juan Torrens y por «Jardin Zoolégico
de Barcelonan, de Juan Olivé, finalista del Premio Ciudad de
Farcelona, La velada tuvo cardcter de «Cine forumy», el se-
gundo organizado por dicha entidad, pero dedicado por pri-
mera vez a cine amateur. Esperamos tener ocasion de ver y
comentar la nueva realizacidn del laureado cineista interna-
cional.
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EN REUS SE HAN CONVOCADO CUATRO CONCURSOS

Los activos elementos de la Delegacion de Cinz del Reus
Deportivo, cuya Seccion Amateur ha dado un gran impulso al
<sptimo arte en la ciudad de Reus, ya que de una docena
de motocamaras que existian dos anos atrds, en la actuali-
dad, y gracias a su campafa de proselitismo, hay casi un
centenar de tomavistas de 8 mm., cuatro de 16 mm. y 5 de
9 12 mm., d2 los cuales son muchos los que en la actualidad
estan filmando o efectuando montajes y guiones para pelicu-
las que han de presentar en alguno de los siguientes con-
cursos:

Semana Santa de Reus. — La Agrupacién de Asociacio-
n=s de Semana Santa de Reus, en colaboracién con la Dele-
gacién de Cine del Reus Deportivo, ha convocade un concurso
para peliculas exclusivamente de la Semana Santa de Reus,
con tro’eos y los siguientes premios en metdlico: 1.%, 2.500
ptas.; 2.°, 1.500 ptas.,, y 3.°, 1.000 ptas. El plazo de ins-
cripcién y entrega de films termina en el dia 1.° de junio
d= 1959 a las 21 horas en el Reus Deportivo.

2." Concurso Local. — Después del éxito que se obtuvo
¢l pasado ano en el Primer Concurso Local de Cinematografia
Amateur, la Delegacién de Cine del Reus Deportivo, ha or-
ganizado el Segundo Concurso Local de Cinematografia Ama-
teur, en el cual pusden tomar parte todos los cineistas resi-
dentes en Reus o hijos de Reus qu= residen fuesra dz ellg,
cuyo tema es libra. El plazo de inscripcién y entrega de films
expirard el dia 15 de junio de 1959 a las 21 horas, en el
Reus Deportivo,

Primer Concurso Provincial. — A fin de estimular la ci-
nzmatografia amateur en la provincia de Tarragona, la De-
legacién de Cine del Reus Deportivo ha convocado el Primer
Concurso de la provincia de Tarragona de Cinematografia
Amateur, al cual pueden concurrir todos los cineastas resi-
dentes en la provincia o hijos de ella que vivan fuera. El
plazo de inscripcién y entrega de films finalizara el dia 15
de junio de 1959 a las 21 horas, en Secretaria de la Delega-
cion de Cine del R. D.

Concurso MNacional de Cinema Amateur Deportivo. — Con
motivo de las Bodas de Oro del Reus Deportivo, su Delega-
cidn de Cine ha convocado un concurso de Cinematografia
Amateur exclusivamente de tema deportivo, al que pueden
concurrir todos los cineastas de Espana que quieran presentar
peliculas cuyo argumento principal sea uno o varios deportes,
habiéndose donado valiosos premios para las especialidades de
Argumento, Fantasia y Documental, pudiendo tomar parte pe-
liculas de 16, 9 V2 6 8 mm. La inscripcién y entrega de films,
que seran simultanzas, expiraran el dia 25 de noviembre de
1959 a las 21 horas, en el local de la Delegacién de Cine
del Reus Deportivo.

Bcsss. — Todos cuantos estén interesados para tomar
parte en alguno de dichos concursos, pueden solicitar las Ba-
ses de Inscripcidn en la Seccion Amateur de la Delegacién de

Cine del Reus Deportivo. — Calle Perla, nim. 2. — Telé-
fono 1923. — Reus; gue las enviardn gratuitamente,
CORRESPOMNSAL

LA TECNICA CINEMATOGRAFICA Y EL CINE CLUB

Por su misma indole, e! Cine Club parece que deba acotar
el terreno de sus actuaciones y cedirlo sélo al conocimiento
tzdrico del cine. La proyeccién y difusién de peliculas, las
conferencias, los cursos de iniciacion, parece que debieran sa:
sus Unicas actividades.

Sin embargo, estas actividades, si bien necesarias, no bas-
tan por si solas para formar una sdlida cultura cinematogré -
fica. Faltarg, en todo caso, la proyeccién hacia afuera, el con-
tacto directo con la misma técnica del cine, sin cuyo conoci-
miento la formacién cinematografica adolecerd siempre de una
falta de visién de conjunto.

El problema radicara en saber si el Cine Club puede o no
puede solucionar por si mismo esta cuestion. SsAalemos, antes
de seguir adelante, que propiamente hablando el Cine Club
no tiene por qué ser una escuela de cinematografistas, en el
centido de formacisn integral de profesiongles; es evidente
que esto rebasa con mucho sus posibilidades y su propia mi-
sién, pero de ahi a creer que, precisamente, el Cine Club deb-
hacer todo lo contrario, va un abismo, La posicidn aprioristica
seglin la cual el Cine Club debe preocuparse s3lo de la estitica
y del contenido del film desentendiéndose por principio de la
técnica es totalmente falsa, entre otras cosas porgue sin la téc-
nica no podran explicarse por si solos ni la estética ni el
contenido.

La fusion entre forma y contenido exigida por el recto uso
del lenguaje cinematografico, exige asimismo que en todos los
medios estudiosos del cine se atienda tanto a un extremo como
a otro. Los puristas del traido y llevado «cine como arte» de-
b=n ser desterrados ya, puesto que las propias exigencias del
cine actual, asi como los afos transcurridos desde el lanza-
miento de tales teorias, lo ponen de manifiesto.

Supuesta, pues, esta necesidad, sélo nos faltard ver como
el Cine Club puedz satisfacerla, dentro de la linea que damos
a estos articulos eminentamente practicos. El problema capital
a esgrimir en contra es el de la falta de recursos, mal endé-
mico que aqueja a todos los Cine Clubs, ya desde su misma
concepcion; pero precisamente el mayor mérito del Cine Club
consiste — seglin se estd probando cada dia— en sobrevivir
a pesar de tantos problemas como se le presentan. Si se sobre-
v.ve a tantos, ¢por qué no probar a remontar uno mas?

El conocimiento directo de la técnica ha de suponer, en
su ultimo estadio, el trabajar directamente con material cine-
matografico. Pero no le vamos a pedir a un Cine Club que
disponga de cdmaras, pelicula virgen o moviola. Ya dijimo-
que no tiene por qué ser una escuela profesional. Tampoco cs
nrecico que se dedigue al desarrollo del cine amateur, aunquz
haya quienes lo hagan, e incluso quienes lo propongan como
aran solucion; no es preciso, pero, desde luego, puede hacerse.
Sin embargo, tampoco es aqui donde reside lc solucion ade-
cuada y al alcance de todos.

Mdas modestamente, creemos que lo primordial debe ser
un conjunto de actividades externas e internas encaminadas en
tal sentido.

Actividades externas: visita a los estudios y laboratorios,
presenciar rodajes, a poder ser explicados por alguien familia-
rizado con ello, No es esto un problema insoluble, pues cree-
mos que solicitandolo previamente no serd muy dificil introdu-
cir pequenos grupos en los Estudios en dias escalonados, ni
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ta poco ganarse la confianza de algunos profesionales copa-
ces de conducirlos.

Actividades internas: éstas si insustituibles, y al alcance
de todos, atn del Cine Club mds modesto; precisa formar
(mediante buenos libros, o por conocimiento directo, o por
intervencion de profesionales) un grupe idénso pera ensenar
cine a los otros socios, y dar verdaderas clases, con proyeccio-
nes, dibujos en la pizarra, ejemplos practicos, etc,, a fin de
que el socio del Cine Club se familiarice con la técnica y la
conozca lo suficientemente, no para poder salir a rodar, que
no se trata de eso, pero si para tener una cabal idea de
cuanto pueda acontecer dentro y fuera de la pantalla.

Esta es una tarea urgente de los Cine Clubs. Debe hacerse
lo preciso para conseguirlo, pues no basta ver solo buenos
films; hay que saber cémo estan hechos.

OBJETIVO

jAQUI, LOS CINE CLUBS!

Abriamos estos comentarios, en el numero anterior, con
una mala noticia: la inminente desaparicion del Cine Club de
Salamanca. La dilatada periodicidad de nuestra Revista hizo
que la noticia apareciera cuando quedaba ya completamente
desplazada. Esto nos vale, sin embargo, para que hoy poda-
mos rectificarla y asi poder hacer constar nuestra satisfaccion
por el hecho de su resurreccién. Resurreccién debida al apoyo
incondicional de sus socios, y que el pasado 8 de marzo per-
mitio a este Cine Club celebrar su sexto aniversario. Enhora-
buena, amigos.

Ya que d2 Cine Clubs tan veteranos hay poquisimos en
Espafa (cdos, tres?), nos debe alborozar el gque surjan otros
nuevos. Pot ejemplo, he aqui el Cine Club de Vich que ha
podido conmemorar ya su primer aniversario. Durante todo el
1958, ha celebrado un total de 25 sesiones o cargo de 23 con-
ferenciantes, lo que no estd nada mal. jAdelante y a por otro
aniversario. .. !

Y no solo surgen los nuevos entre nosotros. También de-~

bemos sefalar al casi recién nacido Cine Club de Guimaraes
(Portugal), nacién en la® cual, segiin se confiesa en el progra-
ma de salutacién, no existe una industria cinematogrdfica ni
el publico puede hacer gala de ninguna cultura sobre cine.
Claro que eso no ocurre tan sélo en Portugal, pero tampozo
todos tienen la franqueza de decirlo.

Y ya que estamos en la tierra de los «fados», hablemos
una vez mas del Cine Club més importante del pais: el de
Oporto, que organiza unas sesiones muy importantes vy edita
unos programas muy Vvistosos. Dos cosas notables: en primer
lugar, es el primer Cine Club que conocemos que se ha hecho
eco de la muerte del critico francés André Bazin, y en segundo
lugar... que de vez en cuando, en lugar de limitarse a repro-
ducir textos que han escrito otros, los programas aparecen con
comentarios originales. Lo que no deja de ser digno de mencién

El Cine Club Monterols, siempre a la cabeza de las ini-
ciativas, ha puesto en marcha, para abril v mayo presentes, su
11l Curso de Iniciacion Cinematografica, a la vista del exito
obtenido por los otros organizados en temporadas anteriores.
Esta vez los temas de estudio son dos: el lenguaje y la econo-
mia. El programa es verdaderamente sugestivo, y en él sz anun-
cian dos felices iniciativas: el hecho de hablar de economig,
profundomente y bien, segiin se desprendz de las personalida-
des qu= desarrollan los temas, y el hecho, no menos insdlito, d=»
proyectar unos filmstrips para la ensefianza del lenguaje. Por
cizrto que uno de ellos es el famoso experimento de Pudovkin
y Kulechov, ése que todo el mundo cita y nadie ha visto. He
aqui un buen cierre de curso, pensamos.

32 — 364

Y ya que hemos citado eso de Kulechov, vamos a desvelar
el secreto. Es eso del plano inexpresiva de Mousjoukin y el
plato de sopa, el cadéver y..., aqui todos los aqutores dicen que
el tercer plano es el de un nifo jugando; pues bien, visto el
filmstrip de referencia, resulta gue no es un nino, sino ung
mujer, y el sentimiento no es de ternura sino de deseo. ¢De
dénde se habrén sacado los divulgadores e historiadores lo del
nifio jugando? Claro que como el rostro del actor es inexpre-
sivo, se le pueden colgar tantos sentimientos como se quiera...
Moraleja: vale més un filmstrip que no algunos libros que yo
me sé...

Las ultimas noticias que poseemos del Cine Club Manresa
nos hablan de unas proyecciones de cine italiano, bajo el epi-
grafe de «Un contraste en el cine italiano»: «El techo» e «ll
capottos. Contraste, si, pero notese que hay también ciertas
analogias: son dos peliculas de abrigo.

Un Cine Club por todo lo alto, cuando menos por lo que se
ve: el del Seu de Valladolid. Nos mandan unos programas es-
tupendos con papel couché, portadas de Cocteau a dos tintas,
fotografias, autégrafos impresos, filmografias, etc. Alardes que
uno no esta acostumbrado a ver prodigados, y que no pusde
menos que aplaudir.

En el Instituto de Estudios Oscenses (no se asusten: quiere
decir de Huesca), funciona un Cine Club con ejemplar regulari-
dad. Programas muy abigarrados, con notas de todas clases,
desde Pérez Lozano a René Clair; por cierto que, de entre ellas,
destaca la reproduccién de la serie de articulos que, bajo el
epigrafe de «lniciacion al andlisis del film» publicé en las pa-
ginas de nuestros primeros nimeros nuestro colaborador J. Mon-
toriol. Ello habla por si sélo de la calidad de los mismos.

Cuando aparezcan estas lineas, se habra celebrado ya la
IV Semana Internacional de Cinz Religioso que todos los afics
se viene celebrando en Valladolid, y que esperamos que este
ano haya obtenido el éxito que se merece y que obtuvo ya en
otros. Quisiéramos saber si se han proyectado peliculas de ésas
que obtienen premios internacionales en certamenes andlogos
y luego, no sabemos por qué, no podemos ver jamds.

PEPITO GRILLO

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
DELMIRO DE CARALT

donada por su fundador a la Ciudad,
agradecerd ofertas, por escrito, de

obras agotadas sobre cinema

Dirigirse a: Escuelas Pias, 103 - Barcelona

Edicién realizada por Ana Monge Muley
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Pan-Cinor 4
/ a 17,5cu7o mrny25ru 100 mm ’

El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,
es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-
velling” sin desplazamiento de la cdmara —
Asegura a todos los focos una nitidez igual
a la que se conseguiria con los mejores ob-
jetivos —Por si mismo constituye desde ahorag,
el mds completo CONJUNTO DE OBJETIVOS

para equipar una torreta.

B

Schre todo si en los casos extremos, se le
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

' /_Cinorl,t)dewmm

y largo teleobjetivo (6 x)
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I TeleC|n°r4,5de145mm 7
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