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Y van veinte Concursos
Nacionales

Este afio ¢l Concurse Nacional de Cine Amaleny ostenta un
magnifico doble guarismo romano: XX.

Veinte cencursos equivalen a una bradicion que empieza a ser
respetable, v entendiéndolo asi la enlidad orvganizadora se pro-
pusor acrecentar ann mas, en tanlo fuese posible, la respelabili-
dad que a travds del tiempo lleva ya adquiride el certamen.
Somos los primeros en reconocer gue el Concurso e ha al-

atin la forma ideal posiblemente el ideal perfeclto es

nzable en un concurso de cine amaltewr como en cualguicr

T, ?’!r i humana —, pero nadic pedrd negar que este afio, ¥ a pesar

haber tenido gue renunciar a iltima horva, por imperativos
Wwalisticos, a un aspecto importante de las reformas que se ha-
vian previsto, se ha dade un gran pase en la elevacidn del tono
requerido por un Concurse Nacional.

Mejor dicho: dos grandes pasos.

Uno de- ellos es la autocliminacidn casi tolal del contingente
de films de excursiones y viajes sin inlerds cimemalogrdfico
suficiente, lo cual se ha logrado con la creacidn de wn concurso
cspecifico  previo.

ro es el del reajuste por decirlo. en {édrmino muy del dia
de los premios. Alendida su importancia y sn poca wvisibilidad
para quien no conozea wmuy a fondo el mecanisme del concurso,
wmmos a repelir en gqué consiste esla reforma:

En los diecinueve concursos anleriores los premios se divi-
dian en oficiales ¥ de cooperaciém. Los primeros ervan las meda-
llas ¥ menciones con que la entidad organizadora agrupaba a los
filins en cualre valoraciones distintas. Los segundeos los daban
organismos, entidades, casas comerciales y particulares para ser
adjudicados al wmolivo que el propio donante senalaba a su li-
bre criterio. Con esla liberlad sucedia que algunos aspectos ¥
valores quedaban sin destacar nientras se acwmulaban  distin.
cicnes sobre matices de un misno aspecto o se ponian de relieve
metivos circunstanciales o extempordncos que podion Hegar has-
la el absurdo.

En esle vigésimo concurso los premios se dividen en: de ca-
lificacion, especiales ¥ de estimulo.

Los primeros siguen siendo las medallas y anenciones, con la
diferencia de no ser denominados “oficiales"”, puesto que lodas
fas distinciones del concurso deben ser consideradas asf. Ade-
inds, comprenden los premios del Gobierno Civil, la Diputacion
v el Ayuntamicnto, que anles fban mezclados con los Namados
"de cooperacion’ y ahora se les alvibuye la significacion que
merecen, asigndndoles una funcion equivalente a segundes pre-
mios extraordinarios que se' destinan al mejor film de cada uno
de los tres géneros en que se divide el cerlamen. Finalmenle,
en la cispide de los fpremios de calificacion estd el Extraordi-
nario, cedido por la Direccidn General de Cinemalografia y Tea-
tro, para el mejor film absolute del Concurso.

Los premios “especiales’” son establecidos igualmente por la
enlidad — no por los donanles — con arreglo a un cuadro de va-
lores parciales estudiado bajo un crilerio ldpico equivocado,
quizd; susceplible de méjora, seguro; pero uno — ¥ al que los
donantes han debido ajustarse, aungue se han hecho ligeras con-
cesiones estimadas’ como atendibles.

Los premios “de estimulo” se han separado de los demds
para que resulle bien clara su finalidad. Pero aun reconociendo
la oportunidad de varios de ellos, ha sido eliminada en abselulo
toda limitacion de tipo publicilario y su separacidn ha  permi-
tido, ademds, cerrar la adjudicacidn de premios especiales a films
calificados por debajo de medalla, cvilando asi situaciones ab-
surdas que a veces se producian.

(Sigue en la pag. 24)




gc_)sé PALAU

DESAPARECE

MAX OPHULS

1902 - 1957

EVOCADOR CINEMATOGRAFICO

i Culntas veces Max Ophuls tuvo ocasién de com-
probar que se le tenia por un cineasta vienés ! No pa-
rece que tuviera mucho interés en desmentirlo. La
verdad es que, nacido en tierra disputada —en el
Sarre — este artista fascinado por aquel «mundo de
avery del que, con tan fervorosa nostalgia, nos ha-
bla Stefan Zweig en sus memorias, era un artista que
amaba entrafiablemente la cindad imperial cuvo espi-
ritu evocaria tantas veces en sus peliculas. Hablamos,
por supuesto, de la Viena de Francisco José, senti-
mental y romintica, pero también galante v escéptica,
la Viena de los valses y de las pacificas paradas mili-
tares, la ciudad que era la capital del mundo que ter-
miné para siempre con el atentado de Sarajevo. Por
lo tanto, aunque Max Ophuls no perteneciera al pais
de Mozart, no resultaba del todo infundada aquella
confusién a la sombra de la cual se enjuicid su obra
desde la perspectiva de la escuela vienesa, hasta el
punto de que su film Liebelei podia figurar al lado de
Mascarade de Willy Forst.

De un escritor vienés tan representativo como Ar-
thur Schnitzler es el argumento de Liebelei, el film que
consagré su fama. Muchos afios después volverd a
acordarse de €l para el argumento de La ronde. Stefan
Zweig, otro vienés, le facilitard el asunto de Carta de
ung desconocida, su mejor pelicula norteamericana.
También podemos considerar como cenuinamente vie-
nesa De Mayerling a Sarajevo cuyo titulo es en este
sentido suficientemente explicito. Si, aunque nacido
cerca del Rin, podemos considerar la ciudad del Da-
nubio como el epicentro espiritual de su obra, una
obra que, como se ha dicho, tantas afinidades presen-
ta con la escuela vienesa de cinematografia.

Escuela vienesa que ha sido siempre algo méis que
una simple rama de la cinematograffa germana, pues-
to que se afirma con rasgos propios que la distinguen
netamente de aquélla que, en sus mejores tiempos,
prosper6 bajo el signo de la UFA. Se trata de un cine

Una escena del film
CARTA DE UNA DESCONOCIDA

DE UNA EPOCA DESAPARECIDA

exorcisado por el espiritu de la musica, no solo en el
sentido de que ella asume cierta importancia en el des-
arrollo ‘de los asuntos, sino en un sentido mas esen-
cial en cuanto es una inspiracion de indole musical la
que preside a la concepcion del montaje, utilizacion
del ritmo, acentuacidén de sus cadencias. De ciertas
obras de Max Ophuls, como de muchas de Ernst Lu-
bitsch, se ha podido hablar como de auténticas sinfo-
nias visuales. Y es que si el léxico cinematogrifico,
como plastica animada que es, se nutre igualmente de
valores plasticos y de valores dinamicos, siendo el
equilibrioc méas o menos logrado de ambos elementos lo
que constituve su virtud v su fuerza, necesariamente
habra realizadores en los cuales prevalecerd uno de
estos dos factores cuva congruencia hace posible el
discurso cinematogrifico. ¥ Max Ophuls se clasifica
entre los que mas acentuaban el aspecto musical. Esto
querrd decir que serd un virtuoso del ritmo, un artis-
ta para el cual el movimiento serd el alma del film.
Incluso cuando se califique a su estilo recurriendo a
un término que procede més bien de las artes plasti-
cas, serd el término barroco el que acudird en seguida
a la mente, es decir, aquel que sirve para distinguir
un arte que, frente al equilibric del arte clasico, opo-
ne la fuga y el dinamismo de un arte que trata de dar
cuenta de un gesto, mis que de una actitud.

De ahf una de las caracteristicas mas notables de
Max Ophuls. La movilidad de su cémara, propia de
un cineasta en el que resulta una necesidad eludir el
reposo, como si éste significara una disonancia dentro
del discurso visual. Sus «travellingsy se hicieron famo-
sos. Daban a su estilo aquel caricter fliido, flexible,
propio de una corriente. Ia suya era una cAmara via-
jera que atravesaba bosques, se deslizaba por las fa-
chadas, subfa por las escaleras, consiguiendo hasta diez
planos en un movimiento que no se interrumpia. Ha-
bria sido erréneo atribuir estos alardes técnicos a un




Uno escena del film
LOLA MONTES

se fué a Francia, pero también alli llegaron sus ene-
migos, trasladandose entonces a América, de donde
debia regresar en cuanto Francia se vid libre de sus
invasores. Allf permanecié hasta su muerte.

Si, ademds de lo dicho, tenemos en cuenta que tra-
bajé también en Inglaterra v en Italia, casi podemos
considerarlo como un apitrida errante, sin raices pro-
fundas en ninguna parte, tnicamente dominado por

! ! ; y esta doble nostalgia que le impulsaba a mirar atras y
.\ p.rur]to de virtuoso por cuanto cbedecian a Iu‘:s exigen- a lo lejos. A la «belle époquey, convencido de que esta
| cias que 1_0 ‘I’li‘“t“uh"l su voluntad de ""f]‘”_""_'”“"’“' bitsqueda del tiempo perdido representard siempre un
l 21 INSISHI0S 501“‘("_ S 2 Cﬁl’h'u‘tl:“”s Rt poderoso acicate para la inspiracion creadora. Flotan-
[ que dcsacc.nwxc‘mnos l.a nnport:m’ma que asumfan en sus do sobre su época, de la que se desentendia, y sin sen-
1 ; peliculas los lllg'f‘f:(llcntcs )dc llulplc 1;1‘:151} 4, ’pul‘ las tirse vinculado al suelo en que trabajaba, Max Ophuls
2 F L‘.}‘l‘dll’fﬁ la d(l‘L‘Ul‘;lCl.U]‘l rc"i&"t}a L‘f)]’lf-'sldf_:l'a])}t: interés. Pre- daba la impresiéon de un hombre solitario, de un artis-
z cisamente estas preocupaciones se incrementaron a lo ta independiente, aislado, sin maestros, ni tampoco
el largo de su SRS AL hasta 1].(2:4_'11‘ al paroxismo en Lola discipulos, meteoro inconformista que seguia su ruta
1 Montes, pero siempre estuvieron supeditadas a las exi- personal sin preocuparse de la de los demas. De tal
s i gencias de un (li'n;mlim‘no interiio. Se nos ocurre ha- manera que, sordo a las corrientes y contracorrientes
= i\' h.lzn', sl ide los ”15’{1'*3(11@‘11‘1'(‘--"* [zlfmticor,,’ pero no estd- que podian disputarse el escenario cinematogrifico, ¢él
z | ticos, por cuanto este cineasta parecia aborrecer la halifa de permanecer fiel a la direccién inicial que le
5 ii serenidad, el reposo. E‘“ lo que ddbamos a entender al inspird aquel Liebelei cuyas dos herofnas, Mizzi y Cris-
e | hablar de su barroquismo. El caso es que siempre la tina, despreocupada y sensual la primera, roméantica y
1 ‘ sucesion de las Roublies estaba determinada por aque- sentimental la :-3&:_1:’11]1;1:1‘ significaban los dos polos que
0 | lla inquieta movilidad que lflf"" abreviaba, hasta el pun- dividen el alma femenina. Raro ejemplo en el mundo
o ' to de que raramente el cineasta cede, como tantos del cine de una fidelidad de la que pocos podrian dar
o i otros, a la tentacion de complacerse en la morosa ex- testimonio. Fidelidad que responde a una personalidad
1 ‘ hibicion de los decorados. Resultado: aquella multi- vigorosa insensible a las incitaciones del medio y del
i - plicacion de «momentosy distintos M obligard al Do momento, solidaria Gnicamente de un suefio artistico
2 ductor de Lola Monles a consumir la fabulosa canti- que, una y otra vez, traté de plasmarse en forma i
: dad de seiscientos millones de francos para cubrir los ble a través de una serie de peliculas destinadas, sin
) gastos originados por las exigencias del realizador. duda, a envejecer, pero que en su momento significa-
|' Por lo que se refiere a lo que cabria considerar la ron mucho. YV fidelidad la suya que no representaba
? ‘ constante de una obra que va de Liebelei (1932) & Lola petrificacion alguna, ya que por el contrario, siempre
3 . Montes (1g56), diremos que es la mujer segin el ar- procedié como un innovador que detestaba repetirse
‘ | quetipo forjado por su mente creadora. La mujer, vic- en las formulas que, una vez empleadas, exigfan ser
| tima'de su propia seduccién. Su encanto como fuerza superadas. Asi es como hemos visto en Lola Monles to-
= : perturbadora que atrae, lo mismo a joévenes exaltados marse libertades con respecto al tamaiio y formato de
; IF que a militares ‘rigidos, artistas egoistas y diplomdti- la pantalla, que si es la del Cinemascope, no obstante,
cos sumisos. ¥ Max Ophuls, cediendo a un escepticis- se dilata y se contrae, seglin las exigencias del asunto,
; mo destinado a derivar en cinismo, como testigo de con lo cual adoptaba todas las ventajas de la pantalla
e una sociedad en descomposicion, encontrard un placer acordedn preconizada i'f>1"~i\]"~'1 Gance. ‘
1 ] amargo en mostrar la fragilidad y la destruccién a que La muerte .}“ sorprendit cuando estaba tm]“”:‘md”
) estin condenados los {dolos de la pasion. en 11'1 ;l.daq.ﬂ:tcimll a la ‘1'-:1111111111 (lu.: una vida del pintor
i | Nacido, como hemos dicho, en tierra disputada, Modigliani. Puede decirse guc a9 1'1"11‘10}1' una ca-
) cuando el plebfscito del Sarre Max Ophuls opt6 por la rrera (que, con ser ya tan variada, prometia atn muchas
Z nacionalidad francesa, no obstante irse en seguida a Sorpresas.
; trabajar a Alemania, en donde inicié su carrera cine-
4 matogrifica v en donde quizd habrfa permanccido de José PALAU
. no ser los nazis, a los que detestaba. Huyendo de ellos




EN LA MUERTE DE

ERICH VON STROHEIM

Por J. LOPEZ CLEMENTE

Con el fallecimiento de Erich von Stroheim, ocurrido en su

una

castillo de Maurepas de las cercanias de Paris, desaparece

de las personalidades mas admirables gque ha producido el mun-

do del cinema.
De haber sido solamente actor de cine, la desapariciom de

Erich von Stroheim hubiera sido una gran pérdida, aunque solo

conde

terpretaciones del
Gabbo, en EIl

fnera en recuerdo de sus inimitables

Karamzin, en Esposas frivolas (1921); de otro yo

(1929) ; del oficial alemin von Rauffenstein, en La gran ilusion
(1937), del director, en El créepisculo de los dieses (1949), por
no citar mas ‘que una pequefia parte de los muchos personajes

a los que di6 wida en la pantalla.

Pero su enorme labor de intérprete se ha wvisto siempre des-

bordada e injustamente oscurecida por su fabulosa personalidad

como rtealizador cinematogrifico, desarrollada en el solo espacie
de catorce afios, con muy pocas peliculas en su haber, ¥ con el
caso paradojico y unico de que su obra maestra, Avaricia (1923),

por la que-serd venerado siempre, no se
nunca en su longitud total v la ver
fué un
segiin Lewis Jacobs (1) fué

exhibio pihiblicamente
ion reducida que de ella hi-
taquilla,

cieron manos pecadoras completo fracaso de

aungue wuno de los mas brillantes

logros en la historia cinematografica americanan.

De su doble personalidad como actor y como director, en von
que es
director de raza

afios,

Stroheim ha sobrevivido el

morir. El

actor, el que ahora acaba de
que fugé

intentd

director, el habia en ¢él,
vez mis, en

Walking

muerto hace wveinticineco cuando una

un esfuerzo que habia de ser el dltimo,
down

dirigir el film

Broadway, basado en un argumento original suyo (2).

Es escrita HAZATO-
Wurtzel
mision e
el titulo de
suerte de este film fué
con las siguientes palabras: «Sol
los principales enim-

a pelicula por él y dirigida habia de pasar por
sas vicisitudes después de hecha. El productor Sol M.
Alfred Werker la

se lanzd al

cambid el guiém y encomendd a

rehiacer la mercado con
Hello
resumida
Wurtzel,

prendié el argumento ni la pelicula.

pelicula,
(j Hola, hermanita!). La
Stroheim

que
Sister!
por von

uno de magnates de la Fox, no
Una vez terminada la man-
dé escribir de nuevo y de nuevo fué realizada vy bautizada. Se
lanzd con el titulo de Hello, Sisier!, una pelicula de categoria Ba.
Oswald Hans Carlos Maria Stroheim von Nordenwald,

habia nacido en Viena, el 22 de septiembre de 1885, en

Erich
el seno
del
compaiiia de
Teniente de

de una familia de elevada clase coronel

G0 regimiento de
Isahel,

social ; su padre,
madre, dama de
€l mismo,

Dragones; su
Emperatriz de Austria
caballeria a los diecisiete afios.

segundo

En realidad, el hilo de su vida se pierde aqui y no se recupera
hasta que aparece formando cola ante la puerta de los Estudios
de Hollywood, en 1914, para entretener
las largas esperas a que se han de someter los aspirantes a wex-
trass, un El libro

que luego le servirda para hacer con

llevando en sus manos,

libro, que lee avidamente.
Frank Norris «Mc Teagues,
ella

es la novela de

Avaricia.

Desde que en 1909 rompe con su familia, por motivos ignora-
dos, hasta que figura como exira en las peliculas Capitdn Mec
Lean y Duwendes, ambas de la compaifiia «Triangles, el joven von
Stroheim ha pasado cinco afios en América trabajando en lo que
puede : guia de York, pro-

fesor de Califurnia, la caballeria ame-

como vendedor, turistas en Nueva

equitacion en soldado de

ricana, bafiista y remero en los Angeles, capitin en uno de los

cantante, o
ahora se dice, en una cerveceria alemana.

ejércitos revolucionarios mejicanos, animador, como
Ademis ha escrito una
obra teatral que consigue montar con un grupo de aficionados.
Probablemente, en la agitada vida americana ha aceptado otros
muchos cometidos humillantes para un antigno oficial del Imperio
austro-hiingaro.

aleman lo

tipo de oficial

primera vez en la pelicula de

l'rccis:mwntc, este ENCATNATA Dor

Viejo Heidelberg
cuestiones wmilita-

Emerson,
(1915), donde también actiia como cnico en
ello
embargo,

] ohn

res: -‘Por recibe un salaric de quince dilares semanales.

Sin el clisico tipo de oficial prusiano, wodiado

mondculoy que ha de aleanzar la categoria de prototipo en ma-

con el

nos de Stroheim y que lo ha de encarnar en
por primera
(19158). Este

una combinacion de

amoroso mimo de
detalles en distintas obras, lo
Griffith

en opinion de

vez en la
t']pu,

ineorpora
del
Seymour Stern era

pelicula de Corazones miundo que
€ATTOZAN-
ciz. y de atractivo sexuals, fué el que dio pie al famoso wslogans
o irase publicitaria : «El hombre que usted desea odiars.
guerra

terminada

Pero ha pasado la guerra, la primera mundial. Los

publicos desean olvidar pronto la reeién contienda.

precisan papeles de oficiales
Von

¥a con la experiencia adquirida

Ya no se prusianos que se hagan
sin  tra-
aungue al lado
Griffith, con el que ha trabajado como actor y como
Sin duda fué falta de

un dia

odiosos -a los espectadores. Stroheim se encuentra

hajo de nuevo,
del maestro
unida a la

entrar

ayudante. esta experiencia,

papeles para €1, lo que le dié dnimos para en el

Carl
todavia

despacho de Laemmle, presidente de la Universs una

con un manuscrito debajo del
Stroheim de

Compania sin prestigio,

brazo. Al cabo de una hora salia arquel despacho,

con su novela «The Pinnacleés, comprada por Laemmle y con el

(1) «The rise of the American Film. A critical history.»
El texto integro de este argumento fueé publicado por la revista
St

@ El
neoyorquina «Film Cultures en su nimerc 1, de enero de




Una escena del film
CINCO TUMBAS EN EL CAIRO

encargo de convertirla en pelicula. El resultado fué su primera
ulbira Corazin (Blind

en la que & se hizo cargo del guiim, los rdtulos, la direceion,

para el cine : olvidado Husbands - 1918),
los decorados y un papel de oficial alemin, en li linea que ya
tenin como tradicional.

Acaso por primera y fltima vez también, la pelicula estaria
dentro de los limites normales entonces en cuanto a longitud,
en cuanto 4 coste y en cuanto a duracidm del rodaje. Este film
dis mas de un milldn de ddélares de beneficio, prestigid el nom-
bre de von Stroheim, gue merecid por su trabajo los elogios de
Griffith, y ayudd a levantar la pequenia Compania de Laemmle,

Como consecuencia, la Universal le encargd otra realizacion,
la de La ganziia del diablo (The Devil Passkey - 1919). Aqui ya
Strolieim se tomd por primera vez una libertad que habria de
el Dbienestar de su carrera de director en ¢l
acrecentar en cuatro
que el total de la

sumd la cantidad de catorce rollos, en vez de los diez que ha

ser funesta para

futuro. Hsta lihertad fué la de rollos la

duracion de la pelicula, de manera misma
venido siendo la medida generalmente aceptada como prototipo.
film al

ni copia alguna

Ile este parecer no se ha podido encontrar el negativo

en ninguna filmoteca.
que

Stroheim las considerd simples experienc

Por importantes fueran sus dos. peliculas anteriores,

En su opinidm, su
primera obra de importancia fué Esposas frivolas (Foolish Wives -
1921).

Con
go de su carrera por Stroheim con la industria cinematogrifica

este film se inicia la lucha titdnica mantenida a lo lar-

yanqui y en la cual habia de sucumbir sin rendirse. Ista lucha,
unos denotard grandeza y locura.

¥ desinterés;
locura ha

Stroheim

para para otros,

En esta genial tenido mis
aproximados en Joseph von Sternberg y en Urson Welles, aun-
que ninguno haya maestro. Cuando
al cabo de un afio que habia durado la realizacién de Esposas

frivolas, Stroheim presentd a la Universal

SUs  sucesores

alcanzado las cimas de su

st obia, ésta tenia
una duracidom total de tres horas y habia costado un millon de
que la

hacer su publicidad declarando a Stroheim el

ddlares, cifra entonces fabulosa y Universal aprovechd

para adirector

mis caro de Américas.

En esta pelicula Stroheim aborda un asunto que conoce bien :
militar ¥ la Con
motivo de esta pintura se 4Ten-
Zala,

el primer realista cine-

La aristocracia nobleza austrinca decadente.

echard mano de los términos

lismo» y enaturalismos con las inevitables citaciones de
Maupassant. Se que

matogrdfico nerteamcricano,

dird Stroheim es

cuande en verdad era la culbmina-
cidn de wna larga linea de realistas que arvancaba de Porter (1).

La libido, que tan importante papel juega en la mayoria de
Stroheim, le
profunda,

Mujeres

las  peliculas de lleva agui a tratar los temas

sexuales de una forma psicologica, que causari el

escAndalo. La Federacidm de Americanas intervendrid

v se cortardin algunas escenas. Iin la revista «Photoplay» se es-
cribfa: «Esposas frivolas es un insulto a las mujeres y a los
ideales americanosy. En cambio, para Iris Barry (2) en Fsposas
frivolas Hrich von Stroheim toda América lo

censenaba a que

era el arte de representars.

In esta pelicula, que decidid la vocaciion cinematogrifica de
Jean Renoir haciéndole abandonar la pintura al ser estremada
en Francia, Stroheim asumid los cargos de guionista, argumen-
tista, director, co-decorador con Richard Day, rotulista e intér-
prete del papel del conde Wladislas Sergio Karamzin.

Su fltima pelicula para la Universal serda Los mmores de un

principe (Merry-Go-Round - 1. Fsta pelicula fué alterada en

(1) «The rise of the American Films. Lewis Jacobs.

(2) s«lets go to the Movies.»

st argumento y en su ejecuciom por iniciativa de Irving Thal-
berg, que hizo destituir a Stroheim y ser substituido por Rupert
Julian, tarde dirigiria FEl
Opera. Por Stroheim solo fueron dirigidas algunas escenas y el
argumento

director que mis Fanlasma de  la

mdes  transformaciones,

sufrid g

Los amores de un principe y las intrigas de Thalberg moti-
varon la ruptura de Stroheim con la Universal. Pero la fama y el
ange ella
dandole
lo que habia de ser su obra

adguirido por esta Compania mientras trabajd para

Stroheim, animaron a Samuel Goldwyn g contratarle,

plenos poderes para que realiz
maestra, de la

que habia de deeir con amargura, después de

tantos disgustos como le ocasiond : «En mi opinidn solo liice real-
mente una pelicula en mi vida y nadie la vid, Sus pobres restos
despedaz
Avaricia.

ados. y

mutilados fueron exhibidos bajo el nombre de

En efecto, la pelicula original que bajo este titulo salit de
las manos de Strolieim en su primer montaje constaba de 42
rollos nada menos, con una duracion total de 8 horas de proyec-
cion. Ante la imposibilidad de explotar comercialmente la pe-
licula, é1 mismo se puso manos a la obra para reducirla, pero
no consiguid dejarla en menos de 24 rollos, lo gue suponin to-
davia unas ecuatro horas de proyeceiom. (Hoy se hubiera salvado
del desastre esta version areducidas de Stroheim, pues ya es co-
rriente la explotacidm de peliculas de larga duraciom. | Lastima
que esto tuviera lugar eén el afio 1923 ¥ en pleno auge del cine
mudo, que, para mayor complicacion, tenia que valerse de le-
treros, ¥ no resultaba nada Gicil en aguellas condiciones contar
una historia con algo de profundidad psicolégica como preten-
dia hacer Stroheim en sus films!)

Es posible imaginarse la angustia de von Stroheim levantindose
de 1a moviola, después de un trabajo abrumador y sintiéndose

incapaz de cortar un metro mis de su pelicula. La escena si-

guiente seria la del director enfrentindose a sus productores que
le exigian siguiera cortando. Entonces, ante la insistencia de su

patrdn, Samuel Goldwyn que acababa de asoeiarse a Louis

B. Mayer para fundar una nueva compafiia, la Metro-Goldwyn-

Mayer —, Stroheim se entregd en manos de su amigo de con-
fianza y competente téenico, Rex Ingram, quien pudo cortar otros
seis rollos mas. Sin embargo, los productores siguieron presio-
nando, y pensando que atin era demasiado largo el metraje e Ia
pelicula la pusieron en manos profanas, que ni conocian el guiim
ni sabian de la novela de Frank Norris y que entraron a saco en
niedio de las escenas que tanto trabajo y dinero habian costado
erear, dejando reducida Awvaricia a un conglomerado confuso de
diez rollos. (Habian sido suprimidas un total de mis de seis
horas de duracion'!

todo terrible

mutilaciom, Avaricia conservaba, en medio de

Lo admirable de esto es que, a pesar de tan

lagunas de com-
prension y de ilacion, una grandeza gue sélo en muy contados




momentos se ha dado en la historia del séptimo arte. Es tal la
fuerza de caracterizacién de esta pelicula y de los ambientes en
que su sordida y abyecta accion se desenvuelve, que basta con
contemplar una coleccion de fotografias con escenas y personajes

de las secuencias suprimidas para penetrarse de la hondura y
profundidad del drama.

Esto es sin duda debido a que von Stroheim, a pesar de ser
discipulo de Griffith y de haber segunido de cerca sus ensefian-
zas sobre el concepto del montaje practicado por el gran direc-
tor americano — ensefianzas que, dicho sea entre paréntesis, ha-
brian de aprovechar los cinefstas rusos en sus grandes peliculas
revolucionarias —, no basaba el desarrollo de sus obras precisa-
mente en la mecanica del montaje. Todas suis escenas tenfan una
contextura interna fuertemente trabada, con una interpretacion
extensa, a base de detalles cuidados
hasta el méximo, como si su autor al hacerla estuviera poseido
de un misticismo ecinematografico,

construidas’ s6lidamente,

Il ansia de autenticidad de Stroheim le llevaba a tener exi-
wencins que eran juzgadas como extravagancias, cuando en reali-
dad respondian a una postura sincera, consecuencia directa de
sit mas intima manera de ser y de sus mdis profundas conviccio-
nes. En Avaricia su deseo de autenticidad llegd a limites extremos.
Como la accion del film transcurria en una mina de California,
en la ciudad de San Francisco y en el desierto del Valle de la

Muerte, Stroheim abandond el estudio y filmd toda la pelicula
en los escenarios naturales. Alquild una casa en Laguna Street,
de San Francisco, que mandd amueblar exactamente segfin las
descripeiones del autor de la novela y para que sus actores se
ambientaran en forma satisfactoria los hizo vivir en esa casa
durante meses.

Para las escenas finales se llevd a 42 personas al desierto y alli
convivieron dos meses, dos terribles meses, en los que todos
legaron a detestarse y sobre todo a detestar a su director. Ca-
torce personas del equipo fueron baja y tuvieron que ser hospi-

Stroheim
hizo padecer a sus intérpretes la tortura de la sed. En la lucha

talizadas, El agua escaseaba y hay quien afirma que

final entre Mc Teague y Marcus, los dos actores gue interpretaban
estos papeles llegaron a odiarse de tal
Con
el maximo de sus actores, Gibson Gowland y Jean Hersolt, que

modo aue se dice les

asaltaron sentimientos homicidas. esto Stroheim consigmd
con esta pelicula alcanzaron no s6lo la fama sino sus mis conse-
guidas realizaciones de sus dilatadas carreras de artistas. Zasu
Pitts, una ecémica sin gran relieve, consiguid bajo su direccion
uno de los grandes papeles trigicos de toda la historia del cine.

El resumen de tanto esfuerzo y lucha fué un rotundo fracaso
que no pudo compensar de los dos afios ininterrumpidos de tra-
hajos que se llevd la realizacion de Awvaricia, ni los 470.000 do-
lares que en ella se invirtieron. Stroheim no cobrd por sus tra-

Una escena del film AVARICIA

hajos de rotulista ni de montador y tuvo que hipotecar todos sus
bienes, hasta su propio hogar. Este fué para ¢l el balance de la
pelicula que habia empezado con tanta ilusion y en la gque puso
dedicarla con estas
sencillas palabras «A mi madres. Era la primera vez gue en una
pelicula se ponia una dedicatoria.

Amargado- y

tanto amor y sinceridad, que no vacild en

resentido con este fracaso, debido fundamental-
mente a su incapacidad para limitar la longitud de las escenas y
el desarrollo del proceso psicologico de sus personajes, Stroheim
quiso demostrar gque ¢1 podia ser también un director taguillero.
Y efectivamente lo demostrd sobradamente con La Vinda Alege
(19:
neficio de cuatro millones de ddlares.

5). Hste film, en sus dos primeros aiios, proporciond un be-
Para este éxito, Stroheim
habia tenido que rebajarse a aceptar un asunto impuesto por los
demis y no elegido por él. ¥ este asunto. era nada menos que
una opereta amable, lo. mds opuesto a su temperamento. Se re-
bajé también a aceptar intérpretes taguilleros, entonces en boga,
como el ebelloy John Gilbert vy no los comediantes formados y
aleccionados por él. Aparte de estas imposiciones tuvo libertad
en todo lo demids y consiguié algunas escenas en las que se hace
patente su fuerte personalidad, como las de la orgia y las que
pintan en forma sarcdstica los personajes de la familia real y las
costumbres decadentes de la nobleza de la Huropa central. Lo
que no cabe duda es que en vez de rebaja

e é]l al tema gue le
habia sido impuesto consiguié elevarlo a su altura.

Liste triunfo, mas bien lo considerd como un fracaso, segiin
se desprende de la declaracién que hizo a raiz del estreno de
La Viuda Alegre (I).

En su busca y constante cuidado por el detalle gasté en la
pelicula enormes cantidades de negativo y fué entonces cuando
se gand la reputacion de ser el director mas derrochador que la
industria cinematogrifica habia conocido. Su despreocupacion por
toda clase de gastos y las sumas que se habian invertido en La
Vinda Alegre le obligaron a abandonar la recién creada Metro-
Goldwyn-Mayer.

Contratado por Paramount, Stroheim emprende la realizacion
de otra pelicula, eserita por él, con el titulo de La Marcha Nup-
cial (1926
procura mantener un término medio entre el rigor exigente de

27). Vuelve a recobrar su libertad de accion, aungue
su époea de Avaricia y las concesiones que se vid obligado a
aceptar en La Viuda Alegre. Vuelve a figurar en la ficha técnica
como argumentista, guiomista, director, intérprete
del principe Nicki, montador y escendgrafo.

en el papel
Y vuelve también, para su mal, a pasarse de la raya que le im-

pone el sentido comercial y los intereses de sus productores.

La pelicula hubo de ser dividida en dos partes, la segunda de las
cuales se distribuyd por separado, no en la misma sesidn con un
intervalo, como era el deseo de su realizador, y bajo el titulo

de Luna de Miel.
La Marcha Nupcial esta llena de las notas mis caracterfsticas
del estilo de Stroheim : tipos de familia aristocritica decadente,

mujeres que fuman puro y que se ponen barbuquejos de goma
para Ia papada, sefiores que duermen con aparatosas bigoteras, un
principe que se corta los callos, una orgfa de burdel donde dos
viejos petates, uno aristocrata arruninado y el otro un millonario
enriquecido como fabricante de un
la boda

famoso callicida, acuerdan

de sus respectivos hijos, etc.

La Marcha Nupcial es un nuevo golpe que asestan los produc-
tores y distribuidores a la reputacién de Stroheim, poniendo en

(1) «Cuandeo vi comeo fué mutilada mi pelicula «Avaricia», que rea-
licé con todo mi corazdn, abandoné mis ideales de crear peliculas
realmente artisticas y decidi de alli en adelante hacer peliculas de
encargo. =La Viuda aqlegres demostré que este tipo de films era el
estimado por el publico, pero estoy muy lejos de enorgullecerme de
ellos ¥ no deseo de ninguna manera ser identificade con las llamadas
atracciones de taguilla. De forma gue necesito abandonar por completo
el realismo... Si me preguntaran por gué hago tales peliculas, no me
avergonzaria declarar la verdadera razén: «Exclusivamente porgue no
guiero gque mi familia se muera de hambre.» (Del libro de Lewis Jacobs,
ya citado.)
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grave aprieto su carrera. Sin embargo, dos nuevas oportunidades
van a abrir un resquicio a la esperanza, pronto desvaneci

.
Estas dos ocasiones se le ofrecen con La Reina Kelly v con
Walking down Broadway. De ésta Oltima ya hemos visto ;ll co-
mienzo el resultado, tipico de Stroheim.
En cuanto a lo sucedido con La Reina Kelly constituye la
culminaciom del destino de Erich von Strolieim en sn inl'nli-;::lhlc
lucha como director.

La oportunidad de hacer esta pelicula surge en 1928 cuando

Una escena del film
LA REINA KELLY

El rodaje empezd sin dificultades y todo iba bien hasta gque
Gloria Swanson comenzd a alarmarse por la filmacion de una
pelicula costosa y muda cuando yva Hegaban hasta ella los com-
pases del Camlor de Jazz con las melodins cantadas por Al Jon-
son. A esta amenuza se unia el temor a la censura y mas con-
cretamente a Will Hays el del famoso chdigo nort

con el gue Gloria Swanson habia tenido disgustos con motivo
de sus dos hltimas peliculas que Hays habia prohibido. Iistas
contrariedades motivaron que un din la actriz, después de rodar
una escena abandonara stbitamente el decorado y sin mis ex-
plicaciones suspendiera el rodaje.

I 1956 se estrend en el cine Pagoda, de Paris, la pelicula
cuyo rodaje se habia iniciado haeia 28 afios. La Reina Kelly es
hoy la sombra de un proyecto que no legd a cuajar plenamente,
con algunos destellos del estilo del gue hubo de ser su finico
creador.

Con motiveo de este éstreno, Gloria Swanson, en una conversa-
cion con Thomas Quinn Curtiss, critico teatral y cinematogrifico
del diario «New York Herald Tribunes, confesd al periodista que
lamentaba aquella determinacion que un dia tomd, pero que tenfa
la esperanza de poder persuadir a von Stroheim para gue escri-
biera y dirigiera un epilogo hablado de La Reina Kelly y que
serfa como un eveintiocho afios despuéss.

Desgraciadamente, ya entonces Erich von  Strolieim  estaba
herido de muerte, hospitalizado. No sabemos si habrin aceptado

Gloria Swanson, entonces en pleno apogeo de su brillante carrera, este encargo de la actriz, dltimamente compatiera de trabajo en
decide producir por su cuenta en colaboracién con Joseph Ken- El crepiisculo de los dioses.

= ) r : N TR g e Wi mebn 1y
un film Kl destino no ha guerido someter a esta nueva prueba al gran

para la estrella. El argumento original gue ahora ha visto la luz

nedy y contratan a Stroheim para que eseriba y dir

realizador que, retirado de las tareas directivas por un hado ad-
también por la primera vez en el ya citado namero de la tevista verso desde hace veinticineo afios y refugiado en su arte de
cinematogrifica neoyorguina «Film Cultures, fué considerado por gran comediante, ha venido a morir semiolvidado en las cerca
¢l novelista Robert Sherwood como el mejor de todos los eseri- nias de Paris.

tos para el cine.

J. L. CLEMENTE

Beca OTRO CINE

Con el fin de procurar la posibilidad de filmaciim de una ]!t_‘]{t'u];l amateur a quienes con i1il|1tiulu||{-:~= ideas y ecapa-
citacién para hacerlo no dispongan de medios suficientes, esta revista Orro CINE instituye una BECA ANUAL, que en
esta su primera convocatoria 1957 se regird por las siguientes bases :

[y iy =L

1.2 La ayuda de Orro CINE consistith en la entrega de pelicula virgen hasta un méximo de 150 metros para 9 y
16 mm. o su equivalencia para 8 mm. (75 metros), para blanco y negro o para color, a eleccién del beneficiario y compren-
diendo el revelado de la misma. HEste metraje ha sido establecido teniendo en cuenta el promedio de duracion de los films
mejor calificados en los Concursos Nacionales ¢ Internacionales de estos ultimos afios y la proporeidm de pelicula desper-
diciada en el montaje definitivo.

l.a Beca podri solicitarse hasta el 15 de octubre de 1957 mediante eserito dirigido a la Redaccion de Orro CINE,
acompafiando el guién que se pretenda filmar y haciendo constar cuantos datos personales, circunstancias y referencias pue-
dan servir a la Redaceion de la revista para discernir a su criterio la solicitud que se considere mis atendible.

|
fﬂ

38 Ta Redaccion de Orro Cing decidird la adjudicacidn de la Beca por todo el dia 31 de octubre de 1957 y el bene-
ficiario deberd tener el film terminado con tiempo oportuno para su posible inscripeién en el Concurso Nacional de Cine
Amateur de 1958, quedando entendido que la Beca no obliga a esta participacion.

48 Serd obligatorio hacer constar en las portadas del film la circunstancia de haber sido realizado mediante la
Beca de la revista OTRO CINE.

54 Todo lo no previsto en estas Bases serda resuelto por Ia Redaccion de Orro CINE, cuyo fallo se considerara

inapelable.

i e e i

LLAMAMIENTO A LAS MARCAS PRODUCTORAS DE PELICULA VIRGEN

Orro Cr invita a las marcas de pelicula virgen a colaborar en esta Beca con la oferta desintéresada del material,
en cuyo caso se entenderd también obligatoria la constancia de la marca en las portadas del film realizado. De recibirse
mas de una oferta en este sentido podrin ser concedidas mas de una Beca, o sea tantas como ofertas se reciban.

!
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COMENTARIOS AL PROGRAMA

SOBRE EL CINE DE ENSAYO

ALGUNAS CONSIDERACIONES SUGERIDAS

Por J. MONTORIOL

El arte, sea cual fuere, evoluciona a través del tiempo siguien-
do un proceso muy singular. Pasa por extensos periodos de des-
canso, de sedimentacion, durante los cuales una escuela va pro-
gresando lentamente hasta alcanzar elevados grados de madurez
y de perfeceidn ; luego se estanca, se vuelve mondtona, fatiga-
da; y de repente, en forma brusca, aparecen unos sefiores gri-
tando como energlimenos que todo aquello es wviejo, caduco,
muerto, que no sirve para nada y que hay que renovarlo total-
mente, y, con entusiasmo febril, se aprestan a construir otro edi-
ficio sobre cimientos absolutamente nuevos. Gritan mucho y lo
revuelven todo. El mundo los mira asombrado. Luego, paulati-
namente, se van calmando los édnimos y entran por cauces mis
moderados. Se cansan. El tiempo los disuelve lentamente, y al
final la escuela, despru

s de algunos paroxismos, pasa definitiva-
mente a formar parte de la Historia del Arte.

El trabajo realizado, el tiempo consumido, ¢no han servido

para nada? ¢Ha sido todo ello un, esfuerzo estéril ? Quien asi

lo crea incurrird en el méis grave de los errores. Un movimiento
desaparecido, al que ya nadie presta atencidn, aportd, a su debido
tiempo, su grano de arena a la evolucion artistica; y si en la ac-
tualidad no merece ninguna atencion, sus hallazgos son, por el
contrario, aplicados, consciente o inconscientemente, por los ele-
mentos de otras escuelas,

El cine, como cualquier otro arte, no pudo escapar a esos
procesos, presentindolos con s

gular virulencia. Ademis, para
su mal o para su bien, le han ocurrido las cosas demasiado aprisa.

Naturalmente, apenas habia aprendido a caminar, salieron al-
gunos gritando que andaba mal. Afortunadamente, muchos si-
guieron creyendo que andaba bien, lo cual limitd considerable-
mente el nimero de profesores que pretendfan ensefiarle a mover
los pies.

El fenémeno fué, sin embargo, muy natural, y cuando en el

Paris de la primera postguerra multitudes de «istass, reforza-

dos por las energias almacenadas en Zurich durante la contien-
da, estallaron en enérgi

s protestas contra el estado del arte por
aquel entonces, el Cine, entusiasta como todo elemento joven, y
sin meditar exactamente lo que hacia, se puso a vociferar com
ellos.

¢Que la Pintura prescindia de todo aquello que no eran sus
elementos puros de expresién y empleaba procedimientos abs-
tractos ?; Que la escultura hacia caso omiso de todo lo que 10
eran volimenes? Pues, jal diablo con todo lo no especificamente
cinematografico! | Al diablo el argumento !

Muy significativas son las declaraciones que, por aquel en-
tonces, hizo Fernand Léger, pintor cubista y director cinemato-

Albert Lamorisse

POR LA PROYECCION DE

“EL GLOBO ROJO”

grafico: VEl error de la Pintura es el querer representar la rea-
lidad; ¢l del Cine es su argumento. Suprimido e¢ste lasire nega-
tivo, el Cine puede llegar a ser el wmicroscopio gigantesco de
cosas nunca vistas ni sentidas. Sostengo que una fuerla ampliada
moviéndose lentamente (objeto), es mds emoliva que la proyec-
cidn en properciones reales del personaje que la hace mover
(asunto). Los valores negaltivos que desvirfiian el Cine actual son
el asunto, la Literatura, el sentimentalismo. En una palabra: su
afdn de competir con el Tealro™.

Estas afirmaciones, como muchas hechas a rajatabla, bien que
contienen cierta dosis de wverdad, presentan numerosos errores.
Para empezar, y empleando un tono con el que: parece que seé
trate de un descubrimiento, afirman que el error de la Pintura
es la representacidn de la realidad, v el del Cine su argumento (en
el fondo, otra representacion de la realidad). ¥ esto, lo de la
Pintura, claro, es conoci

o desde tiempos inmemoriales. La mi-
siim del Arte, incluso en las obras llamadas realistas, no ha sido
nunca el «copiars la Naturaleza, sino, como dice Taine, dar una

eversions de la mi

ma a tray de la sensibilidad del artista.
De la misma manera gue se equivoca quien cree que los lienzos
de- Velizquez son sdlo retratos, incurre en el mis grave de los
errores el que cree, por ejemplo, que La calle sin nombre es
solo un reportaje.

Otro error es el afirmar que el asunto es el personaje que hace
maover la puerta, cuando, en realidad, el asunto es el por qué
hace mover la puerta. Y aqui vamos a parar a cierto punto del
que ya hemos tratado en multiples ocasiones: que el hombre
es el elemento principal en sus propias obras. No negamos, ni
mucho menos, la fuerza emotiva de los primeros planos de objetos
inanimados, pero siempre que sean evocadores de problemas
humanos : la bota en Ndufragos, de Hitchcock ; las copas  con-
teniendo el vino con soporifero, en Alarma en el expreso, del
mismo autor, ete.

No obstante, pese a tener puntos de vista, si no equivocados,

si al menus exagerados, aquellos realizadores nos han dejado

algunas obras capitales. Quiza las mas interesantes, por ser

aquellas que presentan la tendenci

MAS acus

a, son el Ballet
mécanique, de Fernand Léger, vy Jeux des refflels et de la vitesse,

de Henry Chomette, basadas pura y simplemente en la fotogenia
y en el ritmo, Sin embargo, si a la fotografia y al ritmo se les
une el factor hombre, la obra alcanza caracteres mucho mis ele-

vados. Asi, Dimitri Kirsanof, al darnos la vision de un sector de

Paris a través de la mente impresionable de dos miuchachas,
nos dejo una obra maestra del género : Menilmontant.
Ahora bien, si algunas de las obras de aquella época resultan

_—
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francamente interesantes, la inmensa mayorfa son sblo sopor-
tables como curiosidad, como ensayo, ya que marcan una etapa en
la Historia del Cine.

LA A

Hemos afirmado anteriormente quie no sabiamos si la rapida
evolucién cinematogrifica habia sido para su mal o para su bien ;
sin embargo, recapacitando, y en el caso concreto de lo que se ha
venido en llamar Cine de ensayo, creemos que ha sido para su
bien. En efecto, mientras que, por ejemplo, la Pintura — nacida
hace bastantes miles de afios en las pétreas moradas del hombre
prehistérico — contintia enfrascada en bfisquedas formales — ahora
le ha dado por pintar atexturas» —, el Cine ha dado un verda-
dero salto.

En la actualidad, cuando un realizador independiente se de-
cide a lanzarnos un mensaje personal, no existe el menor peligro
de que nos obsequie con una vacia pirotecnia visual. Las avalan-
chas de imfigenes cuya finica preocupacion era la formalidad de
las mismas ha quedado substituida por una dulce poesia, un
dulce calor humano. Los esfuerzos aislados han acabado concre-
taindose en obras excepcionales como, por ejemplo. Crin blanc.

Ya saben ustedes que nunca he tenido nada en contra de la
técnica — aunque ésta eche mano de los més revolucionarios mé-
todos —; pero lo que hay que exigir, sin duda, es que el artista
domine a la técnica, no la técnica al artista. Y creemos que esto,
en Cine, ha sido logrado: la colosal herramienta de trabajo ha
quedado finalmente bajo el dominio de la sensibilidad.

& Ho@

Todo cuanto acabamos de decir queda confirmado por la visién
de El globo rojo, la filtima realizacién de Albert Lamorisse.

Desde el comienzo al fin, el film pone de manifiesto el amplio
conocimiento del autor sobre los recursos del Séptimo Arte.
Como en toda verdadera ereacitm artistica, ello no aparece visible
4 simple vista, pero un elemental anélisis descubre un amplio do-
minio de la téenica : del encuadre, del ritmo, de la banda sonora.

Quiero hacer especial hincapié sobre el dominio del color.
Siempre me he mostrado partidario de aquellas innovaciones que
ensanchan el horizonte. Efectivamente, estoy completamente se-
guro de que el Cine sonoro es superior al mudo, ¥ de que el
Cine en color serd superior al blanco y negro.

En el caso que tratamos ya lo es. El solo color de fondo ha
captado, situindola en el espacio y en el tiempo, el alma de Pa-
1is — del Parfs alejado de los grandes bulevares interiores. Sobre
esta nota que lo empapa todo, resalta la nota del globo rojo, la
cual puntualiza los problemas y afanes del pequefio héroe vul-
gar, los cuales, a través de la sensibilidad del realizador y gracias
2 s dominio técnico, se convierten en los nuestros durante los
treinta y cinco minutos que dura la proyeccién.

LA B

Después de ver la proyeccién de EI Globe rojo, René Clair
afirmé que darfa toda su produccién a cambio de cualquier trozo
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Del film EL GLOBO ROJO

del mencionado f{ilm. Pero, como dijo ¢l pintor norteamericano
William J. Glackens, «los artistas dicen las cosas mds fontas
acerca del arten.

En efecto, un ensayo c¢inematogrifico no pasa de ser esto: un
¢usayo. Hs tnicamente una manifestacion parcial de las extra-
ordinarias potencias que lleva en germen el Cine. Es, podriamos
decir, como el experimento industrial en pequefia escala que
permite luego montar una gran fabrica. El pequefio experimento
es ¢qué duda cabe?, imprescindible; es la base, el punto de
arranque, ya que todo cuanto viene luego no son sino ineras
modificaciones de lo ya obtenido..., pero serfa absurdo efectua
exclusivamente pequefios experimentos.

Asi pues, consideramos el ensayo como un medio, no como
un fin. Lo consideramos imprescindible y lo vemos con agrado,
mientras late en nuestro interior la intensa esperanza de que
eristalice en obras de mayor contenido y envergadura.

J. MONTORIOL

AP, PP

SEGUN LAMORISSE SU
«GLOBO ROJO» ES UN FILM
: AMATEUR

En una entrevista de Claude Marie Trémois con el
realizador de «El globo rojos, publicada en wle Ci-
néma chez soi», leemos unas declaraciones de ese joven
cineasta que resultan altamente aleccionadoras para
los amateurs.

«Ser o no ser un amateur — dice, por ejemplo, Al-
bert Lamorisse — casi no es mis que una cuestion de
formato, y puesto que soy, de una pieza, guionista,
realizador, productor... he aqui que poseo casi todas
las ventajas del amateur, un amateur en 35 mum.»

Seglin Lamorisse, un cineista amateur habria podido
realizar «E]l globo rojos. Bl lo hizo sin méAs material
que el de un amateur convenientemente equipado y
mucho menos, afirma, que el de un amateur provisto
(1 con holgura, «Pensad que no disponia de pantalla re-
flectora y que me he valido de un finico filtro, siempre
el mismo. Para evitar la instalacion de railes mi film
no cuenta ni un solo travelling verdadero. La escena [
donde se ve a Pascal correr por la calle ha sido filmada .
desde un carruaje en marcha y toda la persecucidn $
fué impresionada en plancs fijos. Habia preparado )
cuidadosamente el guién procurando disimular la par-
quedad de medios de que disponia. Me he servido de
una camara portitil de reportaje, disimulada lo mejor
posible y filmando por sorpresa. § Quién puede impe-
dir a un amateur hacer otro tanto el domingo por la
mafiana »

En cuanto a los intérpretes de «El globo rojos... La
cosa resulta tan inereible que preferimos lean también
las mismas palabras de Lamorisse: «Los intérpretes
de «El globo rojo» son unas cuantas personas de buena
voluntad que ignoraron haber sido filmadas, un chi-
quillo de seis afos (mi hijo Pascal), una nifia de cuatro
afios (mi hija Sabine) y... yo mismo, interpretando la
silueta del sefior que pasa por el puente. Eu resumen,
todos los elementos de un film amateur rodado en fa-
milia, con amigos e intérpretes desconocidos, Donde
las operaciones resultaron més dificiles fué cunando se
traté de realizar la elevacién final de los globos. En- |
1 tonces, miis medios rebasaron en mucho los del ama-
) teur, ya que tuve que utilizar més de 25.000 globos
y — ;500.000 francos!—y movilizar dos estudiantes ex-
clusivamente para hincharlos y soltarlos. En cambio
los trucos empleados fueron de lo mas simple, a
alcance de cualquiera.»

Albert TLamorisse se ha impuesto como uno de los
grandes cineastas de hoy con s6lo tres films cortos y
de concepciin totalmente al margen de las normas al
uso en el cine comercial. Hstos films son: «Bimp,
«Crin blanca» y «El globo rojo», los tres con protago-
nista infantil y con un tema argumental de extrema
simplicidad, pero griavidos de sensibilidad poética y
de inspiraci6n creadora. El cine de Albert Lamorisse
es una formidable leccién de cinema amateur.
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LOS
PROFETAS
DEL

CINE

EL POETA VILLIERS DE L'ISLE ADAM
FUE EL PRIMERO QUE DESCGRIBIO EL
GINE PARLANTE Y EN GOLORES

«El conde Matias Villiers de 1’Isle Adam, fué un Qui-
jote sin la emanchegoneria» del espatiol ; el Quijote fran-
cés, educado, serio, curado, porque su quijotismo estaba
injertado en «Hamlets, dice Gémez de la Serna en el
prologe de «La Eva futura», que tradujo Mauricio Baca-
risse seglin' la obra del gran poeta francés. «Adelanta por
la vida con un paso de espectro — anade después —, pot-
que fué de los pocos hombres con verdadera dignidad,
para haber merecido ser espectros™.»

En opini6n del original Ramén, Villiers de ’Isle Adam
tenfa mucho de Ibsen, se habia adelantado a él, y no
sélo. por lo gue se ha dicho de «Casa de mufiecas», sino
por cuanto se relaciona con su persona. Asegura que lo
que hizo fué dilapidar lo que tenia de Ibsen, deshojarlo,
desparramarlo, especular en grande con su ibsenianismo.

¢ Pero quién — sin excluir al creador de las «Gregue-
riasy — ha pensado alguna vez que Villiers de 1'Isle
Adam — a quien se deben obras impregnadas de simbo-
lismo, rebosantes de suefios magnificos v extraiios — fué
un profeta del cine? El autor de «Cuentos crueles» — mu-
cho més agudos que los de Edgar Poe, menos fisiold-
gicos y sobre todo «crueless, a fuerza de ironia e impasi-
bilidad voluntarias — aventaja a todos los autores de su
tiempo por la rara precision y el encanto misterioso de
sus profecias cinematogrificas.

Hs por cierto en «La Eva futura», novela filoséfica o
més bien metafisica, aparecida el 30 de eénero de 1886, don-
de se encuentra la primera descripcién del film parlante
y en colores. El ingeniero Edison y lord Ewald, estin ha-
blando de una bailarina muerta. De pronto, aquél dice :
«Mire usted, su muerte importa poco. Voy a hacerla apa-
recer como si no hubiera pasado nadas. Entonces el autor
describe la escena asi: «Edison se levanté y tiré de un
cordoncito que pendia junto a una colgadura. Una larga

tira de tela engomada, en que muchos pedacitos de cris-
tal coloreado estaban incrustados, qued6 tenso entre dos
ejes de acero, ante la lampara astral. Arrastrada por un
aparato de relojeria, se puso en movimiento réapido, ante la
lente de un reflector poderoso. En el lienzo blanco del
bastidor de ébano, adornado con la rosa de oro, aparecié la
figura de una linda mujer rubia. Aquella visién engafia-
dora, que parecia carne transparente, bailaba una danza
popular mejicana, vestida con un traje de lentejuelas. Ios
movimientos se desenvolvian con ese desvanecido de la
vida misma, gracias a los adelantos de la fotografia su-
cesiva que en una cinta recoge diez minutos de ademanes
v gestos y los refleja con un fuerte lampascopio»r. M4as
adelante se lee que Edison tocé el marco de ébano, sal-
tando una chispa en la rosa de oro y que una voz bronca y
estipida, se dejé oir: «l.a danzarina acompanaba el fan-
dango con un alza” o un “olé”. La pandereta zumbaba
al golpe del codo y las castafinelas cantaban alegremente.
Todo se reprodujo : el movimiento labial, el de las caderas,
el guifio de los ojos y la intencién de la sonrisa». Esta vi-
sién o imagen viviente, desaparecié al dirigirse el inventor
a la colgadura y quitar la banda de vidrios policromos.
Pero seguidamente hizo pasar de manera vertiginosa otra
tira heliocrémica ante la lampara y se produjo un fend-
meno que hoy es muy usual y se conoce en el cine con el
nombre de surimpresién. He aqui el ejemplo, segan la
novela : «El reflector envié a la pantalla la figura de un
ser exangiie, remotamente femenino, de miembros desmi-
rriados, mejillas flacas, boca desdentada y casi sin labios,
con el craneo pelon, los ojos ribeteados y toda su per-
sona arrugada y maltrecha. La misma voz vidriosa ecamn-
taba una tonadilla obscena, como la imagen anterior, al
son del pandero y las castafiuelas». Por tltimo, cuando
lord Ewald pregunta a Edison : «; Quién es esa bruja ?», su
amigo le responde sonriente : «Es la misma ; es decir, la
gverdaderas, la que estaba debajo de la aparicién de la
otras. Y al tratar de hacerle comprender que todavia no
se habia enterado de los adelantos sorprendentes del arte
del afeite en aquellos tiempos, hubiera podido anadir que
se trataba mas bien de dos imagenes superpuestas o un
truco cinematografico.

Nada falta en esta deseripeién que en «l.a Eva futura»
hizo Villiers de 1’Isle Adam, hace setenta anos, para ha-
cerse la ilusién de que se asiste a una proyeccién cine-
matografica moderna. En «El castillo de los Carpatoss,
pocos anos después, Julio Verne no serd tan exacto aun-
que si mas prolijo, a pesar de ser otro gran profeta del
séptimo arte (1), que se adelant6 con su fantasfa a las
conquistas de la ciencia y técnica modernas.

Sin embargo, son raras las obras del «hombre-espectros,
que se han visto en el cine, del poeta que wvivié en una
pobréza arrogante y desdefiosa, cuando aquél no era to-
davia mis que un suefio maravilloso. Apenas si se re-
cuerda el pequefio drama Evasidn (que el gran Antoine
estrené en el Teatro Libre de Paris), llevado a la panta-
lla por G. Chapavert, en 1922, y la pelicula de vanguar-
dia, El suplicio de la esperanza, que se inspira de un cuen-
to y fué realizada por Gaston Modot, ¢l veterano y renom-
brado actor, director y guionista francés.

M. SOMACARRERA

(1) Como se vera en el proximo articulo.




TS

HAY QUE ESTAR
EN EL:. CINE

«EL CINE ES EN EI, MUNDO MODERNQO UN INSTRU-
MENTO PRIVILEGIADO, PUESTO PROVIDENCIALMENTE A
LA DISPOSICION DEL HOMBRE PARA HACERLE PARTICI-
PAR DE UNA CULTURA AUTENTICA N ESPECIFICA, YA
QUE, EN EFECTO, PARTIENDO DEL VATLOR INSTRUCTIVO,
[-.H‘_I_‘]"LIL‘O MORAL ¥ ESPIRITUAL DE LAS IMAGENES Y
DE L0S ARGUMENTOS, EI. CINE ABRE AT HOMBERE UNA
VISION DEL MUNDO ¥ DE LOS SERES, OUE CONCURRE
A ELEVARLO Y CONTRIBUYE AL ACERCAMIENTO Y A LA
COMPRENSION ENTRE LOS INDIVIDUOS, LAS CLASES, LAS
NACIONES ¥ LAS RAZASH

As{ comienzan las conclusiones de la reunidn eelebrada te-
clentemente en La Habana por la OCIC (Oficina Catdlica Inter-
nacional del Cine). En esas Jornadas Internacionales de Estudios
se abordd el importantisimo problema de la difusién de la cul-
tura cinematografica y de las actividades de los Cineclubs y agrn-
paciones de cultura cinematogrifica,

El extraordinario prestigio cinematogrifico logrado por la
OCIC en el mundo es un hecho reconocido por propios y extra-
flos, por amigos y enemigos, Todo su prestigio se funda en su
saber y en su hacer cinematogrifico. En haber tomado el cine
como cuestion importante de nuestro mundo actual ¥ en dar una
constante respuesta, lficida y consciente, al fendmeno cinemato-
grafico.

Como es sabido, la OCIC da sus premios particulares con mo-
tivo de los Festivales de cine mds importantes, El historial de
sus premios v el acierto general con que han sido concedidos le
ha otorgado un crédito tan firme que en cada Festival los pre-
mios de la OCIC son considerados como el segundo premio del
propio certamen. Pero, ademis, la OCIC celebra anualmente unas
Jornadas de Estudio donde se plantean importantes problemas del
cine. En el campo catélico la OCIC es un ejemplo a seguir.

Hste afio se ha abordado la capital cuestion de las actividades
de las agrupaciones de cultura cinematografica, la difusién de la
cultura cinematografica. A la primera conclusion que antes he-
mos dado integra, porque no tiene desperdicio, anadiré otros im-
portantes fragmentos.

Se proclama en seguida la necesidad ineludible de nna eul-
tura cinematografica : :

La cultura cinematografica es indispensable para formar el
espiritu eritico del espectador y ayudarle a salir de su pasividad
para participar mds activamente en el fendmeno cinematografico.
Se trata de dotar al espectador de los medios indispensables para
que pueda formular un juicio propio y adecuado de cuanto recibe
cinematogrificamente.

Fista cultura no debe estar limitada a nua minoria privilegiada,
sino gque debe extenderse al mayor nfimero de espectadores, dan-
dosela adecuadamente, para desarrollar el sentido critico por el
refinamiento del gusto y la elevacitn del nivel cultural. De aqui
que no baste considerar solamente los valores de la forma, sino
también apreciar los otros elementos esenciales del cine, que
deben abarcar al hombre en st integridad. Se llama la atencibn
para que esta cultura cinematografica se extienda a las escuelas
v también a los seminarios y se intensifique especialmente efitre
‘Lquell(:s que por su mnivel intelectual son mds aptos para difun-
dirla y entre aquellos para quienes el cine representa la finica
forma de cultura. Se subraya fuertemente la necesidad urgente
de la formacién por medio de una verdadera instruceion tedrica
y prictica de instructores competentes y eficaces.

Por fltimo, tras dejar en libertad a cada agrupacion para
utilizar los métodos y medios empleados en el desarrollo de la
cultura cinematogréfica, se constata la influencia muy importante
que tienen las agrupaciones de cultura cinematografica, cine-
clubs, ete., en la formacién del gusto del piiblico y de aqui la
posibilidad de un mayor nivel espiritual en la creacion cinema-
togrifica.

Aunque la actividad de la OCIC no es nueva, esta actitud ca-
tolica ante el cine sonara ante algunas personas de fronteras aden-
tro como algo disparatado e inconcebible. Sostener que el cine
brinda al hombre una concepcién del mundo y de ahi la urgente
necesidad de una cultura cinematografica para todos, desde los
1ifios hasta los seminaristas, pasando por los adultos, les puede
parecer algo asi como si el diablo estuviese diciendo misa.

Es un hecho, en algunos sectores de nuestro pafs, el desprecio
¥ el anatema 41 cine. Considerado como un vehictlo de perver-
8iom, estas mentes adoptaron y adoptan afin el ficil camino mne-
g'll.nc- Toda su terapétutica moral la formulan, alterando el subs-
tantivo, bajo la conocida frase: «Delenda est cines. La rabia se
extingue por la defunciéon decretada del perro.

Por fortuna, esta especie antigua se va extinguiendo lenta-
mente y, hoy, el hecho social del cine se abre paso por si mis-

mo, obligindonos a mirar la realidad. Hoy se acierta ya a wver,
por casi todos, que el fendmeno cinematogrifico es un hecho so-
cial que nos condiciona colectivamente. Y se comprueba, por
tanto, que la politica del avestruz, respecto al cine, termina en
ceguera criminal. Y conste que no es una exageracion. Hay tes-
timonios de ello.

3 Esta vieja actitud de algunos, de «delenda est cines, ha produ-
L‘lll".l!'ﬂlft‘ ofras cosas lamentables, una tardia llegada de los
cat6licos al cine, Por fortuna, la formula se ha substituido. Al
hecho social del cine se responde hoy con un urgente impera-
tivo : ij“-.\' que estar en el cines. ¥ por é1 han surgido en nues.
tro pais un sinmtimero de cineclubs estudiantiles, nna extraordi-
naria floracién de cine-forums en seminarvios, asocinciones de obre-
108, etc., un Instituto de Cinematografia para formacién de pro-
fesionales. ¥ los ecat6licos se han interesado por la produccitn,
distribucién y exhibicién de peliculas, A finales de este mes se
constituira una Federacion Nacional de Cineclubs en Madrid, Vol-
veremos, sin duda, sobre esta cuestidn.

Pero no basta. Es preciso llevar la ensefianza del cine a la
escuela primaria, a los 4111"111“». de bachillerato y abrir citedras
de ecine en la Universidad. Es preciso educar al piblico y traer
Ta'\-‘|:|l|1-|i)1|1d.ul a la plnfvalul!, a la industria ¥ al comercio cine-
matogrificos, Hoy el cine ha dejado de ser s6lo un motivo de
diversion. Hoy el cine brinda al hombre una moderna cnltura
humanistica por via de la imageu, lo que se ha llamado cultura
vistal., BEn un mundo donde la téenica v la ciencia aplicada ame-
nazan de asfixia imaginativa al hombre y le ponen en trance de
abandono de todo su acervo humanistico, la propia técnica, para-
dojicamente, se traiciona a si misma y brinda un arte que se¢
hace con miaguinas, si, pero que es capaz de dar al hombre uns
unu‘i-pcmn del mundo, nada menos, por via claramente huma-
nistica. Un arte donde el hombre s¢ siente individuo, porque to-
{]g'l\m necesita ser artista. Fsto es el cine. «Hay que estar en ¢l
cines,

J. G. MAESSO

(Ide eNuestro Tiempos, abril 1957.)

EL CINEISTA,

SU MASCOTA

Y SU
CARACTERISTICA

El cineista (hoy, los cineistas): EMILIA MARTINEZ
y JUAN OLIVE.

Su mascofa: Wendy y Peter Pan.

Su caracteristica: Cogidos de la mano, descubren
la maravilla del cine y se entregan a él con el
afecto y el espiritu artesano que dan cardcter a
su placida vida conyugal.
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Podéis alegraros, amigos de Orro CINE, podéis alegra-
ros de mi amistad, como yo me gozo de la fraternal con-
quista de la vuestra. Y no sélo soy el mas humilde sus-
criptor de la revista que editdis, pues que también me
considero, y guiero que asi me aceptéis, como discipulo
vuestro. Gracias a vosofros, a vuestra Revista, pude al-
canzar la cima que me habia propuesto al percibit, como
entre brumas, hace ya muchos anos, los escorzos mas sti-
gestivos de 'mi teorfa cinematogrifica.

Desde nifio sentf una gran aficién al cine. Mas que afi-
cion, yo diria pasion, por la vehemencia de i afecto.
Pero a medida que pasaba el tiempo lo veia cada vez mis
distante de mi (tan alejado como los suefios y quimeras
de mi temprana juventud con referencia al tiempo pre-
sente) en inalcanzable meta por su lejania fisica y espi-
ritual. Con el mismo acendrado carifio que se deposita
en la mujer amada en casto deseo de hacerla nuestra es-
posa, asi necesitaba poseer yo también al Cine, para pe-
netrarme de su exquisito placer estético, para amarlo in-
tensa, apasionadamente. Lo necesitaba como el nifio te-
quiere un juguete para su entretenimiento, y cuando no
dispone de él convierte en juguete las cosas fitiles.

Figuraos, amigos de Orro CINE, cuil seria mi alegria
al descubrir el cine «amateur» por mediacién de vuestra
selecta Revista. Mi simpatia fué sabita, instintiva, con
la fuerza irresistible con que nos obligan a la admiracion
los encantadores y bellos ojos de una muchacha. Porque el
cine eamateur», vuestra revista, me acercé més al cine,
al auténtico cine. Al cine del cual yo pudiera ser, si se
me antojara, el finico poseedor, el tnico espectador, el
rey absoluto. Para llegar al Anima del cine necesitaba
olvidar lo soezmente misterioso, intrigante, falaz; apar-
tarme del orgulloso ambiente de millones, colosalismos,
vastedades, propagandas, abundancias, exageraciones. Yo
lo queria humilde, sencillo, infantil, bello. Yo queria
comprenderlo a través de mis ojos de poeta (un poeta de
ingenuos desacordes, lo reconozco), y que pudiera ser
amado de mi corazén, y correspondido en mi afecto;
pues, ahora lo entiendo perfectamente, yo no podia amar
otra especie de armonia que la gue contenga una emo-
cionada carga sentimental y humana.

Esa sencillez, esa humildad que yo buscaba en el cine,
me fué proporcionada por el cine «amateur», y la des-
cubri en las paginas de vuestra revista. jOh, no! Que
nadie interprete erréneamente mis palabras. La humil-
dad estaba en los medios, ne en vuestros afanes y espe-
ranzas, al contrario que aquellos mastodénticos negocian-
tes, los cuales, con la abundancia de elementos materia-
les, trataban de encubrir su escandalosa pobreza de .es-
piritu. La humildad, digo, la veia en vuestro sistema de
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conseguir las formas de un arte que, ciertamente, me tie-
ne un poco trastornado. Con una simple cimara de paso
reducido y con mucho ingenio, conseguiais prebendas,
honores y triunfos para nuestro cine, para nuestra Fs-
pana, que otros, con mejores bazas, jamis pudieron lo-
grar, Habiais elevado el tono artistico de la produccién
cinética espafiola amasindola con apenas algo més que
la fuerza de las manos, dandole un rango de distincion
y de prestigio internacional casi insuperable. Vosotros,
en fin, descubriais a mis asombrados ojos, todo el mara-
villoso mundo de vuestra libérrima expresion, de vues-
tra personalidad, que es decir de vuestra poesia.

Perdonad, no obstante, que no siguiera fielmente vues-
tros pasos. No es culpa mia. Tenfa que ser asi. Habiais
desbrozado el camino con vuestros métodos de realiza-
cién, mas aun resultaban gravosos para mi. Me hicisteis
ver, practica y bellamente, que no todos aquellos ele-
mentos que se juzgaban necesarios para crear el arte
del cine, eran realmente imprescindibles. Se desperté en
mi la conciencia de poner en uso el llamado «proceso de
eliminaciény (como dicen que proceden los detectives
cuando se enfrentan a una confusa situacién cuyos nume-
roS0S personajes son virtualmente culpables).
Aprendi en qué consistia la plasticidad de los encuadres ;

todos

el ritmo de la accion ; el montaje de los fotogramas, pla-
nos y secuencias; a crear un ambiente psicolégico con
ayuda de la luz; a marcar el «tempo» correcto de una
anécdota ; a construir guiones técnicos ; a amueblar apro-
piadamente un salén; a elaborar didlogos verbales; a
manejar diestramente una cdmara con todos sus variados
movimientos y distancias ; a sintetizar narraciones nove-
listicas ; en fin, aprendi todo cuanto habia que apren-
der. Luego, decidi olvidarlo todo. Y encontré mi cine.

Porque el Cine estaba dentro de mi. No nacia al con-
tacto de los ingenios mecdnicos disponibles, ni de los
recursos argumentales ajenos, ni de las sisteméticas com-
binaciones de planos, focos u objetivos. El cine estaba
el mi abstraccién, en mi sensibilidad para captar el pul-
so vital de la existencia. Si carecia de esta virtud, es que
estaba falto de aptitudes creadoras. | Qué importaba, pues,
todo lo demis !

Y, como ese nifio del que antes he hablado, al no
tener un juguete apropiado a mi temperamento perso-
nal, para recreo exclusivo mio, tuve que inventarlo. Asi
se gestd, asi nacié mi CINEMATURGIA.

Tomds GALANT
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Juan RIPOLL

TEMATICA DEL CINE AMERICANO

AICANCE DEL TEMA. Frente a la variedad de las escue-

las cinematogrificas europeas — que oscilan del mas abstruso

realismo rigurosisimo — la  esenela americ:

subjetivismo  al 1a
permanece fiel a sus postulados tradicionales, enraizados no en
una base objetiva o real, sino en un concepto condicionado de
1a realidad en torno. La palabra exacta gue nos definird el estilo
norteamericano de hacer peliculas serd la de normalisine, que se
alza frente al pretendido realismo que se le atribuye. La dife-
rencia existente entre lo real y lo normal es un matiz de orden
volitivo, de deseo mis que de conformidad: en efecto, lo real
es lo que ocurre de por si, segiin tenga de ocurrir, mientras que
lo normal es lo que ]lFl_\' que desear que oclrra, aun cuando no
siempre suceda asi (el hecho de que cada uno de nosotros este-
mos sanos y, a veces, enfermos, es un hecho real, mientras que
lo normal seria que siempre estuviésemos sanos). De ahi nace,
pues, una concepeion subjetiva, falsa en su mayor parte, de la
realidad en torno, que habri de tenerse en cuenta a la hora de
enjuiciar los caminos del cine americano.

Pero si esta concepciom es de orden intrinseco — innato di-
riamos —, liabrd que contar también con una causa segunda, de
orden condicionado, y adquirida sobre la marcha. Esta causa que
influye en los caminos — especialmente en la temitica — del cine
americano, reside en la aplicacién del célebre cidigo moral que,

sobre la produceién, establecid Hays en 1922, El «cddigo Hayss

va es sabido que condiciona y encauza no s6lo los temas a tratar,
sino la manera de tratarlos, v si surgio de la necesidad de evitar
los desvios de una poderosa y naciente industria lanzada por los
ficiles caminos de la exhibicidn, acabd no siendo mis que una
reglamentacién hipberita para evitar el herir susceptibilidades.
Inspirado en un sentido puritano de orden puramente humano,
el codigo sefiala unos temas «tabiiss y reglamenta el tratamiento
expresivo de otros a la Iuz de unas virtudes humanas tan ma-
leables como la decencia, la honorabilidad o el respeto a las ideas
del préjimo, pero sin asumir caracteres positivos en defensa, por
ejemplo, de las wvirtudes teologales. Puesto en este plano, el
codigo Hays se ha convertido en un arma de doble filo que, si
por una parte reglamenta moralmente los temas v sus tratamien-
tos expresivos, por otra deja el camino abierto para todo aquel
que tenga la habilidad necesaria para burlarlo con mayor suti-
leza. En este punto, y para citar un flagrante ejemplo, bastari
notar como frente al articulo del cddigo que prohibe la visién
directa del asesinato, respondié Hichteock, en Strangers on a
frain, mostrandonoslo a través de la parte convexa de las gafas
de la victima, caidas al suelo al ser atacada ésta por el asesino.

Tenemos, pues, dos causas previas que han de matizar el
empleo de la temditica en el cine americano, y junto a ellas ha-
bri que afiadir otras de orden psicolégico-empirico, demostradas
wa posteriori» por las mismas peliculas, El cine americano, en
casi su mayor totalidad, responde a las dos premisas contradic-
torias de ser debido a una necesidad de evasidn o a la necesidad
de demostrar una (fesis preconcebida, sea de orden politico o
moral. En el primer grupo cabrd englobar la eclisicanr trilogia
del wwesterns, lo policiaco y el film musical o de especticulo,
constituyendo de por si los géneros tipicos nacionales. En el
segundo, los films de guerra y de propaganda constituyen el
eslab6n mds bajo, y los de exposicion de un drama intimo del
personaje los del otro extremo.

Pero cefiirnos a este enfogque previo seria desvirtuar las co-
sas 0, cuando menos, verlas desde un punto de vista parcial,
por cuanto ello bordea mis la anécdota o la historia, que la
categoria, que es lo que nos interesa sefialar aqui. Para ello, se
ha creido oportuno enfocar el tema desde otro éngulo: el de ir
repasando por separado, no los egéneros», sino los etemas» mas
genuinos, no ya especificos del cine americano, sino del mundo
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entern, por cuanto se trata de temas trascendentes. Bu suma, ¢l

enfoque exacto del presente estudio obedece a esta pregunta:

fcomo son tratados tales temas en el cine americano ?

EI, AMOR. — Notemos diversas emitologiass del amor, segiin
el género en que se trate este sentimiento: en el swesterns, el
amor desempefin un papel de orden sgecundario en 1o cualitativo,
por darse mayor preponderancia a la avictoria» del héroe. El
amor es, en este caso, un premio a esta victoria, y sSurge ¢omao
un tema de evasiom, enfrentado a una realidad hostil como es la
lucha del héroe contra los bandidos; el amor es aqui un senti-
miento asexuado, de raices puritanas, en el que la mujer no es
stjeto amoroso sino tan solo la compadiera : Iucha junto al héroe

o le ayuda bien directamente, bien indirectamente, ¥y ambos pro-

tagonistas eno se hacen el amors, con lo que el final de la peli-
cula coincide con el beso, expresion, mis que de un sentimiento,
[Il_‘ r{'(‘ll'[]'ll)l;‘“sil, Ni]il‘u!l'!h" :IilL']n':l?‘. l'i’ﬂ“l' (ll‘ ma manera {‘1111'('
ingenua y sarcistica el héroe reparte sus atenciones entre el ca-
ballo y la compafiera.

Frente a esta tipologia primitiva, suele mostrarsenos en la
walta comedia» la pareja ideal del agalin y la dama», vencedores
de peripecias y seguros opositores al «happy ends, habitantes de
un mundo artificial en el que la felicidad terrena se identifica
con la posesion de la riqueza. Son los films de corte mitad sen-
timental, mitad humoristico, tipico producto para ¢l fin de se-
mana y puerta de escape para el publico aburguesado que quiere
olvidar sus problemas.

Dentro de este grupo artificioso hay que hablar de la tipolo-
gfa femenina del amor, desglosada en los dos extremos de la
wingenuas y de la evampy, La ingenua es la mujer neutra, la que
vive el amor-ilusion de la adolescencia, no demasiado lejos de la
compafiera del scow-boy». Por su parte, la vampiresa, mas que
el amor-pasion, determina el amor-sexo, mis inmediato; es cu-
rioso observar como la evamps nacidé realmente en Europa (Mar-
1éne, Garbo), pero ha sido en Hollywood donde ha proliferado,
llenando la historia anecddtica del cine desde Clara Bow a Ma-
rylin Monroe. El tipo de la wvampo americana nos ha llevado a
una verdadera deshumanizacion del sujeto amoroso, presentdn-
donoslo, al parecer, con unos caracteres de angelicalidad en cuanto
nos ofrece el sujeto «ideals, de una perfeceién rayana, en lo
cualitativo, a la misma perfeccién clisica; pero, a poco que se



escudrifie en el significado de esta deshumanizacion, caeremos en
la cuenta de que esta espléndida angelicalidad es una verdadera
diabolizacidn del sujeto amoroso, por cuanta nos lo muestra en
st estrictn calidad material, es decir, nos muestra al hombre
como varom vy a la mujer como hembra.

Iin un plano superior, en la realizacion del amor, vemos como
nos es presentada la familia en el cine americano. De ella exis-
ten dos versiones, segiin intervenga o no el divorcio, «justifica-
do» muchas veces por warazones de amory (!); en cuanto inter-
viene, la influencia del ec6digo de producciton inclina el rumbo
hacia el sentimentalismo, representado por el hijo empefiado en
restablecer las cosas a su posicién primitiva, o por el arrepenti-
miento de uno de los conyuges. En caso de que se nos presente
a una familia normal, es notorio senalar los caracteres que 1Ia
definen : la mayoria de las veces nos hallamos ante un eirculo
cerrado de individuos unidos por intereses comunes en la lucha
por la vida, y la familia es una célula que no busea la fusion
com los demds para aleanzar un bien comiin, sino que mas bien
se aleja de ello, a la busca de su propio bien. Tanto de una for-
ma como de otra, habrid gue concluir que nos hallamos, en la
mayoria de los casos, ante una concepcidn egoisia de la exis-
tencia.

LA MUERTE. — Ante el problema de la muerte, se pone en
evidencia la negacidn del cardcier sagrado de la misina; posicion,
por otra parte, muy vinculada a la psicologia comfin norteame-
ricana. Hste es un asunto del gue se desentiende el americano

medio y queda confiado a organizaciones que se cuidan en extre-
mo de hacer desaparecer el aspecto finebre de la enestidn, punto
de vista comtn a gran parte de los hombres de nuestro sielo.
De ahi que la caracteristica principal del film americano ante el
problema de la muerte sea su humorisino. Se nos suele dar una
vision del mds alli de orden administrativo, como si se tratara
de una oficina en la que el destino del muerto estuviera en las
manos de unos angeles traviesos, o de un demonio bonachdén y
complaciente. Capra — el director que mejor representa la téni-
ca media del hombre americano — nos da un film «optimistas
con ;Qué bello es vivir!, en el que un ingel baja a hacer méritos
a la tierra y salva al desesperado protagonista que se querfa ma-
tar. Lubitsch, por su parte, nos da un infierno buroeritico con
El diablo dijo no, en el que el demonio no encuentra culpa su-
ficiente a un difunto, al que manda al cielo.

Cuando no se nos da esa visién grotesca de la muerte, con ser
ya de por si grave, se agrava mucho més el problema en cuanto
se nos presenta la muerte como un hecho decididamente negati-

vo: la muerte deja de ser problema humano (no digamos va
metafisico) para reducirse a un simple problema policfaco en
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Ia pelicula.de este género; todo posible interés por el muerto se
reemplaza por un interés hacia el asesino, y asi la muerte no es
«fine en si, sino un emedio» al servicio-de la trama. Mas grave
todavia, por subrayar definitivamente su negacion, es el hecho de
que al encontrar al asesino se le aplique la muerfe como castigo,
Notemos la sibiling confusion de términos, que trastueca tedo
un orden establecido : pretendiendo moralizar, se asiste al triunfo
del bien (la ley) sobre el mal (el asesino), a gquien se eastiga con
la muerte, valorizindola negativamente, mientras la primera imuer-
te (perpetrada por el asesino) no se valoriza en ningin sentido.
El desinterés por el muerto muchas veces no se queda en desin.
terés, sino gque es un inlerds negalivo, como ocurre cuando se
nos sefialan los defectos de la wvictima, gue han de servir de
atennante afectivo para con el criminal (El sospechoso, de Siod-
mak, o La ventana indiscreta, de Hichteock).

Con todo ello poseemos elementos necesarios de juicio para
sefialar este cardctér negativo de la muerte, ajena a-todo sentido
positivo, ¥, frente al film policiaco (accidn por sobre- meditacion),
cabe denunciar como falsa su pretendida emetafisica» que se
guiere centrar en este anodino y brumoso triunfo del bien sohre
el mal, moraleja mas en funcién del chappy ends que de Ia
verdadera moral, por cuanto este posible triunfo queda hipote-
cado por la influencia real de lo negativo a lo largo de la cinta.

LA LEY. — Todo cuanto venimos diciendo mnos trae de Ia
mano el problema de como enfoca la ley el cine americano. La
tipologia legislativa gueda representada principalmente por el
asheriff» v por el detective.

El wsheriff» es un sujeto mas o menos inepto, sea por vejez
o por mentalidad, a quien suele resolverle las cosas el «héroes
del film, frente al smatoms de turno; el «héroes se toma, pues,
la justicia por su mano, mientras que el representante de la ley
1o actiia de un modo eficaz. Si se agravan las cosas, €l asheriffs
no sdlo 1o actiia, sino que es presentado como el amalo» de Ia
pelicula, bien sea actuando como tal, bien instigando a la «ban-
das para que lo haga.

Por su parte, también el detective suele actuar por su cuenta,
v es, desde luego, un hombre listo, que no sdlo aventaja al cri-
minal sino a la misma policia. A esto hay que afiadir la ac-
tuacion del «gangsters, el antagonista, gue actda integrado en
bandas, generalmente mno autéctonas, sino al servicio de unos
intereses superiores, bien a las Ordenes de los sindicatos o bien
de altas personalidades, que a veces son las propias autoridades.

De todo ello es ficil deducir una conelusion tajante : el poco
respeto del americano frente a la ley y sus representantes, pues
la ley queda burlada (aunque luego se castigue a los infractores,
cosa que no hace sentir respeto a la ley por si misma, en cuanto
que representa el sbienn, sino gue es una simple coaccidn para
respetarla a fin de no ser castigado): del mismo modo, los Te-
presentantes de esta léy aparecen humillados o negados, y a lo
stumo a que se llega es a mostrirnoslos en su aspecto puramente
humano antes que jerarquico (el juez Harvey es s6lo un buen
padre de familia; los abogados o los fiscales de tantos juicios
solo son unos habiles dialécticos, cuya razén triunfa en razdm
directa a la importancia eestelars del enjuiciado).

I.a tnica accién positiva, en compensacion, estd en presentar-
nos a los grandes legisladores del pais en evocaciones histérico-
sentimentales, doradas del ingenuismo racial tipico. como en el

caso de algunas peliculas de Capra, cosa que, en definitiva, cabria

preguntarse si ‘es realmente eficaz.

ILA RELIGION, — Hasta ahora, el balance cualitativo de la
tematica que venimos estudiando es mdas bien negativo. Observa-
mos, en todo caso, la existencia de algunas virtudes humanas,
mis o menos explicitas, pero una carencia total de sentimientos
religiosos. ¢ Cual serd, pues, en consecuencia, la posicion del cine
americano frente al problema religioso?

El eddigo Hays se cuida muy hien de hacer constar el respeto
que le deben merecer al cineista americano las distintas confe-
siones religiosas, con lo cual lo que consigue es que el cinefsta
lleve este respeto hasta sus tiltimas consecuencias y decida ig-
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norar la existencia del problema especificamente religioso. Iin
efecto, el protagonista del film americano no se ha planteado
jamds este problema; en consecuencia, el problema como tal no

ex

iste : la religion sdlo existe para el sacerdote, finica y exclu-

sivamente. Si por una parte el cineista ameri

ano deja entender
que s0lo el sacerdote debe preocuparse de la religion, porque es
s «oficios, por otra ya 1

ega absolutamente que exista como
problemitica, pues el sacerdote, por serlo, no la puede sentir
como tal,

En este punto es curioso anahzar como aparece el sacerdote
en la pelicula americana. Dejando aparte el film religioso  aes-
pectaculars, gue recorre toda la gama que va desde La hinica
sagrada a La cancidn de Bernardeite, nos hallamos ante una doble
disyuntiva, segin aparezca el sacerdote en su aspecto simple-
mente humano o sacramental,

Ll sacerdote-hombre halla su mds feliz expresion en las pe-
liculas sobre el I'. Flanagan y su Ciudad de los muchachos, y
st més curiosa versiom en la serie que encabeza Signicndo i
capting y que puso en boga una mitologia curiosisima: el cura
con sombrero de paja que canta, o la monja que juega al tenis
a la que, con toda propiedad, podriamos aplicar nuestro adagio
puptilar de gque «el habito no hace al monjes.

Muchisimo més interés, sin duda, tiene el film en gue aparece
el sacerdote-sacramento, prefigurado por dos obras estimables,
pero a todas luces parciales: La primera legion y Yo conficso.
La primera discurria sobre ¢l valor y la problemética del milagro,
¥ la segunda sobre el caricter del secreto de la confesién, pero
en ambos los temas respectivos eran tratados de manera super-
ficial y, sobre todo, mas en funcién de su valor dramatico que
del estrictamente sacramental. Especialmente en Yo conficso, son
vanos los intentos de Hitchcock para identificar la Pasion de
Cristo con el problema interno del sacerdote, que estd tratado

como intriga. al servicio del «suspenses, ¥ no como verdadero
conflicto de conciencia; el sacerdote da la impresion no de asu-
mir el Calvario que parecen sefalarle los acontecimientos, sino
de querer evitar el es

andalo que supondria declarar gque en el
momento del erimen estaba reunido con su ex novia.

En definitiva, tal vez el tmnico film que se ha esforzado en
comunicarnos este carfcter sacramental del sacerdote haya sido
El fugitivo, de John Ford, aunque tampoco lo haya conseguido
de un modo del todo convincente, ya sea por lo que se perdid
en el trasiego de la obra original («El poder v la glorias, de
Graham Greene) a la pantalla, ya por la excesiva atencién puesta
en la traduccin plastica, o bien por no profundizar suficientemen-
te el director en los problemas que plantea el film. A pesar de
todo, El fugitive contiene la fuerza suficiente como para hacernos

sentir la perennidad del sacerdocio, la constante presencia sa-
cramental en el sacerdote cobarde que lo es a pesar suyo; los
sfmbolos plisticos (ambivalentes, pues por una parte ayudan a

la comprension del tema, mientras que por otra impiden su to-
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tal realizacitn) sefialan esta constante, mientras los personajes
evocan una renovaciom de la Crueifixion (la iglesia estd encima
de un monticulo, como el Calvario; no faltan la pecadora arre-
pentida que ayuda al sacerdote, ni el traidor que lo entrega) ;@ ¢l
mismo sacerdote, que lo sigue siendo a pesar de todo, halla su
propia redencidn al entregarse, al fin, a quien sabe ha de dela-
tarle, mientras que al poblado Hega un nuevo swecerdote, repre-
sentando la perennidad de la Igles

.

Esta pelicula adquiere singular relieve, mas que por su valor
intrinseco, que es imcompleto, por el hecho de ser la que, cuando
menos, se ha propuesto calar mas hondo el misterio del alma
sacerdotal, hecho que destaca todavin mias en el campo de Ia te-
witica del cine americano que venimos analizando, y del que
es, sin duda, un ejemplo f(nico.

DEL TRABAJO A LO RACIAL
Temas mis 0 menos wtabniss, tanto lo social como lo racial

uo han podide dejar de vencer los eseriipulos del cineista fre-
14

lo en sus impulsos y han irrumpido, con mayor o menor
profundidad, en ¢l cine americano, bien sean tratados de refildn,
bien directamente.

De una manera superficial, el mundo del trabajo americano
ha venido siendo representado por una tipologin anecddtica, en
la que abunda por su proliferacion el tipo del periodista, seguido
de cerca por el marino, €l aviador y el médico; en cuanto a los
tipos femeninos, la secretaria, la enfermera v 1o modelo se Hevan
lus primeros puestos. Dentro del mismo marco del artificio, ¢l
cine americano ha venido tratando un problema de suyo tan
grave como la lucha de clases de una manera evasiva notoria; a
menudo, la diferenc

L de clases sociales ha dividido el mundo
del cine americano en dos grandes bloques, el de los ricos y el
de los pobres, que aparecen no en oposicion, sino complemen-
tindose graciosamente, Esta division ha servido de base, las s
de las veces, par:

dar pie al renacimiento del mito de la Ceni-
cienta, cuando ricos y pobres empiezan a

enamorarse a todo
trance, y nos han ofrecido la infinita gama de matices que puede
oscilar de Vive como quieras a Sabrina, por ejemplo.

Mis atentos a los verdaderos problemas sociales, han sureido
algunas obr;

isladas que han tratado de afrontarlos con todas
sus consecuencias, y de las cuales tal vez sea la mas profunda
Las wvas de la ira, de Ford, sobre el tema de Steinbeck, que
trata de los problemas de los trabajadores agricolas, Por su
mordaz ironia, Tienipos medernos, de Chaplin, ocupa un lugan

predominante en este género, cuya base mas firme es [/ pan

nuestro de cada dia, de Vidor, y que hoy ha querido tratar Elia
Kazan con La ley del silencio, si bien en esta pelicula lo que
adquiere mayor importancia sea la evolucion de la psicologia
del protagonista,

Por lo que se refiere al tema racial, ¢l cuidado h;

sido, mayor,

si cabe, por cuanto entrana de susceptible. Desde ¢l mensaje de
amor gque supuso Alelnya hasta la brutalidad gque nos muestra
El pozo de la angustia, el tema racial ha sido tratado, en general,
de una manera hibrida, manera representada por la mediocre
Pinky, de Kazan, pelicula en la que el obligado «happy ends
esti en funeiom, no de la pasidn amorosa, sino de otra clase de
topico cual es el de ala voz de la sangrews.

Mis que cualquier pelicula que trate especificaniente el te-
ma, lo mis revelador es el papel asignado a log negros en peli-

cilas de cardcter general, en las que aparecen relegados a pa-

peles subalternos en la escala social, bien sea como criados o

servidores o bien como sujetos de especticulo.
LO COMICO

Si se estableciera una psicologia de las comicidades, obten-
driamos un precioso material de estudio para la comprension
de los pueblos. El americano se nos ha ofrecido por euntern a

trav

de su cine comico, basado, por sobre todas las cosas

,oemn la
accion. Se trata de una comicidad mis de orden dinimico, ligada

a lo fisico, que de orden espiritual; esto ultimo seria el «hu-




mors, patrimonio sajon o latino — ettropeo, en fin —, que el ame-
desde las tartas de nata de Seunett a los bo-

jugado un

ricano desconoce :
cinazos de Harpo
papel primordial en Ia comicidad del cine americano, por sobre

Marx, el instrumento fisico ha

la personalidad del hombre ; incluso en Max Linder o en Char-
lot, ha sido necesario apoyar su presencia en la indumentaria,

v entiéndase que esta onaterializacidn del Inonor mo s0lo ha

residido en los objetos accesorios, sino en el mismo orden fisico
de los personajes (carreras, caidas, bofetadas).
trascen-

Frente a Chaplin, representante de umna comicidad

dente (y, ¢hasta qué punto podemos hablar de Chaplin como de
wCine americanos ?), se alza la conocida tipologia de las parejas
chmicasy, representantes del inefable ingennismo americano gue,
en  otro orden, manifiesta Capra. Una caracteristica psicols-
gica de la
repetide, de no dar

pués de haberlo percibido (Oliver Hardy, Lou Costello), trasunto

pareja edmica nos la delata el wgags, tantas veces

se cuenta de lo que se ve hasta bastante des-

de una actitud mental lenta, subordinada a la acciom (en efecto,
irs ante el

el comico que amiras ¥y no aver acostumbra a «p
objeto, o bien lo mira micnlras hace algo).

Junto a esta actitud candorosa, fué surgiendo otra de orden
marcadamente «cerebrals hasta el punto de ultrapasar esta cua-
lidad y convertirse en simplemente absurda, camino abierto a lo
irreflexivo, eso es, a la cvasion. Los hermanos Marx llenan este
capitulo con sus agagss afortunadisimos en cuanto a hilaridad,
pero cuya determinante esta basada, respectivamente para cada
une de los tres, en un exceso de palabras, ruido y accion, eso
es, los tres grandes enemigos de la introspecciom. Los hermanos
Marx, geniales dentro de esta concepcidn destructiva de la comi-
cidad, representan el anhelo del hombre actual de huir de sl
mismo, anhelo traducido a su vez en la cadtica comicidad de
Loguilandia, ejemplo tnico de un desbordamiento de witalidad
anunciador de un wvacio interior alarmante.

No muy lejos de esta actitud se encuentran la mayoria de los
dibujos animados que, oscilando entre el dinamismo a ultranza
o el sentimentalismo, nos ofrecen en todo caso un proceso co-

concreta y llevada

min de deshumanizaciom. Deshumanizacion
hasta €l limite en el dinamismo de un Walter Lanz o un Fred
Quimby, ¥y aparentemente mas atenuada en Fleischer o Disney,
estd presente

aunque en el fondo este caricter deshumanizado

en todos ellos. Tal vez més sincero, Quimby se nos presenta
sin paliativos : es el puro absurdo, sin ambicion de humanidad ;
mAs confuso en sus intenciones y logros, Disney y su estilo pa-

*ion del personaje, pre-

recen proponerse mas bien una humanize
sentandonos animales con reacciones humanas y como arquetipos
de sus pasiones, mientras que en su realizacion sdlo comnsiguen
una, en fin,

ofrecernos tna simple imitaciom, una ¢ atura,

animalizacién del hombre.

DE LA GUERRA A LA PSICOLOGIA

Como egéneros tipicamente americano cabria hablar del «ofilm
de guerra», que tanto se ha prodigado y que ha sido el vehiculo
de cuanto smensajes y de cuanta propaganda se ha querido
lanzar al respecto, al servicio de una politica de expansiém. Sin
embargo, la cualidad cinematografica de estas peliculas ha quedado
reducida a su espectacularidad, con lo cual poco podemos hallar
por este camino.

Mucho mas fértil que el «film de guerras ha sido el «film
de postguerray, cuando, superada la fase de intencion politica,
¢l cine americano se ha enfrentado con el hombre que ha pro-
ducido la postguerra, sobre todo con el excombatiente, cuya pro-
verdadera cantera

blematica para el anilisis

ético y artistico. Linea dramatica planteada ya en algunos de los

personal es una

films del periodo anterior (También somos seres humanos), el
estudio de la psicologia del hombre gue ha hecho la guerra se
ha centrado con preferencia, por sus calidades dramaticas in-
trinsecas, en el mutilado, ¥ asi obras tan distintas entre si como
Les mejores aiios de nuestra vida y Hombres han coincidido en

pulsar este sentimiento analitico, desde el plano sentimental al
de mayor vigor expresivo.
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Del film PINKY

En general, el andlisis psicoldégico de los personajes no se ha

reducido al problema concreto de la postguerra, sino que un
sector importantisimo del cine americano se ha lanzado por este
camine, logrando algunas de sus mejores obras, independiente-
mente de los estilos e intenciones segin los que se hayvan tratado,
Entre el melodramatismo de William Wyler y la despiadada sin-
ceridad de Joseph Mackiewicz cabe situar algunos de los me-
jores logros del cine americano que, por otra parte, y siguiendo
esos caminos con excesivo fervor, lleva en si el peligro de caer
en un dramatismo dialéctico y espectacular que puede serle tan
mis senalados defectos.

nocivo como cualgquier otro de sus

Precisamente, una excesiva aficion a la introspeccion psico-

logica es la que llevd hace pocos afios al cine americano a una
peligrosa pendiente con los films psicopatologicos, el abuso de

los cuales desembocd Ficilmente en melodramatismos efectivos

¥y en incorrecciones cientifi Puestos a sefalar polos

ya que

no listas exhaustivas que no caben en un simple articulo, esta-

hlezeamos los dos extremos de El invisible Harvey, cuando el

humor preside el problema, y Nido de viboras, cuando lo inun-

dan los efectismos dramaticos.
TEMAS MENORES

Francamente en declive, pero hasta hace poco topicos del cine
americano, son los films

que responden de un modo literal a

las caracteristicas mis inmediatas del pueblo americano: eva-

im-espectaculo-ingenuidad, que podriamos englobar en la tet
l-ll.:f:l

siguiente :

1. Peliculas de exoti

mo, cantos a la naturaleza vy a la sin.

ceridad de las razas virgencs, ligeramente matizadas de senti-

mientos russonianos y que degeneran de las obras cuando me-

nos sinceras de Van Dyke (Sombras blancas, Esquimo) a las

absurdas series de Tarzdn y su inefable compafiera (transcrip-

ciom del swesternas).

2, Peliculas sobre el deporte y la Universidad que, sin em.
barge, no dejan de ofrecernos un testimonio de una de las tipicas
formas de la vida americana.

3. Peliculas de aventur: filon inagotable de héroes de oca.

ion, camino por excelencia a lo evasivo, y facil paso al mundo

de una primitiva fantasia.

4. Peliculas pseudo-cientificas, de un caricter marcadamente
irrisorio, jugando a la utopia del monstruo o del erobots, cuando
no a la de sofiar los mundos lejanos (sea el afio 2.000 o sea el

planeta Marte).

POSTDATA

He aqui un andlisis breve y fragmentado, en forma de articu-
lo, de esta temitica genérica del cine norteamericano, gue no
podemos sin advertir las omisiones y las excepciones a

todo cuanto queda expuesto.

cerrar

Se ha tratado, tan solo, no de resefiar exhaustivamente una

(Concluye en la pdg. 34)
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PEROGRULLADAS EN TORNO AL GUION

He wqui nnas cuantas perogrulladas que van a poner
los pelos. de punta a los ernditos del cine. No importa.
Pensamos en amateur, no en profesional. De cine s6lo hay
uno, conforme, pero si todo el cine se redujera a unas mis-
mas ananeras, adiés al cine como arte.

Si el amateur es libre, libre debe ser también su decision
de hacer sus films como quiera (o pueda, claro). Con ello
no perjudica a ninguna empresa. En amateur lo gque cuen-
ta es el resultado, no el camino empleado para llegar a él.

Hay quien le gusta pasear despacito, al encuentro de
lo inesperado, pararse aqui o alld, retroceder, mirar al cie-
lo. A otros, a los impacientes, les gusta mis el anetros,
directo, rapido, sin sorpresas... si es que no se pasan de
rosca, dige, de estacidn. Cuestion de temperamentos... o
de céleulo. ¢ Por qué pretender que todos caminen por un
mismo sendero?

[ncluso téenicamente no es posible dictar normas pro-
ductoras. ¢ Que algunos hacen sus films sin guién o con
simples listas de escenas? jPues dejémosles en paz, ca-
ramba! ; No son sus films excelentes? Pues, entonces...

ok
En el plano amateur, hemos leido muchos guiones.
Tantos por lo menos como films hemos visto. 'uedo ase-
gurar que si ¢l cine amateur espanol se hubiera edificado
sobre estos guiones hoy dia seriamos el farolhillo rojo del
cine amatenr mundial.

£

¢Es que ¢l cine amateur se ha alzado, pues, sin guio-
nes ? No, claro que no. Pero una cosa es un guiom de un
amateur-cineista y otra el de un aficionado a la literatura.
Antes, al despertar a la vida, los jovenes hacian versos.
Hoy critican y hacen guiones. En el fondo el mismo sa-

rampién juvenil, pero hoy con mas virulencia.

i El guién, sobre todo el guién!... Pero no se es cineis-
ta por escribir guiones., Se es cineista por haber realizado
films.

Un buen cineista puede salvar un mal guion. Un mal
cineista no puede ni tan sélo asegurar la puesta en valor
de las posibles excelencias de un buen guion.

(e 3

Un verdadero cineista aprecia las cualidades de un
guion tanto més cnanto adivina en él posibilidades grafi-
cas y ritmicas. No dird nunca : este guion ES un gran
film ; dird, simplemente : de este guion puede SALIR un
eran film.

Por lo tanto, es el cinefsta quien saca las castanas del
fuego, calentitas y a punto de comer.

D. GIMENEZ BOTEY

Quien mmprime ESTILO a un film es el cineista, noel
ouwonista, Entonces, ¢ quién es el artista?

i Cudntos literatos metidos a guionistas se las verfan ne-
gras si tuvieran que preseindir de la columna sonora que les
soluciona tan facilmente los problemas de la narrativa ci-
negrifica!l Y creen que hacen cine.

EHR

Por eso mismo tememos tanto la vulgarizacion del so-
noro entre los amateurs. Ni somos anticuados ni creetnos
que los amatenrs sean tontos. Pero, jes tan fhcil caer en
tentacion de explicar verbalmente los escollos visuales |

s

Solo se sabe que un guion es bueno,.. | jcuando ¢l film
ha sido realizado! !

Un mal film se ve en scguida. Un mal gnién es mas
dificil de apreciar. De aqui que todos los papeles que es-
peran ser film sean auntoconsiderados como seniales, Lo
mismo pasa entre «proyectosy y wrealidadesy,

CHE

En ¢l cine profesional todo debe estar planificado es-
erupulosamente. Toda vacilacion, todo cambio en el mo-
mento de realizar, representa una crecida perdida de dine-
ro. Bs claro como el sol que si un director profesional no
sigue la llamada de la inspiracién en un momento deter-
minado de la filmacion, es debido a la necesidad de no au-
mentar los gastos de produceion, pero no por razones ar-
tisticas. De aqui la glorificacién del gnitn. Sobre todo
¢l guidn y nada mas que el guion,

Pero aplicar la intocabilidad de los guiones (obligada
en los estudios profesionales) al cine amateur, ¢s negar
la espontaneidad en el arte. No cabe duda que se puede es-
tar inspirado al hacer ¢l guion, pero también es verdad que
estarlo todavia mis en el

es posible POr qué no? -

momento de ver las cosas al natural.

Tan ilicito es dejar las cosas para resolverlas en el mo-
mento de realizar, como suponer a los cinefstas incapaces
de encontrar en el momento oportuno una soluciom mejor
gue la que estaba escrita.

#*

Todos estamos completamente convencidos de la nece-
sidad del guidn previo. El gnién es la prueba de que se
ha pensado en el film. No meénos. Pero tampoco mas, pues
¢l hecho de planear previamente un film no asegura que
se haya resuelto bien,

Pero a pesar de ello, a la hora de la verdad, es decir, de

filmar v montar, ¢l cineista (hablamos de los amateurs,
desde luego) debe tener la facultad de variar lo previsto.

(Pasa a la pdg. 87)
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José TORRELLA

UNA COMPETICION MUY “ANIMAD A"

HA SIDO EL XX CONCURSO NACIONAL DE CINE AMATEUR

- seguin vera quien tenga paciencia -

DOCUMENTALES

El ensayo de un certamen previo de «Excursiones y wviajess
(que fué comentado en nuestro nlimero anterior) ha tenido bas-
tante eficacia. Aungue la participacion al Concurso Nacional si-
ene siendo libre, como siempre, de los diecisiete films clasificados
en dicho certamen previo, stlo cuatro se han sometido a la nueva
y mids dura prueba del Concurso Nacional. Por contra, entre los
films presentados al Nacional los ha habido de excursiones y
viajes .que no intentaron fortuna antes en el certamen especifico.
I,0 mismo puede ser por falta de tiempo, que por desconocimiento
(dado que aguel certamen se celebraba por primera vez), que por
«complejo de superioridads. Menos mal que se autoeliminaron
muichos films del género con el pase previo por el certamen mo-
nografico, pues de no haberse creado éste el nimero de reportes
de excursiones y viajes hubiese sido abrumador.

Cabe senialar que los temas propiamente documentales, o sea
de intencién mdas o menos diddctica y realizados sobre un plan
méas o menos guionizado, han abundado bastante mdas que en
afios anteriores en que no habia casi nunca modo de que surgiera
un auténtico y buen documental para ser seleccionado con des-
tino al Concurso Internacional. Sin ir més lejos, revisando el fallo
del afio anterior no encontramos en ¢l ni un solo titulo que pueda
clagificarse en la modalidad temitica de Hibrys, de Schmelze
de Un rajeler, y otros varios titulos de los de hogaifio.

Hs interesante esta comprobacién que tantas esperanzas hace
concebir en orden al auge de un género en el que el cine amateur
puede hacer tanto y hasta ahora, en nuestro pais, ha hecho tan
poco.

Y pasando ya a comentar los films de esta ribrica separada-
mente, diremos que Juan Capdevila di6 con un tema riquisimo de
interés didactico y wisual: la pintura esmaltada. Schmelze nos
describe detalladamente el proceso de esta faceta artistica y un
muestrario selecto de sus resultados. Es un film pensado y reali-
zado a conciencia, con el asesoramiento debido, cen la planifi-
cacion ecaleulada, la iluminacién necesaria y el comentario justo,
Hay, quizd, una preocupacion, giie resulta perceptible, de no caer
en la reiteracion y la morosidad. La fluidez narrativa — Ios do-
cumentales de este tipo son, de hecho, una narracién — es con-
seguida con forcejeo. Otro: defecto, éste més acusado, es el fondo
musical, inadecniado por absorbente.

En la misma linea genérica — un proceso elaborativo mantal —
pero en el extremo opuesto por la humildad material del tema
¥ st carencia de espectacularidad, se halla Un rajeler (Un ladri-
llero), de J. Puigvert. Es uno de los escasisimos documentales
en negro y ademds impresionado con camara de 9,5 mm. que se
han presentado, pero a pesar de estos motivos que podriamos
considerar — con un criterio de masa — de inferioridad técmica,
tiene un desarrollo discursivo preciso. Sin necesidad de comen-
tario, la imagen explica certeramente lo que el cineista se pro-
puso explicar.

Otro documental de este mismo tipo es el de la debutante
dofia Emilia Martinez de Olivé, Artesania del abanico. La mate-
ria es simpatica, y aunque sin ser exponente de uma acusada
personalidad, sigue una correcta trayectoria narrativa y técmica.
Muy apropiada la voz femenina del colentario, que suponemos
la de la propia cineista, el tema hubiera podido tener un remate
menos frio presentando los ejemplares seleccionados también en
manos femeninas y «en acciéns.

Marido y mujer (Juan Olivé y Emilia M. de Olivé) han re:
zado en comtn Escuela de ballet. Hste film se somete al handi-
cap de un interjor finico, la sala de ejercicios en la academia de
Juan Magrifid, de cuyas cuatro paredes una es toda espejo y

amenaza constantemente al cineista con la reflexién. La forma-
cién de futuras danzarinas, desde nifias, es buen tema cinemato-
grafico y podrian haberse obtenido de ¢1 mejores resultados, lLa
descripeién cinematogrifica, por falta de una planificacién mis
articulada y atrevida, no consigue superar la unidad forzada de lu-
gar ni imprime interés en las variedades coreogrificas, y asi el
film acusa reiteraciéon y monotonia. El arrangue, a base del in-
greso de una pequefia alummna, estd bien como idea, pero aparece
forzado como ficcién escénica. El fondo musical estd integrado
por espléndidos temas de «ballets a gran orquesta, tentaciom
facil en gue cayeron los autores y con la que han traicionado la
realidad ambiental., Si quisieron ser duros y disciplinados en la
parte visiva tenfan que serlo también en la guditiva y dejar,
todo lo mas, el convencionalismo de la orguesta para las esce-
nas finales en que las danzarinas se atavian y maquillan como
para las tablas, pero haber reducido el sonido del resto al ine-
fable piano de teclas color nescafé gue sirve para los ejerci-
cios y cuya vision sorda han realzado en varios primeros pla-
nos y en completo desacuerdo con el fondo sonoro. El sefior
Olivé, solo, presentd El Tibidabe, sucesién desigual, en propor-
ciones, y enormemente fria, de los motivos gue pueblan la po-
pularisima cuspide barcelonesa. Anterior a Escuela de ballet, acu-
sa ¢l aprendizaje del autor, su falta de malicia cinematografica
que, por una parte, quiebra el ritmo narrativo con unas alusio-
nes gratuitas a la radiodifusién y, por otra, olvida el interés
cinematografico de 'una cimara mdvil a caballo de un tren col-
gante en el vacio.

Otro cineista casi debutante es José M. Cardona, cuyas dos
aportaciones, Algo de Segovia y Mercado andaluz, considero de
notable interés y sefialan una intuicion cinematogrifica induda-
ble. La primera es un film de excursiém convertido en documen-
tal diddctico gracias a un montaje severisimo, creo gue crouo-
métrico’; a una ordenacién que si no es fruto de un guiénm previo
lo parece; y a una informacién erudita vertida convenientemente
en el texto. No hablamos de la cosa fotogrifica, que es perfecta.
La segunda, Mercado andaluz, es un reportaje vivo y rebosante de
humanidad y sabor tipico, con toques de observacion aguda, pero
al mismo tiempo cordial. El estilo aparentemente espontineo
con que es comentado el film ofrece el riesgo de la repeticion,
pues entonces se nota el artificio.

Murcia aporta tres films de interés. La Catedral, de Medina
Bardén, es un documental de arte que en lugar de operar sobre
pinturas o grabados lo hace sobre reproducciones fotogrificas.
Ia Catedral murciana es analizada exhaustivamente por el objeti-
vo cineistico a través de fotografias. El procedimiento puede ser
licito pero resulta notoria la falta de realismo, a pesar de que
algunos movimientos de cAmara producen ilusién de rtealidad,
traicionada por la invariabilidad de los relieves en los cambios
de perspectiva. Habilmente, el realizador, que es un excelente
cineista, justifica su peculiar visién con caracteres de nocturni-
dad y la embellece con un fondo musical muy apropiado. Mdrmol,
de Pedro Sanz, nos recuerda a Tren de chapa, pero en tono me-
nor. Son plausibles su unidad y su sobriedad, ésta al extremo de
prescindir de la menor explicacién oral, que le hubiera ido bie
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Cosas de foros, del mismo cineista murciano, oscila entre el do-
cumental y la fantasia. Empieza con la confeccién artesana de
nunas figurillas de toros y toreros y luego estas figurillas adquieren
vida en la exaltada imaginacién de un muchacho y asistimos a
un remedo de corrida sobre la misma mesa donde él las coloca
para su placer. MAs que el movimiento mecdnico de toma por
toma, es interesantisima la expresividad que se da a esas figu-
ras por medio de los encuadres y del montaje. Listima gque hacia
el final se malogra todo con una intervencidn realista de nulo
interés.

De Oviedo nos ha llegado Por tierras de Ald, de Diaz Villamil,
reportaje marroqui con un clima ambiental bien captado y bas-
tante inteligencia en la construccién global del film. El texto
oral es una pagina literaria, pero acoplada a la imagen resulta
excesivamente barroca.

De Zaragoza nos envio José I.. Pomarén un documental de
arte, Flombre-Dios, que desecribe la wvida de Jestis recurriendo a
cuadros del Greco. El proposito es loable y la camara lo sirve
con bastante intencién. Donde més ha fallado el cineista es en
s intento subjetivista de filmar las pinturas en blanco y negro
e iluminarlas a mano. Se adivina su propdsito simbolista pero a
veces desorienta y casi siempre resulta pobre de ejecueidm.

De Valencia vino la aportacion de un debutante, Vicente Fe-
rrer, en colaboracion con Antonio Calvo. Valencia en Fallas, es
un reportaje muy completo y bien fotografiado, aungue en su
mucho abarcar no llega a apretar la impresion cabal, definitiva,
del monumento fallero. El texto es bueno y requetebién dicho
por voz que se adivina profesional del micréfono.

Y de Lérida tenemos otros dos debutantes: José Sarrate, con
Tardor en la Vall de Bohi, sncesion nada cinematogrifica de unos
fotogramas de maravilla, verdaderas filigranas cromaticas, sutiles
poemas de color superiores a cuanto llevamos visto en cine.
Y Juan Bard, con Festival mundial del circo, una sesiim circense
tomada por la cimara de un espectador ; esfuerzo casi estéril por
cuanto excepto el dltimo niimero, a cargo de la célebre trape-
cista Pinito del Oro, de lo demdés no hay manera de hacerse cargo,
dada la brevedad de las tomas y su constante aléjamiento.

Entre la gente de casa figuran atin otros debutantes. Santiago
Vila, con Toledo, documental con pies y cabeza, sin notables
méritos cinematogrificos pero con muy buenos contraluces foto-
grificos, un comentario correctisimo y un fondo musical a gui-
tarra muy adecuado, Su hermano Domingo, con Pedfilscola, de
estructura correcta pero sumamente frio. Jestis Angulo, con Vespa,
tardor i Guilleries, film del que hablé a propdsito del certamen
de excursiones > viajes e insisto en su dinimica cinematogrifica
y su simpético cariz familiar. José Carreras, con Mi ciudad, do-
cumental de Barcelona; fliido y armoénico, pero unilateral, o sea
el visidn de magazine que solo se interesa por los aspectos de-
corativos (parques, flores, arquitectura), falto de wvibracién hu-
mana y excesivo por culpa de insistencias parciales. ¥ Gabriel
Pérez Rius, con Trece horas en una playa, calidoscopio de visio-
nes subjetivas y pintorescas, de observador agudo y muy irbnico,
con encuadres de gran efectismo, agilidad, ritmo y fondo musi-
cal perfectamente a tono con la imagen.

No como debutante, pero casi, tenemos a Juan Torrens, que
persiste en sus reportajes de gran turismo. Entre Filipinas y
Hong-Kong, cabe mencionar el primero, gue se inicia con cierta
gracia, dando bastante bién la lunz, el colorido y la animacién de
Manila. Ia extensa excursion fluvial quiebra el ritmo y la uni-
dad del film aunque, teniendo en cuenta sus enormes dificulta-
des cinefsticas, no se halla exenta de interés. En Hong-Kong
no hay intencién ni montaje; solo exotismo. ¥ también a Manuel
Isart con tres peliculas: Primavera en Barcelona, Moniserral v
Cap de Creus. Prefiero el primero; foto correcta, tema grato y
comentario eficaz y digno. TLos tres, empero, adolecen de falta
de ritmo.

Nos resta hablar de la aportacién de cineistas veteranos. Y en-
tre ellos hay que saludar con un «jhurra!s la reaparicién de
José Maria Costa Velasco, de Vich, tras un silencio de afios.
Sus Viaje a Inglaterra y Alemania vy Vacaciones 1956 confirman

sus dotes cineisticas en un género inferior al de su inolvidable
Adagio. Ambos films concursantes intentan conjugar la excur-
sifn turistica familiar con el reporte de interés documental, BEn
ambas la sucesion de imégenes es fluida, los movimientos de
camara audaces y certeros, y el texto, personalizando al cineista,
procura justificar con oportunos toques de humor las interven-
ciones menudeadas de la esposa y olros acompafiantes. Resulta
muy superior, empero, la primera. Vacaciones 1956 es mas tu-
ristico, en el sentido epidérmico, de flash. En cambio, Viaje a
Inglaterra v Alemanic profundiza mucho més los motivos temi-
ticos y ofrece, con sus dos zonas berlinesas, un documento que
llega a ser emocionante y que el cineista, con evidente malicia,
dosifica y gradfia como si se tratara de un film de ssuspenses.
Quiza hubiese sido mejor dividir estos dos reportajes (Inglaterra
y Alemania) en dos filins independientes; su conexidén aparece
gratuita y el film pierde en unidad, aungue el contraste conse-
guido entra probablemente en el plan malicioso del cineista.

Una aportacién asaz indefinida es Corrida de toros, de Euri-
que Fité, de Matard. El Jurado se las wis negras para clasificar
este film. Por su procedimiento, totalinente en mufiecos animados
imagen por imagen, aparenta un film de fantasia, pero precisa-
mente lo que falla en este que hubiese podido ser un estupendo
film, es la fantasia, que brilla por su ausencia. Preocupaciin
constante del cineista fué la de imprimir a su corrida de ficeitn
todos los wvisos de la realidad, o sea deseribir ttna corrida com-
pleta, con todas sus fases, todos sus detalles y su ambiente. En
este plan, la animacion de los muniecos pierde toda la gracia que
hubiese podido tener y como documento siempre considerarenmos
preferible el de una corrida real. Queda, ptes, como mérito del
film, su portentoso alarde de paciencia en el movimiento ima-
gen por imagen que habrd requerido, con su cuarto de hora de
duracion, una serie de miles de tomas y en muchas de ellas
simultaneando el movimiento de distintas figuras, a pesar de lo
cital no se ha llegado a una fluidez del todo satisfactoria.

Arcadio Gili, de Sabadell, confirma su capacidad de sintesis
¥ de seleccién con Calella, de cuyo film me ocupé a raiz del cer-
tamen de excursiones y viajes. Con Pesca de la gamba, reportaje
exprofeso, no alcanza el interés que con sdélo el fragmento del
atun consiguio en Trés playas el afio pasade; el tema no daba
mas de si. En Caza del conejo, hay un intento poco afortunado
de clima audio-visual; el ambiente estd bien sugerido por la luz
matutina, las figuras de hombres y de perros y los gritos ritua-
les; pero falta la emocion de la caza, dificil, naturalmente, de
congeguir por la camara a modo de escopeta.

Salvador Baldé ha presentado Fallaires a Valéncia que ya
figurd en «Excursiones y viajess, y del que se salva la presen-
tacién — imagen por imagen — y la falla del baile flamenco, ani-
marda por un montaje que no puede ser mis expresivo.

He dejado para el final el filin de Sagués, Hibrys, que ha re-
sultado calificado como el mejor del Concurso en todas las cate-
gorias. Hibrys, tema de Eugenio Leén realizado por Felipe Sa-
gués, es una demostracién visual de la ley de Mendel sobre la
herencia biologica. Originalisimo el proptsito — por lo menos en
el campo amateur — de filiacién netamente pedagogica y sor-
prendente el medio utilizado: la animacién de tipo fantasiose.
Esta es la que induce a muchos a estimar el film como de fan-
tasfa, pero su inclusién en los documentales es clarisima por
cuanto el procedimiento no altera la substancia rigurosamente
didéactica, cefiida a la demostracion de una ley cientifica.

ILa wvisualizacion se vale de pajaritos de papel y asistimos al
idilio, boda y sucesién de una simpditica pareja, colorado él,
blanca ella, en cuya descendencia se realiza la teorfa de los
cruces de acuerdo con Mendel. El desarrollo és correcto y claro
sin necesidad de otra explicacién verbal que el sintético epigrafe
de introduccién. Tas secuencias del idilio y de la boda, con la
partida hacia el viaje de novios, tienen hasta sabor poético. En
este sentido, los autores han superado plenamente la frigidez
que su estilo deshumanizado conferia a sus anteriores produc-
ciones. Tan sdlo les reprochamos la referencia a Montserrat en
la celebracién de la boda, tanto por su localismo como por lo
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que choea la presencia de la imagen entre pajaritas de papel.
Excelentes la mecanica de la animacién, el colorido y ¢l fondo
musical.

Resumen de los films documentales : Mucha cantidad, dos
piezas de categoria y una extensa linea media, con un conjunto
en el que predominan los temas de interés documental. Los films
puramente paisajisticos o turisticos estin en franca minoria y,
si los cineistas recogen la experiencia de este afio, lo estarin
més ann en anos sucesivos, ya que han sido duramente tratados.

FILMS DE FANTASIA

Otro éxito de este concurso es el de los filins de fantasia, no
por st nimero pero si por su idoneidad y por sus valores.

Murcia se apunta un triunfo rotundo en el género, Medina
Bardén nos ofrece, con Pinceles locos, lo mejor gue hemos visto
hasta la fecha en imdgenes abstractas cuyo ritmo visual se asocie
intimamente a un ritmo musical. Debuta también con unas tomas
imagen por imagen que justifican el titulo para luego prescindir
de los pinceles y seguir con solamente formas planas de dibujo
abstracto y colorido, con unos acordes finales a cargo de masas
de color. El film de Medina Bardon es justo de proporciones y
de sentido. Sus lineas, su cromatismo y su movimiento no caen
en la facil gratuidad del género; son armdnicos ¥ producen la
impresion de cosa lograda.

Julidn Ofiate, también del grupo. murciano, ha realizado un
film de trucaje perfecto y sugestivo. Poker. es una partida de
juego sin jugadores. Las cartas se mueven solas, en un verda-
dero prodigio técmico que no se comprende por el solo sistema
de la filmacion imagen por imagen, y sugieren la presencia no
solamente fisica, sino hasta psiquica, del jugador. Matematico de
proporciones, impecable, ha merecido las «Tijeras de plata» al
montaje mAas expresivo.

Formando un triunvirato de honor con dichos dos films de
fantasia, estd Capricho, del inguieto cineista barcelonés José
Mestres, al que cabe reprochar su falta de unidad ¥ sobra de
metraje. A pesar de ello, el film sigue siendo altamente SUZESs
tivo y agudo. Se trata de la aventura de unos cigarrillos que ex-
cursionean encima del mueble donde fueron colocados. El en-
cuentro de uno de ellos con el cenicero lleno de colillas es
graciosisimo y, al final, prendido fuego en ellos por su beso con
las cerillas, su danza de la muerte tiene cierta cmocién. La hu-
manizacion de los cigarrillos recuerda la de los Iipices del film
noriego Munter streke, aunque con ocurréntes rasgos personales
como el citado en que se crispan las hebras del cigarrillo ante
el especticulo alarmante del cenicero. La aventura de las cartas
es excesiva y la del calidoscopio contribuye a quebrar la unidad.

Con menos brillantez que Murcia, también Zaragoza ha desta-
cado en el renglon «fantasfas. José L. Pomardn ofrece con Deseo
de cristal una animacién de copas al que falta poesia y hace
pensar en un conjunto militarizado. Hay, en cambio, sugerencias
poéticas en las intervenciones humanas de un protagonista con
sit busca angustiosa del sonido perfecto en el cristal de las copas
(aunque, listima, sin sonido) y el «ballets de punta de unas pier-
nas de danzarina en torno a una copa. El conjunto es desigual
¥ 00 siempre expresivo,

Del mismo autor es Contrapunto, otro ambicioso ensayo,
de tipo totalmente simbolista, en el que se suponen también més
especulaciones mentales que resultados filmicos.

Juan Capdevila y Gabriel Pérez Rius, éstos de Barcelona, se
unieron también para realizar un film de tipo experimental,
Drumis, al parecer con escasa conviceidn y Quizd un poco por
casualidad. Dieron con unos fotogramas de desfoque cromatico
interesantes, pero han querido exprimir de ellos mas jugo del
que podian dar, y ademds intercalaron tomas de lineas dibuja-
das sin sentido alguno con el resto. Obsérvese la diferente va-
loracién de Drums y de Pinceles locos en el fallo y se deducira
Que mo basta, como algunos pueden creer, hacer cosas raras,
abstracciones, si se hacen sin ton ni som.
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Por ultimo, José Vallhonrat, esta vez unido a Jusé Maria Roset,
ha insistido en el surrealismo de Idili dmaginari, del concurso
anterior, ahora con Mentre jo pujava 'escala. Tiene mucha me-
n0s gracia que su antecesora v hasta cuenta con imperdonables
descuidos, tan facilmente subsanables, como la wvision fugaz, en
principio o fin de toma, de la persona que cuida del pequefio
que debe aparentar subir solito la gran es

inata.

Mi resumen — muy personal — de los films de fantas
que la gran diferencia existente entre los que han resultado cali-
ficados con medalla de plata ¥ los que lo han sido con medalla
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de cobre no justifica la wvaloracion intermedia de aquéllos entre
éstos ¥y el finico al gque se ha otorgado medalla de honor. A pesar
de mi creencia en la necesidad de que el Concurso Nacional sea
cada vez mds exigente, considero a los tres films Pinceles locos,
Capricho y Poker, dentro del género de fantasia, como tres me-
dallas de honor, aunque respeto el orden valorativo atribuido a
los tres.

FILMS DE ARGUMENTO

El grupo tarrasense — del todo ausente en los dos otros pé-
neros — ha puesto todo su esfuerzo en el género argumental y
se ha llevado — merecidamente — la parte del leon. Y ello sin
haber podido contar con la participacién de su primera figura,
Pedro Font, maestro en el género,

Francisco Font, de historial mucho més reciente (éste es su
tercer afno de concurrencia) ha dado plenamente en el clavo es

a
vez con Luces de sangré. Es un film original de concepeion y
muy cinematografico. Se desarrolla totalmente de noche en las
vias neurilgicas de Barcelona, constituyendo sus imdgenes unn
sinfonia de luces y de color. La accién es minima ¥ su duraciim
coinecide con la del film en una unidad perfecta de tiempo, de
lugar y de ritmo. Un chéfer, en breve espera, es intrigado por la
presencia de una joven a quien la lectura de una carta produce
un fuerte trastorno que llega al desmayo en plena calle. Ta reapa-
ricion de sus jefes impide al chofer satisfacer su curiosidad por
cuanto tiene que poner el coche en marcha ¥y seguir en el cum-
plimiento de su funcién. Todo queda simplemente sugerido, de
forma que incluso puede darse al film una interpretacion  fan-
tasiosa : Ia de que la visién de la joven nazea de la imaginacion
del chofer, excitada por el torbellino de los antincios luminosos
y de los semiforos. Si la intencion fuese ésta, quedaria mas
justificada la diferencia ambiental y luminica que se observa en
los planos de la joven, asaz divorciados de los del chéfer, pero
perderia la anéedota todo su valor humano que treside, precisa-
mente, en la sugerencia del ofait diverss, del drama que perma-
nece en su incognita, y en la incapacidad de altiufsmo que ex-
perimenta el conductor, forzado al frio cumplimiento de sus obli-
gaciones profesionales. La introduccién al tema ¥ otros momen-
tos, son tratados en cimara subjetiva, ocupando ésta el lugar del
chofer, y como tal intencién subjetivista puede ponerse el TepATD
de una excesiva objetividad en la visién; los anuncios lumino-
sos aparecen demasiado concretos y legibles. Asi y todo, fotogri-
fica y cinematograficamente ¢l film es muy logrado,

El mismo cinefsta presenté otro film argumental y también
ambicioso. Ella, con muy correcta factura técnica, es la historia
de los celos producidos por una escultura en ¢l marido de la
presunta modelo v del choque surgido entre el apasionamiento
del marido y la adoracion del artista hacia su obra. El tema tiene
resabios de cosas conocidas y algunas desviaciones tremendistas
que desvaloran su excelente realizacitn,

Carlos Puig, también tarrasense, persiste en su estilo diafano,
simple y de nula profundidad temiatica, que le revelé el afio
pasado con La frigil felicidad. Este afio su Pan, amor y... sintonia,
ofrece una narracién también humoristica, que no brilla preci-
samente por su ambicion, pero tiene un desarrollo ¥ una técnica
correctisimos, y acusa una direccién escénica muy atenta, que
comsigtie un conjunto interpretativo muy en st punto ¥y mantiene
el humor en su tono amable y de huen gusto. La anéedota se



desarrolla en una tarde y entre tres matrimonios de diferente
ad y condicién social que ocupan viviendas una encima de
otra, cuya separacidn vertical franquea' la cimara varias veces

a través de las ventanas.

Nos queda atin, de Tarrasa, Folograffa animada, de Marcelo
Iloberas. Es una inocente anécdota de una foto temada por un
nifig, que tiene premio en un Salén, No obstante sus deficiencias,
el filmn se expresa bien y tiene un buen montaje en la persecu-
cidn de log chicos.

1] salto cualitative brusco entre este film y los anteriormente
comentados es el mismo que ofrecen las restantes medallas de
cobre respecto a las de plata. Una magnifica levila, de Manuel
Vilanova (Prat del Llobregat), tiene una dimension humana muy
acerada. Kl pase de la levita de un pordiosero a otro, y la muerte
de uno de ellos con la levita piiesta como glorioso trofeo, acusan
una sensibilidad literaria elaborada, Destaca también la grisicea
coloracidén que presta ambiente propicio al tamizado amargor del
tema, Al final hay una lamentable complacencia eén lo macabro
y falla en absoluto el comentario en «offs, con su carga de re-
torica innecesgaria y su monocorde recitacion.

El debutante José Badia, de La Ametlla, ha intentado con
mayor buena intencién que resultado positivo, un ensayo de
shock psicologico. Tempesta quiere describir la tempestad ani-
mica de una joven esposa que por un sensible error cree haber
descubierto la infidelidad de su cényuge. El desarrollo de imdge-
nes filmicas tieme poca consistencia en algunas secuencias y
efectismos topicos en otras, excepto el final, estupendamente
restielto e interpretado, en que la protagomista, advertido el
error, ansia ponerse en contacto con la victima inocente y, con
el teléfono en la mano, ante la voz amada que le repite «Dime...
jdime!...», no acierta a pronunciar palabra.

Otro debutante, Gabriel Pérez Rius (Barcelona), aborda el
tema social desde un prisma muy hiumane, aunque poco convin-
cente, con Siempre hay un maiana. Film discretamente realiza-
do, con buena fotografia y buena interpretaciom.

Hay atisbos de buen cine en la concepeion y la realizacion de
Obsesion y de El enemigo, de los hermanos Vila (también de-
butantes con quienes hemos hecho conocimiento al hablar de los
documentales) ; contrapesados, dichos atisbos, por fallos graves
de légica, de realizacién técnica y por algunas ingenuidades.

Los demis films calificados con emencion honorificar son ejem-
plos de cine que no deberia realizarse. El Jurado ha mencionado
algunos por sus evidentes valores formalisticos, pero fundamen-
talmente caen por su concepcién. Agquella novela, de Silvestre
Torra (Rubi), es un film pasado de época, terriblemente ingenuo,
aungue con aciertos de direccion como el de dos acciones simul-
tineas, una en primer término y una en el fondo, siguiendo hilos
seéparados que luego se juntan. El imdn, de Nicolis Gallés (Bar-
c¢elona), no sabemios si (uiere ser en serio o en broma. Poco
explicado, con una gesticulacién labial de los persomajes impro-
cedente en un film no dialogado, le salva una técnica de plani-
ficacién y de iluminacion bastante correcta. La carabina de -Am-
brosio, de Juan Capdevila (Barcelona), pretende ser cémico y re-
sulta grotesco e imperdonable en un cinefst- que ha realizado
Schmelze, a pesar de sus valores que me resisto a analizar.
Ya ni siquiera mencionado por el Jurado, pese a su eneorme es-
fuerzo y a su correcto desarrollo, es Mansion Carlota, calco del
peor género policfaco que nos haya dado el cine y que ahora
agrava la radio, con todos sus tépicos y convencionalismos pues-
tos miucho més en evidencia por una falta total de preparacién
humanistica y técnica en quienes han escrito y realizado el film
“- seguramente muy jovenes — y por un disdlogo que afluye como
un torrente a lo largo de setenta y dos minutos de proyeccién,
tan elemental y al mismo tiempo dicho con acento catalin y
modulacién de colegial que estimulan inevitablemente la hilari-
dad de cualquier espectador que haya cumplido los trece afios.
Puedo revelar, y estoy autorizado para hacerlo, que el Jurado
hubiese querido mencionar este film en atencién a su esfuerzo
¥ & la intuicion cinematografica que demuestra, pero se considerd
en el deber de silenciarlo.
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He querido dedicar el comentario final a La sonrisa, de C. Diaz
Villamil (Oviedo). Este film ha sido la revelacion del Concurso,
por cuanto las otras medallas de honor corresponden a cineistas
que habian ya demostrado con anterioridad sus méritos o por lo
menos sus posibilidades. Diaz Villamil es, aunque no en el sen-
tido rigurose, practicamente un debutante y su film ha consti-
tuido una verdadera sorpresa. Como idea argumental es la mejor
del concurso : una nifiita que no posee el don maravilloso de la
risa v el médico la recomienda a un payaso para que le dé algo
de la suya; pero el payaso, consideriandose fracasado, llora, y
sit llanto grotesco por encima del maquillaje provoca la anhelada
sonrisa en el rostro angustiosamente impasible de la nifia. Ade-
mis del tema, el film es bueno por su transcripcitén en imdgenes,
de claro valor cinematogrifico todas. Tiene un relato preciso, ex-
presivo y sobrio; sin divagaciones y eludiendo inteligentemente
el didlogo para evitar el escollo de la mudez. Su fotografia no
persigne la asepsia luminica ni el esteticismo de la composicion
en gue abundan generalmente los buenos films amateurs, sino
que conserva, dirfamos cen caliente», la realidad ambiental del
escenario en que se vive la aceion; realidad que cobra especial
interés cunando se trata, precisamente, de un lugar como €l ecirco.

El resumen del conjunto de films argumentales es de que no
nos hemos movido de donde estibamos. Este género es el que
més se aparta de la individualidad y el empirismo del cineista
amateur, y requiere, ademés de una colaboracién compenetrada,
una base literaria que demasiadas veces el cineista amateur cree
poder suplir por si mismo y gue casi siempre constituye la falla
del film de argumento, aun en obras excelentes por su realiza-
cion formal.

De un vistazo al conjunto del certamen se desprende gue he-
mos hecho un progreso muy considerable en el género documen-
tal; que hemos abocado el género fantasia a sus cauces propios,
en lugar de buscar la fantasia dentro de los cauces del género
argumental con clave simbolista; y que en films de argumento
parece que ya no podamos dar mas de lo mucho y bueno que
hemos dado, pero lo parece en cuanto a cumbres formalisticas.
Creo, no obstante, nos quedan ain rumbos muevos hacia donde
orientar nuestras inquietudes (jsi las poseemos!).

Y una pregunta final : ; por qué he titulado este trabajo «Una
competicibn muy animada» ? 5i el lector no ha iunterpretado mi
juego verbal en el curso de la lectura tendré que decirle que es
alzgo miope. (Con tantos films de canimacidna!

José TORRELLA

EDITORIAL

Y van veinte Concursos Nacionales

(Viene de la pag. 1)

En el mecanismo interno del Jurade se ha introducido también
este ano uwna variacion de suma imporiancia. En los dos afios
anteriores se habic prescindido de la punluacidn numérica, cuyas
fallas habia demostrade la experiencia, y se calificaba directa-
ntente por grado de medalla o mencidn. Este aiio se ha hecho una
calificacidn doble: por punios y por eslabdn o grado calificador.
De este modo, al refundir en wno solo los wveredictos individuales
de cada miembro del Jurado, la doble columna ha permitido afi-
nar al mdximo los matices valorativos sin caer en desvirtuaciones
que la frialdad de los mimeros por st sola hace posibles.

Nos hemos referido en este articulo editorial a las mejoras
introducidas en la competicion nacional por voluntad de la enti-
dad ‘organizadora. Queda por exmminar lo que se' haya avanzado
o retrocedido por parte de los cineistas, que esto no es imputable
a la entidad, ¥y el lector lo encontrard en olras pdginas de este
mismo nimero de OTRO CINE. %




SECCION DE CINEMA AMATEUR
del

Gentro Excursionista de Cataluiia
Calle Paradis, 10 BARCELONA

VETLLA DE SANTA MARIA» EN MONTSERRAT

Tl dia 28 de abril de 1957, por la noche, se trasladdé al San-
tuario de Ntra. Sra. de Montserrat una representaciom de la Junta
Directiva de esta Seccidn, con el fin de asistiv a la «Vetlla de
Santa Maria», para el ofrecimiento de la limosna simhélica anual
destinada al sostenimiento de la ldmpara votiva que el afio pa-
sado se ofrecid a la Virgen en nombre del ecine amateur. Ta ceres
monia se desarrollé con arreglo al siguiente orden: recepeitn
solemne en el Claustro de la Basilica a las representaciones de to-
das las entidades que tienen limpara votiva en el Santuario:
procesion de entrada; comienzo de la «Vetllar segin el ritual
propio; ofrecimiento de la limosna para la limpara y solemne
Misa Pontifical celebrada por el Rvdmo. P. Abad, con comuniiom
general.

SESION EN EI, INSTITUTO ITALIANO DE CULTURA

El Instituto ofrecid a losg socios de esta Seccidn, asi como a los
suscriptores de Orro CINE, la proyeccion del film de 1916 Cenere
(Cenizas), finica interpretacion cinematogrifica de la eximia actriz
Hleonora Duse. Esta proyeccién fué posible gracias a la copia
finica existente en la «Biblioteca del Cinema» de Delmiro de Ca-
ralt. La velada tuvo lugar el 20 de marzo de 1957, empezando con
una presentacion, que resultd una completa e interesantisima con-
ferencia, a cargo del eritico cinematogrifico Juan Francisco de
Lasa.

SESIONES DE CALIFICACION DEIL XX CONCURSO
NACTONAT,

Del 6 al 16 de mayo, en nueve sesiones, fueron proyectados
los 59 films participantes en el XX Concurso Nacional de Cine
Amateur, organizado por esta Seccién. En este mismo nimero
puede leerse el fallo de dicho Concurso, asi como un extenso co-
mentario de los films. También el articulo editorial va dedicado
a dicha competicion, glosando las reformas introducidas en el
presente afio. Bs de destacar que se presentaron cineistas de las
provincias de Mureia, Valencia, Oviedo, Gerona y Lérida, ade-
méis del como siempre numeroso contingente de la provincia de
Barcelona.

EXCURSION A VICH Y SAN ROMA DE 5AU

El domingo dia 12 de mayo, coincidiendo aproximadamente en
el centro de las sesiones de calificacion del Concurso Nacional,
se efectund una excursiom colectiva a la ciudad de Vich, que por
la tarde se prolongd hasta San Roma de Sau.

Esta excursion reunié en jornada de esparcimiento y camara-
derfa a los cineistas catalanes y a los del grupo murciano, en
niimero que frisé el medio centenar de personas, distribuido bas-
tante equitativamente entre los dos sexos.

Tos expedicionarios fueron recibidos oficialmente en el Ayun-
tamiento de Vich por su Teniente de Alcalde Delegado de 1os
servicios de Cultura, en representacion del Alcalde y Diputado
Provincial don José Marfa Costa Velasco, veterano y entusiasta
cinefsta amateur, quien, por enfermedad, no pudo estar presente.
Después de la recepcion oficial en el Salon de Sesiones, fueron
visitadas las demés dependencias de la Casa Consistorial y, a
continuacién, las murallas, el Museo Episcopal, el templo roma-
no y la Catedral, donde se oyd misa y luego pudieron _zir"lmirar‘sc
las célebres pinturas de José Maria Sert y otras valiosisimas jo-
vas del arte y de la arqueologia. !

En un simpatico parador — chostals catalan — dc_l;}s inme-
dinciones de Tona se celebrd un almuerzo en el que reind la mas
franca cordialidad. No queriendo dar a ese agape el menor en-
varamiento, se prescindid de formar una presidencia jerarguica
¥, gentilmente, fué cedido el espacio 131-0;-;1(11:1101:11 a los cineistas
de Murcia y respectivas esposas. También el Secretario de 1la
Seccifn proelamd la supresion de discursos ¥ pidié, tmicamente,
un aplauso de simpatia para los forasteros, a lo que se corres-

pondid con tanta velemencia que ni siguiera did tiempo a ter-
minar la peticidm, Los comensales fueron obsequiados con el tipi-
co «pa de pessics de Vich,

Por la tarde, ld expedicidn se trasladd al impresionante pa-
raje de San Romi de San, donde se estin ultimando las obras del
pantano gque sumergird al paradisiaco valle con su ristico po-
blado.

Durante toda la jornada los visitantes fueron acompanados por
los cinefstas vicenses sefiores Altés, Giménez, Cunill y Riera.
Finalmente, antes del retorno a Barcelona, este ltimo obsequid
a todos en su propio hogar, donde fueron carifipsamente atendi-
dos por la sefiora Riera y sus padres y donde culmind el sentido
emotivamente familiar de este contacto anual de los cineistas
amateurs espafioles.

. Recordamos que la iniciativa de celebrar una excursiom coin-
cidiendo con las sesiones del Coneurso Nacional surgio de la
memorable jornada vivida el afio pasado en Montserrat, con io-
tivo de la ofrenda de la Limpara Votiva conmemorativa del vigé-
simoguinto aniversario de la Seccidm. s intencidn de la Junta
1")_11'1‘!;1:\-'.'1 que esta jornada de hermandad no deje de celebrarse
ningin afio dentro del perfodo del Concurso Nacional,

La Junta Directiva de Ia Seccitn quiere desde estas columnas
hacer publico su agradecimiento a todos los cineistas y simpati.
zantes que se unieron a la excursidm y muy especialmente a los
companeros anfitriones de Viel con su Alealde y excelente con-
pafiero cinefsta don José Marfa Costa al frente v la amable fami-
lia Riera-Fité. J

Gena de entrega de premios e imposicion
de insignias

El dia 8 de junio de 1957 se celebro en el Gran Casino del
Parque de la Ciudadela Ia tradicional cena de entrega de pre-
mios, que esta vez afectaba a dos coneursos @ el Nacipnal y el
I Certamen de films de Hxcursiones y Viajes.

La cena tiene, como siempre, carfcter de homenaje al Jurado,
que también esta vez era doble, y ademis, continuando la nucva
tradicidn iniciada ¢l ano pasado, en este mismo acto se imponian
las insignias conmemorativas a los socios que celebran sus who-
das de platas con la Seceidn.

Lste afio figuran entre ellos nada menos que nuestro apre-
ciade y admirado Presidente del Centro, don Luis de Quadras
Telin, quien habia ocupado antes, durante un tiempo, la Pre-
sidencia de la Seccidn. Figuran, ademds, dos ex presidentes
de la misma : don Modesto Gual Mora y don Salvador Rifi An-
glada, ¥ su Secretario honorario a  perpetuidad don Domingo
Giménez Botey, Redaclor-Jefe de OTro CINg. ¥ completan el
cuadro de honor compaiieros tan apreciados como: don TLuis
Baltd Sold, don Francisco Malagarriga Mirambell, don Francisco

Rivitre Manén y don Joaguin Gomis Sardaiions.

La cena fué presidida por el Dr. Castillo, de la Delegacion
Provineial del Ministerio de Informacion y Turismo, y los comen-
sales. tebasaban la cifra del centenar, figurando entre e€llos el
sefior Diaz-Villamil, de Oviedo, y el sefior Meding Bardén, de
Murcia, ambos con sus respectivas esposas, asi como los sefiores
Barb y Sarrate, de Lérida.

Nuevos nombres acompaiian a los fundadores de la Seccién de Cinema
Amateur a soportar el 'peso’” de las insignias conmemorativas de sus
25 afios de socios.
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Los parlamentos fueron abiertos con la lectura de una carta U":'EIElEI_’:_LEL_.’—_-IE!S!EiELSEEISlSZ

recibida de don José Mufioz Fontin, Director general de Cine-

matografia y Teatro, por la cual se adherfa al acto, lamentando

no haberle sido posible asistir personalmente y alentando a (

todos los cineistas concursantes y a la entidad organizadora. L"}’lrze a! C!’?G!??,CL nnlaiettr
Entre continuos aplausos fueron ('utu;\n]n- las medallas y

premios de los dos Concursos y se impusieron las insignias a los

socios de la Secciom qte nu‘nmhn en el presente afio los vein-

ticinco como tales. Este acto fué confiado a los socios fundadores - e RS

geiiores de Caralt, Poch y Prats, quieneés ostentaban en su pecho HOIIQI‘ : glﬂll'{l als UH{TISI'LS

la insignia que les fué impuesta el afio pasado. que ja han passat camins t‘Illlil,
Luego, el Presidente de la Seccion, don Felipe Sagués, dié a un bell salut pel_‘, que ara arriben

conocer la anunciada esorpresa» de la fiesta, la cual consistia ,

en el estreno de un a«Himno al Cinema Amateurs, compuesto i el cor obert PQIS que vindran.

por el maestro Adolfo Cabané sobre letra del cineista amateur

don José Badia Moret. Este himno, previamente registrado en v

disco, fué escuchado con emocién por los preseites, quienes al -

ser bisado procuraron seguirlo con las partituras impresas que

se repartieron como obsequio. A cada film pO‘i('.‘ITl engrunes
La concurrencia dedictd fervorosos aplausos al antor del him- i 5 '
no, maestro Cabané, que asistia a la velada fu.--]l autor de 1la d['l nostre {_110’111\ 1 el nostre '1f'111y,
letra no pudo hacerlo por hallarse ausente en viaje de nego- 1 mons enlla L’l‘-» nostres sommnis
cios) y a indicacion de don Delmiro de Caralt dedicd también Aroban reccy hes fanines grans.

un aplauso carifioso al Presidente, don Felipe Sagués, autor de
la idea de crear un himno para el cine amateur,

Ia fiesta se prolongd con un animado baile a cargo de la &
orquesta «Gran Palaces, la cual cerrdh s’ programa con la eje-

cucion del nuevo e«Himno al Cine Amateurs. i o
El disco del «Himnos» puede adquirirse en la Secretaria de Un ideal ens ll&gl.‘lltli'_]il
esta Seccidn, calle Paradis, n.e 10. i cada ma troba un company,

1 aixi les mans van ajuntant-se
en un muntatge trepidant.

INFORMACION VARIA

Honor 1 gloria als cineistes
AGRUPACION CINE AMATEUR DE LERIDA que ja han passat camins enlla,
Esta joven Entidad viene desarrollando una labor cinemato- un bell salut ]'J(:‘IS que ard Llrrlbt:l'l

grifica de sumo interés. Nos referimos no s6lo a la labor de la 1 el cor obert 1')(:‘15 que vindran.
propia finalidad que le da nombre, o sea el cine amateur, sino

también a su actunacién como Cineclub. De cine amateur ha ofre-

cido las seguientes sesiones: 27 enero 1957, a cargo del matri- i

monio Juan Olivé-Emilia Martinez; Teoros en Barcelona, Un pue-

blo dentro de una ciudad y EL Tibidabo. 10 de marzo, Doctor con-

tagiado, de Iloberas y Mariné, Pasforal y Bolelada accidentada,

de Quirico Parés; La frdgil felicidad, de Carlos Puig ; Amargo

revivir y La taza de café, de Francisco Font. 51 de marzo, a C)f l

cargo de la Agrupacion Fotografica de Cataluifia, con una selec- Lo a C{,nei?la aﬂ’laf@[{r
citon de films de sus asociados ; Serenata, de [ Capdevida ; 2Quién

dijo miedo?, de J. Garrigdy; Vespa, .rm’m i Guilleries, de J. An-

gulo; La Vall Ferrera, de J. Capdevila; Trece horas en rrn.r pla- 7 S
va, de G. Pérez Rius; Cortina d’Ampezzo y Hawaii, de J. Torrens ; Honor y gloria al cineista
Mercado andaluz, de José Maria .u‘drma‘ El diumenge del se- ue ya las cumbres AT
nyor Pere, de N. Gallés, y Assaigs, de J. Serra. 4q ale “UU’

Como sesiones de Cnmc]ni:, después de las citadas en nuestro V un gran amor a los que vienen
nfimero anterior, tenmemos gue mencionar un programa de docu- a cultivar nuestra ilusién.
mentales de Arte v otro a base de Las wacaciones de M. Hulof.
También ha celebrado esta Entidad una sesiéon de cinefornm con -
Sciuscid. e

FOTO FILM DEL VALLES (GRANOLLERS) Una i11q11i(,md sazona el fruto

3 de mayo 1957. Proyeccion de : L’Ametlla ja t€ campanes, de de nuestro amor v nuestro "llell,
José Badfa; Per ilerres de Castella, de Francisco Boada; Grano- . -
llers, capital del Vallés Oriental, de F. Boada, y ]J. Badia. Fisid ]lILgO‘-s de hl/" ‘iOIIle‘Z’l‘» de \«1[1;1,
de la Costa Brava, de J. Badia, v Tempesta, de ]J. Argemi, F. Boa- que a \‘Oll‘illtgld I'&ﬂejal‘d.l'i.

da y J. Badia.

CENTRO EXCURSIONISTA DE BADALONA

En colaboracion con €l Casino de Badalona, el 25 de abril de E] alpitz g
1957 se celebrd una sesién con el signiente programa : El fribu- paipitar de nuestras almas

nal de las aguas, de J. Olivé ; Scherzo y Boletada accidentada, de seré la voz de un ideal
| Q. Parés; Morisca, de José Maria Cardona; El Tibidabo, de r Jauie ; s
J. Olivé, y Gessen, de Felipe Sagués. Ypor quTfqu nuestras' ideas
un bello ritmo trenzarin.

PATACIO MARICEL, DE SITGES

. La XI edicién de «Los diilogos», que vienen celebrindose en
dicho local, estuvo a cargo del Alcalde v Jefe Comarcal del Mo-
vimiento de Vich, don José Maria Costa Velasco, quien versd so- Honor v gloriz ineis

3 ! , : 50 S , 1 234
h_re cine: amatenr, ilustrando su -amena charla con films impre- Yy 8 a al C]l]L]Sla}
sionados por €l mismo en sus viajes por América y Europa, los que ya las cumbres alcanzé
cuales mantuvieron viva la atencién de la selecta concurrencia, ¥V un gran amor a lo
en la que predominaba el sexo femenino. El senor Costa, jun- o ;:’ SL R vienen
tamente con el sefior Arraut, otro cineista amateur, prometieron acu tl‘\ ar nuestra 11““”“-
realizar una pelicula, cuyas primicias ofrecerdn a la wvilla de

Sitges dentro de sus «Didlogoss, élmmﬁmﬂ
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Cine publicitario

Bajo el patrocinio de «!{c'\'_ista» y del Club de la Publicidad,
fué presentada en '('1 cine \\-nylsor, de B_urcn-lpmu, una selecciom
de peliculas publicitarias dl‘: diversas nacionalidades que habian
obtenido galardones en el (ltimo Certamen de Cine Publicitario
celebrado en C:mur:s._ Nos mle're:'.a aportar aqui un fragmento
del articulo que, dedicado a dicha manifestacién, escribié Juan
Francisco de Lasa en «Revistan (n.2 261, 13 a 19 abril 1957) :

«Confieso que he gquedado asombrado ante ese castillo de fue-
gos de artificio, ante esa umrzwiilqsa pirotecnia de ingenio ¥y
centido auténticamente cinematogrificos que se ha desarrollado
ante nuestros ojos por espacio de una hora. Yo he gozado tan-
to, viendo estos anuncios filmicos realizados con perfecta com-
prens fu de las posibilidades gl(-l séptimo arte en cuanto a la
difusion de productos, como si me hallara ante puras creacio-
nes estéticas desprovistas de otros objetivos que no fueran los
estrictamente emotivos del Arte... En nuchos casos he creido
hallarme en una sesidn de cine amateur de la mejor clase — ideal,
diria yo—, tanta era la valentia de algunos guiones y tan indu-
dable la almdsfera de fina poesia que se desprendia de cierlas
realizaciones.»

Como se le alcanze

ra al lector, €l subrayado es nuestro.

De una guia turistica

ILa Exema. Diputacién Provincial de Barcelona ha editado
una guia turistica de la provincia con el esmero y la puleritud
a que nos tiene acostumbrados en sus ediciones dicha corporacion.
Es interesante sefialar que, al referirse a la ciudad de Matard, en
un comentario gue no ocupa mis de una doecena de lineas, se dice
lo siguiente :

«Con sus 32.000 habitantes, ¥ a 30 Km. de Barcelona, Matar) es
la indiscutible capital de esta comarca, (Se refiere a la Maresma.)
La cindad que se identifica con la ibérica Iluro, tiene fisonomia
espiritual muy acusadamente propia: con sus cir_uulas de estn-
dios arqueolégicos e histéricos locales, con su bien organizado
aunque breve Museo y con sus repetidas victorias inlernaciona-
les en ¢l campo de la produccion cinematografica arateur. Fsta
fué la primera ciudad de KEspafia gue vié funciomar, en 1845,
una linea regular de ferrocarril. Tiene Matard, ademis...»

También aqui el subrayado es nuestro.

Otro titulo

ILa forma adoptada en el titulo de nuestra revig.ta va exten-
diéndose. Primero fué una nueva colega, la revista del cine
amateur italiano, quien tomd, no soélo el espiritu sino hasta la
letra, literalmente, de nuestra denominacién, traducida, claro,
al italiano : «L’Altro Cinemas. Alora es un grupo de artistas
plasticos, adalides de nuevas tendencias, que, casualmente o no,
adaptan nuestro titulo y lo convierten en «OTRO ARTE». ; Ha-
bremos creado la féormula para un «slogans adaptable ?

Nuestro humor en el extranjero

La revista alemana de cine amateur «Der Film Kreisy, mag-
nifica en todos sus aspectos, viene reproduciendo varios de los
chistes ilustrados de Salvador Mestres que se publican origina-
riamente en OTRO CINE.

«Encuadre» dice

En el Boletin de sAmigos de la Fotografia y del Cine Ama-
teurs, de Murcia (niim. 4, enero 1957), se¢ dice a propoésito de
la difusién del cine amateur en Hspafia : «Desde hace unos afios,
pocos, ¢l cine amateur estd logrando una difusién nacional que
le era urgentemente necesaria. Un fenémeno artistico tan inte-
resante como el cine amateur no podia seguir mis tiempo en la
ignorancia. Quizd fuera la aparicion de OTro CINE la primera
llamada de atencién. Esta buena revista, dedicada casi por com-
pleto a estas actividades, venia a compensar el olimpico despre-
cio que siempre han manifestado hacia el cine amateur las publi-
caciones profesionales, demasiado ocupadas, claro estd, con los
Gltimos chismes de Hollywood. ;¥ eso que el cine amateur
espaiol ha ido siempre en primera linea en el ambito inter-
nacional !...

la lectura de OTrRO CINE desperté o alenté muchas vocaciones.
No hay mis que observar el ntimero de films que se presentaban
4 los Concursos Nacionales antes de su aparicién y los que con-
curren ahora.»
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(El cine amateur es otro cine?

Esta es la pregunta que l¢ ha sido formulada a Eugenio
Leon, autor del guidn de los films amateurs Consumalim. est,
ssen ¢ Hibrys, realizados por Felipe Sagués, en la entrevista
radiada en la emisidn «Cine Forums, de Radio Nacional de Es-
pafia en Barcelona, el 31 de mayo de 1957, con motivo del
triunfo de Hibrys en el Concurso Nacional recientemente ce-
lebrado.

La respuesta de Eugenio Ledn fué la siguiente:

t— En la cuestion de este llevado y traido eotro cine» hay
mucha confusién de ideas. Existe un cine industrializado, al gque
nosotros lamamos cine profesional, el cual se desenvuelve den-
tro de unas normas mas o menos precisas que aseguran su éxito
comercinl. Generalmente este cine no admite ensayos y expe-
riencias, con todo y que este cine signe siempre las inguietas
tendencias de la estética del momento. El arte tiene su moda,
que se llama estilo; el cine también la tiene... Pero existe wotro
cines, un cine no industrial, un cine podriamos llamar de ar-
tesania, cine de estudio, cine de arte puro en gue Ja imagen
mis 0 menos concreta, mas o menos abstracta, es siempre medio
de cxp]':_-si{uu de una emocion estética. Liste sotro cines no se
hace como negocio y, por lo tanto, permite toda clase de ensayos
¥ toda clase de inguietudes se refugian en él. Es indiscutible gue
existen varias musicas, varias literaturas, varias pinturas; de la
Iliada al T. B. 0., del cuplé mis ramplén a la Novena Sinfonia
de Beethoven...

«Hemos dicho gue el cine amateur puede considerarse un
cine de artesanfa. Ahora bien: puede existir un cine de arte-
sania malo y un cine industrial buéno. Decir cine amateur no
quiere decir en absoluto cine de calidad ; ni deeir cine industrial
quiere deeir en absoluto mal cine.s

Siguieron, entre otras, estas preguntas que consideramos de
interes :

«— ¢ Hay temas. atabtiz en el cine amateur 2»

w— No, ¥ es precisamente ésta la ventana abierta del cine.»

«— ¢ Bs usted partidario del cine casero y familiar o de los
intentos osados y ambiciosos ?»

e— Son dos cosas distintas que tampoco deben ser mezeladas.
El sedior que fotografia a la familia en simple funcién documental
de archivo familiar, puede o no puede hacer fotografia artis-
tica. El liecho no depende de gue el sefior tenga una miquina
fotogrifiea, sino de que €l sea artista o no lo sea. La fotograiia
de un nifio puede ganar un primer premio en un concurso fotos
griafico y mnada sighifica que el nifio sea el hijo de un artista
fotGgralo o el hijo del tendero de la esquina. El cine casero
o familiar, careciendo casi siempre de valores cinematogrificos,
]_JI!L'dL'. tener un gran valor .-_:L'llLimL'nlu], valor que no cuenta
para el espectador cinematogrifico. Kl cine familiar puede ser
bueno o malo e inclusive ambicioso... Su pregunta equivaldria
a decir: ¢ Es usted partidario de la fotografia casera y familiar
o de los intentps fotograficos osados y ambiciosos? In lo ca-
sero y familiar no debe confundirse el cine con una aventura
culinaria. Son dos cosas distintas.»

Ge
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la dinica manera de

—Pcn ¢l sonido tan alfo como puedas;

que el Jurado no se duerma durante la proyeccién.

de Catalunya
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FALLO DEL XX CONCURSO NACIONAL § D

= = —— —_—
Carrcoria TiTULo O LEMA DEL FILM PREMIOS DE CALIFICACION PREMIOS FSPECIALES PRE
ARGUMENTO LUCES DE SANGRE Medalla de honor Mdis original tema argumental ST
Mejor film de argumento |Sonorizacién més expresiva |
Efectos especiales més justificados y expresivos
LA SONRISA Medalla de honor Mas altos valores espirituales o humanos
Mcjor calidad fotografica en blanco y negro RL
PAN, AMOR,.. ¥ SINTONIA Medalla de plata Mejor film o escenas de humor
Mejor desarrollo discursivo
Técnica de chAmara mejor lograda F
Mejor interpretacién femenina (otorgada al cotnjunto)
ELLA Medalla de plata
UNA MAGNIFICA TEVITA Medalla de cobre Film en color de mayor armonia cromitica %
FOTOGRAIFIA ANIMADA Medalla de cobre i re o ’
TEMPESTA Medalla de cobre Ao
SIEMPRE HAY UN MARNANA Medalla de cobre
LA CARABINA DE AMBROSIO |Mencion honorifica (¥) s
EL, IMAN Mencién honorifica (%) St e
AQUELLA NOVELA Menciém honorifica (¥)
OBSESION Mencién honorifica (*)
FANTASIA PINCELES 1.OCOS Medalla de honor Mayor interés experimental o audacia expresiva R_(.‘-i
Mejor film de fantasia
CAPRICHO Medalla de plata Mas original tema de fantasia
POKER Medalla de plata Montaje mdas expresivo (Tijeras de plata)
CONTRAPUNTO Medalla de cobre CU
Re
DESEO DE CRISTAL Medalla de cobre
DRUMS Medalla de cobre
DOCUMENTAL HIBRYS Premio extraordinario Mas original o interesante tema documental =
Medalla de honor Mejor direccién artistica
Mejor film documental
SCHMELZE Medalla de honor Mejor calidad fotogrifica entre los films de color
UN. RAJOLER x Medalla de plata l\e
13 HORAS EN UNA PLAYA Medalla de plata Pre
VIAJE A INGLATERRA ¥ ALE-|Medalla de cobre Mejor comentario de un film documental
MANIA
ARTESANIA DEI, ABANICO Medalla de cobre
ALGO DE SEGOVIA Medalla de cobre Desarrollado en paisajes de la rcgidn castellana
CORRIDA DE TOROS Medalla-de cobre
COSAS DE TOROS Medalla de cobre Utilizacidn de cAmara mas expresiva
ESCUELA DE BALLET Medalla de cobre
MARMOL Medalla de cobre =
BHOMBRE-DIOS Medalla de cobre
MERCADO ANDAILUZ Medalla de cobre
TOLEDO Medalla de cobre Fondo musical mejor seleccionado
LA CATEDRAL Medalla de cobre
CALELLA Medalla de cobre
VESPA, TARDOR Y GUILLERIE |Mencion honorifica (*)
FALTAIRES A VALENCIA Mencion honorifica (%)
FESTIVAIL, MUNDIAI, DEI CII | Mencién honorifica (%) 3
Co
VACACIONES 1956 Mencion honorifica (#)
POR TIERRAS DE ATA Meneidon honorifica (*)
VALENCIA EN FALLES Mencion honorifica () Re
MONTSERRAT Mencién honorifica (%) Escenas de escalada
PRIMAVERA EN BARCELONA |Mencién honorifica (¥) Escenas sobre jardines
EL TIBIDABO Mencién honorifica (*)
TARDOR EN LA VALIL DE BOHI| Mencion honorifica (*) 1{:
PERISCOLA Mencién honorifica (*) '

(*) Las Menciones honorificas se han relacionado por orden alfabético de autor.

COMPOSICION DEL JURADO : Presidente : Delmiro de Caralt; Secretario: José Torrella; Dr. D. José Castillo, Francisco Catala Roca,
Francisco Flo, Gerardo Klein, Salvador Rifa, Juan Ripoll, Juan Torras.

Nota : El miembro del Jurado don Delmiro de Caralt, no ha puntuado en la categoria «Documentals.

PREMIOS DECLARADOS DESIERTOS : Documental o reportaje que mejor exalte el sentimiento catélico. Interpretacién masculina. In-
terpretacion infantil. Tema o ambiente industrial.
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PREMIOS DE ESTIMULO AUTOR O AUTORES RESIDENCTA
% ...|Francisco Font TARRASA
5 JC. Diaz Villamil OVIEDO
Regional (Asturias)
..|Carlos Puig TARRASA
...|Francisco Font TARRASA
. Manuel Villanova PRAT LLOBREGAT

Marcelo Iloberas
José Badia
Gabriel Pérez Rius

TARRASA
I’AMETILA
BARCELONA

| Juan Capdevila BARCELONA
3 .o Nicolds Gallés BARCEILONA
. .s|Silvestre Torra RUBI
e S o antingo Vila BARCEILONA
Antonio Medina Barddn MURCIA

Regional (Mureia)

Coleceion fotografias
Regional (Aragdn)

José Mestres
Julidn Ofate

JJosé Luis Pomaron
Juan Capdevila y Gabriel

Pérez Rius

BARCELONA
MURCIA

José 1. Pomarém y A. Arterol ZARAGOZA

LZARAGOZA

BARCELONA

Regional (Geroma)
Premio del debutante

Regional (Valencia)

Regional (Lérida)

|Telipe Sagués

JJuan Capdevila

Joaquin Puigvert
Gabriel Pérez Rius
José Maria Costa

JEmilia M. de Olivé

José Maria Cardona
Enrique TFité
Pedro Sanz
J. Olivé y
Olivé

Emilia

JPedro Sanz

José Luis Pomarom
José Maria Cardona

JSantiago Vila
JAMedina Bardim

Arcadio Gili

JJestis Angulo

Salvador Baldé
Juan Bard

José Maria Costa

JC. Diaz Villamil

Vicente
Calvo
Manuel Isart

Ferrer y

.o|Manuel Isart
WJJuan Olivé

José Sarrate

JDomingo Vila

M.

BARCELONA

BARCELONA
VILOVI DE

BARCELONA
VICH

ONAR

BARCELONA

BARCELONA
MATARO
MURCIA

de] BARCELONA

MURCTA
ZARAGOZA
BARCELONA
BARCELONA
MURCIA
SABADELL
BARCELONA
BARCELONA
LERIDA

VICH
OVIEDO

Antonio] VALENCIA

BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
LERIDA

BARCEILONA

Barcelona, a 22 de mayo de 1957.

Los II'P‘I'L'll]inri de este XX Concurso Nacional de Cine Amateur
son cedidos por los organismos, entidades, empresas y particu-
lares gue se indican a continuacion :

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de cobre,
cedidas por la entidad organizadora.

Premio Extraordinario al mejor film del Concurso, cedido por
la Direccién General de Cinematografia y Teatro, del Minis-
terio de Informaciom y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia, cedido por el Excmo. sefior
sobernador Civil de la Provincia de Barcelona,

_l’ll'l‘miﬂ al mejor film Documental, cedido por la Excema, Dipu-
tacion Provineial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Excmo,
Ayuntamiento de Barcelona,

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mds alfos valores espirvituales o humanos, cedido
por «Casa Riba»

Al film de mayer interés experimental o awdacia expresiva,
cedido por don Juan Bas Bofill.

Al mds original tema de fantasfa, cedido por «Salén Rosax.

Al mds original tema argumental (Trofeo «Josep Punsolan),
cedido por don Eurigue Fité a la memoria de st colaborador,
(Este Trofeo se adjudica definitivamente al ser obtenido por
tercera vez, ya sea en forma consecutiva o alterna.)

Al mds original o interesante lema docwmental,
eIndustrial Grafica Espafiolas.

Al film documental o wveportaje que wmefor exalle el senkis
miente catdlico, cedido por don Manuel Villanueva, de Burgos.

Al mnejor film o escenmas de hwmor, cedido por «Joyeria A.
Serrahiman.

Al mejor desarrollo
Amateur, S. A.».

Al montaje mds expresivo («Tijeras de Plata al film gue no
le sobre ni un palmos), cedido por don Delmiro de Caralt,

A la wutilizacién de cdmara mds expresiva, cedida por «S5.0.M.
Berthiots,

A la técnica de cdmara mejor lograda, cedido por «Paillard-
Bolexx.

A los efectos especiales mds justificados y expresivos, cedido
por «Cimara Club», de Sabadell.

A la mejor direccién artistica, cedido por la Sociedad Coral
Juventud Tarrasense (Seccién Cine Amateur).

Al film en color de mayor armonia cromdlica, cedido por «Ko-
dak, S. A.».

A la mejor calidad fotogrifica entre los films en color, cedido
por la Agrupacion Fotogrifica de Cataluna.

A la mejor calidad fologrifica enire los films en blanco y
negro, cedido por «Bauchets.

A la somorizacidn mds expresiva, cedido por «Columbias.

Al mejor fondo musical ex profeso o al mejor seleccionado,
cedido por «C.I.D.A.S.S. Filmss, de Mataré.

Al mejor comentario de un film documental, cedido por «Casa
Alexandres.

A la mejor interpretecidn femenina (Trofeo Churry), cedido
por doiia Maria Feu de Parés.

PREMTOS TEMATICOS

Al mejor film o escenas de alla monlafia o escalada, cedido
por la Federacién Espafiola de Montafiismo (Delegacion Regio-
nal Catalana).

Al mejor film de tema o ambiente indusirial, cedido por la
Asociacion Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupacion de
Barcelona).

Al mejor film desarrollado total o parcialmenle en paisajes de
la regidn castellana, cedido por «Casa Pibes, de Madrid.

cedido por

discursivo, cedido por «Cinematografia

PREMIOS DE ESTIMULO

Al mejor film entre los de concursantes que se presenten por
primera vez («Premio del Debutante»), cedido por la entidad
organizadora.

Al mejor de los films procedentes de cada una de las regiones
espafolas, excluida la previncia de Barcelona, cedidos por «Pai-
llard Bolexa.

A la mejor fotografia o coleccién de fotografias relativas a un
film concursante, cedido por la revista OTrRo CINE,




IV Goncurso Regional de Cine Amateur. Murcia
Organizado por <Amigos de la Fotografia y del Gine Amateur»

FALLO

Premio extraordinario (Copa del Exemo. Ayuntamiento), al
film Cosas de ltoros, de Pedro Sanz.

FILMS DOCUMENTALES
Placa de Oro, a Cosas de loros.
Primera placa de bronee, a Mojdcar, de Pedro Sanz.
Segundas placas de bronce, a Mdrmol, de Pedro Sanz; La Ca-
tedral, de Antonio Medina; Roma, de Angel Garcia.

FILMS DE ARGUMENTO
‘-m-[.:un:h placa de bronce, a Noche de Reyes, de Antonio Calvo.
Menciom honorifica, a Castillo de arena, de Enrique Llorens.

FILMS DE FANTASIA

Primera placa de bronce, a Pdker, de Juliin Onate.

Segunda placa de bronce, a Fanlasia en cristal, de Antonio
Medina.

PREMIOS DE COOPERACION

Copa del Excmo. Sr. Gobernador Civil, a La Catedral.

Copa del Excmo. Sr. Presidente de la Diputacion Provincial, a
Cosas de toros.

Placa de plata Kodak, al mejor color, a La escapada, de An-
tonio Medina.

Copa «Fotos Lopezs, a la mejor fotografia en blanco y megro,
a Noche de Reyes.

Copa «Paillards, al mejor film de 16 mm., a La Catedral.

Copa «Paillards, al mejor film de 8 mm., a Cosas de foros.

Copa cArte Foton, al mejor film de 95 mm., a Roma.

Copa «Sanzs, al mejor film de un debutante, a Monlaieros, de
Jestis Jiménez.

Copa «Maguesons, a la mejor sonorizacién por pista ‘Ill.lgl‘]t,tlcd,
a Roma. .

1V Concurso de Cine Amateur organizado por el
Gine Club de la Sociedad Deportiva Casino de Leon

FALLO
CATEGORIA ARGUMENTO
MEDALLAS DE BRONCE
La sonrisa, de Constantino D. Villamil (Oviedo).
Caridad, de Pedro Sanz (Murcia).
MENCIONES HONORIFICAS
El solilario, de Antonio Medina Bardén (Murcia).
La mudicca, de Juliin Ofiate (Murcia).

'CATEGORTA FANTASIA
MEDALLA- DE HONOR
Pmbefts locos, de Antonio '\Iedma Bardén (Murcia).

CATEGORIA DOCUMENTAL

MEDALLA DE HONOR

Cudillero, 'de Manuel Fernindez Ramos (Leon)
MEDALLAS DE PLATA

Valles pirenaicos, de Nicolas Gallés (Barcelona).

Badiolas, de Antonio Botella (Barceloma).

El pais' de Ald, de Constantino D. Villamil (Oviedo).
MEDALLAS DE BRONCE

Andalucia,. de . Antonio Medina Bardon (Murcia).

Egipto, de Juan ‘Torrens (Barcelona).

Finlandia, de Juan Torrens (Barcelona).

MENCIONES -HONORIFICAS
Ceyldn, de Juan - Torrens (Barcelona).
Viaje a Mallorca, de Manuel Sanchez Ocafia (Oviedo).

PREMIOS DE COOPERACION

Copa Excma. Diputacion de Ledén, para un film de interés
turistico nacional : Andalucia.

Copa Casino de Ledn, al film de mayor interés en la idea:
La sonrisa.

Placa de bronce Kodak, a la mejor fotografia en blanco y ne-
gro: Caridad.

Obsequio de Agora Toto Cine Club de Oviedo, al argumento
mas ingenuo : La mudicca.

Copa Paillard, al mejor film de 16 mm. con camara Paillard :
Pinceles locos.

Copa Camara de Comercio de Ledn, a la mejor exaltacion de
un motivo regional : Cudilléro.
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Copa Paillard, al mejor film de 8 mm. con cimara Paillard :
Valles pirenaicos.

Placa de plata Kodak, para un film en color de 8 mm.: Ba-
nolas.

Copa de la Caja de Ahorros de Ledn, a un film de viajes:
El pais de Ald.

Copa Cineclub de Leén, al film mdis amateur: Viaeje a Ma-
Horca.

A los restantes films no clasificados se les entregard un di-
ploma de cooperacidn,

Composicidn del Jurado:

Presidente : Id. Jos¢ Eguiagaray Pallarés, presidente de la So-
ciedad Deportiva Casino de Ledn. Vocales : D. José M.2 Alvarez
Acebal, D. Juan Manuel Roa Rico, D. Antonio Miralles, D. Luis
Tapia Nogués, D. Dionisio Pérez de Frutos, D. José Luis Gonza-
lez Montes, I). Victoriano Cremer Alonso, D. Manuel Valdés y
D. César Llamazares Gomez.

(CASA DE LA CULTURA, DE CACERES)

FALLO

PREMIO EXTRAORDINARIO de la Direccidn General de Cinema-
tografia y Teatro del Ministerio de Informacién y Turismo, al
mejor film del Certamen, a Sant Roma de Sau, documental de
don Luis Jiménez Cérrada y don Aniceto Altés; por su idea
poética ¥ expresién con los mAas genuinos medios cinemato-
grificos.

MEDALLA DE ORO a!Sant Roma de Sau.

PRIMERA MEDALLA DE PLATA a Montehermoso, por su entrafiable
encanto popular y pureza folklorica.

SEGUNDA MEDALALA DE PLATA a Pesebre, por su composicidn
artistica y concepcién dentro de las formas del documental puro.

TERCERA MEDALLA DE PLATA a Wolfram, por la ajustada dosifi-
cacién de los mas variados elementos, interpretativos y téenicos,
en un esfuerzo de gran ambicidén vocacional.

PRIMERA, SEGUNDA ¥ TERCERA MEDALLAS DE BRONCE a Croquis de
Vich, Rio Picdra y Mojdcar.

CUARTA Y DUINTA MEDALLAS DE BRONCE a Andalucia y El Toral.

PREMIO DE LA DIRECCION GENERAL DE ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS,
a la mejor pelicula de caricter histérico-cultural, a Montehermoso.

PREMIO DEL EXCMO. SR. GOBERNADOR MILITAR DFE CACERES, a la
pelicula que mejor exalte el sentimiento patrio, a Desfile de la
Victoria.

PREMIO DE LA ExXcMA. DIpUTACION ProOVINCIAL DE CACERES, a la
mejor pelicula documental, a Sanf Roma de Sau.

PREMIO DE La ExcmA. DIpuTACION PROVINCIAL DE BADAJOZ, a la
mejor pelicula de argnmento, a Wolfram.

PREMIO DEL EXCMO. AYUNTAMIENTO DE Bapajoz, a Andalucia,
agnafuerte colorista de pictérica plasticidad.

PREMIO DE LA Casa DE CULTURA, al mejor y més original tema
argumental, a Pastoral.

TrROFEO «CASA JAVIER», a la mejor ambientacién de un film,
a Montehermoso.

PLACA DE PLATA «KODAK, S. A.», a la mejor pelicula impresio-
nada con «Kodachromes, a Sant Roma de Sau.

Copra «PAILLARD», = la mejor pelicula impresionada con cimara
«Paillarde de 16 mm., a Sani Romdi de Sau.

CoPa «PAILLARD», a la mejor pelicula impresionada con cimara
«Paillard» de 8 mm., a Rio Piedra:

TROFEO DE LA FEDERACION PROVINCIAL DE PEscA DE CACERES, a
Rio Piedra, por sus temas de la mnaturaleza.

T'ROFEO DE «ESTABLECITMIENTOS TOLEDO» a Fantasia en cristal,
PoOTr sus escenas I‘Jlln‘]ﬂl'lEt‘.lCﬂS,

TROFEO DE «ESTABLECIMIENTOS E. GONzALEZ» a Pesebre, cuyos
encuadres, fingulos de toma y movimientos de cAmara son los
mas expresivos al servicio de la idea.

TROFEO DE aEL NOTICIERO, S. L.» a Navio Escola- Sagres.

TROFEO DE LA DELEGACION DEL FRENTE DE JUVENTUDES a Pesebre.

El Jurado se cree en el deber de hacer resaltar los lotes de
peliculas presentados por los concursantes don Manuel Pérez-Sala
Pérez y don Luis Jiménez Cerrada por la calidad de los mismos.

Chceres, 29 mayo 1957.

Firmas: Presidente, Ilmo. Sr. D. Luis Orddiiez, Alcalde de
la ciudad ; secretario, don Miguel Rodriguez Bruno. Vocales:
don Fernando Bravo, don José Canal, don Julio Mateos, don Nar-
ciso Puig, don Pablo Naranjo, don Fernando Marcos Escribano,
don Fernando Turégano, don Juan Diaz Moreno, don Antonio
Miquez, don Juan M. Pulido y don Julian Nevado, en represen-
tacién de la Delegacién Provincial de Informacién y Turismo.

NOTAS. — Las Medallas y €l Trofeo de la Delegacién Nacional
del Frente de Juventudes no pudieron ser entregados a su tiempo,
por haber llegado con retraso. Serin enviados a los ganadores,
convenientemente grabados, en el plazo mis breve posible.

Se advierte a los concursantes que sus peliculas han sido remis
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tidas por correo unas, y otras por agencia de transporte, a sus
respectivos duemnios.

Asimismo, la C
que ¢l Segundo Certamen se celebrard en el mes de septiembre
de 1958, para evitar toda posible coincidencia con el Concurso
Nacional de Barcelona, tendrd cardcter ibero-americano, contando
va con un premio del Instituto de Cultura Hispinica para la
mejor pelicula hispanc-americana. En dicho Segundo Certamen
se establece nn premio especial para la pelicula que nmejor exalte
¢l recuerdo de Carlos V — por coincidir este Certamen con la
celebracion  del cuarto centenmario del Emperador —, premio al
que se invitara a los aficionados Ilrfgl;:as, patria del Emperador.

[a Casa de la Cultura manifiesta su agradecimiento a los
aficionados que han enviado sus peliculas a este Certamen, con-
tribuyendo con sus aportaciones al éxito del mismo, y espera su
concurrencia al segundo.

El Director
G, Camino

Festival Internacional del Film de Montaiia
y de Exploracion

Para las fechas del T al 13 de octubre de 1957 esti anunciado
el VI Concurso de Films de Montafia y de Ixploracidn que,
como los anteriores, se celebrard en Trento (Italia). Hste con-
curso estd abierto a todos los cineistas, profesionales o amateurs,
en los formatos de 16 y 35 mm. Los films concursantes deben obrar
en el Secretariado del Festival, ¥Via Belenzani, n.o 3, T'rento, antes
del 15 de septiembre. Para mayor informaciém es aconsejable
escribir a dicho Secretariado.

Copa internacional de Carcasona

Cuando este ntimero verd la luz se habri celebrado el Tercer
Festival denominado «Coupe Internationale du Cinéma format
amateur de Carcassonnes. Podemos anticipar que se ha desplazado
a aquella cindad francesa el cinefsta amateur espafiol Pedro Font
Marcet, a quien fué solicitada la actuacién como Jurado. También
tenemos referencias de que toman parte en este festival algunos
films amateurs espafioles. En nnestro proximo nlimero procura-
remos informar respecto a los resultados.

sa de la Cultura se complace en comunicar

Festival internacional del Paso Reducido

En Lerici (Italia), se lha celebrado del 8 al 9 de junio de 1957
«II Rassepna Internazionale Cinematografica del Rormato
Ridottos, con el «Premio Golfo dei Poetis, para films en 16
5 omim.

FALLO DE LOS <PREMIOS CINELANDIA»

El Jurado, constituido por los sefiores don Francisco
O Mufioz, Direccidn General de Cinematografia vy Tea-
tro; don Juan Serrano Ortiz, Direccién General de Prensa
don Antonio Cuevas Puente, Sindicato Nacional del Espec-
taculo; don ILuis Benitez de Lugo, DIederaciim Iispanola
de Cine-Clubs; don Carlos Ferniandez Cuenca, Instituto
Investigaciones y Experiencias Cinematograficas; don Luis
Gomez Mesa, Critica cinematografica ; don Domingo Gar-
cia v don Viecente A. Pineda, «Cinelandias, ha hecho pi-
blico el fallo de los PREMIOS CINELANDIA, patroci-
nados por la Direceion General de Cinematografin y Teatro.

Premio a la mejor labor periodistica ; a don José LOpez
Clemente, por sus artfculos en aBEspecticulos y sArte Ifo-
tograficos.

Mencion especial @ a la revista Orro Cing, de Barcelona.

Premio a la mejor campaiia de un Cine-club, al titulado
«Alcors, de I.a Corufia, con una menciom especial al Uni-
versitario de Salamanea.

Premio a la mejor pelicula amateur realizada en 16 mm.,
al documental «Por el pais de Alin, de don Constantino
Diaz Villamil y don Julio Ruymal, de Oviedo.

La entrega de estos premios se efectud en una sesiom
del «Cine-Club Madrids, que se celebrd el pasado dia 25,
a las diez y media de la noche, en el Cine Amaya, de
Madrid, Se proyectd una seleccién de «Vision fantisticas,
de Yugéne Deslaw; «Hombres de Arins, de Flaherty ;
la pelicula premiada, «Por el pais de Aldn, vy «Bil Circon,
realizada en 16 mm. por Lpis Garcin Berlanga,

v
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HIMNO AL CINE AMATEUR

Musica:

Mtro Adolfo Cabané

Letra: José Badia Moret
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DE IDEAS

EL MUNDO SE DIVIERTE

Por J. BLANQUER

apropiados
con «El mundo se

Nuestro consecuente proveedor de guiones para
el eine amateur, brinda al cineista desconocido,
uno de sus humanisimos y agudos temas.

ademds, la particularidad de no precisarse ape-
a base de intérpretes. Excepto las le-

divierten,

Tiene éste,
nas filmacién preparada,
todo lo demés es ma-
Es, desde luego, un

ves intervenciones del «hombre-anuncion,
terial a recoger en filmaciones de reportaje.
tema que se las trae; y lo decimos porque supone muchos dias de
filmar es un trabajo —

paciente

trabajo — si para un cineista amateur,
recogiendo tomas de acd y alli, y muchas horas de
seleccidn e inteligente montaje ; horas en las que un verdadero
cinefsta amatenr encuentra inefable deleite.

¢ Nos decidimos ?

Con la pancarta sobre sus hombros, el viejo hombre-
anuncio camina lentamente mezclado con la multitud por
la ancha avenida ciudadana. En la pancarta el anuncio
cambia subita y rapidamente: «Sensacional
«Emocionante encuentro», «Corrida mionstruos,
y alegrian...

Corren los jugadores tras la pelota y grita el piblico
enardecido. Se aplaude entusidsticamente en los tendidos
ante la actuacién del torero. Rie convulsivamente el es-
pectador ante la interpretacién del caricato.

El .viejo hombre-anuncio camina lentamente por la
ancha avenida ciudadana. En la pancarta: «El esperado
combate para el titulo europeos,
von, «Ritmo y mujeress...

Una gran multitud apretujada entra por la ancha puer-
ta de un campo de fatbol. Levantindose de sus asientos
los ‘espectadores-chillan; insultan... Otros aplauden en-
fervorizados, largamente, mientra cae el telén. Dos boxea-
dores se pegan con brutalidad, encorajinados por el pii-
blico vociferante.

El viejo hombre-anuncio signe caminando lentamente.

Pasa veloz un grupo de corredores ciclistas. Una pareja
contorsiondndose al ritmo' del «wrock -and roll». La entrada
de un balén en la porteria produce explosiones de entu-
siasmo en el pablico. Largas colas ante las taquillas de un
teatro. Carcajadas, sonoras carcajadas ; y aplausos, aplau-
sos. Pero también protestas y amenazas porque los boxea-
dores parece no se emplean a fondo a pesar de que se
pegan, se pegan encarnizadamente. :

El viejo hombre-anuncio sigue caminando Iemamc—mc
mezclado con la multitud indiferente.

estrenon,
«Musica

«lLa emocion al rojo vi-

un modo conereto cuinto

Tres encestes consecutivos. provocan el delirio de los
aficionados al baloncesto. Cruzan raudamente uno, dos,
tres coches de carreras. Sobre los patines los jugadores ge
deslizan con rapidez asombrosa. El torero, en sendos
lances, esti genial. Aplausos, mis aplausos, todo el mun:
do aplaude sin cesar, incansablemente, pero, sobre todo,
con inusitada intensidad en el momento en que el bf}\m~
dor tumba a su rival de un directo formidable.

‘El viejo hombre-anuncio sigue caminando.

El encuentro de tenis, con su juego vivaz, resulta apa-
sionante. Un cmlmmLtrn registra la llegada del ganador
para’el que hay vitores y flores. Emocién en los rostros
congestionados, sudorosos, que gritan, gritan porque dos
luchadores- ferozmente agarrados intentan forzar el aban-
dono inapelable. La cara de uno de ellos acusa un vive
dolor. Aplausos. Risotadas. Un rostro de espectador 1.
brico ante las evoluciones de unas chicas de conjunto.

El rostro del viejo hombre-anuncio que sigue cami-
nando, caminando...

Una riada humana se dirige a un campo de fithol ;
otra a los toros; otra a un cine... Manos que aplauden
calurcsamente, interminablemente... Gritos, gritos ¥ riso-
tadas y misica exética, trepidante. Goles, toros, pufieta-
zos, ruedas de bicicletas rodando, pies bailando y un te-
16n que sube y baja repetidamente..,.

El viejo hombre-anuncio sigue caminando, pero ahory
mas lentamente, acusando cansancio. Se detiene en me-
dio de una gran plaza, quita la pancarta, dejandola
en el suelo, y se sienta en un banco. Como que el tiempo
es frio se levanta el cuello de su andrajosa americana y se
frota las manos entumecidas. Su triste mirada se posa
luego sobre unos pequefiuelos que juegan alegremente
muy cerca de él. Pronto la hora que da un reloj pablico e
sacard de su abstraccion. Se levanta, coge la pancarta
v se la coloca de nuevo sobre sus hombros. Y caminando
lentamente va alejindose levantando a su paso un revuelo
de palomas.

DLTTEETERL TR TR R R T

TEMATICA DEL CINE AMERICANO

(Viene de la pdg. 16)

serie de titulos y tendencias, sino de extraer unas conclusiones,
en todo generales y en parte provisionales, que nos fijaran de
se desprende a nuestros ojos del film
medio americano, no reducido a individualidades, sino a actitudes,
€s0 es, a un denominador comiin, primer paso hacia un estudio
completo, y por nuestra parte quimérico, de lo que podria llevar
por titulo «Las formas de la vida norteamericanis,

Por otra parte, quede sefialado que en este articulo han sdo
evitadas referencias a las posiciones de los nuevos valores con
que cuenta el cine de Hollywood, dado que su evolucién viene
cvidentemente marcada por los mismos, y de los cuales no se
poseen todavia los elementos necesarios de juicio como para de-
ducir intenciones o actitudes colectivas que seria temerario for-
mular. '

El cine americano, pues, tiene la palabra.

Juan RIPOLL
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Julian Onate nos explica la reali-
zacién de su film amateur “Poker”

Al proyvectarse el film Poker en las sesiones de calificacidn
del Concurso Nacional reciente, lNamd mucho & atencidon de to-
dos. — jurados y espectadores — el movimiento de las cartas,
algunos de los:cuales parecian insolubles por el solo procedi-
miento de la toma de vistas a "imagen por imagen'. Se legd in-
cluse a avenlurar si el rodaje se habria efectuado con jugadores
y toedo vy, por medio de un lruco fologrdfico, se hubiesen elimi-
nado luego las figuras huinanas, tanta es la- verdad que aparenta
el juego. Orro CINE, desc¢oso no sdlo de satisfacev la curiosidad
de quienes vieron la pelicula sino tambidn de informar a quienes
no la han visto pero se interesan por estas cuestiones, solicitd a
don Julidn Odiate la revelacion de su secreto y &l ha lenido la
gentileza de  hacerlo rvdpida y cumnplidamente. Muchas gracias
e nombre de nuestros lectores.

Hste es el primer film que realizo por el sistema de imagen
por imagen. ! 1

Una vez que surgid el tema o idea del m'gﬁnwnto a desarro-
llar, me dediqué a presenciar varias partidas del juego de poker
para ambientarme en €l y al propio tiempo estudiar las distintas
psicologias y reacciones que se producen en st transcurso, en
cada uno de los jugadores.

La idea fué concebida de esta forma. Si he conseguido plas-
marle, fielmente o no, es cosa que los criticos han de dictaminar.

Intento presentar en este film tres clases de jugadores. Dos
de ellos, los metodicos v estudiosos de cada una de las jugadas ;
otro, un jugador de ventaja; y el cuarto, el prificipiante o novato,
alegre y despreocupado, al que la diosa fortuna favorece.

El film empieza con una mesa de juego donde se encuentra
una baraja en espera de que lleguen los jugadores. Como éstos se’

retrasan, ella se inquieta, y tras unos movimientos de impacien-

cia, decide jugar sola. Se extiende, se peina y baraja, y da co-
mienzo la partida.

Van haciendo su postura cada uno de los jugadores imagina-
rios por turno, y cuando le llega el suyo al jugador de ventaja,
como lleva un poker servido, revoca la postura, subiéndola; Ii-
gan, se juegan el resto, y presentan sus jugadas.

El primero consigue ligar un full; el segundo, una escalera
de color; el tercero, que llevaba de mano su poker servido, al
ver que el anterior le gana, hace la trampa, y presenta un
repoker. Como en este juego no existe jugada maxima, y puede
ganar una minima, o sea una pareja de doses, gana €l cuarto
jugador, que es quien la consiguid.

Tas mayores difienltades téenicas del rodaje fueron el tener
que levantar las cartas a la altura de-los jugadores imaginarios,
¢l ligado de ellas y, muy principalmente, ¢l apeinarlass,

Las dos primeras las resolvi, después. de varios intentos, in-
tercalando entre cada una de las cinco cartas un- trozo de
cinta adhesiva, con lo que guedaron sujetas, permitiéndome- in-
troducir ;unos alfileres entre ellas para irlas poniendo ‘en la posi-
sicidn que convenia,

Para efectuar el ligado, como la cinta adhesiva iba doblada y
pegada al anverso y reverso de cada carta, me permitin despla-
zarlas unas de otras hacia arriba o hacia un lado, ya que el trozo
de cinta que iba despegindose del reverso, al correr las cartas
ibw pegindose al anverso, ¢ igualmente al retroceder a su postura
primitiva,

El apeinados de las cartas que, como ya he dicho antes, es lo
més laborioso, fué conseguido tras muchos intentos de la siguiente
forma. Primero intenté hacerlo introduciendo unos calzos entre

ado

las cartas, pero éstos se vefan, y la baraja cambiaba dex
de posicion. Después probé con otros procedimientos que tampoco
me satisficieron, hasta que por fin clavé al tablero las dos mitades
de la baraja por sus esquinas interiores y, al objeto de ocultar
los clavos, pegué dos cartas encima, Una vez hecho esto, intro-
duje dos agujas de acero debajo de las dos medias barajas, cla-
vadas en el tablero y con sus puntas hacia arriba, pero al ir
clavando las cartas quedaban desgarradas, y esto lo subsané dan-
dole una pequefia curva a las agujas, a fin de que fuese el mismo
punto donde pinchaba gue el en que estaba ensartada al llegar
al tablero. El resto ya fué sencillo: una vez conseguido esto,
-afia por cada carta qué bajaba de cada uno de los

tirar una lotog
lados.

Todo lo demas, después de calculadas las imdgenes que co-
rrespondian a cada movimiento, fué labor de gran paciencia.

Finalmente, una vez revelado el rollo, el montaje fué muy
laborioso, pues como no utilizo moviola, y lo hago todo con
escasos aparatos auxiliares, utilizando en ocasiones una lupa,
1 precisidm, ya que

y los planos habian de ser cortados con gri
hay muchos que van partidos para introducir eprimeros planoss
y éstos tenfan gue ser cortados en el preciso momento en que
llegaban las fichas a su sitio, resulté muy dificultoso.

Opino, pues, que esto es lo que tiene mis aliciente en ¢l cine
camateurs; esto es, la satisfaccidn de haber conseguido superar
todas estas dificultades c¢on los escasos amedios con que contamos
para ello.

YV _como se desprende de lo citado anteriormente, todo el film
ha sido rodado imagen por imagen.

.\Iu’rc{a, 31" de mayo de 1057,

—[Vayal Otra vez los Meléndez, insisten en proyectarnos la
pelicula del gatito que han realizado para el Concurso.

35 - 67




Nombres nuevos
del cine amateur

Son tantos los nombres nuevos que en estos fltimos afios
afloran a la superficie no siempre tranguila del cine amateur,
jue creemos deber informativo de esta revista, portavoz del
ramo, ir ofreciendo su presentacién para conocimiento gene-
ral. No pretendemos cultivar el halago personal, pero esta-
mos seguros que todos los cinefstas y seguidores de esta acti-
vidad agradecerin  nuestra decisidn  por cuanto es cosa
naturalisima que cada vez que se lee el fallo de un nuevo con-
curso o comentario de los films concurrentes al mismo la incog-
nita de un nombre hasta entonces desconocido produzca en todos
un sentimiento de curiosidad hacia la persona que para el lector
se oculta tras aguel nombre, que de momento no es més que
eso : un nombre. La significacién y la frecuencia llegan a hacer
familiares para muchos los nombres de los cineistas amateurs
que alcanzan la consagraciéon, y entonces la femiliaridad del
nombre parece como si se extendiera a la persona, ademis de
que se presentan oportunidades de conocer la efigie de aquellos
cineistas en sesiones priblicas y en fotografias de reportajes.
Pero si entre todos los cinefstas amateurs espafioles y sus sim-
patizantes formamos una comunidad correcta y cordial, es ele-
mental que al llegar un miembro nuevo, sea presentado. Y
a Orro CINg le incumbe esta labor, que se dispone con sumo
agrado a cumplir.

PASCUAL MARIN PEREZ. — Iniciamos esta Seccion, que
aparte de este primer nombre no seguird orden preferente ni cro-
noldgico alguno, con un ceneista de altura. Don Pascual Marin
Pérez es Catedratico de Universidad y de la Carrera Judicial y
ostenta el cargo de Gobernador Civil de Segovia, donde, natural-
mente, reside. Nacié en Cieza (Murcia) el 16 de junio de 1917,
por donde resulta que el eficiente grupo murciano de cine ama-
teur cuenta con un elemento que seguramente ignoraba. El sefior
Marin lleva publicados wveintiséis libros y gran cantidad de ar-
ticulos en las principales revistas juridicas espafiolas y extran-
jeras, v es miembro de varias Asociaciones del pais y de fuera.
Y ademis de todo esto, tiene en gran honor figurar entre la
familia de los cineistas amateurs. Dice que es cineista amateur
tlesde los doce afios, en que comenzd con una Pathé Baby. Ha
tenido varios premios de cooperacién, entre ellos la Copa del
Excemo, Sr. Gobernador Civil de Barcelona, en los dos Concursos
Nacionales anteriores al que acaba de celebrarse, con sus films
Toros en Caslilla y Caza de aves rapaces con bulo, ambos en
& mm. y en color. Tiene en proyecto un documental en color sobre
¢l Ejército de Espaifia.

JOSE M.a CARDONA PONS. — Nace en Barcelona el 10 de
septiembre de 1906, y sigue residiendo en esta capital, calle Pe-
layo, 62. Tiene un comercio de Optica y filma justo desde hace
dos afios. Su filmografia es la siguiente : Sani Bernal, Oloiio,
Mercado andaluz, Morisca y Algo de Segovia. Los dos filtimos
han tenido Medalla de cobre en el Concurso Nacional reciente.
El sedor Cardona pertenece a la Agrupacién Fotogrifica de Ca-
talufia, de donde colegimos sus antecedentes fotogriaficos, ya
presumibles en sus films, ¥y no lo decimos como dato negativo
porque, afortunadamente, el sefior Cardona demuestra poseer un
pleno sentido cinematogrifico. Filma en 16 mm. y en color, y
prepara por el momento dos films que titulard Algo de Toledo
v Romeria,

JUAN CAPDEVILA NOGUES. — He agui un cineista joven
y va prolifico y con Medalla de honor. Nacido en Barcelona el
30 de octubre de 1921, reside también aqui, calle Bellafila, 5
tercero, 1.2 Empleado en seguros, ademis de la aficion cinefs.
tica cultiva también la cursidm ¥ el canto. Pertenece a las
dos entidades barcelonesas, Agrupacién Totogriafica y Centro
Excursionista, y en ambas es miembro de Junta de las respec.
tivas Secciones de Cine Amateur. Cultiva el género documental
y esporidicamente la fantasia y el argumento, en 8 y 16 mm,
Filma desde 1955 (el mes de julio, concretamente, o sea dos
afios justos) y lleva realizadas y premiadas entre los concursos
de ambas entidades nada menos que once peliculas: La Vall
Ferrera, Cargols, Serenata, La persiana indiscreta, La Cer.
danya, Ordesa (ésta en colaboracidn con la sefiorita Nuria Arissd,
debiendo aclarar que el sefior Capdevila es soltero), Orfeons g
Montserrat, Tic-tac de la ciudad, La carabina de Ambrosio,
Drums (en colaboracién con G. Pérez Rius) y Schmelze. Esta
filtima ha tenido Medalla de honor en el reciente Concurso Na-
cional, con lo que queda el sefior Capdevila consagrado como
buen cineista. Dice que tiene en curso de filmacion un documen-
tal titulado EI Llobregal, y una Tantasia-documental titulada
Credo, ésta en blanco y negro. Y dice que también figura entre
sus proyectes inmediatos y permanentes el aprender, aprender
mucho y trabajar cada dia un poco mejor. No dice si también

figura entre sus proyectos inmediatos el casarse.

FEDERICO TORRES CUESTA.— Nacid en Illora (Grana-
da) el 25 de marzo de 1921, el mismo afio que el anterior, y
reside en Milaga, calle Strachan, 5. Es industrial y ha escrito
articulos para revistas de cine amateur, ha ideado un sistema
de sincronizacién entre proyector y magnetofén y tiene patentado
un aparato para salas de recreo o ferias, que mediante la intro-
duccién de una moneda proyecta en el interior una pelicula so-
nora, sin necesidad de manipulacién alguna para el pase si-
guiente, Filma desde 1950 en 8 mm. documentales de tipo
religioso y fantasias musicales. En 1955 tuvo la Copa Regional
por Andalucia en el Concurso Nacional, con Semana Sanla ma-
laguedia, y en 1956 volvié a tenerla con Momento musical. Nos
dice que no ha podido concurrir al Concurso rional de este
afio por no disponer en el mismo de proyector sonoro magueé-
tico de 8 mm. y estar todas sus peliculas sonorizadas por banda
magnética incorporada en la misma pelicula. (Estas peliculas
se titulan Mallorca en bandeja, La barrera de la edad, Mdlaga,
Aqui Paris, Sevilla artistica y Granada.) También nos pide pu-
bliquemos que busca socio para fabricar en serie el aparato
que antes se ha citado.

JOSE Ma DE DELAS Y DE VIGO. — Este cinefsta es muy
nuevo. Debuté en el Certamen de films de excursiones y viajes
reciente, con La isla ignorada, y por cierto se llevd el premio
al mejor film entre los de debutantes. Con mesura que le honra,
no quiso exponer este su primer film, tercera medalla de dicho
certamen, al riesgo del Concurso Nacional. Nacido en Barcelona
el 21 de noviembre de 1918, reside en la misma ciudad condal,
Paseo de Gracia, 2 y ejerce la abogacia. Pertenece a la Seccibn
de Cine Amateur del Centro Excursionista de Catalufia. Pre-
guntado acerca de sus proyectos para el futuro cineistico in-
mediato, nos dice que son varios pero que ninguno ha tomado
concrecion por. ahora.
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PEROGRULLADAS EN TORNO AL GUION
(Viene de la pdg. 17)
[.a inspiracién del momento no es previsible. Creemos que
otra de las cosas que diferencian el cine amateur del pro-
fesional es precisamente esa libertad de hacer cambios in
situ sobre lo previsto.
% ®

i Cuidado! No neguemos el auténtico valor intrinseco
del guionista. Pero el valor del guionista estd relacionado
con el del director. El valor de un guién sube o baja se-
gtn el del realizador. Son valores inversamente proporcio-
nales. A mejor realizador, menor influencia del guién.
Imposible, pues, dar un valor concreto previo a un film-
papel.

@& @

Claro que toda escena se puede describir literariamente.
Pero a pesar de todos los geniales escritores habidos y por
haber, viejos y jovenes, ninguno es capaz de traducir en
palabras la expresividad instantdnea que nace en la pan-
talla del choque de dos planos consecutives. Que esto, y
nada mas que esto, es el cine.

kR

Desde luego, un escritor puede describir la forma. Pero
el valor de esta descripeion serd finicamente en tanto que
valor literario capaz de hacérnosla comprender, no valor
de la forma por si misma. Un escritor puede describir ma-
ravillosamente una escultura. E1 mérito estard en la na-
rraci6n, Pero no por ello el escritor va a considerarse a si
mismo como escultor,

L

Por detallado que sea un guidén, la forma no existe en
él sino literariamente, es decir, idealmente. Es una des-
eripeién. El mérito de esta descripeién no prejuzga lo que
serd el film realizado. Es més, a ‘pesar de la detallada des-
cripeion de la idea del guionista, cada lector del guién se
imaginard el film (la forma) de un modo diferente. Sélo
el film realizado es concreto. Sélo el film realizado es la
OBRA.

L

Copiamos : «E]1 escultor no talla la piedra dando desor-
denados golpes para ver qué resultado obtendra. El pintor
no maneja los pinceles con un afin indefinido de entrete-
ner el tiempo en combinaciones arbitrarias. El arquitecto
no irA amontonando piedra sobre piedra en un inconcre-
tov.,, ete., ‘etoin:

Claro que no, elaro que no... jpero lo que tampoco ha-
cen esos artistas es ir a buscar a un escritor para que les
haga un gui6n!

ok

A menudo las excelencias de los guiones son irrealiza-
bles, Pero al genio guionista no le cabe la menor duda de
que la imposibilidad es por culpa de la mediocre condi-
cién del cineista realizador de turno.

& %

Toda actividad creadora empieza por la idea. Claro, no
hay film sin una idea a expresar. El guién es la idea es-
crita. Por muy planificado que esté, el guién no es mas
que la etapa inicial de la obra CONCRETA que es el film,

£

«l.a novela es una obra de arte independiente : debe
ser leida. El drama es también una obra de arte inde-
pendiente y puede ser leido y representado. Las notas

sobre la puesta en escena no son wna obra de arte inde-
pendiente : no deben ser lefdas; son el intermediario
entre el drama y la representacion escénica.»

«El guion cinematogrifico no es una obra de arte in-
dependiente : no debe ser leido; es el elemento prepara-
torio de la obra de arte film.»

«Film es una obra de arte independiente.»

(Definiciones de la Exposicion Internacional Cine-
matografica de 1943, Bile; 1944, Berna ; 1945, Zu-
rich, y 1947, Bruselas, y editadas en el libro «l.e
Cinema», Ediciones Holbein, 1951.)
® % K
Todas estas perogrulladas a granel echadas a voleo,
sin previo guidn, tienen también su final feliz, su pero-
grullada-colofén : el cineista verdad es también guionista.
Trabaje como trabaje, quiera o no, o bien provecta antes
o elabora después, que esto a nadie le importa. Actividad
intelectual al fin, Buena o mala, Pero actividad intelectual
no exclusiva del mero cineista-papel.

D. GIMENEZ BOTEY

CINEMATOGRAFIA
AMATEUR, S. A.

[a unica casa dedicada
exclusivamente al cine amaleur

RONDA UNIVERSIDAD, 24
TELEFONO 221470

BARCELONA




EN BUSCA DE LA CAMARA AUTOMATICA

La era del auntomaticismo total, o casi, parece que también

ha entrado en el campo del cine. La idea de dotar a los aficio-
nados de aparatos en los que baste, para impresionar correcta-
mente, encuadrar por el visor y apretar el gatillo, conoce una
renovada vida. Decimos renovada, pues ya datan de muchos afios
las motocimaras equipadas con fotometros eléctricos acoplados
mids 0 menos automiticamente a los objetivos. Recordemos las
Ewmig entre las primeras (1936).

En las nuevas versiones de camaras automditicas se aspira
naturalmente a mds, Bell & Howell ha presentado su modelo
200 EE, con cargadores para 15 mts. (tipo Magazine) y con cinco
velocidades, cuya novedad consiste en que va dotada de una cé-
lula fotoeléetrica que regula automfticamente el diafragma del
objetivo sin intervencion del cineista. ILa intensidad luminosa
recibida por la célula es transmitida a un mindsculo motoreito,
alimentado por pilas, el cual abre o cierra las laminillas del
diafragma sin necesidad de ninguna maniobra.

El constructor francés de la I, D 8 anuncia también un nuevo
tipo de cimara, la Awlomatigue LDS, en la ecual asimismo el
diafragma es regulado por célula fotoeléetrica. En el disparador
el diafragma se abre o se cierra hasta la medida proporcionada
por la excitacion de la célula fotoresistente. En el caso de que
durante la impresién de un plano, la luz cambiara de intensidad,
basta ejercer otra presién sobre el disparador para que el nuevo
valor de luz modifique el diafragma.

La soluciém clasica. de. las células fotoeléctricas acopladas se-
miautomiticamente a los objetivos, es adoptada cada vez con
mis amplitud por las mejores marcas, tanto europeas como ame-
ricanas. 'Entre las primeras, la va citada Eumig, pionera del sis-
tema, anuncia un revolucionario modelo de camara en 16 mm.,
a C16, la cual va equipada de un objetivo normal no intercam-
biable cuyo diafragma es solidario del mecanismo regulador de
la célula fotoeléctrica. La novedad de este singular modelo con-
siste en que la torreta portacbjetivos va equipada con dos com-
plementos Opticos que pueden situarse delante del objetivo,
transforméndolo, a woluntad, en un gran angular o en un tele,
solucion indudablemente de una gran eficacia y economia.

Otra marca que continfia fiel al sistema de célula reguladora
es la Nizo, con su ya famoso modelo Heliomatie, equipada con
portaobjetivos de platina deslizante con dos objetivos acoplados
a la célula fotoeléctrica.

Entre las marcas que han presentado también modelos dotados
de célula, destacamos la alemana Bauer en su modelo 8SB y la
americana Keystone, cuyo dispositivo de célula es intercambiable,
funcionando con el principio Eumig, o sea que hay que poner
en concordancia la aguja del microamperimetro con una sefial
visible dentro del visor. Este dispositive intercambiable es de-
bido a la casa Elgeet, denominado bloc célula-objetive AUTO-EX
(1.9 de 12'5 mm.), conjunto que seglin parcce puede aplicarse =

otras cAmaras de 8 mm,

DISOLVENTE SELECTIVO PARA LA LIMPIEZA
DE PELICULAS SONORAS

La Compafifa Du Pont acaba de lanzar al mercado un nuevo
disolvente selectivo que limpia las peliculas cinematogrificas
sin afectar la pista sonora magnética v es al mismo tiempo mis

seguro y mis eficaz que los disolventes empleados hasta la. fe-
cha. El nuevo producto “se venderd bajo la marca registrada
abFreons TI y es ¢l primero de toda una serie de disolventes se-
lectivos oue prnrlucirﬁ. la citada compaifiia norteamericana,

En los ensavos de laboratorio, realizados intencionalmente en

condiciones mds rigurosas que las encontradas en la prictica, el
disolvente «Freomy T'F limpia eficazmente la pelicula cinemato-
grifica de mugre y aceites acumulados sin afectar lo- mas minima
la delicada banda sonora o la pelicula misma. Otros disolventes
utilizados en condiciones idénticas tienden a separar la pista
sonora de la base de la pelicula afectando su adhesion, lo que re-
sulta casi siempre un enojoso desprendimiento de la pista al
poco. tiempo de limpiada la pelicula para su proyeccion. f

NUEVO FILM KODAK DE 8 mm.

Con el nombre de Panatomic-X, la Kodak francesa anuncia
la aparicidn de una nueva emulsion en 8 mm. Su rapidez esta
establecida, con luz de dia, en 25 ASA y en 20 ASA para luz
artificial, FEsta rapidez conjuga una alta definicién gue permite
congiderable ampliacién en la pantalla, un bien equilibrado pan-
cromatismo y una gran latitud de pose. Completan sus cualida-
des, segiin la casa Kodak, una nueva tonalidad muy atractiva.

El film Cine-Kodak Panatomic X es presentado como el film
en blauco y negro especial para la primmavera v el verano,

UN TELEOBIJETIVO GIGANTE

Construido por Ercona Corporation, el objetivo Astro Fern-
bild es un super tele para acoplar a camaras de 16 mm.. que al-

canza una distancia focal de dos mefros, lo gue representa, res-

pecto al objetivo normal un aumento de la imagen de unas dos-
cientas veces. Hs decir, registra una escena distante doscientos
metros de la cimara como si ésta estuviera tan solo a un metro,
Casi un modelo especial para [ilms cventanas indiscretass.

NUEVO FILM EN COLORES PARA EL 9'5 mm.:
EL “PATHESCOPE COLOUR FILM*

Son bastantes los revendedores de nuestro pais que con toda
suficiencia han dictaminade ya la muerte del %5 mm. No va-
mos a rebatir agui -esta opinién interesada que podria parecer
a algunos partidista. Estadisticas dignas de crédito, basadas en
los metros que impresionan los amateurs espafioles, nos dan los
siguientes datos: 9'5 mm., 40 % ; 8 mm., 85 % ; 16 mm., 25 %.
Hstos porcentajes se refieren a duracién de proyeccién, ya que
no seria leal establecer porcentajes sobre metros, pues el 8 mm.,,
por su menor paso, podria parecer perjudicado en el computo.
En concreto es que tenemos 95 mm. por muchos afios a pesar
del empuje propagandistico de los otros pasos de aficionado. No
solo aparecen en el mercado nuevos modelos de aparatos, como
la motocimara Lido y los proyectores Monaco, sino que, en cuanto
a emulsiones, ahora recibimos de Inglaterra la buena noticia de
haberse lanzado al mercado un nuevo film en colores 9'5 mmt. :
El Pathéscope Colowr Film. Los adeptos de este paso, que ya
disponen de Kodachrome desde hace afios, verin ampliado su
campo de eleccidm con este nuevo film en colores que, segin
nuestras noticias, es de la clase de pelicula a capas conteniendo
los copulantes que dan origen a los tres colores azul, amarillo
y magenta cuya mezcla reproduce los colores de la naturaleza,
es decir, se trata de un sistema semejante al Agfacolor, Gevacolor
y Ferraniacolor ya conocidos, Sabido es que el Kodachrome no
continene copulantes en las tres capas de emulsiones, por lo que
el procedimiento de revelado es mucho méas largo y complicado.

E1 Pathescope Colour Film serid revelado por los laboratorios
Pathé de Criklewood, Londres. '
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HAY DOS CLASES DE GUIONES:
EL LITERARIO Y EL TECNICO

Durante estos 1ltimos meses hemos recibido varias
cartas de jovenes entusiastas del cine que nos piden preci-
siones de como se escribe un guién, es decir, su disposi-
cién sobre el papel. Asi, a secas, GUION. A través de estas
simpéticas misivas, llenas de entusiasmo, vemos que se
snda bastante flojillo de ideas claras, basicas, del papel
que en el cine representa el autor de una idea filmable,
escrita en forma de guidn literario, y el cineista, como
autor del film, a cuyo cargo corre el guién técnico, el plan
de trabajo, la filmacién y el montaje.

Correspondiendo al deseo de nuestros amables peticio-
narios, damos a continuacién las explicaciones que de
guidn literario y guidn técnico nos proporcionan P. Bn_:'?'(-r
v P. Faveau en su enciclopedia «Arte y Técnica del Cine
Amateurs.

GUION LITERARIO

Se llama guwidn literario a la exposicién del tema de un
film. Como su nombre indica, no es una obra cinemato-
grdfica. Por su parte, el «decoupage» (guion téenico) es
una obra de téenica cinematografica.

Una novela o una obra teatral pueden ser tomadas
como guién literario, aunque no utilizables inmediatamen-
te para la realizacion.

El tema o la obra literaria elegidos deberdn pasar por
una primera adaptacion para que puedan ser realizables
cinematograficamente. El resultado de este arreglo es lo
que constituye el guion literario, que todavia no es utili-
zable para la toma de vistas.

En concreto, guién literario es el relato o la exposi-
¢ién del tema aunque comprenda ya todos los detalles y
todas las peripecias del asunto, expuestos por su orden,
pero sin detalles téenicos, ni desglose en planos.

Del guién literario el cineista conereta ya la estructura
definitiva del film en forma de guidn técnico. Todavia,
antes de filmar, se trazan los planes de trabajo que son
reagrupaciones de los planos por orden de lugar. ]

En la redaccién del guién literario se necesita la imagi-
nacién del autor o el conocimiento a fondo del tema tra-
tado.

Para la redaccién del guion téenico se necesita el cono-
cimiento de los recursos expresivos de la téenica cinemoto-
grafica, Para el plan de trabajo se necesitan dotes de orga-
nizacién, de orden y de método.

GUION TECNICO

El guién técnico es un documento gue deseribe el film
plano por plano en orden normal de desarrollo del tema.
Se presenta generalmente bajo la forma de un folleto en
el cual cada pagina esta dividida en columnas para de-

“allar en ellas ;

El ntimero del plano.

La duracion en segundos.

La téenica utilizada : clase de plano, dngulo de la toma,
movimiento de la edmara, accesorios de objetivos, sig-
nos de puntuacién, trucajes, ete.

La descripeion o la indicacion del decorado.

La enumeracién de los personajes y la descripeion o la
indicacién de sus vestidos.

Descripeion de la actuacién de los actores y de los movi-
mientos de escena.

El texto del didlogo o del comentario y la descripeion de
los ruidos ; las relaciones con la partitura musical.
El guion téenico ¢s, pues, el film dormido sobre el pa-

pel y permite sin error posible el rodaje y el montaje. Bs

por lo tanto un documento que sélo el cineista esti en
condiciones de redactar con el maximo de posibilidades.
El guién literario es la primera fase de la materializa-
cion de la idea. Esta [ase es de libre inspiracion y su
autor no estd sujeto forzosamente a conocimientos cinema-
tograficos. En cambio, la redaccién del guion téenico de-

be ser necesariamente la obra de un cinefsta realizador, y

su autor no estd sujeto forzosamente a conocimientos li-

terarios.

Estas definiciones son indudablemente simples, aun-
que tienen la virtnd de su claridad y de situar cada
actividad en su sitio. Es decir, una cosa es ¢l antor de la
idea, desarrollada como narracién literaria del tema, y
olra es como esta narracién literaria se desarrollard plano
a plano en ¢l film.

Estamos acostumbrados a ofr hablar y a leer gue lo im-
portante en la produccion cinematografica es el guion.
Solo se habla del guién y nada més que del guion, pero,
como vemos, existen dos clases de guiones, cada cual con
s mision especifica y su importancia dentro del proceso
creador de un film. Para nosotros el guién por antonoma-
sia es ¢l segundo, es decir, ¢l que hace ¢l cineista, el que
detalla el tema plano a plano, el que resuelve cinemato-
graficamente los problemas expresivos del tema. «No hay
buen film sin un buen guiény, se dice, pero se refieren a
que no hay buen film sin un buen tema. Esto es verdad,
pero lo es todavia méis que no hay buen [ilm sin un buen
planteamiento cinematogrdifico del tema literario. El
guion literario es verdad que ya establece el orden y la
importancia de las esceénas del film, pero no los resuelve
cinematogrificamente, «Juan se dirige resueltamente a
Pedro y le da un tremendo pufietazo en la mandibula que
le hace perder los sentidos.» Hsta frase expresa en el
guién literario lo que debe representar la escena. No es
necesario mas para la completa comprension de la misma,
Pero esto no es el film. En el guién literario no se especi-
fican los planos en que deberd descomponerse la escena
para su mejor efecto cinegrafico. Las soluciones pueden
ser infinitas y es el cineista quien busca la mas idénea a
la atmoésfera propia del film y a la importancia que en
el conjunto del film debe tener tal escena. Puede resol-
verse en un solo plano general, largo, o en varios planos
medios cortos, para dar méas vivacidad y dramatismo. Esto
es lo que debe quedar reflejado en el guién téenico de
una manera precisa. Ahfi no valen vaguedades descrip-
tivas. Hay que resolver con planes que son imagenes
concretas. En el guién técnico se hace cine; en el lite-
rario lo que priva es explicar ¢l tema.
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Distancia hiperfocal,
profundidad de campo
profundidad de foco

Don carlos ¥. Huertas, de Vigo, nos dice que hace poco tiem-
po que posee una cédmara y que en el folleto técnico que acom-
pafia a la misma se habla de distancia hiperfocal; profundidad de
campo y profundidad de foco, y si bien le parece entender el
significado de cada concepto, se hace un lio con los tres, pero
que como es escrupuloso en sus cosas, quisiera ver claro en todo
ello,

— Respuesta : No sé si vamos a conseguirlo, Por eso antes
de pasar adelante con las explicaciones técnicas de cada uno de
los temas gue nos solicita vamos a intentar en primer término
una explicacion simple de sus efectos.

Distancia hiperfocal es la distancia mas cercana posible, para
una determinada abertura, con la cual tenemos enfocado el infi-
nito. Es una forma personal de hacer comprender lo que es la
distancia hiperfocal. Veéamos un ejemplo: Si a una abertura de
f. 8'5 nos dicen que la distancia hiperfocal estid a 6 metros, quiere
decir que no tenemos necesidad, para tener enfocado el infinito,
de regular el objetivo sobre este punto, sino que nos basta
regularlo sobre 6 metros. Esto, § por qué ? Pues porque regulando
sobre (i metros tenemos enfocado, justo, el infinito, pero, ademds,
ganamos foco hacia adelante, En este caso hasta la mitad de estos
f metros. o sea 3 metros, cosa que no -hubiéramos- :':1_11;(’11‘](!1'» de
regitlar el ohjetivo sobre infinito. En cine es importante conocer
el mecanismo de la distancia hiperfocal, sobre todo al filmar en
plan de reportero, pnes con su prictica no desperdiciamos las
condiciones O6pticas de nuestros objetivos. Mas claro: en cine
casi nunca se tienc el objetivo enfocado sobre el signo infinito,
pues basta, para tener =nfocadas las lejanias, hacerlo sobre la
distaneia hiperfocal. (Claro, todo esto &i es que por necesidades
artisticas no se buscan efectos especiales.) Para cada abertura, y
para cada distancia focal, hay una distancia hiperfocal diferente.
En la prictica se emplean unas pequefias tablas que es conve-
niente llevar con la cAmara.

Y ahora vamos con la explicacion técnica.

Emplazando la superficie sensible en el foco del objetivo, teo-
ricamente, sdlo los puntos situados en el infinito deberfan dar
sobre ella una imagen nitida. En la practica, dado que el circulo
de difusidén es siempre mas pequeno que el grano de la emulsion
¥ que ésta tiene cierto espesor, se obtienen iméagenes nitidas de
puntos situados desde el infinito hasta cierta distancia del obje-
tivo, llamada distancia hiperfocal.

La propiedad de esta distancia es tal que el circulo segin
el cual la pelicula corta el cono de los rayos emergentes tiene un
didmetro justamente igual al grano. Esto explica que la distancia
hiperfocal sea tanto més corta cuanto menor sea la abertura re-
lativa, ya que en este caso las aberraciones estin mejor corregi-
das y el circulo de difusién es mas pequefio. En particular, la
distancia hiperfocal aumenta cuando aumenta la distancia focal.

Se demuestra que cuando un objetivo se enfoca sobre la dis-
tancia hiperfocal todos los términos estin nitidos desde la mitad
de esta distancia hasta el infinito.

Fz
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HEsta propiedad es utilizada en los objetivos de foco fijo.

Profundidad de campo es, simplemente, los limites de la zona
que, a una abertura dada, aparece perfectamente a foco. Estos
limites crecen al disminuir la abertura. Entre los aficionados se
dice mucho, errdneamente, que cuanto mdas se cierra el diafrag-
ma mis el objetivo defalla, y no es eso correcto. Cuanto més se
cierra el diafragma mis cosas aparecen detalladas en profundi-

dad, méis crece la zona en que todo aparece nitido. No hay mas
detalle, hay mas delalles,

La explicacion téenica nos dice que colocando la superficie
sensible a una distancia dada del objetivo y desplazando un
punto luminoso desde el infinito hasta las proximidades del oh.
jetivo, su imagen aparecerd primeramente desenfocada hasta fque
& partir de cierta distancia se vuelve nitida y continfia siéndolg
mientras el punto se aproxima, hasta que por tltimo vuelve 3
desenfocarse a partir de una distancia mas corta.

A la zona de desplazamiento del punto-objeto en la cual lg
imagen no cesa de estar enfocada se le llama profundidad de foco.

Hsto es debido al hecho de que el cireulo de difusion es méas
]:(‘queuc: que el grano y a que la emulsién tiene cierto espesor,
El objeto 1)11((1(, desplazarse entre ciertos l{mites en los cuales
el circulo segin el cual la pelicula corta el cono de TAY0S emer-
gentes sea mds pequeiio que el grano, lo que explica que Ia
profundidad de campo sea mayor a medida que la abertura
relativa es mds pequefia, La profundidad de campo disminuye
al aumentar la distancia focal de los objetivos.

Siendo d la distancia hiperfocal y I, la distancia tedrica de
enfoque,

d L d L
2L Vi L= y la profundidad
d+1L d—IL,
dz — 1.2
de campo C = L8 — 11 =
2d12

Profundidad de foco es la lolerancia que, a una abertura dada,
tenemos para enfocar un punto determinado. Ias explicaciones
son parecidas a las anteriores: el grano de la emulsién, el es.
pesor de ésta y el cono de rayos que van a formar la imagen
sobre la pelicula. Mirando por el despulido o por el visor réflex,
vemos que podemos desplazar el objetivo a una parte y otra
del enfoque tedrico sin perder nitidez. Esta zona de tolerancia
es la profundidad de foco. La profundidad de foco dismintye
al aumentar la distancia focal de los objetivos.

Turistas extranjeros
en Espafa

Un ruego a la Direccién General de Aduanas

La Direccion General de Aduanas ha remitido a
los distintos Administradores de las mismas en Fs-
pafia una circular por medio de la cual aclara y

=I=l=:-l=1':-1=151515|5151
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E concreta la aplicaciéon de franquicia a las mercan-
cfas y efectos conducidos por los turistas extranje-
ros que visitan Espafia. En el detalle de los efectos
usados propios de viajeros, que se incluyen en di-
cha franquicia, figura un aparato cinematogrifico
con peliculas hasta ocho wmilimetros.

No nos explicamos esta extrema limitacién a una
sola de las tres anchuras de pelicula utilizables por
el cineista amateur. Es muy sensible que un ex-
tranjero poseedor de una cimara de 9’5 o de 16 mm.
para su uso personalisimo como turista, no pueda
beneficiarse de la franquicia de Aduanas, al entrar
en Espafia, de que gozari el poseedor de una cdmara
de 8 mm. Con estas lineas elevamos a la Direccién
General de Aduanas el ruego de que revise dicha
limitacién, que seguramente no tiene més alcance
que el de una informacién no completa sobre la ma-
teria.
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Goleccion de libros de cine

Dirigida por el Cine Club Monterols
Editada por Editorial Rialp, S. A.

Primer intento, serio y sistemitico, de publicacion en Espafa
de una Coleccion de Libros dedicada integramente al cine.

Ia Coleccién estd formada por los libros de més categoria
(técnica, artistica, intelectual y moral) de toda la bibliografia ci-
nematografica mundial.

Para su seleccién la BIBLIOTECA DEIL CINEMA, de Del-
mire de Caralt, ha puesto a disposiciém de la direccidn la totalidad
de su fondo inestimable, que ha permitido efectuar un estudio
completo y eficaz de cuanto se ha publicado hasta la fecha sobre
el fenomeno cinematogrifico.

ILa Coleccién no se especializa en un tema determinado, sino
que abarca todo cuanto ofrezca interés para con el cine. Para
ello estara dividida en seis Seecciones, a distinguir por el color
de las portadas: OBRAS GENERALES, ESTETICA Y CRITICA,
HISTORIA, TECNICA, SOCICLOGIA y ARGUMENTOS Y GUIO-
NES.

Los primeros titulos son :

«EI, LENGUAJE DEL FILM». De Renato May (Vicepresidente
de la Asociacién Italiana de Cine Clubs). Traduccion y pré-
logo de Jorge Grau.

VITTORIO DE SICA». De Henry Agel (colaborador de las mas
importantes revistas especializadas de Francia y autor de nu-
merosos libros. Traduccidn de Jestis Piqueras y Apéndice de
Juan Ripoll.

«BL CINE, REDENTOR DE LA REALIDAD». De Jean D'Yvoire
(ex secretario de la F.L.E.C.C., colaborador de «Telé-Cinés
y de «Radio, Cinéma, Télévisions). Traduccién de José Luis
Guarner e Introduccién de Juan Ripoll

«INTRODUCCION A LOS PROBLEMAS DEL CINE Y LA JU-
VENTUD». De Leo Lunders O. P. (del Subsecretariado de la
0.C.I.C. para el cine infantil), Traducciton de Manuel Parés.

«IEORIA Y THECNICA CINEMATOGRAFICAS». De S. M. Eisen-
stein. Traduccién de DMaria de Quadras e Introduccién de
José M. Otero. :

cLECCIONES DE CINEMATOGRAFIA». De V. Pudovkin. Tra-
duccion de Alberto de la Hera e Introduccién de José M.
Otero.

NO ESPERES LA NOCHE. — German Iorente. Ediciones Rum-

bos. Barcelona.

Nuestro joven colaborador Germ#n Lorente ha visto premiada
sit novela «No esperes la noches con el Premio Rumbos, habiendo
sido publicada por la propia editorial. Del interés del libro puede
juzgarse por los-siguientes fragmentos del prilogo, debido a la
pluma .de Tomés Salvador :

«Si la escritura fué antes verbo y si consiguiéramos que lo
escrito pudiera ser puesto, como un micro-surco, bajo el «pick-up»
para que volviera a ser verbo, de esta novela de Germén Lorente
saldria un wverbo sincopado, frenético, mitad sonido, mifad sen-
saciones.

Quizd la explicacién esté en que casi la mitad de la novela
transeurre en un cabaret, ¢l aBongoy, sede de una partida de
contrabandistas. Y el autor, creo yo, piensa en términos musica-
les. Sino, seria imposible explicar estas frases sincopadas, super-
puestas, vertiginosas, que trascienden no sélo a la atmodslera
de la «boites, sino también al interior y exterior de las propias
¥ humanas sensaciones de los protagonistas.

Es posible gque el autor haya querido hacer o seguir un ritmo
cinematografico, pero le ha salido un vértigo delirante de soni-
dos; de onomatopeyas musicales. Es como una palpitacion sen-
sorial, erOtica, onirica de alguien que se moviera en una fuerza
sin nombre y sin raices, que le llevara de un lado para otro,
entre bandazos y breves atishos de normalidad.» «.. Hay un
tercio final enlogquecedor, trepidante, donde las palabras, los pen-
samientos y la misica juegan a una cacofonia absurda, pero con-
vincente. En efecto, si debe retratarse un estado onirico (o0 sea,
delirante), éste tiene que ser asi. No hay otra escapatoria. O lo
que es igual, Germiin Lorente ha llevado la mndcrm{_ti-cmca
interpretativa de la novela a una simultaneidad germinadora-
narradora, a un climax interno-externo apasionante y fiel.s

LOS CINEISTAS AMATEURS
“DESCANSAN" EN

SAN BERNAT

SAN BERNAT

MONTSENY

A 68 Kms. de Barcelona,
de magnifica carretera
(por Palautordera)

Los festivos,
Misa a las 12.30

TELEFONO B - MONTSENY
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UNA DISPOSICION IMPORTANTE

EI, ESTADO REGULA, POR FIN, EL FUNCIONAMIENTO
DE LOS CINECLUBS

Tras ¢l malestar producido en los cineclubs espafioles a raiz
de la rigurosa equiparaciom al régimen de salas piiblicas a gque
se les sometia en orden a autorizacion y censura de peliculas
—- y sobre cuya cuestion dimos en OTRO CINE, niim. 22-24, nues-
tro modesto punto de vista —, €l Ministerio de Informaciom ¥
Turismo ha dado una Orden por la que se regula de una manera
expresa y comprensiva la funcién de los cineclubs.

Esta Orden lleva fecha de 11 de marzo de 1957 y ha sido pu-
blicada en el «Boletin Oficial del Estados de fecha 12 de abril
Sus puntos mis sobresalientes son :

a) Reconoecimiento de la funcion educadora de los cineclubs.

b) Constitucidn legal de los mismos.

¢) Cariacter privado de sus sesiones.

d) Creaciin de un Registro Oficial de Ciucelubs.

¢) Clasificacion pof edades.

) Minimo de soclos.

¢} Calificacidn especial en la Censura.

I) Ayuda econdémica.

Dada la importan de dicha disposicion ofi
interés su reproduccion Integra:

aEs digna de tener en cuenta la aportacién que, en el des-
arrollo de la cinematografia, se efectita por las entidades o
agrupaciones dedicadas a su estudio y a la_ debida formacion
de los espectadores. Lsta vocacién cinematogrifica, ecuya mision
educadora puede ser importante, se justifica no solamente por
lo que puede representar en el cine como arte o técnica, sino
por el posible contenido histirico, cultural y moral de la peli-
cula. Por ello se hace mnecesario gue el Estado fomente y pro-
teja de una forma regular estas actividades, coadyuvando a la
formacion y desarrollo del estudio de la cinematografia tenien-
do en cuenta, ademas, la especial importancia que este medio
de difusion tieme en la formacion cultural y moral de los
pueblos.

Para este fin, ¥ con la debida garantia para que se cumpla
el objeto deseado, se hace necesaria la creacion de un Registro
Oficial donde puedan inscribirse todas las entidades que coad-
yuvan, en sus mas diversos aspectos, al desarrollo de la cinema-
tografia, para que, al amparo de este reconocimiento oficial,
pueda concederse la proteccién que se estime necesaria para su
desenvolvimiento.

A tal objeto pueden concederse determinadas facilidades en
el aspecto censor teniendo en cuenta las caracteristicas de los
miembros que se agrupan en las diversas entidades y asimismo
facilitar su tarea mediante ayuda de caricter econdémico.

En consecuencia, para proseguir la labor de protecciém de
cuantas actividades puedan aportar un mayor perfeccionamiento
en la técnica v en el arte de la cinematografia; para encauzar
debidamente la decisiva influencia que la misma ejerce en los
espectadores ; para contribuir a resolver los problemas que el
cine tiene planteados, y para crear, en suma, un clima de interés
hacia la debida formacién de minorias con vocacién a un medio
difusor de tan grandes responsabilidades, este Ministerio ha
tenido a bien ordenar :

Articulo 19 A efectos de la presente Orden ministerial, se
considerarin Cine-Clubs las Asociaciones constituidas o que se
constituyan legalmente que, sin finalidad lucrativa mediante la
proyeccion de peliculas cinematogrificas en sesiones privadas,
tengan por objeto contribuir al mejoramiento de la cultura cine-
matografica, de sus estudios historicos, de su técnica o de su
arte, asi como a_perfeccionar su influencia en la formacion mo-
ral de los espectadores y al estimulo del intercambio cultural
cinematogrifico.

Art, 20 Se crea en la Direcciom General de Cinematografia
y Teatro el Registro Oficial de Cine-Clubs, que constard de las
siguientes Secciones :

A) Asociaciones integradas exclusivamente por miembros ma-
yores de veintiin afios.

B) Asociaciones cuyos miembros no sean de edad inferior a
la de dieciséis afios.

ial, creemos de

€] Asociaciones cuya finalidad permita formar parte de la
misma & socios de enalquier edad (Cine-Clubs Infantiles).

Art. 8.0 Serd requisito preceptivo para la inscripeiom contar
con un minimo de 300 socios si se trata de Asociacion que radique
en Madrid o en Barcelona; de 200, si radica en poblacién de mas
de 100,000 habitantes, y de 100, en los demis casos.

Art. 4.0 Con independencia de las calificaciones de las pelicu-
las nacionales y extranjeras a efectos de su exhibicion comercial,
la Junta de Clasificacion y Censura (Rama de Censura) y la Co-
misién superior de Censura, en su caso, establecerin una califi.
caciton especial con destino a las proyecciones de Cine-Clubs
inscritos, teniendo en cuenta la especial naturaleza de éstos y la
Seccion de Registro en que figuren. La autoriz n genérica de
exhibicién de una pelicula para Cine-Club no exime del permiso
que en cada caso concreto de exhibicion incumbe a la Tespectiva
Delegacion Provineial del Ministerio de Informacién y Turismo.

Art. 5.9 La Direccion General de Cinematograf y Teatro
propondra, dentro de las posibilidades presupuestarias, ayuda
economica, con cardcter de subvenciones o premios, a los Cine-
Clubs inseritos cuya labor se considere digna de tal proteccidn,

Art. 6.9 Los Cine-Clubs a que se rtefiere ¢l precedente ar-
tieulo, seran objeto de muy especial atencién, a efectos de auto-
rizaci6n gratuita para la exhibicién de peliculas pertenecientes a
la Filmoteca cional, También se procurard que puedan exhi-
bir peliculas retiradas de la explotacidn comercial, ¥ en tanto
la exhibicién no contradiga derechos de caricter privado o im-
plique contravencion de normas legales.

Art. 7.0 Los Cine-Clubs gue no figuren inscritos en el Regis-
tro oficial s6lo podrin proyectar peliculas autorizadas para la
exhibicién comercial, sujetindose a las disposiciones generales
que rigen esta clase de exhibicidén.

Art. 8.2 En casos excepcionales, v a efectos del articulo prime-
ro de esta Orden ministerial, la Direccién General de Cinematogra-
fia ¥ ‘T'éatro podra dispensar del reguisito de constitucién en
forma de Asociacién a aquellos Cine-Clubs constituidos o que se
constituyan en el seno de Corporaciones o de Asociaciones legal-
mente reconocidas.

Art. 9. La Agrupacidn o Agrupaciones de Cine-Clubs inseri-
tas a su vez en el Registro oficial podran ser objeto de especial
ayuda econdmica asi como del apoyo de la Direccién General
de Cinematografia y Teatro, siempre que representen un sector
importante de Cine-Clubs, y en las mismas dicha Direcciton Ge-
neral tenga una representacion con efectividad necesaria para co-
nocer debidamente su actuaciom.

Art. 10. Se autoriza a la Direceién General de Cinematografia
y Teatro para dictar las normas complementarias y de ejecucion
de la presente Orden, pudiendo variar el ntumero de socios a
que se refiere el articulo tercero.

Art. 11. Por dicha Direccién General se propondra dentro
del plazo de seis meses, a contar de la fecha de esta Orden, un
Reglamento de Cine-Clubs.»

LA FEDERACION NACIONAL EN MARCHA

Segtin se habia anunciado, el dia 13 de abril se reunid en
Madrid la Asamblea general integrada por la mayoria de los
Cine-Clubs espafioles. El objeto de esta cita era, en lugar
predomiante, la eleccién de cargos de la Federacidm, segin
prescribia el Reglamento aprobado por la Direccidn General de
Cinematografia y Teatro.

Componentes del Cineclub Fas, de Bilbao, y del de San Se-
bastidn, cumpliendo el encargo que por todos los Cineclubs se les
habia hecho en la I Reunién Nacional, dieron cuenta de las
gestiones llevadas a cabo desde octubre hasta el momento de
la Asamblea.

Maria Vicenta Basterrechea, tan querida por todos los que
tienen algo que ver con la tarea de los Cineclubs, dié lectura a
las adhesiones recibidas, indicando que todas ellas iban acom-
pafiadas de la correspondiente documentacién, sin la cual no se
consideraba vilida la presencia de la agrupacién correspon-
diente.

A sugerencia de uno de los presentes en la Asamblea, la Co-
misién Ejecutiva, formada por los sefiores Aycart, Tena y Ce-
hollada, decidi6 revisar esas documentaciones a fin de establecer
un orden de méritos en las votaciones subsiguientes para la
eleceifn de cargos. Votacion que termind con la admision en
pleno de todos cuantos se habian sometido a las prescripeiones
acordadas en la convocatoria, es decir, de todos aquellos que
tuvieran la documentacién completa.

Para una Federacion Regional Catalana

El pasado dia 12 de mayo se dieron cita en el Cine Club Mon-
terols los diversos Cineclubs existentes en nuestra regiom, con
el objeto de cambiar impresiones sobre sus respectivas activi-
dades y sobre la reciente constitucion de la Federacion Espaifiola
de Cineclubs. A dicha reunién asistieron representaciones de
las principales ciudades de la region catalana, asi como de las
diversas organizaciones radicadas en Barcelona.
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Se leyd un informe de las reuniones de San Sebastidn v Bil-
bao, de las gque surgid la idea del nacimiento de la citada Fede-
racion, propuesta en \i.ulnd‘ en el transcurso de una reuniom rea-

lizada recientemente. A continuacién se leyd la Orden ministerial
sobre Cineclubs del 11 de marzo del presente afio — que aparece
en estas mismas péginas — y que viene a proyectar una nueva

luz sobhre la !nnhltw ica de las mismas,

Dada la unién geogrifica — existente de hecho — entre todos
los Cineclubs catalanes, fué sugerida la conveniencia de crear
una Federacion regional de dichos Cineclubs, que darfa lugar a
una mayor union y al nacimiento de una colaboracién conjunta
mas efectiva de los mismos.

Esta sugerencia merecid la aprobacidn de todos los asistentes,
pombriandose una Comisién encargada de redactar el provecto de
Estatutos de dicha Federacidn regiomnal, que serian discutidos y,
en si caso, aprobados en una nueva reunidm gue se convocard
gportunamente.

Curso de estudios filmicos

El Cine Club San Sebastidn ha organizado un curso de es-
tudios filmicos, bajo la orientacién del Imstituto de Investiga-
ciones ¥ Experiencias y Centro Nacional de la OCIC, especial-
mente dedicado a la formacion de cuadros directivos para los
diversos tipos de agrupaciones de cultura cinematogrifica. il
curso tendrd lugar del 15 al 27 de julio. La matricula, incluido
el alojamiento (pensiom u:m[:lcmn en el Seminario I)'uLuulo, oS-
cilard alrededor de las 1.250 pesetas. Sin alojamiento, la matricula
serdi de 250 pesetas, con derecho a asistir a todos l:r- actos del
curso. Lste curso estd autorizado y bendecido por el Exemo.
y Rvdmo. senor Obispo de la Didcesis.

ACTIVIDADES DE LOS CGINECLUBS

CINECLURB PONTEVEDRA. — 17 febrero 1957 : Charlot emi-
grante y Crimen y castigo. 10 marzo : Demasiado farde. 24 marzo :
Documentales ingleses. 17 abril : Kermesse blanca y La balada
de Berlin. 21 abril: EIl silencio es oro.

CINECLUB VIGO. — 13 marzo 1957 : Demasiado tarde (An
deld des grilless) de René Clément.

CINECLUB UNIVERSITARIO DE SALAMANCA.—Ciclo «His-
toria del cinen, Del 22 de marzo al 26 de mayo 1957, 5 sesiones
de este interesante ciclo estin programadas con arreglo a los
sigunientes capitulos: Los origenes (Nacimiento del cine, La
historia del cine, Lumiére, El gran MElids v Viaje al Polo); En
busca del estilo: el expresionismo (un dibujo animado de Hmile
Cohl, Scmbras y El hundimiento de la casa Usher); Afianza-
micnto del estilo: las personalidades (Metrépolis, de Fritz Lang ;
La Teur, de René Clair, y Nanouk el esquimal, de Flaherty);
EL genio: Charlot (dieciséis films cortos de Charles Chaplin);
Los grandes géneros cinematfogrdficos: el wwestern» (El regreso
de Draw Egan, de Ince, y La caravana del Oregdn, de James
Cruze) ; Los grandes géneros cinematogrificos: la comedia (Una
noche en Arabig y El abanico de Lady Windermere, de Lubitsch) ;
Los grandes géneros cinemalogrificos: lo cdmico (films cortos de
Stan Laurel y Oliver Hardy, Harry Landon, la Pandilla, Harold
Lloyd y Max Linder); Los idolos (fuguele del placer, por Gloria
Swanson, y Ofelo, por Emil Jannings); Fin del mudo v comienzo
del sonorc (El difunio Malias Pascal, de Marcel I'Herbier, ¥
secuencia de Tormenta sobrg Méjico, de Eiseustein). Con motivo
de este ciclo, el Cineclub Universitario de Salamanca ha editado
un folleto con abundante texto y fotografias.

Ademas, este Cineclub ha realizado otras sesiones. Una dedi-
cada a Elia Kazan, con Pdnico en las calles v Pinky, ¥y una con

Van Gogh, de Alain Resnais, y El séptimo cielo, de Henry King.
) CINE CLUB MONTEROLS (Barcelona). — Ciclo de cine ame-
ricano. 28 abril 1927 : prueba privada de Lecciones de cinemato-
grafta, film didactico producido por el propio Cineclub, con pre-
sentacion a cargo de Fernando Loriente. 5 mayo : Mr. Arkadin,
de Orson Welles, y conferencia «Introducciém al cine norteameri-
Canos, por Jorge Grau. 2 mayo : Colorado Jim, de Anthony Mann,
y conferencia «Nuevos valores del cine americano», por Juan
Ripoll. 26 mayo: La jungla de asfalfo, de John Huston, y confe-
tencia aPresencia europea en Hollywoods, por José Luis Guarner.

CINECLUB UNIVERSITARIO LAS PALMAS DE GRAN CA-
NARIA. — 3 marzo 1957 : La vida de Maria, de Hernindez San-
Jjudn, y El forastero, de Wyler. 31 marzo: Santingo de Contpos-
tela, de J. Rodriguez de Vicente, y Au déld des grilles, de René
Clément,

CINECLUB UNIVERSITARIO (Barcelona). — 10 abril 1957 :
La iiltima oportunidad, de Lindberg, y Hombres intrépidos, de
Ford,

| AGORA _]-'l"l‘u CINE CLUR (Oviedo). — TIL Semana Internas
cional de Cine. ‘Del 12 gl 19 de
Il bidone, Paris 1900, Liebelei
Max Li :

Paris,

Semanas, por José Antoni

mayo 1957. Proyecciones i Traompas,
; aming de la_esperanza, Festival
secuencias de Tormenla sobre Mdjico, La Valse di
Tierra sin pan v Olimpiada. Charlas: «Presentacién de la
Cepeda; «El cme y la gentes, por
Eduardo G. Rico; «la idea, el penss nto y el mensaje en el
cines, por Vicente A. Piueda: «Los nifios en- el cines, por José
Antonio Cepeda; «El humor en ¢l cines, por Juan Azcona ;. La
batalla de las imdgeness, por José Grafiena. Ademas fueron Pros
yectados durante la Semana varios documentales.

i ca

CINECLUB DE OPORTO (Portugal). — 24 febrero 1957 : The
Gunfighter, de King; 10 marzo @ Giulicila ¢ Ronmico, de Castella-
ni; 31 marzo: Dealh of a Salesman, de Benedek : 14 abril: No
way ouf, de Mankiewicz abril : The Well, de Popkin y Rou-
se; 3 mayo: Sterm Warning, de Heisler; 12 mayo: Le plaisir,
de Ophiils; 19 mayo: Quai des arfévres, de Clouzot.

CINE CLUB DE RIO MAIOR (Portugal). — 26 febrero 1957 :
Ma femme est formidable, de Hunebelle ; 26 marzo: Il bidone,
de Fellini; 30 abril: Ninofchka, de Lubitsch.
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JTALLER MECANICO DE APARATOS

PAILLARD-BOLEX - EUMIG - KODAK,

\GFA < BELL 3 HOWELL " Erc)

JULIO CASTELLS

FERLANDINA‘ 20
TELEFOND 3107 39

BARCELONA A

iSENSACIONAL!

La verdadera solucién para obtener empalmes perfectos
y duraderos en films de paso estrecho, negro y eolor

C Q. LE A G I ''N' ‘A

Pidala en los buenos establecimientos del ramo:
Es una exclusiva de Cinemategrafia Amateur, S. A,

RonNDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA




El 16 mm. tiende la mano
al 3D mm.

Por J. M.? TINTORE

Hemos leido en la  interesante revista italiana CINEMA
RIDOTTO bajo el titulo «E1'16 mm. tiende la mano al 35 mm»,
una noticia cuyo contenido consideramos interesante para algunos
empresdrios cinematograficos de nuestro pais, y por cuyo motivo
vamos a reproducir en estas columnas.

"Ha tenido Iugar en Roma, la Asamblea de la Primera Con-
ferencia Econdmica del Cine Italiano, promovida por el Circulo
Ttaligno  del *Cinema.

A la conferencia hia sido llevado ‘un docuniento que resunie
los trabajos-de-la--Comision-de Estudio. El docuwmento se divide
en cinco capitulos—correspondientes—a—cinco—problemas de-orden
general: finanzamiento, produccion, distribucidn,’ programacion
¥ proteccidn del film nacional. .

En el capitulo sobre el pmbl{:nu-t de la programacidn, el do-
cumento — entre otros proyectos — formula la siguiente propues-
ta para solucionar la crisis del Pequeiio Empresario: “EI Comité
de Estudio ha examinado la precavia sifuacion del Pequedio Em-
presario, que se halla obligado a sostener una fuerte comipelen-
cia con la television y a ser alimentade exclusivamente con viejas
pellienlas de bastantes asios y ademds en un pésimo estado de
conservacidn, EL Comité sugiere, como una de las posibles solu-
ciones, la :r:fuj)!{u?:':iu de los pequeiios cines a la proyeccion -de
peliculus de formato reducido. Tal solucion prcporcionaria al
Pequefio Empresario una disminucidn de gasfos y un mejoramien-
to en la programacidn y en las condiciones técnicas de proyec-
cidn."”

He aqui literalmente lo gque publica nuestro colega CINEMA
RIDOTTO de Roma.

Desde luego, la solucién que se apunta no-es desatinada; antes
al contrario, merece un serio estudio por parte de las empresas
de numerosos cinematégrafos gue, .eguipados con aparatos de
35 mm,, funcionan en muchos pequefios pueblos.

Nosotros, por ahora, no tenemos el enemigo de la television,
pero si el aumento considerable de todos los factores que inter-
vienen en el lanzamiento de un nuevo film. Ello, naturalmente,
redunda en el costo de los alguileres gque, asimismo, han expe-
rimentado un légico aumento. Ahora bien, en las grandes capi-
tales es posible neutralizar estos mayores gastos, pero no sucede
lo mismo en los pequeiios pueblos donde la densidad de su po-
blacion apenas ha experimentado crecimiento en los tltimos afios,
antes al contrario, en alguno de ellos la corriente {’E‘Il‘igfati]fi:fl ha
hecho descender su respectivo censo.

Por ejemplo, si-en 1940 el pueblo X tenia una poblacién de
1.500. almas, hoy al cabo de 17 afios, tiene las mismas o quiza
menos. Si de estos 1.500 habitantes calculamos que iban al cine
unos 300, hoy este niimero seguramente no ha aumentado.

Entonces el Empresario podia hallar en el mercado films de
35 mm. por un promedio de 800 ptas., en cambio, hoy, con el
advenimiento del color, ninguna distribuidora puede ceder su
material por menos del doble de aquella cotizacién, dado el ele-
vado costo de cada copia.

Como sea que la mayor parte de los nuevos titulos son en co-
lor, al Pequefio Empresario se le presenta la dificultad de no
poder disponer del niimero de pelienlas gue precisa al afio para

su continuo desenvolvimiento.

El1°16 mm. puede ser la solucidn, pues muchos de los titulos
que en paso normal son en color, pueden ser puestos en explo.
tacion en 16 mm. en blanco y negro, permitiendo con ello su
cesién en alquiler por un precio convencional gue permita al
Empresario defender econdmicamente su mnegocio.

En la misma revista CINEMA RIDOTTO, leemos otra intere-
sante noticia, que asimismo reproducimos a continuacion, pues
refuerza nuestra campaiia en pro del cine de 16 mm.

“En una barriada romana existen dos cines, uno equipado con
proyectores de 35 mm. y el olro con aparatos de 16 .

Hace unos dias, los dos locales proyeclaban la misma peli-
cula, Pan, amor y fantasia, 3 mientras el cine de paso normal
registraba una entrada regular, el de 16 mm. tenfa un lleno com-
pleto.

2Cudl era el motive por el -que el publico preferia asistir al
local de- 16 . ?

Sencillamente, que la vérsidn 35 nun. de Pan, amor y fantasia
era en base a una copia con cualre aios de ininterrumpidos al-
quileres, rayada, con innumerables mutilaciones, sonido defec-
titoso por ruidos de fondo, etc. (afiadimos nosolros, coimo ocu-
rre muchas veces en nuestros cines de barrio), y, en cambio, la
copia de paso reducido, estaba en perfecltas comdiciones de pro-
yeccion, imagen clarisima, sonido perfecto.”’

Meditemos, pues; todo lo expuesto, ¥ a no dudar sacaremos
la conclusion de que en:efecto al 16 mm: se ler abre un amplio
horizonte en €l campo comercial.

'MAHIER

" MAHIER FILMS

ye : Provenza, 215, pral.
" ( 377386
o Tels- " a7 153
o * BARCELONA

Pone a disposicién de sus clienfes la
lista de material en 16 mm.

AFRICA BAJO EL MAR

por Sofia loren - Steve Barclay

NAGANA

por Renato Baldini - Barbara Laage

JAPON BAJO EL TERROR DEL MONSTRUO
ASALTO A LA TIERRA
LA EMBAJADORA DEL AMOR

por Soffa loren

y en preparacién otros éxitos mundiales
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Pan-Cinor 4
/ '17,5Cu70 mm y 25 a 100 mm

El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,
es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-

/ velling” sin desplazamiento de la cdmara —
Asegura a todos los focos una nitidez igual
a la que se conseguiria con los mejores ob-
jetivos —Por si mismo constituye desde ahora,
el mds completo CONJUNTO DE OBJETIVOS
para equipar una torreta. -

Sobre todo si en los casos extremos, se le
} adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

| Cin°r19de10mm
: .  largo teleobjetivo x) 0
/ L Zain>

TéIéCinor 4,5 de 145 mm 0

SOCIETE D'OPTIQUE ET DE MECANIQUE DE HAUTE PRECISION. 25 6c pavour. PARIS

| -




iNuevas Emulsiones
distintos Nombres!

presenta

PERUTZ Mttt

Peliculas para aficionados
Peliculas para profesionales
Peliculas para la television

PERUTZ §5.L., MUNICH/ALEMANIA

TIPO 15/10° DIN: PERUTZ PERK'NE'U]S pelicula reversible en 16 mm o dos de 8 mm,

de grano fino, sensibilizada para luz de dia. Garantiza la obtencién

de vistas de mdxima nitidez y calidad al mismo tiempo
que un doble rendimiento de proyeccion.

TIPO 21/10° DIN: PERUTZ PERKINE-U21 pelicula reversible en 16 mm o dos deBmm, |

de una sensibilidad cuatro veces mayor, con la graduacién y los valores
de color ajustados exactamente para luz artificial y television.

PELICULA NEGATIVA PERUTZ PERKINE-N17

16 mm 17/10° DIN:
para fotografias de toda clase, con luz de dia o artificial.

PELICULA NEGATIVA PERUTZ PERKINE-N2]

16 mm 21/10© DIN:

LR LR AV PELICULA POSITIVA PERUTZ DE GRANO

de grano finisimo, mdaximo poder de resolucién,

LA/ -V LA PISTA MAGNETICA!

Se suministran por fin las peliculas estrechas provistas de ban
magnética para sonoro. La aplicacién de ésta capa ird
a cargo del famoso Servicio de Inversién Perutz.

D A=) ) ' Calle José Bertrand, 3
REPRESENTANTE PARA ESPAfiA: :%Jjjﬁ”d’) !ywﬂﬁf_g S5AL g B

el material universal para el trabajo del profesional moderno,

pelicula especial para trabajos con luz artificial y de televisién.

1057
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FINO

satisface las mds elevadas exigencias para peliculas copiadoras.
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