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PERIODO DE TRANSICION 
SI lvgramc.~ ilt~ttginat el aclrlaL montt'111o cinematogrñjico leido 

en rma futura lrlstoria del dnr. IIOS duremos cuenta dt• su grado 
d<' dcsorlctrlaclthr. 1 ua t'lloc·acl6rt de tipo lwmorfstlco, dctrlro dr 
die: o t•ciulc atios, urci fndlfslma y cfira=. Porque, rtalrrrcu/c, 
nlomo~ .<lltrride>.< l'tr 1111 mar c1t· cot~jusióll como uuru·a. ui ctr el 
per.<o dt'l .-i11c Ulltei<l al 'ouoro. se ltabfo P•oducldo. 

l'ivimcn - 110 lret\' IIÍIIJ!'tllrct dudo - rur /culo e irtgr,Jto periodo ,¡, /ra11~ic'ióll 

Dt• llll•r porte, le1 <lmhh•<Jlt'llcia del lrlciiiCO )' 11q:ro y el n•lor, 
e¡ u•· u o s.rlr<'llrM d paslstlr.i iud""fillidameulr -, eHf fuese/ y, 
dorho de'l .-olot, ler varit;d,rrl ele proc~Idimiculos Cll puguo. 

/Jt' 11/10 /'llrft•, d jOnti<I(O de lo f'aulalla 1111ido a lllla U tft' 
de· , ru•sliOirt·s 6f'liws. Cadn empresa f>roduclorcr lle•uc su -sis­
f<'ltrcl y >Uf'oucmos a lo.< cmf>r·csel r los exlriltídon·s mc:lidos c'U uu 
tll'n1crdcro />¡•rcujc•owl, ca u el que• ti OS Ira ce u ,, lfo a los ·'"/t lela,, 
c.<f'ccladoocs. La :1.n. el Chremascapc. lo paulalla pauorámlra. 
le1 SIIPCt f'turrm!uricn, 1<1 scmipcHrorámíca... ) ' arí11 uos fnlln rl 
Ciucr·a11r<r, rl l' islat•isiórr, el Srtpcrscopc )' quién saltr ruellllll.< 
rosers miÍs CJIH' lt•cmo.< p1n· etltí. 

Por rílfimo, rl . . <oui.to, qur tiiiiCtrllZil i'lltW/11{'1'110.< ,.,,, Sil it'll· 
/ootlar rslcrcojorrisuro. 

; Ctlma H'IÓ . ru dcfiulliva. ct chrc 11t'utro dt• 1111 fuluro ¡ml. 
Xiruo r (.V o rCSIIIICircÍ que 11 111 postre 1r0·.< q~tCdllf!'II!O$ ${11 CIIIC 
- poo• lo 1111'11os, sl11 d ciu t• uucstro. rt que l~eouo,< vivirlo )' hrmos 
,wwrlo f 

1/ay rl'ilerlos dispare .< respel'lo a la so/ucf611 dt· I'Sia l11 ccl¡:. 
llifCI. \' lo c'IIYÍOSO i'S q1cc C011 e/10 parece f>rOd11cf1'SC 1111 {C111i. 
wcrra irrv<·o·so al dr cu11rrdo el cinc pas6 tie su .< ilenclo a In corr. 
<¡ul.~ln drl nrmrdo acrístlco. Eulo11ccs los j6ve11es se lotlac.~tlbcm 
por lcr l11rrovadc$rr; creíew cu ella. Airara los j6t•crrcs abourlrrarr 
de lo.< rrucvos proccdimi<'lllos, se nfer·raot a las formas ya c/6slcns 
tic/ clrre. 1\/icrclrtrs que los rxpcrimc?rletdos, f>ri'Cisamcnle porqrt<' 
licrrnr t•it•o Cll la mercroriu el fracaso de las voces OJrOnrns qu¡· 
se lridcrorr scrrlir Ira.-,· "" c11arlo de $/glo contra l¡ts f>oslblllcür­
dcs dt' cfidctrtia t•stJ/ica de 1cl sorroridad, se sllríau airara nr 
"" plano de prudcrrte rescrt•a. 

}' 110 fnlt.m quirncs, ellmque sirc demasiado l'lllusla.wro 111 
couvirclcí11 prrso11al. nerrr c11 la scdimertlac:ión más o 11rerros 11111-
ficada de los 111tcvc-s si.<lrmas y e11 s11 molivaci611 de 1111as leyes 
olétiws propias que nul'Sira ror/cJ meule 110 puede por alrora 
preformar. 

Tcllt'mos. cutre los nuestros. al crítico josf Palau, colabora­
dor de esta p11blicacf6u. con sus hucnos vciuticiuco atios dt'dl­
cados al csl11dlc de tur e1rlc joven y camMa11lc, q11ictr varios 
vt·ccs Ira manifestado c11 "Dcsli110' ' .w creetrcia cu la posibilidad 
de q11r el ciuc l'tli'IICIItre la lronuet estética de Sil.< llllt'vos :apa. 
los. } ' c11trc tos dc j11era. ll'cmos e11 el libro "El arte del ciuc", 
del allfco frrgJe<s Errri'SI Und~-re11, la siguiente ajlrmacl6u: "El 
progrno ftlcuiro c11riqucce al riue. 111mquc 1ra aportt' imrovado­
rcr~ furrdnmculales. Se llcl /rabiado de los peligros qtte ofrecen 
estas avmrccs; alrom se Jral>ln de los peligros del t'C'lievc, de 
que p11cdc lcnnirrar coartando la libertad en el montaje. La 
r•az6u aducida es que se lleKará a una tal ilns/611 de realidad, 
que los cambios de platro pueden lracerse moles/os y mrtiesféti­
r.o.~. No rrt'o en el jll'lrdamculo de es)os tem ores . antes blc11, 
coo1 sldero que la IIIIC'Va dimens/611 permitirá al director con cebir 
nuevas formas, qrrc darán al .:ine emoción y rlq neza expresiva 
Iras/o, l1oy l!ralcnuznblt?s." 

Amrét'rrouos. p'lles, de paciellcia emle el etl11q 11 e ouasivo de cfii,C· 
rtwsrOJ'l'S y alms ztmnrdnja.~. N emas de .t~jar que el llc~~rpo 
lrtrf!a s11 obm y rnujlor q11e ~u,wdo los f écuicos srtial cu 1ma 
loc!(rra <'a s 11 frcllt11ico lal>ot·ar de nhora tomarán lcr IHicfnllvcl 
lol estelas . ilsí Ira audadt;- el ci11e desde qrtc srcs itr~·cnlorcs lo 
wlonrrmt t•n C!l 11111rrdo co11 la etiqueto de aparato flsico-reaca­
livo. Tras de t'ada L11mierc IHt lrabido 1111 Melles agrrardmr.to su 
lrol'<l. 

• Detcrrcr ('/ avaucr del progreso f . .. ¡Hum/ 

l FELICES PASCUAS! 

Si nuestras previsiones no fallan. este número verá la luz 
en pleno pcríod<J navideño. Es oportunísimo, pues, que 
en él felicitemos las Pascuas a nuestros queridos suscrip­
tores, anuncinutes, colal>Qradorcs y amigos en general. 

A los de Barct·luna y provincia hemos obsequiado, con 
nwth·n de las próximas fit>stas, con una sesit'in de film~ 
del canadiense :\!cLaren, que ha tenido lugar el 10 de 
t:'~te mes de diciembre. en el Centro Excursionista de 
l..'ntalniia, cxclusivarncute para suscriptores y anunciantes 
ele OTRo Cll~•:. 'rrnt:íhase de un programa e11 el que figu· 
r~han , -:Hius títnlus que por primera vez se dahnu a co· 
JhJC'(' r cu E!o;p~uiu. 

A lodos en I('Cncntl, con el rnismn afecto a Jos dt• 1 ~jos 
que :'1 los ele cerca, deseamos muy felices Pascuns y un 
próspero Aiiu !:"nevo. 



Tul como hablamos anunciado en nuestro número anterior, empezamos en 
el presente lo publicocfón de uno serie de a rtlculos de nu .. stro asiduo co· 
loborodor José lópez Clemente, en los que ofrece o nuestros lectores un 
extracto de los lecciones recibidos personalmente por él en un curso de 
cine de lo Universidad de Los Angeles, al que asistió este último verano. 

J . LOPEZ C L EMENTE 

Notas a un CURSO DE CINE 
[.

t i (Juh•<'rsidad de Cctllfoulilt, en Los A ngdc~. ,·ouocidll ctl>tC· 
ulcult!mt·ulc• f>ot' I'CI.A, tuyu fuudllcirlu tl<lltt fuu sello de J!)Jf/, 

c•s /u l uiva.<ictucl juwu del lislttd<l etc Ct!ll/111 11/tt, cu oposición 
e& /u ttllligua o de llc•kt'lcy. pero sin c·mhcugo, por rl f>rcsli¡;l<J 
de ·'"·' ('JISCIÍOIIZ<JS, H' f(ltfc'tt dc•sdc /tU((' )'U lit'lll/><l CO/l ltiS IIIÚ.< 
/11111<'-"" ius/iludCltt<'' .<imil<trc•s de lo~ l~slcttlo.< Uuidos: Harvuni, 
Cltl<ai!Cl, Coiuml>ia. 

Por '"-' aula~ de ( CI.A f'l!.<ai'OII ru d t•enwo ulgrmos de ICls 
lUCÍ.' rt'III>IIIOrtltl<IS /éotitllS d.:/ GÍnt' ele 1 i<ll/)'1oltl(lcf f>ara CX/>0· 
' ll'f, c11 1111 cnr.1o di' ,(c•h scurMras, .<us J>ton•tlimiculos •le lrct· 
l>tt}o •. <u.< Icarias y ~'" n pcrieucias f>rofc.,iolllllcs. Sus clrurltu 
/b<111 IIC<Imf>uticttftts w11 /u c.\llibiciJn de pcUruitls c11 las <JIIe ellos 

HABLAN LOS 
GEORGE SEATON 

Para Georl(<' l"eatun d dne <'S tná,.. hicn h:atrn. Esw no h<l· 
da falta que nos In dijt·r:o. pues ya se deJa tmslncir esta ten· 
clt•ncia teatral en la mayoría de ::.11!:' pelknl:ts. 

oVcn¡.:o del Lt·atH•, clt esl'l iiJir ccntll·dial!. ;\le preocupo m{u; 
(!ll(' de otra cosa. de la intcrpretacit)n <k mi~ al'tnrcs; más que 
de In~ movimiento~ clt• dun:rrn n ele la r .. tupafia. Lu más que 
IMIN es probar vu• ios encuadre~ }' lnc:¡.(o de~-: ir. También me 
rcst'rvc¡ e l derecho tiC hacer t:l primer •cnt• o montaje de la 
película.• 

:-;t•aton es alto, de fu<:rtc cumplexión, mudcrndn,; ademaue~ ) 
,.¡,..le las canas d<· ~us cuarenta y tre,.. año,... :-;u eJ.:perienl'ia 
cinematográfica ah:uca la!< ~i¡::uientes facelás: Antur, por ejem· 
pln, de Un dit1 1.'11 /<1.< <'ctrrl'ra.<; guionista ele: Lcl nwció•~ de Rel· 
lltii'CiCIIc; directol'·¡.(lliuniRta <.le: FIJr Henvor .'iake y A~tyLitiiiK 
¡:(111 1/tzf>CII; dirednr (lé Milt1gro e11 la mlk '11. Appar/mcn/ Jor 
I'<'J!gy, F.l 11iiio pcnlido y de su ú1tim<J film T11c 1 ortnlry Girl. 

r.a mayoría, comedia~ ele las que ,-e rccu~rdan .• creo quc 
las comedias tienen que d<:t·ir algo. ~.. ha><ta acumular situa­
ciones para producir una cmncdia. Las comedias que no se rc­
<'llt•fd:ln no son htlt'na~ comedias, :;on cjokc comedies• (1). 

A pesar ele sus t~nteccdcntes teatrnlt:s, Ct·or¡!c Seaton da en 
HIIS obras más importancia a la acci6u que al diálogo. •Lo im­
pot tan te es la situaci(m, nP lo que r;c dicto. !\dem:'ts procur11 
si~ttllpre centrar la accic'm ~n una soln ¡¡cr,;una, sin deri,·adonu, 
hat•ia otros peqm·ñus argumento~ dentro del ar~tnmtnto !!encral.• 

En su última pclículn, '/'/u· <-ounlry (;irl. adapt:tcióu de: una 
uhra teatral que 111\'n !{tan éxito en Hru:lfh\ ay, Bing (rnshy 
iutcz prcta el papel m{.,, dr;unalico de su carrera. Entre él. int·or. 
Jl"' nn<ln t'i lJersonajc dt un actor dcs.murulizadu pur la hebiela, 
Czacc 1-~c lly . Cll el de ,;u mujer, y \\'illiam llulden, en el tkl 
d iru:tot ele escena que t i t·n~ fe en su ami¡.:t' y quiere reh,!lnli­
tatl c , se clesarro lla c;;la comedi;l dramátice1 

«~luchos bueno~ actmt•' teatrales eslÍ<II pcrdid•1S en cuanto ~e 

(11 .Jot;c <'tlnwtl), la c'Omt·ttia cl<' -ituat·iou,.,. clíH·rtid.1-. aun :. co•fn 
"'' la ll'ru-imililutl, <tlll' l lt ha oh idad<J 1.'1 •··:><·c·lttciur al Je,·antar • ., el~ 
:m butat·H. 
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/tabíol/1 íllll'r'!ICIIitfo COIIIO f>Jotludm·c•s o guio11islus. t'o/1111 tiln•r. 
IO/'l'S O IIIIÍ>it'O.<, fllllltl C.<CCIIVgt'ttfc>~ U 1111111/CidOH'S, O l>11j0 t'lllli· 
quicnz dt• los Colllf>lcjos as pecios CJIIC f>rcscntn ltt f>todttú iá11 
<'ÍIII'IItu/O.~nlfiftl. 

P<tra lc1 llh'}<>r cic·moslmcióll clc' lcrs ttucvas léo1ino <'11 /11 C\· 
ltibici61l de f>C'Ifntl<ts. ctlg1111<1.< pmycccit>lres se /'tlsctrcm C/1 1<» 
mismos cs/udios a ,., los l!lt'<lit•s tk lrt fumo.<n Anttll'lltill dt• 
/loliy<e(>()d. /· •. ,llls 11olns. 10111t1da.< en t•l lmllscti/'SO tic• ilzs nm­

jaelldczs o de rlturlus privttdns, .<011 11!1/tts <1/ f>ttsn•· tJII<' .11Ho />1'1'· 

tc11dC11 prcsnrlttr "" forma ll!mu y sím}'lL' IIJ qut· didw doclo­
rallltcu/c .lltlltírfa a u.<lcdes e11 el más (>ruju11do lt!lurgc. 

DIRECTORES 
les rodea de luce~ en el platb ~ ;;e ll•;; marcan Jo¡; metwrc;; mo­
vimiento~ que han de ejecut:.r aule la cámara; pnr tjcmpln, 
en qué momento determin;1do y pr n·iso han de euceuder un 
pitillo. ~ .. ""Y p;~rtidarin de gritar t•n el plató. l'n es ucecsariu, 
con el simplt• ~-:esto lmsta.• 

Su /llil<t¡;to <'11 /u cut/e 111, th:licio~a cuntetlia-I,m;a ~uhrl' Santa 
Claus, tuvo mnt:lru é"ilo en Amérk:., dc.ndc: se ha Cntl\'t•rtitlo 
en pieza clflska <¡uc ~e exhib<: rc~ttlarmcntc todas la~ :\avida· 
des. Fué rodada el !1.5 por cicnt .. <'11 !':ne\'a York durante la 
cal>algata de ju¡.:udt:s dt>l "fbauks¡:tviuJ,: f>;1y, ¡1or la Quiuta .\ve· 
nida y Times 1-'ctnare y en lo!; ¡pattd<:~ almacenes de la l'alle :i-1 
~e coutratarun "'ran cantidad eh: •e,tr;ls• para <¡ue form:~ran 
parte eh: la multitud que se af(oipa ;mualmente al paho <le la 
cumith·a. El rodaje tnt:zl se hi1.co 1·n :!8 ellas. 

A lguiett JH~J.:tllllÚ n 1-eaton; •( \' ll!'tCd cree en Sauta Cl:m5?. 
oCreo en lo que representa•, <<lllle~lú rápido. 
Su velocidad eu el rodaje la midt• por el uítnteru de pá¡puas 



ele )::'ni{,n qnl' S(" tn~<lan por dí:~. El t~rmino m t clio es el tlt• 
,·im·" · l•:!<t:l fornw dt• metlir t• l tn1hnjn en e l ~~~tutlio e~ mñ~ ra­
ciona l, ya <Jill d 11111tl<' 1" tlt' plnnm; nu indica u acln dt· J1<>1' sí. 

:-:n (·~ Jo mismo tnd.11 1111 Jarg-11 plnuo ton cd<llly», por ejemplo, 

qn<· t•l simpll- p1 imt•t plano de nn •>hjdo. 
Hn Hsladu~ l 'nidos lo" Estudios tie nen J>ur coslumhre cxhi­

hir las pelknlns antes de s n t.•:.llt·nu uftcial a nte el púhlicu. pnr:1 
uhscrvar ctuuu (·~tt.• t l'acc1una nntc..· la uhra y parn conocer su 
upiniún medianlt' un cnt.:hlionario que llenan lus t'spcctadorl's 

a la snlida. ;\lu<'h.ls \eces, despn~s de estas sesiones o •pre­
vit•ws•, ~l' c.,~.unhiut~ t•:-.t•t·nas, se supritnen diálogos, se corrige n 

taudifi<•a la 1núsica u l"l ntoutnjt Seaton nos contú QUt> cutnu 
:.tllur d< 1'1111 lltldtt' t'lt 111 tÍ/'<'"'. la jucus:1 p .. lieuln de )t>;; ;\lar~. 

fu~ :1 la cprc-vit·w• tk la mi~nm que se celehrú en h1 ciudad 
califomiana tk San I)Íl'f.!n, cerca de Ja rronl~m nll'jicana. l,<>s 

IJ IIC había11 i11tcr ' 't.•n iclu o.: n la películu se las ofrecían muy ft:­
lit:cs , pnes n·::lmcntt.' se habían c.livctlidu mucho haci~ ndt.)la. Pero 
nndr~ más c mpt:z:lr la proyecciún se les heló el c nlusia,;mo. Ni 

t.· l m enor cnnnlu el<- ri,;a se pr~·tlujo eu toda la noche. t\ la 
salid:t, •cu 11 itlus t.·n conci liábulo, hicieron los más v:trindos pro­

yectos p:un l'tllllhia r, puco nlt.' llOH que dt> <I1Tiha ·nhajo, wdn In 

pc lkula. l'o1 fin tkt:id it.orou Ct'lt:hmr IItH\ n uevn ~esióu pn·vin e n 
ll o llywond, y ac¡ n{ I n~ t.•usas ctunl>ia •·<HI por C<Hnplelo. 1,:1>' cn r­
t,njacl:u; flll•lfm c·~l1'11 CHc!t¡sns lmla la noch e y ~;e i11icib n part ir 

rle <'lll<IIH'l's l'l (•"i to mnndia l de csle fi lm de lc,s f:unus<lS 
«l·loWU ~)). 1)( Hk \' 11t011 <'Ll~ a nl'01"~t' :--;t•:•tou 110 .$C )e hn UC11r1'i<lo 

t.'l'll'lornr n in¡(ll ll a nncva f'rC-1•ic<v e11 1:\ nlegr~ ciudad de flan 

Dicl{n. 

GEORGE STEVENS 
(:c•nfJH Rh'vc•ns, n difncm'HI <1<'1 ot ro Jorge, fué an tes qne 

nada dirl't'lur de fotoj!rafía cHe aprendido d cinc desdl• e l pun­

to de ,.isla del cameraman. l.u primero que hago es f't'IIS<ll 

ví.wnlmt•rtlc t·n la an•ibn, c•u la cínnara. Ante nu grupo de 

persuuas tomadas t•n pl:nw general , si nos preguntamos ¿ qnt' 
IHil'C a<¡uclla ptr~una tlderminada ?, tencntus que accrcnrnus a 
ella en 1'. 1'. pata sahtrlu. Y si r¡uereuws saber más, penetrar 

m{t;,, nu~ .lt'efC:IH mus hasta un gran primer planO de )us OjoS. 

l.us ojo>~ t:s In m(•~ c:ot ptc"'""· l'or s us ojns sabremos algo ~le 

una pcrsuu:t.» 
1\stu qu <: dichu ,¡s{ IHI Il'Ct' pnru teoría, lo ha expuesto prúc­

tit.•nua·nlt• y de forutn magistra l (;~urge StcvcJtS ea sn lilm (1 11 

lutcJr en !'l ,,of , Cllll los 1nús be llos y expresivos primeros pla· 
nus qtH' t•l <' int: nos ha d:ulo . Plauus psicolúg icus <le l\ loutg<J­

IIH'IlY C lirl , e l joven a nthiciosu; de l ~lizabeth ' l'aylor, la joven 
llcH·dt•l'll <'llrllll< •ratla, y d e Shelley \\' iutcrs, Ir• mucltncha sedu­

cida y ahatuh•11 atla. ~cult uli<' 11ln~- pensaHtit::nlu~ , etnociones1 n 

t rn v(•s d e laH "' it'IHins ptofumlros d <~ los :1clores. 
ctHl J,!uiúu Ht •U pal ·dH HR y st- queda muchas veces en ~nit,n . 

N<J hasln t'OII tlt•cir : l'rimer pl;uw, plauo m eu io , p lanu general. 
1 J:oy qu<: l'rliii JH>IIt' r' c:tlracliv:nut'J1le• cacl:1 J)):mo. Yo n<> sé qné 

tlllraC"iún voy a dar n cada pl:uw. ])~:l>l·mos p~usar a través del 
ojo dt• 1.1 d uuara. St• hace un primer montaje y a l ver la pro­

y(•ccio'UI .<1 ~knlc lu qu~ ckhc durar cada plano.» 
Así ha tt ahaj:ulu Stcv("ns l'n v11 lugar l!n d so1, verdadern 

uhra m:Kslra t.ld cinc, hasnda eu la novela de 'l'eodoro Dreiser 

•l'na lra¡:l·tlia americana•. • 'l'nvimus que cambiar el título para 
que no dil·ra una idea dcnHtbill(iu tulal. t:n lugar en rl sol no 
es nn rl'lalu m{ts; nu e~ lampt>eo uua adaptación. Es el intento 

de: cnutnr In c¡ut J>rcist'r escribiv para otra geueraciún y ha­
cerlo asN¡uihle al pilhlicu de .1hora. Su est ructura fihnica lcuín 

t¡ue ser muy di .. tiula de la de la novela. l.u que eslnba pro­
yectado pnra sct lddo cn vciuticu Mro o mús horas lt:llía que 

:>Cr rt•latadu en una proyección de: el os. l.<l más d i!ícil er:1 lle· 
~ar al ccliumx» e n l'Stt· rdatu amoroso cuuvcncioual. A 1 hacer 

una pclícnhl, lc nl(v en cuenl<l dos cosas : la pnntalla, lo que 

se va a reflejar c u la pantalla y el público.• 
A S t t•vc:ns le iulen•sa lo que el público puede apr~ndcr lk 

si mis m tl, no de los ue más, vic udo nnn Jlelíc ula. Segúu é l, la 
base de In tra¡,redin de Dreiser radica en que cto<.la e<lucnciún 
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le hnhla sido nt'~ad:l al juvcn l~nstmau•. Particularmente m c ha 
impresiun:ulo, sit·mprE.' que he vistu este film, s u composición 
mnskal. Hl' un conlr:tpllllll> e111re la imagen a veces csl{ltica y 

la música IHO~rc~:uulo hacia el dram:l. T.a mclod{n de la radio 
la noche en que ludo ocu1·n <'11 la habit:lci6n de Rhdlqy \\'in­

tcrs. Hl canto l'~ll id ente y a!.(onru del pájam snhre el lagn. 
l.os l:uhidns de lu>t lletrus, ;;u.:t>cliénclose en diversos sitios. l ,afl 

sirenas de lvs pulidas encadenando sus ll:un~.dns. El shnhulo 
c·moeiunal de la radiu y de las cano:1s surcando atronaduras el 

a¡: na. 
Ucor¡,rc Slcvcns tuvo muchas discusiones con \\'axm:111, <'1 

autur de la partitura t.le la película, pur d esacuerdos de con ­

cepto. C uando l\luntgomcry Clift dice adiós desde la celda n 
Sil pro n• c tidH, se s u bmya In ucci6n con nna músicn triunfante, 

no tr{tgica, por voluntad de Stt:vens, como símbolo del amor 

e ntre n nt bos. 



•Tit>nc t¡ue prl.'vnh·cer c:l ¡.:u,;t" y In voluntad del director eu 
todo mnm~nll>.• 'l'aml>ií-n l11t.o anaclit los latidus del corazún 
clt• l jttvl'n, gui¡K~ M'<'n~ t¡m ,e oyen cuando ,.a remando en la 
harca . .E.u ~~Ha ~l·~U (:nt.•ia 1-~t: it lll.·realatt pritneros planos de las 
dos JlC'r~onns l>u¡:ando ~~~ la ~u t.-dad dt· 1 lago. El ritmo está me­
ditlo l>ttt tn•s ¡:ulpt·H clt• t<·mo csp:u.:tadu": lu.,go tma espera, 
amenaLadura tspeta: 1mr ítllttnu la ''i<Jiencia. E l ritmo de las 
escenas t•st(o utaravillusamcntt t•alculadu en todo momento. Así 
la escena del teléfono, l:or¡.::o, a~u:out:oda en un plano general 
suuyugante, va H'l(nida l>ut utra <¡uc lleva seis o siete cortes de 
planu. l.a lwllez.o y Jllv.,ntud r.o<liantc· de Elizahc:th Taylor -que 
at¡u! ha hecho ,u mejor int<'r¡>rctaciún - , está también usada 
para cuut rastnr la fealdnd y nbandonn ile Shelley Winters. 

Sobre el proyecto qut• tnvu Ei:;enstein de realizar Ja versión 
de la uovt>ln dlc' l>reiset, Stevens dice: •Pnm mí lo de Eiseu­
stein era fulso. )[(· scmalln a t cmc ros d('l \' oiga. Pretendía ha­
cer una película snhn• ¡tcnte de la que ciertamente no conocín 
apenas nndtu. 

Refiri~ndose a lo t'otttt'din nus tlijo: •Encue.ntro que es más 
ffoci l hacer U " IIIJ!oll' <'11 el sol que una comedia». No cl'ec en 
las cpel{cu las-mensajco. Nll hay míts mensaíe en las películas 
que e l q ue l' l púhli ~:o e~ cn¡>nz de cncon tmr en ellas. Cree que 
El ·nl!rimic iiiO ele '"'" llttdó n es la ohrn capital d el cine a me­
r icano , «¡>urque e u e lla estío tmlu lo que se puede hacer en 
ci tH'» . 

Al~uien le prcgunt6: Si tuviera que WJlver a hace r U11 lu­
J(ar en t'/ sol , ¿ qut- l'S lo que cambiaría? 

cSúlo rehtoría e l primer rullu dl' In película. m resto no lo 
tocaría. Reh:lcer nl¡.:o ~upnne hacerlo cou un nuevo interés. con 
tutn nueva emoción.» 

ANTHONY MANN 

Para Anthnny )Jann, el director ele la película sobre el mÚ· 
sico Cleun )filler, es imponante que el realizador conozca los 
problemns del actor. f>l lu sabe porque procede del teatro y 
ha sido actor de tt:atro. !.os prohlemas de la i11terpretación y 
lus problemas l>t-rsonales dett-rminan en parte los sentimientos 
del actor. El cltrector debe C()ltocerlus para sacar panido de 
ellos. Tnmbién t>l ~·onucimil·nto del montaje es muy valioso para 
el director. Debe saht-r de iluminación y de cámara; pero si 
toda la parte toícnica de una película es buena y la interpre­
tación mala, la película frncasará. 

•'l'rabaío s iempre con el escritor desde el principio hasta el 
fin, hablando y habla ndo . l'ot bonito que sea un paisaje o uu 
decorado, no b~sta con enseña rlos. Hay que definirlo o ense­
ñarlo con personaje~. Esto lo he aprendido del gran maestro 
]ohu l~o rd. Carezco de l humor de tm Langdon o de un Chaplin, 
a los que siempre he admiradrJ mucho. lin Jlftísica y 16.grimas, 
cuando ]inuny Stew:trt va a buscar a su promo:tida y la obl iga 
a salir de la cama para bajar a verle, ella, antes de salir del 
cuarto, se acuerda QUl' esta sin arreglar y se da UJ1. toque rá· 
pido de carruln a los lab ios. P ues bien, esta escena no se es· 
cribió por mí p;¡t·a hacer reír, sino para definir a un personaje. 
La misma intenciúa tiene la otrn eseena en que Glenn :\Iiller 
va a b uscar trabajo con su amigo a un dancing. La cámara se 
detiene a 1;. puerta sin entrar; de pronto se para la música que 
se oía dentro y snlen los músieo, sin haber sido contratados .• 

.Lo importante es cuidar lns escenas-cl!ives que pueden ser 
cuatro o cinco en una l>t:llcula. Hay que gastar en ellas más 
tiempo y más dinero. El relato hay que referirlo a través de los 
personaíes. Es lo que hizo Mann en su primera película T-.11en, 
realizada con sólo do~cicnto, mil dólares en las calles de Los 
Augeles. Era un documental interpretado por dos personajes a 
través de los cualls lodo se iba sabiendo . 

.r.a cámara para mí es muy importante. Hay muchas ma­
neras de situarla en cada escena, pero sólo una perfecta.» Sin 
embargo, Antllony Mnnn no cree que haya que mover mucho 
la cámara. Evita el uso de la •dolly» siempre que puede porque 
se lleva mucho tieu1p0 la ilumiuac ió u de los planos en que 
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interviene este intpnrlan te nr tdacto. (l;;nrla bio.:n es muy difíc il , 
aunque muy tf('ctivo. As!, por e jt>mplo , Bri¡r<tda f!l, el fi lm de 
\Vi ll intn \\'yll.'r, rodad" casi lotalmeute e11 In dolly, es un eje m­
plar trabajn d~ c!tmarn. 

•Lo mfts apasionante en e l t rabajo del director es quedarse 
por l:l nnch(' soln ('a casa tr;¡haíando en el guión y ensaya r 
difereutes escenas hasta elegir la que se cree la mejor. Por In 
mañana llego al estudio y explico al operador lo que quiero, 
luego n los aeton:s. Después ensayamos para ver cómo da. Fijo 
todo absolutamcme : las posiciones de la cámara. los muebles. 
De dónde vienen los persouaíe:>, a clúnde van. Pienso también 
en la musica, que discuto con el compositor y con los técnicos 
y t•spccialiSt:ls del estudio. En ;\/tísica y lágrimas me ha pre· 
ocupado mús la mitsica que en ninguna otra película, pues de· 
seab:t adaptar la ima¡ten al espit itu de Gleen :\filler. En la or· 
quesla que iute• '•iene en el film toman parte doce músicos que 
pertuJecieron a In orquesta de :\[iiiE'r y en su opinión hentO!' 
conseguido c•l cm<l<ldo musicnl de: la película .• 

Anthony Mann no ha hecho Cintm:tscope, pero en cambio ha 
trabajado en !•l otro proceso conocido por Vistavisión de la 
Paramonnt, que cree que es mejor porque se elimina la dis· 
torsión que d Cincmnsl'upe presenta. Sin e mbargo , reconoce que 
l' l Cinem~scope ha prestado un gran servicio al espectáculo ci. 
uemntogr{tfico a l comseguir llevar o tra vez el público a los cines. 
No recomiendn , com o por a lgunos se ha indicado. la combina­
c i6n de dos m~todc)s distintos, por ejemplo Cinemascope y pan­
talla normal. u otra~> análogas. t:l nicarnente lo íuzg;¡ utilizable 
para efectos especiales. 

•Cn:o que el ¡tran mtdio del cine es el primer plano. No 
existe nada an{t logo en otros espectáculos. El cine fué arte des· 
de c¡ue se desarrolló el primer plano.• 

Sus fi lms predilectos y que juzga de más éxito son los que 
llama •succes-films•, e~ decir, aquellos en que el personaje prin· 
cipal lucha I>Or conseguir algo y al final lo consigue. Siguícmdo 
111i camino está d!:ntro de esta categoría de películas; tambioín, 
por ejemplo, Pus/t'llr. ~n cambio, Sierra ;\ladre, un film bueno, 
fracasó eu su opinión por falta de un propósito intenso y 
hut:no de sns personaíes. d~l comz6n de los personajes es lo má~< 
imporlantt'.• I'or último nos confiesa: cQuiero hacer películas 
pnm a tra(;r al mayor número de gentes. Con Música y lágri­
mas quise :ltrner a todo el público, al menos a todo el público 
a nglosajón». 



He oqul un articu lo escrito por un hombre joven. Un enamorado que 
se res iste o que le trasformen lo imagen de su amado con nuevos 
11 neos H. El quiere o su o modo - lo estético cinemo togróOca- tal corno se 
prendó de ella al conocerlo. Nosotros, que no queremos ahogar la voz 
de lo juventud, y mucho menos cuando esló inspirado por un amor ideali­
zado y sincero, publicamos el articulo y no dudamos que el lector hobró 
de reconocer que, de acuerdo o no con el autor, su artículo riene un seña-

lodo y doble interés, histórico y muy actua l. 

JORGE J UYOL 

CINEMASCOPE SE ESCRIBE CON e 
A In plaga dt• inncw:lc:inn~!' t~cnic:a~ que ,•enimos s nfrieurln, y 

que nus uhlig:w a CC>IlSI!Il:~r la cartelem de los sistemas ante!' 
ele entrar e n el •·im•, se h!L unido una nnev:1 calamidad: El. C I­
NJ-:1\fASCOl'l~. 1\n \'1 !luwf111 ele los .Hti lu¡:dos ciuem:ttogrúftcos 
cre-ad u$ con <:1 ún icu prop{Jsi to <k dt•sluml>r,Lr al púhlicu, qnctl:i­
ron nl'l' inconados 1:11 t 1 o lvido, desde 1\Jl' •cine m;¡scopes• de nues­
trvs abue lo~ h:1stn <·1 actunl. Ahora los hemos desempolvado. 

H1 af(m gra11tli loClll'nle y d n1a l g us to d e Abe l Canee frn ­
guarun e l• 'l'ript ku qnt' acon1pulib en lll:&7 a su Nt~J>olcó n. Uno;. 
alios n1ús lnrdc y ('11 1.1 v••rsión sotwm tlc la cint", el soufclo <'JI 

perspectiva, cunsc¡:u ido por (l lta voct-s distribuidos por In sala, 
queda ::ti'omhrar n los mismos espectadores q ue en sn jHvc:nllld 
de rrihnrun los hnncos a l ver avanzar a la locomotora de los 
l.tunil'rc , c11ando el ~:inc..• nacía junto a l tema del tren. 

Hn 1\~.!H, t•l alemán Karl Griiue, en su ll'aler/oo, usabn nue­
vamente la simullant•tclad de escenas ,·olando sobre e l tríptico. 
Después ... lui partidarios de la pantalla serpiente -dejo para 
los t~cnic.."'S In de uniracle mirroro- echarán sobre mí la culpa 
de haber co¡:ido pnr lu!:> pelos de las analogías al Tríptico y 

cCinemascopco, pero en ~eguida tendrán que convenir que la 
j!énesis del sistema es tan vieja como el cine • . 

Efectivamente, n¡¡d:t menos que en 1897, Raoul Gromoin­
Sansun patenta el ( iH('Oiclfll!l (1) o Ciuccosmorama. 

Consiste en tl:t ¿ cámaras dispuestas en círculo y equidis­
tantes cnttc sí, c¡u~ filman nua panorámica del lugar elc;:.rido, 
la que luego ¡>n~at!t :t la p:lntalla circular gracias a dit-z pru. 
y~ctures igualmentt· colocados, uo advirtié ndose solución tle con. 

tinuidad. 
Al ser presentada la nov~o:dad en la Exposición U1~iversal de 

París (1000), se p1·oycctan uu:tB vistas entre las c1ue figuran las 
de la plaza oc toros de Harce lona (uc1 es ta mpoco nueva la 
expor tación de n m stro [olklon·). Pero la •títnica sagrada» de 
aquella ocnsi(>n fné la represc,nlnc iún de un globo en ascen!'n 
y debemos conve nir qne existí() una mayor imaginac ión qnc la 
que ha conC'ul rido en el experimento ac t.tWI. 

Los esp~ctndon:s se situaron en 1111 decorado representando 
la barquilla de un globo. Los radios de luz invadieron la pan· 
ta lla circular y... PercJ scrft mejor que d~jemos hablar a un 

espectador de aquella época : 
U11c1 rrrul/i/ud irurtc11sa rodeaba el globo, señalm1do con el 

dedo " los pasajeros. Se sruli<nr ganas de gritarles algo. Pero 

de prouto se a/::ubun tos ro.<lros de la urullitwt. Los lwmbrcs 

S<' lriricrou más [>equcrlos, tu 1.1isla de París se alejaba. El gwbo 

subíu ... En la barquilla, una scrlora al<1.:ada de vértigo da 1111 

gri/(l. Los hombres de n[>lilud marinera contemp/{Jban los mo-
11UIIIl'IIIOs de PMis que se disliuguíau clarc:unenle 611 la lejanía. 

Dt•spués l<1 visto se csjurnó. Tncluso desapareció la Torre Eiffel. 

y se olvidaba •Irte la ban¡uiila seguí<~ a sus pies, y que a pocos 

pasos de al/1 la gcnk comía en el establecimh-nto .te Kaemcrzell. 

Doscle11/as f>crSOIIIIS vlvlan en uua barqt<illa sn primer¡¡ as­

censi611. 
No el cpeligro. de t an singular aventura, sino el de un in­

cendio s upuesto por e l funcionamiento simnltáneo ele los diez 
¡Hoyeclores requeridos por t:l sistema, deteoniuó la desaparición 
de l CIHeorCIIIIII. lln tC:rminos gcner:~ll's, el monstruo, llamémosle 
Cí iiCOrltlllil, CfHcmascope o Cinecosmorama , había nac ido . 
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l.n único distinto son los medios de cousecucibn y la mayur 
riqueza ima¡6nnti,·a de lk!li. 

Tuvieron lJll<: transcurrir treinta aiios para que, en el mi:;­
mo uwmul\o que Gance c,spcculaba con su 'l'rípticu, el también 
francés Hcnry Chretien Írl\'t<ntara e l lryf>t•rgoullr, que prt•s,·nt{, 
t·n l!l-27 ante la Al·adcmia de Ciencias de París, e n 1!1-2>~ e n t·l 
Congreso de la Suciedad l:rancesa de Química y c..• n la Exp<J­
sici(m l.umihe t·n Hlll7. l.os cindstas no le dedicaron 1:1 mc­

uur alcnt•ibu. 
Chn•t it• n e~. <-mpero, ho1nhrc tenaz, y como t:~l, Lras lo I{UC· 

nn, t n IH5 1, con s u lry¡,rrgonaJ bajo el I.Jrazo, man:hn a 'l'nrín 
t- insiste IIUl'WimCnlt' c.:n In Bxposición de 'l'écn icn Cincmalll · 
~r(dica. 

Vicj() y unonadadu por <:1 peso de un nuevo fracaso, se rc­
tim de In luchn. 

Bnsló puco ti~mpu para que Ho llywood. cou el emh~ razo de 
UIHt industria que decnftt vertiginosan1entc, tuviera In ntcesitlnd 
de buscar refugio en el relieve con sus gafas, e n !:~ clecapita­
ciún cu las p:tutnllas panorámicas y en pruebas de nucvo~ for­
matos que a lcnuzan hasl:t los 42 mm. El (UJieo deseo es el d e 
agrandar el tnm:uio de las imúgenes, a unque el cine se querk 
muy pcquctio. 

En estos momentos, ¡>ur los át~hltus de una de las más im· 
portant(•S productoras resonó como un alclabonazu el nombre 
de Hcnri Chrctit·n, y a pesar de que habían caducado las pa­
tentes del lry[>crgonur, se requirió al viejo profesor parn pw­

ceder a In fabricacióu en serie de sus lentes compresoras, para 
poster iormente y con la ntayor celeridad lanzar con toda In 

fuerzn de la catapulta publicitaria el Cl::\E:UASCOPE. 
El profesor <le fístca Ilt:uri Chretien, con el invento que y:t 

eon~idcraha inútil, tohrar{, eu un plazo de cinco niíos un mi· 
nimo de un m11lon de dúlares. J.o que huhiese sido un s ueii!J 
a los cuarc; ntn nfi os, llel{a a la realidad a los setenta. 

(1) On1 os del ('inl.'Ornmu, tomadoa del libro «Ui~toria del Cirl<'~. 11•· 
Carlos Fcl'lltlndcz Cuenca. 



llaf\ln nqu l In tl r mnstmci{m d e que e l Cine mascopio no es 
n~cb d t· l litro j ucv~!< , sino dl' ltlllCh n, jue ves atr(ts que se rc­

mnHtnll ,, lo l•:dali i\Hl i¡:na ¡lt;l c inc, cua ndo en• confundido ~on 

~· ualqui~·r t·o~a . 111Í t; nl ru8 ng un1clnba lo lll'gHclt~ d e 1\l f liés, qm• 

por a((llt•l t• nt•HH't·~ HC l' ulrcle u!n l'OII In ~omhra rie l experime uto 
dt· rí~ i ca • ccn ·al iva l'll l'Slll' rn dt·l jucl(<> ele magia q11 e lo ct')u­

vit•li t>nt <'11 ei 11 c. 
Y Ri ya l''l:ist ía como posihi l idnll dl'S<k· IH!l7 y como inven to 

cit-:.;<h: 1!1:!7. ddol' mn,; cn ii Vt' HÍI que )la :Hrib~<h> a l esta nte de la!' 

ren l idnlll.'~ por una lll'Cl'sidad cconíun icn , encauzad o en e l mis ­

'" " s urco dd :1-Jl, tlel q n e ya h•1hlanws t•n estas mism·as páginas. 
l't·ro 110 ht•nw.• llci(.ICin h.t~tn aqui para narrar en b re \'iar io la 

hi~turia y prl'hi~tona tlt·l ol'inuná>'<'Ul,.,• - que uo lo merece-, 

>'ino pnrn hahln1 dt· t-1 t:um<> intn1su q ue ha puesto en peligro 

la~< t·sencias dd t int·ma. 
l .a hnja cnllma cinemalo¡tr[tfica ml'dia que alinea a miUoncs 

dt t~pcdadurts; t·sa masa que ha hecho posible la holgada ,·i­

'·cncia clt un tÍIIl alnt·ricanu ..:atla día más degradado artística­
mcntt• y q u e ha ndmitidn imp;hido cintas in¡desas de In cate­

¡,:uría d~ l'crsr.cuidG o !.<1 s~~t:rl<- ntá <'rilada, este misuw púhlicn 
q ue h:l curendo las f:mfarrum•ll:1,; de Cecil B. de 1\Iille, es t"l 
q ue indirt·.:tamcnt~ hn pedido d «Lin<:mascopc». 

Am<·rica, a l vt·r las nllna!> ele '-11 cstar-systeuu, al com prohnr 

la l'$<'asa act•ptat'iún de l rclicvt:. ha pronunciado aque lla frase 
rle cha rlatún : •ll l!ts d ifkil todavía. », o mejur, la ha parodiado 
canta iHiu: c;l l;b l(r•tnde t<J(lavía.... y ha fijado la calidad y 

ac<.> placiúu dr !<11 c inc l'll In dinumsiún , hin darse cuenta de que 

lu imporlfllllL' " " e!\ el tamatlu de l:ls pan tallas, siuu que el 

pl'thlÍl'o ln)(rc l'ntr:ll ~ ~~ e ll aB. 
l ~n e l camp<• t•mnc rcial puclt•mns fijar el cjem plt, de Lilí, que 

e n un loca l d e rel's t rc tw h:. p~1manccid" en tartc l trece sema-

Del film lllf 
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naH, s in <.:!<t:lr ac::o¡:: ida n n ingún sistema mágico. E l secre to 

tL·~id t• e11 h:1 hcr l• >l(ta do qu<.: e l público se fund a e n la panta­
ll a , l'us l il-(ad u po r una n:.l r rac iríu y unos p ersona jes que le a trnen . 

l.a lúxt ima <.:~ q n l' U ll putlo hahc1· s idt> nua !mena p c líc nln que 
~c.:· ha clt~~vi :t<l o l'11 l'O tH.:t·~ io ne~ . 

Hi S<' han )(listado linos millo nes e n t•l «Cinemnscr:¿w~ y se 

h :t n s n m.1clo •cc:nul ;.cioncs 1:1 11 impnrta ntes como la ele 1.700.000 
pc.•::H)h l'1t l :t~ <lo:; l'rinu~ras SCJn~nr,s th: C'Xhibkió u en e ) c ine 

llrn;.dw;ty dt· Bll t'll"~ A ircs, y \111 total d e 5 .'28A.200 a l nlcnnznr 
lns duce ~<' 111:\11 :1~ t' 11 e l mis mu loca l (las pellculas m f1¡; tnqn illc­

rn;. e11 t• l m ismo t icm1>o 110 rch asau 1.700.000 pesos), hay QUl' 
j u st ificar l:'ls exct:lenci.:tl' del :<istema y en lugar de haula r cln­

"' se :tpel:t a lu ilklln. dkieudo que la pantalla saj>iclll<' rcs­
pondt• a una pruporciuualidad con el campo visua l del homhrc, 

sin tt·ncr t•n t'lll'nta c¡uc t·n los m:1s elementales estudios esté­
ticos Sl' t•chn manu de la prueba del rectángulo, en la q 11e ,.¡ 

prelt.'ndidu «lSl>t·iu milagn•su.o (l :~ .. }5) ocuparía sin duda pu:;i­
ciúu nt·¡.:altv:l, precisamente ¡mr sn desproporciún cst.:-tica, l'n 

razún din•eta dl nna lungitud (J\IC re(¡uiere u na altura :tproxi­
madanw11 te un ~mt•nentn por ciento mayor q u e la :1ctu:1l. 

Por otra J)at te t·~ muy l>rtthicmátict> que d campo ,·i:.nal se 

C11 Cit·rn• en la (·strcclw •mirilla de tatl'}Ue» del cCincnHtSCotpc.o , 
y aun admiti~ndulu con muy ltn t:nn dispnsició11, moriría inme­

<1 iatrtn ll 11le ta l prupur~ional idll<l al resu ltam os l:ts fi¡.:nras mul­
li pl i,•atlns, acc>n lt•cit·tulo lu contrarw co11 e l pnisnje. E•Ho s ucl'd<• 

l:unhi(•n <'n e l cilll' <llll' ahunl tk hcmus denomina r •n,llm:tl• para 
tl istinl( lll rlo de las tlt' IIIÚ,.. aherr:1ciones, vero t\slc jnmús nos h:t 

halolad 11 dt• ta l pnopon:iu11a hdad 1.'011 lo rea l, ni nos ha ~ u1nid<1 

t' lt la ~ l tttl'SC:t visiu11 de ltll :t )fa rily n l\Io nme conv~:rt ida e n 

C nllivl' r . 
l .os ¡nincipius Iu ntlmll t'lll·•lt·¡, q u e• hn u hech (> posiltlt' In exis­

tC' II CÍa de l Cint• y c¡ut nos han permit ido la eSJll't'nllza d e un 

Art<· Cincntalnl(rMico, "~ viem•n .thajo a l soplo d el •t lefnnt is­

mu• tlt· ta l ha sitio califiead<l sag-azmente el Ci11emnscopio ­
<JU t• uo:-o rctnitc a \1n pseudu lu-ttro, a l u l vi<.lar aún 1n ás esr (•le· 

nu:nt<l pri11wrdia l <¡ue ls el 111<111\;tje, cuyas posibilitlatles - lo 

repetir<•nu•=- "n l'll<llllas ulasiunes se nos presenten - fnl.'ron 
mrtravíllu samen l<· e!'otlHiiatla!' por <·1 maestro tlc la escuela ru sa , 

Ser¡:Í<J ::'11. Einscinstein 
(; riffith, en lus tÍl'llll"'~'> ht•n,icw; del cinc, trabnjf¡ y cst udiío 

en husca ele 1111 l"nguaj" que ll· llcvío, nu al descubrimiento 

ofísicoo del prim<;r pl.1nu comu muchas \'Cccs hemos csct ito, 
sino al uso ade\:ll!ulo del mi~mu como factor cinematugr:'tfico, 

q11t· ahora su" ht n ·tlerus hact:n ~altnr pur la borda de un ca­

pridw t¡nc no potlt-mu~ adnullr purc¡ul.' amamos al cinc y cum­

prenclt·mos bll!\ normas, las cunh:s, a pesar de las ,·acilaci<•ncs 

de :-tll(tiiiU!' crítit-ot>, est{m perfectamente definidas. 
lkhcnws ast:ntar t¡uc no dis.:ntimos un formato sobre el q ue 

¡>royt·clar t' l ha¿, yn que dentro del campu de In lúgica pueden 

c ncunt rarst· llllll'hus de aCII{.'rtlo con e l aforfJ y disposición de 

los loca lt•s , sin11 nuas f<I1'UHII\ t¡ue afecta n hasta lo 111 f1s íntinH• 

dt• l cine. 
m montnjc, e l p1 ime r p l<111o ... tleben s ubsistir n través de 
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cunnta5 novednd~s se pretendan, porque l'On el cinc mi~mo y es 

inútil qm· pretendamos <>lvidarlo a la sombra ele unos éxitos 

de taquilla inopinados que ¡mellen tlcsaparL•Cer l'unudo el pÍI· 

blico st: dé cut·uta tlt: quL no se le ofrece utt:l cnsa que el cmis­

te tio• (k \I!Hl pantalla al~r!.{ada en la que la visión de su;. :'m­

gulos resulta defectuosa, las Aalidas de t•am po grotescas, 1:-~s 

panor{lmiL·a!; ondulante:; l'OII def,>rm:u:ión de las imágenes y un 

Krn no escandaloso clu e indelenuina lo,; contornos al perder ni­

tidl·z. 
Hl sun ido elche quedar también l'n su~ CIH>nnes posibilida· 

des cxprL•siv:~>•. de las que ya hemo~ hablncln mudta.- veces, y 

no a ndnr sallamlo dl• altnvnz en n ltavuz, en nn JUego de cscon· 

elite que a tmn~5 clel doblajt' resulta mú~ hunloo al mostrar a 

flote todo el cartón de ~lt tran1 pa. H,; incuncehihk t¡nt• tenga-

111<>>- que detc•ner c· l pnsu cll' una portada ¡¡ara, a l twmbre uná· 

gico» de Alfr~cl :\ewman. •soharo una or<¡U<?sta c¡nt' ut la t•je­

cncióu de 1111a pieza preparada uns cl iga los exn· l~nc.: :a!l d<>l so· 

ni<ln en pcrspvctiv.t (se le lhtnul t'htt'reofc'mico} y n ·snlta pnr 

dt:mús c: u1· ic¡so observar t'Úmu lc>s espt•ctadol es dirigen inRt inti· 

,•amcnll• su viRta hacia atrits, -.cwJ>rt•ndidos p<>r un l':tnlo <¡ue 

nace a sns cspt~ld:", fu~ra de lns límites de la pa nt:clla, rtty•• 

vuiJu al>cwdoucw. SORPRI.::\lll nns ltc:mM dicho, y c!!'ta es la 

p a labra. 

l'crspectiva <tlle quiere: la nzar el ~onidc1 desd<- ._.¡ :ínv:ulo d e 

situuciún de unos per,;onajcs, t 11 ara~ de un 't•rismo que tnm· 

bi(·n estallad hcchu ali ic•us a l clelt=nll in:ll'!ie i!.{ tt:cl ;,c.: paraciúll 

andithTa l·ntre dos entes ~l·~ttadu:-- en un ólUtt)U!tjvil, y ,.tro~ clns 

lJI IL· eu p le 11u c:1111)N se "aludan di~tanciaclus t c:C:Jricam<•ntc por 

unn veint~na tle metros. 

Y s i la multiplicitlad dt: alt:wucc:; bon pr~<cisos para qu<· ha­

)!:tll m ucho J{ll [J)() cuando judn!< desaparl'Zl'l1 por el JI\) 1{\J , ch.·· 

ben1os prununciar una ,·ez nt i'u; ~~ calificati,·u cptt> tan feliz. nus: 

l1a parecido : 1 1\l.UF:\N'J'.IS:\10! 

A los que abren h1 boca y le>~ ojuti desco1 hitadamenlt= nntc la 

cor tina qu~ uu tenuina de dC'!\C'on·ctsl" nth:ntl·n~ ~e cl l·scotnpri­

mcn las imflKencs tocadas por l'l talismitn del /¡ypergmwr, h·s 

prc(.( un t:lrclliOS; ¿Por qu (: una pantalla de vcialtt: metro~, ~i va 

a S(}hrarnns constanlctnentc· su{t~ de la utitad y cuando apnr.:zca 

el mar ~q~uir{¡ pan•ciéudcmvs rlt: estrechos limites comparado 

con la realidad ? 

l.a mnyur similitud con lo renl es lo que <¡ni<·rell muchos, que 

ta mbié n despn•cian :1 Van Cngh , a l.anlr <'.: o " l'icasso porque 

no pintaron nn pa11 que dé ganas dc comér~elo. ¡Con lo f:'tc.:il 

que huhicst• s ido com prarlo en la pan:nler ía! I'CHI eut.mces, ¿ por 

qué van al cinc ? 

Ver el Ci ll <:maS<.'CI)li<> es algcJ nsí conto ~i p<tr:l mirar la figu­

ra que !'n acertada alegoría del t rabttjc¡ se a lza Cll nuestra pla­

za de Catalnlia , fuera preciso que el escultnr hubiese traba­

jado e n un grnr>o de extcnsi(m s n licicnle pnra que uue¡¡tra vista 

no se •distrajese• cou el pai~aje urbano, peru olvidaullo el 

dctn llc <!<' que admirar s ignifica sttl¡jtti ,,n,.~~. y de que a l vt•r 

la figura co11 sentimienl<> artí,.tico, ¡¡ ~implenll· nte contem¡>la-
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t ivo. nu ,·amos n cles,·inr nut·l'trn mimtln h:win l·l clesgtaci<tclo 

t•cliliciu que ~e e,:cunde detnh. 

Pur ntra pnrlt', t•l todcl e~c:ultóricn apartaría 11\lCt>tra ;\ ttnci(m 

,¡,.¡ motivo principal. Esto <'s lo qm· ncoutece <'on d •Cincmas­

l'<>J>C• . que n •hotn entre las alternativa!> ck ofrecctiiOS cuatro 

prrsouajes l'll plnnu mc.:dio, u conll'IIIOIH' .;un scrvirno~ tmo, 

m itntra,. cinL'o mt'lros poa lado sil ven parn di,;trnt·r ;ti <'Spec­

t.Hlor con dt•t;<llt>S tic <ICt'orndo que 110 le im¡><wtan, o con un 

<lt'st'nfuqu e ni que no estú obligado. 

Se nos preguntará !<i sóln t•chmuos t icrrn sohtt• d nne,·n 

método, y a pesar dt• SL'r mw~lra poslciún airndn _,. n •hc: ldt•, d e· 

ht'mos convenir que d cCinL'ma$<'OJ>t:• prt•scnta una ,.o)a ven­

taja t¡ne SL· uhiL'I1 <'11 l' l campu de la es¡wct:wnlariclnd, ctm nclo 

no~ ofrece un pai"aje, aclquiril'mlo m:h amplia Jll'hJlt'Ciiva. 

S i una dP lns ¡wllculas qn<' IH>s han <' ntn sia>~maclcl se Ci lmnrll 

Lll cCinenw,.cupeo, es indudahle qnl' . gt=nL·raliz:ualu mucho, S<'· 

Kn iríamos ent•ontrft ndonos ant<• \litO d nL> muy aprrl'iablc, pt•n• 

!<liS valores SI.' qncd:uínn notahlcnwnk liiL'nKUaclns. Ve' no sé si 

nll(uien es capaz ele im:tl{lllarbc la t'!iCell:t del tdéíonu de ¡Que• 

l>c•l/o <'-' vi'Vir / . d<•sarrollncla <' n la tcorfn del • hyper¡ton::tr». H~­

timo siuccramcutc que perderla TI\'TDJIIMD y esto e~ primor­

d ialmente lmportnnle en c1 nc. 

La~ !'t'CUCncias pri1111Jrosas de t:bta!' cinta!> <111<· 1 < Jll'tiiiWA en 

l'l<tla comeulario, ¡\/ i/clJ(IO ele ll/llcÍH, j uc¡:os f>wllihldos, l.culr6u 

,¡,. bicidc/ns, l 'h•e1 Xof>nlca, ]<'>Wk, "arica Ccllllll'larlcl. Solo twlc 

<'1 peligro. DfcH ,;, lmrllca. .. ¿ l';erin11 po~ihll's t·n l'tllt"lll:lbCc>JlÍn, 

l .a respuesta uo tit·ne dndn, pon¡m· no ad mitt·n ni tnn Ri<tuie­

ra el color. 
Conste qnc un lll)S ••ncert:•mos <·n un cinc ta l y c:omo e¡;, 

,..,n admitir inno,·acionl's, sino que c¡nerunu~ qlll' ~stn~> ~nrja11 de 

una necesidad lógicn de exprenic'm y no con (ul illiO el<: t'sc:í ndalo. 

Co11jugancln posibles valort·t; y defeClll!i, E'$ preciso <lelcrmi­

nc mos s i se pretende cunve rt ir a l <.' IIIC l'll un jue!.{n l'n l'l que 

C:<IIISt:uttementc a,;i~t:tllWS a la nmnipnlaci6H, ll'aZólllt)u fronte• 

rao de graud ilocnt•ncin l'ntn· la pautalla y t'l e~>pt·clador; la 

cu>npenclraciún de cuyos e le lll l' ntos va a n '$ttltnmoí\ impnsiblt•. 

Ahc-1 Gancc, qm.• 110 ha cli¡teridn aitn el mal Slll'ÍW 1k sn 

'fdptico, escudáll(lo~e ~ ~~ una pretL·ndidn asfixia eh• la~ imílgc­

lll'!', en unn !'inta:-.i& al{otad:t -en m o ~i la ~i nta -.:is JliHiiern 

a¡.tntars<·- y en tl nfl •saciedad• dtl pithlico, nos hahh1 ya flC 

la ;uc1fla dioucu.<icSu con la pnntalla del I'RO'J'HJC.\)IA, (llll' se: 

l·o;tira y ~e (' ll CO!!l' a ml·chcltt de los pohrt'b dc>i<US cid Tt':llizador. 

J.a •asfixi:a pm•dc C! ll <: se elimine; el m;•n•n, i'lO. 

El Cinomoscope: 

Del film lA TÚNICA SAGRADA 



EL CINE Y EL HUMOR TIJERATURA 
Con oro, hay cosas que fallan 

Cucnt:'l Cha1lit· ~·haplin qut tn lu~ comlt-uzn:> de su carrera. 
\'Uandu ,,.¡ dilll ru tuda\"Ía t>ra una inalcanzahle utopía para él. 
tnui> un diil ~:u una paJH kria parn cnmpr:1r uuus sobres. Como 
lu~ clept·udienll· ~ t·~tahilu attnd•endo a utrus clientl'S, Charlit: 
tU'\"u (l\1l" t·spt·Hlr, \. Jttit·ntra~ (:Slu hacín, ~u \.·iF.ta atiné> a po· 
-.arst• u1 nnn rducít·ntl: muncda 11 ... •nn qtw hrillahn en el sue­
ll. ~¡ c.•t,rtu ni pt-rc7.o!"u, lnuzc·, sohre 1~ p~ezu ~u ¡>añuelo y 
lnq.(n tlis .mnladnmt·ntt• tr:n•'• dt: apoclt·rarse dl' t•lla; pero por 
mfo~ Cl-fttt•rzo~ qut• hal'Ía no con,q!uÍn arr:mcarla tkl suelo. En 
t.-~ mumtntu t-e lt• rtt•t•rr•'> nnn <k )<os clependil'nlt>~ y le d'jo 
t:on unn ~c,nri~a ir,~nlic:a : 

¿!.)u!' le part•ct• "'' tinr? i Es uuestrn cola especial ext•n­
fucrtt• ! 

El secreto del éxito 
T>e ~nbra ~un t'<>nut•itlas por todn~ las perfect:~s pienws de 

la actriz ci~cmn tu~r{tfka ll~lly (;rahle, a l!" 'p{ls!ln r~e las cu~.l ;!' 
tautn~ eJ~Js.rtos .'· exn~(·racuuu.·~ IH•mo~ ltndo. 1' ... 11 ct<'"rta ocnston 
una pt•riotli~tn frn nt't·sn t•ntn.'vi~tl> n la ut'strc ll an y k prc~unt6 
n qt l€- ntrihufa c·lln ~ ~~ ('~itn. 

Ccmtestl> Tll'lt\·: 
- ~ri l• iunf•• · tiene tlo8 llltonc~ . .. ¡ \' y o anclo sohrc e llas! 

El número dieciocho tiene «doble» 
St• euenta cll' 1111 r,mu•sn tlirt1t\or tlc !Inllywoocl, c uyo 110111 -

hn.-~ nn viene :al ~.,;a~r), que ttuerit.-'tldu t..'ottlproha~ si un cnt11errpn:1 ·1 
que estahn n t<ll 1-l'T\ it:i•> patll•dn dccti,·amcnte tle 1:~ vista, tal 
como alirmah:t, k Jlfl'>-t·nt.'> rln~ fotografía:- y le pregu:ltú : 

- \'un1o~ n ver, ¿ qné vt.• Ui-"tt~d ahí? 
- El nÍimeru di¡ciodw. 
- Hft·o:th·:unrntc, ckht· u~tul ir al oculist:~: son Katherine 

llc phurn ~ Cin.1 1 ,ull• hri¡!ida 

Bala rasa 
I.:t actriz lh ll• llav:;., al11H(Ul ya eutrada en años, tnd;wía 

... t. l"unstr\'a ~utnantt..: ntl atr;.H.::th·a, t,t1 '\TZ ttcJ t::ntn d!'b:tln a ::as 
,:ncant•J:-o rísil~u~. cnntn a ... u ,u rollndora per~nt;aJidad .. ~u ho.!C.:l: 
ntucho, t:staudu t·n una tl\'t'p<.~Í\~,n, un;t de e5as rivales QUe" tit.­
nul :>ientprto ),,, lllll)lrt-~ famus·1::., le dijo con muy mala in­
tt.·nch'n1: 

-Y u \~ngu JUi~du ... <',lu ltJJS pt..:n~ar tn 1us cuarenta y cinco 
:ulus. 

-¿Por qu~? le r¡,,.,pundio'> la cc..,trclla• -- ¿Qué cle~grac;n 
tt .. · u{'nrril·, a l·:-~ l·<l:ld ? 

Difícil de imitar 
Hace ya tiempo, ll tlirtdor ..:im·matogrúlico \'ictor FlemHI" 

iJorEc•'> a nnu tic lo;t doble':< conlr!ttatl•>::o qu., ~e lanzara pnr un~ 
<$C1llcr;l. El polhrt' ht>1nhr~ vacilaba. Ent•Jnl'es Flcming decidió 
hnrcr un<t clcu1u~traciúu pt:1~t>1Hll. ~~ ... ub;ú a la escalera -v se 
nrrujú (•n fc)nn.t cspectnt·nlar. l'ua vez <' 11 el suelo, y sin lévnn­
tarsl' , prc¡:nntú ni artista: 

- .'\hora, ¿ nt e n~<tt•d que podrá ltacerlu como yo lo he 
ht eh u? 

- Del-de lut·~··· ¡ Yn compreJ!clU lo que usted quiere! -res· 
puntlió (') ••lohit·•· 

- ¡ l'stup<:ntl"! l'l!'pnndiú Flcming -. ¡ Rágalo usted i~nal! 
Y dt: pas" pala nstt'd una nmhuhmda. ¡)le he rnto una pierna! 

El que recibe el bofetón 
En lu~ c~tudios <h· una iml'urtullll ~mpresa cinematográfica 

<~lahan ruclandu una ¡·scena los fam""'""' actores Shelly \\'intcrs 
y Juhu <:<~rfieltl. Era la e~nna númuu 14s y Shelly ·tenía que 
<hule una :.onura hofNa<la a juhn. l'l'tlJ cumu la cosa no acahaha 
.1:: s:~lir hit·n dd todo, :.q(ÍIII tl clir<>.:tur, fué necesario repetirla 
odw ,·ens. Resultado; joiln t:ariidd rt-cihib r.cho 10t11ndas 
hufetada>'. !'ht.'lly 11<> podla impt:dir qllt' nna sonrisa mali~ra 
jugnth:ara .:n la cotni~ura dt-- su~ 1ahio:-. En t:-st" tnonlt:nto joltn 
rnlnJ>iú en una c~trnt·udu~a c:.,n:uj .. tda. 

- l't•ro, ¿qué u· pa~a, - lt: l>t~;.!Untt', Sltclly _ 
- ¿Sabe:, qué t:Sctna ~"'ta1nu~ ruc.laodtJ ahora? - inttrrog<'• a 

su \rZ john. 
-Desde luc~o. b Hb. 
- ¿ \' :;nhcs qué pasn con la 119? 
-"'o. . 

I'ncs que yo t{·ngo (}Ut: dcvulvt!rle la h•>fetada - r.-spon­
<lif> tranquilanll·ntc John. 

Chevalier, el genial, inmodesto 
)!anrice ChcvoJi¡.r, duwsmwie• ,. ,utista d~ cinema es tan 

Co)IIOCido por sns d•lH'S artísticas cÓmo por su modesti~. 
{In día un ilustre ncauémic .. francés lt dijo ingenuamentc:: : 

- ¡ l'nmo ni(· hubiera j!USindo su cantante y tener el éxito 
tlt· Ul'lc:d! 

A lu qtH; Chc,·alier respumli•í rápidamente: 
- lln verdad que e~ usted ambicioFo, amigo mio. 

Spencer Tracy contesta 
Cunndo la hoy famoso nctri:~; Kathnrine Hephum recibió su 

prim{·r papel de la pw<iuctora .\ldro Gold~oJyn ;\/ayer. se sintiú 
poseída de un pct¡nt'lin cmnplcjo, ya que tenía que actuar nada 
mcnus qu~ cun Spenccr Tracy, el nmgTIÍiico actor. Sin embargu, 
Knlhnrinc, dto:idida a balir airosumentc, nrlopt.~ desde el primer 
mumcntt1 uun nctit nd 1111 tonto altanera. 

Cm1ndo se t·ufrruló con Spcnccr 'fracy el día en que iba a 
cc,mcuzar,;c e) mdnjc de la prlícula en que am bus in terveulan 
CulllO protagouiRta!', le dijo a l gran actor: 

-)le temo n:ucho, seííor Tracy, que yo soy demasiado alta 
para usted. 

A lo quo.: 'J'racy rcspoudió fríamente : 
-No se pn:ocupr, ¡pronto Ja haré sentirse m>Í~ pequei\a! 

Solicitud apremiante 
1' 11 la l{ ~dacción de• 01'RO C 1:-;¡¡ se ha recibido nua carta IC· 

dac tnda e11 los siguientes térmi11os: 
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" Jú•sJ>t:lablt's sc1iorr~: Co" mJ>idcz, se1iores, mándl'IWI<' "" 
cjt•mJ>Icrr etmlro l'('fm/>()/.<a dt> su rcvisla OT/~0 CI.\'E. :;iuo ""' 
llllti}I'O • 

. ·1/ fl" o ·c-o eucoul•<' 11110 buena Tl!vislcl de .;inc. 
t:rtlcicl5 . . jJuclldS !:ldt'icr._-.,1" ]. F. 
li.enws ,;al vado Ullll vida t:•ml m I'C!<'mbnlso. De uadn, mnndnr. 

Por la recopilaci6n, 

EL BUEN C1NEI STA 
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Del lllm amateur belga FlASH·BACI< 

Una cuestión que plantea el 
reciente Concurso Internacional 

aH.ACIA LA 
DESNATURALIZACIÓN 
DEL CIN.E AMATEUR? 

Desorientación parecida a la que sufrió el cJme profesional al 
advenimiento de la sonoridad, hace ahora un cuarto de siglo, 
se cierne actualmente sobre el cine amateur a propósito de la 
conquista del sonido incorporado a la película. Esta facilidad 
empieza ya a producir sus efectos de anticine, de retroceso 
expresivo, en la magnífica zona de expresividad p¡tramente 
cinematográfica a que ha llegado el cine amateur. 

Y no es que quiera negar al sonido el pan y la sal dentro de 
la colación estética del film. Al contrario, entiendo como autén· 
tico y aplaudible avance la incorporación del sonido a la pe· 
lícula cinematográfica amateur, que viene a solucionar engo: 
rrosos problemas de sincronización musical y que puede con· 
tribuir, bien empleado, a enriquecer el acervo expresivo del 
arte cinematográfico con la gama del mundo acústico. 

Pero obsérvese que en el Concurso Internacional de la UNICA 
celebrado este último verano en Lisboa se adj_uclicó el primer 
premio de films de argumento a una cinta francesa, rBéatrice•, 
que confía de cabo a rabo a una voz en cofb la narración Jite· 
raria de cuanto \'a nconteciendo y deja de hacerlo con las pro­
pias imágenes, que a menudo resultan, por sí solas, inexpresi­
vas. •Más que cine - escribe Delmiro de Caralt en su artículo 
sobre el concurso publicado en nuestro número anterior- es una 
novela bien ilustrada.» 

La adjudicación de un primer premio a este film no deja 
de ser un síntoma alarmante. Porque lo más grave no es ya 
que uno o algunos cinefstas amateurs se dejen t-entar por los 
cantos de sirena de la incorporación sonora, sino que un jurado 
internacional integrado por cineístas amateurs de todos los países 
que se agrupan bajo la enseña prestigiosa de la u:-<ICA, con una 
solera de dieciséis años, dé el espaldarazo de un primer premio 
a la nueva fórmula anticinematográfica. 

En general, se aprecia en el cine amateur mundial, a juzgar 
por lo visto en Lisboa, no tan sólo una tendencia hacia deter­
minada innovación técnica- el sonido - , sino incluso a la 
Ucnica en todas sus manifestaciones, según Jo han expuesto muy 
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claramente nuestros congresistas y los portugueses. José M.• Gal­
cerán, delegado oficial de España y este año, además, presidente 
del jurado, declaró a un periodista portugués, y lo ha reprodu­
cido en su informe ante la Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña : •Algunos films presentados 
son excelentes, pero se observa que el sonido, es decir, la in­
corporación de la banda sonora en los films amateurs dándoles 
la posibilidad de utilizar la palabra, ésta les facilita de tal 
manera su finalidad que acaban por olvidar el cine.» Otras ma· 
nifestaciones al mismo periódico portugués por parte de Del­
miro de Caralt, que fué Presidente de la UNICA el año 1952 
en que el concurso se celebró en Barcelona : · cCreo que el aíi· 
cionado, obcecado por la técnica, olvida la esencia cinematográ­
fica. Aquélla, transcurridos algunos años, puede resultar anti­
cuada y en cambio la esencia será eterna. Recordemos los anti­
guos films de Charlie Chaplin en los cuales había sólo una 
centella de técnica y continúan siendo mejores que sus últimas 
producciones, que son más pretenciosas. Prefiero los films cuya 
expresión viene de la imagen y no del comentario literario o 
teatral, que convierte el film en un libro ilustrado.,. Y una 
declaración, contundente, del congresista Juan Español, del todo 
ajeno al intríngulis oficial del certamen: cl propósito de aJgu. 
nos !ilms que hemos visto, el cinema amateur, de continuar por 
este camino. dentro de pocos años se evaporará y tendrá los 
mismos prejuicios que el profesional.• 

Estas opiniones de nuestros compat-riotas coinciden con la 
del doctor Antonio de ~Ieneses, veterano cineísta lisboeta, ex 

presidente del Club portugués, publicada en el núm. 77 de nues­
tra colega cCinema de Amadores• y reportada también por Gal­
cerán en su informe. e Tengo la sensación -manifiesta el doc· 
tor Meneses- que en la calificación el Jurado se ha dejado 
impresionar por la técnica. Según mi opinión, el cine amateur 

ha sido traicionado con esta clasificación. No fué para premiar 
y exaltar estas realizaciones que Pierre Boyer, Plaumann, Weis­
semberg y yo mismo creamos la UNICA. Sólo los españoles, 



los alemanes, los euizos y los portugueses mantienen todavía 
fielmente el idealismo del cine amateur. Ya Pierre Boyer ha 
llamado 1!1 atención reiteradamente a los franceses por estar 
desnaturnlizando el puro estilo amateur para caer en una imi­
tación del profesional y de lm; historias literarias ilustradas por 
el cine.• 

El Dr. Meneses ataca directamente al punto álgido de la 
cuestión. Porque aquí conviene distinguir entre una tendencia 
espontánea de una parte de lo~ cineístas, que si es de lamentar 
no deja de ser comprensible y carece de responsabilidad, y una 
tendencin mantenida por un jurado internacional, que éste sí 
que tiene sobre sus hombros una responsabilidad claramente 
perfilada por la inlluencia que su actuación ejercerá en el fu ­
turo del cine amateur. 

Ahora bien, jos!! 1\f.a Galcerán ha formado parte de ese Ju­
rado y ya hemos visto como personalmente opina. ¿ Qué suce­
de, entonces, en el jurado? 

He aquJ unas tnll¡y significativas palabras dichas por Galce­
ráu eu su informe etnitido en el C.E.C., al que me he referido 
ya otras veces en este artículo : cEI haber sido nombrado Pre­
sidente del Jurado me impide hacer comentarios sobre la in­
terpretación cinematográfica de ciertos elementos del tnisrno, 
cuyas puntuaciones me vi obligado a controlan. 

¿Es que los demás pafses adheridos a la UNICA no envían 
como delegados en los Concursos Internacionales a elementos 
competentes, con experiencia cineística y con un sólido crite­
rio amateur, como hace el club representante de la UNICA en 
España? 

La revista portuguesa cCinema de Amadores•, al referirse 
editorialmente al concurso de este año, escribe la frase ccrisis 
de Jurados•. Leido desde fuera, esto puede hacer pensar en 
el eterno descontento de un concursante escasamente calificado. 
Pero las manifestaciones de los delegados y congresistas espa­
ñoles no pueden ofrecer tal suspicacia. Hemos recuperado nues­
tro acostumbrado segundo lugar, perdido el año pasado por 
única vez, y de nuevo no nos aventaja más que el coloso galo. 
Film por film, teníamos perfecta conciencia de que nuestra 
aportación de este año carecía de una obra de valores excep­
cionales e indiscutibles como otras veces para aspirar a un 
primero o segundo premio. De modo que las opiniones de nues­
tros representantes no pueden ofrecer mayor garantia de sere­
nidad y de reflexión. 

Algo hay, pues, en la UNICA que conviene revisar; que es 
del todo necesario y urgente revisar. Y no escn'bo por espíritu 
derrotista ; al contrario, estoy convencido de la utilidad, de 
la necesidad de la UNICA, y creo en su eficacia como único 
organismo internacional del cine amateur. Precisamente porque 
amo al cine amateur y siento el espíritu de unión internacio­
nal de los cinelstas amateurs, creo que se impone reafirmar en 
la UNICA el concepto de cine amateur ; exhumar 1a definición 
del film amateur que un día ya lejano establecieron en nues­
tra blanca y mediterránea Sitges los países enropeos agrupados 
en lo que mfis tarde habla de ser la ln.~CA, y delimitar, dentro 
de tal definición, la jerarquJa estética que corresponda a los nue­
vos factores técnicos. Conviene, luego, que los clubs represen­
tantes de la UNICA en cada pa.ís adherido procuren cumplir con 
escrupulosidad lo reglamentado en cuanto• a formación del ju­
rado internacional. Y probablemente interesa revisar el sistema 
de puntuación. Pero éste es ya otro tema. 
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,,fás de la mil<1d. de 1{1 CIISl'licw:<l primaria, sccr1t1daria y universitaria dcblnll ser 

cinemalográfic:a. Hay tm abismo entre lo que puede enSl'liar un catedrcíliro t1csde su 

pupitre sin mcís cryuda que sus conocimientos y su palabra, y lo q~<c lkgcllicJ a cnsc1iar 

la e.-cpericn~ia COIId.cl!sadil, sistematizada )' ordenada etc CÍl'l~ profcsorN a tr<~V• s de la 

proyección vlvu de 1ma asígna/t<ra <'11 la pantalla. Todos irt·mos visto el csfuer:o más 

o menos afortullado de 1m profesor de geografJa trillando de formar con Sto f>o/ctl>ra y 

tw triste mapa la visión de tíe1•ras y wa1·es. Por birn qtw e:rplic)tce el maestro .\' por bien 

que entienda el discípulo, todo esto no es •aada al lado de lo que harla el dllt' <'11 clase. 

Se laace ya esto en a.lgmu;~ países. Pero aún en esos pabcs se trata de! algo Inconexo, 

limitado, inicial. Y en el resto del mu11do t1ada. 

(•Correo Literario• de 15 de octubre de 1952. Del artículo Limita. 

cíoues y posibilidades del ci11c modl'niO, por Horacio Asiain.) 

LA CINEMATECA EDUCATIVA EN MARCHA 

HITOS DE UNA 

e Creación de la Comisaría de Extensión Cultural den· 
tro del Ministerio de Educación Nacional. (Decreto 
de 18-12-1953.) 

e Creación de la Cinemateca Educativa Nacional den­
tro de la Comisaría de Exteusión Cultural. (Orden 
de 2-4-1954.) 

e Creación de la Comisión Asesora de Cine Educativo. 
(Orden de 241954.) 

e Convocatoria de un concurso para la adquisición de 

Tenemos encima de la mesa el primer catálogo de pellculas cine­
matográficas de la Cinemateca Educativa Nacional, en el que 

figuran con su correspondiente ficha y agrupados en índices por 

temas y por grados de enseñanza 372 films. 
Este catálogo constituye un volumen de más de doscientas 

páginas y en realidad es no sólo el primero de los fondos de 

h Cinemateca Educativa Nacional, sino también el primero de 
el>~ género que se publica en España. 

Se manifiesta en su preámbulo, que es consecuencia del de· 

seo de S. E. el Jefe del Estado y de su ministro de Educación 
r\acional, don Joaquín Ruiz..Giménez, de dotar a los centros do· 

centes, a ritmo acelerado y sistemático, del poderoso auxiliar de 
Jd enseñanza que es el cine. 

El censo de medios audiovisuales, llevado a cabo por la Co· 
misaría de Extensión Cultural, demostr6 que e:ristfa en los cen· 
tro<, docentes un número suficientemente importante de apara· 

tn~ proyectores que carecían de películas de proyección. Se con· 
,·ocó un primer concurso para la adquisición de 150 peHculas 

de carácter educativo, al que diez productores españoles ins· 
cribieron 364 películas en total. Empezó luego la labor de cla· 
siflcación y selección, encomendada a la Comisión Asesora de 

Cine Educativo de la Comisaria, la cual celebró 53 sesiones. Ade· 
m:ís de las peHculas seleccionadas en dicho concurso han pasado 

a enriquecer el fondo inicial de la· Cinemateca Educativa Na· 
cional 107 títulos de cNoticiatios y Documentales NO-DO», 85 

films editados por el Departamento de Cinematografía del Mi· 
uisterio de Agricultura, y otros varios de los Ministerios del 

Ejército, Marina, Obras Públicas, Gobernación y de diversos 
organismos oficiales. Además han hecho interesantes cesiones 
hs Embajadas de Gran Bretaña, Países Bajos y Liberia. 

Todo ello forma este primer catálogo de 372 films, de los 

LABOR ESTATAL 

150 pellculas de carácter educativo. (Orden de 24·5~ 
1954.) 

e Normas de organización y funcionamiento de la Ci· 
nemateca Educativa Kacional. (Orden de 27-9-1954.) 

e Convocatoria de un segundo concurso para la adqui­
sición de 250 peliculas. (Orden de 27-9-195~.) 

e Creación de nna Cinemateca Regional en Barcelona, 
dependiente de la Cinemateca Educativa Nacional. 
(Orden de 8-10-1954.) 

cuales existen cuatro copias positivas eu 16 millmetros y se 
ha obtenido una copia «lavender. y un contratipo en 35 mili· 
ructros de todas las películas propiedad de la Comisaría, lo cual 
permitirá en lo sucesivo obtener cuantas copias se deseen, tanto 
en 85 miUmetros como en 16. 

Al adoptar, en principio, el formato de 16 milímetros para 
hs copias, se sigue el criterio más universalmente admitido para 

el cinc docente y queda servida la realidad de que el mayor 
número de aparatos que existeu en los centros espafioles son de 
eRe paso. 

¿Cabe un criterio de extremada exigencia al juzgar la caJi. 
dac: de las películas que figuran en este catálogo? La verdad es 
que reflejan fielmente el tono de la producción nacional de esta 

cla.~e de películas. En cuanto n su variedad, baste decir que ha 
p<.rmitido establecer una clasificación por grados de enseñanza 

·-· universitaria, media, profesional y técnica, laboral, primaria­
cou un illtimo apartado de Extensión Cultural Popular, y iwa 

subdivisión por materias, dentro de cada grado, que comprende 
Ja¡; r(tbricas de Agricultura, Arqueología, Arte, Ciencias, Depor· 

tes, Folklore, Geografía, Historia, Industria, Ingeniería, Medi­
cma. Pesca, Realizaciones nacionales de interés geueral, ReJi. 
gión, Viajes ... 

Cada película aparece en el catálogo con su metraje, dura­

ción en minutos, ficha técnica, resumen del tema y clasificación 
dccimal. 

La publicación de este primer catálogo, que lleva fecha de 
octubre de 1954, coincide con la convocatoria de un segundo 
concurso para la adquisición de 250 películas, y ya en el preám· 

buln del libro, firmado por el Comisario de Extensión Cultural, 
de:u Manuel Jiménez QuíJez, se anuncia la publicación de un 

segundo catálogo para los primeros meses de 1955. 
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JOAQUfN DE PRADA 

EL CINE, ARTE 
DE LA REALIDAD 
Fotografío+ movimiento = realidad 

Es diCicil prtsentar al cinc como reproductor de la realidad. 
Un arte que stcmpre se ha tenido como de evasión. Una gigan­
tesca f(lbricn de sueílos, de quimeras, de fantasías aptas para 
mecanógrafas de todas las latitudes. Pocas veces nos lo figura­
mos como camino para acercamos a Jo real. No obstante, el 
cinc, me¡or que ningún otro medio expresivo, puede presentar 
la realidad tal cual es en su miuuciosa manera de desarrollarse. 
Esta capacidad para llevamos hasta una representación objetiva 
y sin deformación de la vida le vie11e al cine de dos elemen· 
tos en él esenciales : In fotografía y el movimiento. Con la fo. 
tografin Re logró al fin un modo de reproducir los objetos con 
toda fidelidad. Bn sus apariencias quedaban aprisionados en la 
placa de In cúmnrn oscura. No cabía la creaci611, la deforma­
ción subjetiva, y a cambio de esa renuncia lograba un reaHs· 
mo absoluto muy del gusto del hombre. 

Esas fotografías inmóviles presentaban una realidad aque­
jada de extraña pan\lisis. Como si estuviera embalsamada, ata­
da por invisibles lazos que le quitaban calor y vida. El cine 
le prestó el movimiento y las viejas fotografías se animaron y­

la imagen de lo real fué m(ls verdadera. Los obreros salían pre­
surosos de la f(lbrica y el tren se arrojaba contra nosotros des­
de una lejana estación de Lyon. Las personas y las cosas vivian 
en la pantalla; parecía que íbamos a poder acercamos a ellas 
para casi tocarlas. 

Esto ha pesado en todo Jo que se ha presentado como cine. 
Al Indo de su capacidad para lo real hoy otro camiuo in­
dudable de fantasía desbordada. Epstein ha dicho que el cine 
es el medio m{ts real de lo irreal. En los campos de fantasía 
se demuestrn también esa cualidad que queremos ver en el cine. 
Aun lo más absurdo o ima.ginativo lo presenta como compJe. 
tamente real y existCllte. Un ejemplo es el vuelo de los men­
digos en Milagro en ¡\flldn. Nada más irreal que ese vuelo 
hacia las nubes y sin embargo sucede realmente ante 11uestros 
ojos asombrados que ven elevar se las escobas sobre la Catedral 
de MiJ(ln. 

Realizar= hacer reales los cosos 
Una palabra muy usada Cll cine -realización- 110s da la 

clave del problema. Realizar en su sentido etimológico, es IJa­
cer reales las cosas. Y eso es lo que hace el cine con todo lo 
que toca, aunque sen de por sí el más irreal e increíble de 
los sucesos. 

El principio y - lo que nuestra fantasía supone - la meta 
del cine vienen a corroborar esa afirmación. Es curioso ver laE 
palabras que aparecían en los carteles anunciadores de la pri­
mera sesión de cine en España : .nste aparato, el mAs moderno 
de los conocidos, refteja fielmente cuantas escenas se suceden 
en la vida real, desfilando ante los espectadores mnltitud de 
cuadros cuyos personajes y objetos transportados a la fotogra­
fía con incomprensible exactitud, forman la realidad más com­
pleta y el efecto más admirable que puede imaginarse». No 
hay que olvidar que en un pri11cipio, como más tarde veremos, 
el cinc fué ante todo fotografía que se mueve y las primitivas 
sesiones de cine parecían un álbum familiar manejado al azar 
con figuras de ridículo movimiento. 

En las previsiones del porvenir, el cine suele ocupar Ull 
lugar preferente. Entonces, dicen, habrá gigantescas salas en 
las que se acumttlará una masa iumeusa de gente. Huxley pre-

Del film do Zollon Kordo LLANTO POR LA TIERRA 81fNAMAOA 

senta en una de sus 110velas cómo será por dentro ese cine del 
futuro. La pantalla desaparecerá y los personajes y el ambiente 
tomarán cuerpo etéreo e impalpable en un amplio escenario. El 
espectador, sentado en un cómodo sillón podrá, apretando di· 
versos botones, sentir el frfo o el calor, compenetrarse con los 
sentimientos y sensaciones de uno u otro personaje, y así sen­
tir odio, placer, celos, desgarrarse sus carnes o dar la mortal 
puñalada. Como se ve, en estas agotadoras sesiones de cine, 
el espectador deja de serlo y vive íntegramente lo que le pre­
sentan. El cine será una representación fiel de la ,·ida y poca 
diferencia habrá entre vivir realmente un suceso o hacerlo eu 
estos fantásticos cines. 

Hu:dey, no obstante, no hace más que exagerar hasta la 
caricatura ese elemento consubstancial del cine, su poder de 
e'·ocar lo real. Ahora - afortunadamente-, sin tanta identidad 
con la vida misma, como en el mundo futuro soñado por el 
escritor, pero la esencia, lo substa11cial, existe tanto ahora como 
entonces. 

¿El documental, arte antiestético? 
La conclusión de esas extensa& premisas es evide11te. Si el 

ci11e tieue como elt!mento peculiar el poder de representar di­
rectamente la realidad, en el documental será donde más inten­
samente satisfará esu cualidad. Ya no se trata de concretar mun· 
dos soñados, ni de crear unn realidad para servirla fielmente, 
sino la vida misma, la que se beneficiarla de este instTUlllento 
maravilloso. 

El cine puede contamos una historia, pe.ro eso no supuso 
ninguna novedad. También la literatura. lo bacía y muchas ve· 
ces infinitamente mejor. En cambio, cuando se trate, no de 
inventar, ai110 de reproducu, de llevarnos hasta algo que está 
allf, que no hace falta crear y necesitamos conocer, entonces el 
cine no tendrá precedente que pueda comparársele. Ni la pin­
tura más realista ni el naturalismo exacerbado de Zola (no 
digamos ya el pintoresquismo costumbrista de un Estébanez 
Calderón) pueden conducimos tan directamente, sin titubeos, 
hasta la realidad y la vida misma . 

.'\ pnmera vista parece que el documental, como dijera Crier­
son, es un rarte antiestHicoa. Ese reproducir la vida, calcar las 
cosas más que dibujarlas, no es una tarea artística. Parece, 
pero no es. El documental es verdadero arte. Ante todo, no es 
posible una copia absoluta de la realidad. En el documental 
más objetivo existe Olla interpretación. Será una visión del 
mundo, pero desde uu punto de vista : la subje~ividad del rea­
lizador. El documental, como dice Ducay, es un arte de sín­
tesis, más que de análisis. Hay que escoger, eliminar datos 
para fundirlos y ofrecer el resultado a los espectadores. Y todo 
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eso supone creación y el resultado podrá ser arte si el que lo 
realiza es artista. Nunca será lo mismo la realidad vista por 
u u cualquiera que contemplada a tra,·ts de la sensibilidad y 
pasión de un hombre inteligente. El deber de autenticidad nu 
,;upune entorpecimiento para r l arte. Para el arte ,·ercladero, :;e 
entiende. al.a realidad - ha dicho Zavattiui - es inmensamenk 
rica nnsta snherla tnintr.» 

Adem.b, en uue~trus días, arte y realidad est:1u Jig;¡cJo::; J>t>T 

fuertes laws. m mitu <ll'l arte por el arte estií superado. Ya 
11<1 es 1111 fin en sí mi!imo, sin~> que está pnr al~n y para al¡:u. 
Bcrgsun ~~ ¡>n·gunta por esa fin:llidad y escribe las si¡ruicntc>­
¡>alahra,: al•iensto que si llllcstros sentido~ y nu~stra conciln· 
c1a fucs<n lwridn~< clircctamrntc ¡x.r la 1 eulidad, si nos fuera 
JW!iiblc comunicarnos inmc:diat:unente con las cosas y con nos­
otros mismos, o el arte sería nulo o todus seríamvs artista~. 
porque nuestro ~:sj>iri tn vibrarí,1 entonce~ incesam emente al 
unl~on<l con In Nat uraleza•. • Pero -cont inúa Uergson - ent re 
el homb re comú n y el verdadeto ser de las co~as h ny 1111 tu pido 
vclu que sólo se ll'vanta parcinh nente u los artistas. Si a al­
KUien ~e le dc~cnhriera tnt11hnen tc tendríamos m1 artista qu~: 

dcscollur!a en todns laM artes nl mismo tiempo n todas las 
Cu nd irítt en un ímicu arte. Todas lns cosas le serían percept ible:< 
e n su p ureza origi11nl : las formas, los colores, los son idos tkl 
mundo mntc r ia l y las m(ls tenues lCt ividades de la vidn interior .• 

Nos fnlta el nrt isttl , pero ya tenemos el arte. Hl ciuc es el 
<¡u e ha logrado - a l soplo de s us motores y a pesar de lill 

cxuberun te técn icn • levantar ese ve lo. l.a realidad se nos 
ofrece <ksnuda, pcru no en < 1 sentido vulgar ele lo cotidiano, 
sino en el humano, íntimo y trasccndentemente artístico de 
llergson. Y en el cu1azón del nne,·o arte, como su genuina e,.. 
:>resión, l'l gran dt>hrlnclor ele la realidad, descubndor de iuti­
midatlt:K, dt•l Sl'ntidr> humano y artístico de cualquier cosa que 
nos ofrezca la naturnlrza : el ducnmental, que puede alcnn:wr 
tanta categoría ;1rtíst icn como humana y social. 

De lo exó tico a lo humano 
l.o exótico ha ~<idu tema de siempre en el documental. Jnte­

rcsaha hacer largos v~:~jcs - dunodamente sentados, claro est{l -
a países renu>tos y clc~>cnnncidus. Ernn legión los films soure ca­
cerías cu Africa y no numor el numero de los que nos transpur­
tahan a Ju¡, l\l,1rcs del ~nr -muy fotogénicos- e n un ambiente 
paradisíac<J, con vu~: l ta al ya trnsn•Jchado csalvaje feliz•. El hom­
bre, e l habitante de csns tier rns, in te resal>rt poco. Flaherty -con 
toda seguridad, 111l<l d <· los mejore!' docu menta l istas - cl ió el 
contenido h umano \IUC faltaba. e n •Nanoub había a lgo más 
que magiu ele pa isnjrs he lados. J;ra In vida de u n pobre l'squ i­
uw l q ue morfa <le frít¡ en h1s estepas de l Norte, mientras s u 
ñgura triunfaba aún en todas las pantallas del mundo. El úl­
ti mo tlescubrimientn l11 h izo Grierson . Resultó -después de 
ver •DriíertsJ- que a pocos pasus ele nO!lOtros había un m un­
do ele pescadores, de hombre¡, humildes q ue ignorábamos. No 
hacía falta :llldnr mucho pnrn encontrar, s i no paisajes desco­
nocidos, si hombrl's, CJ U(· l'll más importante. Lo humano e ntra 
t ímid;uuente con F hllw rty y se queda como úuicu campo eu 
Cricrson . Ya no son tierras lejanas en las que , efecti,·amente, 
\'ivcn hombre¡,; bUil seres humanos independientemente de 
donde exi.,tan. Aunque sean lo~ mismos que no~ cruzamos " 
diario en nueMro caminar por la calle. 

l .o exótico, cntcudiclu en un sentido m;ís real, continúa. Es 
uu demento casi cnn,.,uhstancial al ducumental : hay que con­
tar algo que t-en desconocido para el espectador . El hombre c., 
el gran desconot·idu p:ua el hombre. Y, podemos añadir, el dn­
cumenl¡¡l el ~tnlll mccliu para rrveU1rsdo. Hsa es la misión hu­
m;u1u - previa de In ""cial - del clocumemal. Contlihuir al co­
nncimicnlo mutuo tk• lüs homhrcs. Oescuhrirle al <'mpleadu l¡¡ 
humanidad de lc¡s ulin<:w!' y a é~tc>s la <le lus pesc<1dt>res y ., 
lodos la de tudus. Hi Rblu se :una aquello que ;,e cnnuce, el c1uc 
t:unhiéu fuvorecer!í ele t•se mudu el ¡uuor de los hr¡mht·eb. Esa 
e» su venludera mi~ic'm, fuera clc locla prnpa~auda que eu dt-­
fi nit iva uo es mús que lu p uhlic idad apl il-ada a la polít ica. Y 

nsl el cine c11mplirin aquel de.-co expresado por Pío XI en Hl:lO: 
cSnt-citar y fume11ta1 l'urrientc" ele mutuo cunudmknto y l'im· 
¡mtla l'ntr<· 1.1:; ch,.tmt.l,., duse» :;tJC1all'><. las nal'Ínue¡¡ y 1.1,. ra.ta~oo , 

De lo humano a lo social 
C)Lra l'U:-.a l'S, tu;\s l'••ucretantcntc, ln ttht•r .,.u~inl fh" t•:--l<~ (•tut.• 

La E,.<·11l'l:l J>ot•umcntali,.la lnl!ksa, jnn,. h•<·l1» ) h•,. 1o.>ali1.1 
tlun·s 111su,. la han qt·reil:ulu <'011 te!'ún. Hl .trtt• J>c•l d alt< 
.... ~.ltisfacc li1;UI(Ic> hll) 111111 ,ocic:dud enrl'llll:l El ,-int·, )" mt 
""" .::.-te, .1lq;ulu d.: tudu lu cmm:tci;d, 1111 Jllll"<k :-l.'r 1111Jia"ihl< 
Hl arll' !ll' lltll""ll,t ~¡wca. qnl· ~s unn época !;<>C1,1l, llu1c qnt 
nw:.trar:«· al·tn.ll ) .lcmdt con MI tiem¡><•. 

1.11í;; ~"lll<'ln ,.,.cribic'• !'11 cRc\'i$ta• una ¡,t•rie ck :11tkulns 
(al·:l ,·iajl• t'u1nu ln·••it'm• l que nu,. 1lan la clave de lu IJIIé ¡nwck 
"cr l'sa misibn su.:i;tl. ·~•· esta muy bien t.lcfcndidc> ,.¡VIl' tllhl t•n 
la eiutl:ul dkt , at1 in<'ht•rnclo en la l'nsa, rorkn<lo dt• In• 
ttn1iJ!o~ y l'otuu:hlo.;, trnhajntttlu t.· u indU8lt in~ o neJ.,::nl•iu~. a u .. 
l'l:ulu <'11 n11:1 chtíl< M>cial dc:tcrminada, C!ltamlo !lll!:'l'lilo a 1111 
pcrit'ulicu y trasl:l(Umlust• en verano a un pueblu en t•l t¡lll' lra­
((llt:mll~ a las misnw» JArsunn" IJIIl' durontc e l invit·1nu y tl't·i. 
hin·mol\ idt'• nt icu lH"rl{>dico. l'<•~t) viajHndu. inv«."stigandtl lnl\ JHn· 
hll'ntari <l l' nll l'Si t n t it•l rn , pulpanclo la cnrnc viva d~ hu; llagns 
qu<' sn b~illt\'1 1 n1ius y tliios, nnestm cdificiu uwral st• lnmh~•ll-;1, 

y si n nn t it·n •· coradm, se s nf1·c y se indigna.• 
l"'u tudos J)ncclt'n viajnr, n i lÍI.'u eu espíri tu , n i nj•IA, p:n n hn­

ct:rlu as!. 1•.1 dot'll1111'1t la l pnecl<' viajar pnr IIClStJt ru!< y ck~cnl11 ir­
nu~ u1 ist.•t ias, pnthll•Jua~ dl• nuestro~ Ju:nnanos. Jlrl!~c ntarle .. , 1 
que cúnwd:unl'ntt• se si~:nta Ul la butaca de uu cinl' la dd,, y 
~~~~ 11111{:\~ para lll'narle de c:om¡>a5it'm, de ir:. . Que .:uhrc cnn 
t•it.•nt•ia <le los maJe;. y, cn últinm inst;mcia, empujarle a H.'t\111-
,.crlnl\. Todo con rahiosa sinctridad, sin mil'du a la nrdad, 
purqu~: ¡,nn palahr:.,. de siemprl'- ella nu!< harío lilucs. 

l>t:b¡mb de 1ndu l'nmpliría as! su verd:ulera mÍ!Iifm. ~i t•l 
ducumcntnl es ve1 la realidad, sería traicion;trsc el nn prt:Sl·n­
tarla tal y cumo cs. Dcscubriénduln en su totalidad y ¡>rn­
fnndidad nu h.ICt mfl'<, en definitiva, que cumplir con su VCI· 
daileru ckstino, seguir su camino sin desviaciunes. 

Entre tanto, nosntr•1!< l·sper.lmo~ que apareu.-a un humhn 
qnf!, con uua t•!ltnnra, :-;e IPncc a re.ct)rrer - pit: a lit.~rra - lut-t 
scndc>m~ tlt• lo:spaiía. 

Del fl/m LOS NOVIOS DE PIEDRA de H. Sanjuá n 
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cctn 

L \ a~uciru,~it,u tl ttc..· a~tttpa a los ~.,·incísht~ atnateurs uorteanteri· 
t•anu~ t·s •'l'ht· ¡\ malt•nr Cin<'IIHt J,.,a~nc., que [ué fuuthula 

eu Hl:!li por ll ir:un l'<'ll')' ~l mdm, y qnc actualmente preside 
jOSC]lh j . l latlcy. 

Hace 11'1ativanu:nt~ pol'o tiempo tpte la ACI. - como abrc­
viadanu.•nll' st· la tk~i¡:na ha lr' IRI.tdnrlu ~~~ domicilio e n ;:o.lueva 
Vmk, de la ,o.\,·,•nilla l.l·xin¡.t lun a 1\ladih!>n Avc:nue, a do ndt! me 
dirijo t'lill t•l il nlauo 1ll' t•nlH:vislarntc con e l Mana¡:ing Director 
d e la 1nis mn, 1>. j a nll'~ \\' . ;\ Juun.'. ~1 i propúsito es obtener al­
J,! nnnR daloR snhn· t•l t•i nc am:olt·ur norteame ricano pnra darlos 
í\ (."t)UOCt.'r U tllh~ Jt.•~;.•lnl'l•S \.1Spaftu)t•~. 

El sl'iiur i\I<Jilll' nn rccihc tollo cordial idad eu s u dcfipacho 
muy a la liiiiCI il'rtna. \':trio~; m~~ag ) v:trias personas trabajando 
e n nna misma hnhitat'IÚn. t ' u proyector de L6 mm. y di,•er~o 
nmtt>rial d~ cint· e~p¡¡rcidu ad< y allá en nn desorden laborioso. 
.\ ct·edc ~n-.wso a unnhlar cunvcr.:tciúu t'<mmi¡!o y darme cuan­
las cxplicacion~s dcl'et:, cumu pcr~una que halla verdadero de­
leite en hahhr tld cint amat<·ur y sus problemas. Por tanto, 
ten~<> d caminn lihr~ para mis pre~untns. 1.:1 primera es: 

-¿Quiere decirme qué <":ll:·u:-lcr tiene oThe Amateur Cinema 

I.eagne.t? 
Al'L - nu: t'nllt<·~ta )Ir. )lnore- t!" una organización de 

l·iucmatn~rafistas atiuuu:11lo" que agrupa eu su seno a :3.500 
asociados. Estos paKan uua cuota anual rt:ducidn y a c<unbiu 
puí.deu dbfrutar de 1.1 .tyuda que la ACL presta a sus micm­
hros en el planleamiculu, realizaciún y montaje de sus films. 
Adt·mú.- - prosi¡wc -. una ''cz d amateur ha tcrmillfldo ><U 

pcdkula t>n H ,·, en W mm. qll(·, dicbu sea de pa~o. sou los 
(orntatus usathls con cxl!lusividad en Estados l'nidos, nos la 
puede cuvinr para somdula a nuestra crítica y consejo. 

- ¿ Estu Jet- darí1 lllUdtu t rabajo y quciJraderos de cabeza? 
- Figúrese. "\ nin¡:unu de uubotros cobra un céntimo. EH 

e l trahujo l;unhi (• n "'mws amntcurs. Yo, además de ser el Mu­
IW)!iug Director, II CviJ la dirccl'i6n de l:t revista c:\lovie )lakers•, 
<tne cd ita mens ualmente la AC!.. 

Y ul decir esto se kv:tnla pam enseilanne el último nitmero. 
Luego prosi¡.:ut• : 

-· l.o~ soci<JS de ACJ. también reciben gratuitamente la re· 
,·ist:t, cumu nlru ~crviciu de nuestra Asociación, y cuantos fo­
lletos y llhn>R puhlicanws. 

- ¿ \ en cu:mtu :t :tclividil<i<:>- concretas de la ACL? - le 
interntmpo. 

- Tent·mn>- or¡:anizado -me dice- un intercambio de pe­
lículas para los cincdnh,.. ;uu¡,tcun. de lo" Estados Cuido;; y ayu­
damu, al sot;tcuimi~:nto de c·,tos ciucclubs que son tan vitalt-¡; 
pant uosutro~. 

- Y, dÍJC<tmc, ~Ir. )I<Kir~:, ¿son .-stos ciueclubs s<:mejantco­
a lus c¡uc h,tj" l:t misma <ll-nominaciún len<-mos en .Europn) 

- l'u~s. 11<1 cunl~:~ta r:'lpidu -. En primcr lugar nosntru,.. 
nu cxhihimo, t•n ello, más qut: Jos films dlll<lleur~ americ-:•nu,.. 
11 cxtr:mjt•rus, y en s~:gundn lugar, sólo asisten a las sesiuuct. 
nucstrus n!-lociacl ot'. 

- ¿ Cnúnlo,.. du)¡,., 1lt: c»la l.'lasc tiencu nst11des? 
- JJost•icntos cinc ucnt:1, t!span·idus pur lodo el territorio nor-

tt:<uuericum¡. 

EL CIN E AMATE UR EN NORTEAMERI CA 

'' /1 11matflat 

-<Tienen d•fu:nllad¡,;. pan• la cun(eeci6u de los programas? 
- t:cnl.'ralm~nh:, nu. Se produce hastaute. Hu este aspecto 

de lo:< pru¡:nunas .thura precisnmcnte estamos muy ilnsi<mados 
con una in tl<l\':tC'iún ( JU C juz¡:u inte resante. ~~ añu 195:! estable­
cimos por primera vl'z un t>rogram<' que pudiéramos decir mo­
dclll, compui.'Blo pur tus llllJIIT~s fihus producidos at¡ud aúu. El 
pro¡:rama ¡1,. Jl);;:l, qut: es el m{>s reciente, está f¡;nmtdo por 
la;; ¡;i¡.:u it·ntes l•l•lkula!>: '1'111' /i uclltwlcd ls/es. t•xlrado de un 
viaje a la;; i~lat< Whitcs uuday Jc Australia (2.3 n1inutos de du­
r.~<.:i{m); CafiH'1•11/t'. U11 estudio de u n ¡)lteblo fantasmal tk l 
Oeste (l:! niinntt~s); '/'11<· f )escrlctl i\lill, dihu ju nuimado (O tn i­
uulos) ; A S;,rl/.-11 iu Tim e , una sállm qtte fué rodada ori¡!ina l­
lncnte t•n H 111111. por e l Cluh de T.os Angeles y h tt:go ha sidu 
an1plit1da a J(j 111111. y sutw rizada en hauda magnét ica (15 m iuu~os). 

Interrumpe su dcscripci{)u pam aclaranue: 
- Estat< cuatro películas las presentamos m-:.idas eu uua sola 

lwhiua 11\H: furmn la primt'ra vartc de nuestro programa. J.,;n 
ulru rollo a¡;rup:IIIIOS trc~ películas más: Rod•cs/cr RtrcC, un 
allevido lilm suhre una )!ran rc¡:ata de cyadlls• (14. minuto:;); 
Sea.<lltllt .'><l/tlll. uu estudio sohre pájaros (12 minutos), y por 
último, T/11: olti /1&11><', un drama, ganador de nuestro !!ran 
pn:mio t¡n<: llc\"·1 el numhrc dL nuestro fundador, realizado en 
1,1 ciudad australiana de Brishane (:?1 minutos). Como ve, uu 
pru~rama de una hura y cuart:nta y seis miuutos de duracii>n. 

- ¿Qué crit~rin !>i~nut para fnrmar c:stos pro~ramas? 
- 1\lt'¡.:imu" me dice :\I r. :\lunre - las mejoreg pel!cttlas 

de entre lns dit·z ml'jur~~. l'ur <·su titulauws a esta selrcciún 
cThc Top u( thc Ten lll.:~l•. Busc:mws la variedad de t~mas y 
<le trat;unit:ntos, y para que la sincrunizaci6n resulte per(cda, 
ya que a vece¡, ,e iutrulluccu pequeñas al teraciones, registra­
mos ele nu t•vo. en hnnda mngnüica, sohre l:t película. 

- ¿ llan enviado a lguna vez C!-ttJS }>rugramas a otr<•S paises? 
- le prc~unto. Y añado: - Cre<.> que seria intere!>ante para 

Oel film THE OLO HOUS€, de Koilh F. Hall (Auslro lio) ganador de l 
Gran Promio de lo A . C. l . en 1953 
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LOS MEJORES EOU 1 POS DE CINE SONORO 
Y MAGNETOFONOS 

AMPRO 
FAMOSOS POR SU CALIDAD 

Una maravilla en cuanto a peso y calidad. 
Completo con altavoz en uno solo moleta. 

4 vatios de solido de amplificador. 

"SUPER" 

STYl/ST 

STYLIST 
"D E L U X E" 

El más senci llo y completo pro· 
yector. Lámparo de 750 vatios. 
Un solo botón de control poro 
marcho adelante, atrás, paro 

sobre imagen y rebobinaje. 

Máximo rendimiento en mínimo de volumen y 
peso. Con altavoz en una sola maleta. 10 vatios 
de solido de amplificador. Lo más moderno en 

El magnetófono más ligero, 
más barato y no obstante de 
mejor rendimiento del mundo. proyector sonoro. 

Con sonido DYNA-TONE: el último ade­
lanto en proyectores sonoros de 16 mm. 
Completo en dos mo letas. 15 vatios de 

solido del amplificador. 

hi-fi 

Magnetófono automático. La expre­
sión de lo técnica más avanzado en 
magnetófonos de alta calidad. 4 va-

tios de salido de amplificador. 

LITERATURA E INFORMES DETALLADOS: Exacta, PASEO DE GRACIA, 120 • BARCE LONA 
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los n1n.1t<'nrs t·Rpnilolc~ c••ttnt'PI' la pri>dncci6n •le sus colegRs 

nortt•nnH.'I ka u os, 

.\ nnsotru~ lu~ :.tn.tl4.-Ut~ nurlc..•üutericnnu~ - tnc contcst:-t 

)Ir. ~Junn• aniut.hulu:-;.t.• un~ g-u~tn tnits ciar n t•onucer nut-stras 

••hra~ nH.·dianh· l·nvius u lntt·tcanahiu!'Oo dhecto~ l:Un 1t)S detnús paÍ· 

ses. l'r~t·tttos cstu m;',,. dit•ou l]lll' ,1 pruccdittt icntu de Jos l:un­

l'Ut:;u!-0 lntt.nuu;iunnlc.:~ Pur c~n h<·tnu$: cnvi:uln :. 11'ranci:a y :\ 

lu¡:latt•rl a uuu d<· ¡•,.tn~ l""""ltlt:l:' •le iutercambio y nos gusta­

ría poderlo hacc1 cun ustl'dt·>o In.- c:>op:lfiulc;;. 

- ¿ Sahcn u,.tetll~ al¡:n :ll'ut·a del cinl' amateur español? 

- .\1 u y 111•cu, t·>ota ,., la \'l'I'CI:tcl. :-,,, cunuccmos sus películas. 

Y l'l\ cuantu a otras "-~u~as 4\ \'l'f (lace diri~iétult.Jse a Un:l 

tlt· ,.us "''t•n•tari:u. , ¿ quit•lc lll'crcarntt· l:t!' fichas espnñolns? 

llt-1 fkhcro, l[Uc repasa cunmi¡;u, súlo pu<?do destacar dn!' 

numhn:-s cunul'illu.- : Tkltniru de l'aralt y l.urenz .. LlnlJet Gr:,cin. 

l,c int..-r..-satt noHnhtt·>o y 1..- doy al¡..'11nus cll' lt1H'StrolS famusto~. l.t· 

hrthlo dl' nnc·stl:t!- in~lillu;iuncs amalt'ul,, ('Specialm..-ntc ele 1:1 

~tn· io'tn ch:l L'int'1tta t\ 1natt.'ur del l'.:ntru ExcurRio1ristn de C'n­

tnltlfl :t y dt• OT11n t'sr-~. l .un:o snr).(e l'l prnhlcma de la dife­

rC·l ~<.· ia ele idiotHaS. 

- l 1c.)~ frauc<•R<.·~ - ntc dice- uus f.:\nvinron Utw~ peHcula~ que 

yu crcu ltoj l(ttMl:ll u u nqul lu t¡1H' ckhit•ran a c;onsa de lus diá­

logos y l'OJUC'Htnri~J:o; Cn rrn11l't1S. 

- 1\ft•cli,·amt·ttlc 1t- intcrr111upo -, el idioma es un gn\11 

incunvcnicllll' , Jl<'fu upi11u que cun l:t nueva pista magnl-tica 

este pwhlem·1 <'St:'l pr.'tclicamentc resuelto, aunque - ru1adn­

los amatt·ur" 1h'hcríau pn·~dnd1r 1k la \'UZ como medio fácil de 

,.,.prtsit'ln y lllucurar fund;untntar sus ideas y C'mocioncs en 

la pura ima¡;cu y el sonido. 

-También In eren yo me ataja )Ir. :\fourc -, pero no 

hay que ull'idar que: la tokuica cinematográfica e,·oluciona cons­

tantemente y también la!> ide·•~ y los conceptos sóbrc el ciue 

han \'arintlu mucho en lv:> último:> años. Eu nuestro cine ama­

teur cada vez St: hact un U!\<J maynr del sonido. 

-l'or último, )Ir. )luurt', ¿cómo uo participan los Estados 

t:nidos en lus Ctmcur~"' lltt<·rna•·ionales anuales qne celebra la 

U~lCA? 

- l~slfl l'S 1111a larl(a historia - mt contt-sta )Ir. 3Ioore adop­

tando 1111 air~ gravl!. J.uc-go me c~plica con detalle las prolijas 

negocincio11c~ que se llt:,·:'lmll a cabo entre la •Amateur Cinema 

League. y In UNlCA y mt• 1tsnme el íracaso de las mismas. 

Eundándos«: ~n t1 es rnzont-s : 

1." lmpusibilidad por parte de la ACL de sufragar ciertos 

importam<·s gastos que se les exigíau. Q_R hnposibilidad de ce­

lebrar Cnncursos Intemacionalc& sin pre,·io permiso de la G~l ­

C.'\ ; y :t·• Cousidcmr muy complicados y de resultados defi­

cientes los métodos adoptados por la l.iXICA para juzgar los 

lihns. 

- En\<mccs - h: dil(o cuando tcrmina -, ¿no hay esperanza 

de que ustedes se agrupen en la t:XICA y tomen parte en los 

Festivales lnternaciuunles? 

- Xosmrus deseamos la cohll.10raciún imemacional ; y prueba 

de ello es que hewo;, imciado uue,·as 6e5tiom-, cerca de ese 

Organismo y crt.:o darf1n buen resultado. 

- Asl lo deseü yo t:n bien del cme amateur -le digo para 

terminar. 

Al despedirme )Ir. )loore se me ofrece para cuantos datos e 

infonnes desee y este ofrecimiento creo que lo puedo transnü­

tir a mis lectores espaiioles. 

Cuando salgo de nuevo a ~ladshon Avtnue son las cinco de 

la tarde. La hom de las aglomeraciones en ~ueva York y eu 

toda Nortenm&rica. Para mf, todavía ap~:gado al horario español 

tan criticado, no son mús que las cinco de la tarde, buena hora 

pllra dar un paseo por Central Park. 

J. LÓPEZ CLEMENTE 
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BILBAO, AVANZADA DE UN 
MOVIMIENTO CATÓLICO 
EN TORNO AL CINE 

Por A. G. DE OTAOLA, S. J. 

Hace tr~s alio!' ~t' di(¡ eu el Salón cSan Vicente• un cursillo 
de furmnciútt dc juventudt'S, d111ante el cual pronuncié una con­
fert·nci:t sobn• ,.¡ cittt• y la formación del criterio del espectador 
de cin(•. Al final M' propu~u la creación del Cine-Forum. Durante 
1111 :tito funriunú t•sla nwdalidad cou enorme éxito, pues el pú­
blico dcsenha aprender Id modo de o¡>innr sobre e l s~ptinw nrtc. 
Cada sesión constiluía 1111 espl~ndido resu ltadü, y vez hubo en 
que la cliscusiún t•tttr(' t· l orador y el público se aca loró extm­
ordittarinmcttle. l'uc~ Cine-Funtttt es eso : un orador pres('nta la 
película con un hteve l>rúlugo dando las indicnciones que cree 
<>port unns par:s ori,•ntar u los oyentes. Luego se pasa el film, y, 
fiualn1 l'Hit' , s~ abre una dig~usión sobre diversos p untos cine­
mnto¡:rítficus, aplicados a l film recién pasado. 

El Cine-Fo1um mcesitn de uu Cine-Club, es decir, de unn 
]>('Ii n d.: t.:<'HH' aficionada, hien impuesta e n el prohlemn ciu e­
matog¡·{afico. cunoccdnra de t-odu~ sus recursos, porvenir, técnica, 
vnlo~ educ:lti,·o, mural, religioso, cultural . Bl Cine-Club del 
~'a l (,n c~:nn \'icual( • unpl'iiÍ a trabajar en sesiones pri\·ndns, 
p1t:ucup:'1ndusc cll'l l:iue-l~omm. Este año tomó como propósito 
1.1 org:lnización de illta Sl'llldllll Ciucmalográfica de Orienlaci6u 
Cal61im. J>or voluntad del Excmo. Sr. Obispo se constituyó auto­
máticll!ncnte en juultr dioccsaua dt• ciuc y en calidad de tal ha 
llt•,·ado a cabo tau hermosa realidad. 

La sesiúu solemne de apertura de esta I Semana, presidida 
por las nutoridadl's tle la ciudad y de la provincia. tuvo lugar 
el día G de uu\'i<?mhrc. l.a de clausura, igualmente sdemne, el 
dí 1 14. Durante toda la ,;emana hubo sesiones de Cine-Fonun, e u 
la!; que se pasaba un film y se oía primero a un orador para 
luego inten·t-nir en un Coloquio público. Las sesiones tuvieron 
diversos temas, a sahcr: EL duc religioso (día S), Películas de 
tlml>i<'ulr tt!l61fa, (!l), Películas t>ucuas pero de ambieute pagauo 
o lait·o (10), f'C'lftulas d,· asuulo o lcsis resuelto co11 criterio C<l· 

lólko (11), f'dículas de tJ.<Imlo o tesis rcsucllo cou criterio 110 

calólit'o. La,. sesiones (•spedales fueron así : El cine -y los jóvc-
11<'1 (7) , El duc t'dut'allvo. dedicadas especialmente a educado­
re'l (!l y ll). Asf>I'CIM .-rtlfttmfcs y moralc:s del cine docttmL'Il­
la/ (l::l), Los f>roi>IL'mns mvralcs y relígiosos del ciue (H). 

l.ns urndurc¡, ru,·ron sl'leccionadog cuídadosnmente : C. Fer­
n:'mdcz Cuenca, javin lkhenique, Alfredo Ec.hegnrny, P:tscunl 
Cebullarla , P~rcz l.t¡zalw, José de la Cueva , Joaquín de l'radn , 
l.uis üómcz ~~e~n . ll. Francisco Yarza i lustraron con suma com­
pcll:ncia ni numeroso y selecto :mditorio que llenaba totalmente 
el amplísimo Snlém. Adt'más del Programa gt'neral, se repartía 
cada día a lus St-manistas el del día con todos los pormenores 
necesarios pam que estuvit·seu informados desde el p rincipio de 
1.1 sesión dt• cuanto "" refería a la película : director, casa pro­
ductora, cas:1 distrihuidont, asunto, protagonistas, duración, día 
di? c:strcuu tn Espmia, calificación del Estado y de la Iglesia. 
S.: dnba nu St>Iltl'fll argument<> de Ja cinta con sus valores, defec· 
:us, mt~r:tlid:1d y tccnicidad. En otra página se ponía un resu­
m.:n hnstnnte amplio de la couierencia que se iba a oír. 

Las películas nu pudiemn ser escogidas con todú el acierto 
deseado, pues ello depende de muchos factores complejísimos. 
Con todo, tuv1mos ,•arias de gran ,·alor informativo y orienta­
dor, p. e.: La grou Ilusión, Tt•mpcstad en la cumbre, Alma eu 
liulchlas, Brigada :U. justicia cumplida, El grau pecador. Entre 
lo,; documentales se rodaron un film primitivo norteamericano 
Asalto y robo de un tren (100.3), Los invisibles (1906¡, y diver­
sas traídas dé la Ciuemateca ~aciana!. 

)firando desde ahora la SematHl bilbaína podemos deducir 
estas conclnsiunes gt-neralcs : 1.a el público desea ser informado 
de la realidad cincmatogrftfica eu todos sus aspectos : técnico, 
ar¡,'llmenlnl, artístico, cultural, moral, religioso, de manera que 
él pueda discernir del valor y contenido de una película; 2.• hay 
una manera bastante eficiente de realizar este deseo : el Cinc­
Forum y el Cine-Club. La experiencia bilbaína de var ios años 
dice que hay en cada cine una cátedra que no se debe descui. 
dar : la pelfct~lu, la cual debe ir acompañada de un prólogo y 
seguida de un Coloquio, dirigidos ambos por una persona com­
pcteute; 3.• el conocimiento completo del problema cinemnto· 
gráfico sirve al bien p(1bl ico, abre nuevos horizontes al espec­
tador, le da gusto por el cine serio, sanea el personal asisten­
cial, oxigena las salas obscuras y eleva · el nivel de las masas. 
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PAN CINOR 16 PAN CINOR 8 
TODAS LAS DISTANCIAS FOCALES EN UN SOLO OBJETI VO 

Los objetivos PANCINOR se adaptan a la mayoría de cámaras de 8 y 16 mm. 

Se crearon para las cámaras PAILLARD-BOLEX y se han hecho de uso universal. 

Solicite a su proveedor las características técnicas y sus apl icaciones. 

Representante genera l poro España: GERMÁN RAMÓN CORTÉ S - Aribau, 74 - Teléfono 30 20 09 
BARCELONA 



l.a Scmnun rHlal'l<'• !<Íl'lt: l'undusione~. qut: fuemn discutida~ 
c::.lurusant<cntc. & r• r¡,.,, n al ;tp••~tul.tdu dt:l cinl.', a la formación 
del espl•t•tndtu, a las ¡ucothtl'lutai< tll- cint· catúlico, a las pelícu­
la·; de bulnt•ioncs catúlit·as, .1 la cc·nsum de películros, a la :Jsig· 
natura •l'tnt•• y al l'inl··l'ut 11111 y l'iuc Cluh catúlicus. 

J>t:stacnré al~nuu~ ¡ntntus. ,\,.í l'l sc:.lu que dice litcralmente: 
•Asignatura u:inc•. l{c~llgtcndo la~< idt!as expuestas 1!11 esta 
Scmaun y t•n anlcriurcs Com¡:rt·so» n:Jt•iouale!: y extranjeros, pru­
Jl<>ncmu,; la iuclusi{m tlt la a~i)!mttura •cine• en los programas 
de llaclulll'f.ttu, Escuda~ =-:urmaks y ~studios Superiores•. 

m J>lllllo IJIIIIIUU dtce así: cApcostolado dd Cine: El cine 
cs una tealidad que 11u ,.,. »nlanu:·ntc cspcct{tculo o arte. Es pre· 
eiso que 1111 11a·dto de difusit.11 tan !.UI(I!Sti"o se con"ierta en un 
arma de apn~tuladu catúlit•u.• 

El puutl• quinto ref<'tuttc a In cc11~ura pide se amplíen lo~ 
apartados de la l'l'Utiut a del 1\stadu, intruduciendo, por Jo me· 
nus, una zuna mtenn~edht o:n la cl.csificacit.n compn::ndida entre 
loo; Jtl y lo, :H, épuca natural dt transición espiritual y fisioló· 
¡.:ica. J>idt> 1)11<' ~ l''- ija l'un mayur rigor lo Jtogisl:~do cn cu;mtu a 
la i11clusiún d<· los ;wanns (traillen<}, noticiarios, documentales ... 
'J'it>ue palubt as tk hunlln ¡¡ondernci/m al referirse ca los carteles 
anunciadores de ]lt•lículas, hi<·n pancartas, hien grab:ldos de 
peri()dicos. cu lo~< que, con cxccsivrt frecuencia, se ven dibujos 
pomográficob o dl' doble scntidu, que incluso alguuas veces no 
cúrres¡>l)ltdctl cou la pl'lícnla que nnuncían, tergh·ersando el 
scnt1do d~ una esctna dt'l film, siempre en favor de una publici. 
dad iunwrrtl, que bnsca e l alrnctivtJ sin reparar en los medios.• 
También, atiadc, dchen vigilarst' m:\s estrit·tamente los anuncios 
d" pelfculas t¡ue ~t: dan )>nt Radio, nsí como la literatura que 
se escribe en tornu a l:tt' mismas. 

Tal es, t'n :;ÍBtt:sis, la noticia de la PRDfERA SB:\f ANA 
CINJ:i::\JA'J'OeRi\FICA 1>~ OJHl~N'I'AClON CAT OUCA de Bil· 
hao. Ojal(¡ s~a tmitada y aun superada. 

El Ciuc·Club de Bilhan tiene la idea de organizar una ex· 
tensa encuesta enlr..: la juventud "izcaína para palpar el estado 
moral, religioso y cultural con respecto al cine. 
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N U ES TRO S CINEfSTAS 
SUBEN A SAN BERNAT 

Srs. Saguéa, Sarel, Cnah , Español, F16 y i oig Trinxanl 

Hotel SAN BERNAT - Montseny 
o 60 Kms. de Barcelona, de magnífico carretero 

(por Poloutorderol 

CLIMA SECO MÁXIMO CONFORT 

l os fes tivos, M iso o los 12 y medio 

TELÉFO N O 8 de Montseny 

Un nuevo lipo de /(Jm¡Jar/J Philips con 
espejo incorporado 

)lny nlttr(·bantc,., ¡¡.,n l11s dltalles t~cni· 
cus dt la twvíRima 1:\mpara dc proyeccu·m 
que la Philips ltn pnt'!lto n punto para sn 
proy.,dor B. J.. 5000, de lll mnt. L.a ca­
racterística mú~< imprortantt' tlt' esta JáJn. 
para es la de llevar incorporado en s u 
interior el espejo rencctor que comiw· 
mtmle fc>fma parte del proyector. 

Con ello se t'Vitn nnn importante pfr· 
elida de 1m: por reflexión, pues grncias 
a l espejo inlerim la luz se refleja di rec­
t:Hnentt tm el mismo, evitando con· el lo 
leuer quc alrn"e~ar dos veces el cristal 
de la lfunp:trn y dos vet·eb e l del espejo, 
pt.rdidas que se pueden "atorar en un 
:JO por 100. Ad~em;Ís ti espejo \'Íene cen. 
trado dcsdc fúhricn, sin posiule desarre· 
glo ulterio>r. 

Como se aprecia t•n el grahado adjun· 
tu, el cuerpu tll In lámpara tiene una 
nbolladnrn esférica centrada con el fila· 
mEoulo, con ¡>!aleado intcrinr. Hsta fonna tiene además la ventaj;t 
de facilitar el t'nfriamieutn del cristal por el ,·entilador del apa· 
rato. 

T.os cuuslrnctnrcs de :-tparatos tienen la palabra en cuanto a 
l.> adopci{m de tal l!tmp¡¡ra. Por nuestra parte sólo vemos comn 
alcnunntt> ¡¡ sus ,·isihlt•s \'t'ntajas la de ne<:esitar un condensa· 
dor de maynr di{unttru, dado que el alejamiento del mismo 
debe ser mayor dchtdf> n la ahulladurn central. 

Adaptador sonoro maQnélico para proyectores de 8 11.111 

Cou d numhrt• de Vilm-Tiarmonic, la casa Ramsel lndustries, 
ele t.;. S .. -\., h:t lanzadu :ti mercado un adaptador sonoro ma¡:· 
nHicu que pucd~ ilCUlllarse n cualquier proyector mudo del paso 
;-~ mm. J.a fol<> adjunta e~ leo suficiente explícita sohre el priu· 
cipin hásicu dl·l fnuciuuamit•nto de dicho disposit ivo. El mismo 
t~stá cnul<lilllído por una c:lh~za mn~nétiea g rabadorn-reprrx!nc· 
tura y )J<l l el a111pl ificndm cott sus reh¡>t•cti"os mandcls, totlu ello 
ele una ¡:mn simplicidad y sin que sea necesario modificar en 
nada el prt~yel·tur usado. El altnvuz está a lnja<lo en la lapa que 
cierra la p:1rte frontal dE"l aparatu. 'l'umas para micro y pick-up. 

Tududtthh'ml·ntc t'l Film-! lnrmunic debe haber !'ido acogido 
cuu vt·rdacll-ro ínter.:•, 1>nr los partidarius del S mm. 
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LA ÚNICA CASA EN ESPAÑA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

BOLEX PAILLARD 
MAR 1 N 

EUMIG 
KODAK 

GEVAERT 
AGFA 

ERCSAM 
SOM BERTHIOT 

DRALOWID 
H. K. S. 

LINHOF 
BEAUCHEF 

• • 
• 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 
TElÉF O N O 2 2 - 14 - 70 

BARCELONA 

BELL & HOVELL 
AMPRO 

N IZO 
PATHE 

BAUCHET 
RADIANT 

DEBRIE 
ANSCO 

EXACTA 
FOTOKI 

MARGUET 
ARMOUR 

• • 
• 

REVELADO MECÁNICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMA TICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT. PATHÉ, BAUCHET, AGFA, 

ANSCO, LUMIERE, y en los posos 8,8 x 2, 9 ,5 y 16 m/m. 

Serv icio rápido para provincias 

Dos entregas semanales 

KODACHROME • AGFACOLOR • GEVACOLOR • ANSCOCOLOR 

COPIAS • TÍTULOS • TRUCAJES • REPRODUCCIONES 

~-.-----------------------------J 

GRAN SURTIDO DE LIBROS TÉCNICOS DE CINE 

SAL A DE PROYECCIONES 

1.&.1 
e 

CONSULTORIO TÉCNICO- ARTISTICO GRATUITO 
~ 4 
\~~~Jiii~~:.·. . _,,_,J{[l 

··:;;;¡if~{{f;~ REPARACIONES MECANICAS, ÓPTICAS~ ELÉCTRICAS Y DE FOTÓMETROS múJi1i~W-~~· 
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EL M ONTAJE 
por B. BOYER y P. F ABEAU 

(Del libro ARTE } TÉCNICA. DEL CINE 4MA.TEUR) 

MONTAJE 

DEFINICIÓN. - Se acostumbra a áesignar con esta pa­
labra dos operaciones totalmente diferentes : la que se 
llama montaje intelectual. y la conocida por montaje ma­
terial. 

En lo que respecta al primero, se trata más de pre­
paraci6n y del gui6~' técnico que de montaje propiamente 
dicho. En efecto, si alguna vez es posible mejorar con­
siderablemente un film en el montaje hay que decir tam­
bién que el trabajo del montador es imposible si no ha 
sido precedido de un estudio muy profundo sobre la cons­
trucción que debe darse a la obra. 

Hoy dla, y particularmente entre los amateurs, el papel 
del montador gana en importancia debido a la mala pre­
paración de los films. 

Ya sea en cine amateur o profesional, por razones eco­
nómicas y artísticas, es indispensable que la preparación 
de un film sea intensificada todo 'lo posible con el fin de 
no dejar para el montaje sino un a:ninimo de incerti­
dumbre. 

Particularmente en cine amateur, en donde la prepara­
ción y el montaje son efectuados por una misma persona, 
el realizador deberá esforzarse en reducir al mínimo el 
papel del montador no dejando a su cargo otra tarea que 
11 de ejecutar la preparación. 

Dicho de otra forma, el trabajo de montaje intelectual 
comprende, en realidad, de una parte la escritura del 
guí6n técnico y de otra, el acorde de este guión con las 
escenas real111ente filmadas. 

Ningún artificio, ningún fuego tle artificio de montaje, 
podrá dotar ele verdadero valor a un film insuficientem~n­
h· preparado. 

Lo más que puede hacer es transformarlo de mediocre 
en pasable. Por el contrario, si el film ha sido bi~n pn­
parado, puede transformarlo de bueno en magnifico. 

PRÁCTICA DEL MONTAJ E 

Se ha hablado Jnucho del montaj'! como de una opera­
ción en la cual la inteligencia y el sentido artístico des­
empeñan un gran papel. Ya hemos dicho más arriba que 
ninguna proeza en el montaje puede salvar un film mal 
concebido. 

Y es que el montaje 110 es, en -verdad, una operación 
tan int~lectual como se ha querido suponer, confundien­
do, consciente o inconscientemente, prepamci61'J- con mon­
taje. 
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Se debe a la pereza de los que no quieren molesta1se 
tn preparar y en pensar y que quieren persuadirnos de 
que su mano ntaestra lo arreglará todo. 

Mano maestra que dispone bien las cosas, desde lut-go, 
pero que no es más que un embrión de preparación y de 
reflexión a posteriori, un arreglo, un zurcido, un remiendo. 

Sería lo mismo que si un arquitecto construyera una 
casa sin planos ni cimientos y '"aliéndose de materiales 
de ocasión, y pretendiera, casi al terminar la barraca, 
fiarlo todo a su m.ano maestra para dar a la obra solidez 
y estilo. 

Verdaderamente, no se puede pedir a] montaje lo que 
n? nos puede dar. Es necesario restituir a la preparn­
c~6n lo .qu~ le pertenece y confinar el dnontaje a su mi­
SIÓn ~rmCJplll, a su carácter de trabajo principalmente 
ruatenal. 

No hablaremos aqui del montaje so~oro por no estar 
todavia maduro para el a,nateur, y nos contentaremos con 
referirnos al montaje mudo. 

Éste comprende siete operaciones sucesivas, que son : 

1." RECONOCIMIENTO DE LOS EI.EM.EN!OS DE l'ARTIDA. 

Si la preparación del filp¡ ha sido correcta, existe un 
gui6n técnico que representa el film lo mejor posible, 
con toda su técnica y en orden de desarrollo, tal cO'Illo el 
n:alizador lo ha visto en su mente. 

Generalmente, del guión técnico s~ ha sacado un plql' 
dt. tra~ajo en el cual han sido clasificadas, para mayor 
comod1dad en la realización, las diferentes jases del film. 
Parti~ndo de este segundo plan, que debe representar 

l~s bob10as tal como vienen del revelado, habrá que refe­
nrlo al primero. 

Las circunstancias de la realización permiten muy 
~.:sca~as veces filmar exactamente lo previsto en el guión 
técmco y en el plan de trabajo. Por ello durante las tomas 
d: vistas es conveniente llevar un diario en el que se 
detalla lo que realment~ ha sido ejecutado. 

Por lo tanto se partirá de este diario para llegar a un 
guión p¡odificado. 

Representan el film las bobinas que contienen un po­
sifi'VO de trabajo si se opera en negativo-positivo, y el 
positi'VO reaL bruto si se opera con inversible. 

2.• REVISIÓN. 

Se clasificarán las bobinas en el orden que señala el 
<liario. 

Al proyectarlas, se puntuarán todos los planos y todas 
las t01nas sucesivas del mismo plano, con el fin de com­
probar que todas las que figuran en el diario están pre­
St'ntes en el orden anotado. 

Se proyectarán de nuevo varias '""eces, indicando en la 
columna cobservaciones• del guión técnico, todo lo que 
pueda interesar, tal como la calidad fotográfica, la tema 
que debe conservarse entre las varias dd mismo plano, 
lo5 encadenamientos materiales po;;ibles pero no previs­
tos, etc. 

3.~ SEPARACIÓN \ CLASIFICACIÓN. 

En este momento empieza la manipulación, propia­
mente diclta, de la pelfcula. Es bueno lavarse las manos 
con frecuencia y sobre todo tenerlas siempre bien secas. 
E~- de rigor la anayor limpieza. De todas fot'lllas se evi­
tará tocar la emulsión y para ello se cogerá la pelicula 
por los cautos. Con ayuda de unas tijeras se separarán 



lo;; planos uno por uno, cortando por la imagen negra 
cuidadosamente registrada a este efecto en la toma de 
vistas. 

A medida que !le vayan cortando se clasificarán por 
el orden del guión técuico. Para ello es cómodo disponer 
de un mueble dotado de muchos pequeñ.:Js estantes pro. 
vistos de uu número ''isible, o, más simplemente, de UD 

tablero con clavos numerados, en (ada uno de los cuales 
s.: guardará un pequeño rollo de cada plano. 

4."' ELDtJ:\¡\CIÓ~. 

Una vez hecha la comprobación de las escenas filma­
das, se anotarán en el guión técnico todas las observacio­
nes, que habrán de permitir luego h eliminación de todas 
las imágenes o escenas malas e inútiles. 

Se proceder(\ por lo tanto a esta lin~pieza, y en ese 
momento, el film estará listo para el trabajo construdivo. 

5." ESTABLECIMII\NTO DE UN Pr,AN DE MONTAJE. 

Si al principio el realizador no ha pensado ni escrito 
su film, éste es el momento de plantearse la cuesti6n de 
saber cómo podrá reunir los diversos elementos con el fin 
de construir algo con más o nnenos sentido. En tal fase 
c:s cuando tiene que hacer el trabajo de preparación que 
antes olvidó, y cuando ha de escribir su guión técnico. 

En ciertos casos, como ocurre con actualidades, repor­
tajes o films de viajes, la preparación no habrá sido más 
que esquemática, y por lo tanto habr(i que hacer ahora 
UD alto para refltxionar cómo habrán dt hilvanarse lo 
mejor posible los elementos existentes. 

En todos los casos, éste es el moment1> en que se ces­
cubrirá la necesidad de filmar cierto número de planos 
suplementarios o de conjunción (cr2ccord:o). Planos, por 
otra parte, que no siempre son previsibles, aunque se 
baya preparado un film con todo cuidado. 

6.• CONSTRUCCIÓ!' DEL FIL~l. 

Volvamos a tomar los planos por el orden del guión 
técnico. Examinémoslos sucesivamente, a simple vista, 
con la lupa o la 'llisionadora o por proyección. Así podre­
mos determinar el lugar exacto por donde deben ser cor­
tados. A medida que se vayan cortando se empalmatán 
unos con otros. Al mismo tiempo se bobinarán sirvién­
dose, por ejetnplo, de una bobinadora, con lo cual los em­
palmes se secarán ten<:os en su forma definitiva e impi· 
diendo su abarquillamiento. 

El film así montado se repasará con Ir. visionadora, o 
mejor, proyectándolo, y de ese modo se advertirán las 
correcciones que haya que efectuar. 

Si son peHculas inversibles, el montaje estará ter­
minado. 

7.• ?110:\TAJE DEL :\EG.\TI\'0· 

Cuando se filma por el procedimiento negativo-posi­
tivo, queda todavía por realizar el montaje del negativo 
conforme al positivo de trabajo que se acaba de montar. 
Por lo tanto, el negativo pasará por las mismas operacio­
nes de revisión, clasificación, eliminación y construcción. 
Es necesar10 encontrar en el negativo un lugar determi­
nado y en particular el lugar del corte. 

En las películas de 35 mm. el margen lleva unas cifras 
indicando la longitud, medida en pies. De ahl el nombre 
de esta numeración : «piétage» o número de orillo. Estas 

cifras quedan impresionadas en el positiv•) y por lo tanto 
sirven de referencia. 

Las películas de formatos reducidos carecen de <'sas 
cifras. La operación ser(i por lo tanto laboriosa. Es nece­
sario efectuar las mismas operaciones paralelamente sobre 
el positivo y el negativo o anotar escrupulosamente todas 
las efectuadas en el positivo con el fin de poder reprodu­
cirlas sobre el negativo. 

Para encontrar la imagen precisa en donde hay que 
cortar se deslizará d negativo sobre el positivo hasta qul! 
S!' superpongan exactamente, cuidando de no rayar las 
emulsiones. No queda más que cortar y empalmar. 

Advertimos de paso que en negativo-positivo se pue­
den montar los trucajes no realizados durante la toma de 
vistas. Para ello se tira un positivo controlado sobre la­
vanda de la porción que se han de trucar. Realizado el 
trucaje, se tira un negativo destinado al montaje. Termi­
nado totalmente el montaje, el negativo está listo para el 
controL de densidades y el tiraje. 

LOS DESCARTES 

DEFINICIÓK. - Llállllanse descartes a las partes de un 
film que han quedado inútiles después del montaje. El 
film representa en sí mismo el metraje útil. El resto cl>nS­
tituye el desecho. 

Los descartes son de dos especies: los que sou inuti­
lizables y tos que pueden ser útiles. 

Los primeros son los que provienen de las imperfec­
ciones fotográficas {malos movimientos de cámara, partes 
Yeladas, mo\·idas, sobree.~puestas 'l subexpuestas, defec· 
tos de encuadre, desenfoques y, en general, todos los de­
fectos técnicos) y serán desechados y destruidos. 

Los segundos son los que son buenos de imagen, Pl!fO 

en el film definitivo producirían otro efecto que el desea­
do, o los que no tienen sitio en el film por razones de 
concisión, repetición o imperfección en l:! actuación de 
los intérpretes o por cualquier otra causa. 

La práctica enseña que los descartes utilizables deben 
ser conservados cuidadosamente, con orden y método, ya 
que pueden, un día, ser de una gran utilidad. Se clasi· 
ficarán, pues, como sigue : 

Los descartes especiales de un determinado film y quE. 
no pueden ser utilizados en otros. Si, en efecto, un acci­
dente de proyección ha deteriorado cierta longitud de pe­
lícula, la sustitución de la parte accidentada por un ade­
cuado descarte puede prestar un gran servicio. 

Los descartes de orden general, C'S decir, los elementos 
cuyas imágenes pueden ocupar uu lugar en otros mon­
tajes. 

Entran en esta categoría vistas y escenas tales como : 
barcos en el mar, ferrocarriles, nubes y todos los docu­
mentos interesantes. 

Estos documentos se clasificarán enrrollados uno por 
uuo dentro de cajas de metal. Cad-a. rollo tendrá un nú· 
mero escrito con l(ipiz graso en el extremo o sobre una 
pequeña etiqueta que lo envuelva y sujeto con una anilla 
dt goma. Se redactarán unas listas (el orden alfabético 
parece d mejor} que comprenderán la designación sucinta 
del documento y su número. 

Se constituirá de esta forma una especie de pequtña 
filmoteca cuyo repertorio tendrá un valor real si se man­
tiene al dio. A medida que se realizan nuevos films au­
mentará su importancia y su interés. 
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SECCIÚN DE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Parad{s, tO BARCELONA 

E l 13 de octubre celebró la Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista ñe Cntalmia su sesión 356, con carácter 
inaugural del curso 1954-55 La velada estuvo compuesta de dos 
partes totalmente distintas, que vamos a reseñar por separado. 

Glosa de los éxitos obtenidos etl los recientes concursos 
internacionales.- El directivo don José JIV• Galcerán, en su 
calidad de Delegado de Relaciones Exteriores de la Sección 
y Miembro permanente de la Ul'ICA, hizo con carácter de 
informe una Glosa de los éxitos obtenidos por nuestros films 
en los recientes concursos internacionales ; glosa que ofreció 
el atractivo de estar preparada en cinta magnetofónica y con la 
intervención de voces distintas. Como quiera que la parte in­
forma~iva de dichos certámenes fué ampliamente desarrollada 
en el número anterior de OTRO CINE y algunas de las opiniones 
personales de Galcerán en su •Glosa> son reproducidas en el 
artículo de nuestro Redactor-Jefe José Torrella, que se inserta 
en este mismo número, nos limitaremos aquí a reproducir un 
fragmento de las declaraciones del doctor don Antonio de )fe­
neses, veterano cinelsta amateur lisboeta, publicadas en la re­
vista portuguesa cCinema de Amadores», y del reportaje ra­
diofónico dedicado al cine amateur español que se impresionó 
en los estudios del Palacio de los Festivales de Cannes para 
la emisora de la Radiodifusión Francesa. Ambos documentos 
fueron incorporados por Galcerán eií su cglosa» magnetofónica, 
dando las voces auténticas de dicho reportaje francés seguidas 
de su correspondiente traducción. 

El título de las declaraciones del Dr. Meneses reza así: 
•Sólo los españoles, los alemanes, los suizos y los portugueses 
mantienen todavía fielmente el idealismo del cinema de ama­
teurs». Y en el tex~o dice el Dr. Meneses que para él dos me­
jores documentales de este Concurso (el de la UNICA cele­
brado en Lisboa) sou Ars Vita, alemán, y Linterna mágica, es­
pañol. Los mejores lilms de argumento : Der Brief, alemán, y 
Sortic ímpre11ue, suizo. Y los mejores de fantasía : Dt!sirt!e, 
español, lleno de espiritu y buen gusto, y lV!ll'Jr.c?~, Madelci-ne 
et Marie, Rlemán. Por naciones dice : •España y Alemania han 
sido, en mi opinión, los paises que han dado una más amplia 
afirmación del estilo del cittema amateur y de su latitud•. 

En el reportaje radiofónico de Cannes intervinieron el Pre­
sidente del Festival, doctor Schmidl ; el Vicepresidente, señor 
Domenil ; el señor Gafforio, de la delegación italiana; el señor 
Dl;lvi, de la danesa, y el señor Zabel, de la española. El dele­
gado italiano, después de hablar de la participación de su 
propio país, añade : clo que no nos ha complacido ha sido 
el constatar una relath·a ausencia de la representación españo­
la, ya que estaba solamente compuesta de poquísimos iihns, 
aunque entre ellos, Marte 110 es tm dios, tomado en conside­
ración y premiado, nos hn demostrado hasta qué punto el ci­
nema amateur español lta alcanzado su medio de expresión. Nos­
otros sabemos que España merece un buen puesto dentro del 
cinema amateur y prueba de ello es que en el Concurso Inter­
nacional de la UNICA de este año, España ha sido clasificada 
en segundo lugar, si bien a gran distancia de Francia. Nos 
disgusta enormemente que España, como en otros años, no 
haya participado éste en el Festival de Cannes ~en potencia», 
como decimos en Italia•. 

• 
Acto de homeaaje )' simpatía a Al/OIISC Serrallima. - La 

segunda parte de la sesión inaugural ~stuvo dEdicada al artista 
orfebre dou Alfonso Serrahima, «por el afecto con que crea y 
realiza cada :uio los premios del concurso nacional, tan mara· 
villosamente expresivos». Este acto de homenaje y simpatía 
de la Sección a Serrahima venia justificado por la oportunidad 
de que al día siguiente inauguraba este artista orfebre una 
exposición de premios eu el salón de exposiciones del Centro 
Excursionista y entre ellos figuraban, como es de suponer, los 

mas significativos de los premios que él creara para films ama­
teurs. Para comprender el aprecio que los cineístas amateurs 
tienen por Serrahimn, importa conocer el texto que, firmado por 
nuestro Redactor-Jefe, José Torrella, figura en el cattllogo de 
dicha exposición. Dice asl : 

•El nombre de Mfonso Serrahima tiene una Intima vincu· 
!ación con el cine amateur -con nuestro cine amateur. 

El contacto directo existe sólo como punto de partida. lince 
año~. muy joven aún -y no es que ahora sea viejo, pero es 
menos jo,·en -, cou el equipo de •Junior F. C.» fué uno de los 
intérpretes del filut de su amigo Delmiro de Caralt El rcp6rlcr 
IIICCátli<"O. Ello dejó cu su alma sensible -como excelente ar­
ttsta que es- y bondadosa -corno excelente padre que tam­
bién es- un tierno afecto hacia el cine amateur. 

Serrahima ha hecho siempre los premios del concurso anual. 
No sólo los que otorga la entidad organizadora, sino mu~hos 
de los de cooperación. Y basta él mismo quiso ser donante, 
Lnstituyendo su tradicional premio a las mejores escenas hu· 
morísticas, motivo que sin duda escogió como recuerdo a su 
entrada humorística en el cine amateur. 

Pero he aQ..uí que nuestro amigo no se limita a cumplir fun­
cionalmente un encargo, sino que pone en su labor de artífice 
aquel acento personal que distingue a la obra del artista de la 
del artesano, y una sutil penet;racióu del esp!dtu que anima 
al film amateur premiado. Con lo que el premio se convierte 
etl una obr:l creadora a veces tan importante, en su plat\O, como 
la obra premiada. El premio merecería ser a su vez premiauo. 

Serrahima, como uu coleccionador de mariposas, ca2a al 
vuelo el fugaz fotograma cuya chispa ha hecho contacto con 
su flúido interior, y lo inmoviliza para siempre con el alfiler 
de su arte incisivo, como aquella bruja que el cinefstn con­
virtió en espantapájaros. Otras veces monta un esquema simbó­
lico de la obra, manipulando los triunfos de la baraja de im(t­
genes fflmicas. Un vulgar grüo de cocina o una geométrica 
rueda de ágil carretela se erigen en súnbolos trascendentes. 

Me imagino de antemano que ver juntos en una exposición 
los premios de cine de Alfonso Serrahima será como tener al 
alcance de nuestra mirada interna una síntesis antológica de 
nuestro cine amateur.» 

El acto cousistió en una entredsta frente al público, que 
condujo, con su peculiar gracejo, el directivo de la Sección, 
don José M.• Aymerich, y en la proyección del film Rep6rtcr 
mecdnlco, de Delmiro de Caralt y cJunior F. C.», donde aparece 
como intérprete el propio Serrahima. 

• 
El 16 de octubre tuvo lugar en el Salón de Actos de la Caja 

de Jubilaciones y Subsidios del Ramo Textil, una sesión de 
gala amateur en homenaje a los cineístas galardonados en los 
concursos internacionales de Lisboa (UNICA), Cannes y Ancona. 
Se proyectaron los films Caras conocidas en Lisboa, reportaje 
del concurso de la UNICA 195!l, realizado por la Sección ; Te­
soros del mar, de Francisco Comas; Si el diablo pudiera amar ... , 
de Enrique Fi~é; Désírée, de Felipe Sagués; Litttenta mágica, 
de Juan Franctsco de Lasa; Rojo y azul, de Pedro Font. 

Acudió a la Caja de JubiJacrones una brillante concurrencin 
que aplaudió cnlutosntnente los films presentados, así como a 
los propios cinelstas en la ceremonia de entrega de premios, 
que tuvo lugar al finalizar la primera parte de Ja proyección. 

El Ilmo. Sr. don Demetrio Ramos, Delegado Provincial del 
Ministerio de Información y Turismo, realzó el acto con su 
presencia y pronunció unas bellas y sentidas palabras antes de 
proceder personalmente a la entrega de los galardones internn­
ciouales a los cineístas premiados. 

• 
Ciclo "El auw/et•r habla de su película" 

En las primeras sesiones del presente curso se !levan abier­
tos ya tres ciclos distintos. El primero lleva por titulo "El 
amateur habla de su pelfcula" y su primera sesión estu,•o a 
cargo de don Jorge Feliu, quien disertó largamente sobre su 
film Rapto 1954. Con palabra fácil y segura, el joven cineísta, 
nuevo elemento directivo de la Sección, explicó lo que se ha­
bía propuesto al emprender la reali2ación de su cballeh cine· 
~atográfico, las colaboraciones especialistas de que se rodeó, las 
dificultades Q..Ue tuvo que superar en el rodaje, anecdotario etc. 
y después de su disertación se brindó a contestar a la~ pre: 
~untas que los asistentes quisieran dirigirle. Los invitados no 
se quedaron cortos, y principalmente la línea de cinelstas jó­
venes disparó una serie de cuestiones peliagudas a su más re­
presentativo elemento, el cual actuó como excelente guardn­
meta. 

A continuación se proyectó el film Rapto 1951. 

Ciclo "Valores del cine profesfoual" 

La se~nnda d~ las series iniciadas ha sido la que lleva por 
título cVnlores del cine profesionab. Co11;1o primera sesión ('1 
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profesor de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge, 
y miembro desde muchos años del jurado del Concurso Nacio­
nal de cine amateur, don Tomás G. Larraya, presentó un pro­
grama de dibujos animados, precedido de una disertación suya 
sobre el tema cExcclencia y esfuerzo del dibujo animado:t. El 
programa de cine fui! el si¡uiente : C6mo hace Walt Disney sus 
peliculas, Eggckracktr Sullt, de Walter Lantz, Lucha wntra la 
invasMn, La pule alada y La semilla de oro, Jos tres en co­
lor, de \Valt Disney. 

Ciclo "El jurado tletle la palabra" 

Finalmente se ha iniciado un terctr ciclo con el titulo cEI 
Jurado tiene la palabra». Su primera sesión estuvo a cargo de 
don José Torrella, miembro ya tradicional del Jurado en los 
concur~ot; nacionales de cine amateur, y redactor-jefe de OTRO 
CINE, quien hizo un anilisis exhaustivo del in~eresante y dis­
cutido 61m amateur de José Meatres AtJgulos y polícllínelas, 
medalla de plata en el concurso de este año. El 6lm fué proyec­
tado dos veces : antes y deapués de la disertación. 

Puede leerse un extracto de dicho ;málisis en el próximo JJÚ· 
mero de OTRO CINE. 

Films de amalturs priucipiantes 

En sesión que podóamos denominar rluera de serie:~, o s~a, 
con cierto carácter íntimo, familiar, fueron proyectados vanos 
films de cine!stas principiantes, que no se han dado a conocer 
aún en concursos. He aquí el programa. 

Costa Brava, de Plo Mestres. 
Unos dfas Ctl la Costa Brava, de Juan Llagostera. 
San Bentat, de Salvador Sindreu (Badalona). 
Home11aje a la Vtjc:: e11 La Amctlla y Estampes d'cstiu, de 

José Badia Moret. 
Pio Mestres acusa mucha seguridad en el manejo de la 

cámara y gusto en los encuadres; le falta solamente comunicar 
un poco de vibración cinematográfica al montaje. Llagostera 
busca más los motivos vitales que los frlamente fotográficos, 
pero tiene que ser más riguroso al seleccionar; esto aparte de 
cuidar mejor la cuestión técnica. El Sant Ben1at, de Smdreu, 
es un reportaje tan breve que apenas nos permite formar jui­
CIO, pero merece que señalemos la calidad de su fotografía en 
color. Por último, los dos 6lms de Badia son los más celabo­
rados» como 61m, o sea, los que prometen un más rápido sazo. 
namiento; sólo le aconsejaóamos que no se deje lle..-ar de un 
exceso ue literatura <:n el comentado oral, a todas luces ex­
cesivo. 

1 INFORMACION V ARIA 1 

U Gran Semana de Cinema Amateul' 
Catalán en Oviedo 
Del 1 al 6 de octubre se celebró en Oviedo, organizada por 
•Agora Fotociue-Clnb», la II Gran Semana del Cine Amateur 
Catalán. Fueron cinco sesiones : 

1.• Erase tma vez, de Juan Llobet, y Scllerzo y Boletada 
accidentada, de Qulrico Parés. 

2.• Cupido, de Castelltort y Moncunill; )1agica nit, de Emi­
lio Godés, e Impromptu, de Pedro Pont. 

3.a Porta closa, de Enrique Fité; El Camj>eétJ, de Castell­
tort y Lladó, y Gtlfa de la Costa Brava. de J. Roig Trinxant. 

4.• La cámara soñadora, de Juan Llobet; ün perro de ca­
neras, de Salvador :-.restres (dibujos., y Descngatw, de Pedro 
Font. 

5.• El secreto de tmas horas, Q11imcra medieval y Par{nlesis, 
de Juan Pruna. 

Dos sesiones de cine amateur 
en Cineclub Orense 

A pocos días de dibtancia de las sesiones de Oviedo, se pro­
yectaron algunos de los mismos films en el Cineclub Orense, 
a base de dos sesiones integradas con lo:. fílms siguieDtes (anUD· 
dados por orden cronológico) : 

Cupido, de Castelltort ; Erase tma ·::t:: y La cámara soña­
dora, de Juan Llobet ; Dcsengatio, de Font y Español; )Iagica 
nit, de Emilio Godés; El Campc6tl, de Castelltort y Llad6, y 
Utl perro de carreras, de Salvador :\festres. 

Pedro Fonl, en Burdeos 
)l'uestro laureado cincí&ta, don Pedro Font, estuvo eD Bur­

deos a mediados del mcb de ~'ptiembre, invitado por el cineísta 
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francés i\1. León Rebeyrotte. Hallándose cerrados los clubs de 
cine amateur por coincidir dentro del periodo estival, 1\f. Rebey­
rotte organizó dos sesiones Intimas en su propia casa en honor 
del señor Pont, a las cuales asistieron los más conspicuos ci­
neístas amateurs de la localidad. Ambas sesiones estuvieron in­
tegradas por el mismo programa : Golas, Tanhausser, El ben­
jatnltl y Redot1dcees. Todos estos films son de Font y el último 
no ha sido aím proyectado en Barcelona. 

Amigos de las Artes. Tarrasa 
Después del Concurso :Kacional de este año se ha celebrado 

en la entidad cAmig:os de las Artes», de Tarrasa, una sesión 
con Jos siguientes films seleccionados de dicho certamen : E¿ 
bl'lljamíu y Rojo y a::ul, de Pedro Font; Désirée, de Felipe 
Sagués; Adventum, de Jorge Feliu; Carrousd, de Enrique Fité, 
y PltJceles, de Juan Segués. Adetnás se estrenó el film de Pedro 
Font Rrdondcccs. 

Cámara Club. Sabadell 
Conjuntamente con la Biblioteca de la Caja de Ahorros de 

Sabadell y en el lujoso !'alón de actos de la misma, cCámara 
Club» ha presentndo una selección de los films premiados en 
el Concurso Nacional de Cine Amateur de este año : La pro­
ccss6 passa pcl met~ carrer, de Llobet-Gracia; Apartado de 
Correos 1002, de Jorge Juyol; Pessebre, de Altés, Jiménez y 
Vilá; Ad.vcntum, de Jorge Feliu; Pa11tomima, de Enrique Fité; 
Rojo y azul, de Pedro Font; Désirt!e, de Felipe Sagués; Lin­
terna mágica, de Juan Francisco de Lasa; CarrouseL, de Enri­
que Fité. 

Sesión íntima 
En el domicilio del doctor Obiols, de Barcelona, se celebró 

el 19 de octubre UDa sesión Intima de cine amateur, anunciada, 
no obstante, con unos sugestivos programas impresos. Los ñlms 
proyectados corresponden a ciueístas jóvenes: Las ambiciones 
de Pepe, de Salvador Tort; Quessar, de Feliu y Casajuana ; 
Apartado de Correos 100fl, de Jorge Juyol; Rapto 1954 y Ad­
vt ntum, de Jorge Feliu. 

La gente joven del cine amateur 
Con este mismo titulo se ba celebrado una sesión de cine 

amateur en la Caja de Jubilaciones de la Industria TertiJ, Bar­
celona, bajo el siguieDte programa : Instante, de Juan Bnxó; 
Tcmpo, de Juan Benedicto; Rapto 11154, Fa11lasfa en cuatro 
tiempos y Advcutum, de Jorge Feli11; Et1tre 'Vfas, de Pedro Ba­
lañá, y Apartado de Correos 1002, de Jorge Juyol. 

Dicha sesión, que tuvo lugar el 17 de noviembre, aparece 
en el programa impreso con el ordinal romano ci:t, )o que sig­
nifica que hay inteDción de presentar otras sesiones de cgente 
joven». 

Foto-Film del Va11és. Granollers 
En conmemoración del primer aniversario de la Entidad, 

los cl!as 18 y 26 de noviembre, "Foto-Film del Vallés» ha ofrecido 
a sus socios las si¡ntientes sesiones de cine amateur : 

Una dedicada a Lorenzo Llobet-Gracia, con sus 6lms EL valle 
e11cantado, Contrastes, Impasse, Primera aventttra, Prcgaria a 
la Vcrge deis Colls y LA pelcgri Otra dedicada a Quírico Pa· 
rés, con los films Q11atrc l10mcs i mt gos a Matagalls, Historia 
de m1a joya y Fantas(a t~ovelesca. 

Radio Nacional de España en Barcelona 
En la emisión dt cCine Forum:t del viernes 29 de octubre, a 

la!' 21.10 horas, la emisora Radio ~acional de España en Bar­
celona radi6 una cinterviu» con el Delegado de Relaciones Ex­
teriores de la Sección de Cinema Amateur del Centro Excur­
sionista de Cataluña, José :-.Iarfa Galcerán, que este año fué 
presidente uel jurado en el concurso internacional de la U!'-IICA. 

En esta cinterviu:t definió Galcerán las características del 
cine amateur, explicó lo que es la U>ITC.'\, puso de relieve el 
papel del cine amateur español en el panorama internacional y 
finnJruente dió unos consejos a los cinelstas amateurs en forma 
de decálogo y redactados e:n graciosas aleluyas. 

Fallecimiento d e Angel Vila 

El reciente otoño falleció, victima de un accidente motorista, 
el cineista amateur de Olot (Gerona) don Angel Vila. Sus prin­
cipales films son cTitrra olotense» y •Bellvespre», en los que 
d<•mina un sentido plástico muy acusado y un profundo amor 
al paisaje y a los tipos de la con razón llamada Suiza catalana. 

Descanse e¡¡. paz el malogrado compañero y reciban el pé­
SP.me de OrkO CJ~'<& sus familiares y amigos. 
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XVIII CONCURSO NACIONAL 

DE C INE AMATEUR (19 55) 

I.n Sección de Cinema Amateur del Cent1'o lixcursionista de 
Cataluña, cnmplicudo la misión de organizar anualmente el CON­
CURSO NACIONAL DE CINEMA A:\IATEUR, convoca el 
XVIII, correspondiente a 1955, invitando a todos los cincístas 
amateurs espaiioles a presentar sus films a dicho Concurso, y 
record!llldoles que éstn es la única manifestación pública, uc 
carácter nacionn l, de la producción cinelstica amateur . 

W Concurso se rel(irá por las siguientes 

D A S E S 

CONCURSANTES. - Poddu tomar parte en este Concurso 
Jos films amnteurs impresionados directamente sobre película 
ininnamable, en cualquiera de los anchos de 16, 9'5 y 8 mm. 
y realizados por cineístas españoles, residentes en Espafia o en 
el extranjero, e~>ceptuándose solamente Jos films que hubiesen 
sido presentados al Concurso 1\acional en años anteriores. 

Se admitirá la participación de films cfuera de concurso•, 
cuando sea solicitada por cine1stas que hayan obtenido •Premio 
exlraordiuario• o un mínimo de tres .Medallas de H ouor• en 
Concursos ~acionales anteriores. 

TE:.\1A.. - El temn de los films es libre. 
Para la publicación del fallo, el ]nrado agrupará los films 

concursantes en las tres categorías fundamentales : cArgumento•, 
«Fantasía• y aDocumentab, según el aspecto de más valor e 
importancia que haya apreciado en cada uno, independient('­
mente de la catee:orla que le baya asignado el autor. 

La definición de cada una de costas categorías (según acuerdo 
del Congreso Internacional de la UNICA) se inserta como orien­
tución a l fin:1l de estas Bases. 

lNSCRIPCION. - Se fija un plazo p;~m 1::1 inscripción de 
los fi lms, que termiuarft e l dla 80 de marzo de 1955 a las 20 l1oras. 

l'Rra efectuar la inscripción basta entregar. o enviar, :. In 
Secrct:trla de In Sección ele Cine Amateur del Centro E xcursio­
n ista tlc Catnluiia (ca lle l'aradfs, 10. pral., Barcelona) el Sobre­
modelo oficia! de parlicipaclóu , que la propia Entidad organi­
zadora ínci li.tarú n quien lo solicite, y eu el que deberá cumpli­
mentar el s iguiente cuestionario : 

n) Título o lema. 
b) La palabra •Documentáh o •No Documental», según sea 

el car{¡c ter domin:lllte del Iilm, con el tllllCO objeto de agrupar 
las sesiones ele clns ificnción . 

e) lll uúmer;> de hobinas y metraje total. 
d) El ancho de la película. 
e) La indicación •Sonoro banda óptica•, si el film es sono­

rizado por pista fotográfica impresa en el mismo; •Sonoro pista 
ma¡:-nética», si lo es por pista magnética adherida a la misma 
película; cUiscos• y •evoluciones de los mismos, si debe efec­
tuarse la sonorización con acompañamiento de discos fonográfi­
cos; «Micro• ~i debe emplenrsc ruicrófouo; c)Iagnetofono• si 
debe efectuarse con cinta o !tilo magnetofónico aparte. 

n La palabra «Relieve•, si el film es en tres dimensiones, 
con indicac16n Jel sistema, o la palabra cCinemascope» si es 
impresionado en esta modalidad. 

g) La marca del material virgen y de la cámara empleados, 
en caso de que el film pueda optar a los Premios de cooperación 
para los que es necesario al Jurado conocer tales datos. 

l1) [.a p~.labra •Debutante. en el caso de tomar parte por 
primera vez en el Concurso Nacional. 

1) T.a local itlad de residencia del autor si el film puede 9ptar 
n lo~ premios de cooperación por r egiones. 

j) Compromiso de provisión de aparato proyector especial si 
el film lo requiere y en las condiciones que estas bases esta­
blecen. 

Por e l hecho de inscribirse se entiende que el Concursante 
acepta estas ba,;es eu su total idad. 

E~l'Rm:A DE l,OS FlLMS. - Con carócter improrrogable 
se fija por todo el tl!a :10 de abril de 1955 e l pla:to de cntregtt 
de los film~ p1 cviamente inscritos. 

:-\n se ndmitir{l ningún film que no haya sido previamente 
inscrito. 

Si el concursante lo d~sea, podd efectuar simult:\neamcntc 
la ('ntn•¡¡a dd film <:n el actv de su inscripción. 

REQUISITOS A. CU:IIPLIR EN LA B::\1'REGA. - Los films 
debcrflll ir moutndos en bobinas de las que se expenden en el 
comercio, cou exclusión de bobinas de confección pro¡1ia, ni 
objeto de evitar dificultades en la proyección. 

Ad¡,m{ts, d<:her{m ser entregadas con su correspondiente ca¡n 
mct{tlicn. en la que be hará constar , con caracteres indelebles 
escritos directamente en ta tapa, o con un sistema adhesivo 
garantizado : 

a) Título u lcmn. 
b) l':Íimcno de bobinas (13.!\ cuales irán uumerndas por orden 

de proyección¡. 
e) Ancho de In pelíc-ula. 
ti) Sistema de sonorización. 
Es muy conveniente que, salvo cri terio particular del autor, 

los Iilms contcngon los títulos de principio y final. 
Se acompuíiar:'t a cndn Ii lm : 
1.0 Un sohrc cerrodo en cuyo exterior conste únicnmcute el 

título de l film, y eu Sil interior, además del títu lo , el noutbrc 
y dirección del nuLor. 

2.o Una lJrcvc dcsct ipción del tema o unn síntesis del film, 
la cual tan sólo coHoccrft el Secretario ele! Concurso y se utili­
zar ft posteriornu.'nte a Jos dectoA de nrch ivo. 

iJ.o Una rl•lnci(¡n de lo!< diMCOB entregados para la sonm·iz:t­
ci6n. (Y, en caso u e que el :wtor no pueda efectlutri:L por 1ol f 
mismo o por pcrso11a dt'legada por él, las ins truccionC!< que 
considere oportunos para la colocación de los discos.) 

Ademús, la Comisióu de l'uulicaciones de la Sección ngmde­
cerá la entrega de fotógraílas referentes a l film, yn scnu de 
esccnns del mismo, vistas de rodaje, autores , in~érpret cs, cte. , 
citnlHio en su n•vt•rso el título del filw n qué coJ·respoude!u. l'or 
el becho de In <:utrega de fotos se entiende autorizada ;;u puhli­
cac~c'm cu ti c'u¡::uw de la Sección (Revista OTRO Cu.;&) y, de 
no indicnrse lo contrario, la cesión a otras publicaciones. 

En In Secretaría se e~>tendcrá recibo del film, haciendo con~­
tar el número de hohinas y lo que juntamente con el film se 
entregue. 

SESIO:-.IES IH~ Cl.ASIFICACION. - Finalizado el pinzo d<: 
entrega, se publicar(! el programa de las sesiones de clasiiicn­
ción, que tendrán lugar eu el local social del Centro F.xcursio­
uistn de Cataluña, durante los días y horas que oportunamente 
se indicarán. 

En estas se.sioncs los autores, o personas por ellos delega­
das, tendrán ncceso a la cabinn de proyección para atender n 
la sonorizaci6n de sus films. Los films cuyos autores no hagan 
uso de este derecho serán proyectados sin acompañamiento mu­
s ical alguuo. 

-Ahora pasaré un rollo en el que aparece vuestro padre 
bailando danzas eurítmicas. 

-¿Cómo es posible? Si tú me dijiste que disparabas con la 
cámara sin cargar ... 
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[.os concursnntl'S que resid:~n fuera de Barcelona podrán so­
licitar un ncompnfiamieuto musical determinado, debiendo para 
ello comunicar detalladnmentc los discos necesarios y su orden 
de colocac1ón. !'e procurará 5eguir sus instrucciones, pero sin 
nceptar reBpOII!'ahil idnd alguna cu cuanto al resultado. 

Lu entidad or~anizadora dispone de aparatos de proyeción 
para film!' corrientes. P.1rn casos especiales, el concursante 
deberá prov(•er, con la dehida antelación, los proyectores y útiles 
necesarios a los films especiales que baya presentado, con el 
bien entendido de que si la potencia luminosa de dichos pro­
yectores e~> superior a la del equipo de la Sección, deberá auto­
rizar su empleo para todos los films concursantes del mismo 
Comt:1to. 

Si el jurado lo cree con,·euiente, podrá suspender La proyec­
ción de cualquier film para continuarla en privado. 

l.n cutrnd,l a la>' sesiones de clasificación será reglamentada 
por la Cumis1ón organizadora. 

JURADO. - El jurarlo estará integrado por cineístas ama­
teurs que no presenten film¡; en este Concurso, asi como por 
otras personas de recouocida solvencia dentro de la cinemato­
grafía. 

EL número de miembros del Jurado no podrá exceder de 
doce ni ser inferior n seis. 

El Jurado tiene facultad para resolver todos aq_uellos casos 
no previstos en estas Bases, así como cualquier duda q ue las 
mismas pud icrun ofrecer. También la t iene para considerar •no 
caliiicables• los fi lms eu que se aprecie un carácter publicitario 
o comerci:1l, o por otros motivos que le induzcan a tomar esta 
determ iunción, j ustific(mdola. · 

Su fallo es inapelable y no se admitirá correspondencia sobre 
el mi~mo. 

PREUIOS OFICIALES. - Los premios oficiales son : cl\fe­
dalla de Honoro. c:lfedalla de Plata• y cMedalla de Cobre•, los 
cuales dh•idirán los films premiados en tres categorías sin limi­
tación de número dentro de cada una. 

Además, el Jurado podrit destacar con c:\fención Honorífica• 
aquellos films que, sin ser merecedores de premio, tengan sin 
embargo algún aspecto digno de mencionar. 

Por último se adjudicará un único cPremio Extraordinario• 
al mejor film del Concurso, siempre que sus cualidades le hagan 
acreedor, a criterio del Jurago, de tan especial distinción. Este 
Premio es donado por la Dirección General de Cinematografía y 
Teatro del Ministerio de Información y Turismo. 

Los films que no ten¡!"an premio ni mención se considerarán 
como cno clasificado~•-

PRE~IIOS DE COOPERACIOX. - Se admitirán ofertas de 
Premios de Cooperación, procedentes de organismos oficiales, 
entidades, casas comerciales. particulares, etc., reservándose la 
Sección el derecho de aceptacióu de dichos Premios. 

Los Premios de Cooperación ser5.1l adjudicados por el Jurado 
independientemente de los ofici;¡Jes y de acuerdo con lo dispues­
to por los donantes, no pudieq_do recaer en films cno clasifica­
dos•, excepto aquellos que vayan destinados a determinadas 
marcas de cámara, película virgen o accesorios. En tales casos 
deberá figurar en el fallo, y en to_das partes donde se haga 
constar el premio, la denominación •~o clasificado» precedien­
do al enunciado del Premio. Los premios que no se adjudiquen, 
por la razón dicha, a l destiuo señalado por el donante, podrán 
ser adjudicados libremente por el Jurado, salvo cuando el do­
nante haya hecho constar su deseo expreso de que en su caso 
sea declarado desierto. 

D.EVOLUCION DE FIDTS, COPIAS, SESIO"N"ES PUBLICAS. 
Los films quedarán en poder de la entidad organizadora hasta 
la clausura del Concurso, después de la cual serán devueltos a 
sus autores. 

La entidad organizadora se reserva el derecho de tiraje de 
una copia de los films, o fragmentos, que puedan interesar para 
su filmoteca y comunicará a sus autores si usa de este derecho. 

También se reserv'l el derecho de organizar una o varias se­
siones públicas, dentro de España, con una selección de los 
films presentados a Concurso. Si alg(m concursante desea no 
autorizar esas exhibiciones públicas, debe hacerlo constar en 
el interior del sobre cerrado, el cual no será abierto hasta des­
pués de ,·erificado el fallo. 

Para organizar dichas sesiones la entidad organizadora se re­
serva un plazo de dos meses a partir de la publicación del fallo, 
durante los cuales los films premiados no podrán ser proyecta­
dos en otras sesioues públicas sin previa autorización de aquélla. 

La circunstancia de haber sido inscrito c:fuera de Concurso. 
por su autor o de ser considerado cno calificable• por el Jurado, 
no excluye a ningún film de la posibilidad de ser programado 
en dichas sesioues públicas, ui tampoco de ser seleccionado en 
su día para el Concurso Internacional de La O~!CA. 

Barcelona, diciembre de 1951. 

TJEJII:-;J<.:lON DE CATBGORIAS. - A título de orientación 
reproducimos las definiciones establecidas por acuerdo del Con­
greso Iuternnci01wl de la UNTCA. 

Categoría cArgumeuto•. - Tntegrada por los (ilms que cun­
tienen una acción, ya sea interpretada por actores vi.,;cutes o 
por objetos inanimados, que desarrollan una trama argumental. 

Categoría cFantasía•. - Integrada por filrus •sui generis., 
es decir, los que por su carácter particular impiden ser clasifi. 
cactos eu las otras dos categorías. De inspiración psicológica o 
musical, tienden a expresar, por medio de imágenes concretas, 
idea!' abstractas, utilizando a este efecto medios cinematográfi· 
cos puros. 

Categoría cDocumentab. - Integrada por los films cuyo prin­
cipal interés reside en In representación de la vida y cuyo asunto 
el extraído de lus 'nriados dominios de las ciencias, la geogra­
fía, la industria o cualquier manifestación de la actividad hu­
tuana. 

JI Concurso Regional de r.inema 
Amateur (Lc6n) 

Organizado por la Agrupación Fotográfica de León ha sido 
convocado e l [1 Concurso Regional de Cinema Amateur para. 
1955, ni que pueden concurrir los cineístas amatcurs españoles 
residentes en e l Norte de España. 

E l plazo de i11scripci6n de films termina el 15 de cuero a las 
22 horas. No reproducimos las bases porque son casi idénticas 
a lAS que rigieron eu el Concurso Nacional de 1954 y que pueden 
consultarse eu el número 10 de OTRO CrNE. 

Concurso para adjudicaci6n de films con 
destino il la Cinemateca Nacional 

Por Orden de 27 de septiembre de 1954, publicada en el B. O. 
del 2 de octubre, el .Ministerio de Educación ~acional ha con­
vocado uu concurso para la adquisición de películas cinemato­
gr5.ficas con destino a ser utilizadas en los Centros educativos 
y en las acti"idades de extensión cultural (e:o.:plotación no co­
mercial). Estos films pueden ser en 35 y en lG mm. ; en blanco 
y negro o en color; mudos, sonoros o sonorizados. 

El plazo de presentación de las ofertas en el Registro Ge­
neral del :\1 iuisterio termina el 31 de diciembre. 
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EL CINEISTA, 
SU MASCOTA 
y su 
CARACTERISTICA 
por S. Mestres 

El cineísto: 

JUAN LLOBET 
Su mascota: La bruja de Blancanieves. 

Su característica: Un perfecto equilibrio entre lo 
sátira y la fantasía infantil con un gran dominio de 
las luces del sentido común. 
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El trabajo premiado hoy es: 

VALS 
Guión para un film amateur 

El gramófono -primitivo- llen:t la estancia de 1m vals 
popularísimo y vnlp,nr Un vals que ella, uua solterona incues­

tionablemente madura, escucha con melancolía, sentada a cier­

ta distancia del aparnto. En su regazo hay abierta una arquilla 

-pequeño sepulcro de ilusiones fallidas- : unas cartas lei­
das cie11 veces, una Oor marchita, una fotografía de él... ¡ Cua11· 

ta nostalgia 1 
El disco gira, gira ... 
... Y giran unos pies... y unos rostros ... - los pies y los 

rostros de ella y de él-. Sonrisas ... felicidad. 
El disco gira, gira ... 
Hay una tristeza en el añoso rostro femenino. l:na tristeza 

que ella parece querer disipar pasando una mano por la frente, 
donde algo la inmoviliza. Deja la arquíUa y se acerca al espejo. 

Sí ; un surco, una arruga, ciertamente profunda, y otra. Sonríe 
con tristeza. ¡Y esas canas irreductibles! La sonrisa vuélvese 

aún más triste. 
Ha terminndo la melodía. Pero el disco gira, sigue girando. 

Ella sigue contemplándose en el espejo y hay en su mirada 
unn impresión de desaliento. ¡Aquellos surcos, cada d.ía más 

profundos! 1 Los cabellos blancos!. .. 
El tiempo no pasa en balde, que el reloj va señal:índolo, 

implacablemente, y el disco- gira que gira- también. Y a(tn 
aquel pequeño cirio que arde al pie de una imagen y se con­

sume visiblemente, aunque poco a poco. 
La contemplación del cirio le produce, de p ron to, twa extraña 

sensaci6u de enojo. Se le acerca, m ira muy f ijo cómo va fun­
diéndose la cer:1. lenta pero perceptiblemente, y no puede repri­

mir el impulso de apagarlo. El humo se eleva dibujando raras 
figuras. Intenta asirlo y retenerlo en su mano. Afán inútil, que 
el humo se evade sin que ella pueda evitarlo. Vuelve hacia 

el cofrecito y lo cierra, no sin cierto desdén. 
Y el disco gira, gira ... Y aquellos pies que tan1bién giran ... 

y aquellos rostros felices .. . 
Sonríe, sarcástica. ~o hay melancolía ahora en su mirada, 

sino una evidente irritación. Quita el disco del gramófono y pone 

otro : m(tsica moderna, estridente, que le abofetea el rostro 
con violencia. Pero se encamina de nuevo al espejo, animosa, 
espoleada por una esperanza vaga y oculta. Va a la lucha con 
voluntad de vencer. Se mira al espejo fija, largamente, con 
desafío. Se arregla el cabello, intentando transformar juvenil­
mente su peinado. Aspira con fuerza para acentllar la curva 
del pecho. Desabrocha el cuello de su vestido y lo abre con 
insólita impudicia, jacleaudo. ¿Es a(m ?... ¿Aún puede?... He 
aquí la duda ... SI, la duda. Se inicia una expresión de denota 

cuando la música cesu otra vez y e l roce del disco quiebra su 
abstraccióu. 

El 1 uidillo del th~co tennmado, monótono, de una creciente 
iutensitlnd, ''a sil.'ud<' t•nsordecedor y marc:-. el paso del tiempo, 
impo!lihle ele dctt•ner. 

\'ueh·e a miran;e al e~pejo. Disipada la excitación. bn qnc­
dado irremediablcmcnh: vencida. Ella misma se inspira piedad, 
ya que a sus propio¡; ojo,.. aparl'Ct' ridlcula; casi demente. Y poco 
a poco nac~: de Cba piedad un blando ~osie~o. Hay ahora ~:n su 
mirada una resignación doloro,.."\, un renunciamiento ddinith·o. 
Para el disco y lo gnarda en ,;u !'ttio. Se acerca a la arqnilla y 
la abre. de nuevo : la~ .:arta~. la fotografía, la flor. Y se reen­
cueutra. Busca nn dtsco ~· lo pone en marcha. Es d del ,-nls, 
otra ve<t. \"ueh-e a escucharlo, melancólica, feliz en su det>dtehn. 

El disc(l gira, giru ... Los pies y los rostros- aquellos pies 
y aquellos ro!'trO!i- tamhién .. 

De nuevo !IC>nrie, feliz . Ahora ele,·a su miradn hacia d cirio 
extinto. Se le acerca y lo enciende. \"uelve a la vern del gr:unó­
fono y ~e sieutn con la nrqnilla en el regazo. 

El vals vndvc a llenar la estancia mientras el cino se con­
sume letlta y vi~iblemente. 

Rccurdamos a nuestros lectores que OTRO Cli'IE tien<' <thierto 
este Concurso l)ermanente de ideas y temas, en el que se :ul­
mile dcbdc la simph idea, expr<>sada en breves Hueas, hasta el 
guioncitu literario, o sea el deMtrrollo esquemático de la idt>u. 
J.(J que no se admite es el guión técnico. 

las ideas o guiones que esta Redacción seleccione serhn 
publicnclos en estas mismas pó~iuas y, ademá~. premiados e-un 
cincuenta pesetns los primera!' y con cien pesetas 1M se~nndn8. 
Premios que pue-den trndncirse en moneda efecth,a, en nnn sus­
cripción a nuestra rC\'istn o en libros, a elección del concur­
sante. 

Los cinelstas que se interesen por la realización de algnnn 
de lo!' temas o ideas publicadas, deberán solicitar permiso .1 su 
autor, ya sea directamente u a tra,·és de ÜTRú C1~r.. 

1PAiLLARo-·soi.E·x·· E:uMI¿·. i·cio'Ak · 
••• 1 • • t •••••• 1 1 t •••• 
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n~sdc hal'C une¡¡ trcl< años viene perfilándose, con mayor 
l'mpujc en t·ada concurso. una línea de eineístas jó,·enes que 
st• dift·n·ncia clt• los dem(ts, nu sólo 1>ur su edad, sino por sus 
oríget.es y su~ amhicil'nC~. 

Estos muchnclws tu> llegan por vía indirecta al cine ama­
teur como la tnrtyor ¡>arte de los cincístas que proceden casi 
sit>mprc del 311tatenrismt> -y. e n algunos casos, del profesio­
nalismo - futo¡:rúlico. Bllos han formado s u personalidad en 
la fmgua de la sensibilid3d cinemalogrúfica. Hacen cine ama­
teur porque sit•nlcn Un(l imperiosa necesidad de hacer cine, 
como utros j(tvt•ncs de s u ednd la sieu~ett de rima r versos o de 
cmhadurnnr lelas. 

Esta ctmcieucia vocncinual del ciue imprime en ellos un 
modo ele enteudu el cinc nrnnteur algo d ist into ni de los de­
lJiáS y be re fleja en s us pelícu las. Es posible que a lg u no de 
es tos 111ttcl lacl108 llc¡::uc un día a l profesionalismo y entonces 
resulte, a poslcl'iorl, q11e su paso por e l cine a mateur fué p ro­
visionn l, a muelo de allrcndizajc. Pero no c reemos que estn 
empnfie, ohnrn, s11 condic ión prístina de amatcurs, puesto que 
en Sil actitud n<l vemus premcclitnción y cfllculo fríos, sino un 
ardiente y clt!sinteresado a mor . que es, n fin de cuen tas, lo que 
de he caracterizar a l cineísto nmateur - léase amador. 

No cre<•mo¡¡ que se o fendan si revel,lmos aquí la modesta 
posiciétn económico de la :nayoría de estos jóvenes c inelstas. Al 
contrario, su mérito !'e acrecientn conocicudo e l esfuerzo que 
para ellos supone ir rcunienrlo en g rupo los fondos necesarios 
para realizar sus ñltns; fundos q ue constituyen a veces mediante 
aportaciones semanales modestísimas, sacrificando las di,·ersio­
nes propias de la edad. Algunos de .estos cineistas ni siquiera 
poseen instrumental, y quien de ellos tiene algo, lo presta a 
los demás. 

Este esfue rzo económico conduce, como es natural, a un 
férreo aprovechamiento de medios y da al cine de estos mu­
chacho!' una intensidad que no dudamos ejercerá su influencia 
en el numeroso campo pudiente del cine amateur, algunas ,-e­
Ct"S lastimosamente despilfarrador en empresas de tan escasa 
fibra qnt" ni' merece la pena equiparse para ellas con tantas 
aliorjas. 

Claro que no todas las orientnciopes manifestadas en estos 
últimos cottcursos por ¡::ente ¡oven iban bien encaminadas. Al­
gunas fracasaron, pero han permanecido y se han afianzado uu 
número suficiente de elementos para que hagan sentir su peso 
en t"' movimiento amateur, como Jo han hecho sentir este a ño 
y como, con el espíritu rehelde propio de su mocedad, hacen 
sentir en asambleas, coloquios, discusiones y escritos. 

Hay, adcm(ts, e n estos muchachos, espíritu de grupo. ~o sólo 
se agrupan ¡>ara los rodajes , donde se alternan en las funcio nes 
cinefsticas, ofreciendo tnmbié n con esto un sistema de trabajo 
en equ ipo q ue se opone a l tradicional individualismo del cine 
amate ur, s ino que ahora mismo hnnse manifestado públicantentc 
en p ifia -casi podríamos decir en ba~Jdera -, presentando una 
sesión de sus films bajo la rúbrica de cLa g~nte joven del cine 
amateur.. En e l p rograma manifiestan ellos mismos: cUne a 
estas cintas el denominadot común de una juventud q ue anta 
al cinc ,. siente inquietud por eX'presarse en su lenguaje. Sin 
propouér"selo, s us autores han constituido un grupo definido 
que nos habla claramente de una promesa•. 

Ko queremos creer que estos jó,·enes puedan sentirse foras­
teros en el llo~ar del cine antateur. Es propio de la mocedad 
emancipan;e de la tutela paterna y efectuar escapadas por cuenta 
propia, pero, como reza el adagio catalán : •Tard o d'hora a 
sopar a casa• (Tarde o temprano a cenar en casa). Hasta no 
dudamos de que su inyección de ¡n,·entud habrá sido beneficiosa 
para todos. Y ahora mismo las inquietudes de t"stos jóvenes se 
manifiestan ya en el seno del ccap i casal• del cine amateur 
español, la Sección de Cinema Amateur del Centro Excursio­
nista de Cataluña, de cuya directiva ha entrado a formar parte 
el más maduro del grupo, tanto por edad como por historial 
cineístico. :\'os referimos a Jorge Feliu, realizador de La gran 
a¡¡ctthtrcl de Pablo, de Quessor, de Fantasía en cuatro tiempos, 
de Adilcnlum y de Rapto 1951, a cuya iniciativa principalmente 
se deben Jos nuevos e interesantes ciclos iniciados con los tí­
tulos ~El ciue!sta habla de su película• y cEI Jurado tiene la 
palabra• , en cuya realización ha eucontrado Feliu el apoyo de­
cidido dd nuevo Presidente de la Secciln, el cineísta en activo 
de Baile de disfraces, de Marte 110 es 1111 dios, de Compra--.:enlo 
de idens y de ncfsin!c!. que 110 es p recisamente mozo en a ños, 
p('ro sí e11 espíritu. 

CUIDADO CON LOS MAESTROS 
Ya tc nínmos a 1111 :\Tcstres P.ll las filas del cine amateur 

desde: ntios : Salvador :\Testrcs, colaborador ahora, con sus di­
bujos y caricalurns , de esta revista del cine amateur. Hace un 
par de años se diú n co11ocer otro cineista, l\Iestres de apellido: 
)o!:lé, realizodor de L(t ma>iaua y de ese Augulos y policltiuelos 
que da tanto que hnblar. Y últimamente, en una st"sión íntinta 
de film!' de cineístas principi::111tes , nos ha salido aún otro Mes­
tres : Píu, quien con su cinta Los/<1 Bra¡¡a nos hace concebir 
esperanzas que nc> quisiéramos ,-er de fra udadas. H agamos vo­
tns para que nuéstros i\lestres (maestros, en catalán) se cou­
viertan en mat:stros dt> nombre y de hecho. 

DESPEDIDA EN SOLSONA 
~rotivos profesionales, los mismos que un día Uevnron a l 

ciueístn a mate ur Salvador Baldé a la tranquila y episcopal ciu­
dad oc Solsona, e n la provincia de Lérida, Jo arrancan ahora 
de eUa para venir 3 Barcelona. Uno de los colaboradores solso­
ne nses de Baldé escribe en el periódico •Solsona» uua despedida 
en In que SI! leen estas emoti ,·as lamentaciones : •Echaremos 
de me nos aque llas tardes de domingo que pasábamos fi lmando 
planos de los films; la cclcbracióu anual de la fiesta de San 
J ttau Dosco; el leer en la p rensa que u uas películas de cine 
amateur rca l izndns cu Solsoua eran premiadas .. .. 

En la cartn que nos escribe Ramón Gua ldo, a utor ele la 
nota, acouq>ai'iunclo el periódico, añade aún en do lorosa con fi. 
dcncin : ~Tal vez tW Sl' haga ya jamás ele este cine e n nues ­
tra c imhtl o. 

En e lla queda, probablemente perdida para el cine a mateur, 
la intérpre te de tantos films de Baldé, :.Yioutserrat :\Io ncunill, 
~anadora de l premio de interpretación femenina, cuya labor en 
Tribu/o u lus l1c1cttl$, Frci~?:il misaulropía y Hogar apagado mere­
ce t"l recuerdo de todos. 

NO ES OBLIGATORI O ANUNCIAR A 

OTRO CINE 

P o r eso agradecemos más l a col abora ción de 

sus ANUNCIANTES y rec omendamos a nuestr o s 

lectores que recuerd en su s n o m b res . 

PEQUEÑOS ANUNC~ 

De no cito r di rección postal, d irigirse a la Administración 

de Otro Cine, citando el núme ro q ue precede al anuncio. 

40 DESIDERATA de la BtbliO· 
teca del Cinema de D etmf­
ro cte Caralt : Los dos vo­
lúmenes de A. Mtzlton. and 
One Wights de Terr-y Ram­
saye (Nueva York, 1925). El 
núm. 7 del ado 1892 d e la 
revista Parls PhotouraPhe; 
Vol. 1 (1927) y números 1, 
2 y 3 del Vol. U ( 1928) de 
la revista Clase UP. 

Ofertas por escrito : Calle 

Escuelas Pias . 103. Barce­

lona. 
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41 MOTOCAMARA VICTOR 16 
mllimetros con torreta-re­

vólver tres objetivos. Velo-

cidades 8 a 64 Imágenes. A 
p-rueba. Particular cederla. 

FacU1dades de pago. 

42 CINE K ODAK SPECIAL -16-

Dos chasis 30 mtr. Tres óp­

ticas, angular. normal, teJe. 

Masques de t1-ucajes. Cua­

tro !Utros. Lente Polarold. 
J uego completo Tubos Ex­

tensión. Fotómetro Cine. 

Trípode K. Special. cabeza 

panorámica. Todo en sus 

estuches origen. Estado 
Igual que nuevo. Cedería 

toda p rueba. José Estade­
Ua. PL España, 24. Lér1da. 
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VISIONADORAS 

Recibimos de don :II:muel Coyos, de La Comña, una carta 
en la que nos pide le expliquemos qué son las visionadoras y 
para qué sirven y cuál le aconsejamos. 

Respuesta : Ficle!' a nuestro propósito de que este consul­

torio resulte útil a todos los lectores, aprovecl:amos la carta del 
sefior Coyos para trntnr el tema con más amplitud que la pedida. 

D~P lNICróN . - Se llama 11isiouadom el aparato destinado a exa­
minar las imúgenes de una película sin el recurso del proyector. 

Dt)SCiliPCIÓN.- T.a ,·isionadora más element,ll está constituídn 
por una simple lupa de gran ampliación v que se sostiene a pulso. 

Bst:• lupa puede estar montada sobre un brazo de rótula fijo 
sobre el zócalo ue In bobi11adom y entre los brazos bobinadores. 

Hu un modelo más perfeccionado, la peUcula se desliza por 
unn guía horizontal cuyo fondo está constituido por un cristal 
esmerilado detr{•s del cual se encuentra una hmpara. Este mo­
delo tambiéa ,.a pro,·isto de una lupa de fuerte ampliación. 

En ot rol' modelos las imágenes se proyectan sobre una pe­

queña pautalla de cristal esmerilado en forma de lupa. 
En todos estos nwdelos de visiooadoras y en otros parecidos, 

las imá~tenes sólo pueden ser examinadas una por una. No hay 
reconstitución del movimiento. Por este motivo se les llama ,·isio­

nadoras fijas. 
Las visionndoras animadas, por el contrario, permiten la re­

constitución del movimiento de las est'enas exactamente t'Omo 
un proyector, ¡me¡; tienen en general sus mismas características 
elementales. lln resumen, una visionadora animada es un peque­

ño proyector muy simplificado. hasta el punto de ser rudimen­
tario. Pero la colocnciún de la película en el aparato es muy fácil 
y casi insta nt{luea. 'El movimiento se ohtiene a mauo por trac­
ci<"¡n en un sentido u otro de la película, lo que permite en cual­
quier momento ver los movimientos en sucesión normal o en 
retroceso. (Kodnskope, Viewer, Bell & Ro"·ell, Beauchef, Fer­

quin, G. I. C. llfcopta, Vi!liola.) 
La imagen Animada nparecc sobre una pequeña pantalla de 

cristn 1 uespuliuo. El apa• ato va generalmente provisto de una 
mucscadom que opera sobre el margen de la película siu incon­
veniente parn una ulterior utilización de la misma. Estas mues­

cas permiten sc•ial:~r lns im{•genes interesantes particularmente 
para el moutaje, por ejemplo, cuando ~e trata de un ajuste de 
movimiento entre dos planos. 

UTILT~\CIÓ!'. - t:na '"isionadora es particularmente práctica 
para c·fectuar cualquier examen del film. Además, cou su cjent­
plo, el trabajo del montaje se facilita mucho. Un montaje corto 
y preciso será realizado con menos molestias si se utiliza una 

visioundora fija, n, mejor toda\"Ía, una ''isionadora animada. 

1~1. AWfl~ 01~1. CI:'\H, por Erncst J.indgren. Trad. dl•l inglés. 
Editorial \rtnht. )ln<lrid lHH. ~3:! páginas, 32 ilustraciones. 

El autor de cok lihro es una ¡cr;uquía en el campu dt: tu 
CIÍI ica cincmatogr(tfica inglesa. D1ri)!c In Filmoteca del cllritish 
Film Institutea, es periodista activo, redactor de In presti¡dos:t 
revista cSil{ht & Souud• y conf<>re•tciaute. La edición en espaiiol 
ue su libro •El :11 tc del cinc (Notas para uua valora.:i(m crf· 
tica del cinc)», ha sidu uno de los aciertos editoriales de ma· 
yor seriedad que en materin de traducción de libros sohn• cine 
se lm llevado n cnho en b:spaúa. No se trata de uu manual 
destinado a quien sólo husca el inmediato aspecto utilitario de 
las cosas, ni tampoco de una lucnhraci(>n teórica intclectunli· 
zantc. Es, si, un estudio completo del arte cinematogr{oficu so· 
brc una base sólidamente intelectual y experimentada, que 
abarca desde la técnica y la organizncióu industria l hasta los 
medios de expresión. 

Hstc íoltimo aspecto es el que llena la mayor parle del li · 
hro y merece th'stocarsc de é l lo,; capít ulos clecl icnclos a l mon· 
lnje, en los que se recogen y condensan con un gran ncicrto 
divu lgador l o~ principios de Eisenstein y de Pudovkin sobre 
este aspecto que el autor considera fundamental parll el cinc. 

Coust•tnyen tamhiéu ensayos mouográficos de gran iaterés 
los capítulos titult~dos •El sonido y su empleo•, cEI arte del 
operadora, cl.a música en el cine• y cLa interpretación cinc­
mato~r(tficno. 

El último capítulo se enfrenta, de una manera audaz y cou 
ideas muy personales, con la debatirla cuestióa del cine como 
arte y llega a la siguiente conclusi6n : e¿ Permiten las posibi­
lidades del cine alcanzar altura similar n la que las tragedias 
shakespirianas llevaron al teatro? La cosa no ofrece para mí 
ninguna dud~. El cine puede alcanzar esa cima y hasta su­
perarla». 

T. 

REVISTA 1::-:TBRNACIONAL DEL Cll\E (:Madrid). - Sa­
ludamos gozosamente la reaparición de esta importante publi­
cacibn española, de la que al escribir estas notas tenemos su 
n(ltllero 8 abriendo unn nueva y prometedora etapa después de 
su silencio asaz prolongado. Las características de •Revista In­
ternacionnl del Cine a son casi las mismas que e u su primer 
período, s~lvo unn ligera merma en la calidad tipográfica de 
las iluslrnciones y unn pequeña reducción en el formato. F.n 
cuanto n la orientación de su contenido es idéntica, sin In 
menor renuncia, y esto, naturalmente, es lo que cuen~a y tiene 
vnlo•·, tanto más en uu país como el nuestro, donde esta clase 
de publicaciones parecen uu dou milagroso. 

ALCAL'\. (l~cvista de los estudiantes. 1\fadrid). - Cuenta con 
una secci(m de critica cinematográfica a cargo de nuestro esti­
mado colaborador d<)ll Mnnuel Rabanal Taylor, Jefe ~aciouul de 
Cinc uel S.E.U. y Director del Cineclub UniversitariQ de ~la­
drid. l,n crítica que cscrihe Rabam1l en •Alcalá. no es, nnln­
ralmeute, una crítica cslantlanh. En el núm. !)1) (10 uoviemboe) 
que tenemos a la vist::t, analiza sólo . dos films, pero ambos de 
suficieute cateA"oría pnra merecer el detenidQ estudio que les 
dedica. Estos film¡; son : Hombres, de Fred Zinnemanu, y El 
gra11 carna11al, de Uilly Wilder. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA 
de DELMIRO DE CARALT 

Escuelas Pías, 103 BARCE LONA 

AGRADECERA OFERTAS 

por escrito 

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA 
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ORIGEN DE LOS 
CINECLUBS 

Se suele atribuir la fundaciún del primer círculo de cine a 
Ricciotto Canuclo, que fué, desde 1007 hasta su muerte. un gran 
aficionado y estudioso del eme, reconocido por él como séptimo 
arlc. En stt l ibro cStorin de llc tcuric:hc del film». Aristarco defim• 
justnmente a Cnnudo como el prrcursor de la teórica cinemato· 
gráfica, mús que por su pcnsamientu. no exento a veces de cn­
riosas anticipaciones e intuiciones <1ue contienen principios ah<· 
ra sólidamente adquiridos, por su constante preocupación de 
llegar a una dt-finici6n d<'l cinc como arte contra el ambiente 
cultural del t iempo, qne desconocía o pretendía desconocer tal 
medio expresivo. Y le asignn también el mérito de haber cons­
tituido por \'l'Z priml'rn un cineclub con e l fin de llevar a un 
plano de interés culturnl la curiosidad que comenzaban a tener 
intelectuales de diversa formaci6n por el nue\'O medio de ex­
presión, tal como pot ejemplo Loui!' Delluc, que había iniciado 
el 1 ele junio de l!ll~ una sección cinematográfica en París-.\Jidi. 
o téou :Houss!nac, que, por el mismo tiempo. escribía sobre 
cine en el M acure de Fran.:•. 

Sin em!Jargo, después Sadoul ha precisado que la fundación 
del primer cineclttb debe a tribuirse ni mismo Dellnc. Delluc, 
hacia enero de 19-.!0. fundó un >-emanario titnlado cCineclula, 
concebido como una manifestación cuyo programa era desarro­
llar el interés del público hacia el cine. La iniciati,-a había 
tomado el nombre de cCineclub» por analogía con el cTouring 
Club~. El entusiasmo con q-:1e Loui!' DeUuc comenzó su trabajo 
provenía, según algunos, de su reciente ccon,·ersión» al nuevo 
arte después de ver un film de Chaplin. En •Cinema y Com­
pañía• (París, 1919) escribía : •Asistimos al nacimiento de un 
arte extraordinario : el único ane moderno quizá ; porque es 
al mismo tiempo hijo de la máquma y del ideal humano•. 

El sábado 12 de JUnio ele 19-.!0, en el Ci1zema de la Pépinii-­
re tiene lugar In primera sesión del cCineclub~. Pronuncian con­
ferencias ilustr¡¡das por pru}·eccioues Emile Cohl sobre el tema 
Los dibujos aui11zados y el truco en el film. y el director An­
dré Antoiue sobre Cinema dr ayer, de lzoy y de maiiana. 

1\fás tarde, en abril de 19-21, Canuclo funda el cClub de los 
amigos del séptimo arte» (C.A.S.A.), con un programa más pre­
ciso que el de Delluc, por cu11nto se propone una explícita_ afir­
zuación del cnr{tcter artístico del cine. Además, como intelec­
tual, C¡¡uuclo se propone atraer hacia el cinema el inter.<s de 
escritores y a rtistas jóvenes. Por último, e l programa del C.A.­
S.A. anuncia un festival del film francés y un congreso del cine 
latino. Las pellculas se proyectan en la cBolsa del trabajo» y 
en el cSalón de otoñoa. 

Delluc organiza, mientras tanto, bajo el patrocinio de la re­
vista aCinéa• la presentación en París de la película cEI gabi­
nete del Dr. Caligaria (1919), que el programa define como 
cfamn'<O ejemplo del arte cinematográfico•. La proyección tiene 
lugar en la sala del Colisée, el !une." 14 de noviembre de Hl-ll. 

Poco más tarde, •Cineclub» se transforma en •Club fran­
.,ais du cinémao, el cual, junto con el C.:LS.A. de Canudo, es 
absorbido en 19-2-1 por el cCmeclub de France» de l!oussinac, 
Feyder y Gerrnaine Dnlac. En 1~25, este cineclub presenta una 
,-isión clandestina del Acorazado Potemkin, de Eisenstein, que 
fué una auténtica revelación. 

:!'acido en Francia, el llamado cCineclub» se desarrolla rá­
pidamente en otros paises, junto con la formación de una teo­
ría cinematográfica. En Holanda, el origen del cineclub tiene 
sus causas en el conocimiento que tuvieron de esta iniciati"a 
artistas holandeses residentes en París, En 19-26, llega a Ams­
terdam La Madre, de Pudovkin, que la censura no peTDlite pro­
yectar en público. l'or ello, como afirma en sus páginas auto­
biográficas joris Ivens, el film se proyecta en sesión privada 
en el club artístico cDe Kringa. por cuarro veces consecutivas. 
Más tarde, en septiembre de 19-27, se funda la cFilm Liga». En 
el programa de este cineclub se decía : cCreemos en el cinema 
puro y autónomo, c:n el film como arte ... Fundamos la Asocia-

dlm cin~matográfica de Amsrcrdam con el fin de proyectar n 
nn púulico re~tringido aquellas películas que no se ,·en en los 
cine~ twrmales». 1!1 pro~nma t'staha finuado por Renrik Scholle, 
pn~idcntt: de In cFihn Li~no, por jori~ heus, consejero técni­
cco, y otros como el e~critor cns:i&no ::\1enuo Ter Braak, falle­
cid•> en 1910, que actuaba ele secretario administrativo. La cFilm 
Liga• tuvo un éxito inesperado: reunió veinticinco mil socios. 
~e crearon doce seccic>nes eu las ciudades más imponantes y 
H,cciont:~ muwrts en todo ti 1 ''"· 

¡ [),• 1111 loolrlfoz d('] Cilze Clul> t'niversitario de Zar.tgo::a.) 

CINECLUB DE ZARAGOZA (S.E.U. - D.E.N.) 

Fusionados el antiguo Cineclu!J de Zaragoza con el Cinecltth 
llniwrsitario que se acallaba de formar, iniciaron su actuación 
conjunta n partir del :~ de dictembre de 1953 y en e l curso de 
la temporada 58-54 ofrec1eron las siguientes sesiones : 

~esión 1:!8. - 1 ogliamo. i bLJzc (Querámonos bien), de Paolo 
\V. 'f~mburella, precedido de una conferencia de ). E. Dorrell 
sobre el cine italiano. 

Sesión 12!1. Marza Luisa y La última oportunidad, de 
1.. Lindtberg. 

5esi(n1 130. E u algtín lugar de Europa. film húngaro, de 
Geza Rad,·aJti. 

Sesión lSl. Film;; d~ ::\!acLaren. 
Sesión 13:! - Dibujo animado francés. 
Sesión 133. - El lago de las damas. de :-orare Allegret. 
:::esiones lSI a 137. - Ciclo jean Renoir. :Vattá, Madame Bo-

vary, La nuil du rarrcfour, Les bas fouds y La bétc ltzwzahzc. 
Sesión 1&-. Cine cómico uoneamtricano. 
Se:.ión 139. - l'o1rz Goglz, Rodirz y L'armoirc 'l.•olante, de 

C. Rin. 
Sesión 140. - El t:v<wgelio de lo1 piedra y La canción de la 

vida, de Alexis Granowski. 
Sesit1n Hl. - .)unzururn y El bazar de las sc>rprcsas, ambas 

de Ernst Lnbito<"h. 
~esiim 142. - Rumbo al Canadá, de Du,-ivier, y HombriiS de 

lol rnonlatía, film húngaro de lzwan Szots. 
Sesión 143. - Documeutnle;; italiano:> y Rasl:omon. 

En el bulttin c<orrt.,pondtente a su sesión 1:.)\) (15 diciembre 
1115:-ll este Cmeclub reprodujo el articulo cBela Balazs~, de Juan 
Francisco de Lasa, publicado en el número 11 de ÜTRt.> CINE, 
ltacitndo conbt:tr la prucedencia y n:comendando In lectura del 
extracto de un tra!Jajo del propio Bela Balazs que con el título 
d~l hombre ,·isihlea figuraba en el mismo número de nuestra 
re\•i:.ta. ;\lucha& gracta!>. 

CERCLE LUMIERE (Instituto Francés. Barcelona) 

Hesumen de su terc~:era tempnracla (curso 1953-51). 

Se!>ión 41J. .\Jon~itltr Fabn•, de H. Diamant-Berger (rigu-
roo:n eMreno. 

Sesión 47. l>ocurnentales franceses. 
~esión ~8. - La nult du carrefour, de jean Renoir. 
Sesión 40. - .\ladoJme Bovtrry y secuencias de La bélc lw­

malrze, ambos de Renoir y en riguroso estreno. 
Sesión 50. - Les bas ¡ouds, de Renoir, en riguroso estreno, 

y secuencias ele Saflá, tambifn de Renoir. 
Sesión 51. - Conferencia de don Alejandro Cirici-Pellicer 

sobre cl.as miniaturas güticas» y proyección de Images mé­
dUt•a/es y Coeur d'amour tJ'ris. 

Stsión 5-l. - Sesi6n de homenaje a Louis y Auguste Luntii:­
re. Conferencia a cargo de )liJe. )larguerite Cordier y proyec­
ción del documental Saissa1zce du cinéma, de Leenbardt y 
Sadoul, y de la fantasía de lfélii:s r•oyagc au Pole. 

~sión 53. RubCfiS, de Panl Hassaerts y Renri Storck, 
prectdido de un comentario a cargo de don Alejandro Cirici­
Pellicer. 

Sesión 54. - Riguroso estreno en el cine ::\fetropol del film 
.'\(-11S sommcs tous des assassius. de André Cayatte. Texto de 
presentactón a cargo de don Enrique Ripoll-Freixas (P'Cb se­
siones). 

Sesi6n 55. - Clausura de curso en Cine Coliseum. Presenta­
ciótl pública del film ele estreno Orphée, de Cocteau. Texto de 
presentación a cargo de don Enrique Ripoli-Freixas. 
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MiíÍAND ·KEüY·CüiMtNGS 
DIRECTORALFRED H ITCHCOCK 

¡ HITCHCOCK, " EL MAGO DE LA EMOCIÓN " , HA HALLADO 

POR FIN EL TEMA PERFECTO PARA REALIZAR SU OBRA MAESTRA! 
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KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

11 
KODAK, S. A. 

MADRID 
IRÚN, 1 5 

AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

1111 
BARCELONA 

PASEO DE GRACIA, 22 
PLAZA DE TETUÁN, 26 

111 1 
SEVILLA 
CAMPANA, 10 

1111 

En película Cine Kodak en blanco y negro y 
Kodachrome en 16 o 8 mm. captará mejor esas 

escenas y momentos felices de su vida familiar. 

La película KODAK es la más usada por aAcio­
nados y profesionales, por su alta calidad, cons­
tante uniformidad y seguridad en los resultados. 
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~ 25 AÑOS DEDICADOS ~7· ·~
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: CONSTRUCCION DE 
PROYECTORES CINEMATOGR AFICOS 
DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS 

SONOROS 
NOVISIMOS 

MODELO 60 

U na sola maleta. Propio 
para salas hasta 200 per­
sonas. - A mplilicador 10 
vatios salida. Altavoz 6 
pulgadas. 

MODELO 65 

Una sola male!a Espe­
cialmente diseñado para 
Catequesis, Cen!ros re­
creativos, Buques Escue­
las, Cuarteles, Salones de 
conlerenc1as, etc. - Am­
plificador 10 vatios de 
salida Altavoz 10 pul­
gadas. 

e 

TODOS ESTOS MODELOS 

PUEDEN IR EQUIPADOS 

CON LÁMPARAS DE 

500, 750 Y 1000 VOLTIOS 

MAR 1 
MAR 1 
MAR 1 
MAR 1 

N 
N 
N 
N 

CINEMATOGRAFIA 

60 
65 
70 
75 

MODELO 70 

Para grandes locales. 
Distribuido en dos male­
tas, 25 vatios salida. Al­
tavoz 13 pulgadas imán 

permanente. 

MODELO 75 

Iguales carac terísticas 
que el Mod. 70¡ pero 
equipado además para 
la grabación, borrado y 
reproducción del sonido 
por pista magnélica. 

• 
MOTOR DE VELOCIDAD 

CONSTANTE. 16 Y 24 IMÁ­

GENeS. CAPACIDAD DE 

PROYECCIÓN: 45 MINU­

TOS SIN INTERRUPCIÓN. 

MAR IN 
BALMES, 178 • BARCELONA • T E L. 2 7 9 7 6 3 

1 
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... pero el material de 
cada momento es .•• 

. ~ . 

Foto J. S. Ormond 

CADA 
ESTACION 
TIENE 
sus 
TEMAS .. . 


