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PERIODO DE TRANSICION

Si logrames imaginar el actual momento cinematogrifico lefdo
en nna futura historia del cine, nos daremos cuenta de su grado
de desorientacion. Una evocacion de tipo humoristico, dentro de
diez o wveinte afios, serd facilisima y eficaz. Porque, realmente,
estamos sumidos en un mar de confusion como nunca, ni en el
paso del cine mudo al sonorvo, se habia producido,

Vivimos — no hay ninguna duda — un lento e ingrato perfodo
de transicidn.

e una parte, la ambivalencia del blance v negro y el color,
que no sabemos si persistivd indefinidamente — jasi fuese! — v,
denfro del color, la variedad de procedimientos en pugna.

De olra parte, el formale de la pantalla unido a wna serie
de cuesliones dplicas. Cada empresa froductora Hene su o sis-
lema y suponemos a los empresarios exhibidores metidos en un
verdadero berenjenal, con el que nos hacen un o a los sufridos
espectadores. La 3-D, ¢l Cinemascope, la pantalla panordmica,
la superpancrdmica, la semipanordmica..., 'Y atin nos falta el
Cinerama, el Vistavision, el Superscope ¥ quién sabe cuanias
cosas mds que leemos por ahi,

Por ailtime, el sonido, que amenaza envolvernos con su len-
tacular estercofonismo,

sComo serd, en definiliva, el cine deniro de un fuluro pro-
ximo? g No resultard que a la postre nes. guedarcmos sin cine
— por lo menos, sin el cine nuestro, el que hemos vivido ¥ hemos
antado ?

Hay criterios dispares respecto a la selucion de esta incdg-
nita. Y lo curiose es que con ello parece producirse un fend-
mene inverso al de cuando el cine pasd de su silencio a la’ con-
quista del mundo aciistico. Entonces los jovenes se inleresaban
por la innovacidn; crefan en ella. Ahora los jévenes abominan
de los ntevos procedimicntos, se aferran a las formas va cldsicas
del cine. Mieniras que los experimentados, precismmente porque
tienen vivo en la memoria el fracaso de las veoces agoreras que
se hicieron sentir hace un cuarto de siglo contra las posibilida-
des de eficiencia estélica de la sonoridad, se sititan ahora en
i plano de prudente reserva.

Y no fallan quicnes, aunqgue sin demasiado entusiasmo ni
conviccion personal, creen en la sedimentacidn mds o menos uni-
ficada de los nueves sistemas y en su maotivacidn de unas leyes
estéticas propias que nuestra corta mente no puede por alora
preformar.

Tenemos, entre los nuestros, al critico José Palau, colabora-
dor de esta publicacidn, con sus buenos veinticinco afios dedi-
cados al estudic de un arfe joven 'y cambianle, quien varias
veces ha nanifestado en Destino’ su creencia en la posibilidad
de que el cine encuentre la horma estética de sus nuevos zapa-
tos. 'Y entre los de fuera, leemos en el libro “El arle del cine”
del critico inglés Ernest Lindgren, la siguiente afirmacidn: “El
progreso técnico enriguece al cine, aunqgue no aporle innovacio-
nes  fundamentales. Se ha hablade de los peligros que ofrecen
eslos avances; ahora se habla de los peligros del relieve, de
que puede terminar coarlando la libertad en el montaje. La
razén aducida es que se llegard a una tal ilusidn de realidad,
que ‘los cambios de plano pueden hacerse molestos y antiestéti-
cos. No creo en el fundamento de estos temores, antes bien,
considero que la nueva dimension permitira al director concebir
nuwevas formas, que dardn al cine emocion .y riqueza expresiva
hasta hoy inalcanzables.”

Armémonos, pues, de paciencia anle el atague masivo de cine-
nmascopes ¥ otras zarandajas. Hemos de dejar que el Hempo
haga su obra v confiar que cuando los técwicos seialen una
fregua en su  frenético laborar de ahora tomardn la iniciativa
los- estetas. Asi ha andade el cine desde que sus inventores lo
colocaron en el mundo con la etiqueta de aparalo fisico-recrea-
tivo. Tras de cada Lwmiére ha habido un Mélies aguardando su
hora.

iDetency el avance del progresof...

JHuni!

IFELICES PASCUAS!

St nuestras previsiones no fallan, este niimero verd la luz
en pleno periodo navidefio. HEs oportunisimo, pues, que
en ¢l felicitemos las Pascuas a nuestros queridos suserip-
tores, anunciantes, colaboradores y amigos en general.

A los de Barcelona y provineia hemos obsequiado, con
motivo de las proximas fiestas, con una sesidn de films
del canadiense McLaren, que ha tenido lugar €l 10 de
este mes de diciembre, en el Centro Excursionista de
Catalufia, exclusivamente para suscriptores y anunciantes
de Orro CiNg. Tratibase de un programa en el que figu-
raban varios titulos giie por primera vez se daban a co-
nocer en Espafia.

A todos en general, con el mismo afecto a los de lejos
que a los de cerca, deseamos muy felices Pascuas y un
prospero Afio Nuevo.




Tal como hablamos anunciado en nuesiro nimere onterior, empezamos en
el prasente la publicacién de una serie de articulos de nuestro asiduo co-
laborador José Lépez Clemente, en los que ofrece a nuestros lectores un
extracto de las lecciones recibidas perscnalmente por él en un curso de
cine de la Universidad de los Angeles, al que asistid este ultimo verano.

Jis EORPEZ ClIEMENTE

Notas a un CURSO DE CINE

A Universidad de California, en Los Angeles, conocida abre-
viadamente por UCLA, cuya fundacion data tan sélo de 1919,

es la Universidad jeven del Estado de California, en oposicidn
. pero sin embargo, por el prestigio

a la anligua o de Berkeley
de sus enseianzas, se codea desde hace ya tiempo con las mds
famosas instituciones similares de los Estados Unidos: Harvard,
Chicago, Columbia.

Por las aulas de UCLA fpasaron enw el verano algunos de los
imds  rencmbrados técnicos del cine de Hollywood para cxpo-
nwer, en un curso de seis semanas, sus procedimientos de tra-
bafo, sus teorias ¥ sus experiencias profesionales. Sus charlas

iban acompaiadas con la exhibicién de peliculas en las que ellos

HABLAN LO

GEORGE SEATON

Para George Seaton el cine es n bien teatro. Esto no ha-

cia falta gque nos lo dijera, pues ya se deja traslucir esta ten-

dencia teatral en la mayoria de sus peliculas.

«Vengo del teatra, de escribir comedias. Me preocupo n
que de otra cosa, de la interpretacion de mis actores; mas que
que

de los movimientos de c¢imara o de la fotografia. Lo mas
hago es probar varios encuadres y luego elegir. También me
teservo el derecho de hacer el primer «ctit» o montaje de la
pelicula.»

Seaton es alto, de fuerte complexion, moderados ademanes y
viste las canas de sus cuarenta y tres afios. Su experiencia
ientes facetas: Autor, por ejem-

cinematogrifica abarca las sig

plo, de [ln dia en las carreras; guionista de La cancion de Ber-
nardetfe ; director-guionista. de For Heaven Sake y Anvything
can Hapen; director de Milagro en la calle 34. Appariment for
Peggy, El nifio perdido y de su aitimo film The Country Girl.
[a mayoria, comedias de las que se recuerdan. «Creo que
las comedias tienen que decir algo. No Dbasta acumular situa-
1T

ciones ps producir una comedia. Las comedias que no se re-

cuerdan no son buenas comedias, son «joke comediess (1).

A pesar de sus antecedentes teatrales, George Seaton da en
su5 obras mas importancia a la accidn que al didlogo. «Lo im-
portante es la situacién, ne lo que se dice. Ademas procuro
siempre centrar la accion en una sola persona, sin derivaciones
hacia otros pequefios argumentos dentro del argumento general.s

En su fltima pelicula, The Couniry Girl, adaptacién de una
obra teatral que tuvo gran éxito en Broadway, Bing Crosby
interpreta el papel mis dramitico de su carrera. Entre ¢é1, incor-
porando el personaje de un actor desmoralizado por la bebida,
Grace Kelly, en el de su mujer, ¥y William Holden, en el del
director de escena gue tiene fe en su amigo y quiere rehabili-
tatle, se desarrolla esta comedia dramitica.

«Muclios buenos actores teatrales estin perdidos en cuanto se

(1) Joke comedy, ln comedia de situaciones divertid:
de Ia verosimilitud, que ya ha olvidado el espectador
su butaca.

aun a costa
I' levantarse de

hablan inlervenido como producliores o guionistas, como direc-

tores o musicos, como escendgrafos o monladores, o bajo cnal-
quicra de los complejos aspectos que presenta la  produccion
cinemalogrifica.

Para la mejor demostracion de las nuwevas (écnicas en la ex-
hibicidn, de peliculas, algunas proyecciones se pasaron en los
mismos estudios o en los locales de la faomosa Academia de

lomadas en el transcurso de las con-

Hollyweod, Estas nolas

ferencias o de charlas privadas, son nolas al pasar que sélo pre-
tenden presentar en forma lHana y simple lo que dicho doclo-

ralmente swmivia a usledes en el mds profundo letarge.

DIRECTORES

les rodea de luces en el platd y se les marcan los menores mo-
vimientos que han de ejecutar ante la cimara; por ejemplo,
en gqué momento determinado y preciso han de encender un
pitillo. No soy partidario de gritar en el platé. No es necesario,
con el simple gesto basta.s

Su Milagro en la calle 34, deliciosa comedia-farsa sobre Santa

Claus, tuvo mucho éxito en América, donde se ha convertido

en pieza clisica que se exhibe regularmente todas las Navida-
des. Fué rodada el 35 por ciento en Nueva Vork durante la

cabalgata de juguetes del Thanksgiving Day, por la Quinta Ave-

nida y Times Square y en los grandes almacenes de la calle #4.
Se contrataron gran cantidad de cextrass para que formaran
parte de la multitud que se agolpa anualmente al paso de la
comitiva., El rodaje total se hizo en 28 dias,

Alguien preguntd a Seaton: «; ¥ usted cree en Santa Claus ?»

«Creo en lo que representas, contestd rapido.

Su velocidad en el rodaje la mide por el ntimero de paginas




de guitn que se ruedan por dia. El término medio es el de
cinen. Esta forma de medir el trabajo en el Estudio es mas ra-
cional, ya que el nimero de planos no indica nada de por si
No es 1o mismo rodar un largo plano con adollys, por ejemplo,
que el simple primer plano de un objeto. -

ln Hstados Unidos los Hstudios tienen por costumbre exhi-
hir las peliculas antes de su estreno oficial ante el piblico, para
observar cimo éste reacciona ante la obra y para conocer su
opinién  mediante un enestionario que llenan los espectadores
a la salida. Muchas veces, después de estas sesiones o apre-
viewss, se canibian escenas, se suprimen didlogos, se corrige o
modifica la msica o el montaje... Seaton nos contd gue como
Ia de los Marx,

antor de Una noche ¢n la dpera, la jocosa pelic
fué a la wpre-views» de la misma que se celebrd en la cindad

ana, los

californiana de San Diego, cerca de la frontera meji

que habfan intervenido en la pelicula se las ofrecian muy fe-

lices, pues rezlmente se habian divertido mucho haciéndola, Pero
niada mis empezar la proyeccion se les held el entusiasmo. Ni
¢l menor conato de rtisa se predujo en toda la noche. A la
salida, reunidos en conciliabulo, hicieron los mas variados pro-
yectos para cambiar, poco menos que de arriba abajo, toda la
pelfenla. Por fin decidieron celebrar tna nueva sesiom previn en
Hollywood, y aqui las cosas cambiaron por completo. Las car-
cajadas fueron estruendosas toda la noche y se inicid a parti
de entonces el éxito mundial de este film de los famosos

welownsy, Desde entonces a George Seaton no se le ha oenrrido

celebrar ninguna unteva pre-vicw en la alegre citdad de San

Diego,

GEORGE STEVENS

George Stevens, a diferencia del otro’ Jorge, fué antes que
nada director de fotografin «He aprendido el cine desde el pun-
to de wvista del ecameraman., Lo primero gue hago es pensar
viswalmente en la acecibn, en la chamara. Ante un grupo de
personas tomadas en plano general, si nos preguntamos {qué
hace aguella persona determinada?, tenemos que acercarnos a
elln en . P. para saberlo. ¥ si queremos saber mis, penetrar
nos acercaremos hasta un gran primer plano de los ojos.

)
lLos ojos es lo mas expresivo. Por sus ojos sabremos algo ke
Ui PETSOTd.

listo que dicho asf parece pura teorfa, lo ha expuesto pric-
ticamente y de forma magistral George Stevens en su Alm Un
Tugar en el sol, con los mis bellos y expresivos primeros pla-
nos que el cine nos ha dado. Planos psicologicos de Montgo-
wylor, la joven

meny  Clift, el joven ambicioso; de Elizabeth
leredern enamorada, y de Shelley Winters, la muchacha sedu-
cida y abandonada. Sentimientos, pensamientos, emociones, a
través de las miradas profundas de los actores.

«El guidn son palabras y se queda muchas veces en guion.
No basta con decir: Primer plano, plano medio, plano general.
Hay que componer «atractivamentes cada plano. Yo no sé qué
duracidm voy a dar a cada plano. Debemos pensar a través del
imara. Se’ haceé un primer montaje y al ver la pro-

ojo de Ia
yveeeidm se sienle lo que debe durar cada plano.s

Asi ha trabajado Stevens en Un lugar en el sol, verdadera
obra maestra del cine, basada en la novela de Teodoro Dreiser
«Una tragedia americanas. «Fuvimos que cambiar el titulo para
que no diera una idea demasiado total. Un lugar en el sol no

es un relato mas; no es tampoco una adaptacion. Es el intento
de contar lo que Dreiser eseribid para otra generacion y ha-
cerlo asequible al pablico de ahora. Su estructura fflmica tenin
que ser muy distinta de la de la novela. Lo que estaba pro-
o en veinticuatro o mas horas tenia gue

yectado para ser le
ser relatado en una proyeceiom de dos. Lo mis dificil era le-
gar al eclimax» en este relato amoroso convencional, Al hacer
una pelicula, tengo en cuenta dos cosas: la pantalla, lo que
s¢ va a reflejar en la pantalla y el publico.»

A Stevens le interesa lo que el piblico puede aprender de
si mismo, no de los demis, viendo una pelicula. Segun ¢l, la
base de la tragedia de Dreiser radica en que ctoda educacion

Secuencia del teleé-
b fono, del film UN
LUGAR EN EL SOL

—
e

stiuane. Particularmente me ha

le habia sido negada al joven I§
impresionado, siempre que he wvisto este film, su composicion

musical. Hs un contrapunto entre la imagen a veces estatica y

la misica progresando hacia el drama. La melodia de la radio
la noche en que todo ocurre en la habitacion de Shellgy Win-
ters. El canto estridente y agorero del péajaro sobre el lago.
Los ladridos de log perros, sucediéndose en diversos sitins, las
sirenas de los policias encadenando sus lamadas. El simbolo
emocional de la radio v de las canoas surcando atronadoras el
agua.

George Stevens tuvo mmnchas discusiones con Waxman, el
autor de la partitura de la pelicula, por desacuerdos de con-
cepto. Cunando Montgomery Clift dice adios desde la celda a
su prometida, se subraya la accién con una miisica triunfante,

no trigica, por wvoluntad de Stever como simbolo del amor

entre ambos.




«Tiene que prevalecer el gusto y la voluntad del director en
todo momento.n También hizo anadir los latidos del corazin
del joven, golpes secos que se oyen cuando va remando en la
barca. En esta secuencia se intercalan primeros planos de las
dos personas bogando en la soledad del lago, El ritmo estd me-
dido por tres golpes de remo espaciados; luego una espera,
amenazadora espera; por iltimo la violeneia, El ritmo de las
escenas estd maravillosamente calenlado en todo momento. Asi
la escena del teléfono, larga, aguantada en un planc general
subyugante, va seguida por otra que lleva seis o siete cortes de
plana. La belleza y juventud radiante de Elizabeth Taylor — que
agui ha hecho su mejor interpretaciim —, esti también usada
para contrastar la fealdad y abandono de Shelley Winters.

Sobre el proyecto que tuvo LEisenstein de realizar la versiom
de la mnovela de Dreiser, Stevens dice: «Para mi lo de FEisen-
stein era falso. Me sonaba a remeros del Volga, Pretendi:
cer una pelicula sobre gente de la que ciertamente no conocia

ha-

apenas nadaw.

Refiriéndose a la comedia nos dijo: «Encuentro que es mas
facil hacer Un lugar en el sel que una comedia». No cree en
las «peliculas-mensajer. No hay mis mensaje en las peliculas
gque el que el piblico es capaz de encontrar en ellas. Cree que
El nacimiento de una nacion es la obra capital del cine ame-

ricano, sporque en ella es todo lo que se puede hacer en
cines.

Alguien le .preguntd; Si tuviera que wvolver a hacer Un Iu-
gar en el sol, jqué es lo que cambiaria?

«Salo reharia el primer rollo de la pelicula. El resto no lo
tocaria. Rehacer algo supone hacerlo con un nuevo interés, con

una nueva emociom.s

ANTHONY MANN

Para Anthony Mann, el director de la pelicula sobre el mu-
sico Glenn Miller, es importante que el realizador conozca los
problemas del actor. Bl lo sabe porque procede del teatro ¥

ha sido actor de teatro. Los problemas de la interpretaciom y
los problemas personales determinan en parte los sentimientos

del actor. El director debe conocerlos para sacar partido de

ellos, También el conocimiento del montaje es muy valioso para
el director. Debe saber de iluminacién y de cimara; pero si
toda la parte técnica de una pelicula es buena y la interpre-
tacién mala, la pelicula fracasari.

«Trabajo siempre con el escritor desde el principio hasta el
fin, hablando y hablando. Por bonito gue sea un paisaje o un
decorado, no basta con ensenarlos. Hay que definirlo o ense-
fiarlo con personajes. Esto lo he aprendido del gran maestro
John Ford. Carezco del humor de un Langdon o de un Chaplin,
a los que siempre he admirado mucho. En Misica v ldgrimas,
cuando Jimmy Stewart va a buscar a su prometida y la obliga
a salir de la cama para bajar a wverle, ella, antes de salir del
cuarto, se acuerda gue esta sin arreglar ¥ se da un toque ti-
pido de carmin a los labios. Pues bien, esta escena mo se es-
cribié por mi para hacer reir, sino para definir a un personaje.
La misma intencién tiene la otra escena en que Glenn Miller
ara se

va a buscar trabajo con su amigo a un dancing. La c
detiene a la puerta sin entrar; de pronto se para la miisica que
se ofa dentro y salen los mmisicos sin haber sido contratados.»

Lo importante es cuidar las escenas-claves que pueden ser
cuatro o cinco en una pelicula. Hay quie gastar en ellas mas
tiempo y mas dinero. El relato hay que referirlo a través de los
personajes. Es lo que hizo Mann en su primera pelicula T-Men,
realizada con sdlo doscientos mil délares en las calles de TLos
Angeles. Era un documental interpretado por dos personajes a
través de los cuales todo se iba sabiendo.

«lia camara para mi es muy importante. Hay muchas ma-
neras de situarla en cada escena, pero solo una perfecta.» Sin
embargo, Anthony Mann no cree gue haya gque mover mucho
la edmara. Evita €l uso de la «dollyy siempre que puede porque
se lleva mucho tiempo la iluminacién de los planos en que

Del film MUSICA Y LAGRIMAS

interviene este importante artefacto. Usarla bien es muy dificil,
aunque muy efectivo. Asi, por ejemplo, Brigada 21, el film de
William Wyler, rodado casi totalmente en la dolly, es un ejem-
plar trabajo de cAmara.

«Lo mas apasionante en el trabajo del director es gquedarse
por la noche solo en casa trabajando en el guién y ensayar
diferentes escenas hasta elegir la que se cree la mejor. Por la
manana llego al estudio y explico al operador lo que quiero,

luego a los actores. Después ensayamos para ver como da. Fijo

todo absolutamente ;: las posiciones de la ecimara. Los muebles,
De donde vienen los personajes, a donde van. Pienso también
en la musica, que discuto con el compositor ¥ con los técnicos
y especialistas del estudio. En Misica y ldgrimas me ha pre-
ocupado mis la mtsica que en ninguna otra pelicula, pues de-
seaba adaptar la imagen al espiritu de Gleen Miller. En la or-
questa que interviene en el film toman parte doce miisicos que
pertenecieron a la orquesta de Miller y en su opinién hemos
conseguido el emoods musical de la pelicula.»

Anthony Mann no ha hecho Cinemascope, pero eén cambio ha
trabajado en el otro proceso comnocido por Vistavisién de la
Paramount, que cree que es mejor porque se elimina la dis-
torsion gue el Cinemascope presenta. Sin embargo, reconoce que
el Cinemascope ha prestado un gran servicio al especticulo ci-
nematogrifico al conseguir llevar otra vez el priblico a los cines.
No recomienda, como por algunos se ha indicado, la combina-
cion de dos métodos distintos, por ejemplo Cinemascope y pan-
talla normal, u otras anilogas. Unicamente lo juzga utilizable
para efectos especiales.

«Creo que el gran medio del cine es el primer plano. No
existe nada andlogo en otros especticulos. El cine fué arte des-
de que se desarrollé el primer plano.s

Sus films predilectos y que juzga de mis éxito son los que
llama esucces-films», es decir, aquellos en que el personaje prin-

cipal lucha por conseguir algo y al final lo consigue. Siguiendo
mi camino esti dentro de esta categoria de peliculas; también,
por ejemplo, Pastewr. En cambio, Sierra Madre, un film bueno,
fracas6 en su opinidn por falta de un propdsito intenso ¥
bueno de sus personajes. «El corazon de los personajes es lo mas
importante.» Por tltimo nos confiesa: «Quiero hacer peliculas
para atraer al mayor nfimero de gentes. Con Miisica y ldgri-
mas quise atraer a todo el ptiblico, al menos a todo el pfiblico
anglosajons.,




He aqui un articulo escrito por un hombre jeven. Un enamorade que
se resiste a que le trosformen lo imogen de su omado con nuevas
lineas H. El quiere a su amada -la estética cinematogrdafica- tal como se
prendd de ella al conocerla, Nosotros, que no queremos ahogar la voz
de la juventud, y mucho menos cuando estd inspirada por un amor ideali-
zado y sincero, publicamos el articulo y no dudamos que el lector habra
de reconocer que, de acuerdo o no con el autor, su articulo tiene un sefia-
lado y doble interés: histérico y muy actual.

JORGENU ¥ OL

CINEMASCOPE SE ESCRIBE cON C

A la plaga de innovaciomes téenicas que venimos sufriendo, y
que nos obligan a consultar la cartelera de los sistemas antes
de entrar en el cine, se ha unido una nueva calamidad : EI CI-
NEMASCOPE.
creados con el imico proposito de deslumbrar al piblico, gueda-

En el desvan de los artilugios cinematogrificos
ron arrinconados en ¢l olvido, desde los «ecinemascopess de nues-
tros abuelos hasta el actual. Ahora los hemos desempolvado.

el Abel

guaron el Triptico que acompand en 1927 a su Napoledn. Unos

El afan grandilocuente y mal gusto de Gance fra-

afios mas tarde y en la version sonora de la cinta, el sonido en
perspectiva, conseguido por altavoces distribuidos por la sala,
queria asombrar a los mismos espectadores que en su juventud

derribaron los bancos al ver avanzar a la locomotora de los
Lumiére, cuando el cine nacia junto al tema del tren.
En 1929, el aleman Karl Grime, en su Walerloo, nusaba nue-

vamente la simultaneidad de escenas volando sobre el triptico.

Después... los partidarios de la pantalla serpienie dejo para
1os técnicos lo de emiracle mirrors — echardn sobre mi la eculpa
las analogias al 'Triptico ¥

la

de haber cogido por los pelos de

«Cinemascopes, pero en seguida tendrin que convenir que

génesis del sistema es tan vieja como el cine,
1897,
Cinecosmoraina.

cireulo ¥y equidis-

Efectivamente, nada menos en Raoul Gromoin-

el

que
(1)
dispuestas

Sanson  patenta Cineorama 0

Consiste en diez cimaras en
tantes entre si, que filman una panordmica del lugar elegido,
la que luego pasard a la pantalla circular gracias a diez pro-
yvectores igualmente colocados, no advirtiéndose solucion de con-
tinuidad.

Al ‘ser presentada la novedad en la Exposicion Universal de
Paris (1900), se proyectan unas vistas' entre las que figuran las
la

«tfinica sagraday de

e Barcelona es nueva
folklore). la

aquella ocasion fué la representacion de un globo en ascenso

de la plaza de toros (no tampoco

tx];m’t:u‘.iﬁn de nuestro Pero
y debemos convenir gue existid una mayor imaginacidon que la
que ha concurrido en el experimento actual.

Los espectadores se situaron en un decorado representando
la barquilla de un globo. Los radios de luz invadieron la pan-
talla i hablar a
espectador de aquella época :

Una rodeaba el globo, sefalando con el
dedo a los pasajeros. Se senlian ganas de gritarles algo. Pero
de pronto la multitud. Los

se hicieron mds pequedios, la vista de Paris se alejaba. El globo

circular Pero seri mejor gque dejemos un

mullitud inmensa

se alzaban los rosiros de hombres

subfa... En la barquille, una sefiora atacada de vértigo da un

grito. Los hombres de aptitud marinera contemplaban los mo-
numentos de Paris que se distinguion claramente en la lejania.
Después la vista se esfumd. Incluso desaparecid la Torre Eiffel,
y se olvidaba que la barquiila seguin a sus pies, y que a pocos
pasos de alli la gente comia en el establecimiento de Kaemerzell.

Doscientas personas vivian en una barquilla sw primera as-

cension.
No el «peligros de tan singular aventura, sino el de un in-

cendio supuesto por el funcionamiento simultineo de los diez

proyectores requeridos por el sistema, determind la desaparicién
del Cineorama. En términos generales, el monstruo, llamémosle
Cineorama, habia macido.

Cinemascope o Cinecosmorama,

5-69

Lo tfinico distinto son los medios de consecucion y la mayor
rigueza imaginativa de 1897,
Tuvieron que transcurrir treinta afos para que, en el mis-

mo momento que Gance especulaba con su Triptico, el también
francés Henry Chretien inventara el hypergonar, que presentd

en 1927 ante la Academia de Ciencias de Paris, en 1928 en el
Congreso de la Sociedad Francesa de Quimica y en la Expo-
sicion Lumiére en 1937, Los cineistas no le dedicaron la me-

nor atencion.
Chretien
rra, en 1951, con sun hy¥pergonar bajo el brazo, marcha a Turin

es, empero, hombre teénaz, y como tal, tras la gue-

e insiste nuevamente en la Exposicion de Téenica Cinemato-
grifica.

Viejo y anonadado por el peso de un nuevo fracaso, se rve-
tira de la lucha.

Bastd poco tiempo para que Hollywood, con el embarazo de
Ia

de buscar refugio en €l relieve con sus gafas, en la decapita-

tuviera

una industria que decafa vertiginosamente necesidad

cion en las pantallas panoramic
42

agrandar el tamaio de las imdgenes, aunque el cine se

s y en pruebas de nuevos for-

matos que alcanzan hasta los mm. El fnico deseo es ¢l de

quede
muy pequefno.

En estos momentos, por los Ambitos de una de las mas im-

portantes productoras resond como un  aldabonazo el nombre
de Henri Chretien, y a pesar de gue habian caducado las pa-
tentes del hypergonar, se requirié al viejo profesor para pro-

ceder a la fabricaciéon en serie de sus lentes compresoras, para

posteriormente y la celeridad lanzar con toda la
fuerza de la catapulta publicitaria el CINEMASCOPE.

El profesor de fisica Henri Chretien, con el invento que ya
un un
Lo sueno

alidad a

con mayor

consideraba inftil, cobrari en plazo de cinco afnos mi-

un milion de
a log cuarenta afios, llega a la r

nimo de ddlares. que hubiese sido un

los setenta.

(1) Datos del Cineorama,
Carlos Ferndndez Cuénca,

tomados del libro «Historia del Cines, de




Hasta aqui la demostracion de que el Cinemascopio no es
nada del otro jueves, sino de muchos jueves atris que se Te-
montan a la Kdad Antigna del cine, cuando era confundido con
cualguier cosa, mientras aguardaba la llegada de Méliés, que
por aquel entonces se entretenia con la sombra del experimento
de [isica tecreativa en espera del juego de magia que lo con-
virtiera en cine.

Y si ya existia como posibilidad desde 1897 y como invento
desde 1927, debemos convenir que ha arribade al estante de las
renlidades por una necesidad econdmica, encauzado en el miis-
mo surco del 8-D, del gue ya hiblamos en estas mismas paginas,

Pero no hemoz legado hasta agqui para narrar en breviario la
historia y prehistoria del «Cinemascopes — que no lo merece —,
sino para hablar de ¢l como intruso gque ha puesto en peligro
las esencias del cinema.

l.a haja cultura cinematografica media que alinea a millones

de espectadores ; esa masa que ha hecho posible la holgada vi-
vencia de un cine americano cada dia mas degradado artistica-
mente y que ha admitido impavido cintas inglesas de la cate-
gorfa de Perseguidc o La suerie esid echada, este mismo publico
que ha coreado las fanfarronadas de Cecil B. de Mille, es el
que indirectamente ha pedido el «Cinemascopes.

América, al ver las ruinas de su wstar-system», al comprobar
la escasa aceptaciom del relieve, ha pronunciado aquella frase
de charlatin : «Mas dificil todavia...», o mejor, la ha parodiado

cantando :  «Mas grande todavia...» y ha fijado la calidad ¥

aceptacion de su cine en la dimension, sin darse cuenta de que
lo importante no es el tamafo de las pantallas, sino que el
ptblico logre entrar en ellas.

En el campo comereial podemos fijar el ejemplo de Lili, que
en un local de reestreno ha permanecido en cartel trece sema-

Del film LILI

NAPOLEON, de Abel Gence (1927

sin estar acogida a ningin sistema inagico. Hl secreto

side en haber logrado que el piblico se funda en Ia pauta-
lla, fustigado por una narracion y unos personajes que le atraen.
Ia listima es que Lili pude haber sido una buena pelicula que
se ha desviado en concesiones.

Siose han gastado unos millones en el «Cinemascopes y se
han sumado recandaciones tan importantes como la de 1.700.000
pesos en las dos primeras semanas de exhibicion en ¢l cine
Broadway de Buenos Aires, y un total de 5284200 al aleanzar
las doce semanas en el mismo local (las peliculas mas taguille-
ras en el mismo tiempo no rebasan 1.700.000 pesos), hay que
justificar las excelencias del sistema y en lugar de hablar cla-

to se apela a lo ilicito, diciendo gue la pantalla serpienfe res-
ponde a una proporcionalidad con el campo visual del hombre,
sin tener en cuenta que en los mas elementales estudios esté-
ticos se echa mano de la prueba del rectingulo, en la que el
pretendido «espejo  milagrosos (1:2.55) ocuparfa sin duda posi-
ciGn negativa, precisamente por su desproporeion estética, en
razon directa de una longitud gue requiere una altura aproxi-
madamente un cincuenta por ciento mayor que la actual.

Por otra parte es muy probiemético que el campo visual se

encierre en la estrecha emirilla de tanques del «Cinemascopes,

v aun admitiéndolo con muy buena disposicién, moriria inme-
diatamente tal proporcionalidad al resultarnos las figuras mul-

tiplicadas, aconteciendo lo contrario con el paisaje. Iisto sucede

también en el cine que ahora debemos denominar enormals para
distinguirlo de las demas aberraciones, pero éste jamis nos ha
hablado de tal proporciomalidad con lo real, ni nos ha sumido
en la grotesca vision de una Marilyn Monroe convertida en
Gulliver.

Los prineipios fundamentales gue han hecho posible la exis-
tencia del Cine ¥y que nos han permitido la esperanza de un
Arte Cinematografico, se wvienen abajo al soplo del welefantis-
mos — de tal ha sido ealificado sagazmente el Cinemascopio —
que nos remite a un pseudo teatro, al olvidar aiin mas ese cle-
mento primordial gque es el montaje, cuyas posibilidades lo
repetiremos en  cnantas ocasiones se nos presenten — fueron
maravillosamente estudiadas por ¢l maestro de la escuela rusa,
Sergio M. Einseinstein.

Griffith, en los tiempos heroicos del cine, trabajé y estudio

en busca de un lenguaje que le llevd, uo al descubrimiento
«fisicos del primer plano como muchas veces hemos escrito,
sinog al uso adecuado del mismo como factor cinematogrifico,
que ahora sus herederos hacen saltar por la borda de un eca-

pricho que no podemos admitir porque amamos al cine y com-

prendemos sus normas, las cuales, a pesar de vacilaciones
de algunos criticos, estin perfectamente definidas.

Debemos asentar que no discutimos un formato sobre el que
proyectar el haz, ya que dentro del campo de la logica pueden
encontrarse muchos de acuerdo con el aforo y disposicion de
los locales, sino unas formas que afectan hasta lo mas intimo
del cine.

Il montaje, €l primer plano... deben subsistir a través de



cuantas novedades se pretendan, porque son el cine mismo y es

infitil que pretendamos olvidarlo a la sombra de unos éxitos
de taquilla inopinados que pueden desaparccer cuando el pi-
blico se dé cuenta de que no se le ofrece otra cosa que el wmis-
terion de una pantalla alargada en la que la vision de sus an-
culos resulta defectuvsa, las salidas de campo grotescas, las
panoramicas ondulantes con deformacién de las imagenes y un
grano escandaloso que indetermina los contornos al perder mi-
tidez.

El sonido debe quedar también en sus enormes posibilida-
ras, de las que ya hemos hablado muchas veces, ¥

des expresi
no andar saltando de altavoz en altavoz, en un juego de escon-
je resulta mis burdo al mostrar a

dite que a través del dob
flote todo el cartom de su trampa. Es inconcehible que tenga-

nios que detener el paso de una portada para, al nombre a1di-
gicoy de Alfred Newman, wsoltars una orquesta gue en lIa eje-
cueion de una pieza prep:
nido en perspectiva (se le llama estercofonico) y resulta por

ada uos diga las excelencias del so-

demas curioso observar eomo los espectadores dirigen instinti-

sorprendidos por un canto que

vamente st vista hacia atrd
nace a sus espaldas, fucra de los limites de la pantalla, cuya
vision abandonan. SORPRENDIDOS hemos dicho, vy ésta es la
palabra:

Perspectiva que quiere lanzar el sonido desde ¢l dngulo de
situacion de unos personajes, en aras de un verismo gue tam-
bién estdllara hecho aficos al determinarse igual separacion
anditiva entre dos entes sentados en un antomavil, vy otros dos
que en pleno campo se saludan distanciados tedricamente por
una veintena de metros.

v si la multiplicidad de altavoces son precisos para que ha-
gan mucho RULDO cuando Judas desaparezca por el FORO, e-
bemos pronunciar una vez mis el calificativo que tan feliz 1os
ha parecido: j ELEFANTISMO!

A los que abren la boca y los ojos desorbitadamente ante 15
corting que no termina de descorrerse mientras se descompri-
men las imagenes tocadas por el talisman del hypergonar, les
preguntaremos : & Por qué una pantalla de veinte metros, siova
4 sobrarnos constantemente mas de la mitad y cuando aparezea
el mar scguird pareciéndonos de cstrechos  lfmites comparado

con la realidad ?

La mayor similitud con lo real €s lo gque guieren muchos, que
también desprecian a Van Gogh, a Lautrec o i Picasso porque
de comérselo, (Con lo facil

no pintaron un pan que dé g
que hubicse sido comprarlo en la panaderial Pero entonces, {por

qué van al cine?

Ver el Cinemascopio es algo asi como si para mirar la figu-
ra que en acertada alegoria del trabajo se alza en nuestra pla-
za de Cataluiia, fuera preciso que el escultor hubiese traba-
jado en un grupo de extension suficiente para que nuestra vista
no se wdistrajeses con €l paisaje urbano, pero olvidando el
detalle de que admirar significa subjetivarse, y de que al wver
la figura con sentimiento artistico, o simplemente contempla-

tivo, no vamos a desyiar nuestra mirada hacia el desgraciado
edificio que se esconde detris.

Por otra parte, el todo escultéricn apartaria nuestra atenciom
to es lo que acontece con ¢l «Cinemas-

del motivo principal. E

coper, que tebota entre las alternati
medio, o contentarse con servirnos uno,
para distraer al espec-

s de ofrecernos cunatro

personajes en. plano
mientras ecineo metros por lado sirven
tador con detalles de decorado que no le

desenfoque al que 1o estd obligado,
solo echamos tierra sobre el nuevo

importan, o con 1

Se mnos preguntara si
nuestra posicion airada y rebelde, de-

método, y a pesar de ser
una sola  ven-

bemos convenir que el «Cinemascopes presenta
taja gque se ubica en el campo de la espectacularidad, cuando
nos ofrece un paisaje, adquiriendo mas amplia perspectiva.

iasmado se filmara

Si una de las peliculas que nos han entus
en aCinemascopen, e€s indudable gue, generalizando mucho, se-
wdonos ante una cinta muy apreciable, pero
Yo no sé si

suiriamos  encontri
sus valores se quedarian notablemente menguados,
alguien es capaz de imaginarse la escena del teléfono de [Oud
vivir!, desarrollada en la teoria del ahypergonary, Hs-

bello ¢s
INTIMIDAD y esto es primor-

timo sinceramente que perderia
dialmente importante en cime.
[as secuencias primorosas de estas
Milagro de Mildn, Juegos prohibidos, Ladron
Zapata, Jennic, Maria Candelaria, Solo anfe

cintas que repetimos en

cada comentario,
de hicicletas, Viva
el peligro, Dias sin Juella... : Serian posibles en Cinemascopio ?

no admiten ni tan siguie-

I.a respuesta no tiene duda, porque
ra el color.

Conste que no 110§ eNcerramos en un cine tal
sino gue gueremos que Gstas surjan de

y Como; €s,
sin admitir innovaciones,
nuna necesidad 16gica de expresion

Conjugando posibles valores y defectos,

¥y no con animo de escandalo.
es preciso  determi-
nemos si se pretende convertir al cine en un juego en el que
asistamos a la nanipulacion, trazando fronte-

constantemente
el espectador; la

ras de grandilocuencia entre la pautalla ¥
a resultarnos imposible,

compenetracion de cuyos elementos vi

Abel Gance, que no ha digerido aun el mal suefio de su
Triptico, escuddandose en una pretendida asfixia de las fmage-
si la sintaxis pudiera

nes, en una sintaxis agotada — como
agotarse — ¥ en uni ¢saciedadys del ptiblico, nos habla ya de
1a cuarta dimension con la pantalla del PROTERAMA, que se
medida de los pobres deseos del realizador.

estira y se encoge a
el maren, NO.

I.a wasfixias puede gue se elimine ;

"’?!' El Cinemascope:
: Del film LA TUNICA SAGRADA




EL CINE Y EL HUMOR :

Con oro, hay cosas que fallan

Cuenta Charlie Chaplin gue en los comienzos de su carrerd,
cuando el dinero  todavis a una inaleanzahle utopia para él,
entrd un dia en una papeleria para comprar unos sobres. Como
los  dependientes estaban  atendiendo a otros clientes, Charlie
tivo (Ue esperar, v mientras esto hacfa, su wvista atind a po-
sarse en una reluciente moneda de oro que brillaba en el sue-
lo. Ni corto ni perezoso, lanzd sobre la pieza su pafuelo y
lnepo  disimuladamente tratd de apoderarse de ella; pero por
mas esfuerzos que haein no conseguia arrancarla del suelo. En
ese momento se le acercd uno de los dependientes y le dfjo
con una Sont irdmica :

s0ué le parece sefior? | Es nuestra cola especial extra-

fuerie |

El secreto del éxito

De sobra son conocidas por todos las perfectas piernas de
la actriz cinematografica Betty Grable, a proposito de las cuales
tantos elogios v exageraciones hemos leido. En cierta oeasion
a francesa entrevistdo a ia cestrellan vy le preguntd

una nperiod
n o gué atribufa ella su éxito.

Contestd Betty @

SMi triunfo tiene dos razones... | Y yo ando sobre ellas!

El niimero dieciocho tiene «doble»

Se cuenta de un famoso director de Hollywood, cuyo nom-
hre no viene al caso, que gueriendo comprobar si un cameraman
que estaba a su servicio padecia etectivamente de la vista, tal
como afirmaha, le presentd dos fotografias y le preguato:

Vamos 2 ver, ;qué ve usted ali?
El ntimero dieciocho,

__ Efectivamente, debe usted ir al oculista: son Katherine

Hepburn 3 Gina Lollohrigida

Bala rasa

La actriz Bette Davi aungue va entrada en afios, todavi
to debido a su
encantos fisicos, como a su arrolladora personalidad No
mucho, estando en una rtecepeidm, una de esas rivales que tic-
nen siempre las mujeres famosas, le dijo con muy mala in-
tencion &

— Yo tengo miedo solo con pens

A0S,

s¢ conserva smmamente atractiva, tal vez no ta

en los cuarenta y cinco

Por qué
te ocurrio a esa

le respondié la «estrellas —. ; Qué desgracia
edad ?

Dificil de imitar

Hace ya tiempo, el director
indied a uno de los dobles contrat
alera. El pohre hombre wvacilal
lacer una demuostracion personal
arrojo en forma espectacular. Uns
tarse, preguntd al artista;

— Ahora, ¢cree usted que podra
hecho ?

— Desde Iuego. j¥a comprendo lo gque usted guiere!
pondid el «dobies.

inematogrifico Victor Flemiug
adus que se lanzara por una
Entonces Fleming decidid
. S= subio a la escalera y se
v vez en el suelo, ¥ 1 levan-

rlo. como yo lo le

— TES-

i Estupendo ! respondio Fl g—. i alo usted igual!

Y de paso pida usted una ambulaucia. | Me he roto una pierna!
El que recibe el bofeton

En los estudios de una importante empresa cinematogrifica

cstaban rodando una es
v John Garfield, Era 1
darle una sonora bofetad:
de salir hien del todo, s
ocho  veces. Resultado :

nosos actores Shelly Winters
nero 145 y Shelly tenia que
. Pero cor la cosa no acababa
irector, & necesario repetirla
Jolin Garfield recibid ocho rvotundas
hofetad Shelly no podia impedir gue und sonri maligra
jugueteara en la comisura de sus labios. En ese momento John
rompid en una estruendosa carcajada.
— Pero, {qué te pasa? — le preguntdo Shelly.
— i Sabes qué escena estamos rodamdo ahora? — interrogd a
stt vez John.
— Desde luego, Ia 145,
;Y sabes qué pasa con la 1487
— No. g
Pues que yo tengo que devolverte la bofetada
dity trangquilamente John.

elta los

¥

- TESPUTI-

Chevalier, el genial, inmodesto

Maurice Chevalier, chansonnier y artista de cinema, €s tan
comoecido por sus dotes artisticas como por su modestia

Un dia un ilustre académico francés le dijo ingenuamente ;

(JERATUHA]

~jComo me hubiera gustado ser cantante y tener el éxito
de usted !

A lo que Chevalier respondid rapidamente :

— En verdad gne es usted ambicioso, amigo mio.

Spencer Tracy contesta

Cuando ia hoy famosa actriz Katharine Hepburn recibid su
primer papel de la productora Metro Goldwyn Mayer, se sintio
poseida de un pequeiio complejo, ya que tenia gue actuar nada
nmenos que con Spencer Tracy, el magnifico actor. Sin embargo,
Katharine, decidida a salir airosamente, adoptd desde el primer
niomento una actitud nn tanto altanera.

Cuando se enfrenté con Spencer Tracy el dia en que iba a
comenzarse ¢l rodaje de la pelicnla en que zmbos intervenian
como protagonistas, le dijo al gran actor:

— Me temo mucho, sefior Tracy, que vo soy demasiado alta
para usted.

A 1o gue Tracy respondié friamente :

— No se preocupe, jpronto la haré sentirse mis peqguefia !

Solicitud apremiante

En la Redacecion de OTRO CIsgE se ha recibido una carta rve-
dactada en los siguientes términos :

"Respetables seiores: Con rapidez, senores, mdndemine i
ejemplar contra reembolse de su revista OTRO CINE, sino jne
NUIETO.

Al fin creo enconlyd una buena revista de cine.

(Giracias, Muchas gracias!?” - J. ‘E.

Hemos salvado una vida contra reembolso. De nada, mandar.

Por la vecopilacidn,

i s

EL BUEN CINEISTA



it

(i}

Desorientacion parecida a la que sufri6 el cine profesional al
advenimiento de la sonoridad, hace ahora un cuarto de siglo,
se cierne actualmente sobre el cine amateur a propdsito de la
conquista del sonido incorporado a la pelicula. Esta facilidad
empieza ya a producir sus efectos de anticine, de retroceso
expresivo, en la magnifica zona de expresividad pnramente
cinematografica a que ha llegado el cine amateur.

¥ mno es que quiera negar al sonido el pan y la sal dentro de
la colacion estética del film. Al contrario, entiendo como autén-
tico y aplaudible avance la incorporacion del somido a la pe-
licula cinematografica amateur, que viene a solucionar engoQ
r1080s problemas de sincronizacién musical y que puede con-
tribuir, bien empleado, a enriguecer el acervo expresivo del
arte cinematogréfico con la gama del mundo actistico.

Pero obsérvese que en el Conecurso Internacional de la UNICA
celebrado este tiltimo verano en Lisboa se adjudicd el primer
premio de films de argumento a una cinta francesa, «Béatrices,
que confia de cabo a rabo a una voz en coffs la narracién lite-
raria de cuanto va aconteciendo y deja de hacerlo con las pro-
pias imagenes, que a menudo resultan, por si solas, inexpresi-
vas. «M#s que cine — escribe Delmiro de Caralt en su articulo
sobre el concurso publicade en nuestro nfimero anterior — es una
novela bien ilustrada.»

La adjudicacién de un primer premio a este film mno deja
de ser un sintoma alarmante. Porque lo mas grave no es ya
que uno o algunos cineistas amateurs se dejen tentar por los
cantos de sirena de la incorporacién sonora, sino que un jurado
internacional integrado por cineistas amateurs de todos los paises
que se agrupan bajo la ensefia prestigiosa de la thICA, con una
solera de dieciséis afios, dé el espaldarazo de un primer premio
a2 la nueva férmula anticinematografica.

En general, se aprecia en el cine amateur mundial, a juzgar
por lo visto en Lisboa, no tan sélo una tendencia hacia deter-
minada innovacién técnica —el sonido—, sino incluso a la
técnica en todas sus manifestaciones, segfin lo han expuesto muy

Del film amateur belga FLASH-BACK

Una cuestion que plantea el
reciente Concurso Internacional

sHACIA LA

DESNATURALIZACION
DEL CINE AMATEUR?

Por JOSE TORRELLA

claramente nuestros congresistas y los portugueses. José M.» Gal-
ceran, delegado oficial de Espafia y este afio, ademés, presidente
del jurado, declaré a un periodista portugués, y lo ha reprodu-
cido en su informe ante la Seccién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia: «Algunos films presentados
son excelentes, pero se observa que el sonido, es decir, la in-
corporacién de la banda sonora en los films amateurs dandoles
la posibilidad de utilizar la palabra, ésta les facilita de tal
manera su finalidad que acaban por olvidar el cine.» Otras ma-
nifestaciones al mismo periédico portugués por parte de Del-
miro de Caralt, que fué Presidente de la UNICA el afio 1952
en que el concurso se celebrd en Barcelona: «Creo que el afi-
cionado, obcecado por la téenica, olvida la esencia cinematogri-
fica. Agquélla, transcurridos algunos afios, puede resultar anti-
cuada y en cambio la esencia serd eterna. Recordemos los anti-
gnos films de Charlie Chaplin en los cuales habia s6lo una
centella de técnica y continfian siendo mejores que sus tiltimas
producciones, que son més pretenciosas. Prefiero los films cuya
expresién viene de la imagen y no del comentario literario o
teatral, que convierte el film en un libro ilustrado.» ¥ una
declaracién, contundente, del congresista Juan Espafiol, del todo
ajeno al intringulis oficial del certamen : «A propdsito de algu-
nos films que hemos visto, el cinema amateur, de continuar por
este camino, dentro de pocos afios se evaporard y tendrid los
mismos prejuicios que €l profesional.»

Estas opiniones de nuestros compatriotas coinciden con la
del doctor Antonio de Meneses, veterano cineista lisboeta, ex
presidente del Club portugués, publicada en el ntim. 77 de nues-
tra colega a«Cinema de Amadoress y reportada también por Gals
ceran en su informe. «Tengo la sensacion — manifiesta el doc-
tor Meneses — que en la calificacién el Jurado se ha dejado
impresionar por la técnica. Segfin mi opinién, el cine amateur
ha sido traicionado con esta clasificacién. No fué para premiar
y exaltar estas realizaciones que Pierre Boyer, Plaumann, Weis-
semberg y yo mismo creamos la UNICA. Sélo los espaiioles,




los alemanes, los suizos y los portugueses mantienen todavia
fielmente el idealismo del cine amateur. Ya Pierre Boyer ha
llamado 14 atencién reiteradamente a los franceses por estar
desnaturalizando €l puro estilo amateur para caer en una imi-
tacién del profesional y de las historias literarias ilustradas por
el cine.»

FEl Dr. Meneses ataca directamente al punto ilgido de la
cuestibn. Porque aqui conviene distinguir entre una tendencia
espontinea de una parte de los cineistas, que si es de lamentar
no deja de ser comprensible y carece de responsabilidad, y una
tendencia mantenida por un jurado internacional, que éste si
que tiene sobre sus hombros una responsabilidad claramente
perfilada por la influencia que su actuaciéon ejercera en el fu-
turo del cine amateur.

Ahora bien, José M. Galcerdn ha formado parte de ese Ju-
rado y ya hemos visto como personalmente opina. ;Qué stce-
de, entonces, en el Jurado?

He aqui unas muy significativas palabras dichas por Galce-
ran en su informe emitido en el C.E.C., al que me he referido
ya otras veces en este articulo: «El haber sido nombrado Pre-
sidente del Jurado me impide hacer comentarios sobre la in-
terpretacion cinematografica de ciertos elementos del mismo,
cuyas piintuaciones me vi obligado a controlars.

tHs que los demds paises adheridos a la UNICA no envian
como delegados en los Concursos Internacionales a elementos
competentes, con experiencia cineistica y con un sélido crite-
rio amateur, como hace el club representante de la UNICA en
Espafia ?

Ia revista portuguesa «Cinema de Amadoress, al referirse
editorialmente al concurso de este afio, escribe la frase «crisis
de Jurados». Leido desde fuera, esto puede hacer pensar en
el eterno descontento de un concursante escasamente calificado.
Pero las manifestaciones de los delegados y congresistas espa-
fioles no pueden ofrecer tal suspicacia. Hemos recuperado nues-
tro acostumbrado segundo lugar, perdido el afio pasado por
finica vez, y de nuevo no nos aventaja mis que el coloso galo.
Film por film, teniamos perfecta conciencia de que nuestra
aportacién de este afio carecia de una obra de valores excep-
cionales € indiscutibles como otras veces para aspirar a un
primero o segundo premio. De modo que las opiniones de nues-
tros representantes no pueden ofrecer mayor garantia de sere-
nidad y de reflexion.

Algo hay, pues, en la UNICA que conviene revisar; que es
del todo necesario y urgente revisar. ¥ no escribo por espiritu
derrotista; al contrario, estoy convencido de la utilidad, de
la necesidad de la UNICA, y creo en su eficacia como finico
organismo internacional del cine amateur. Precisamente porque
amo al cine amateur y siento el espiritu de unién internacio-
nal de los cineistas amateurs, creo que se impone reafirmar en
la UNICA el concepto de cine amateur; exhumar la definicién
del film amateur que un dia ya lejano establecieron en nues-
tra blanca y mediterranea Sitges los paises europeos agrupados
en lo que méas tarde habia de ser la UNICA, y delimitar, dentro
de tal definicion, la jerarquia estética que corresponda a los nue-
vos factores técmicos. Conviene, luego, que los clubs represen-
tantes de la UNICA en cada pais adherido procuren cumplir con
escruipulosidad lo reglamentado en cuanto- a formacién del ju-
rado internacional. ¥ probablemente interesa revisar el sistema
de puntuacién. Pero éste es ya otro tema.
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Mids de la mitad de la enseiianza primaria, secundaria y universitaria debiera ser
cinematogrdfica. Flay un abismo eunlre lo que puede ensenar un catedrdilico desde su
pupitre sin mds aynda gue sus conochmientos y su palabra, ¥ lo gue llegaria a ensenar
la experiencia condensada, sistematizada y ordenada de cien profesores a través de la
proyeccidn wviva de una asignatura en la pantalla. Todos hemos visto el esfuerzo mdas
o wmenos afortunado de un profesor de geografia tratando de formar con su palabra ¥
un triste mapa la vision de tierras y mares. Por bien que explique el maestro y por bien
que entienda el discipulo, todo esto no es nada al lado de lo que haria el cine en clase.

Se hace ya esto en algunes paises. Pero atin en esos paises se lrata de algo inconexo,
limitado, inicial. Y en el resto del mundo nada.

{«Correo Literarios de 15 de octubre de 1952. Del articulo Limita-
ciones y posibilidades del cine moderno, por Horacio Asiain.)

LA CINEMATECA EDUCATIVA EN MARCHA

@ Creacién de la Comisaria de Extensién Cultural den-
tro del Ministerio de Educacién Nacional. (Decreto
de 18-12-1953.)

@ Creacion de la Cinemateca Educativa Nacional den-
tro de la Comisaria de Extensién Cultural. (Orden

de 2-4-1954.)

@ Creacién de la Comisién Asesora de Cine Educativo.
(Orden de 2-4-1954.)

@ Convocatoria de un concurso para la adquisicion, de

HITOS DE UNA LABOR ESTATAL

150 peliculas de caricter educativo. (Orden de 24-5-
1954.)

@® Normas de organizacion y funcionamiento de la Ci-
nemateca Fducativa Nacional. (Orden de 27-9-1954.)

@ Convocatoria de un segundo concurso para la adqui-
sicion de 250 peliculas. (Orden de 27-9-1954.)

@ Creacion de una Cinemateca Regional en Barcelona,
dependiente de la Cinemateca Educativa Nacional,
(Orden de 8-10-1954.)

enemos encima de la mesa el primer catalogo de peliculas cine-

matogrificas de la Cinemateca Hducativa Nacional, en el que
figuran con su correspondiente ficha y agrupados en indices por
temas y por grados de ensefianza 372 films.

Fste catilogo constituye un volumen de méas de doscientas
paginas y en realidad es no sélo el primero de los fondos de
la Cinemateca Hducativa Nacional, sino también el primero de
ese género que se publica en Espaiia.

Se manifiesta en su preambulo, que es consecuencia del de-
sen de S. E. el Jefe del Estado y de su ministro de Educacion
Nacional, don Joaquin Ruiz-Giménez, de dotar a los centros do-
centes, a ritmo acelerado y sistemAtico, del poderoso auxiliar de
la ensefianza que es el cine.

El censo de medios audiovisuales, llevado a cabo por la Co-
misarfa de Extensién Cultural, demostré que existia en los cen-
tros docentes un nfmero suficientemente importante de apara-
tas proyectores que carecian de peliculas de proyeccién. Se con-
vocd un primer comcurso para la adquisicién de 150 peliculas
de caricter educativo, al que diez productores espafioles ins-
cribieron 364 peliculas en total. Empez6 luego la labor de cla-
sificacion y seleccion, encomendada a la Comisién Asesora de
Cine Educativo de la Comisaria, la cual celebrd 53 sesiones. Ade-
mas de las peliculas seleccionadas en dicho conctirso han pasado
a enriquecer el fondo inicial de la Cinemateca FEducativa Na-
cicnal 107 titulos de «Noticiarios y Documentales NO-DO», 35
films editados por el Departamento de Cinematografin del Mi-
nisterio de Agricultura, y otros varios de los DMinisterios del
Ejército, Marina, Obras Puablicas, Gobernacién y de diversos
organismos oficiales. Ademés han hecho interesantes cesiones
las Embajadas de Gran Bretafia, Paises Bajos y Liberia.

Todo ello forma este primer catilogo de 372 films, de los

crales existen cuatro copias positivas en 16 milimetros y se
ha obtenido una copia «lavender» y un contratipo en 35 mili-
metros de todas las peliculas propiedad de la Comisaria, lo cual
permitird en lo sucesivo obtener cuantas copias se deseen, tanto
en 35 milimetros como en 16,

Al adoptar, en principio, el formato de 16 milimetros para
las copias, se sigue el criterio mds universalmente admitido para
el cine docente y queda servida la realidad de que el mayor
niimero de aparatos que existen en los centros espafoles son de
ese paso.

¢ Cabe un criterio de extremada exigencia al juzgar la cali-
dmd de las peliculas que figuran en este catilogo? La verdad es
que reflejan fielmente el tono de la produccién nacional de esta
clase de peliculas. En cuanto a su variedad, baste decir que ha
permitido establecer una clasificacion por grados de ensefianza
—- universitaria, media, profesional y técnica, laboral, primaria —
corr un filtimo apartado de Extensién Cultural Popular, y una
subdivisiéon por materias, dentro de cada grado, que comprende
las rfibricas de Agricultura, Arqueologia, Arte, Ciencias, Depor-
tes, Folklore, Geografia, Historia, Industria, Ingenieria, Medi-
cina, Pesca, Realizaciones nacionales de interés general, Reli-
gion, Viajes...

Cada pelicula aparece en el catilogo con su metraje, dura-
cién en minutos, ficha técnica, resumen del tema y clasificacion
decimal.

La publicacién de este primer catilogo, que lleva fecha de
octubre de 1954, coincide con la convocatoria de un segundo
conctirso para la adguisicion de 250 peliculas, y ya en el predm-
buln del libro, firmado por el Comisario de Extensién Cultural,
doen Manuel Jiménez Quilez, se anuncia la publicacién de un
segundo catdlogo para los primeros meses de 1955.
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JOAQUIN DE PRADA

EL CINE,-ARTE
DE LA REALIDAD

Fotografia -+ movimiento = realidad

Hs dificil presentar al cine como ‘reproductor de la realidad.
Un arte que siempre se ha tenido como de evasién. Una gigan-
tesca fabrica de suefios, de quimeras, de fantasias aptas para
mecandgrafas de todas las latitudes. Pocas veces nos lo figura-
mos como caming para acercarnos a lo real. No obstante, el
cine, mejor gque ningin otro medio expresivo, puede presentar
la realidad tal cual es en su minuciosa manera de desarrollarse.
Hsta capacidad para llevarnos hasta una representacion objetiva
y sin deformacién de la vida le viene al cine de dos elemen-
tos en él esenciales: la fotografia y el movimiento. Con la fo-
tografia se logréd al fin un modo de reproducir los objetos con
toda fidelidad. En sus apariencias quedaban aprisionados en la
placa de la cémara oscura. No. cabfa la creaciom, la deforma-
cién subjetiva, ¥ a cambio de esa renuncia lograba un realis-
mo absoluto muy del gusto del hombre.

Esas fotograffas inmoéviles presentaban una realidad aque-
jada de extrafia parélisis, Como si estuviera embalsamada, ata-
da por invisibles lazos que le quitaban calor y vida. El cine

le presté el movimiento y las viejas fotografias se animaron y-

la imagen de lo real fué mds verdadera. Los obreros salian pre-
surosos de la fabrica y el tren se arrojaba contra mnosotros des-
de una lejana estacion de Lyon. Las personas y las cosas vivian
en la pantalla; parecia que ibamos .a poder acercarnos a ellas
para casi tocarlas.

Esto. ha pesado en todo lo que se ha presentado como cine.
Al lado de su capacidad para lo real hoy otro camino in-
dudable de fantasia desbordada. Epstein ha dicho que el cine
es el medio més real de lo irreal. En los campos de fantasia
se demuestra también esa cualidad gue queremos ver en el cine.
Aun lo més absurdo o imaginativo lo presenta como comple-
tamente real y existente. Un ejemplo es el vuelo de los men-
digos en Milagro en Milin. Nada més irreal que ese vuelo
hacia las nubes y sin embargo sucede realmenie ante mnuestros
ojos asombrados que ven elevarse las escobas sobre la Catedral
de Milin.

Realizar = hacer reales las cosas

Una palabra muy usada en cine — realizacién — nos da la
clave del problema. Realizar en su sentido etimolégico, es ha-
cer reales las cosas. Y eso es lo gque hace el cine con todo lo
que toca, annque sea de por si el mas irreal ¢ increible de
los sucesos.

El principio y —lo que nuestra fantasia supone — la meta
del cine vienen a corroborar esa afirmacién. Es curioso ver las
palabras que aparecian en los carteles anunciadores de la pri-
mera sesidon de cine en Espafia: «Este aparato, el méis moderno
de los conocidos, refleja fielmente cuantas escemas se suceden
en la vida real, desfilando ante los espectadores multitud de
cuadros cuyos personajes y objetos transportados a la fotogra-
fia con incomprensible exactitud, forman la realidad méis com-
pleta y €l efecto méis admirable gque puede imaginarses. No
hay que olvidar que en un principio, como mas tarde veremos,
el cine fué ante todo fotografia que se mueve y las primitivas
sesiones de cine parecian un Album familiar manejado al azar
con figuras de ridiculo movimiento.

En las previsiones del porvenir, el cine suele ocupar un
lugar preferente. Entonces, dicen, habri gigantescas salas en
las gue se acumilara una masa inmensa de gente. Huxley pre-

Del film de Zoltan Korda LLANTO POR LA TIERRA BIENAMADA

senta en una de sus novelas como serd por dentro ese cine del
futuro. La pantalla desapareceri y los personajes y el ambiente
tomaran cuerpo etéreo e impalpable en un amplio escenario. El
espectador, sentado en un cémodo sillén podra, apretando di-
versos botones, sentir el frio o el calor, compenetrarse con los
sentimientos y sensaciones de uno u otro personaje, y asi sen-
tir odio, placer, celos, desgarrarse sus carnes o dar la mortal
puiialada. Como se ve, en estas agotadoras sesiones de cine,

. €l espectador deja de serlo y vive integramente lo que le pre-

sentan. El cine seri una representacién fiel de la vida v poca
diferencia habri entre vivir realmente un suceso o hacerlo en
estos fantasticos cines.

Huxley, no obstante, no hace mis que exagerar hasta la
caricatura ese elemento consubstancial -del cine, su poder de
evocar lo real. Ahora — afortunadamente —, sin tanta identidad
con la vida misma, como en el mundo futuro sofiado por el
escritor, pero la esencia, lo substancial, existe tanto ahora como
entonces.

sEl documental, arte antiestético?

La conclusién de esas extensas premisas es evidente, Si el
cine tiene como elemento peculiar el poder de representar di-
rectamente la realidad, en el documental serd donde mas inten-
samente safisfari esa cualidad. Ya no se trata de concretar mun-
dos sofiados, ni de crear una realidad para servirla fielmente,
sino la vida misma, la que se beneficiaria de este instrumento
maravilloso.

El cine puede contarmos una historia, pero eso mo supuso
ninguna mnovedad. También la literatura lo hacfa y muchas ve-
ces infinitamente mejor. En cambio, cuando se trate, no de
inventar, sino de reproducir, de llevarnos hasta algo que estd
alli, que no hace falta crear y necesitamos conocer, entonces €l
cine no tendrd precedente que pueda compararsele. Ni la pin-
tura més realista ni el naturalismo exacerbado de Zola (no
digamos ya el pintoresquismo costumbrista de un Estébanez
Calderén) pueden conducirnos tan directamente, sin titubeos,
hasta la realidad y la vida misma.

A primera vista parece que el documental, como dijera Grier-
son, €s un earte antiestéticos. Ese reproducir la vida, calcar las
cosas més que dibujarlas, no es una tarea artistica. Parece,
pero no es. El documental es verdadero arte. Ante todo, no es
posible una copia absoluta de la realidad. En el documental
mas objetivo existe una interpretacién. Serd una visién del
mundo, pero desde un punto de vista: la subjetividad del rea-
lizador. El documental, como dice Ducay, es un arte de sin-
tesis, més que de anilisis. Hay gque escoger, eliminar datos
para fundirlos y ofrecer el resultado a los espectadores. Y todo
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eso supone creacion y el resultado podrd ser arte si el que lo
realiza es artista. Nunca serd lo mismo la realidad vista por
un cualquiera que contemplada a través de la sensibilidad y
pasion de un hombre inteligente. E1 deber de autenticidad no
supone entorpecimiento para el arte. Para el arte verdadero, se
entiende. «la realidad — ha dicho Zavattini — es inmensamente
rica. Basta saberla mirar.

Ademds, en nuestros dias, arte y realidad estin ligados por
fuertes lazos. El mito del arte por el arte estd superado. Ya
no es un fin en si mismo, sino que estd por algo y para algo.
Bergsom se pregunta por esa fi

alidad y escribe las siguientes
palabras : «Pienso que si nuestros sentidos y nuestra concien-
cia fuesen heridos directamente por la realidad, si nos fuera
posible comunicarnos inmediatamente con las cosas y con nos-
otros mismos, o el arte seria nulo o todos seripmos artistas,
porgque nuestro espiritu vibraria entonces incesantemente al
unisono con la Naturaleza», «Pero — continfia Bergson — entre
el hombre comin y el verdadero ser de las cosas hay un tupido
velo que s6lo se levanta parcialmente a los artistas. Si a al-
guien se le descubriera totalmente tendriamos un artista que

descollaria en todas las artes al mismo tiempo o todas las
fundiria en un dnico arte. Todas las cosas le serian perceptibles
en su pureza original: las formas, los colores, los sonidos del
mundo material y las mas tenues actividades de la vida interior.y

Nos falta el artista, pero ya tenemos el arte. El cine es el

que ha logrado —al soplo de sus motores y a pesar de su
exttberante técnica — levantar ese velo. lLa realidad se nos

ofrece desnuda, pero no en el sentido vulgar de lo cotidiano,
sino en el humano, intimo y trascendentemente artistico de
Bergson. Y en el corazén del nuevo arte, como su genunina ex-
vresion, el gran debelador de la realidad, descubridor de inti-
midades, del sentido humano y artistico de cualquier cosa que
nos ofrezea la maturaleza: el documental, que puede aleanzar
tanta categoria artistica como humana y social,

De lo exdtico a lo humano

Lo exético ha sido tema de siempre en el documental. Inte-
resaba hacer largos viajes — comodamente sentados, claro esti —
a pafses remotos y desconocidos. Eran legion los films sobre ca-
cerfas en Africa y no menor ¢l numero de los que nos transpor-
taban a los Mares del Sur — muy fotogénicos

en un ambiente
paradisiaco, con vuelta al ya trasnochado esalvaje feliza. El hom-
bre, el habitante de esas tierras, interesaba poco. Flaherty — con
toda seguridad, uno de los mejores documentalistas — did el
contenido humano que faltaba. En «Nanooks habia algo mis
que magia de paisajes helados. Era la vida de un pobre esqui-
mal que morfa de frio en las estepas del Norte, mientras su
figura triunfaba atn en todas las pantallas del mundo. El 1l-
timo descubrimiento lo hizo Grierson. Resulté — después de
ver aDrifertsy — que a pocos pasos de nosotros habia un mun-
do de pescadores, de hombres humildes que ignoribamos. No
hacfa falta andar mucho para encontrar, si no paisajes desco-
nocidos, si hombres, gue es mis importante. Lo humano entra
timidamente con Flaherty y se queda como tnico campo en
Grierson. Ya no son tierras lejanas en las que, efectivamente,
viven, hombres; son seres humanos independientemente de
donde existan. Aunque sean los mismos que nos cruzamos a
diario en nuestro caminar por la calle.

Lo exdtico, entendido en un sentido més real, contintia. Hs
un elemento casi consubstancial al documental : hay que con-
tar algo gque sea desconocido para el espectador, El hombre es
el gran desconocido para el hombre. Y, podemos afiadir, el do-
cumental el gran medio para revelirselo. Hsa es la misién hu-
mana — previa de la social — del documental, Contribuir al co-
nocimiento mutuo de los hombres. Descubrirle al empleado la
humanidad de los mineros y a éstos la de los pescadores y a
todos la de todos. 5i sélo se ama aquello que se conoce, el cine
también favorecera de ese modo el amor de los hombres. Esa
es su verdadera mision, fuera de toda propaganda que en de-
finitiva no es mas que la publicidad aplicada a la politica. Y

asi el cine cumpliria aquel deseo expresado por Pio XI en 1936 :
«Suscitar y fomentar corrientes de mutuo conocimiento y sim.
patia entre las distintas clases sociales, las naciones y las razasa,

De lo humano a lo social

Otra cosa es, mas concretamente, la labor social de este cine.

La Escuela Documentalista Ingle Joris lvens y los reali

dores rusos la han ejercitado con tesim. El arte por el arte
no satisface cuando hay una sociedad enferma. El cine, y me-
nos éste, alejado de todo lo comercial, no puede ser impasible.
El ar
must

> de nuestra époea, que es una époea social, tiene gue
rse actual y acorde con su tiempo.

Luis Romero eseribid en «Revista» una serie de articulos
(«E] viaje como leceifnn) que nos dan la clave de lo gque puede
ser esa mision social, «Se esta muy bien defendido viviendo en
la ciudad — dice —, atrincherado en la ecasa, rodeado de los
amigos y conocidos, trabajando en industring o negocios, an-
clado en una clase social determinada, estando suscrito a un
periddico y trasladindose en verano a un pueblo en ¢l que tra-
taremos a las mismas personas que durante el invierno y recis
biremos idéntico periddico. Pero viajando, investigando los pro-
blemas de nuestra tierra, palpando la carne viva de las llagas
que subsisten afios y afios, nuestro edificio moral se tambalea,
v si uno tiene corazém, se sufre y se indigna.»

No todos pueden viajar, ni tienen espiritu, ni ojos, para ha-
cerlo asi. El documental puede viajar por nosotros y descubrir-
nos miserias, problemas de nuestros hermanos. Presentarle al

gue comodamente se sienta en la butaca de un cine la vida y

sus llagas para llenarle de compasion, de ira. Que cobre con-
ciencia de los males y, en iltima instancia, empujarle a resol-
verlos, Todo con rabiosa sinceridad, sin miedo a la verdad,
porgue — son palabras de siempre — ella nos hard libres.
Después de todo cumpliria asi su verdadera mision. Si el
documental es ver la realidad, seria traicionarse el no presen-
tarla tal y como es. Descubriéndola en su totalidad —y pro-
fundidad —no hace m

en definitiva, que cumplir con sun ver-
dadero destino, seguir su camino sin desvinciones.

Entre tanto, nosotros esperamos que aparezea un  hombre
que, con una camara, se lance a recorrer — pie a tierra — los
senderos de Hspafia,

Wl die

Del film LOS NOVIOS DE PIEDRA de H. Sanjuan
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EL CINE AMATEUR EN NORTEAMERICA

SEntrevista con el Ditector de la “Amateur

Cinema ,feagae"

asociaciom que agrupa a los cineistas amateurs norteameri-

L A

canos es «The Amateur Cinema lLeaguens, que fué fundada
en 1926 por Hiram Percy Maxim, y que actualmente preside
Joseph ]. Harlew.

Hace relativamente poco tiempo que la ACIL, — como abre-

viadamente se la designa — ha trasladado su domicilio en Nueva
York, de la Avenida Lexington a

entrevistarme con ¢l Managing Director

Madison Avenue, a donde me

dirijo con el dnimo de
de la misma, D. James W. Moore. Mi propdsito es obtener al-

gunos datos sobre el cine amateur norteamericano para darlos
a conocer a mis lectores espafioles,
El sefior Moore me recibe todo cordialidad en su despacho

varias personas trabajando
16

un desorden

muy a la americana, Varias mesas y

habitacion. Un proyector de diverso
alld

ion conmigo y darme cuan-

mim. y

laborioso.

en una misma

material de cine esparcido acd y en

entablar conve

Accede gustoso a
tas explicaciones desee, como persona que halla verdadero de-
leite en hablar del Por tanto,
tengo el camino libre para mis preguntas. La primera es:

cine amateur y sus problemas.
— ¢ Quiere decirme qué cardcter tiene «The Amateur Cinema
Leaguey ?
— ACI,

cinematografistas aficionados

cion de

4,500

— me contesta Mr. Moore — es una organiz:

qite agrupa en su s€no a

asociados.  Hstos una cuota anual reducida y a cambio

pueden disfrutar de la ayuda gque la ACIL presta a sus miem-
films.

pagan

liros en el planteamiento, realizacidn y montaje de sus

Ademds — prosigue —, tna vez el amateur ha terminado su

I:g—lf\'ui;; en 8 6 en 16 mm. que, dicho sea de paso, son los

la

tados Unidos, nos

formatos usados con exclusividad en E

puede enviar para someteria a nuestra critica y consejo.

— ¢ Hsto les dard mucho trabajo y quebraderos de cabeza?

— Figirese. Y mninguno de nosotros cobra un céntimo. En

el trabajo también somos amateurs. Yo, ademdas de ser el Ma-
naging Director, llevo la direccién de la revista «Movie Makerss,
que edita mensualmente la ACL.

filtimo nimero.

¥ al decir esto se levanta para enseflarme el

[uego prosigue :

—. Los socios de ACI, también reciben gratuitamente Ila re-
vista, como otro servicio de nuestra Asociaciom, y cuantos fo-
lletos ¥ libros publicamos.

— ¢ Y en cuanto a actividades concretas de la ACL? — le
imterrumpo.

— Tenemos organizado — me dice — un intercambio de pe-

liculas para los cineclubs amateurs de los Estados Unidos y ayu-

damos al sostenimiento de estos cineclubs gue son tan vitales

para nosotros.
— Y, digame, Mr. Moore, (son estos cineclubs semejantes
a los gque’ bajo la misma denominaciin tenmemos en BEuropa?
— Pues, no — contesta rapido — En primer lugar nosotros

no exhibimos en ellos mas que los filins amaleurs americanos

o extranjeros, y en segundo lugar, solo asisten a las sesiones

nuestros asociados,
— i C

— Duscientos cincuenta, esparcidos por todo el territorio nor-

antos clubs de esta clase tienen ustedes ?

teamericano.
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nen dificultades para la confeccion de los programas?

— Generalmente, no. Se produce bastante. En este aspecto

de los programas ahora precisamente estamos muy ilusionados

con una innovacion que juzgo interesante. Kl ano 1952 estable-
cimos por primera vez un programa que pudiéramos decir mo-
delo, compuesto por los mejores films producidos aquel ano. El
programa de 1953, que es el mas reciente, estd formado por
las siguientes peliculas : The Enchanled Isles, extracto de un
viaje a las islas Whitesunday de Australia (23 minutos de du-
racion) ;  Caineville, un estudio de un pueblo fantasmal del

Oeste (12 niinutos) ; The Deserled Mill, dibujo animado (9 mi-
A Switch in Tihne, una satira que fué rodada original-

en o

nutos) ;

Los Angeles y luego ha sido

mente mm. por el Club de
ampliada a 16 mn. y sonorizada en banda magnética (15 minutos).

Interrumpe su descripeién parva aclararme :

— Hstas cuatro peliculas las presentamos unidas en una sola
bobina que forma la priméra parte de nuestro programa. En
otro rollo agrupamos tres pelicnlas mas: Rochester
atrevido film syachtss (14 minutos) ;
Seashore Safari, un estudio sobre pajaros (12 minutos), y por
The old
premio que leva el nombre de
la

programa

Race, un

sobre una gran regata de

tltimo Heouse, un drama, ganador de nuestro gran
i y B

nuestro fundador, realizado en
(21

seis minutos de

cindad australiana de Brisbane minutos). Como ve, un

de una duracion.
— ¢ Qué criterio siguen para formar estos programas?
Mr.

Por

hora y cuarenta y

— Elegimos me dice Moore las mejores peliculas

de entre las diez mejores. eso titulamos a esta selecciom

«The Top of the Ten Bests. Buscamos la variedad de temas y

de tratamientos, y para que la sincronizaciéon resulte perfecta,

va que a veces se introducen pequenias alteraciones, registra-

mos de nuevo, en banda magnética, sobre la pelicula.
— ; Han enviado alguna vez estos programas a otros paises ?

— le pregunto. Y afado:; — Creo que seria interesante para

Del film THE OLD HOUSE, de Keith F. Hall (Australio) ganador del
Gran Premio de la A. C. L. en 1953
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los amateurs espafioles conocer la produccion de sus colegas
norteaniericanos,

. A mnosotros los amateurs norteamericanos — me  contesta
Mr. Moore animdindose nos gusta mas dar a conocer nuestras
obras mediante envios o intercambios directos con los demis pai-
ses. Creemos esto mis eficaz que el procedimiento de los Con-
ctirsos  Internacionales. Por e¢so hemos envindo a Francia y a
Inglaterra uno de estos programas de intercambio y nos gusta-
rin poderlo hacer con ustedes los espanoles,

- ¢ Saben ustedes algo acerca del cine amateur espanol 7

— Muy poco, esta es ln verdad. No conocemos sus peliculas.

Y en cuanto a otras cosas... A ver — dice dirigiéndose a una

ts i —, ¢quiere acercarme las fichas espaniolas ?

de sus sect
Del fichero, gue repasa conmigo, solo puedo destacar dos
nombres conocidos : Delmiro de Caralt y Lorenzo Llobet Gracia.

le interesan nombres y le doy algunos de nuestros famosos. Le

habilo de nues instituciones amateurs, especialmente de Ia
Seceitm del Cinema Amateur del Centro Excursionista de Ca-
taluiia v de Omro Cink. Luego surge el problema de la dife-
renecia de idiomas.

— los franceses — me dice — nos enviaron unas peliculas que
yo ¢reo no gustaron aqui lo que debieran a causa de los did-
logos y comentarios en francés.

— Efectivamente —le interrumpo —, el idioma es un gran
inconveniente, pero opino que con la nueva pista magnética
este problemn estd pricticamente resuelto, aunque — afiado —
los amateurs deberian prescindir de la voz como medio facil de
expresion: ¥y procurar fundamentar sus ideas y emocioncs en
la pura imagen y el sonido.

— También lo creo yo — me ataja Mr. Moore —, pero no

hay que olvidar gue la técnica cinematogrifica evoluciona cons-

tantemente y también las ideas y los conceptos sobre el cine
han variado mucho en los ultimos afos. En nuestro cine ama-
teur cada vez se hace un uso mayor del sonido.

— Por fltimo, Mr. Moore, ;cémo mo participan los Estados
Unidos en los Concursos Internacionales anuales que celebra la
UNICA ?

— Hsta es una larga historia — me contesta Mr. Moore adop-
tando un aire grave. Luego me explica con detalle las prolijas
negociaciones que se llevaron a cabo entre la eAmateur Cinema
Leagues y la UNICA y me resume el fracaso de las mismas,
fundindose en tres razones:

1.2 Imposibilidad por parte de la ACIL de sufragar ciertos
importantes gastos que se les exigian. 23 Imposibilidad de ce-
lebrar Concursos Internacionales sin previo permiso de la UNI-
CA; y 3a Considerar muy complicados y de resultados defi-
cientes los métodos adoptados por la UNICA para juzgar los
films. '

— Entonces — le digo cuando termina —, ¢no hay esperanza
de que ustedes se agrupen en la UNICA y tomen parte en los
Festivales Internacionales ?

— Nosotros deseamos la colaboracidn internacional ; y prueba
de ello es gque hemos iniciado nuevas gestiones cerca de ese
Organismo y creo daran buen resultado.

— Asi lo desec yo en bien del cine amatenr — le digo para
terminar.,

Al despedirme Mr. Moore se me ofrece para cuantos datos e
informes desee y este ofrecimiento creo que lo puedo transmi-
tir a mis lectores espafioles.

Cuando salgo de nuevo a Madison Avenue son las cinco de
la tarde. La hora de las aglomeraciones en Nueva York y en
toda Norteamérica. Para mi, todavia apegado al horario espafiol
tan criticado, no son m#s que las cinco de la tarde, buena hora
para dar un paseo por Central Park.

J. LOPEZ CLEMENTE
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BILBAO, AVANZADA DE UN
MOVIMIENTO CATOLICO
EN TORNO AL CINE

Por A. G. DE OTAOLA, S. J.

Hace tres afios se did en el Salon «San Vicentes un cursillo
de formaciom de juventudes, durante el cual pronuncié una con-
ferencia sobre el ¢ine y la formacion del criterio del espectador
de cine. Al final se propuso la creaciom del Cine-Forum. Durante
un afio funciond esta modalidad con enorme éxito, pues el pi-
hlico deseaba aprender el modo de opinar sobre el séptimo arte.
Cada sesion constitnia un espléndido resultado, y vez hubo en
que la discusidn entre el orador v el publico se acalord extra-
ordinariamente. Pues Cine-Forum es eso: un orador presenta la
pelicula con un breve prologo dando las indicaciones que cree
oportunas para orientar a los oventes. Luego se pasa el film, vy,
finalmente, abre una discusion sobre diversos puntos cine-
matograficos, aplicados al film recién pasado.

El Cine-Forum necesita de un Cine-Club, es decir, de una
peita de gente aficionada, bien impuesta en el problema cine-
matogriafico, conocedora de todos sus recursos, porvenir, técnica,
valor educativo, moral, religioso, cultural. El Cine-Club del
Calén «San Vicenles empezid a trabajar en sesiones privadas,
preocupindose del Cine-Forum. Este afno tomd como propdésito
la organizacion de una Semana Cinematogrifica de Orientacidon
Catdlica. Por voluntad del Excmo. Sr. Obispo se constituyd auto-
maticamente en junta diocesana de cine v en calidad de tal ha
llevado a cabo tan hermosa realidad.

I.a sesiéon solemne de apertura de esta I Semana, presidida
por las autoridades de la ciudad y de la provincia, tuvo lugar
el dia 6 de noviembre. La de clausura, igualmente sclemne, el
diaz 14. Durante toda la semana hubo sesiones de Cine-Forum, en
las que se pasaba un film y se oia primero a un orador para
luego intervenir en un Cologquio piiblico. Las sesiones tuvieron
diversos temas, a saber: El cine religioso (dia 8), Peliculas de
ambiente catdlice (9), Peliculas buenas pero de ambiente pagano
o laico (10), Peliculas de asunio o lesis resuelto con criterio ca-
tdlico (11), Peliculas de asunto o iesis resuello con criterio mo
caldlico. las sesiones especiales fueron asi: El cine v los jove-
nes {7), El cine educativo, dedicadas especialmente a educado-
res (9 y 11}, Aspeclos culturales y morales del cine documen-
tal (13), Los problemas merales y religiosos del cine (14).

Los oradores fueron seleccionados cuidadosamente : C. Fer-
nindez Cuenca, Javier HEchenique, Alfredo Echegaray, Pascual
Cebollada, Pérez Lozano, José de la Cueva, Joaquin de IPrada,
Luis Gomez Mesa, 1. Franecisco Yarza ilustraron con suma com-
petencia al numeroso y selecto auditorio gue llenaba totalmente
el amplisimo Salon. Ademas del Programa general, se repartia
cada dia a los semanistas el del dia con todos los pormenores
necesarios para que estuviesen informados desde el principio de
la sesion de cuanto se referia a la pelicula : director, ecasa pro-
ductora, casa distribuidora, asunto, protagonistas, duraciom, dia
de estreno en KEspaiia, calificacion del Estado y de la Iglesia.
Se daba un somero argumento de la cinta con sus valores, defec-
10s, moralidad y tecnicidad. En otra péagina =e ponia un resu-
men bastante amplio de la conferencia que se iba a oir.

Las peliculas no pudieron ser escogidas con todo el acierto
deseado, pues ello depende de muchos factores complejisimos.
Con todo, tuvimos varias de gran valor informativo y orient:
dor, p. e.: La gran ilusion, Tempestad en la cumbre, Alma en
tinieblas, Brigada 21, Justicia cumplida, El gran pecador. Entre
los documentales se rodaron un film primitivo norteamericano
Asalto y robo de un tren (1903), Los invisibles (1906), y diver-
sas traidas de la Cinemateca Nacional.

Mirando desde ahora la Semana bilbaina podemos deducir
estas conclusiones generales : 1.2 el piiblico desea ser informado
de la realidad cinematogriafica en todos sus aspectos: técnico,
argumental, artistico, cultural, moral, religioso, de manera gque
&1 pueda discernir del valor y contenido de una pelicula; 2.2 hay
una manera bastante eficiente de realizar este deseo: el Cine.
Forum y el Cine-Club, La experiencia bilbaina de varios afios
dice que hay en cada cine una cdtedra que no se debe descui-
dar : la pelicula, la cual debe ir acompafiada de un prologo y
seguida de un Coloquio, dirigidos ambos por una persona com-
petente ; 3.8 €l conocimiento completo del problema cinemato-
grafico sirve al bien pfiblico, abre nuevos horizontes al espec-
tador, le da gusto por el cine serio, sanea el personal asisten-
cial, oxigena las salas obscuras y eleva el nivel de las masas.

.a
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Ia Semana redactd siete Conclusiones, que fueron discutidas
calurosamenté. Se refieren al apostolado del cine, a la formac
del espectador, a las productoras de cine catolico, a las pelicu-
las de soluciones catilic a la censura de peliculas, a la asig-
natura ecines y al Cine-Forum y Cing Club catdlicos.

Destacaré algunos puntos, Asi ¢l sexto que dice literalmente :
eAsipnatura wecines. Recogiendo las ideas expuestas en esta
Semana y en anteriores Congresos nacionales y extranjeros, pro-
ponemos la inclusion de la asignatura ecines en los programas
de Bachillérato, Escuelas Normales y Estudios Superioress.

El punto primero dice asi: «Apostolado del Cine: El cine
es una realidad que no es solamente especticulo o arte. Es pre-
ciso que un medio de difusion tan sugestivo se convierta en un
arma de apostolado catblico.s

El punto quinto referente a la censura pide se amplien los
apartados de la censura del Estado, introduciendo, por lo me-
nos, una zona intermedia en la clasificacion comprendida entre
los 16 y los 21, época natural de transicion espiritual y fisiolo-
gica. Pide que ge exija-con mayor rigor lo legislado en cuanto a
la inclusion de los avances (trailler ‘|. noticiarios, documentales..
Tiene palabras de honda ponderacion al referirse «a los Ldrtt‘lth
anunciadores de peliculas, bien pancartas, bien grabados de
periodicos, en los que, con excesiva frecuencia, se ven dibujos
pornogrificos o de doble sentido, que incluso algunas veces no
corresponden con lIa pelicula que anuncian, tergiversando el
sentido de una escena del film, siempre en favor de una publici-
dad inmoral, que busca el atractivo sin reparar en los medios.»
También, anade, deben vigilarse mas estrictamente los anuncios
de peliculas que se dan por Radio, asi como la literatura que
se escribe en torno a las mismas.

Tal es, en sintesis, la noticia de la PRIMERA SEMANA
CINEMATOGRAFICA DE ORIENTACION CATOLICA de Bil-
bao. Ojali sea imitada y aun superada,

El Cine-Club de Bilbao tiene la idea de organizar umna ex-
tensa encuesta entre la juventud wvizeaina para palpar el estado
moral, religioso y cultural con reapecln al cine.

Q M&M
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ULTIMA HO.RZA

Un nuevo tipo de lampara Philips con
espejo incorporado

Muy interesantes son los detalles téeni-
cos de la novisima limpara de proyecciom
que la Philips ha puesto a punto para su
proyector E. L. 5000; de 16 mm. La ca-
racteristica mis importante de esta lam-
para es la de llevar incorporado en su
interior €l espejo reflector que comiin-
mente forma parte del proyector.

Con ello se evita una importante pér-
dida de luz por reflexion, pues gracias
al espejo interior la luz se refleja direc-
tamente en el mismo, evitando con ello
tener que atravesar dos veces el cristal
de la limpara y dos veces el del espejo,
pérdidas que se pueden valorar en un |
30 por 100. Ademds el espejo viene cen- | -
trado desde fibrica, sin posible desarre-
glo ulterior.

Como se aprecia en €l grabado adjun-
to, el cuerpo de la lampara tiene una
abolladura esférica centrada con el fila- |}
mento, con plateado interior. Esta forma tiene ademis la ventaja
de facilitar el enfriamiento del cristal por el ventilador del apa-
rito.

Tos constructores de aparatos tienen la palabra en cuanto a
la adopcion de tal limpara. Por nuestra parte solo vemos como
atenuante a sus visibles ventajas la de mnecesitar un condensa-
dor de mayor didmetro, dado que €]l alejamiento del mismo
debe ser mayor debido a la abolladura central.

Adaptador senoro magnético para proyectores de § nm

Con el nombre de Film-Harmonic, la easa Ramsel Industries,
de U. 5. A, ha lanzado al mercado un adaptador sonoro mag-
nético que puede acoplarse a cualquier proyector mudo del paso
S mm. La foto adjunta es lo suficiente explicita sobre el prin-
cipio basico del funciomamiento de dicho dispositivo. El mismo
estd constituido por una cabeza magnética grabadora-reproduic-
tora y por el amplificador con sus respectivos mandos, todo ello
de una gran simplicidad y sin que sea necesario modificar en
nada el proyector usado. El altavoz esti alojado en la tapa que
cierra la parte frontal del aparato. Tomas para micro y pick-up.

Indudablemente ¢l Film-Harmonic debe haber sido acogido
con verdadero interés por los partidarios del 8 mm.
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FILMY FUBLIUTARIUY, MEUILUY, INDUSIRIALEY &=

LUMUNIUNEY, DAUINILUY, EALURDIUNEY 5

REFURIAJEY UE BUURAY,

EL MONTAJE

por B. BOYER y P. FABEAU
(Del libro ARTE ¥ TECNICA DEL CINE AMATEUR)

=

MONTAJE

DEFINICION. — Se acostumbra a designar con esta pa-
labra dos operaciones totalmente diferentes: la que se
llama montaje intelectual y la conocida por montaje ma-
terial.

En lo que respecta al primero, se trata méas de pre-
paracién y del guidn técmico que de montaje propiamente
dicho. En efecto, si alguna vez es posible mejorar con-
siderablemente un film en el montaje hay que decir tam-
bién que el trabajo del montador es imposible si no ha
sido precedido de un estudio muy profundo sobre la cons-
truccion que debe darse a la obra.

Hoy dia, y particularmente entre los amateurs, €l papel
del montador gana en importancia debide a la mala pre-
paracion de los films,

Ya sea en cine amateur o profesional, por razones eco-
noémicas y artisticas, es indispensable que la preparacién
de un film sea intensificada todo lo posible con el fin de
ne dejar para el montaje sino un minimo de incerti-
dumbre.

Particularmente en cine amateur, en donde la prepara-
cién y el montaje son efectuados por una misma persona,
el realizador deberd esforzarse en reducir al minimo el
papel del montador no dejando a su cargo otra tarea que
11 de ejecutar la preparacién.

Dicho de otra forma, el trabajo de montaje intelectual
comprende, en realidad, de una parte la escritura del
guidn técnico y de otra, el acorde de este guién con las
escenas realfente filmadas,

Ningtn artificio, ningtin fuego de artificio de montaje,
podra dotar de verdadero valer a un film insuficientemen-
tv preparado.

Lo mas que puede hacer es transformarlo de mediocre
en pasable. Por el contrario, si el film ha sido bien pre-
parado, puede transformarlo de bueno en magnifico.

PRACTICA DEL MONTAJE

Se ha hablado mucho del montaje como de una opera-
cion en la cual la inteligencia y el sentido artistico des-
empefan un gran papel. Ya hemos dicho méis atrriba que
ninguna proeza e€n €l montaje puede salvar un film mal
concebido.

Y es que el montaje no es, en verdad, una operacién
tan intelectual como se ha querido suponer, confundien-
do, congsciente o inconscientemente, Ppreparacidn con nion-
taje.

Se debe a la pereza de los que no quieren molestarse
€1 preparar y en pensar y que quieren persuadirnos de
que su mano maestra lo arreglard todo.

Mano maestra que dispone bien las cosas, desde luego,
PETO que no es mds que un embrién de preparacién y de
reflexién a posteriori, un arreglo, un zurcido, un remiendo.

Seria lo mismo que si un arquitecto construyera una
casa sin planos ni cimientos y valiéndose de materiales
de ocasién, y pretendiera, casi al terminar la barraca,
fiarlo todo a su mano maestra para dar a la obra solidez
y estilo,

Verdaderamente, no se puede pedir al montaje lo que
no nos puede dar. Es necesario restituir a la prepara-
cién lo que le pertenece y confinar el montaje a su mi-
sibn principal, a su caricter de trabajo principalmente
miaterial.

No hablaremos aqui del montaje soncro por no estar
todavia maduro para el amateur, y nos contentaremos con
referirnos al montaje mudo,

Kste comprende siete operaciones sucesivas, que son :

1. RECONOCIMIENTO DE 10§ ELEMENTOS DE PARTIDA.

Si la preparacién del film ha sido correcta, existe un
guidn técmico que representa el film lo mejor posible,
con toda su técnica y en orden de desarrollo, tal como el
realizador lo ha visto en su mente.

Generalmente, del guién técnico se ha sacado un plan
de trabajo en el cual han sido clasificadas, para mayor
comodidad en la realizacién, las diferentes fases del film.

Partiendo de este segundo plan, que debe representar
las bobinas tal como vienen del revelado, habra que refe-
rirlo al primero.

Las circunstancias de la realizacién permiten muy
escasas veces filmar exactamente lo previsto en el guién
técnico y en el plan de trabajo. Por ello durante las tomas
d: vistas es conveniente llevar un diario en el que se
detalla lo que realmente ha sido ejecutado,

Por lo tanto se partird de este diario para llegar a un
guién modificado.

Representan el film las bobinas que contienen un po-
sitivo de trabajo si se opera en megativo-positivo, v €l
positivo real bruto si se opera con inversible,

2. REVISION.

Se clasificardn las bobinas en el orden que sefiala el
diario,

Al proyectarlas, se puntuaran todos los planos y todas
las tomas sucesivas del mismo plano, con el fin de com-
probar que todas las que figuran en el diario estan pre-
sentes en el orden anotado.

Se proyectardn de nuevo varias veces, indicando en la
columna «observaciones» del guién técnico, todo lo que
pueda interesar, tal como la calidad fotografica, la tcma
que debe conservarse entre las varias del mismo plano,
los encadenamientos materiales posibles pero no previs-
tos, ete.

3.2 SEPARACION ¥ CLASIFICACION,

En este momento empieza la manipulacién, propia-
mente dicha, de la pelicula. Es bueno lavarse jas manos
con frecuencia y sobre todo tenerlas siempre bien secas.
Ee de rigor la mmayor limpieza. De todas formas se evi-
tard tocar la emulsiéon y para ello se cogerad la pelicula
por los cantos. Con ayuda de unas tijeras se separarin




los planos uno por uno, cortando por la imagen negra
cuidadosamente registrada a este efecto en la toma de
vistas.

A medida que se vayan cortando se clasificaran por
el orden del guién téenico. Para ello es cémodo disponer
de un mueble dotado de muchos pequefios estantes pro-
vistos de un nfimero visible, o, mis simplemente, de un
tablero con clavos numerados, en cada uno de los cuales
se guardarid un pequefio rollo de cada plano,

4.» FELIMINACION.

Una vez hecha la comprobacién de las escenas filma-
das, se anotardn en el guién técnico todas las observacio-
nes, que habrin de permitir luego 1a eliminacién de todas
las imAgenes o escenas malas e inftiles.

Se procederd por lo tanto a esta limpicza, y en: ese
momento, el film estara listo para el trabajo constructivo.

5.2 ESTABLECIMIENTO DE UN PLAN DE MONTAJE.

Si al principio el realizador no ha pensado ni escrito
su film, éste es el momento de plantearse la cuestién de
saber c6mo podréa reunir los diversos elementos con el fin
de construir algo con més o menos sentido. En tal fase
¢s cuando tiene que hacer el trabajo de preparacion que
antes olvidé, y cuando ha de escribir su guién téenico.

En ciertos casos, como ocurre con actualidades, repor-
tajes o films de viajes, la preparacién no habrd sido més
que esquemética, y por lo tanto habra que hacer ahora
un alto para reflexionar c6mo habrin de hilvanarse lo
mejor posible los elementos existentes.

En todos los casos, éste es el momento en que se des-
cubrird la necesidad de filmar cierto ntimero de planos
suplementarios o de conjuncién (eraccords). Planos, por
otra parte, que no siempre son previsibles, aunque se
haya preparado un film con todo cuidado.

6.2 CONSTRUCCION DEL FILM.

Volvamos a tomar los planos por el orden del guién
técnico. Examinémoslos sucesivamente, a simple vista,
con la lupa o la visionadora o por proyeccién. Asi podre-
mos determinar el lugar exacto por donde deben ser cor-
tados. A medida que se vayan cortando se empalmatén
unos con otros. Al mismo tiempo se bobinarin sirvién-
dose, por ejemplo, de una bobinadora, con lo cual los em-
palmes se secarAn tensos en su forma definitiva ¢ impi-
diendo su abarquillamiento.

El film asi montado se repasara con la visionadora, o
mejor, proyectindolo, y de ese modo se advertirdn las
correcciones que haya que efectunar.

Si son peliculas inversibles, el montaje estard ter-
minado.

7.* DMONTAJE DEL NEGATIVO-

Cuando se filma por el procedimiento negativo-posi-
tivo, queda todavia por realizar el montaje del negativo
conforme al positivo de trabajo que se acaba de montar.
Por lo tanto, el negativo pasard por las mismas operacio-
nes de revisién, clasificacién, eliminacién y construccibn.
Es necesario encontrar en el negativo un lugar determi-
nado y en particular el lugar del corte.

En las peliculas de 35 mm. €l margen lleva unas cifras
indicando la longitud, medida en pies. De ahi el nombre
de esta numeracién : «piétages o ntimero de orillo, Estas

cifras quedan impresionadas en el positivo y por lo tanto
sirven de referencia. 3

Las peliculas de formatos reducidos carecen de esas
cifras. La operacién serd por lo tanto laboriosa. Es nece-
sario efectuar las mismas operaciones paralelamente sobre
¢l positivo y el negativo o anotar escrupulosamente todas
las efectuadas en el positivo con el fin de poder reprodu-
cirlas sobre el negativo.

Para encontrar la imagen precisa en donde hay que
cortar se deslizara ¢l negativo scbre el positivo hasta que
se superpongan exactamente, cuidando de no rayar las
emulsiones. No queda mAs que cortar y empalmar.

Advertimos de paso que en mnegativo-positivo se pue-
den montar los trucajes no realizados durante la toma de
vistas. Para ello se tira un positivo controlado sobre la-
vanda de la porcién que se han de trucar. Realizado el
trucaje, se tira un negativo destinado al montaje. Termi-
nado totalmente el montaje, el negativo estd listo para el
control de densidades y el tiraje.

LOS DESCARTES

DEFINICION. — Lldmanse descartes a las partes de un
film que han quedado inttiles después del montaje. El
film representa en si mismo el metraje ttil. El resto cons-
tituye el desecho.

Los descartes son de dos especies : los que son inuti-
lizables y los que pueden ser ftiles.

Los primeros son los que provienen de las imperfec-
ciones fotograficas (malos movimientos de camara, partes
veladas, movidas, sobreexpuestas o subexpuestas, defec-
tos de encuadre, desenfoques y, en general, todos los de-
fectos téenicos) y serAn desechados y destruidos.

Los segundos son los que son buenos de imagen, pero
en el film definitivo producirfan otro efecto que el desea-
do, o los que no tienen sitio en ¢l film por razones de
concisién, repeticién o imperfeccion en la actuacién de
los intérpretes o por cualquier otra causa.

La préctica ensefia que los descartes utilizables deben
ser conservados cuidadosamente, con orden y método, ya
que pueden, un dia, ser de una gran utilidad. Se clasi-
ficardn, pues, como sigue :

Los descartes especiales de un determinado film y que
no pueden ser utilizados en otros, Si, en efecto, un acci-
dente de proyeccién ha deteriorado cierta longitud de pe-
licula, la sustitucién de la parte accidentada por un ade-
cuado descarte puede prestar un gran servicio.

Los descartes de orden general, es decir, los elementos
cuyas imégenes pueden ocupar un lugar en otros mon-
tajes.

Entran en esta categoria vistas y escenas tales como:
barcos en el mar, ferrocarriles, nubes y todos los docu-
mentos interesantes.

Estos documentos se clasificaran entrollados uno por
uno dentro de cajas de metal. Cada rollo tendrd un ni-
mero escrito con l4piz graso en el extremo o sobre una
pequeiia etiqueta que lo envuelva y sujeto con una anilla
de goma. Se redactarin unas listas (el orden alfabético
parece el mejor) que comprenderdn la designacién sucinta
del documento y su namero.

Se constituird de esta forma una especie de pequefia
filmoteca cuyo repertorio tendrd un valor real si se man-
tiene al dia, A medida que se realizan nuevos films au-
mentard su importancia y su interes.
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Calle Paradis, 10 BARCELONA

El 13 de octubre celebrd la Seccidon de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia sit sesi6n 356, con caracter
inaugural del curso 1954-55 La welada estuvo compuesta de dos
partes totalmente distintas, que vamos a resefiar por separado.

Glosa de los éxitos obtenidos en los recientes concursos
internacionales. — E1 directivo don José M2 Galceran, en su
calidad de Delegado de Relaciones FExteriores de la Seccion
v Miembro permanente de la UNICA, hizo con caracter de
informe una Glosa de los éxitos obtenidos por nuestros films
en los recientes concursos internacionales; glosa que ofrecié
el atractivo de estar preparada en cinta magnetofénica y con la
intervencién de voces distintas. Como quiera que la parte in-
formativa de dichos certimenes fué ampliamente desarrollada
en el nfimero anterior de OrrRo CINE y algunas de las opiniones
personales de Galcerin en su «Glosa» son reproducidas en el
articulo de nuestro Redactor-Jefe José Torrella, que se inserta
en este mismo nfimero, nos limitaremos aqui a rteproducir un
fragmento de las declaraciones del doctor don Antonio de Me-
neses, veterano cineista amateur lisboeta, publicadas en la te-
vista portuguesa «Cinema de Amadores», y del reportaje ra-
diofénico dedicado al cine amateur espanol que se impresiond
en los estudios del Palacio de los Festivales de Cannes para
la emisora de la Radiodifusién Francesa. Ambos documentos
fueron incorporados por Galceran en su e¢glosa» magnetofonica,
dando las voces auténticas de dicho reportaje francés seguidas
de su correspondiente traduccién.

El titulo de las declaraciones del Dr. Meneses teza asi:
«S6lo los espafioles, los alemanes, los suizos y los portugueses
mantienen todavia fielmente el idealismo del cinema de ama-
teurs». Y en el texto dice el Dr. Meneses que para él slos me-
jores documentales de este Concurso (el de la UNICA cele-
brado en ILisboa) son Ars Vita, aleméan, y Linterna mdgica, es-
pafiol. Los mejores films de argnmento: Der Brief, alemin, y
Sortie imprevue, suizo. Y los mejores de fantasia: Désirée,
espafiol, lleno de espiritu y buen gusto, y Mancin, Madeleine
et Marie, alemin. Por naciones dice: cEspafia ¥ Alemania han
sido, en mi opinién, los paises que han dado uma mdés amplia
afirmacién del estilo del cinema amateur y de su latituda.

En el reportaje radiofbnico de Cannes intervinieron el Pre-
sidente del TFestival, doctor Schmidl; el Vicepresidente, senor
Domenil ;: el sefior Gafforio, de la delegacién italiana; el sefior
Davi, de la danesa, y el sefior Zabel, de la espafiola. El dele-
gado italiano, después de hablar de la participacibn de su
propio pais, afiade: «Lo que no nos ha complacido ha sido
el constatar una relativa ausencia de la representacién espafio-
la, ya que estaba solamente comptesta de poquisimos films,
aunque entre ellos, Marie no es un dios, tomado en conside-
raci6bn y premiado, nos ha demostrado hasta qué punto el ci-
nema amateur espaiiol ha alcanzado su medio de expresion. Nos-
otros sabemos que Espafia merece un buen puesto dentro del
cinema amateur y prieba de ello es que en el Concurso Inter-
nacional de la UNICA de este afio, Espana ha sido clasificada
en segundo lugar, si bien a gran distancia de Francia. Nos
disgusta enormemente que Kspafia, como en otros afios, 10
haya participado éste en el Festival de Cannes sen potencias,
como decimos en Italias.

Acto de homenaje y simpatia a Alfonse Serrahima, — Ia
segunda parte de la sesién inaugural estuvo dedicada al artista
orfebre don Alfonso Serrahima, epor el afecto con que crea y
realiza cada afio los premios del concurso nacional, tan mara-
villosamente expresivos». Este acto de homenaje y simpatia
de la Seccién a Serrahima venia justificado por la oportunidad
de que al dia signiente imauguraba este artista orfebre una
exposicién de premios en el salén de exposiciones del Centro
Excursionista y entre ellos figuraban, como es de suponer, los

mas significativos de los premios que él creara para films ama-
teurs. Para comprender el aprecio que los cineistas amateurs
tienen por Serrahima, importa conocer el texto que, firmado por
nuestro Redactor-Jefe, José Torrella, figura en el catilogo de
dicha exposicién. Dice asi:

«El nombre de Alfonso Serrahima tiene una intima vincu-
lacién con el cine amateur — con nuestro cine amateur.

El contacto directo existe sélo como punto de partida. Hace
afios, muy joven ain —y no es que ahora sea viejo, pero es
menos joven —, con el equipo de sJunior F. C.» fué uno de los
intérpretes del film de su amigo Delmiro de Caralt El repdrier
mecdnico. Ello dejé en su alma sensible — como excelente ar-
tista que es — v bondadosa como excelente padre que tam-
bién es — un tierno afecto hacia el cine amateunr.

Serrahima ha hecho siempre los premios del concurso anual.
No sblo los que otorga la entidad organizadora, sino muchos
de los de cooperaci6n. ¥ hasta él mismo quiso ser donante,
instituyendo su tradicional premio a las mejores escenas hu-
moristicas, motivo que sin duda escogié como recuerdo a s
entrada humoristica en el cine amateur.

Pero he aqui que nuestro amigo no se limita a cumplir fun-
cionalmente un enecargo, sino que pone en su labor de artifice
aquel acento personal que distingue a la obra del artista de la
del artesano, y una sutil penetracién del espiritu que anima
al film amateur premiado. Con lo que el premio se convierte
en una obra creadora a veces tan importante, en su plano, como
la obra premiada. El premio mereceria ser a su vez premiado.

Serrahima, como un coleccionador de mariposas, caza al
viielo el fugaz fotograma cuya chispa ha hecho contacto con
su fliido interior, y lo inmoviliza para siempre con el alfiler
de su arte incisivo, como aquella bruja que el cinefsta con-
virti6 en espantapijaros. Otras veces monta un esquema simbo-
lico de la obra, manipulando los triunfos de la baraja de imi-
genes filmicas. Un vulgar grifo de cocina o uma geométrica
rieda de Agil carretela se erigen en simbolos trascendentes.

Me imagino de antemano que ver juntos en una exposicion
los premios de cine de Alfonso Serrahima serid como tener al
alcance de nuestra mirada interna una sintesis antologica de
nuestro cine amateur.»

El acto consisti6 en una entrevista frente al puablico, que
condujo, con su peculiar gracejo, el directivo de la Seccion,
don José M.a Aymerich, y en la proyeccién del film Repdrier
mecdnico, de Delmiro de Caralt y «Junior F. C.», donde aparece
como intérprete el propio Serrahima.

El 16 de octubre tuvo lugar en el Salén de Actos de la Caja
de Jubilaciones y Subsidios del Ramo Textil, una sesién de
gala amateur en homenaje a los cineistas galardonados en los
concursos internacionales de Lisboa (UNICA), Cannes y Ancona.
Se proyectaron los films Caras conocidas en Lisboa, reportaje
del concurso de la UNICA 1954, realizado por la Seccitn; Te-
soros del mar, de Francisco Comas; 5i el diablo pudiera amar...,
de Enrique Fité; Désirée, de Felipe Sagués; Linterna mdgica,
de Juan Francisco de Lasa; Rojo y azul, de Pedro Font.

Acudié a la Caja de Jubilaciones uma brillante concurrencia
que aplaudié calufosamente los films presentados, asi como a
los propios cineistas en la ceremonia de entrega de premios,
que tuvo lugar al finalizar la primera parte de Jla proyeccion.

El Tlmo. Sr. don Demetrio Ramos, Delegado Provincial del
Ministerio de Informaci6on y Turismo, realz6 el acto con su
presencia y pronuncié unas bellas y sentidas palabras antes de
proceder personalmente a la entrega de los galardones interna-
cionales a los cineistas premiados.

Ciclo “El amatenr habla de su pelicula®

En las primeras sesiones del presente curso se llevan abier-
tos ya tres ciclos distintos. El primero lleva por titulo “El
amateur habla de su pelicula” y su primera sesion estuvo a
cargo de don Jorge Feliu, quien disertd largamente sobre su
film Rapto 1954. Con palabra facil y segura, el joven cineista,
nuevo elemento directivo de la Seccién, explicé lo que se ha-
bia propuesto al emprender la realizacién de su «ballets cine-
matogrifico, las colaboraciones especialistas de que se roded, las
dificultades que tuvo que superar en el rodaje, anecdotario, etc.,
y después de su disertacién se brindé a contestar a las pre-
sintas que los asistentes quisieran dirigirle. Los invitados no
se quedaron cortos, y principalmente la linea de cineistas jo-
venes disparé una serie de cuestiones peliagudas a su més re-
presentativo elemento, el cual actué como excelente guarda-
meta.

A continuacién se proyectd el film Raplo 1954

Ciclo “Valores del cine profesional”

Ia segunda de las series iniciadas ha sido la que lleva por
titulo «Valores del cine profesionals. Como primera sesidén el
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profesor de la Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge,
y miembro desde muchos afios del jurado del Concurso Nacio-
nal de cine amateur, don Toméas G. Larraya, presentdé un pro-
grama de dibujos animados, precedido de una disertacién suya
sobre el tema «Excelencia y esfuerzo del dibujo animados. El
programa de cine fué el siguiente : Cdmo hace Walt Disney sus
peliculas, Eggckracker Suile, de Walter Lantz, Lucha contra la
invasion, La peste alada y La semilla de oro, los tres en co-
lor, de Walt Disney.

Ciclo "“El Jurado tieme la palabra”

Finalmente se ha iniciado un tercer ciclo con el titulo «El
Jurado tiene la palabrar. Su primera sesién estuvo a cargo de
don José Torrella, miembro ya tradicional del Jurado en Ilos
concursos nacionales de cine amateur, y redactor-jefe de OTrO
CINE, quien hizo un anélisis exhaustivo del interesante y dis-
cutido film amateur de José Mestres Amngulos y polichinelas,
medalla de plata en el concurso de este afio. El film fué proyec-
tado dos veces: antes y después de la disertacién.

Puede leerse un extracto de dicho anélisis en el préximo nfi-
mero de OTRO CINE.

Films de amateurs principiantes

En sesién que podriamos denominar «fuera de series, o gea,
con cierto caricter intimo, familiar, fuerom proyectados varics
films de cineistas principiantes, que no se han dado a comocer
alin en concursos. He aqui el programa.

Costa Brava, de Pio Mestres.

Unos dias en la Costa Brava, de Juan Llagostera.

San Bernat, de Salvador Sindreu (Badalona).

Homenaje a la Vejez en La Ametlla y Estampes d'estin, de
José Badia Moret. 1

Pio Mestres acusa mucha seguridad en el manejo de 1la
cimara y gusto en los encuadres; le falta solamente comunicar
un poco de vibracin cinematografica al montaje. Llagostera
busca més los motivos witales que los friamente fotogrificos,
pero tiene que ser mas riguroso al seleccionar; esto aparte de
cuidar mejor la cuestién técnica. El Sant Bernal, de Sindren,
es un reportaje tan breve que apenas mos permite formar jui-
cio, pero merece gque sefialemos la calidad de su fotografia en
color. Por filtimo, los dos films de Badia son los més «elabo-
tados» como film, o sea, los que prometen un mas rapido sazo-
namiento; s6lo le aconsejariamos gue mo se deje llevar de un
exceso de literatura en el comentario oral, a todas luces ex-
cesivo.

INFORMACION VARIA

II Gran Semana de Cinema Amateur
Cataldn en Oviedo

Del 1 al 6 de octubre se celebrd en Oviedo, organizada por
«Agora Fotocine-Clubs, la II Gran Semana del Cine Amateur
Catalin. Fueron cinco sesiones:

1% Erase una vez, de Juan Llcbet, v Scherzo v Boletada
accidentada, de Quirico Parés,

2.2 Cupido, de Castelltort y Moncunill; Magica
lio Godés, e Imprompiu, de Pedro Font.

3.4 Porta closa, de Enrique Fité; EI Campedn, de Castell-
tort y Lladd, ¥ Guia de la Costa Brava, de J. Roig Trinxant.

48 La cdmara sofiadora, de Juan Llobet; Un perro de ca-
rreras, de Salvador Mestres (dibujos), ¥y Desengasio, de Pedro
Font.

b.a El secreto de unas horas, Quimera medieval y Paréntesis,
de Juan Pruna.

nit, de Emi-

Dos sesiones de cine amafteur
en Cineclub Orense

A pocos dias de distancia de las sesiones de Oviedo, se pro-
yectaron algunos de los mismos films en el Cineclub Orense,
a base de dos sesiones integradas con los films siguientes (anun-
ciados por orden cronolégico) :

Cupido, de Castelltort; Erase una vez y La cdmara sofia-
dora, de Juan Llobet; Desengadio, de Font y Espaiiol; Miagica
nit, de Emilio Godés; El Campedn, de Castelltort y ILladé, v
Un perro de carreras, de Salvador Mestres,

Pedro Foni, en Burdeos

Nueéstro laureado cineista, don Pedro Font, estuvo en Bur-
deos a mediados del mes de seéptiembre, invitado por el cineista

francés M. Ledén Rebeyrotte. Hallindose cerrados los clubs de
cine amateur por coincidir dentro del periodo estival, M. Rebey-
rotte organizé dos sesiones intimas en su propia casa en honor
del sefior Font, a las cuales asistieron los més conspicuos ci-
neistas amateurs de la localidad. Ambas sesiones estuvieron in-
tegradas por el mismo programa: Gotas, Tanhausser, El ben-
jamin y Redondeces. Todos estos films son de Font y el tltimo
no ha sido aun proyectado en Barcelona.

Amigos de las Artes. Tarrasa

Despué_s del Concurso Nacional de este afio se ha celebrado
en la enfidad «Amigos de las Artess, de Tarrasa, una sesion
con los siguientes films seleccionados de dicho certamen: El
benjamin y Rojo v azul, de Pedro Font; Désirée, de Felipe
Sagués; Advenlum, de Jorge Feliu; Carrcusel, de Enrique Fité,
y Pinceles, de Juan Segués, Ademéis se estrend el film de Pedro
Font Redondeces.

Cédmara Club. Sabadell

Conjuntamente con la Biblioteca de la Caja de Ahorros de
Sabadell ¥ en el lujoso salén de actos de la misma, «Cimara
Club» ha presentado una seleccién de los films premiados en
el Concurso Nacional de Cine Amateur de este afio: La pro-
cesso passa pel meu carrer, de Llobet-Gracia; Aparfado de
Correos 1002, de Jorge Juyol; Pessebre, de Altés, Jiménez y
Vild ; Adventum, de Jorge Feliu; Pantomima, de Enrique Fité;
Rojo v azul, de Pedro Font; Désirée, de Felipe Sagués; Lin-
terna mdga'crt, de Juan Francisco de l.asa; Carrousel, de Enri-
que Fité.

Sesiéon intima

En el domicilio del doctor Obiols, de Barcelona, se celebrd
el 19 de octubre una sesidén intima de cine amateur, anunciada,
no obstante, con nnos sugestivos programas impresos. Los films
proyectados corresponden a cineistas jévenes : Las ambiciones
de Pepe, de Salvador Tort; OQOuessar, de Felinu y Casajuana;
Apartado de Correos 1002, de Jorge Juyol; Rapto 1954 y Ad-
venium, de Jorge Felin.

La gente joven del cine amateur

Con este mismo titulo se ha celebrado una sesion de cine
amateur en la Caja de Jubilaciones de la Industria Textil, Bar-
celona, bajo el siguiente programa: Instante, de Juan Buxd;
Tcmpo, de Juan Benedicto; Rapfo 1954, Fantasia en cuatro
tiempos y Adventum, de Jorge Felin; Entre vias, de Pedro Ba-
lafia, ¥y Apartado de Correos 1002, de Jorge Juyol.

Dicha sesi6n, que tuvo lugar el 17 de noviembre, aparece
en el programa impreso con €l ordinal romano «I», lo que sig-
nifica que hay intencién de presentar otras sesiones de sgente
JjOvens.

Foto-Film del Vallés. Granollers

En conmemoracién del primer aniversario de la Entidad,
los dfas 18 y 26 de noviembre, «Foto-Film del Vallés» ha ofrecido
a sus socios las siguientes sesiones de cine amateur:

Una dedicada a Lorenzo Llobet-Gracia, con sus films El wvaile
encantado, Contrasies, Impasse, Primera aventura, Pregaria a
la Verge dels Colls y Lo pelegri Otra dedicada a Quirico Pa-
1és, con los films Quatre homes i un gos a Matagalls, Historia
de una joya y Fantasfa movelesca.

Radio Nacional de Espafia en Barcelona

En la emisién de «Cine Forums del viernes 29 de octubre, a
las 21.10 horas, la emisora Radio Nacional de Espafia en Bar-
celona radié una wintervius con el Delegado de Relaciones Ex-
teriores de la Seccitn de Cinema Amateur del Centro Excur-
sionista de Catalufia, José Marfa Galceran, que este afio fué
presidente del Jurado en el concurso internacional de la UNICA.

En esta «intervius definié Galcerin las caracteristicas del
cine amateur, explicé lo que es la UNICA, puso de relieve el
papel del cine amateur espafiol en el panorama internacional y
finalmente did nnos consejos a los cinefstas amateurs en forma
de decélogo y redactados en graciosas aleluyas.

Fallecimiento de Angel Vila

El reciente otofio falleci, victima de un accidente motorista,
el cineista amateur de Olot (Gerona) don Angel Vila. Sus prin-
cipales films son «Tierra olotenses y «Bellvespres, en los que
domina un sentido pléstico muy acusado y un profundo amor
al paisaje y a los tipos de la con razénm llamada Suiza catalana.

Descanse en paz €l malograde compafiero y rteciban el pé-
seme de OTrRo CINE sus familiares y amigos.
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XVIII CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR (1955)

lLa Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, cumpliendo la misién de organizar anualmente el CON-
CURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR, convoca el
XVIII, correspondiente a 1955, invitando a todos los cineistas
amateurs espafioles a presentar =us films a dicho Concurso, y
recorddandoles que ésta es la finica manifestacién piblica, de
caricter nacional, de la produccién cineistica amateur.

El Concurso se rtegird por las siguientes

CONCURSANTES, — Podran tomar parte en este Concurso
los films amateurs impresionados directamente sobre pelicula
ininflamable, en cualquiera de los anchos de 16, 9'5 y 8 mm.
y realizados por cineistas espafoles, residentes en Espafia o en
el extranjero, exceptuindose solamente los films que hubiesen
sido presentados al Concurso Nacional en afios anteriores.

Se admitird la participacién de films «fuera de concursos,
cuando sea solicitada por cineistas que hayan obtenido «Premio
extraordinarioy © un minimo de tres elMedallas de Honors en
Concursos Nacionales anteriores.

TEMA. — El tema de los films es libre.

Para la publicacién del fallo, el Jurado agrupard los films
concursantes en las tres categorias fundamentales : cArgumentos,
«Fantasia» y «Documentals, segin el aspecto de mds valor e
importancia que haya apreciado en cada uno, independiente-
mente de la categoria que le haya asignado el autor.

La definicidn de cada una de estas categorias (segiin acuerdo
del Congreso Internacional de la UNICA) se inserta como orien-
tacion al final de estas Bases.

INSCRIPCION., — Se fija un plazo para la inscripcién de
los films, que terminard el dia 80 de marzo de 1955 a las 20 horas.

Para efectuar la inscripeién basta entregar, o enviar, a la
Secretaria de la Seccién de Cine Amateur del Centro Excursio-
nista de Catalufia (calle Paradis, 10, pral.,, Barcelona) el Sobre-
modelo oficial de parlicipacion, que la propia Entidad organi-
zadora facilitard a quien lo solicite, y en el que dehberd cumpli-
mentar el siguiente cuestionario :

a) Titulo o lema.

b) La palabra «Documentals o «No Documentals, segin sea
el carficter dominante del film, con el fnico objeto de agrupar
las sesiones de clasificacion,

¢) El nimers de bobinas v metraje total.

d) El ancho de la pelicula.

¢} La indicacién «Sonoro banda épticas, si el film es sono-
rizado por pista fotografica impresa en el mismo; «Sonoro pista
magnética», si lo es por pista magnética adherida a la misma
pelicula; «Discos» y revoluciones de los mismos, si debe efec-
tuarse la sonorizacién con acompanamiento de discos fonografi-
cos; «Microv si debe emplearse micréfono; «Magnetofono» si
debe efectuarse con cinta o hilo magnetofénico aparte.

f) La palabra «Relieven, si el film es en tres dimensiones,
com indicacion del sistema, o la palabra «Cinemiascope» si es
impresionado en esta modalidad.

g) La marca del material virgen y de la cimara empleados,
en caso de que el film pueda optar a los Premios de cooperacion
para los que es necesario al Jurado conocer tales datos.

) La palabra «Debutante» en el caso de tomar parte por
primera vez en el Concurso Nacional.

i) La localidad de residencia del autor si el film puede optar
a los premios de cooperacidn por Tegiones.

j) Compromiso de provisién de aparato proyector especial si
el film lo requiere y en las condiciones que estas bases esta-
blecen.

Por el hecho de insecribirse se entiende que el Concursante
acepta estas bases en su totalidad.

ENTREGA DE I1LOS FILMS. — Con cardcter improrrogable
se fija por todo el dia 20 de abril de 1955 el plazo de entrega
de los films previamente inscritos.

No se admitirA ningun film que no haya sido previamente
inscrito.

51 el concursante lo desea, podrda efectuar simultineamente
la entrega del film en el acto de su inseripeidn.

REQUISITOS A CUMPLIR EN LA ENTREGA. — Los films
deberin ir montados en bobinas de las que se expenden en el
comercio, con exclusién de bobinas de confeccién propia, al
objeto de evitar dificultades en la proyeccion,

Ademis, deberin ser entregadas con su correspondiente caja
metalica, en la que se hard constar, con caracteres indelebles
escritos directamente en la tapa, o con un sistema adhesivo
garantizado :

a) Titulo o lema.

b) Numero de bobinas (las cuales irdn numeradas por orden
de proyecciom),

¢) Ancho de la pelicula.

d) Sistema de sonorizacion.

Es muy conveniente que, salvo eriterio particular del autor,
los films contengan los titulos de principio y final.

Se acompafiard a cada film :

1o TUn sobre cerrado en cuyo exterior conste Unicamente ¢l
titulo del film, y en su interior, ademas del titulo, el nombre
y direccion del autor.

2.0 Una breve descripciém del tema o una sintesis del film,
la cual tan sdélo conocerda el Secretario del Concurso y se utili-

i posteriormente a los efectos de archivo.

3.0 Una relacion de los discos entregados para la sgonoriza
ciom. (Y, en caso de que el autor no pueda efectuarla por i
mismo o por persona delegada por é1, las instrucciones que
considere oportunas para la colocacidn de los discos.)

Ademdis, la Comisién de Publicaciones de la Secciém agrade-
cerd la entrega de fotografias referentes al film, ya sean de
escenas del mismo, vistas de rodaje, autores, intérpretes, etc.,
citando en su reverso el titulo del film a qué corresponden. Por
el hecho de la entrega de fotos se entiende autorizada su publi-
caciim en el drgano de la Seccifn (Revista Orro CINE) y, de
no indicarse lo contrario, la cesién a otras publicaciones.

En la Secretaria se extenderd recibo del film, haciendo cons-
tar el nimero de bobinas y lo que juntamente con el film se
entregue.

SESIONES DE CLASIFICACION. — Finalizado el plazo de
entrega, se publicard el programa de las sesiones de clasifica-
cién, que fendrin lugar en el local social del Centro Excursio-
nista de Catalufia, durante los dias y horas que oportunamente
se indicaran.

En estas sesiones los autores, o personas por ellos delega-
das, tendrin acceso a la cabina de proyeccidn para atender a
la sonorizacion de sus films. Los films cuyos autores no hagan
uso de este derccho serin proyectados sin acompafiamiento mu-
sical alguno.

—
il
—Ahora pasaré un rollo en el que aparece vuestro padre
bailando danzas euritmicas.
—3:Como es posible? Si tu me dijiste que disparabas con la
cAmara sin cargar...
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Los concursantes que residan fuera de Barcelona podran so-
licitar un acompafiamiento musical determinado, debiendo para
ello comunicar detalladamente los discos necesarios y su orden
de colocacion. Se procurard seguir sus instrucciones, pero sin
aceptar responsabilidad alguna en cuanto al resultado.

La entidad organizadora dispone de aparatos de proyeciin
para films corrientes. Para casos especiales, el concursante
debera proveer, con la debida antelacién, los proyectores y ttiles
necesarios a los films especiales que haya presentado, con el
bien entendido de que si la potencia luminosa de dichos pro-
yectores es superior a la del equipo de la Seccién, deberi auto-
rizar st empleo para todos los films concursantes del mismo
formato.

Si el Jurado lo cree conveniente, podra suspender la proyec-
cion de cualquier film para continuarla en privado.

La entrada a las sesiones de clasificacién serd reglamentada
por la Comisién organizadora,

JURADO. — El Jurado estard integrado por cineistas ama-
teurs que no presenten films en este Concurso, asi como por
otras personas de recomocida solvencia dentro de la cinemato-
grafia.

El nfimero de miembros del Jurado no podrd exceder de
doce ni ser inferior a seis.

El Jurado tiene facultad para resolver todos aquellos casos
no previstos en estas Bases, asi como cualguier duda que las
mismas pudieran ofrecer. También la tiene para considerar eno
calificables» los films en que se aprecie un caricter publicitario
o comercial, o por otros motivos que le induzcan a tomar esta
determinacién, justificdndola.

Su fallo es inapelable y no se admitird correspondencia sobre
el mismo.

PREMIOS OFICIALES. — Los premios oficiales son: abMe-
dalla de Honor», «Medalla de Platas y «Medalla de Cobres, los
cuales dividiran los films premiados en tres categorias sin limi-
tacién de nitimero dentro de cada una.

Ademas, el Jurado podri destacar con «Mencion Homnorificas
aquellos films que, sin ser merecedores de premio, tengan sin
embargo alglin aspecto digno de mencionar.

Por fltimo se adjudicard un finico «Premio Extraordinario»
al mejor film del Concurso, siempre que sus cualidades le hagan
acreedor, a criterio del Jurado, de tan especial distincién. Este
Premio es donado por la Direccién General de Cinematografia y
Teatro del Ministerio de Informacién y Turismo.

Los films que no tengan premio ni mencién se considerarin
como «no clasificadoss.

PREMIOS DE COOPERACION. — Se admitiran ofertas de
Premios de Cooperacidén, procedentes de organismos oficiales,
entidades, casas comerciales, particulares, etc,, reservandose la
Seccion el derecho de aceptacidu de dichos Premios.

Los Premios de Cooperacion serdn adjudicados por el Jurado
independientemente de los oficiales y de acuerdo con lo dispues-
to por los donantes, no pudiendo recaer en films eno clasifica-
dos», excepto aquellos que vayan destinados a determinadas
marcas de camara, pelicula virgen o accesorios. En tales casos
debera figurar en el fallo, ¥ en todas partes donde se haga
constar el premio, la denominacién «No clasificado» precedien-
do al enunciado del Premio. Los premios que no se adjudiquen,
por la razén dicha, al destino semalado por el domante, podrin
ser adjudicados libremente por el Jurado, salvo cuando el do-
nante haya hecho constar su deseo expreso de que en su caso
sea declarado desierto.

DEVOLUCION DE FILMS, COPIAS, SESIONES PUBLICAS.
Los films quedarin en poder de la entidad organizadora hasta
la clausura del Concurso, después de la cual seran devueltos a
sus autores,

La entidad organizadora se reserva el derecho de tiraje de
una copia de los films, o fragmentos, que puedan interesar para
su filmoteca y comtnicara a sus autores si usa de este derecho.

También se reserva el derecho de organizar una o varias se-
siontes ptiblicas, dentro de Espafia, con una seleccién de los
films presentados a Concurso. Si alglin concursante desea no
autorizar esas exhibiciones pfiblicas, debe hacerlo constar en
el interior del sobre cerrado, el cual no seri abierto hasta des-
pués de verificado el fallo.

Para organizar dichas sesiones la entidad organizadora se re-
serva un plazo de dos meses a partir de la publicacién del fallo,
durante los cuales los films premiados no podran ser proyecta-
dos en otras sesiones pnblicas sin previa autorizacién de aquélla.

I.a circunstancia de haber sido inscrito «fuera de Comncurso»
por su autor o de ser considerado «mo calificables por el Jurado,
no excluye a ningtin film de la posibilidad de ser programado
en dichas sesiones piiblicas, ni tampoco de ser seleccionado en
su dia para el Concurso Internacional de la UNICA.

Barcelona, diciembre de 1954,

DEFINICION DE CATEGORIAS. — A titulo de orientacidn
reproducimos las definiciones establecidas por acuerdo del Con-
greso Internacional de la UNICA.

Categoria sArgumento». — Integrada por los films que con-
tienen una accion, ya sea interpretada por actores vivientes o
por objetos inanimados, que desarrollan una trama argumental.

Categoria «Fantasian, — Integrada por films «sui generisa,
es decir, los que por su cardcter particular impiden ser clasifi-
cados en las otras dos categorias. De inspiracidén psicologica o
musical, tienden a expresar, por medio de imagenes concretas,
ideas abstractas, utilizando a este efecto medios cinematografi-
COos PUros.

Categoria «Documentals. — Integrada por los films cuyo prin-
cipal interés reside en la representacién de la vida y cuyo asunto
e3 extraido de los varindos dominios de las ciencias, la geogra-
ffa, la industria o cualquier manifestacion de la actividad hu-
mana.

I Concurso Regional de Cinema
Amateur (Ledn)

Organizado por la Agrupacién Fotogrifica de Ledn ha sido
convocado el II Concurso Regional de Cinema Amateur para
1955, al que pueden concurrir los cineistas amateurs espafioles
residentes en el Norte de Espafia.

El plazo de inscripcién de films termina el 15 de enero a las
92 horas. No reproducimos las bases porque son casi idénticas
a las que rigieron en el Concurso Nacional de 1954 y que pueden
consultarse en el ntimero 10 de OTrO CINE.

Concurso para adjudicacion de films con
destino a la Cinemateca Nacional

Por Orden de 27 de septiembre de 1954, publicada en el B. O.
del 2 de octubre, el Ministerio de Educaciém Nacional ha con-
vocado un concurso para la adquisiciéon de peliculas cinemato-
graficas con destino a ser utilizadas en los Centros educativos
v en las actividades de extensién cultural (explotacién mno co-
mercial). Estos films pueden ser en 35 y en 16 mm.; en blanco
v negro o en color; mudos, sonoros o sonorizados.

El plazo de presentacion de las ofertas en el Registro Ge-
neral del Ministerio termina el 31 de diciembre.

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Y SU
CARACTERISTICA

por S. Mestres

El cineista:

JUAN LLOBET

Su mascota: La bruja de Blancanieves.

Su caracteristica: Un perfeclo equilibrio entre la
sdtira y la fantasia infantil con un gran dominio de
las luces del sentido comuin.
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€l trabajo premiado hoy es:

AL S

Guién para un film amateur

El graméfono — primitivo— llena la estancia de un vals
popularisimo y vulgar Un wvals que ella, una solterona incues-
tionablemente madura, escucha con melancolia, sentada a cier-
ta distancia del aparato. En su regazo hay abierta una arquilla
— pequefio sepulcro de ilusiones fallidas — : unas cartas lei-
das cien veces, una flor marchita, una fotografia de €l... jCnan-
ta mostalgia !

El disco gira, gira...

.Y giran unos pies.. y unos rostros..—los pies y los
rostros de ella y de é1 —. Sonrisas... felicidad.

El disco gira, gira...

Hay una tristeza en el afioso rostro femenino. Una tristeza
que ella parece querer disipar pasando una mano por la frente,
donde algo la inmoviliza. Deja la arquilla y se acerca al espejo.
Si: un surco, una arruga, ciertamente profunda, y otra. Sonrie
con tristeza. | Y esas canas irreductibles! La sonrisa vuélvese
afin méas triste.

Ha terminado la melodia. Pero el disco gira, sigue girando.

Ella sigue contemplandose en el espejo y hay en su mirada
una impresiéon de desaliento. jAquellos surcos, cada dia mas
profundos! jLos cabellos blancos!...

El tiempo mo pasa en balde, que el reloj va sefalandolo,
implacablemente, y el disco— gira que gira— también. ¥ atin
aquel pequefio cirio que arde al pie de una imagen y se con-
sume visiblemente, aunque poco a poco.

La contemplacién del cirio le produce, de pronto, una extrafa
sensacién de enojo. Se le acerca, mira muy fijo cémo va fun-
diéndose la cera lenta pero perceptiblemente, ¥ no puede repri-
mir el impulso de apagarlo. El humo se eleva dibujando raras
figuras. Intenta asirlo y retenerlo en su mano. Afan inftil, que
el humo se evade sin que ella pueda evitarlo. Vuelve hacia
el cofrecito y lo cierra, no sin cierto desdén.

Y el disco gira, gira... ¥ aquellos pies que también giran...
y aquellos rostros felices.,.

Sonrie, sarcistica. No hay melancolia ahora en su mirada,
sino una evidente irritacién. Quita el disco del gramdéfono y pone
otro: mfisica moderna, estridente, gue le abofetea el Tostro
con violencia. Pero se encamina de nuevo al espejo, animosa,
espoleada por una esperanza vaga y oculta. Va a la lucha con
voluntad de vencer. Se mira al espejo fija, largamente, con
desafio. Se arregla el cabello, intentando transformar juvenil-
mente su peinado. Aspira con fuerza para acentuar la curva
del pecho. Desabrocha el cuello de su vestido y lo abre con
insélita impudicia, jadeando. ¢ Es alin?... ;Aun puede?... He
aqui la duda..., Si, la duda. Se inicia una expresién de derrota
cuando la miisica cesa otra vez y el roce del disco quiebra su
abstraccién.
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El ruidillo del disco terminado, mondtono, de una creciente
intensidad, va siendo ensordecedor y marca el paso del tiempo,
imposible de detener.

Vuelve a mirarse al espejo. Disipada la excitacion, ha que-
dado irremediablemente vencida. Ella misma se inspira piedad,
ya que a sus propios ojos aparece ridicula; casi demente, Y poco
a poco nace de esa piedad un blando sosiego. Hay ahora en su
mirada una resignacion dolorosa, un renunciamiento definitivo.
Para el disco y lo guarda en su sitio. Se acerca a la arquilla y
la abre, de nuevo: las cartas, la fotografia, la flor... Y se reen-
cuentra. Busca un disco ¥ lo pone en marcha. Es el del vals,
otra vez. Vuelve a escucharlo, melancélica, feliz en su desdicha.

El disco gira, gira... Los pies y los rostros — aquellos pies
y aquellos rostros — también..

De nuevo sonrie, feliz. Ahora eleva su mirada hacia ¢l cirio
extinto. Se le acerca y lo enciende. Vuelve a la vera del gramd-
fono ¥ se sienta con la arquilla en el regazo.

El vals vuelve a llenar la estancia mientras el cirio se con-
sume lenta y visiblemente.

Juan BLANQUER

Recordamos a nuestros lectores que Orro Cing tiene abierto
este Concurso permanente de ideas y temas, en el gue se ad-
mite desde la simple idea, expresada en breves lincas, hasta el
guioncito literario, o sea el desarrollo esquemditico de la idea.
Lo gque mo se admite es el guiém técnico,

Las ideas o guiones gque esta Redacciton seleccione serdn
publicados en estas mismas pdginas y, ademds, premiados con
cincuenta pesetas las primeras y con cien pesetas los segundos.
Premios que pueden traducirse en moneda efectiva, en una sus-
cripeién a nuestra revista o en libros, a eleccidm del concur-
sante.

Los cineistas que se interesen por la realizacién de alguno
de los temas o ideas publicadas, deberian solicitar peérmiso a su
autor, ya sea directamente o a través de OTrRO CINE,

TALER WEGANICS EAPARATOS

INEMATOGRAFICOS, DE 16, 9%

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 3%
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Desde
empuje en cada concurso, una linea de cineistas jovenes que
se diferencia de los demdés, no sélo por su edad, sino por sus
origenes y sus ambiciones.

hace uncs tres afios viene perfilindose, con mayor

Estos muchachos no llegan por via indirecta al cine ama-
teur como la mayor parte de los cinefstas que proceden casi
siempre del amateurismo —y, en algunos casos, del profesio-
nalismo — fotogrifico. Ellos han formado su personalidad en
la fragua de la sensibilidad cinematogrifica. Hacen cine ama-
teur porque sienten una imperiosa necesidad de hacer cine,
como otros jovenes de sn edad la sienten de rimar versos o de
embadurnar telas.

Esta conciencia wvocacional del cine imprime en ellos un
modo de entender el cine amateur algo distinto al de los de-
mas y se refleja en sus peliculas. Es posible que alguno de
estos muchachos llegue un dia al profesionalismo y entonces
resulte, a posteriori, que su paso por el cine amateur fué pro-
visional, a mode de aprendizaje. Pero no creemos que estn
empafie, ahora, su condicion pristina de amateurs, puesto que
en su actitud no vemos premeditacion y cileulo frios, sino un
ardiente y desinteresado amor, que es, a fin de cuentas, lo que
debe caracterizar al cineista amateur — léase amador.

No creemos que se ofendan si revelamos agui la modesta
posicion econdmica de la mayoria de estos jovenes cineistas. Al
contrario, su mérito se acrecienta conociendo el esfuerzo que
para ellos supone ir reuniendo en grupo los fondos necesarios
para realizar sus films; fondos que constituyen a veces mediante
aportaciones semanales modestisimas, sacrificando las diversio-
nes propias de la edad. Algunos de estos cineistas ni siquiera
poseen instrumental, y quien de ellos tiene algo, lo presta a
los demés.

Este esfuerzo econdmico conduce, como es natural, a un
férreo aprovechamiento de medios vy

y da al cine de estos mu-
chachos una intensidad que no dudamos ejercerd su influencia
en el numeroso campo pudiente del cine amateur, algunas wve-
ces lastimosamente despilfarrador en empresas de tan escasa
fibra que no merece la pena eqguiparse para ellazs con tantas
alforjas. ;

Claro que no todas las orientaciopes manifestadas en estos
filtimos concursos por gente joven iban bien encaminadas. Al-
gunas fracasaron, pero han permanecido y se han afianzado un
nfiimero suficiente de elementos para que hagan sentir su peso
en el movimiento amateur, como lo han hecho sentir este afio
y como; con el espiritu rebelde propio de su mocedad, hacen
sentir en asambleas, cologuios, discusiones vy escritos.

Hay, ademés, en estos muchachos, espiritu de grupo. No sdlo
se agrupan para los rodajes, donde se alternan en las funciones
cineisticas, ofreciendo también con esto un sistema de trabajo
en equipo que se opone al tradicional individualismo del cine
amateur, sino que ahora mismo hanse manifestado pliblicamente
en pifia — casi podriamos decir en bandera —, presentando una
sesion de sus films bajo la ribrica de «la gente joven del cine
amateur». En el programa manifiestan ellos mismos: «Une a
estas cintas el denominador comiin de una juventud que ama
al cine y siente inquietud por expresarse en su lenguaje. Sin
proponérselo, sus autores han constituido un grupo definido
que nos habla claramente de una promesas.

No queremos creer que estos jovenes puedan sentirse foras-
teros en el hogar del cine amateur. Es propio de la mocedad
emanciparse de la tutela paterna y efectuar escapadas por cuenta
propia, pero, como rteza el adagio catalin: «Tard o d'hora a
sopar a casa» (Tarde o temprano a cenar en casa). Hasta no
dudamos de que su inyeccion de juventud habria sido beneficiosa
para todos. Y ahora mismo las inguietudes de estos jovenes se
manifiestan ya en el seno del acap i casals del cine amateur
espafiol, la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursio-
nista de Catalufia, de cuya directiva ha entrado a formar parte
el m#4s maduro del grupo, tanto por edad como por historial
cineistico. Nos referimos a Jorge Felin, realizador de La gran
aventura de Pablo, de Quessar, de Fanifasia en cualro tiempos,
de Adventum y de Rapto 1954, a cuya iniciativa principalmente
se deben los nuevos e interesantes ciclos iniciados con los ti-
tulos «El cineista habla de su pelicula» y «El Jurado tiene la
palabras, en cuya realizacién ha encontrado Feliu el apoyo de-
cidido del nuevo Presidente de la Seccién, €l cineista en activo
de Baile de disfraces, de Marte no es un dios, de Compra-venta
de ideas y de Désiréde, que no es precisamente mozo en ziios,
pero si en espiritu.

CUIDADO CON LOS MAESTROS

Ya tenfamos a un Mestres en las filas del cine amateur
desde afios: Salvador Mestres, colaborador ahora, con sus di-
bujos y caricaturas, de esta revista del cine amateur. Hace un
par de afios se did a conocer otro cineista, Mestres de apellido :
José, realizador de La mafiana y de ese Angulos y polichinelas
gue da tanto gque hablar. Y dltimamente, en una sesidn intima
de films de cineistas principiantes, nos ha salido atin otro Mes-
tres : Pio, quien con su cinta Costa Brava nos hace concebir
esperanzas que no quisiéramos ver defraudadas. Hagamos vo-
tos para que nuestros Mestres (maestros, en catalin) se con-
viertan en jnaestros de nombre y de hecho.

DESPEDIDA EN SOLSONA

Motivos profesionales, los mismos que un dia llevaron al
cineista amateur Salvador Baldé a la tranquila y episcopal ciu-
dad de Solsona, en la provincia de ILérida, lo arrancan ahora
de ella para venir a Barcelona. Uno de los colaboradores solso-
nenses de Baldé escribe en el periddico «Solsonan una despedida
en la que se leen estas emotivas lamentaciones: «BEcharemos
de menos aquellas tardes de domingo que pasibamos filmando
planos de los films; la celebracién anual de la fiesta de San
Juan Bosco; el leer en la premsa que unas peliculas de cine
amateur realizadas en Solsona eran premiadas...»

En la carta que nos escribe Ramdn Gualde, autor de la
nota, acompafiando el peridédico, afiade atn en dolorosa confi-
dencia : «Tal vez no se haga ya jamdis de este cine en nues-
tra cindads.

En ella queda, probablemente perdida para el cine amateur,
la intérprete de tantos films de Baldé, Montserrat Moncunill,
ganadora del premio de interpretacidon femenina, cuya labor en
Tributo a las hadas, Frigil misantropia y Hogar apagado mere-
ce el recuerdo de todos.

NO ES OBLIGATORIO ANUNCIAR A
OTRO CINE

Por eso agradecemos mas la colaboracion de
sus ANUNCIANTES vy recomendamos a nuestros

lectores gue recuerden sus nombres.

PEQUENOS ANUNCIOS

De no citar direccién postal, dirigirse a la Administracién

de Otro Cine, citando el nimero que precede al anuncio.

cidades 8 a 64 iméAgenes. A
prueba. Particular cederia.
Facilidades de pago.

40 DESIDERATA de la Biblio-
teca del Cinema de Delmi-
ro de Caralt: Los dos vo-
limenes de A. Millton and
One Wights de Terry Ram-
saye (Nueva York, 1925). El
num. T del afio 1892 de la
revista Paris Photographe;
Vol. I (1827) y nimeros 1,
2 v 3 del Vol. II (1928) de
la revista Clase Up.

42 CINE EODAK SPECIAL -16-
Doa chasis 30 mtr. Tres op-
ticas, angular, normal, tele.
Masques de trucajes. Cua-
tro filtros, Lente Polaroid.
Juego completo Tubos Ex-

28 -92

Ofertas por escrifo: Calle tension. Fotometro Cine.
Escuelas Pias, 103. Barce- Tripode K. Special, cabeza
1E08 panoramica. Todo en sus
o estuches origen. Estado

41 MOTOCAMARA VICTOR 16 igual que nuevo. Cederia

milimetros con torreta-re-
volver tres objetivos. Velo-

toda prueba. José Estade-
lla. Pl. Espafia, 24, Lérida.
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VISIONADORAS

Recibimos de don Manuel Goyos, de La Corufia, una carta
en la que nos pide le expliquemos qué son las visionadoras y
para qué sirven y cudl le aconsejamos.

Respuesta @ Fieles a nuestro proposito de que este comsul-
torio resulte 1itil a todos los lectores, aprovechamos la carta del
sefior Goyos para tratar el tema con mdas amplitud que la pedida.

DEFINICION, — Se llama visionadora el aparatn destinado a exa-
minar las imdgenes de una pelicula sin el recurso del proyector.

DESCRIPCION, — La visionadora més elemental esti constituida
por una simple lupa de gran ampliacién y que se¢ sostiene a pulso.
Esta lupa puede estar montada sobre un brazo de rétula fijo
sobre el zocalo de la bobinadora v entre los brazos bobinadores.

En un modelo mas perfeccionado, la pelicula se desliza por
una guia horizontal cuyo fondo estd constituide por un cristal

esmerilado detras del cunal se encuentra una lampara. Este mo-
delo también va provisto de una lupa de fuerte ampliacion.

En otros modelos las imagenes se proyectan sobre una pe-
quefia pantalla de cristal esmerilado en forma de lupa.

En todos estos modelos de visionadoras y en otros parecidos,
las imagenes solo pueden ser examinadas una por una. No hay
reconstitucion del movimiento, Por este motivo se les llama visio-
nadoras fijas.

T.as visionadoras animadas, por el contrario, permiten la re-
constituciom del movimiento de las escenas exactamente como
un proyector, pues tienen en general sus mismas caracteristicas
elementales. En resumen, una visionadora animada es un peque-
fio proyector muy simplificado, hasta el punto de ser rudimen-
tario. Pero la colocaciom de la pelicula en el aparato es muy fécil
y casi instantinea. El movimiento se obtiene a mano por trac-
cion en un sentido u otro de la pelicula, lo que permite en cual-
quier momento ver los movimientos en sucesién normal o en
retroceso. (Kodaskope, Viewer, Bell & Howell, Beauchef, Fer-
quin, G. I. C. Meopta, Visiola.)

La imagen animada aparece sobre una peguefia pantalla de
cristal despulido. El aparato va generalmente provisto de una
muescadora que opera sobre el margen de la pelicula sin incon-
veniente para una ulterior utilizacidm de la misma. Estas mues-
cas permiten sefialar las imdgenes interesantes particularmente
para el montaje, por ejemplo, cuando =e trata de un ajuste de
movimiento entre dos planos.

UriLizacton. — Una  visionadora es particularmente préctica
para efectuar cualquier examen del film. Ademds, con su ejem-
plo, el trabajo del montaje se facilita mucho. Un montaje corto
¥ preciso serd realizado con menos molestias si se wutiliza una
visionadora fija, o, mejor todavia, una visionadora animada.

EL ARTE DEIL CINE, por Ernest Lindgren. Trad. del inglés.
Editorial Artola. Madrid 1954, 232 paginas, 32 ilustraciones.

autor de es libro es una jerarquia en el campo de la
a cinematogrifica inglesa. Dirige la Filmoteca del «British
Film Institutes, es periodista activo, redactor de la prestigiosa
revista «Sight & Sounds y conferenciante, La edicién en espaiiol
de su libro «El arte del cine (Notas para una valoraciim eri-
tica del cine)», ha sido uno de los aciertos editoriales de ma-
vor seriedad que en materia de traduccion de libros sobre cine
se ha llevado a cabo en Espaila. No se trata de un manual
destinado a quien sbélo busca el inmediato aspecto utilitario de
las cosas, ni tampoco de una lucubracién tedrica intelectuali-
zante. Es, si, un estudio completo del arte cinematogrifico so-
bre una base sdélidamente intelectual y experimentada, que
abarca desde la técnica y la organizacion industrial hasta los
medios de expresion,

Hste filtimo aspecto es el que llena la mayor parte del li-
bro y merece destacarse de é1 loz capitulos dedicados al mon-
taje, en los que se recogen y condensan con un gran acierto
divulgador los principios de Eisenstein y de Pudovkin sohre
este aspecto que el autor considera fundamental para el cine.

Coustituyen también ensayos monogrificos de gran interés
los capitulos titulados «HEl sonido y su empleos, «El arte del
operadors, «la mtsica en el cine» y «la interpretacién cine-
matogrificas.

El altimo capitulo se enfrenta, de una manera audaz y con
ideas muy personales, con la debatida cuestibn del cine como
arte ¥ llega a la siguiente conclusiém: « Permiten las posibi-
lidades del cine alcanzar altura similar a la que las tragedias
shakespirianas llevaron al teatro? La cosa no ofrece para mi
ninguna duda. El cine puede alcanzar esa cima y hasta su-
perarlan.

%

REVISTA INTERNACIONAL DEIL CINE (Madrid). — Sa-
ludamos gozosamente la rteaparicion de esta importante publi-
cacién espafiola, de la que al escribir estas notas tenemos su
nimero 8 abriendo una nueva y prometedora etapa después de
su silencio asaz prolongado. Las caracteristicas de «Revista In-
ternacional del Cine» son casi las mismas que en su primer
periodo, salve una ligera merma en la calidad tipogrifica de
las ilustraciones y una pequefia reducciin en el formato. En
cuanto a la orientacién de su contenido es idéntica, sin la
menor renuncia, y esto, naturalmente, es lo que cuenta y tiene
valor, tanto més en un pais como el nuestro, donde esta clase
de publicaciones parecen un don milagroso.

ALCATA (Revista de los estudiantes. Madrid). — Cuenta con
una seccion de critica cinematogriafica a cargo de nuestro esti-
mado colaborador don Manuel Rabanal Taylor, Jefe Nacional de
Cine del S.E.U. y Director del Cineclub Universitario de Ma-
drid. La critica gue escribe Rabanal en «Alcali» no es, natu-
ralmente, una critica «standards. En el ntim. 59 (10 noviembre)
que tenemos a la vista, analiza sé6lo dos films, pero ambos de
suficiente categoria para merecer el detenido estudio que les
dedica. Estos films son: Hombres, de Fred Zinnemann, y El
gran carnaval, de Billy Wilder.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
de DELMIRO DE CARALT

Escuelas Pias, 103

AGRADECERA OFERTAS
por escrito
DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA

BARCELONA
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ORIGENSDE ICOS
CINECLUBS

Se suele atribuir la fundacidn del primer circulo de cine a
Ricciotto Canudo, que fué, desde 1907 hasta su muerte, un gran
aficionado y estudioso del cine, reconocido por él como séptimo
arte. En su libro «Storia delle teoriche del film», Aristarco define
justamente a Canudo como el precursor de la tedrica cinemato-
grafica, mas que por su pensamiento. no exento a veces de cu-
riosas anticipaciones e intuiciomes gue contienen principios ahc-
ra soOlidamente adguiridos, por su constante preocupacion de
llegar a una definicion del cine como arte contra el ambiente
cultural del tiempo, que desconocia o pretendia desconocer tal
medio expresivo. Y le asigna también el mérito de haber cons-
tituido por vez primera un cineclub con el fin de llevar a un
plano de interés cultural la curiosidad que comenzaban a tener
intelectuales de diversa formaciom por el nuevo medio de ex-
presién, tal como por ejemplo Louis Delluc, que habia iniciado
el 1 de junio de 1918 una seccién cinematogrifica en Paris-Midi,
o Léon Moussinac, que, por el mismo tiempo, escribia sobre
cine en el Mercure de France.

Sin embargo, después Sadoul ha precisado que la fundaciéon
del primer cineclub debe atribuirse al mismo Delluc. Dellue,
hacia enero de 1920, fundbé un semanario titulado «Cinecluba,
concebido como una manifestacion cuyo programa era desarro-
llar el interés del pihblico hacia el cine. La iniciativa habia
tomado el nombre de «Cineclub» por analogia con el «Touring
Clubs. El entusiasmo con gue Louis Delluc comenzd su trabajo
provenia, segfin algunos, de su reciente «conversioms al nuevo
arte después de ver un film de Chaplin. En «Cinema y Com-
paiiia» (Parfs, 1919) escribia: «Asistimos al nacimiento de un
arte extraordinario: el finico arte moderno quizd; porque es
al mismo tiempo hijo de la maquina y del ideal humano».

El sabado 12 de junio de 1920, en el Cinema de la Pépinié-
re tiene lugar la primera sesién del «Cineclub». Pronuncian con-
ferencias ilustradas por proyecciones Emile Cohl sobre el tema
Los dibujos animados y el truco en el film, v el director An-
dré Antoine sobre Cinéma de ayer, de hoy y de masniana.

M4as tarde, en abril de 1921, Canudo funda el «Club de los
amigos del séptimo arte» (C.A.S.A.), con un programa mas pre-
ciso que el de Delluc, por cuanto se propone una explicita afir-
macién del caricter artistico del cine. Ademéis, como intelec-
tual, Canudo se propome atraer hacia el cinema el inter¢s de
escritores y artistas jovenes. Por altimo, el programa del C.A.-
S.A. anuncia un festival del film francés y un congreso del cine
latino. Las peliculas se proyectan en la «Bolsa del trabajo» y
en el «Salén de otofios.

Delluc organiza, mientras tanto, bajo el patrocinio de la rte-
vista «Cinéa» la presentacién en Paris de la pelicula «El gabi-
nete del Dr. Caligaris (1919), gque el programa define como
afamoso ejemplo del arte cinematograficos. La proyeccién tiene
lugar en la sala del Colisée, el lunes 14 de noviembre de 1921.

Poco mas tarde, «Cineclub» se transforma en «Club fran-
¢ais du cinéma», el cual, junto con el C.A.S.A. de Canudo, es
absorbido en 1924 por el «Cineclub de Frances de Moussinac,
Feyder v Germaine Dulac. En 1925, este cineclub presenta uma
visién clandestina del Acorazado Potemkin, de Eisenstein, que
fué una auténtica revelacién.

Nacido en Francia, el llamado «Cineclubs se desarrolla ta-
pidamente en otros paises, junto con la formacién de una teo-
ria cinematogrifica. En Holanda, el origen del cineclub tiene
sus causas en el conocimiento que tuvieron de esta iniciativa
artistas holandeses residentes en Paris, En 1926, llega a Ams-
terdam La Madre, de Pudovkin, que la censura no permite pro-
yectar en piiblico. Por ello, como afirma en sus paginas auto-
biogrificas Joris Ivens, el film se provecta en sesioém privada
en el club artistico «De Kring», por cnatro veces consecutivas.
Mis tarde, en septiembre de 1927, se funda la «Film Ligas. En
el programa de este cineclub se decia: «Creemos en el cinema
puro y auténomo, en €l film como arte... Fundamos la Asocia-

cifm cinematogrifica de Amsterdam con el fin de proyectar a
un piiblico restringido aquellas peliculas que no se ven en los
cines normales». El programa estaba firmado por Henrik Scholte,
presidente de la «Film Ligas, por Joris Ivens, consejero técni-
co, y otros como el eseritor cristiano Menno Ter Braak, falle-
cido en 1940, que actuaba de secretario administrativo. La «Film
Liga» tuvo um éxito inesperado: reunidé veinticinco mil socios.
Se crearon doce secciones en las ciudades mds importantes y
secciones menores en todo el pais.

De un boletin del Cine Club Universitario de Zaragoza.)

CINECLUB DE ZARAGOZA (S.E.U.-D.E.N.)

Fusionados el antigno Cineclub de Zaragoza con el Cineclub
Universitario que se acababa de formar, iniciaron su actuacion
conjunta a partit del 8 de diciembre de 1953 y en el curso de
la temporada 53-54 ofrecieron las siguientes sesiones:

Sesién 128. — Togliamoci bene (Querdmonos bien), de Paolo
W. Tamburella, precedido de una ccnferencia de J. E. Dorrell
sobre el cine italiano.

Sesién I29. — Maria Luisa y La iiltima opcrtunidad, de
I.. Lindtberg.

Sesion 130. — En algtin lugar de Euwropa, film hungaro, de
Geza Radvani.

Sesion 131. — Films de MacLaren.

Sesi6n 132 — Dibujo animado francés.

Sesién 133. — EI lago de las damas, de Marc Allegret.

Sesiones 134 a 1387. — Ciclo Jean Renoir. Nand, Madame Bo-
vary, La nuit du carrefour, Les bas fonds y La béie humaine.

Sesion 138, — Cine cémico norteamericano.

Sesion 139. — Van Gogh, Redin v L'armoire volante, de
C. Rin.

Sesion 140. — El evangelio de la piedra y La cancidn de la
vida, de Alexis Granowski.

Sesidn 141. — Suwmuruwm y El bazar de las sorpresas, ambas
de Ernst Lubitsch.

Sesidm 142. — Rwmbo al Canadd, de Duvivier, ¥y Hombres de
la montania, film hiingaro de Iztvan Szots.

Sesién 143. — Documentales italianos ¥ Rashomon.

En el boletin correspondiente a su sesion 129 (15 diciembre
1953) este Cineclub reprodujo el articulo «Bela Balazs», de Juan
Francisco de Lasa, publicado en el numero 11 de Ortro CINE,
haciendo constar la procedencia y recomendando la lectura del
extracto de un trabajo del propio Bela Balazs gque con el titulo
«E]l hombre wvisibles figuraba en el mismo nimero de nuestra
revista. Muchas gracias.

CERCLE LUMIERE (Instituto Francés. Barcelona)

Resumen de su tercera temporada (curso 1953-54).

Sesidn 46, — Monsieur Fabre, de H. Diamant-Berger (rigu-
TOS0 estreno.

Sesion 47. — Documentales franceses.

Sesi6n 48. — La nuif du carrefour, de Jean Renoir.

Sesién 49. — Madame Bovary y secuencias de La béte hu-
maine, ambos de Renoir v en riguroso estreno.

Sesién 50, — Les bas fonds, de Renoir, en riguroso estreno,
y secuencias de Nand, también de Renoir.

Sesion 51. — Conferencia de don Alejandro Cirici-Pellicer

sobre «Las miniaturas goticass y proyeccion de Images mé-
dié¢vales y Coeur d’amour épris.

Sesion 52. — Sesion de homenaje a Louis y Auguste Lumié-
re. Conferencia a cargo de Mlle. Marguerite Cordier y proyec-
ciém del documental Naissance du cinéma, de Leenhardt y
Sadoul, y de la fantasia de Méliés lMoyage au Pole.

Sesion 53. — Rubens, de Panl Hassaerts y Henri Storck,
precedido de un comentario a cargo de don Alejandro Cirici-
Pellicer.

Sesion 54. — Riguroso estreno en el cine Metropol del film
Neus sommes fous des assassins, de André Cayatte. Texto de
presentacidn a cargo de don Enrigue Ripoll-Freixas (tres se-
S10MES).

Sesién 35. — Clausura de curso en Cine Coliseum. Presenta-
ciém publica del film de estreno Orphée, de Coctean. Texto de
presentacién a cargo de don Enrique Ripoll-Freixas.
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iHITCHCOCK, “EL MAGO DE LA EMOCION*, HA HALLADO
POR FIN EL TEMA PERFECTO PARA REALIZAR SU OBRA MAESTRA!




SINONIMO DE ALTA CALIDAD

KODAK, S. A.

MADRID

IROBN, 15
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

1]
BARCELONA

PASEO DE GRACIA, 22
PLAZA DE TETUAN, 26

111
SEVILLA
CAMPAN A, 10

En pelicula Cine Kodak en blanco y negro vy

Kodachrome en 16 o 8 mm. captard mejor esas

escenas y momentos felices de su vida familiar.

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-
fante uniformidad y seguridad en los resultados.
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=i ANOS DEDICADOSIAVLA  CONSTRUCCION DE =
= PROYECTORES CINEMATOGRAFICOS SONOROS =
= DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS NOVISIMOS =
% MODELO 60 MoDpELO 70 =
= Una sola maleta. Propio Para grandes locales.

= pamasalas hasifa_ 200 per- Distribuido en dos male- =
= sonas. - Amplificador 10 tas, 25 vatios salida. Al- -
= * vatios salida. Altavoz 6 tavoz 13 pulgadas imén -
= pulgadas. permanente. =
% MODELO 65 _
= MODELO 75 =
= Una sola maleta Espe- =
= cialmente disefiado para Iguales caracteristicas =
=  Catequesis, Centros re- que el Mod. 70; pero =
= creativos, Buques Escue- equipado ademds para =
= las, Cuarteles, Salones de la grabacién, borrado y =
= conferencas, etc. - Am- reproduccion del sonido =
= plificador 10 vatios de por pista magnética., =
= salida Altavoz 10 pul- =
= gadas. ° =
= ) =
= -. ' MOTOR DE VELOCIDAD =
= TODOS ESTOS MODELOS ! CONSTANTE. 16 ¥ 24 IMA: - /2
= PUEDEN IR EQUIPADOS {{ GENES. CAPACIDAD DE =
= CON LAMPARAS DE PROYECCION: 45 MINU- =
= 500, 750 Y 1000 VOLTIOS TOS SIN INTERRUPCION. =
CINEMATOGRAFIA MARIN
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...pero el material de
cada momento es...

Foto J. 5. Ormond

CADA
ESTACION
TIENE
SUS
TEMAS...




