ANO III - N° 14 - 1954

SANTOS EN LA PANTALLA
EL CINE DE RENE CLEMENT
EL SILENCIO ES ORO
PUNTOS BASICOS DEL CINE
VLS T O E N "LI'sS'BiOA
ESPLENDIDA COSECHA
HACE FALTA UN MELIES

WU AREMAS. 1IN TEMA a TRIICAIES & NOVFENANES TECNICAS a CONSIUHITORIO a HIMOR a CINF COMERCIAL EN 1A ml~



MODELO B8

Marchas: normal y continua; imagen por
imagen; 8 -12-16 - 24 - 32 -48 y 64 fotogramas
por segundo e Torreta para dos objetivos.
Visor continuo @ Contadores métrico y actustico.

Disparador de cable e Tabla de exposicién.

MODELO C8

Las mismas caracteristicas ® Un solo objetivo

de montura Standard.

REPRESENTANTE

BARCELONA GENERAL PARA ESPANA

ARIBAU, 74

Teléfono 30-20-09 GERMAN RAMON CORTES

-‘L-J e




ANO Il

1954

NUMERO 14

PUBLICACION BIMESTRAL

Editada por la
SECCION DE CINEMA AMATEUR del Centro Excursionista de Catalufia

Redaccién y Administracién:
Calle Paradis, 10 - BARCELONA - Teléfono 21 9385

! Redactores-Jefe: s
JOSE TORRELLA PINEDA y D. GIMENEZ BOTEY

Asesor periodistico: JAIME ARIAS
Impresor: GRAFICAS MARINA, S. A.
Distribucidn:

SOCIEDAD GENERAL ESPANOLA DE LIBRERIA
Barbard, 14 - BARCELONA - Teléfono 21 41 86

Sumario

Portada . . .. Del film «Concierto de Varsovia», de Me-

dina- Films.
Editorial . . . . «Espaiia, en segundo lugar.»

Estudios . . . . José Palau: «Santos en la pantallay.

M. Rabanal Taylor: «Espiritu y técnica en
los films de René Cléments.

Jorge Juyol: «El silencio es oro»,
Estética . . .. D.Giménez Botey: «Puntos bdsicos del cine».
Crénica . . .. Delmiro de Caralt: «Visto en Lisboay.
Critica . . . . . José Torrella: <Espléndida cosecha - Il».

Opiniones . . . Tomds G. Larraya: «Don Pro y Don Contra
convienen en que falta un Méliés».

Humor . . ... Manuel Amat: «Tijeraturas.
Temas . . ... «Ballet fantdstico - Idea para un film.»
Técnica. . . . . «Consultorio técnico.»

Actividades «Cine amafteur.»

«Cineclubs.»

Concursos. . . «lisboa, Cannes, Ancona, etc.»
Actualidad . . «Bibliografia.»

Fichas . . . .. «Filmografia de René Clément.»

El cine comercial. El cine comercial en 16 mm. «Importan-
cia de la programacién »

SUSCRIPCIONES
Calle Paradis, 10 - BARCELOMNA - Teléfono 219385

3 nimeros (Semestre) . 3 : X ¥ y ¥ A 2 55 Ptas,
6 nimeros (Un afio) . . s (et ST T : AR 8 fiEs S
Socios de |la bSeccién de Cine Amateur del C. E. C. : i S IE ]
Extranjero (Un afio) ; 1 . y { 0 P . - 150
PRECIO DEL EJEMPLAR. : " i & N ST 5 20 »

=g

ESPANA, EN SEGUNDO LUGAR

Nm':'mru‘mr‘ nuestra palria ha obienido el senalado triunfo del
segunde Migar en la clasificacidn por naciones denlyo del
XVTI Concurse Iuternacional de Cine dAmatenr, celebrado cste
ano en Lisboa. El leclor encontrard en este misme numero el fatlo
integro del jurade fnternacional v oun articule  comentando = [os
films de los paises extranjercs participantes. Jdqui nes toca nnica-
mentle poner de relieve la brillante clasificacion eSpanola, que
astentamos por guinta vez. Comao sicmpre, precedidos por Fravcia,

Este anio han proporcionade a nuestro pais lan relevanle cla-
sificacion los films “Rojo y azul''; de Pedro Fonl (Tarvasa), con
Gt puntfos; ULintérna mdgica®, de Juan Feo, de Lasa (Barcelona),
con Gb punlos; y ""Ddsirde’, de Felipe Sagnes (Bareelona), con b
puntos; cada nune de ellos representando a wna calegoria o ge-
nere distinfos. Y aungue estos films no hayan escaladd, indivi-
dualmente, nwn lugar destacadisimo, la regularided del conjunto
lta dado a Espaiia wna cifra media superior olros palses que,
comne por ejemplo Halia, Bélgica o Norwega, teniendo un film
fremiado en primero o segundo lugar denlro de suw calegoria,
la baja puntuacion de los olros dos filbms les ha hecho descen-
der sensiblemente su orespectivo promedio.

Es lo gque en parte nos sucedfa a nosolyos en algunes con-
cursos anteriores, en que nereciendo brillanfes clasificaciones
en las calegorias de V" Argumento’ v “Fanlasia™, no las iguataba
i de mucho nuestra aportacidn al 'Documental”, a pesar de lo
cual obluvimos cualro veces el sepundo lugar, una vez el pri-
mero vy ootra — el aie pasade el quinto,

Este ano nuestro fibn docwmental, “Linlerna mdgica’, ha

sido justamente el que mds alla calificacion ha merecido por
géneros, puesto que ocapa el cuarto lugar en el suyo. Sirva de
estimulo vy ejemplo a nuestros cineistas, para que se preocupen
de encontrar motivos interesantes 3, a poder ser, virgenes como
el de "Linterna mdgica', para sus filbins documentales.

A poca distancia del Concurso de la UNICA, al que no s¢
si prestamos preferente atencidn porgne sus  caracteris-
ticas orgdnicas v (éenicas le diferencian de un festival de inicta-

tiva turistica, ¢l cine amatenr espaniol ha registrado también un

clra

dxito muy nolable en Ancona ([llalia), dentro del certamen H-
mitado a films de caza, pesca, folklore y turismo; v olro de menor
consideracidn en el ya lradicional Festival Internacional de Can-
nes. En la seccidn "Concursos', de este mismo mimero, pueden
leerse las informaciones relativas a estos dos Festivales de con-
currencia Hbre,

En conjunto, pues, mervece lao pena de que sea consideradu la
calidad de muestro’ cine amafeuwr en relacwn con §u cantidad
— sdlo de breinta o cuarenta filins anualés se presenian al Con-
curso  Nactonal cuando otros paises, especiabmente Francia,
Inglaterra e Italia, producen un mimero de films muy superior,
De modo gue nwestro segundo Ingar adguiere atin, feniendo en
cuenta esta circunstancia de inferioridad nwmérica, una mayor

valia.

UN CURSO DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE LOS
ANGELES, PARA LOS LECTORES DE OTRO CINE

Acaba de regresar de Norteamérica nuestro estimado
colaborador José Lopez Clemente, quien se ha diplo-
mado en un eurso de Cine profesado en la Universidad
de Los Angeles. Liopez Clemente nos ha prometido una
serie de articulos en los que explicari a los lectores
de Orro CINE las lecciones que recibid de wvarias desta-
cadas personalidades del cine — directores, escendgra-
fos, operadores, miisicos — entre ellos George Stevens,
George  Seaton, Anthony Mann, Rouben Mamoulian,
Miklos Roszas,..

Ademdés, nos ha entregado el texto de una entrevista
celebrada con el Director de la eAmateur Cinema lea-
guen y de la revista «Movie Makerss ; original que por
falta de espacio no hemos podido insertar en el presente
niimero ¥ daremos en el proximo.




CIELO SOBRE EL PANTANO
de Auguste Genina

EN LA
PANTALLA

D URANTE los primeros anios del eine, ¢l mundo catélico
se desentendio de un espectaculo que entonees era con-
siderado por vastos sectores de la opinion como una di-
version sin importancia, pero con el tiempo su influencia
sobre las costumbres llegd a ser tan patente que ya no
resultaba prudente ignorar su existencia. Sucedié que
a la indiferencia inicial siguié una actitud defensiva que
podia confundirse con una hostilidad manifiesta, por la
cual se¢ 1epudiaba una diversion gue tantas veces estaba
resultando nociva. Pero ges que se podia condenar el
cine en blogue? jAcaso no era pertinente distinguir en-
tre el instrumento v su uso? Asi lo entendidé la mayoria
¥, pese a la persistencia de determinados grupos cerrados,
se procedid a un compromiso con una actividad artis-
tica que demostraba poscer una fuerza social inmensa.
Se trataba de cambiar las actitudes negativas, estériles,
por otras positivas, fecundas. Se trataba de penetrar en
los dominios del cine para contrarrestar con obras buenas
que fueran, asimismo, buenas obras, la accidn corrosiva
en la que tan a menudo incurria una produccion irres-
ponsable que buscaba el éxito sin considerar la decencia
de los medios empleados. Asi nacié el film religioso, de
ispiracion catolica, ¢l cual surgié muchas veces, no por
obra de una organizacion establecida, sino como inicia-
tiva aislada, esporddica, de productoras que tuvieron la
buena ocurrencia de no cerrar las puertas a una corriente
cinematogriafica que ha demostrado poseer un interés
enorme.

No vamos a tratar aqui de un tema que por su serie-
dad e importancia requeriria un vasto estudio del que,
en este momento y en este lugar, nos creemos incapa-
ces. Quisiéramos, dado ¢l cardcter de nuestra revista,
considerar tnicamente un aspecto de la cuestion, refi-
riéndonos exclusivamente a los problemas que plantea la
hagiografia cinematografica, recordando al mismo tiempo
algunos films adscritos a este género gque nos parecen
aleccionadores por cuanto ejemplifican lo que puede hacer-
se en estos dominios.

Antes de abordar el tema quisiéramos, eso si, pun-
tualizar dos cuestiones de principio con respecto al film
religioso en general.

Primero : No debe tenerse por religicso un filin por
el sélo hecho de presentar personajes eclesidsticos y de
plantear conflictos que Gnicamente se resuelven a la luz
de la gracia, por cuanto, en estos dominics, mas que el
tema importa el acento, mas que la letra ¢l espiritu. Nada
tan lamentable como el caso de personas inerédulas que
producen films sobre temas religiosos especulando sobre
¢l interés que pueden despertar en vastos sectores de pii-
blico. D¢ ninguna manera podriamos tener por catélicos
a films que para nada respiran la sinceridad ni dan la
entonacién que requiere la adecuada transpiraciom artis-
tica de las vivencias religiosas,

Segundo : Si la sinceridad es necesaria, tampoco es

suficiente. Se trata de temas de demasiada envergadura
espiritual para que baste la buena voluntad por parte
del operario cinematogrifico. Por buena gue sea su inten-
cion, si no posee la competencia necesaria mejor serd
gque se abstenga, ya que nada como una torpe defensa
para desacreditar una buena causa. Y es que la tareca es
difi¢il, como la que més.

Muy dificil, ciertamente. Y no tanto por la natura-
leza del asunto por caracteres que asume la
expresion cinematografica, Tengamos en cuenta que el
cine ha podide ser definido como un arte de superficies,
lo cual, sin querer decir que se trata de un arte super-
ficial, alude a la necesidad de recurrir al lenguaje plas-
tico, corpéreo, visible, para dar cuenta de la vida ani-
mica. Precisamente esta vida animica reviste en el santo
una tal interioridad que su misma profundidad la sitia
en un plano, al parecer, inaccesible a un léxico que re-
curre ante todo al gesto visible, a las obras exteriores.
Adviértase, a este respecto, la inferioridad del eine con
relacién a la poesia y a la musica, lenguajes que cumplen
mejor las exigencias que plantea la expresion de las
vivencias religiosas, en lo que ellas tienen de especifico.

Por supuesto que estamos hablando del cine tal como
se da actualmente, sin la menor pretensiéon de hipotecar
un futuro que nog promete muchas sorpresas. Nadie puede
prever qué cosas podran obtenerse con la planificacion
v el montaje manejados por gente inspirada, tal como
se dard tan pronto como exista la sedimentacion cultu-
ral suficiente para que aparezca ¢l genio en el cine. Se-
dimentacion que actia constantemente en las demas artes
por contar cllas con un pasado milenario que falta com-
pletamente en ¢l caso gue nos interesa, Nadie mas con-
vencido que nesotros del cardcter incipiente en que se
encuentra ¢l léxico cinematografico por contar s$6lo con
medio siglo de practicas. Se trata de un léxico que se
esta constituyendo bajo nuestra mirada, hasta ¢l punto
de que la presente sitnacién se podria comparar con la
del individuo que aprende a leer. Estamos deletreando
frases que vamos a necesitar mucho tiempo para conca-
tenar en forma conveniente.

Todo esto era necesario decirlo, para dejar bien sen-

Como los




MONSIEUR VINCENT,
de Maurice Cloche

tado gue cuando hablamos de los limites impuestos al
proposito de evoear la santidad en la pantalla, tenemos
en cuenta el estado actual del cine. No podriamos partir
de otra perspectiva ya que cualquier otra resultaria pura-
mente hipotética. Si por lo demas, el lector, que posible-
mente, como nosotres se habra entusiasmado viendo los
films que vamos a citar a continuacion, cree que estamos
subestimando excesivamente la fuerza del cing, le roga-
mos que cargue csla apreciacion a cuenta de las muchas
csperanzas que tenemos en el futuro, Vean ustedes en qué
han ido a parar las muchas admiracicnes que ayer pro-
vocaron tantes films que ahora nos aburririan, No tra-
temos de engafiarncs, Precarios son atn los resultados
gue se chtienen en el eine;, como lo demuestra el que tan
pronto envejezean. Y si esta reflexion tiene una aplica-
cién general, jedmo no la tendria a propésito del film
que abriga las mas altas ambiciones, la de dar cuenta de
las relaciones del Amer con su amado? No; ninguna
pelicula actual puede pretender la eficacia perenne de las
pinturas de Giotto, de la poesia de San Juan de la Cruz
o de la mnsica de Palestrina. Seria insensato suponer lo
contrario,

Una vez inveslidos con esta modestia es cuando po-
demcs, sin esertipulos, prodigar oz elogios mds enco-
miasticos a tres peliculas que son a nuestro juicio las
mds satisfactorias que hemog visto en los dominios de la
hagicgrafia cinematogrifica. Se trata de Monsicur Vin-
cent, de Maurice Cloche ; La cancidn de Bernadette, de
Henry King y Ciclo sobre el pantano, de Augusto (Genina.

La primera es un portento de amorosa solicitud en
el arte de evocar la epoca y el medio que fueron los del
santo de los pobies. Obra de un artista refinado que no
descuida ningiin  elemento para conseguir el proposito
perseguido. Y, cémo sea que Robert Fresnay consiguio
una interpretacion de primer orden, encarnando en forma
altamente persuasiva el caricter, la pasién y el martirio
del apodstol de la caridad, podentos considerar Monsieiur
Vineent como un shuen ejemplo de lo que puede ser una
biografia de santo en la pantalla,

La cancion de Bernadetie fué posible gracias al ven-

tnroso refugio que la poblacion de Lourdes brindd al cé-
lebre escritor israelita Franz Werfel, quien, huyendo de
la persecucion naci, fué a parar a la ciudad milagrosa que
le protegidé de sus implacables enemiges, I8l escritor,
atraido por el misterio de lag apariciones de la gruta,
cmpezd o estudiar con la mayor chjetividad los hechos
y pronto el artista tuve que ceder el puesto al hombre
de temple religioso, que, invadido por el fervor, se ereyé
obligado a rendir su homenaje de eseritor a la santa don-
cella que habia hablado con la Inmaculada, De este
homenaje salié el libro que debin inspirar la pelicula
que tan acertadamente interpreté Jenmifer Jones. HEs in-
dudable que, sea por la magia del tema, sea porque ohe-
deciera a convicciones sinceras, el cazo es gque Henry
King acertdé a dar con el estilo mis adecnado para con-
tarnos la historia de esta conmocién religicsa que, par-
tiendo del méas humilde de los hogares, se propagod por
todo Francia para conqguistar luego ¢l orbe cristiano,

Finalmente, hemos de mencionar atn la commovedora
estampa rural que Augusto Genina nos cfrecid al rela-
tarnos ¢l martirio de aquella criatura, asistida por la
gracia, que sabfa muy bien que existen valores absolutos
gue estdn por encima de la existencia terrena, Y fué para
salvaguardar el valor de la pureza que no vacilé en sa-
crificar la propia vida. Genina, con un tacto muy lau-
dable, tuve la modestia de cludir el compromiso que
significaba una biograffa de la santa de la virginidad,
tratando simplemente de darnos lo que podriamos decir
el contorno humano de una vida scbrenatural ; presen-
tando mas que nada la humilde realidad que fué la del
mundo en que erecio la nina. Pero, por la fuerza del arte,
su pelicula aleanzé una emocién tan auténtica que bien
podemos considerarla digna de figurar entre las que me-
jor se ajustan a tan altes propodsitos.

/_.J ole ot

Nara, — Bl cine catdlico en Espana es
un tema tan intercsante que por si sélo
requeriria un articulo, por lo menos, tan
extenso como el presente. Acaso lo publi-
quemos en un niumero proximo. Por hoy,
fnicamente quisiéramos recordar £l capi-
tan de Loyela y La senora de Fidtima,
como ejemplos a anadir a los titulos ex-
tranjeros mencionados anteriormente.

LA CANCION DE
BERNADETTE,
de Henry King




FSPIRITI Y EECNICA
ENELOS FILMS DE
RENE CILEMENT

Por M. RABANAL TAYLOR

n 1045 se le presenta a René Clément su primera opor-

tunidad para dirigir un flm de largo metraje: La
bataille du rail. Clément tiene una larga experiencia pre-
via del tema a tratar: wvarios filmg para la S.N.C.F.
[1"L'|‘Tl‘ll'li['l'ill'.H' Franceses) v el documental Ceux du Rail
sobre los «cheminotsy galos. Y es seguramente este an-
tecedente el que lia hecho ver a varios m'itivu,-;. la Ih’;Hil‘J{—
lidad de que La bataille du rail fucse concebida previa-
mente como cortometraje, al cual se afiadiera a poste-
riori el episodio del tren blindado. De esta manera expli-
caban al mismo tiempo la falta de unidad tematica entre
la primera y la segunda parte del film. Pero esto 10
pasa de ser puras divagaciones, pues el mismo Clément
ha tefutado como falsa esta teoria y declarado que, des-
de un principio, el guién de la pelicula contenia estos
dos episodios diversos puesto que lo que se int‘uut_abn
hacer era una obra total que comprendiese los principa-
les aspectos de la resistencia armada de los ferroviarios.

Toda la primera parte es simplemente expositiva de
los métodos de sabotaje empleados en la resistencia, apa-
rentemente sin ligazén alguna entre si, pero con una
finalidad definida : crear el ambiente. Una vez consegti-
do éste, el film presenta su momento culminante: el
fusilamiento de un grupo de resistentes mientras la ban-
da sonora recoge el silbido de lag locomotoras.

Hasta aqui la pelicula tieme un wverismo impresio-
nante. No hay concesiones de ningin género, ni siguicra
patrioteria barata. S6lo hombres que luchan y mueren.
La realidad ha sido tecreada a la perfeccion, seguramente
con mas valer incluso que hubiera tratado de un
auténtico documental. L.a camara, las luces, el sonido,
todo el enorme potencial téenico de Clément se ha en-
tregado a conseguir un film épice; y justo es consignar
aue lo ha conseguido.

51 82

LLa segunda parte del film muestra un hecho mds

conereto. Al occurrir el desembarco en Normandia los
alemanes envian rapidamente refuerzos al lugar de la
luecha, Un convoy, fuertemente protegido por un tren

blindado, es el encargado de cumplir esta mision. Hn
este episodio cambia ¢l ritmo suelto del principio; las
escenas sc engarzan unas con otras con precision matema-
tica, pero la autenticidad se pierde en parte. La huida
de los alemanes es un poco increible, v amenaza la im-
parcialidad de la pelienla. Después de este bache, la pe-
licula recupera con un alarde téenico;: la del

se caida

4-36

«Aplelkerny por un barranco es algo admirable y con-
tiene toda una leccién sobre el montaje, ya que debie-
ron utilizarse varias camaras €n su toma.

El film acaba con un simbolismo un tanto facil: el
tren de la paz se lanza a gran velocidad por una via,

al fin libre,

René Clement tiene ya un gran nombre ; esta pelicula
v sus numerosos documentales, en colaboracion con Henri
Alekan, le han dado justa fama, y es sin duda alguna
por este motivo que Jean Cocteau le llama a su lado para
el rodaje de La bella y la bestia (1946). Cuando esto ocu-
rre todavia no ha terminado La bataille du rail v durante
algin tiempo tiene que alternar ambos trabajos. Su labor
en La bella y la bestia es indudablemente obscura, en el
sentido de la notoriedad piblica, pues la personalidad
de Coctean lo absorbe practicamente todo en esta pelicula,
en donde debe, sin embargo, tanto a sus colaboradores.
El mismo Cocteau lo ha reconceido asi (1) al confesar :
«No soy, no seré nunca, sin duda, un verdadero metteurs.
Y, refiriéndose a algunos errores cometidos, anade: «Si
llega Clément, no caeré més en esta suerte de trampasy.
Y, mas adelante: «;Qué suerte! Esta noche ha llegado
Clément... Tendré un intermediario y los consejos de un
hombre que acaba de filmar La bataille du rail».
Tedavia en estos momentos le quedaba de rodaje a Clé-
ment la citada escena del descarrilamiento del tren, tal
vez — como ya hemos dicho — una de las mas importan-
tes desde el punto de wvista téenico.

solo

La ncteriedad de Clément se acrecienta considerable-
mente durante este rodaje, y antes de terminar La bella
¥ la bestia ya ha sido enrclado por Noél-Noél para el
cargo de director téenico de Le pére tranguile (1946). El
mismo Cocteau (¢b. citada) hace mencién de la obligada
dispersion que el exceso de trabajo causa a Clément en
aquella época. Pero en definitiva en ambas peliculas su
personalidad queda oculta, sobre todo en la primera, por
¢l puesto téenico que en ella ocupa.

Al afio siguiente vuclve a un tema que le obsesiona :
la pasada guerra mundial, v realiza Les maudits (1947),
obra perfecta técnicamente, pero un tanto increible '_\' que
recuerda vagamente el planteamiento de Ten Little Nig-
gers (Diez negritos), de Agatha Christie, en la que su-
cesivamente van muriendo asesinados los invitados a una
isla. En Les moudifs, la accién transcurre dentro de un




submarino alemédn y en él van cavendo uno tras otro
todos los protagonistas de la historia, excepto un médico
francés que en altima instancia es recogido per un navio
americano, Ahora bien; si en el aspecto argumental falla

un tanto la légica de la pelicula, en el aspecto téenico

el film es una obra maestra en resolver dificultades = estd
realizado en el interior de un submarino auténtico.
Nicolds Mancera, en un breve estudio sobre Clé-

ment (2), observa: «Hay una toma — cuando el médico
entra en el submarino — que hasta el momento nos re-
sulta un misterio su filmacion. Es un largo lravelling a
lo largo del submarino enfrentando al protagonista, en
el que se ve techo y piso, y en el que las puertas schre-
saliendo unos diez centimetros del suelo hacen imposible
€l uso del carrito o de rieles: Podria argumentarse que

ha sido hecho a mano, pero la escena final en que la
camara gira cuarenta y cinco grados v queda estitica
largo tiempo, da por tierra esta suposicidny.

Si hemos reproducido este parrafo es porque en él
vemos reflejado todo el arsenal de conocimientos que
posee Clement y que hace de sus films obras perfectas,
sin ningun fallo formalmente. Y ni que decir tiene que
cuando logra dar con un argumento apropiado, la con-
juncién da como resultado una pelicula maecstra,

Dos aflos mas tarde termina Awu deld des grilles, es-
trenada en Espana bajo el titulo de Demasiade tarde.
Este film es en cierto aspecto un ensayo que intenta comn-
ciliar la tendencia neorrealista italiana con la més pura
tradicion cinematografica francesa : la literaria. El in-
tento convierte a le miutra di Malapaga (titulo italiano
del film) en ung obra extremadamente dificil de realizar,
porque una fusion no armonicsa de tan distintas ten-

dencias la llevaria a encontrarse sin lo principal en el
arte : sin el estilo. FPor eso tal vez sea Clément el tnico
director que pedia llevar la empresa a buen fin. En efecto,
Clément ha sabido captar perfectamente ¢l mundo «heo-
rrealistas que el guién le brindaba, pero para e¢llo no ha
renunciado a su estilismo habitual, ni mencs aun a sun
formacion francesa, Plantea levemente el aspecto social

del munde circundante, sin detenerse én él: 1o utiliza
como coro trigico pero nada mas. Le interesa mucho mas
apuntar hacia el interior un
giendo la linea del cine noir francés de la anteguerra. Bn
este aspecto fundamental la pelicula es tipicamente gala,
introspeetiva, literaria, y recuerda, sobre todo al
principio, el arranque de La bandera (1935) de Duvivier
v de Le guai des brumes (1988) de Carné. Por eso cree-
mos que la eleceion de Jean Gabin para el papel protago-
nista no obedece a un capricho sino a un propdsito defi-

de hombre acosado, reco-

nos

nido; al fin y al cabo es el mismo personaje, con distinto
traje, de las dos peliculas citadas,

Clément ha recreado el «ncorrealismor con su téenica
prodigiosa vy lo ha puesto al servicio de su estilo.
csto mismo la pelicula estd plenamente conseguida; no
ha fallado en absoluto. Utiliza a veces moldes neorrealis-
tas pero su objetivo principal es la deseripeion psicold-
gica de sus personajes, y casi la de los animales u ob-
jetos que surgen incidentalmente en la accion,
veees se ha visto una galling tan peseida de su impor-
tancia, como la que Clément saca en su filin: anda ma-
jestuosamente, mira un tanto despreciativa,.. casi sabe-
mos lo que estd pensando. Hs indudable que solamente
un maestro puede lograr estos efectos, por un lado pura-
mente anecddticos, pero definidores, en cierto sentido, de
un moto de ser.

I>or

I'ocas

Clément ha logrado darle su estilo peculiar a este
film wnodr, En efecto, su tendencia no es que sea wmas
optimista, sino mds objetiva habiendo abandonado toda
clase de romanticismo y de mitologiar (8), que son, sin
duda, una de lag principales caracteristicas del cine negTo
francés de la anteguerra. Su estilo es casi tan correcto
como el de Robert Bresson, pero es indudablemente mas
realista al mismo tiempo.

En 1950 Clément realiza Le chatean de Verre, segun
la novela de Vicky Baum. Trabajo de encargo indudable-
mente, que cumple con una téenica depurada, Segin cos-
tumbre, pero a la que no anade nada, Aungue también

Del film
LA BATAILLE DU RAIL

(1) «la Dbella y la bestian (Diario
de una pelicula). Santiago Rueda.
Buenos Aires, 1948,

(2) En «Gente de Cines, Buenos
Adres, nmiim. 14, agosto 1952,

(4) André Bazin en «listilo y rea-
lidads, Aspectos del Cinema Francés,
1954,

(4) Tomado de «Films, nfim. 42,

marzo-abril 1953, Montevideo.



es cierto que el manido tema — la pasion repentina de
una mujer casada hacia un extrano —, no se mostraba
propicio a demasiadas lucubraciones. Clément, compren-
diéndole asi, 1o dejoé reducido a un film de actores y se
limitdé a intentar sacar el maximo partido a la pareja
protagonista compuesta por Michele Morgan y ¢l «im-
posibles Jean Marais.

Después de este bache en su carrera Clément ataca un
problema que e obsesiona desde hace tiempo: la in-
fancia abandenada por la guerra. Y realiza Jewx interdits
(Juegos prohibides). «El tema lo encontré al leer un
onion de Jean-Frangois Boyer titulado «Croix de hois,
croix de fern. Antiguo alumno del Institut des Hautes
Etudes Cinématographiques de Paris, Boyer desesperd de
ver alguna vez filmada su obra y la transformé en una
novela, «les jenx inconnuss, bastante diferente del ori-
ginal, pero Aurenche y Bost prefirieron el primer texto
para un «Sketehy de un film en tres que Clément di-
rigiria. Bl tema de Boyer termind por invadir el metraje
total, abandonando el primer libreto por la novelas (4).

YV oeste mundo de los nincs resulta tan sublime, tan
maravillosamente poético, que no podemos por menos
que rendirnes ante estos pequenios gue no saben jugar
a otra cosa siao «a cementerios», «El tinico juego prohi-
bido debe ser la guerran, ha dicho Clément, y esto lo
comprendemos vivamente contemplando como, sin perder
su natural ingenuidad, han aprendido como se muere,
en vez de como o vive; como se entierra, en lugar de
come se construye. Pues la guerra no es un cortejo de
condecoraciones vy herofsmos, sino sangre y ruina. Clé-
ment se ha superado a si mismo; es una obra extraor-
dinaria, totalmente fuera de serie. Simplemente: wun
cine mejor. Ia planificacién, perfecta; la luz, justa en
tedo momento. Un montaje minucicsamerte medido con-
tribuye totalmente a la consecucion del ritmo necesario
Mencién aparte merece la musica, El fondo soncro pro
porcionado por la guitarra de Narciso Yepes, es de un
efecto sorprendente y ayuda poderosamente con sus acor-
des a introducirnos en el mundo mégico de la infancia.

Cada uno de los protagonistas tiene su melodia, y cuan-
do estan juntos, el aire dulee de la banda sonora nos
ayuda a revelar una existencia en la que la malicia y
la incomprension, propia de los mayores, no tienen en-
trada.

Clément ha logrado de todes y cada uno de los acto-
res los mas pequenos e insignificantes matices definidores,
Pero sobre todo destaca Brigitte Fossey, un prodigio de
duetibilidad. Ha vivido su papel de nifia huérfana con
el més absoluto de los verismos. No hay duda de que
para ella la pelicula ha sido también ese juego prohibido
por los mayores, al que se ha entregado con toda Ia
inceencia de su edad.

Un final anadido, acomodaticio, que intenta cconsolar
a los tontos, dana la eficacia masiva de su mensaje. Esa
separacion final de la nina de Michel, ese rigor inhumano
del papeleo burocratico, no se puede, ni debe, arreglar
con un simple juego de palabras.

Con Monsicur Ripois (1958), rodada en Inglaterra,
Clément plantea el problema psicolégico de un Don Juan
que no halla comprension espiritual entre sus amantes,
volviendo siempre a la soledad de donde sali6. El final,
sin embargo, abre la puerta a la esperanza. El argu-
mento estd sacado de una novela de Louis Hemon, el
autor de Marie Chapdelaine y en los didlogos ha colabo-
rado el poeta Raymond Queneaun, Aunque esta pelicula
no ha sidc proyectada atn en Espana, la critica extran-
jera ha subrayado la fina maestria con que el problema
del protagonista estqa retratado, con humor un tanto in-
cisivo y sutil. Jean Cocteau, paladin de la pelicula en
Cannes, ccnsiguié para ella un Premio Especial del Ju-
rado en el presente ano.

et o
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He agui un cnsayo sobre las ap-
titudes cinematogrificas de la ban.

da sonora. Contimia siende necesa-
via la leccidn a pesar del cuarto de
siglo lranscurvido desde que el cine
t!‘r‘j‘(f de

scr silente. Y es oportuni-

stma para los cineislas amatewrs en
el nromento en gue la pista mag-
nélica viene a abrirles las puertas
del

mindo aciistico con lodos sus

peligros de dispersion.

EL: SILENCIO
ES ORO

Por JORGE JUYOL

El sonido como forma expresiva cinematografica

El sonido es un importante factor de la ecnaciéon cinematogri-
fica, porque como la imagen, sugiere sin hablarnos y lo hace en
wmovimientos sin permitir el largo raciocinio. Hs fugaz, instan-
taneo, pero profundo y en consecuencia habla con claridad a
nuestra comprension. Al referirnos, pues, a cine y pretender su
intitil definicion, no deberfamos olvidar que no es silo la expre-
siom mediante la imagen, sino gracias a ésta, completada por el
sonido, sin que incluyamos en ¢él, salvo raras excepciones, su
mds noble acepeion : la palabra.

El clemento, sonoro se convierte en EVOCACION en esta mi-
sica de cualquier pelicula que recuerda a uno de los protagonis-
tas y al propio espectador unos momentos pretéritos ; mas
concretamente pensemos en el sonido del cabalgar del caballo en
La corona de hierro, que hiere con la misiva de un ayer incierto
al rey de Kyndaor.

Y wveamos también como la EVOCACION y el SIMBOLO se
funden en Pepe le Moko de Duvivier, La visidn de su antigun
fotografia trae al corazén de caquella mujers la nostalgia, El
viejo fonografo reproduce incorrectamente la melodia gue inter-
pretara en Estrasburgo, dandonos asi la idea del tiempo trans-
currido. I.a mujer acompafia con su voz, ya marchita, la diifana
de su juventud, descubriéndonos con esta fusion de elementos
audio-visuales, toda la intensidad del gran drama que se .desarrolla
en su alma.

En Quai des brumes de Marcel Carné, otro simbolismo sono-
ro que, como al precedente, podemos lamar EXPRESIVIDAD.
Nos referimos a la escena final cuando Jean — el protagonista —
ha caido bajo los disparos de sus enemigos Hega junto a él
su amada Nelly, El grito desesperado de angustia que ésta lanza :
wj Jean !», se mezela con el silbato de la sirena del barco en el que
Jean debia partir.

Lla muerte de Regin, en PEPE LE MOKO

La EXPRESIVIDAD POR CONTRASTE, la encontrimos asi-
mismo en otro momento de la mentada Pepe le Moko. refe-
rimos a la secue de la muerte de Regis, de la que Garefa-Segni
ha dicho ; y consigue los mejores momentos de su cinta fu-
sionando con inteligencia los mas puros valores cinematograficos::
imagen (decorado, olyjetos y actores) v sonido (musica, didlogos
— voz humana — y ruido). Asf, en la muerte de Regis, confidente
de la policia y false amigo de Pepe, el delator retrocede, desen-
L‘:1.]:ll||| st rostro por el terror, contrastando con la i!]l'.\]n't'.‘ui\'!!
pianola, imagen que se trocard en sarcasmo al irrumpir mesperi-
damente con el sonfdo mecinico de una sincopada nuisica de ajazen,
que yuxtapuesta al ruido de los disparos y al alarido de Regis
(voz humana — equivale al didlogo—), erea un contrapunto audi-
tivo-visual magnificos.

La PREPARACION O CREACION DE AMBIENTES ) SITUA-
CIONES, es otra de las [Oormulas privativas del mundo sonoro,
En El tercer hombre se produce perfectamente la preparacion de
situaciones mediante los fondos musicales que llegan a indicar-
nos con facilidad la presencia de Orson Welles, antes de que su
imagen aparezea.

En Fusilado al amancecer se amalgama el ensa de evocacion (ue
liemos tratado en otro punto con la SUBIETIVIDAD. La prota-
gonista se encuentra en un bar. En el gramdfono, una melodia
preferida que recuerda la pasada felicidad. La muchacha que
atiende el mostrador le habla. La protagonista, abstraida, no se
da cuenta. Para lograr esta impresiom en el espectador, la misica
cobra un primer plano, no por el anmento del volumen musical,
sino porque la voz de la empleada no se percibe. La compenct
citin del espectador con el personaje central, es perfecta. El estado
de Animo se ha reflejado.

El elemento sonido puede también constituir un algo ALUCI-
NANTE ; una pesadilla como el caso de M, en el que un motivo
musical de Grieg es la contraseiin que delata la presencia del
asesine, La escala de planificacidm sonora sobre este motivo ¢s
perfecta.

E incluco el EFECTO COMICO es logrado gracias a la miisica
o al ruido : En Milagro en Mildn los oficiales que marchan al
frente de las tropas policiacas del senor Mobbi, trasmiten la orden
de asalto brotando inesperadamente de sus gargantas el whel
canton v respondiendo el grueso de las fuerzas con un coro digno
de mejor suerte. El efecto es indiscutible.

(W1
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La voz del silencio
Tras cinco o seis lustros de vivencia en el mundo le-
nemos que reconccer gue la inexistencia del sonido equivale a
cine; gue la imagen expresd y puede expresar maravillo-
sas ¥y que asi 1o han comprendido los gramdes maestros.

En 1a pelicula muoderna, cuando estamos acostumbrados al caos
parlante, a la esfera de charlatanes y a las llamadas peliculas mu-
sicales, hallamos atin mas hermoso el don del silencio y queda-
mos bpguiabiertos ante la rigueza expresiva de la imagen, cual
si desconocidsemos que el eine es precisamente Hinagen.

Iis Ta sensacidn gue experimentamos en este principio v final
Hombres inbrépidos o en la culminacion de Pasidn de los

SOTOT0,

COSas

de

... acompaiia con su voz, ya marchita,
la didfana de su juvenfud en el disco ..

(PEPE LE MOKO)
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.también con la misica y ruidos se logran
efectos comicos, (MILAGRO EN MILAN)

vados todos los ocupantes menos uno gue queda aprisionado en
lus llamas. Kl claxon del coche se ha disparado y martillea el
ambiente con su sonido metalico, poniendo en tensiim al espec-
tador (es el mismo sarcasmo que encontramos en el sonido de la
pianola de Pepe le Moke). Uno de los forajidos guiere salvar a su
hermano de las llamas; le detienen en su inntil intento. La
desesperacion del hombre llega al maximo. Bl claxon sigue so-
nando ; de promto, al quemarse los hilos eléctricos se interrumpe
hruscamente el sonido. Hsto no es una simple consecuencia, sino
todo un significado, jTodo ha terminado ! El sonido ¥ su contra-
puito — el silencio se manifiestan engendrando un caso mis de
expresividad cinematogrifica.

Planos de sonido

Igual que la sobreimpresiom puede darnos constancia de dos
planos distintos, los planos sonoros superponiéndose a la imagen
logran parecido efecto.

Lo gque necesitaba en los tiempos silentes — dos planos, se
convierte ahora en uno, alcanzando indudablemente mayor fuerza
criematogrifica v dando mas ritmo a la aceion.

Las consabidas tomas de campanas al wvuelo, pong
casn, o el silbato del tren (plano imagen) gue eran necesarios en
tantos films, no lograbau otra cc que retardar la acciom ; eran
cnsi injertos, aungue en muchas ocasiones absolutamente nece-
sarios, a desar de convettirse en planos-tépico.

Hoy, el plano de sonido gque da representacion a estos ruidos,
puede yuxtaponerse perfectamente en el momento requerido, no
quebran la unidad del gnion.

Es el caso de los gangsters perseguidos por la policia. Sin que
veamos imagen alguna de los agentes, notamos su presencia pot
el sonido de las site1 de sus automoviles,

Aleluya, una de las primeras conquistas del enuevo cines gue
correspondiera a King Vidor, ya nos mostraba el nacimiento
del hallazgo. En la persecuciom se superponian los planos propios
de la fuga con los de sonido. Asi, debido a la obscuridad de la
noche, Zeke s6lo puede lograr la localizacion de Hot-Shot (a quien
persigue) gracias 4 los ruidos. El crujir de unas ramas, el chapo-
teo de los pies en el dagua, el chasquido de algunos arbustos al
quchrarse, son los elementos delatores de la presencia de Shot.
Finalmente, éste se precipita en el agua. Zeke se abalanza sobre
el v se inicia una lucha euntre los dos seres. La fmagen resulta
imprecisa debido a la obscuridad v he agui el gran aliado: el
sonido hace su aparicion contorneando lo gque la imagen no puede
expresar com claridad, sin traicionar las exigencias del ambiente :
el forcejeo de los dos hombres, el agua, unos gri ¥ el mas
absoluto silencio, producidos en esta gradacidén, preceden a la
imagen de Zeke que finalmente aparece solo. Viendo a uno de
los intérpretes o a ninguno, adivinamos su presencia; eso sin
hablar de los wvalores del silencio como elemento de angustia,

amos por

fuertes, En efecto; si el sonido, en sus diversas facetas y en ca-
lidad de tal adquiere, como creemos haber recordado, caracteres
de auténtico arte cinematogrifico, también el silencio, por con-
fraste, se convierte en un gran hallazgo y es quiza la mas valiosa

formula de la nueva expresion. El cine silente — no mudo —, ya :[111‘.'1;1111111('11 se acrisolan en la secuencia. iR
intentaba dar un equivalente sonoro, pero jamas pudo lograr este ) EL'I'U‘IFL leccion que mas nos subyuga es la de J_‘-{'nu;.hhns intre-
u:utm}nmtu: el contraste que proporciona, por ejemplo, la irTup- pides. El barco ‘I“l"'Cfml‘-' s i”““"“”i“l“'li“l' un avion, |"-'1' a\]’fll'iiE'-'
cion brusea del discurso musical o de Ludiquﬂ.r sonido que acom- 10 se presenta jamds al espectador; solo se oye su ruido. ¢ Es

pafie a la imagen o la quiebre. La sensacion de vacio reflejara un malabarismo de John Ford? En absoluto; si John Ford nos
inmediatamente en la conciencia del piiblico un clima de expec- hubiese mostrado al avion ametrallando a la nave, nuestra aten-
tacion o bien una brusca sacudida en el resorte emocional, que
ayudard a la consecucion de determinado efecto.

En el extraordinario film de Walter Ruttman La melodia del
mundo puede hallarse uno de los mas grandes ejemplos : cuandao
la multitud de fieles religiosos se convierte en soldados al tiempo
que una corneta guerrera absorbe y elimina la musica littrgica.
Luego el mas impresionante de los silencios es la musica gue en-
garza con la imagen sobrecogedora de un cementerio de guerra

i Puede ser mds perfecta y expresiva la hermandad de imagen-
_s‘fun'dn vy de éste con el silencio?

Es el mismo procedimiento del gque se aduefia Tiempos de es-
plendor, cuando al alegato de Hitler suceden las imagenes asola-
doras de la ciudad destruida por la guerra, envueltas en el mas
angustioso de los silencios. Resulta admirable la sugerencia obte-
nida merced a elementos tan simples

Y a nuestra mente, sin esfuerzo alguno, siguen manando ejem-
plos muy elocuentes, como el de Un corazdn en peligro de Clifton
Odetts. La justicia persigie a un coche en el que huyen unos
malliechores. En la precipitada fuga, el automovil choca con un
camion, incendidndose aquél., Llega la policia y pueden ser sal-

..el fondo musicel llega a indicarnos la
presencia de Orson Welles antes que su
imagen oparezca. (EL TERCER HOMBRE)
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cién inconscientemente hubiese girado hacia el aeroplano y hu-
biésemos incluso sentido el placer morboso del ametrallamiento.
Ahora, sin embargo, nos encontramos en la cubierta, junto a los
marinos; nos aprisionan en ella ¥y no logramos evadirnos. La
sensacion de angustia es perfecta.

3El sonido es imagen?

En la escala de valores llegamos a un punto en el gue se
produce, por decirlo asi, la inanicién de la imagen, o su desapa-
ticitm, llegando el sonido a ocupar su lugar. Aunque asi de pronto
parezea un absurdo, sobre si esto es o no cine habria mucho que
discutir, ¥y muy interesantes resultarian las consecuencias, siempre,
claro estd, que desterrdramos las palabras de la acepcidén sonido.
Pero no andamos en estos momentos con dnimo de hacer el
funambulo por la cuerda floja del tema y por ello nos limitare-
mos a exponer algunas férmulas de esta expresién, empezendo
por una que creemos eminentemente cinematogrifica.

Se trata de Sous les toits de Paris del maestro René Clair. En
una rifia, snena un disparo que apaga el (nico farol que presta-
ba su luz a la calle y en consecuencia queda la escena en abso-
Inta obscuridad. Gritos, golpes, palabras y sobre ellos se mezcla
el ruido de un tren que avanza en las proximidades haciéndose
duefio del plano sonoro. Al alejarse disminuye naturalmente el
ruido (travelling retro de sonido) y da paso al de los silbatos de
los policias que merced a sus linternas dan luz al encuadre. Nos
encontramos ante el caso de Aleluya perfectamente asimilado y
elevado a la enésima potencia.

Nos preguntamos, y dejamos abierta la espita a la discusion,
2el sonido es wimagenn? Si, pero Jes fmagen cinematografica ?...
Puede que sea méas bien wimagén radiofénicar ; pero de la misma
forma que el silencio constituye un inmenso valor cinematogra-
fico en contraposicion al sonido, la «NO-imagen», puede aleanzar
igual valoracion por contraste con la imagen.

A titulo de curiosidad puede citarse el ensavo de Walter Rut-
mann, en el que bajo el titulo de Week-End, se especula finica-
mente con elementos sonoros haciéndolos encadenar en forma
muy ingeniosa y logrando darnos una excelente avisitun.

La palabra

Buen elemento para definir con cuatre trazos la idiosincrasia
de unos personajes, La admitimos sélo para dar humanidad, pero
reducida a la minima expresion y a condicién de gue no asuma
funciones narrativas. Nunca como escude para aquellos que no
sabiendo relatar en imdgenes, quieren hablarnos — en cine —
con palabras.

i Queremos VER; no, oir!
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EL 'CINE 'Y EL HUMOR

Por Manuel AMAT

Autégrafo

Una linda muchacha se atreve a solicitar del actor de la
pantalla americana Errol Flyn, un donative para un ropero be-
néfico. Bl actor saca un talonario de cheques, extiende uno v
se lo entrega.

Cuando la chica lleva a sus compafieras el papelito, no puede
contener st alegria y exclama ;

— | Mirad : el famoso artista Errol Flyn regala mil pesetas
para nuestro ropero!

Las chicas s¢ ponen muy contentas, pero una de ellas ad-
vierte :

—Oye, ¢y la firma? Este cheque estd sin firmar.

—¢ La firma...? {Ah, sil La firma la he recorlado yo para mi
coleccidm de autdgrafos.

El amor visto por Barrymore

También los actores de cine gustan en divulgar sus pinitos
filosGficos. John Barryniore es el autor de esta mavim: sobre
el amor: «El amor es el intervalo entre enconfrar a una mu-
chacha encantadora y descubrir que se parece a un bacalaos.

Baroja y Azorin ante el cine

No todo son elogios para el cine, amigos. Don Pio, e genial
Pio Baroja, ante el cine no da, ni mucho menos, su ciello a
torcer, De ¢l ha escrito: «El cinematégrafo impresiona la vista,
pero no el espiritu; no hay necesidad de razomar, ni discurrir;
con €1, es todo corticalws.

Eu cambio, su compafiero de generaciém Azorin, el maestro
de la prosa perfecta, declara que el cine le interesa extraordina-
damente. ¢ Quién tiene razén ? Como en aquellos partidos de
flithol auténticamente amistosos, limitémonos a dejarlo en empate.

Bop Hope quiere precisar
La actriz Beatriz Lille hablaba un dia con Bob Hope, Deeia
ella:

toy aproximandome a los treinta afos.
Y el genial actor coémico le respondié con Ja mayor seriedad :
-+ ¥ en qué direccidn, Beatriz?

Auténtica sorpresa

Esto acurrid en una tienda de regalos de Hollywood. Un
conoeido productor estaba adquiriendo una phuna estilogrifica
como regalo de Nawvidad para su hijo.

—Supongo que serd una sorpresa — dijo el dependiente.

—ijNo lo sabe usted bien! respondié el magnate cine-
matogrifico — Ll espera que le rezale una avioneta para salir
de excursidn todos los fines de semana.

Anécdota retrospectiva

Hagamos marcha atrds y relatemos shora uma graciosa "fméc—
dota protagonizada por Ramon Novarro. El actor mejicano
habia adquirido hace afios mucha popularidad ¥ era una figura
destacada en Hollywood, a partir de su gran exito en Ben Hur.
En una tecepcion dada en su honor, a la gue acudieron inntime-
rables damas de la mejor sociedad neoyorquina, la esposa de
un productor, mujer de singular belleza, simpatizd con el artista,
y empezbd a hacerle preguntas insdlitas. Ta dama vestia un traje
sumamente atrevido. Hutre otras preguntas, tontas y frivolas, le
formuld ésta :

—Y en su pais, syoung fellows; j;las mujeres w
nosotras ?

Novarro mird con malicia a Ia dama v repuso:

—Un poco mids, sefiora...

isten como

De lo dramatico a lo comico

Victor Moore, el famoso comediante mnorteamericano de la
escena y de la pantalla, empezd su carrera artistica cultivando
el género dramitico e interpretando papeles de emalvados. Una
noche representaba una escena en la que debfa matar a otro
actor de un pistoletazo. En medio del silencio de la sala, Moore,
revolver en mano, después de una escena truculenta atacd a su
adversario, Dos veces apretd el gatillo, pero, para desgracia suya,
el disparo no se produjo.

El pablico comenz6 a reirse, pero Victor Moore, queriendo
tesolver la situacidn, enarbolé un cuchillo ¥ avanzé con él
restueltamente en busca de su enemigo. De este modo el encas-
guillamiento de la pistola podia pasar como un incidente de la
trama. Pero la suerte le fué adversa a Moore. Alguien entre bas-
tidores, queriendo ayudar al artista y sin advertir €l cambio del
arma, hizo un disparo cuando el otro levantaba el cuchillo.

—Desde esa moche — explica Moore — comencé a ser un
actor comico.

A1 TR A L

Dulce precocidad

Un pequenio de cinco anos, hijo de Myrna Loy, la célebre
cstrella, siente una marcada predileccién por la mermelada, solo
comparable a la precoz inteligencia que revela ¥ de la que se
ufanan sus padres. Hace poco, en su fiesta de cumpleafios,
Myrna y el esposo quisieron hacer una demostracion de la
inteligencia del chico, ¥ lo condujeron, en compafiia de varios
huéspedes, hasta la nevera, para que el heredero identificara
por su nombre correcto lo que alli se guardaba.

El padre, sefialando cada cgsa, preguntaba:

—iQué es esto, hijo?

—Leche — respondié con rapidez y seguridad el nifo.

—: Y esto?

—Zanahorias.

i Y esto?

—~Carne.

Asi fué diciéndolo todo, hasta gue Myrna le senald el tarro
de mermelada y le dijo:

—Y esto, {qué es?

El chiquillo vacilé un instante ¥ al cabo repuso:

—No estoy seguro... Tendria que probarlo primero...

Sucedid en Alicante

[.eemos la siguiente mnoticia, fechada en Alicante :

wAlicante, 15. — Cuando en un céntrico cine de esta capital
se proyectaba en funcién de estreno una pelicula en relieve,
se desmandé una vaca de una manada, que era conducida por
la explanada de Espafia hasta el matadero, y después de reco-
trer parte de la Rambla de Méndez Nfifiez, penetrd en el local
del cine ante el asombro de porteres y espectadores. Ta con-
fusion fué extraordinaria, pues muchos confundieron la presen-
cia del animal con un efecto de la pelicula hasta que se deshizo
e’ error. Luego que la res fué perseguida por varios salones del
local, donde causd algunos destrozos, pudo ser dominada por los
conductores, que habfan salido en su persecucién. Afortunada-
mente no hubo desgracias personales. — Cifra.»

Al lado de una vaca asi de célebre, el leén de la «Metros no
tendria nada a hacer...

Paso a la juventud

. En Gran Bretafia se constituyé el afio pasado una organiza-
cion cinematogrifica para ayudar a los artistas jovenes de valia,
cuya primera pelicula, titulada «Conac para el parrocos, se dis-
tinguié por la excelencia de su fotografia de la campifia ingles;

No nos extrafiarfa que ese «Cofiacy fuese premiado con al-
guna copa, y su’ antor homenajeado con un vino de honor.

Lo que echaba de menos

El eritico cinematogrifico madrilefio Dcnald, estuvo enfer-
mo hace poco y el médico le prohibié el uso del tabaco., Ya
restablecido, les contaba a sus amigos :

—Los médicos se ponen siempre muy contentos en cuanto
pueden prohibirle a uno fumar. Pero, sin embargo, a mi no me
ha costado ningin trabajo dejar el tabaco. 1o finico que echo
de menos es la tos: me entretenia mucho...

OLVIDO.
—iCielol |Mis zopatos nuevos!
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PUNTOS
BASICOS
DEL CINE

Extractados del libro « LE CINEMA » (Ed. Holbein 1951)

Por D. GIMENEZ BOTEY

URANTE los afios 1043, 1944 5 1945 recorrio las ciudades suizas

de Bale, Berna y Zurich (y en 1947 en Bruselas) una inte-
resantisima exposicion cinematogrifica en la cual destacd enor-
u.emente una serie de 64 grandes plafoues en los gue 1lustral
grificamente sobre los problemas estéticos, econdmicos

y socia-
ics del cine. Un catfilogo impreso subrayaba el conjunto con sus
comentarios adecuados. !

H1 éxito de esta serie de graficos fué tal que indujo a sus
organizadores a editar un libro basado sobre el material expuesto
v que constituya el ABC del fendémeno cinematogrifico. De este
libro (Le Cinéma. Editions Holbein 1951) hemos intentado en-
tresacar una especie de puntos esenciales referentes solamente
a la produccidn cinematogralica, destinados a fijar en los cinefs-
tas amateurs que empiczan unas bases estéticas simples y segu-
1as sobre las que levantar sus futuras actividades cinematogri-
ficas. 4

Uno de los atractivos de esta especie de cuadros simopticos
es que nos dicen lo gue ¢s y lo que o es cine, comparandolo
con [recuencia con otras actividades artisticas. Hemos suprimido
todo ecomentario y con el hilo de la estética en la mana sdlo
hemos enhebrado en é1 lo més preciso, ¥y en un_determinado
orden, con el intento de presentar al lector una wvision de con-
junto, escueta y simple (y casi axiomatica) de 1o que entende-
mos son los puntos basicos de la expresion cint;nmtx.:;.{:':’;.ric:l, con

demasiada frectuencia olvidados incluso por cineistas con muchos
films a cunestas.
W W
¢ QUE ES EL CINE? — El cine es fotografia animada, sonora

y en colores. Cine no es teatro filmado; cine es el arte de la
imagen. Entre otras cosas, el cine se diferencia del teatro en:
Cine Teatro

Imagen andvil. Imagen inmdvil

Distancia wvariable entre la ac- Distancia fijo entre la aceién y
ciom vy el espectador: el espectador,

Visién reversible. Vision irreversible.

Emplazamiento wariable del es-  Bmplazamiento fijo del especta-
pectador dentro del campo de dor fuera del espacio de la es-
la imagen. cena,

LA INAGEN CINEMATOGRAFICA. ~— La pintura, alrededor de 1st0,
proporeiond imigenes exactas a la realidad sin dar la ilusion del
movimiento. A partir de 1830, la fotografia continta proporcio-
nando imagenes exactas a la realidad sin dar la ilusién del mo-
vimiento. El impresionismo pictérico (1860-90) no da imdgenes
cxaclas a la realidad, pero ya se esfuerza en dar la impresién
del movimiento. El cine, desde 1890, da una imagen exacla de
la realidad y reproduce el movimiento.

En el droma cldsico (1800), las indicaciones wvisuales son mi-
nimas; los cambios, raros; el didlogo es casi €l 1inico clemento
cxpresivo ; el hombre actéia en decorados ideales.

En el drama realista (1890) las indicaciones visuales son de-

talladas; .los cambios, mds frecuentes; contimia dominamdo el
didlogo ¥ el hombre se muestra en su medio.

En el i cinema i , las indicaciones de imagen son
detalladas v completas ; los. cambios: muy ripidos v el hombre
actiia en su medio real.

EL ENCUADRE. — Hs la eleccidn y limitacidon del campo de la
imagen cinematografica : es la base artfstica de la fotografin ¥
del film. Pone la téenica al servicio del arte.

Los encuadres bdsicos son: el plano general, que introduce
la escena; el plano medio, gue elige y aumenta la expresiom ;
el primer plano, que concentra al maximo la atencién y la vista.

El encuadre encierra el espacio en la superficie de la imagen.
De agui gque los m importantes medios expresivas sear la
perspectiva y la sintesis.

El primer plano es la maravilla del arle einematografico :
acerca las cosas; acerca los hombres; revela lags mds intimas
estructuras; revela las mds intimas emociones; dramatiza la
accion.

El GUION CINEMATOGRAFICO, La novela es una obra de arte
independiente: debe ser lefda. El drama es también una obra
de arte independienic y puede ser leido y representado. Las no-
tas sobire la puesta en escena no son wna obra de arte indepen-
diente: no deben ser leidas ; son el intermediario entre el drama
y Ja representacion escénica. La representacidon  teatral es wna
obra de arte independiente en segundo grado: es la interpreta-
cion artistica de la obra de arte drama,

El guion cinematogrifico no es wna obra de arte indepen-
diente: no debe ser leido; es el elemento preparatorio de la
obra de arte film.

Fil es una obra de arte independiente.

LA LUz, — Una de las cualidades esenciales de la pelicula
virgen es su sensibilidad a la luz. De aqui que la luz sea un
medio de expresidn esencial del arte ecinematogrifico,

La luz construye la imagen; crea los contrastes ; produce
transiciones ; dramatiza la accidn.

EL MOVIMIENTO, — El efecto expresivo de un movimiento de-
pende de su velocidad y de su sentido con relacion a la imagen :
Los movimientos hacia el interior producen disminucion de ta-
maio y disminucion de velocidad, v por ello disminucidn de ten-
sién. Por el contrario, lo movimientos hacia el exterior producen
aumento de tamafio, de velocidad v de tensién dramética.

EL MONTAJE. — Un film bien interpretado y bien fotografiado
HO por esto.es un buen film. El montaje construye la acciom y
ritma los cambios de plano.

El montaje es el movimiento de una imagen a otra, Montar
un film significa : Examen y clasificacién de las diversas esce-
nas; ordenacién y ajuste; empalme de los plancs, uno a con-
tinuacion de atro.

Los planos pueden ser montados sin transicién (montaje sim-
ple) o con transiciones mis o menos complejas (fundidos ¥ cor-
tinillas de apertura, cierre v encadenados). El montaje fracciona
el tiempo y el espacio vy pede a su vez conjuntar fracciones de
tiempo espaciadas en la realidad o fracciones de espacio real-
mente distantes entre si, logrando incluso con ello suprimir la
continuidad del tiempo y del espacio.

:\antajl: dinimico = concentracion en el tiempo, o en ¢l
espacio = tension.

El montaje conjunta imigenes sacadas de diversas series dc
representaciones imaginarias, no segfin factores de tiempo Vv oes-
pacio, sino guiado por factores psicolégicos.

El montaje es el medio de creacion de asocinciones.

Cive v 1HCNICA. — La pintura es fambiédn una téenica adenids
de un arte; el cine, ademnds de una téenica, es lambidn un arte.

LI TRUCATE. — K1 trucaje es la supresiém de las leyes fisicas :
lus objetos inanimados se mueven ; el aspecto exterior del mundo
se transforma; los cuerpos sdlidos se entrecruzamn...

Las finalidades del trucaje son: la expresion v el ritmo; la
imaginacién y los suefios; la fantasia ¥y la magia.

Los trueajes, que son los procedimientos imas puramente téc-
nicos del cinema, pueden llegar a los més altos resultados ar-
tisticos, poéticos y musicales.

El cine puede legar a s

r arte a pesar de ser una téenica.

EL DILOGO. — En el cine mudo : didlogo mimico. Ventaja :
Expresion visual. Inconveniente : falta de naturalidad.

En el cine somoro: didlogo hablado. Ventaja: naturalidad.
Inconveuiente : falta de expresiom visual,

Los soxpos. — TLos sonidos —y la miisica — subrayan los
movimientos ; dramatizan la accidn; intensifican sensaciones,
credan asociaciones.

Er, PIRECTOR. — El director de escena es responsable de la
representacidn y no del drama. (La representaciom al servicio del
drama.) El director cinematogrifico es el creador responsable del

(Contimia en la pdg. 80)
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DO'N P-RO" Y "D:ON € O NTR A ECONNIENEN
EN Q@ -UE ' F A LA UIN

M EILTE.S

— ¢ Qué le ha pasado a usted, don Contra, para no venir en
tanto tienipo ?

— He tenido un ataque de sofoco. ¢A quién se le ocurre
hacer las sesiones de films amateurs premiados en el Concurso
en ¢l mes de julio?

— {¥Ya se la ha cargado el cine amateur! |[Pero si en aque-
llos dias no hacfa ni pizea de calor!

— Precisamente porque no lo hacia llevaba el traje giueso
¥ dentro de la sala me sofoqué.

— Y si no lo hubiera llevado se habria enfriado. Es muy pro-
pio de usted. ¢Qué le parecieron las peliculas? Este afio el
conjunto ha sido bastante bueno.

— Lo que no quiere decir, ni mucho menos, que haya sido
bueno.

— ¢ Pero acaso ha visto usted fodas las peliculas proyectadas
en las sesiones de clasificacion ? -

— Me guardaré muy mucho de hacerlo. Este afio y siempre.
Hso se reserva para los autores e intérpretes de las peliculas,
para unos pocos amigos de ellos de buena voluntad, para algn
achalaos por el cine y para unos sefiores que creen darse im-
portancia actuando de jurados. Ese aceite de ricino no es para
mi, Me basta y me sobra con ver las sesiones de cintas selec-
cionadas.

— | Sobrarle, no! Porque mo se pierde ni una.

— jEn algo he de perder el tiempo!

— jPalabras, palabras, palabras! Vamos, tanto usted como
Yo, porque nos interesa.

—No lo niego. Me interesa como todo Io que es o pretende
ser cine.

— ¢ Pretender ? Todas las peliculas Io son.

— Para usted puede ser asi, pero para mi no. jRotundamen-
te, no! Tampoco creo que son pintura todos los cttadros. Ni
escultura todas las figuras de bulto mayor o menor. Ni miisica
todo lo que por ahi se toca. El cme, como la pintura, la escul-
tura y la musica, es un arte, ¥ si las peliculas no persiguen
substancialmente un fin estét{cn, no se puede decir que son
cine.

— ¢ Qué son las otras cuya norma no es ese fin estético ?

— Pasatiempos, amigo, pasatiempos. Un medio de ganarse la
vida una serie muy larga de individuios y de distraerse otros. Es-
tos y aquéllos estan en su derecho. Derecho que tespeto, PETO
que no preteudau llamar a su g'ul’ip'm v algo méas, 0 a su di-
versién, cine, porque repito que cine es arte.

— Tal vez tenga usted razém, ¢ pero como llamariamos a tans
tas y tantas producciones cuyo fin tiene que ver muy poco o
nada con el alto y noble fin estético?

— Artesania peliculera, y wan gue chufan.

— ¥ al cine amateur, ¢cémo lo titularia?

— «l,o que debia ser y no lo ess.

— Expliquese, expliquese.

— | Encantado, don Pro, encantado! Ante todo le diré que me
molesta. que se limite el nombre de cine amateur a las peliculas
de 16 milimetros para abajo. Tan samateurs, es decir, scamantes,
puede ser una pelicula de esos anchos como de paso universal.
El amor nada tiene que ver con longitudes ni anchuras. Amor
es esencia y no materialidad. Si Felipe Sagués hubiera rodado
Desirée en treinta y cinco milimetros, (no hubiera hecho cine
amateur * La mayoria de obras de Fischinger, de Pfenninger,
algunas de Ruttmann y de Clair, para no citar méis que unos
pocos, §no son realmente «cine amateurs?

— A mi entender lo son, e igualmente lo hubiera-sido la de
Sagués en el ancho profesional.

— jAlto, don Pro, que desvaria!

— jDesvario! ' {Por qué?

— Porque dice ancho profesional. ¢ No sabe que actualmente
los profesionales también filman en ancho de 16 milimetros ?
Se le llama ancho universal, porque es el que hasta ahora, desde
gite nacié el cine, ha sido el més universalmente usado.

— jGracias por la leceién! Pero, iqué hay de aquello de
«lo que debfa ser ¥ no lo es»?

— Pues gue el cine amateur, mejor dicho, «el cineista ama-
teurs, debia hacer, o intentar hacer, obras difergntes a las de
los cineistas comerciales. Un cine de arte, un cine de ensayo.
No esas peliculitas de asunto roméantico, dramatico o comico que
suelen hacer a imitacién de aguéllos.

— Usted coarta la libertad del amateur, que, por serlo, puede
hacer lo que le dé la gana.

— One lo haga y con su pan se lo coma. Pero me duele que
1no procure, en general — porgue hay excepciones — hacer arte.
El ‘es el productor. El es el director. No tiene que dar cuenta
a nadie, ni persigue el satisfacer a los pnblicos que pagan, Hacer
cme por el cine, es decir, la repetida formula del arte por el
atte, e¢s su verdadera misidn.

— Pero para esu se necesitan cualidades especiales.

— Lo que se necesita es fantasia, imaginacién, no seguir los
caminos trillados, no temer al fracaso y hacer oidos sordos a los
cantos de sirena que suenan en los oidos de guien tiene una
camara y metros de pelicula para gastar! Buscar lo nuevo.

— ;Qué entiende usted por nuevo? ¢ Los ismos?

— El gue sigue un ismo no hace lo nuevo, lo inédito, lo
desconocido, sino que repite, con méAs o menos variaciones, lo
hecho por otro.

— Ademas, la mayorfa, por no decir la totalidad de ismos, son
producto de imaginaciones literarias que pretenden expresarse
grificamente, cuando no son més que realizaciones de fabricantes
de modas, en busca de compradores de cosas diferentes a las
conocidas.

— Eso es lo triste, que falta el verdadero zenio creador. Lo
que fné Méliés en su tiempo.

— Entonces todo estaba por descubrir, por idear.

—Pero solo a €l se le ocurrié lo mucho que con €l cine se
podia hacer, a pesar de que eran muchisimos los que manejaban
cAomaras vy peliculas.

— Hoy va todo estd descubierto.

— Para usted y para la casi totalidad de cineistas, profesio-
nales y amateurs, si. La prueba es su conformismo como es-
pectador y el de ellos como realizadores. Es muy comodo aptove-
charse de lo que otros idearon, pero si la humanidad se hubiera
portado del mismo modo afin estariamos en la edad de piedra.
Ni levariamos vestidos, ni tendriamos luz eléctrica, no tomaria-
mos café, ni oiriamos la radio, ni iriamos al cine.

Aceptado...

—; Como mno, si usted lo acepta todo?

—Por esta vez estamos por completo de acuerdo. Al cine le estd
haciendo mucha falta un creador del tipo de Méliés, el descu-
bridor de los secretos de la ilusidon, de la fantasia, de la ima-
ginacion, de la poesia, de lo grotesco cinematogrifico. No que
le imite, que siga sus pasos, como algiin amateur y algiin pro-
fesional hacen de vez en cuando. Aunque no esti de mds, sobre
todo entre los amateurs, que se acuerden de él y de los innu-
merables medios de exposicién, diceiGn, expresidn y presenta-
cion que ided w utilizd. “\[cdioa fmm.(lm(']tc cinematograficos,
muchos de los cuales estdn arrinconados, no olvidados. Mace
falta un Mélies que invente jugando, divirtiéndose, y para esto
nadie esti en mejores condiciones que los cineistas amateurs.

— Si, don Pro. El cine amateur ha de ser un campn de ex-
perimentacion, un laboratorio de investigaciones, una lecciéon y
no un competidor del cine profesional.

n embargo, si los amateurs no quieren meterse en hon-
dums, si les divierte hacer cine de uno u otro caricter, de
unos u otros temas, duefios son de hacerlo.

— ¢ Cbémo 1o ? Pero eso no obsta para que yo crea que des-
aprovechan su independencia, y que continfie opinando que
estd haciendo mucha, muchisima falta al cine un Méliés.

— Al Amateur y al Profesional.

Por la transcripcidn
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DELMIRO DE CARALT

EN LISBOA

IMPRESIONES DEL
XVI CONCURSO Y XIlI CONGRESO
INTERNACIONALES DE CINE AMATEUR

Optimistas, tras conguistar de nuevo para Espana el
seoeundo lugar del Concurso de la UNICA| regresamos
de Lisboa habiendo disfrutado una vez mas del gran des-
file de argumentes, fantasias y documentales que com-
ponen las selecciones nacionales de catoree paises.

 Cudntos centenares de films de amateur habremos
contemplado en nuestra ya no corta vida?. No lo hemos
caleulado pero podemos afirmar que no s6lo no nos ha
cansado verlos, sine que seguimos encontrando’ en ellos
el wismo interés de hace treinta afios, Y es porgue, como
entonces, un [ilm awatenr sigue siendo un amigo gue nos
hace un rato de compafifa, Alegre o triste, jugueton o pe-
sadito — que también entre amigos de todo hay — es, desde
gque se concibe, un producto de la amistad : entre amigos
se planea, con amigos se interpreta y anle amigos se pro-
yecta. Cuando le vemos ilusicnarse en la pantalla amiga
srhemos que estames ante un regalo que nos ofrecen 5 nos
sentimes penetrar en un mundo al gue se nos invita por
stmmpatia para entregarnos algo ajeno y muy intimo. Todo
olle, naturalmente, ante un filin amateur puro, o sea ante
aquel que el cineista coneibid y realizd para su propio goce
vy quedo impregnado de este espiritu.

[.a calidad de los filins cencursantes en Lishoa fué en
conjunte, excelente, y nos confirmo que los amateurs del
munde logran cuanto se propenen. Cada cual con su ten-
dencia divertiéndose v divertiéndonos @ con su emocion o
intriga ; en perfectos decumentales o en caprichosas fan-
tasias,

Pien es verdad gue este ano no wdescubrimos» un ha-
azgo original al que, con su plena libertad, puede lan-
zarse el amateur, pero es que tampoco resulta facil gue
cada doce meses nazea una nueva forma de expresion.
También es cierto que tuvimos muchas impresiones agra-
dables : mayor alegria y menos «complejoss 3 bastantes
films sencilles y simpaticos rodados para divertirse el au-
tor ; perfectisimos resultades, a un grado casi dirfamos
insuperable, en las téenicas de las camaras vy de las lu-
ces, de aquellos que se esforzaron en lograrlo; y un
maravilloso color, agradable, suave, muy superior al que
nos da la industria en sus pantallas de explotacion.

Reconozeamos que alguncs films de otros paises supe-
raron a los nuestros, y que el afortunado segundo lugar
entre catorce lo obtuvo Espana por la regularidad del buen
cenjunto de su equipo (ya que cada nacién suina los pun-
tos de sus tres mejores films), v a pesar de que por esta
vez ninguno de ellos se coloed en primero ni segundo
luger de su categoria.

Y, a peticién de Orro CINg, pasemos a relacionar bre-
vemente los filins presentados, ya que parece ser que a
nuestros cineistas les gusta conocer, aunque sea a través de
nuestra pobre manera de decir, los temas o ideas gue
mmspirarcn a los concursantes. Dejaremos aparte los films
espanoles, mejor glosados en esta revista al comentar el
Concurso Nacional.

El film méas puntuado: una fantasia, de nuestros ami-
gos Cherigié y Regnard, congresistas de Barcelona en 1952,
Il etait une fois..., paciente y meticulosa realizacion, en




color, interpretada per animales, que no cansa a pesar de
sus 240 metros, con originales decorados de exteriores e
interiores, musica adecnada exprofesa y con la graciosa
idea final de cuando la comadreja ocupa la casita del co-
nejo en ausencia de éste y, al discutir en el castillo ante
el tribunal gatuno, opta la justicia por zamparse a am-
bos pleiteadores vy colocar el cartel de «Se alquila» en
aguella casita,

El segundo: Vita d’atollo, curioso documental sub-
marino, italiano, impresionado en una isla deshabitada
del océano Indico (ni una sola escena de aquarium) con
fantastica variedad de formas y colores en maravillosos
peces, captada con perfecta fotografia y movimiento de
camara.

Le sigue Bealrice (argumento, francés). ;Por qué ob-
tuvo tan alta puntuacién? Tal vez porque asombra la
armonia de sus colores y da una sensacion de algo per-
fecto en su presentacién visual. En nuestra opinion — y
TECONOCEImos No servir para criticos —, mas que cine es
una novela bien ilustrada. La interpretacion no es ex-
presiva porque carece de un guién cinematografico ¥ con-
fia, todo el rato, a una voz en «offs la narracion literaria
de cuanto va aconteciendop, en lugar de expresarlo con
las propias imagenes, En su argumento, una joven, para
evitar el sufrimiento de una tértola herida, prefiere en-
venenarla. Y al descubtir que el hombre a quien quiere
estd enamorado de otra mujer, celosa, les invita a su
mansién y los mata, ofreciéndoles, como cena, la tértola
envenenada.

Luego el Degel au Lotschental, precioso documental
francés sobre la vida en aquella region alpina, con tipos
y paisajes captades con singular maestria. Muy seme-
jante al filn suizo L’Homme de ia montagne, de tanta o
mayor belleza gue aguél, pero cuya unidad gueda cor-
tada por la intervencion de un fotégrafo que va retratan-
do animales con un gran teleobjetivo.

Se situd en quinte lugar el Strokets kavalerer, norue-
go, del estilo de aquel formidable film de los dos lapi-
ces, que obtuvo el primer premio en el Concurso de 1952,
en Barcelona, v que todos recordamos con admiracion.
No es tan bueno como aquél ; tal vez influya en que son
feotes los tres mufiecos que van trazando con sus pies los
dibujos'de la divertida trama: una conquista a base de
it ofreciendo cada galin algo més espectacular, cosas
gque «ella» va rechazando, hasta que uno le ofrece un co-
checito para bebé... y a éste acepta.

Del film
alemadn

DER BRIEF

La delegacidn espafiola en Cintro
(Fote Font)

Con igual puntuacion se situo el Elash back, film
belga, de argumento, en blanco y negro (los cinco an-
teriores eran de color), con camara, encuadres y luces
espectaculares y con buen montaje, al servicio de un tema
angustioso: el cerco de un atracador refugiado en casa
de un amigo.

Y sigue el film alemin que hizo reir a toda la sala,
a orandes carcajadas : Der brief (La carta) y que mere-
cié el Premio Maréchal al film mas alegre. Una paya-
sada con un solo personaje ante una mesa, recuerda mu-
cho las peliculas de los primeros tiempos del cinemato-
grafo : interpretacion personal y muchos «gagsy. Un po-
bre diablo va abriendo, una tras otra, las contestaciones
a su anuncio de que desea contraer matrimonio. Alusio-
nes, atractivos... pero una es la elegida y, tras imagi-
narse el encuentro en el parque, se lanza a contestar.
Todo el film se reduce a las mil peripecias gue con la
pluma, el lapiz v la magquina de escribir le van ocu-
rriendo. Con decir que acaba con las palancas de las le-
tras, sueltas, picandolas con un martillo... Por fin, cosido
el sello (no habia forma de engancharlo), al ir al buzdén
quiere perfeccionar la direccion del sobre v lo apoyva en
un auto, que arranca y se lleva, para siempre, la carta.
’arece una tonteria, v lo es en realidad, pero nos hizo
reir ; de veras.

Sigue La lumiére des Verdi, francesa. Muy bueno el
ambiente de fin de siglo pasado, en una pensién donde
se desarrolla una trama pirandelliana, que hubiéramos
deseado conocer de antemano para no esforzarnos en des-
cifrarla y haber podido disfrutar de las bellas iméagenes.
Nos pareci6 que la hija de la pensién, no logrando atraer
al huésped que esti siempre espiando por la ventana a
la vecina de enfrente — jqué magnificos juegos de luces
y sombras! —, decide irselo a contar a ella para que le
dé el correspondiente chasco, pero le sale el tiro por la
culata, va que, plantando marido e hijos, se fuga con él.

Abandonando el orden de puntuacién, expongamos, al
azar, recuerdos de conjunto: ;qué film gand el delicioso
«tio-vivos del Premio Espafa al film mas optimista? Fué
¢l belga, titulado Travelling. En efecto, no puede ser
mas optimista aquel pretendiente que acude con su ramo
de flores, una y otra vez, a la casa de su enamorada,
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Del film itoliano
SCANO BOA

siempre expulsado por €l papi a cajas destempladas, v
que sigue insistiendc en verla, incluso mientras ella ests
en un largo viaje... del que vuelve con novio. Muy case-
ro y muy amateur.

DocumMENTALES. — Hubo pocos tostones, aunque no
falté el baton de muestra didéctico con la fabricacion de
luces Nedn (Luxemburge); ni el propagandistico, con el
embotellado de una bebida (noruego) ; ni el poco intere-
sante laminado de hierro (belga). E, incomprensiblemente
seleccionado en la categoria «Argumentos», el Vita nova,
suizo, con una operacién cesarea, de nulo interés, ni
siquiera cientifico. Esperabamos con ilusién el titulado
Montserrat, del Sarre, pero fué substituide por otro vy
cenfiamos  verlo el afio que viene. Vimos detalladamente
la vida de la diminuta cochinilla («marietan) en The
ladybird, con los bonitos colores de todos los films aus-
tralianos y los pajaros en sus nidos del noruego Papa
kanuverajart idyreheimen. Paisajes interesantes en los por-
tugueses, brasilenos y argentinos.

ARGUMENTOS. — Ademds de los buenos films ya co-
mentados, recordamos, en plan comico, tres bastante flo-
jillos por falta de los trucos necesarios en este tipo de
films : la inocente captura de unos atracadores en un
café (Sortie imprevue, suizo) ; el luxemburgués For ever
eve, peeo agil, de tres amigos, dos de los cuales siempre
miran a hurtadillas por la ventana a la vecinita y se rien
del tercero porque no lo hace nunca, hasta que un dia le
ven aparecer en la propia ventana. Y el noruego Colonel
téte de pipe, farsa infantil, parodia de unas maniobras
de defensa en busca de unos espias paracaidistas.

De cardcter serio: los dos ingleses, prolundos y tras-
cendentales. While the earth remaineth (Mientras la tie-
rra subsista), en el cual, tras unas frases retumbantes so-
bre la era atémica, vemos a un tipo pasear y pasear,
tctalmente solitario, por la ciudad, desesperado de versc
totalmente solo, hasta que, por fin, ve a otro semejante.
No entendimos mas, y que perdonen. Y The will to live
(E1 deseo de wvivir), pretensiosa mezcla del espiritu, el
cuerpo y el alma, literaria y poco afortunada, De la
Argentina, Entre dos rosas, con bellas fotografias, sim-
bolico de quien, dudando entre dos rosas, se le mustian
las dos. Todos temos wuma cruz (Portugal), de ritmo lento
pero  equilibrado, con emotividad y buenas imagenes,

Del film
italiano
VITA
D'ATOLLO

cuenta la historia de: un presunto suicida que, viendo
las cruces de los demds y recordando su vida, abandona
tan tragica resclucion. Un curicso casi-reportaje italiano
Scano boa (y decimos wcasi-reportajes, pues si bien no
se filmé cuando ocurria, apenas leyd lo ocurrido un ci-
neista, se trasladé al Ingar del suceso y simulé el hecho
con los mismos personajes) : en una pequeita isla, ha-
bitada por un nicleo de pescadores, muere uno de ellos ;
una barguita que periddicamente mantiene ¢l contacto de
la isla con ofras tierras, reccge el cadaver ; v, al pasar
por otra también diminuta isla, sube una mujer y mien-
tras va deslizandose, tranquila, la barquilla con una
vida que se habia ido, ve la luz una nueva existencia...

Para terminar, los dos films australianos. The old
house, algo reiterativo y mal explicado. jCudnto lamen-
tamos no entender exactamente lo que ocurria, pues el
film respira mucha simpatia. En un ambiente rural, pre-
cioso, una vieja casa, una mujer y un nifio encantador.
Un seflor se acerca con frecuencia, pero nunca se atreve
a pasar de determinado punto del campo. Alli juega,
disfrutando, con el chiguillo. Un dia éste trae a la mu-
jer, v, contentos, entran los tres; y él, simbGlicamente,
echa el baston que le acompanaba en su cojera. ¢ Era un
antiguo amigo del padre que recordaba sus juegos e
nifcs ? No lo supimos descifrar, pero, como cada ano nos
ocurre con los filis de Australia, nos cautivdé de una
manera especial, El otro fué Ex umbra, breve episodio
de un anticuario, triste entre sus cachivaches: un dia,
una chiquita desea obsequiar, por Navidad, a su herma-
na mayor con un objeto que ve en el escaparate y da
al anticuario cuanto lleva en su hucha, cantidad insig-
nificante dado el valor de la pieza, pero ante el encanto
de la pequena, el anticuario se lo entrega (al salir le son-
rien a la nifa las caras de porcelana que la espantaban
cuando se atrevia a entrar). Luego la hermana va a ver
al anticuario, pues no cree que su hermanita haya po-
dido hacerle tan valioso presente. Cuando veis que los
tres van a entrar en la casa, aquel dia de Navidad, todo
lo esperais menos que se despidan del anticuario cari-
ncsamente y que vuelva éste a su vida triste, entre sus
cachivaches. Nos gust6é bastante, aunque tiene el defecto,
grave, de confiar el relato, habiendo personajes, a una
voz w«en offs, exactamente como el francés Beatrice, que
hemos comentado anteriormente.

Fantasias. — Hubo dos films abstractos, rayados en
el propio celuloide, parecidos a los de cada afo: Hic,
argentino, en el que existe un ritmo y un humor difi-
ciles de imaginar y de lograr, v Rumba, del Brasil, en
color, con figuras geométricas y de un interés litnitado.

Otros temas: la visualizacion, agil y animada, de la
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cancién Manon Madeleine Marie (aleman) y el contenido
cinematogrifico, el ritmo y el montaje descriptivos de
las peripecias de los Concursantes del club de Frankfurt,
con la delicicsa escena final de agquel a quien se le va
desenrrollando por la calle la pelicula de la bobina que
Neva a presentar al Concurso; film gque bien pudo haberse
Hevado nuestro Premio Espana. La parada militar hecha
con agujas de madera de tender la ropa, y un perrito
entrometido, del suizo Parade. El inglés Floral fantasy,
vistalizando la «Danza de las floress, de Tchaikowsky,
ballet animado con pétalos y flores, con escenas atracti-
vas pero de calidad irregular, Otros temas : el Oulonal,
simbolico otofio de la vida (portugués); la leyenda del
nifo que muere en brazos del rey de los alisos: Erlkoe-
nig, del Sarre; la inspiracién que no llega nunca al com-
positor hasta que oye una escolania (belga). Ia stcesion
de grabados y decumentos alusivos al doler v de las ilus-
traciones de Doré para la Divina Comedia, a los que da
expresividad el montaje, fueron usados en El camino de
la fe (Argentina) en forma excesivamente reiterativa, Con
mas ritmo y buen cjemplo de lo que puede lograrse con
dicha sucesion de documentos graficos (fotos de repor-
tajes en este caso), el Ballata, italiano, film ta:ndgm‘.ir:ﬁu
vV poco Siﬂl[]f{L]‘L‘n,

Aparte de los films, muchos recuerdos agradables tra-
jimos de Portugal : la amable acogida que nos dispensa-
ron todos los Organizadores del Congreso y Concurso
las bellezas de Lisboa, con sus parques bien cuidados ;
la visita a la Cinemateca Nacional, la excursion a Cin-
tra v al precivso Parque da Pena, ademas de la visita
a la Virgen de Fatima que hicimos por nuestra cuenta,
adelantando dos dias nuestra llegada. Y, ante todo, la
satisfaccion de estrechar las manos amigas de los con-
oresistas de otras veces v de conocer a los nuevos, con
el deseo de seguir viéndoles por muchos afios.

Atendiendo ¢l deseo expresado por el Presidente, nues
tro excelente amigo Alvaro Antunes, quien tanto quiere
a nuestra tierra, cumplimos con lo establecido en el pro-
grama, que rezaba: «6 de agosto. A las 20 h. Jantar
dangante no Restaurante Alvalade, seguido de dangas re-
gionais de cada paiss. Los Congresistas espafioles, ala-
viados con las prendas caracteristicas de nuestra Cerda-
fia, exhibieron el baile «dels Pavordess, de Alp, gque ha-
bian ensayado con el maestro Cubeles. Se trata de una
danza pastoril, corporativa y ritual, durante la cual se
transfiere la dignidad, por un afio, a los prebostes, sim-
belizada por la ahmarraja («almorratsas). Al terminar
la danza se ofrecieron a Congresistas de otros paises es-
tas tipicas botellas agujereadas, de vidrio, alegremente
adernadas con cintas. Y asi una vez mas, cumplimos, a
nuestro. leal saber y entender, con la misién de dejar
buen recuerdo de Espana entre tantos amigos de la
Unica v velvimos con las caras alegres, muy alto el pa-
hellon. ..

Los films espafioles concurrentes en lLisboa Désirde y Linterna
mdgica, se comentaron en el articulo «BEspléndida cosechan de
nuestro numero anterior. Los restantes, Rojo ¥ azul y Si el diablo
pudiera wmar..., aparecen comentados en la segunda parte de
dicho articulo dentro de este mismo ntimero. Pnede verse tam-
bién en CONCURSOS, el fallo integro del Concurso Internacional,
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ARGUMENTOS

Carrousel, de Enrigue Fité, Matar6. 129 m. en 16 mm. DMe-
dalla de_honor ¥ Premio Extraordinario. — Bajo la musiquilla y
las luces de un vulgar tiovivo nace un idilio también vulgar, en
el sentido de corriente. Ya convertida la pareja en marido ¥
mujer, él llega un dia a casa con un pequefo tiovivo de juguete
que es colocado honorificamente en el comedor. Las vueltas de
este simbdlico ecarrousels sefialan, a modo de reloj del tiempo,
el ritmo de la vida conyugal, El marido se encanalla progresi-
vamente en el wieio hasta gque la anujer, tras comprobar su
culpabilidad, le cierra la puerta del hogar. El se aleja por la
calle oscura, consciente de su soledad y, de pronto, unos pasos
conocidos se acercan. El carifio de esposa ha vencido al amor
propio. Y aqui el cineista cierra su simple relato con un efecto
emotivo y sobrio @ al final de la ealle reenicontramos al scaitou-
sels de wverdad donde se conocid la pareja. La musiquilla ram-
plona rompe el casi silencio a que ha llegado el fondo musical
en el curso de esta secuencia nocturna. Una sola y expresiva
mirada de la mujer hacia el scarrousels hace innecesaria toda
palabra de recomnciliacidm.

Hste es el tema mas simple conscientemente wvulgar que
nos ha servido Fité, sin duda influido por las corrientes del
neorrealismo. Sin embargo, Ia nueva tendencia no le ha arre-
batado un apice de su rica personalidad y de su estilo marbido,
mejorandolo ain en fluidez y concision. Luces, encuadres, mo-
vimientos de camara, pasos de tiempo; fondos musicales, son
ciidados como siempre, mereciendo elogio aparte la interpre-
tucion de Manuela Punsola, cuva recia personalidad se mani-
fiesta mejor ain, si cabe, que én sus anteriores creaciones.
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Adventunm, de Jorge I'eliu, Barcelona. 100 m. en 95 mm.
Medalla de honor. — Alguien ha mentado al indio Fernandez.
Externamente, el cuadro que compone esta joven pateja con el
carro atascado en un arenal — ¢ por qué habran ido a pasar por
una playa ¥y no por un camino ? — en los momentos en que la
maternidad llama, acuciante, puede hacer pensar en una com-
posicidm  Ferndndez aderezada por Figueroa, pero s6lo extsrna-
mente. Cuando el joven se decide a salir en husca de refugio o
de auxilio se inicia un ritmo de angustia diametralmente opueslo
al fatalismo estitico del cine de Fernandez. Felinu hace gala de
una gran agilidad de cimara, la cual sigue sin desmayo las
coitrerias y los saltos angustiosos del muchacho. El film no es
mas que esto. Vencido, aniquilada su hombria, el joven marido
regresa al arenal y comprueba cuanto puede el hombre esperar
de la divina Providencia. lLa naturaleza ha renovado por si sola
la eterna maravilla del alumbramiento. Con la férvida expresion
de gracias que el joven dirige al cielo termina esta breve cinta,
Como puede suponerse, el montaje tiene sefialado papel en ella.
Camara y protagonista Matfas Molina, premio de interpreta-
cidn — sostienen intensamenteé €l «s0los que constituye la parte
mas considerable del film.

Si el diablo pudiera amar...; de Enrique I'ité. Matard. 250 m.
en 16 mm. Medalla de plata. Por primera vez Fité ha tentado
el humor y en su yerro nos da una prucha palmaria de su
granitica personalidad. Lo gue en su cine habitual es una gran
virtud — la morosidad analitica — en este film ha resultado un
lastre fatal. Por otra parte, la concepcion del argumento es
irregular : Un diablo consigue pasaporte para la Tierra por 24
hor Aqui se enamora de una viuda joven, guien sin mas ni
mas le invita-a su casa a tomar café. Hay unas alusiones — en
torno a la fotografia humanizada del difunto marido — que quie-
ren ser intencionadas y resultan gratuitas. ¥V, cuando el diablo
siente vencer su plazo, la lucha de su ayos humano con las
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fueizas malignas de las que depende adquiere acentuado dra-
matismo, hasta que consigne un oportuno desdoblamiento,

El primer error radica en la picante viudez de la joven,
mnecesaria  para el problema del diablo — mis profundo de
lo que a simple ta parece y en cierto modo coincidente con
la actual ¥ disentida teorin papiniana —,  Hay muchos otros
errores de detalle, como hay notables aciertos cuya agudeza de
concepeion pierde su  eficacia hilarante, tanto por la  premio-
sidad  con que son desarrollados como por basar su comicidad
en trucos de técnica elemental. El film lleva la impronta de
inteligencia y de elaboracidn propia de Fité y denota en su
realizacion — ritmo aparte — la mano maestra de que ha salido.
José Renin hace un diablo magnifico, muy a tono con el clima
analitico ¥ tragicomico de la pelicula.

L]
Pinceles, de Juan Segués, Tarrasa, 70 m, en 16 mm, y en
color., Medalla de plata. — Segués, intérprete de los mejores

films de Font (Gotas, Impromplu, Impasse) se ha pasado a
realizador, Pinceles es una fina sitira de un pintor espanol de
renombre internacional, quien ha sido caricaturizado por el pro-
pio Segués. El film es leve de inténciom y consigue expiesar
gracivsamente lo gque se propuso. El artista, en plan de genio,
recorre paisajes de maravilla sin encontrar tema a su gusto, ¥
tras haber desalojado de sus puestos a varios colegas y utilizado
como modelo un soberbio panorama camprodonense, resulta que
ha pintado un absurdo galimatias abstracto. Quizd la dintencién
imicial no era otra gue buscar un pretexto humoristico para
fotografiar espléndidos paisajes de Camprodion, pero €l docu-
mento, a pesar de su belleza cromitica, empieza por negarse a
s1 mismo, puesto gue ni siquiera se menciona su localizacién y

termina por ceder la primacia a la ira.
@
El benjomin, de Pedro Font, Tarrasa, 70 m, en 16 mm. y en
color. Medalla de plata. — Hs posible que de las tres aporta-

ciones de DFont este film de tipo familiar fuese considerado
como amenors por el ecineista, Sin embargo, ¢l Jurado lo puntud
mas que los otros. Por lo menos es el de mayor espiritu amna-
teur y resulta modélico en sn género, El cinefsta se ha limitado
a aprovechar como escenario su flamante sala de proyeceion y
montaje y como intérpretes a su propio eclans. La aceidn simula
la premiére de un film, rodado e interpretado por los chicos,
ante los papis que actian de Jurado. La gracia del film con-
siste en que el pequeio, el «benjamins, aparece en todos los
planes — campo y contracampo — y surge de los sitios mds

impensados — la cabina del proyector o el cajom de un armario.

Apartado de Correos 1002, de Jorge Juyol, Barcelona, 115 m.
en 95 mm. Medalla de plata. — 1 pareja de novios se entre-
tene levantando castillos en el aire. Ella aspira a poseer un
aparato de radio estupendo. El, a quien la cifra del precio ha
puesto los cabellos de punta, se dispone a construir un receptor
por si mismo gracias al manual pedido contra reembolso al
Apartado de Correos 1002, Mas sucede que, previos a la cons-
titiceion, son mecesarios ciertos caleulos y, desconociéndolos, se
hace preciso pedir el correspondiente manual. Asi, tras ir re-
cibiendo un montén de libros, el muchacho llega a poner fin
a su aparato. Lo prueba, con graves trastornos para la instala-




c1om eléetricn, lo envielye primorosamente y se dirige con st
trofeo de victoria a casa de la novian, Fatalidad : el futuro sue-
gro esth instalando un potente aparato televisor gue le ha “caido
e osuerte en un concurso.

Il relato esth esmaltado de aciosos apagss de expresividad
wiy cinematogrifica. Por ejemplo, ¢l planton del muchacho: es-
perando o la novia se acentiia por su lazo de corbata, que de
tieso v |1i1n]1:|1|1r se torna lacio y menguado; el paguete en que
HNeva €l aparato se le agranda y agranda durante el camino y,
siithitamente, se empequefiece hasta lo inverosimil al encontrarse
frente al aparato de televigion ; y otros muchos detalles. Pero
éstos se encuent en el inicio y hacia el final; la parte cen-
tral, con la construcciom del aparato, pierde frescor. En con-
junto, la ejecucion téenica no responde a la chispa imaginativa
de la concepeion, principalmente en la fotografia. La interpre-
tacion de Toreadell, buena por su g i

iosa naturalidad.

de tal ornamento. El nifio sana y he agui el problema: .4 como
comprar los candelabros ? Viene el ingreso impensado de una
laterfa, pero la compra de los candelabros va cediendo prioridad
a4 otros proyecios tentadores : una nevera, una aspiradora,.. Co-
munican un poco de sal a la historia las intervenciomes  del
angel v del demonio ;. aquél en forma de una joven en sweter ¥
falda azules y éste en un gracie tipo de vendedor con ternd,
hombin y zapatos rojos, de un rojo vivo de autobis. El drama
termina con el triunfo del dngel, naturalmente : la Virgen tiene
sus candelabros.

l.a disenrsion es correctisima, como lo son todos los factores
téenicos, v asimismo el color, en tonalidades suaves donde rte-
salta el rejo y el azul de los dos personajes simbolicos. Hay
oficio, pero se echa en falta un poco de nervio y otro poco de
ingenio, perfectamente exigibles al realizador de Golas, de Lin-
passe y de Este marcha, No parece sino que Ia preccupacion por

¢l color le haya descolorido. (La frase no es nuestra.)

Tannwhauscr, de Pedro Fout, Tarrasa. 37 m. en 16 mm. ¥y en
coulor. Medalla de plata. Un marido en smoking aguarda a la
¢sposa para ir a la Opera. Pero la foilelte es laboriosa y el su-
frido espuso se dispone a pasar la con su coleccién fila-
télica al ofr en la radio la retransmision de la obertura de
«Tannhausers. El film no es mas que la espera del marido,
alternada con breves referencias al dificultoso tocado de la mu-
jer, pero cuenta con un guién muy bim elaborado y tico en
detalles de observaciGn psicologica, con una estupenda  foto-
grafia en color a base de tonos fuertes y contrastados, y con la
interpretacion matizada de Juan Sagués.

Kojo v azul, de Pedro ont, Tarraga. 200 m. en 16 mm. y en
color. Medalla de plata. — La extension con gue vimos este
film en el concurso no es proporcionada a su interés, ni te-
matico ni wvisual. El relato deseribe al detalle la historia de una
promesa que se olvida una vez conseguido el deseo que la
motivd. Un buen padre de familia, con un nifito en trance de
muerte, promete unos candelabros para una imagen gue carece

Exodo de salvacion (Nuestra Seitora de la Montaiia), de DMa-
nuel Pérez-Sala, Chaceres. 480 m. en 16 mm. Medalla de plat
Se adivina en el realizador a un desconocedor de las leye
damentales del lenguaje cinematogrifico, St pelicula aparece
ennoblecida por una gran dosis de ambicién poemdtica, un gran
amor al tema (evocar el origen del culto a la Virgen de la
Montafia) ¥ un rviguroso cuidado ambiental y fotogrifico. Pero
pesan en ella como losas de plomo, error hasicos : ausencia
de primeros planos (en realidad no hay casi idea de planifica-
cion) ; imAgenes inexpresivas a pesar de su belleza plastica, de
modo que es gracias a un continuo texto literario, como si se
tratara de un documental o del explicador de un cine primitivo
de feria, que nos enteramos del argumento; alargamiento inne-
cesario hasta un metraje inconcebible en cine amateur. Se salva
en la realizacion la secuencia de la peste, descrita con realismo
en escenarios callejeros de auténtica fisonomia medieval.

Concierfo de Varsovia, de Medina Films, Murcia. 90 m. en

16 mm. Medalla de plata. En el tiempo de eseuchar en disco
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la pileza que da titulo al film, un hombre distinguido v maduro
evoca st juventud de artista triunfante. Fué ejecutando el «Con-
ciertos» cuando conocié a su amada. Los éxitos llevaron a la
paieja de una a otra parte hasta que un accidente truncd la
carrera pianistica del hombre y alejo de é1 a la ingrata. La
mano enguantada que puso el disco la vemos ahora, inutilizada
paia el arte, separando el porta-agujas. Mientras los ojos del
artista se nublan de ligrimas, una mujer distinta, la esposa,
acaricia y besa la mano impotente.

Este tema es tratado en acertada sintesis que no excluye la
emocion. Dificultades de escenificacion empobrecen los ambien-
tes diversos ¥ cosmopolitas gie el tema requiere. La parfe evo-
cativa es impresionada en color, sin que éste signifique ninguna
nota favorable para el conjunto. La interpretaciom central, so-
bria v justa.

Pastoral, de Quirico Parés, Barcelona, 200 m. en 16 mm. Me-
dalla de plata. — Se inicia el film con una secuencia descriptiva
de fino sabor a égloga, subrayado por el «Dafnis y Cloes en el
fondo musical. Indudablemente el cineista debid proponerse lo-
grar una obra de énfasis poético, pero éste se esfuma, unas
veces por la tipelogia y la tesitura de los intérpretes — caso de
la wsefioritas — otras por un choque con el realismo detonante
de 1a imagen — especialmente en la secuencia imaginativa, tra-
tada en ballet, pero ambientalmente confundida con la crudeza
luminica y geogrifica del resto —; otras por cierta complacen-
cia del tema en el tdopico, sobre todo en la secuencia antefinal
del jardin. La pelicula mantiene un deliberado ritmo lento ¥
un cuidado especial en la calidad fotogrifica vy en el encuadre,
con uso —y un cierto abuso — del «iravellings focal. Hay mo-
mentos de belleza descriptiva — la entrada de las ovejas en el
corral — y otros de belleza expresiva — el heso en sombra v
sus aditamentos simbolicos : la espuma del agua, el espino.,.—.
Convenia al tema otros tipos mds idéneocs — la edad es muy
importante en cine — y otro tono interpretativo.

en forma experimenial que en abzolita recuerda una proce-
dencia escénica. Tema: un matrimonio mal avenido. Mientras
€l se afeita, ella realiza las faenas de 14 casa y le habla sin
cesar. No pudiendo resistir la voraz naturaleza de e¢lla, acaba
por edejarse morirs, cortandose la garganta con la navaja. 1l
interés experimental consiste en que no vemos los rostros y
ciertos objetos (el molinillo del café, el mandmetro) adguieren
rango de personajes como mudos testigos de la tragedin, De
agii el subtitulo sdrama formal de objetos vy Fragmentoss.
El medio no llega, empero, a ser justificado satisfactoriamente
por el fin, aunque es innegable que el realizador consiguid dar
el clima de vulgaridad y depresion que se’ proponfa. Quizi 1o
precisaba descender a clertos realismos exacerbados,

®

Ninos, de Alvaro Palahi y Antonio Varés, Gerona: 190 m.
en 1 mm. Medalla de ecobre. — Versiim de un cuento de José
Maria Foleh y  Torres, afiade al ingenuo sentimentalismo de
aquél una discusion cinematogrifica difusa vy una téenica pre-
catia. Uno ve malogrados los arcaicos fundos gerundenses que
suven de escenario a la acciom y que ni siquicra fotograficamente
dan el resultado que seria de desear. Salva el film ese linsmo
tierno y ejemplar en el gque se ha voleado un esfuerzo lleno de

btiena inteneidn.

®
Instante, del Grupo el.ucta-IFilmss, Barcelona, 76 m. en 16 mm,
Medalla de cobre. — Buena idea para un film breve y expresivo :

el iustante en que se derrumba una ilusion ante la partida del
tren sin haber llegado en ¢l la persona esperada. Se inicin la
acciom con el montaje alterno del tren gue se acerca o la esta-
cion y la muchacha gque corre hacia ella. El tren ha parado. Se
apean varios pasajeros. Silencio. S6lo Ia joven en el andén. Kl
tren arranca. Su ruido absorbe a la miusica de fondo. Dolor en
el rostro juvenil. Faltaba s6lo un poco de nervio y de audacia
en el montaje, ¥ una interpretaciom mas densa.

Tempo, de Juan Benedicto, Barcelona. 100 m, en 9’5 mm. Me-
dalla de cobre. — Arranque incisivo con un delincuente perse-

guido. El muchacho corre a recoger cuatro cosas en un maletin
pata una fuga ripida. Un jugunete de infancia quiebra con sit
fino acero sentimental ese primer impulso de huida. El resto
son esos minutos de angustia aguardando la detencidn, Prime-
tisimos planos de intensidad expresiva, Juego de luces entre la
oscuridad de la pieza y el parpadeo de un anuncio luminoso que
viene de la calle, Clima de suspense, en [in, segin todos los
resortes aprendidos en el cine americano.

Uno entre tantos, de Muns, Vilanova, Mariman v Minguillon,
Prat de Llobregat. 180 m. en 95 mm. Mencion honorifica, —
El argumento, un tanto ingentio. — hasta- el punto de gque una
mujer que llora a su marido por muerto no se da cienta de
que ha regresado a su casa y le tiene ante ella, sentado en el
comedor —  pa pretender una diatriba contra el apasiona-
miento futbolistico y sus obsticulos a la armonfa hogarefia, Pero
le falta gracia, amén de muchas otras cosas de tipo téenico ¥
de tipo artistico. El montaje es disereto y también lo es la intef-
pretacion central., Un detalle bueno: cuando el espectador  de
fatbol, cansado de no poder ver el partido, decide seguirlo en
retransmision radiofénica con un pequefin aparato que dispone
en el suclo otro espectador.

Anles del desayuno, de Julio Diamante, Madrid, 180 m.
16 mm. Medalla de cobre. — Version de un mondélogo de O’'Neill,

La carla de San Aunlonie, de Ferrindiz, Bonilla, Ferrindiz v
Poveda, Barcelona, 130 m. en 9’5 mm. Mencion honorifica

Unos  jovenes veraneantes quieren gastar una broma cruel a



una muchacha del pueblo, cuyas frecuentes wisitas a San Anto-

nio creen ellos que obedecen al deseo de encontrar novio. La
joven les da una oportuna leccion de humanidad y de fe, des-
cubriéndoles su secreto: un hermanito invilido a su eargo. La

cosa termina en idilio, te tema blanco aparece bastante Dbien
desarrollado, en lineas generales, v captado en una fotografia
correcta y clara. En varios momentos se acusa falta de madurez,
desde la concepcion a la expresion,

El misterio del castillo, de Medina-Films, Murecia, 50 m. en
16 mm. (No clasificado  oficialimente, pero con un premio de

cooperacion.) — Leve relato de inspiracidn tipicamente amateur
~una aventura en suefio — bien construido y fotografiado, al
que presta no poco atractivo la joven y bella heroina.

Mensaje urgente, de Luis Ribas y Juan Estiarte, Barcelona.
180 m. en 9’5 mm. Mencién honorifica. — Hay demasiadas cosas
innecesarias en este film para Hegar a un chiste amargo final.
Secuencias et un penal — lo que ocurre después hubiera podido
ocurrir igualmente sin que el héroe saliera de la circel —; se-
cuencias de cabaret resueltas como malamente puede un ama-
teur, un mensaje romintico en una hotella mecida por las ol:
del mar... Mucho ruido y pocas nueces. Bie:

Técnicamente, la cosa es bastante correcta. 1.4

el protagonista.
stima que se haya
pensado demasiado en el cine profesional, ¥ no en el hueno
precisamente. 2

]

Mendigo millonario. (No clasificado.) 120 m. en 16 mm. —
Adaptacion de uua obra de Osecar Wilde. Mucha teatralidad :
didlogos profusos (mudos, naturalmente) ; entradas y salidas la-
terales. Mucha elegancia wildeana, pero carencia total de sen-
tido cinematorriafico, Algtinos interiores buenos. Esfuerzo in-
teligente pero mal aplicado.

U'na de indios. (No elasificado)) 22 o, en 8 mm. vy en color. —
Film .de nifios y para nifos. Accién, luchas, simulacros. No
exente de gracia, pero muy de principiante.

r . . . P 11 N agific: ., 3 s ’” T4« - P

Un don Juan . redimido, de Antonio Calvo, Valencia. 110 m. l.‘;"r genio. (No clasificado.) M40 m. en' 95 mm, — Una broma

en 16 mm. (No clasificado oficialmente, pero con premios de plimbea v de dudoso gusto a costa de un conoeido pmtor, (§Y
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cooperacion.) — Con intuicion cinematogrifica, aunque mal orien. es la segunda en este mismo concurso!). Film de un amateq-

tada, este film nos recuerda inefables comedias americanas de rismo de bajo calibre, felizmente arrinconado. Comicidad gesti-

hace un cuarto de siglo. No por su técnmica, que esti bastante cuilante, Todo resuelto en exteriores; jincluso los interiores!
al dia, sino por su espiritu. Hay un suefio visualizado con trucos ®

graciosos y bien resueltos técnicamente.
Vacaciones. (No clasificado.) 25 m. en & mm. y en color. -
@ Lin nifio en vacaciones. No llega a film, porque no pasa nada

ni se propone nada. ¢ Como clasificarlo ? No es argumento, ni

La cigiiena. (No clasificado.) 40 . en B foe olor, — i ¥ g j
& ( sificado.) il mm. y en color. fantasia, ni documental... Sine fodo lo contrario.

Pequefio film familiar. S6lo aprovechable la idea de envolver en
una anécdota simpdtica un recuerdo intimo : la llegada de un
to al mundo. Jost TORRELLA
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Congreso y Concurso Internacionales

Aungue en las secciones correspondientes Orro CiNg informa
cumplidamente del Concurso Internacional celebrade a primeros
de agosto en Lisboa, no podemos por menos que registrar tal
acuitecimiento dentro de las actividades de esta Seccién a la
cliai, como tepresentante de la UNICA en Espafia, corresponde
oiganizar la participacién nacional, y cuyos delegados, don José
M.a Galcerdn y don Delmiro de Caralt, han representado oficial-
mente a nuestro pafs en los actos mtcrn:lclonqlt‘s de Lisboa, ha-
Liendo sido, ademds, el primero, Presidente del Jurado nterna-
eional.

Bl triunfo espafiol — segundo lugar por naciounes — gracias a
la buena puntuacién de los films seleccionados — Linferna mdgica,
Rojo y azul v Désirée — es motivo de orgullo para esta Secciom,
quien por medio de las presentes lineas felicita efusivamente a
los cineistas autores de dichos films, a los delegados v cungre-
sistas espafioles, a su colega el «Clube Portugués de Cinema de
Amadoress organizador del Festival y, en especial, a don Alvaro
Antunes, Presidente de la UNICA hasta la consmmacién de los
actos lisboctas.

Nueva Junta Directiva

Hn la Asamblea celebrada a mediados de julio, fué elegido
FPresidente de esta Seccién don Felipe Sagués, cesando en sus
funciones don Salvador Rifd, quien previamente manifesté sus
deseos de ger substituido en atencién al tiempo que llevaba en el
ejercicio del cargo.

Como sea que el cese de la presidencia implica, con arreglo al
Reglamento del Centro, el de la totalidad de la Junta Directiva,
el nuevo Presidente ha procedido a los siguientes nombramientos :

Vicepresidente : don Salvador Rifd; Secretario: don José To-
1tella; Tesorcro : don Francisco Flo; Vocales: don Delmiro de
Caralt, don José M.s Galceran, don Domingo Giménez, don José
Aymerich, don Domingo Saret y don Jorge Feliu.

En su primera reunion, la nueva Junta acordd dividir sus fun-
ciunes con arreglo a las Delegaciones siguientes :

Actos sociales : Aymerich - Feliu.

Concurso Nacional : Flo -/Galcerin - Aymerich.

Relaciones nacionales y representacién de socios forineos: To-
rrella - Rif4 - Saret.

Relaciones extranjeras : Galeeran - Caralt.

Publicaciones : Giménez - Torrella - Felin.

Filmoteca : Galcerfin - Sagués.,

Biblioteca y Archivo: Caralt - Aymerich,

Delegacion téenica de proyecciones: Sagués - Saret.

Propaganda : Giménez - Flo - Feliu.

Boletin del Centro: Torrella - Feliu,

INFOMACION VARIA

Primera Gran Semana del Cine Amateur Catalan, en Oviedo

El Fotocine-Club «Agoras, de Oviedo, gracias a la actividad
del cinefsta amateur catalan ]. Roig ’I‘rmxant, actualmente r1a-
dicado en la capital asturiana, celebré en los tiltimos dias del
mes de julioc una serie de seﬁinnes de cine amateur a las que
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deunoming como «Primera Gran Semana del Cine Amateur Ca-
talans. He aqui el detalle de las sesiones :

Lunes, 26 : El frono del diablo, de Comas; Sant Romd de Sau,
de Jiménez, Altés y Cunill; Impromptu, de Font.

Martes, 27: Las ambiciones de Pepe y Apartado de
1002, de Tort y Juyol; Quessar, de Felin.

Miércoles, 28: Primeras Jornadas de Ingenieria Indusirial, de
Roig Trinxant ; Pessebre, de Jiménez y Altés; Sonata, de Parés.
Jueves, 20: Pax, de Roig Trinxant, y Porta closa, de Fité,

Como clausura, el viernes 30 se proyectaron los filins ovetenses
que participaron en el reciente Concurso Nacional y se ofrecid
una cena-homenaje a los cineistas premiados sefiores Roig, Balbin
y Cuadrado.

El éxito de estas proyecciones aparece reflejado en la prensa
de Oviedo y especialmente en la «Hoja Oficial del ILunes», donde
Bugenio de Rioja publica un extenso artfculo en el que resume
la historia de nuestro cine amateur con este titulo: «Balbuceos
¥y mensaje del cine amateurs. El propio Eugenio de Rioja eseribe
en el programa de la «Semana» una «Meditacidn sobre el cine
amatenr» que termina con este encendido elogio: «Dentro de unos
dias podréis admirar una obra maestra en el cine espafiol. Ks
Porta closa, de Fité, film que refine interés argumental, un clima
emotivo en el que se mezclan lo trigico, lo esperanzador y lo
poético, raras veces conseguido en el cine profesional, una bella
fotografia y una maravillosa interpretacién. Decidme : cuando se
juntan estos elementos, ¢ puede hablarse de cine de aficionados?
Yo mdas bien creo que es cine amateur, de artistas que ponen
amor en su obra, de amadores, en una palabra, de "amateurs’.
Biisquele la Academia un vocablo més adecuado. Entre tanto,
vale la pena renunciar a lamarla Yeine de aficionadoss.

Correos

Sesiones en Gijon y Urense

También Roig Trinxant ha lecho llegar el cine amateur a
Gijon y Orense. En la primera de dichas cindades se proyectd
el 26 de agosto, con la sala a rehosar y gente de pie, ¢l siguiente
programa : Las ambiciones de Pepe, de Tort; Pessebre, de Altés

¥ Jiménez, v Porfa closa, de Fité. En Orense se celebrd una sesion
{-1 16 del mismo con Pessebre, de Altés y Jiménez; Impromplu,
de Font, y Porta closa, de Tité,

Los articulos y comentarios dedicados por la prensa orensana

a la sesibn de cine amateur, expresan una fuerte impresion de
qolprem ante la maestria de un cine eamateurs que desconocian
¥y que, si lo habian ofdo mentar, crefan se trataba de una labor
de aficionado incipiente. A. L. Outeirifio escribe en «l.a Regidny :

- «Ha sido todo un gran acontecimiento cinematografico que dejard

imborrable recuerdo en cuantos amantes del Séptimo Arte tu-
vieron la dicha de presenciar la pruyeccr()n de las tres peliculas
que integraban el programas. La sesi6n de Orense fué presentada
por el Cineclub de aquella capital, gracias al entusiasmo de au
Presidente, don Eurigue Salazar-Sandoval,

Cine amateur en la Plaza del Bey

El dia 21 de agosto presentd un sesién de cine amateur en la
histérica Plaza del Rey, de Barcelona, Ja revista «Cultura ¥y
Folklore». El programa estuvo integrado, en su primera parte,
por los films siguientes: La plaza de Cataluiia, de Casamitjana
y Serra; Dominical, de J. Casamitjana; Laudale, de Angel Gar-
cia, y Esclops d’Artesania, de ]J. Puigvert. La segunda parte con-
tenia una serie de versiones filmicas de canciones catalanas po-
pulares, realizadas en equipo por los mismos elementos camateursy
que aparecen en la primera parte. Tales canciones son: L’hereu
Riera. Vora voreta la mar, ElL carboner, El Rossinyol, Marinada
y Per tu ploro.

Agrupacion Astrondmica Aster Barcelona

Existe una relacion obvia entre el Cine y la Astronomia. El
Cine ha prestado evidentes y wvaliosos servicios a la eiencia
astronémica. De ahi que exista en los medios dedicados al estu-
dio de los astros una sincera simpatfa por el Séptimo Arte, sim-
patia acrecentada cuando de cine amateur se trata. Por e¢llo, no
es de extrafar que la .&grupacmn Astronémica Aster se haya
complacido en patrocinar una serie de conferencias sobre el
cine de paso estreclio y sus obras, con, un loable propdsito de
divulgacion e ilustracion sobre el mismo.

Hasta ahora se han celebrado dos de dichas conferencias,
ambas a ecargo del periodista don Fausto Rodén. La primera tuvo
lugar el dia 21 de julio pasado. Su tema fué «El cine de los
omateurss. Bl sefior Rodon hizo una acertada presentacién de
este cine, sefialando sus valores, de pureza genuinamente artis-
tica y cinematogréfica, y sus considerables posibilidades. Fina-
lizada esta disertacion, se proyectaron los films: Enfre wvias,

de (
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de Pedro Balafia B.: Marie no es un Dios y Compraventa de
ideas, de Felipe Sagués, y Adventum, de Jorge Feliu,

la segunda conferencia se celebrd el dia 6§ de septiembre. El
tema fué «Los dos ciness. Hsta vez el sefior Rodén exammné el
panorama del cine profesional tipico o corriente y lo comparé
con el que ofrece el cine amateur, que —dijo — representa el
triunfo del arte sin trabas comerciales contra el sentido mercan-
tilizado del cine carente de conciencia artistica. La conferencia
fué ilustrada con la proyeccién de los films Fantasia en cualro
tiempos y Quessar, de Jorge Feliu.

(asino del Comercio. Tarrasa

Se nos comunica atentamente la creacion de un «Grupo Foto-
gréafico v de cine amateurs» en el Casino del Comercio, de Tarrasa,
con la misiéon de agrupar a los muchos asociados cuyas aficiones
estin encauzadas hacia las citadas Artes y, al propio tiempd,
laborar por la propagaciéon de las mismas. El nuevo «Grupo»
manifiesta su deseo de gue con la publicacién de las presentes
lineas en OTrRo CINE se den por enteradas de su constitucion
todas las agrupaciones afines.

El trabajo premiado hoy es:

BALLET FANTASTICO

Idea para un film experimental

La idea, en realidad, es de una fotografia que publicaba la re-
vista «Sombragy en st niun. 89-90, en la pAgina 35. Una sencilla y
bella composicién gque representa un ballet de... pinzas. TUna
danza que, naturalmente, estd pidiendo a grito el movimiento;
que es la que el cineista amateur, precisamente, puiede darle.
Veamos como.

I.os elementos son sencillos, aparte de la camara con objetivo

MOTOCAMARAS #2 PROYECTORES

ACCESORIOS

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO

gran angular, unas cuantas pinzas de sujetar ropa y um tablero

0 mesa. Hscenmario y cuerpo de baile. Se escoge una breve me-
lodfa, lo més sencilla posible, y se idea a grandes rasgos la
ecoreografiayr. Solo falta wmontars el ballet. El procedimiento de
filmacién es el de los Dibujos animados, fotograma a fotograma,
variando cada vez la posicién de las pinzas conforme la miisica
y coreografia. Lo que resta es artesania — OTRO CINE ha publi-
cado varios articulos sobre iluminacion, tiempo de frases musica-
les que sefialan el camino— que no ofrece dificultades insupera-
bies, ¥ lo otro, el arte, queda de mano del realizador.

Las posibilidades son inmensas y de ahi su valor experimental :
diversidad de &4ngulos, picados, horizontales, desde abajo (colo-
cuando las figuras sobre un cristal), de iluminacién ; y si se afiade
el color, toda la escala cromdtica. Las pinzas son bailarinas que
tanibién pueden dar bastante rendimiento: rotacién, deslizamien-
to, epariciones y desapariciones repentinas...

Todo en manos del cinefsta. Poder hacer una cinta experimen-
tal en la que lo gue importa, y se estudia, es el ritmo, la com-
posicién, la luz, el colorido. Puros valores plasticos sin la compli-
cacién de un film — aunque sea abstracto — de dibujos animados
v que pueden ser el camino para tareas mas arduas y empresas
de mas envergadura. En realidad, no es poco.

PELICULA VIRGEN %

REVELADO MECA{\.'ICO DE PROCESO CONTINUO
Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE
ERRORES DE DIAFRAGMA

Maximo rendimiento fotografico y regularidad en los resultados

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8 8x2, 9,5 y 16 m/m.
Servicio rapido para provincias

Revelado asegurado todas las semanas
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CATEGORIA A.

W S0 b0

-~ oo

10
11
1 4
14
15
17
18

20

CONCURSO INTERNACIONAL
DEL MEJOR FILM AMATEUR
(U.N.1. C. A) LISBOA, 1924

Titulo
Béatrice
Flash Back
Der Brief
La Lumiére des
Verdi
Rojo y Azul
While The Eart
Remaineth
Entre dos rosas
Travelling
Todos Temos
uma Cruz
8i el Diablo pu-
diera amar...
Sortie Imprévue
The 0Old House
Ascano Boa
For Ever Eve
The Will To Tive
Vita Nova
Ex Umbra

La Légende de la
Torre Maudite
Colonel Téte de
Pipe

Heimkehr

FALLO

FILMS DE ARGUMENTO

Autor
Bénech
Wuyts Herman
Dr. Oscar Wumbock

Jumel et Dasque

Pedro Font

W. Grantham-Parker
v J. ]J. Butterworth

Carlos Barrios Bar6m
v Alfredo Rulbio

Wuyts Herman

Carlos Tudels

Enrique Fité

Heinrich Zwicky

Keith Hall

Dall Ara

Josy Goedert

Fidelity Film Unis

Arthur Breuninger

I ‘Stablet' y A: R.
Patherson

Berger et Laux

Tgil Christensen

CATEGORIA B. FILMS DE FANTASIA

1
2

14
15

It était une Fois
Strokets Kavale-
TET

Schaduw Van
Twiifel

Hic !

Manon, Madelei-
ne; Marie
Erlkoenig
Désiréde

Eurz Vor Zwolf
Parade

Floral Fantasy
Schuick un
schnacks Rache
El Camino de la
Fe

Rumba

Outonal

Ballata

Cherigié-Regnard
Mathis Kvaerne

Wuyts Herman
Victor A. I. de Rua
Hans Siegret

Ernest Rosenkrauzer
Felipe Sagués

Club Frankfurt
Marcel Ramseyer
John Daborn

Helmut Elgner

(isvaldo C, Vacea
Roberto Miller
Augusto Romariz
Galli

CATEGORIA C. DOCUMENTALES

1

2 Degel

Vita d’Atollo
Au TLots-
chental

Prosperi

Bissiriex

Ovrigen
Francia
Bélgica
Alemania

Francia
Espana

Gran Bretafin

Argentina
Bélgica

Portuzal

Espana

Suiza
Australia
Ttalia
Luxemburbo
Gran Bretafia
Suiza

Australia
Luxemburgo

Nortega
Austria

Francia
Noruega

Bélgica
Argenting

Alemania
Sarre

Espafia
Alemania
Suiza

Gran Breétafia

Sarre
Argentina
Brasil

FPortugal
Italia

Italia

Francia

Puntos
74,00
72,00
67,40

£7,00
66,00

65,20

65,00
63,00

81,00
72,00

67,00
66,00

65,00
€3,20
63,00
62,70
€2,70
62,40

61,00

50,00
55,00
54,00
49,20

3 L'Homme de la
Montagne

4 Linterna Magica

3 Pa Kamerajakt
Idyreheimen

6 Terre de Feu

7T Xaren
8 Alfama
9 The Ladybird

10 Ars Viva
11 Barcos Rabelos

12 Aproach To Api

13 Novembertraum

14 Aspects du Tra-
vail Humain

15 ILlao y sus alre-
dedores

16 Nedn ILight

17 En TFlaske Blir
Til

18 Masques et Mas-
carades

Roland Muller
Juan Fco. de Lasa

Mathis Kvaerne
Geraldo J. de Oliveira
A. Robalto Filho
Celestino Teixeira
Gil. Nicholls
Gunther Fastenrath
Antonio L. Fernandes
F. Tyson

I'r. ¥, Kirsch

Jr. Jacques Dethier

Amaro Nestor
Laux Nic
Gunnar Wold

Joe Jung

PREMIOS Y «CHALLENGES»

Gran Premio de la UNICA (Copa }Volf)

Gran Premio de Italia

Challenge FEDIC

Gran Premio Holandés al mejor ts]m:

une fois»

Premio ESPANA "11 f11m mas nptmu%td

vellings

Premio Maréch: iI al 11111\ S E T ‘;h\fn .

CLASIFICACION POR NACIONES

1. Francia, 228 puntos; 2.

4, Bélgica, 190: 5,

Suiza,

155

8. Gran Bretafia, 181,6.

Las naciones siguientes, clasificadas por orden alfabético,
participado ignalmente en el concurso

Argentina,
Sarre.

Del film LINTERNA MAGICA,
el Museo de la Biblioteca del Cinemo de Delmiro de Caralt.

Australia,

Detry

uliu ]_hn-ln

Espana, 194; 3.
v i, Noruega, 187; T

Suiza 66,00
Espana G5,00
Noruega 64,00
Brasil 63,00
Brasil 62 "‘i\
Portugal 62 ,';n
Australia 61,00
Alemania ."19,0{!
T'ortugal 56,00
Gran Bretafia 54,00
Sarre 53,00
Hiélgica 51,00
Argentina 49,70
Luxemburgo 449,00
Noruega 18,00
Luxemburgo 44,00

I'rancia
Espafia
Alemania

‘l.l.]. (‘ i!lil

Francia

«'i‘t'n -

Bélgica
Alemania

Alemania, 191,4;
Italia, 184,2%;

han
mternacional :
Austria, Brasil, Luxemburgo, Fortugal,

realizade por Juan Francisco de lasa en



DEL XVII CONCURSO NACIONAL

OMISION EN EL FALLO, Al publiar, en nuestro nimero
anterior, el fallo intepro del XVII. Concurso Naecional de Cine
Amateur, sufrimos una omision imperdonable : el Premio Ex-
traordinario. Hse importante galardén, cedido por la Direceién
General de Cinematograffa y Teatro, v que se adjudiea al mejor
film del Concurso siempre que éste tenga unos valores suficientes
para merecer tan alta distineién, se concedié este afio al film
€ arronsel, de Bnrigue PFité, que ya figuraba en el fallo publicado,
dentro de su grupo y calificacidn oficial correspondiente y con
sus premios de cooperaciom.

T, CONCURSO NACIONAT, EN LA PRENSA ESPAROLA. —
Crevéndolo de interés para los concursantes, hemos anotado las
publicaciones que dedicaron algfin comentario critico e inform
tivo al Concurso Nacional de este afio. HEs posible que nos haya
pasado alguna por alto, pero apréciege nuestra buena intencion.
Si se nos comunica alguna ofra publicacién, con sus nfimero ¥
fecha, pustosamente lo insertaremos en el proximoe nfimero. Las
que conocemos son las siguientes: «El Espafiols, ntm. 201, 17
‘unio ; eDestinos, nim. 884, 17 julio; «E]l Onces, ntims. 495 y £00,
5 julio v 9 agosto; sFotogramass, nims. 268 y 200, de 4 y 18 ju-
nio: eImageness, nim. 34/127, julio-agesto ; «Primer Plano», nf-
mern 722, 15 agosto: «Radiocinemas, ntm. 208, 17 julio; «Re-
yvistan, nim, 118, 15 a 21 julio.

e

Vil FESTIVAL INTERNACIONAL DE CANNES
(Extracto del «Palmarésy)

Gran Premio Copa del Presidente de la Republica al mejor
film del Testival: [l éfait une fois, de Chérigié y Regnard
(Fraucia).

Copa de la Cinematograffa Francesa: Strokets Kavalerer, de
M. Mathis (Noruega).

Clasificacidn por géneros:

Tilnis de Argumento. Gran Premio: Leftre a mon fils, de
M. Atlas (Inglaterra). Copa: Béairice, de M. Roger (Francia).
Premios: Les temps imaginaires, de M. Pénin (Francia); Ce
qu'on aime wvit, de Mme. Esslinger (Ttalia); Marte no es un
dios, de Felipe Sagués (Espana); Le Renard, de M. Parzizza
(Ttalia) ; Ski Buignoire et Fantaisie, de Valdés y Tourant (Francia).

Films de Fantasia. Gran Premio : [ éfait une fois, de Chérigié
¥ Regnard (Francia).

Cancion filmada. Gran Premio : Le Scaphandrier, de M. Lafay
(Francial.

Lo sedorita Carmina
Sogués recibe el pre-
mio al film MARTE
NO ES UN DIOS,
de monos de Mme.
Schmidl, en el Fes-
tival de Cannes.

Films de animacién. Gran Premio : Strockels Kavalerer, de
M. Mathis (Noruega).

Documentales, Gran Premio: La naissance d'une eau-ferte,
de Herbelink (Bélgica).

Reportajes. Gran Premio: Poa Kamerajack, de M. Mathis
(Noruega).

Copa del Mejor Film de Educacién Popular, cedida por el
?"Im‘s_t“."-'.' de FEducacién Nacional: Guide des Dolomifes, de
M. Bissirieux (Francia).

Gran Premio de la mejor seleccidn nacional : Italia.

RESULTADOS DEL | FESTIVAL DE ANCONA

Espafia ha tenido un buen éxito en ese primer Festival de Cine
Amateur celebrado en Ancona, la bella capital del Adridtico,
coincidiendo con su Feria de Muestras. Una Medalla de Oro
v dos segundos premios han merecido nuestros films, dentro del
«Palmaréss signiente :

Primer premio absoluto, Placa de Oro, Gran Premio Ciudad de
Ancona, al film Vita d'Atollo, de Franco Prosperi (Italia).

! Medalla de oro para el mejor film en blanco ¥ negro : Piedras
vivas, de Colsada y Catald (Espana).

Medalla de oro para el mejor film en color: La derniére jeunes-
se de Mr. Pomme, de Mme. Le Heneffe (Francia).

Premios por categorias:

Caza : 10 Peune e Piombo, de Monti y Nascimben (Francia};
2.0 Desierto.

PESCA : 10 Péche en riviére, de M. Sigallas (Franciaj; 2.9
Tesoros del mar, de Francisco de P. Comas (Espana).

DEPORTES DE MAR : 1.0 Palais de Coral, de Rebikoff (Francia);
298 Vele ¢ Bragozzi, de Rino Doni (Italia).

FoLELORE ¥ ToUrRisMO : 1.2 Autour de Balaitous, de Lamasson,
Simon y Fournier (Francia); 2. Huellas de Roma en ESspafa,
de José Marin (Espana).

Cabe recordar que este:certamen estaba limitado a temas de
caza, pesca, deportes de mar y folklore y turismo.

FESTIVAL INTERNACIONAL EN LA REPUBLICA DE SAN
MARINO

Se habia anunciado para los dia 26 a 30 de septiembre la ce-
lebracién de un «Primo Festival Internazionale del Cine-dilettante
(8 a 16 mm)» en la Repiiblica de San Marino, si bien, por dificul-
tades de orden técnmico, ha sido aplazado sin que al escribir estas
lineas se conozea atin la fecha definitiva.

CONGURSO DE FILMS DE MONTARA EN TRENTO

Estd anunciado para los dias 15 a 17 de octubre. Los films
son admitidos hasta el 8 de octubre, en la eAzienda Autonoma Tu-
rismo di Trentos, Via Alfieri, 4.

COMCURSO BRITANICO

Aunque se trata de un concurso de cardcter nacional, al que
naturalmente no pueden concurrir los cineistas espafioles, creemos
de interés recoger algunos aspectos de su reglamentacién que
difieren de la nuestra, por lo que tiene de fructifera toda com-
paracion.

El councurso britdnico mantiene en grupos perfectamente sepa-
rades a los films segOn su anchura (16, 9,5 6 8 mm). Cada uno de
estos grupos es juzgado por separado.

El concursante tiene que declarar en la hoja de inscripcién
su condicién de amateur ¥ que no ha recibido ayuda profesional
alguna (excepto lo que se refiere a revelado, rétulos, ete.). No se
admiten ni siquiera los films en que se haya utilizado la voz de
un locutor profesionmal para el comentario sonoro.

Es curioso chmo prevén las diferentes formas de sounorizacion,
hasta siete sistemas, a saber : film mudo, sonoro por banda éptica,
sonoro por banda magnética, somoro por hilo magnético, sonoro
por disco, sonoro por banda magnética sobre la pelicula y film
mudo con acompafiamiento no sincrénico.

En los films de 8 mm. existe una «Copa del Cine Hogarefios.

l.os premios adicionales (equivalentes a los premios de coope-
racién de nuestro Conctirso Nacional), o sea los no oficiales, no
llegan a una docena, y se dan al mejor film en color, al mejor
acompafiamiento no sincrénico, a la mejor fotografia, al mejor
film realizado por un Club, al mejor film de un debutante (tiene
que ser de autor individual).

Los films premiados en este Concurso son posteriormente se-
leccionados para representar a Gran Bretafia en el Coneurso In-
ternacional de la TUNICA.
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PAN CINOR 16 = PAN CINOR 8

TODAS LAS DISTANCIAS FOCALES EN UN SOLO OBIJETIVO

Los objetivos PANCINOR se adaptan a la mayoria de cdmaras de 8 y 16 mm.

Se crearon para las cdmaras PAILLARD-BOLEX y se han hecho de uso universal.

Solicite a su proveedor las caracteristicas técnicas y sus aplicaciones.

Representante general para Espaia: GERMAN RAMON CORTES - Aribau, 74 - Teléfono 30 2009
BARCELONA



KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

KODAK, S. A.

MADRID

IRUN, 15
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

|1
BARCELONA

PASEO DE GRACIA, 22
PLAZA DE TETUAN, 26

111

SEVILLA
CAMPAN A, 10

En pelicula Cine Kodak en blanco y negro vy
Kodachrome en 16 o 8 mm. captard mejor esas

escenas y momentos felices de su vida familiar.

La pelicula KODAK es la més usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-
tante uniformidad y seguridad en los resultados.
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CONCURSO NACIONAL BRASILENO

El Brasil ha celebrado su V Concurso Nacional de Cine Ama-
teur, siguiendo las normas de puntuacidbn y agrupamiento por
categorias de la UNICA. Concursaron veinte films, procedentes
de Sao Paulo, Recife, Salvador, Porto Alegre y Santo André. Se
adjudicd el primer premio de Documentales a Terra do foge, de
Geraldo J. de Oliveira; el de films de argumento a 4 pratinha,
de A. Vencinque, Quintiliano, M. Raschine y I, Roggero; y <l
de films de fanta a Desenho Bienal, de Roberto Miller,

Los films premiados fueron exhibidos en sesiones especiales,
los dias 8 y 15 de mayo, en el «Auditério do Museu de Artes.

PREMIO DE CINE
"CIUDAD DE BARCELONA"

(Convocatoria)

El Excmo. Ayuntamiento de Barcelona ha publicado la con-
vocatoria del premio de cinematografia «Ciudad de Barcelcnar
correspondiente al afio en curso de 1954. Pueden optar al mismo
los films que versen sobre un tema tipicamente barcelonés, (lLas
bases no hacen distincién alguna entre cine profesional y amateur.)
El plazo de admisidn termina a las doce horas del dia 31 de
diciembre. El premio es de veinticinco mil pesetas, debiendo el
autor premiado entregar una copia ininflamable para la Cinema-
teca municipal.

Nuestras cineistas
suben a San Bernat de Montseny

Sra. Juana de Bas

Hotel S5AN BERNAT - Montseny

a 60 Kms. de Barcelona, de magnifica carretera
(por Palautordera)

CLIMA SECO - MAXIMO CONFORT

Los festivos, Misa a las 12 y media

TELEFONO 8 de Montseny

Pantalla cubierta por el 8 mm.

Don Gregorio Alonso, de Madrid, habla con entusinsmo
de su descubrimicnto de OTRO CINE por sus propositos
de divulgacién) y nos pide la manera de saber de antemano qué
anchura de pantalla se cubre a una distancia de proyeccidon de-
terminada (para proyectores del formato ocho milimetros),

Respuesta. — A los datos que nos proporciona falta el de la
distancia focal del objetivo de su proyector. Hste dato es bisico,
pues desde una misma distancia de proyeccidm el ancho de la
pantalla varfa al variar la focal del objetivo. Cuanto mdis corta
es la distancia focal méis grande resulta la proyeccion. Si es
amante de hacer ntimeros, la férmula para caleular el ancho de
la pantalla es como sigue :

Focal del objetivo distancia de proyeccitn

atnchura ventanilla del proyector anchura de la pantalla

El finico dato fijo es la anchura de la ventanilla, la cual en
los proyectores de 8 mm. es de 4'4 mm.

Si, como supongo, dispone de un objetivo de 25 mm., como
es normal, su caso seria :

distancia proyeccién en mm, x 44 mm.
— —————— &L = anchura pantalla.
25 mm.

Publicamos a continuacién una pequenia tabla con los nime-
ros ya resueltos :

Wictoseoalle m i.)ii};mciﬂ de Ilit’_\'jt'}*uiq'mls con :ai\j.u.'_li\'ns de :
20 mm. 25 mm 36 mm.
1'—
1'10
120 650
1’80 T'04
140 T'68 1060
814 11'37
948 13'27
10'85 1520

entre los cuales supongo encontrard su caso. De todas formas,
sepa que no hay que supeditarse a lo que dé¢, pues en el caso de
un local largo, como el que indica, su objetivo normal cubriria
una pantalla demasiado grande. Entonces hay que recurrir a un
objetivo de mayor distancia focal, por ejemplo el 35 mm.

La proporcién entre alto y ancho del formato 8 mm., es 1’83,

Peliculas abarquilladas

El suscriptor don José Luis Azpiroz, de Durango, nos dice :
A pesar de gunardar la pelicula en caja metalica y con secantes
embebidos de «humidors observo que los fragmentos filmados
con A y B se han abarquillado transversalmente. No asi los fil-
mados con C, ¥ por ello en la proyeccitn estas escenas resulfan
desenfocadas. ; Como puedo remediarlo ?

Respuesta. — De verdad, sefior Azpiroz, que su consulta me
ha dejado un poco sorprendido. No dudaria en decir que sus
peliculas estan resecas a pesar del agente humedecedor. En po-
cos afnos, el material del soporte de las peliculas ha sufrido
muchos cambios, ¥ lo que desde 1925 era acetato de celulosa, hoy
tenemos soportes de triacetato o de acetato-butirato, lo cual
puede explicar gque unas determinadas peliculas, en las mismas
condiciones, se hayan resecado mas rapidamente que otras. De
todos modos, repito, que su caso no es normal y faltarian mas
detalles (v el cuerpo del delito) para juzgarlo correctamente.
Uno de ellos es el del tiempo transcurrido en aparecer el abar-
quillamiento o si, por el contrario, ya le entregaron las peliculas
asi en los laboratorios de revelado.

En el proyector podria intentar dar més presién a la prensa
de la guia de ventanilla, cosa de todos modos delicada.

Si nos envia un trozo de pelicula, con mucho gusto intenta-
remos darle una opinién mas concreta.
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CINECLUB UNIVERSITARIO DE MADRID

ULTIMAS SESIONES CELEBRADAS

Seston XLIV. — Olympia (Olimpiada) (1936-38), de Teni Rie-
fenstahl y Walter Ruttman. Version completa,

SesrOn XLV. — Los documentales Noi wmondine, de Vittorio Car-
pignano, y Riflesi in risaia, de Antonio DUell'anno. Y TVoglia-
moci bene (Querdmonos hien) (1949, de Paolo W. Tamburelia.

Sks1ON XLVI. — El documental Operation Hurrvicane vy Journey
Togelher (1945), de John Boulting,

SES1ON XILVII. — El documental The Dancing Fleece, de Frederik
Wilson, y Ballerina (1950, de Ludwig Berger. Programa dedi-
cado al «ballets en el cine.

SESION XL VIIIL. — El documental Le Franche-Comlé, de Maurice
Cloche y Lounis Cuny, y L'armoire volante (1948) de Carlo Rim,

SESION XILIX. El documental Le Mont Saint-Michel (1985, de

Maurice Cloche, ¥ Meurtres (1950), de Richard Pottier., Estas

dos sesiones dedicadas al actor Ternandel,

CICLO JEAN RENOIR

SESION L. — Edouard el Caroline (1950).

SESION LI, — El documental El amor en 1900, Presentacion del
ciclo Jean Renoir, por don Manuel Rabanal Taylor, Jefe del
Servicio Nacional de Cine del S.E.U., y proyeccion de Nand
(1926).

SestonN LII. — El documental Ces gens du Nord (1941), de René
Lucot. Conferencia de don lLeon Klimovsky, realizador cinema-
togrifico, sobre La ebra de Renoir. Proyecciim de La nuil du
Carrcfour (1933).

SestON LIII. — El documental Saini-Paul-de-Vence (1950), de Ro-
bert Mariaud. Conferencia de M. Marcelin Deforneaux, Agre-
gado de Informacién de la Embajada Francesa, sobre Renoir
¥ la literatura. Proyeccién de Madaine Bovary (1934),

SESION LIV. — Presentacién de la sesion por don Carlos Ferndn-
dez Cuenca, Director de la Filmoteca Nacional. Proyeccion de
Les bas-fonds (1936) y de La béte huwmaine (secuencins) (1998).

SESION LV, — Mewmorias de una doncella (1945).

SESION LVI. — Los documentales Kathakali y Bliarata Natyam.
Conferencia de don Manuel Villegas Lépez, escritor cinemato-
grafico, sobre La diltima elapa, de Jean Renoir, y proyeecion
en versiom original de The River (1951).

SESION LVII. — Les joyenx microbes (1908) y Les lunettes féeri-
ques (1911), de Emile Cohl. Le champignon qui ftue (1949) y
La anouche (1045), del Dr. Thévenard. Miroirs-plans (1952), de
Tucien Motard. Ballade afomique (1948), de Jean Image Le
troubadour de la joie (1951), de M. Omer Boucquey. Le pelil
soldat (1945), de Paul Grimaunlt. Conferencia sobre [l dibujo
animado, por Me Marie-Thérése Poncet, Doctor en Letras, I)i-
plomada por el Imstituto de Arte vy Arqueologia de la Univer-
sidad de Paris. Proyeccion de Bonjour Paris (1953), de [ean
Image,

SESION LVIIL, — Les wvisiteurs du seir (1942), y Le quai des bru-
mes (1938), de Marcel Carné.

SESION LIX. — Le petit roi (1933), y Le paguebot! Tenacity (1934),
de Julien Duvivier.

SESION LX. — Il documental Les charimes de Vexistence (1950), de
Jean Grémillon y Pierre Kast, y Lac aux dames (1034), de
Mare Allégret.

CICLO JACQUES BECEKER

SESION LXI. — dAntoine el Auloinetie (1947) ¥ Casque d'Or (1951).

SESION LXII. — El documental La lour (1928), de René Clair. El
film-ensayo de Julio Diamante Anfes del desayuno (1954). Lot
in Sodom (1933), de J. Sibley Watson, Jr., y Melville Webber,
¥ Das Lied von Leben (La cancion de la vida) (1930), de Alexis
Granowsky.

SESION LXIII. — Haldlos Tavasz (secuencias), de Lajos Zilhay, vy
Emberek a Havason (1942), de Iztvan Szots. Estreno en Hspafia.

Ses1ON LXIV. — Los documentales La edad de la retropropulsion
y Targel fer fonight (1941), de Harry Watt, y Desert Victory
(1943), de David Macdonald ¥ Roy Boulting.

SESION LXV. — Los documentales Imdgenes gdticas (1950), de
Maurice Cloche, Crin Blanc (1952), de Albert Lamorisse, y Les
Noces de Sable (1947), de André Zwobada.

SESION LXVI. — EI monte de los muerios (1932), de Leni Rie-
fenstahl, y Nacht am Monf Blanc (1952), del Dr. Harald Reine.
Estreno en Espafia.

Clausura de la temporada.

29 - 61

ENSAYO DE FILMOGRAFIA
DE RENE CLEMENT

Lo ANTECEDENTES. SUS CORTOMETRAJRES

Ren¢ Clément nace en Bordeaux el 18 de marzo de 1913, Estu-
dia arquitectura en la Bscuela de Bellas Artes de Paris. Se interesa
por el cine y, desde 1931, rueda films amateurs. Posteriormente se
dedica al dibujo animado en 35 mm. Abandonando esta clase de
cine se hace operador, entra en ¢l Servieio Cinematogrifico de la
Armada y realiza varios documentales.

En algunos afios, tanto como operador o como realizador, hace
tna treintena de cortometrajes, destacando entre ellos : La Bidvre
¥ Oceitanie, terre d’Aude, dos films sobre la exposicion de Paris
de 1937 ; Paris la nuit, Soigne fon gawche (sobre las desventuras
humorfsticas de un boxeador mediano que desafia a un campedn),
interpretado por Jacques Tati (%), y diversos films para la S.N.C.E.,
destacando entre ellos Le Triage.

Lin 1938, recorre Arabia con un arquedlogo y realiza tres films
en colores sobre la zona prohibida a los extranjeros. Durante la
guerra trabaja en la zona no ocupada, con Alekan, ¥y vealiza tres
films para el «Centre des Jeuness ; destacan los dos titulados La
Grande Pastorale vy Ceux du Rail.

2.0 SUS FILMS DE LARGO METRAJE

1945, — LA BATAILLE DU RATL,

Produccion :  Coopérative Générale du Cinéma Fraacais, Di-
rector de produccion : Pierre Corti. Direccion @ René Clément.
Guion @ Colette Audry y René Clément. Didlogos : Colette Audry,
Operador  Jefe : - Alekan, DMsica: Vves Baudrier. Duracion :
I h. 20 m.

Intérpretes : Clarieux, Daurand, Desagneansx, Tony Laurent.

Gran Premio del Jurado internacional, Festival de Cannes, 1040,

Gran Premio a la Direccitn, Festival de Cannes, 1946,

1946, — T.A BELLE BT 1A BETE (La Bella y la Bestia),

Guidn, didlogos y direccion : Jean Cocteau, Consejero téenico :
René Clément.

Premio aLouis Dellues del afio 1946,

1946, — LE PERE TRANQUILLE,

Direccion : Noél-Noél. Director téenico @ René Clément.
Premio «lonis Dellues, 1948,

Gran Premio del Cinema Francés, 1949,

Premio al mejor guidm, en el Festival de Knokke-le-Zoute 1949,

1947, — LEs MaubpIrs.

Producciom : Speva Films. Director : René Clément. Argumen-
to . Jacques Companeez y Alexandroff. Guidn : Jacques Rémy v
René Clément. Didlogos : Henri Jeanson. Fotografia: Alekan.
Decorados : Panl Bertrand. Misica : Yves Baudrier.

Intéipretes : Paul Bernard, Henri Vidal, Michel Auclair. Flo.
rence Marly.

Premio al mejor film policiaco y de aventuras, Cannes, 1947.

1149, — Av DELA DES GRILLES (Demasiado tarde).

litulo italiano : «Le mura di Malapagas.
Produceion : Alfredo Guarini-Italia Produziones Film-Francinex,




produccidn : Jean

0 Aglini. Escenario :
i Adaptaciom y
cion : René Clement.

Lirector de y G
Cesare Zavattini, Cecch wiA.
didlogos : Jean Aurenche y Pierre Bost. Dix
Musica : Romand Vlad. Director de fotografia : Louis Page A, 5. C.
Operadores : Roge Arrignon, Carlo Carlini, Decorador Piero TFili-
pone y Luigi Gervasi. Montaje : Mario Serandrei.

Intérpretes : Jean Gabin, Isa Miranda, Andrea Checchi, Vera
Taichi, Robert Dalban, Ave Ninchi, Carlo Tamberlani.

Gran Premio a la Direceion, Festival de Cannes 1949,

Premio a la interpretacion femenina, Isa Miranda, Festival de
Cannes 1949,

Ogear, 1951, a la mejor pelicula extranjer:

1950, — LE CHATEAU DE VERRE.

Produccion :  Universalin-Franco London Iilm. Directer de
produccion : H. Baum. Escenario segun la novela de Vicky Baum.
Adaptacion : Pierre Bost y René Clément. Dialogos : Pierre Bost.
Dircceion : René Clément. Cdmara: R. Le Febvre. Asistente de
direccion :  Cl. Clément, Misica: Y. Baudrier. Decorados:
J. Barsacq.

Intérpretes : Michdéle Morgan, Jean Marais, Jean Servais Fosco
Giachetti, . Cégani, E. Labourdette.

14

Produccion : Silver Films. Productor :
gumento : Francois Bover. Guidn y didlogos: Jean Aurenche,
Iierre Bost vy René Clément. Ayudantes de direccién @ Claunde
Clément y Leonard Kiegel. Fotografia: Robert Juillard. Decora-
dos : Paul Bertrand. Miuisica: Narciso Yepes, Montaje: Roger
Dwyre.

. — Jeux INTERDITS (Juegos prohibidos).
Robert Dorfmann, Ar-

Intérpretes : Brigitte Fossey, Georges Poujouly, Lucien Hubert,
Suzanne Courtal, Jacques Marin, Pierre Mérovée, Laurence Padie,
Violette Meunier, André Wasley, Amedé, Denise Peronne, Fer-
nande Roy, L. Sainteve, Annie Ravel, M. y Mme. Fossey, Grorges
Sauval, Jeanne Zorelli, Madeleine Barbulée, Maud Slover, André
Enard y Bernard Musson.

Gran Premio Internacional, Ledn de San Marcos en el Festival
de Venecia de 1952,
Uscar, 1952, a la mejor pelicula extranjera.

1033, — aMONSIEUR RIPOISY.

ion ¢ Paul Graetz-Transcontinental Films. Argumento :
la novela de Louis Hemon «Monsieur Ripois et la Ném v. Adap-
taciom : Hugh Mills y René Clément. Didlogos: Raymond Que-
ncau y Hugh Mills. Director : René Clément. Camara - Oswald
Morris.

Interpretes : Gérard Philipe, Valérie Hobson, Joan Greénwood,
Margaret Johuston, Natacha Parry, Germaine Montero.

IMemio Especial del Jurado, Cannes, 1954.

Prodt

{(*) Realizador posterior de Jour de féte (1949) vy Les vacuances
de Monsienr Hulot (1953).

(Viene de la pdgina 11)

film ; es responsable del guién y de la representacion. (El guiom
al servicio de la representacion.)

El director de escena es, ante fode, director de los intérpretes
y subsidiariamente de la composicion de la imagen. El director
cinematografico es, ante todo, creador de imdgencs; dirige las
tomas de vistas y el montaje. Subsidiariamente, dirige los intér-
pretes.

EL AcTor. — En el teatro: el arte de la escena es um arte
del actor; la escena no puede pasar sin el actor; solo vive el
actor; el actor es el portador del werbo.

En el cine: el arte de la pantalla es un arte de la imagen ;
un film puede pasarse de los actores; actiian todas las cosas
visibles ; el actor es un elemento del lenguaje visual.

En el cine, el actor, como elemento del lenguaje visual, pue-
de ser visto: de cerca; de lejos; de cuerpo entero; parcialmen-
ite; desde abajo, engrandeciéndole; desde arriba, empegquefie-
ciéndole.

Como en todo esquema, quedan puntos muy importantes a
sefialar y algunos de los sefialados lo son tan escuetamente que
piden un desarrollo mdis amplio. De todos modos el conjunto
del panorama estético del cine queda expuesto con bastante
precisién para una gnia de primera hora.

30-62

FILMOLITERATURA (Temas y Ensayos). Joagquin de Entramba-
saguas. Ediciones del Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, Instituto «Miguel de Cervantess, Madrid, 1954.

En un volumen muy manejable, con 152 phginas y una su-
gestiva cubierta, el eatedritico de «Filmoliteraturay (y creador de
la denominacion) en el Instituto de Investigacios y Experiencias
Cinematogrificas, don Joaquin de Entrambasaguas (colaboradoy de

Crro Cing), ha reunido una serie de ensayos sobre dicha espe-
cialidad ; ensayos que el propio autor declara honradamente en
el prologo que aparecieron antes en distintas publicaciones (dos
de ellos vieron la primera luz piiblica en OTrRO CINE, niims. 4 y 11).
No por ello debe considerarte el libro como un vulgar refrito. Al
contrario, en este caso, y dada la unidad de tema y de intencidn,
pudriamos decir pedagdgica, los distintos trabajos cobran un
mayor interés y eficacia reunidos que separados, porque se com-
plementan unos con otros.

El volumen, que se lee de un tirdn gracias a la prosa cenida
v sin malabarismos de su autor, se divide en los siguientes ca-
pitulos rteveladores por sus mismos titulos del interés de su
contenido : lLa Filmoliteratura y su ensefianza ; Iil cinematégrafo
v la literatura (emsayo de afinidades y discrepancias); Sobre la
Léenica literaria del guidn cinematogrifico; lLa técnica cinemato-
gritfica en la literatura contemporinea; El didlogo en el cine;
Lo fundamental y lo accesorio en la literatura y en la Filmolite-
ratura; ILa posible filmacion de «Eugenio y su demonios, de
[)'Ors (ensayo ocasional) ; Teatro puro, puro teatro (una evasion
del cine).

OBJETIVO. Rewvista del cinema. Madrid, agosto 1954,

Dentro de este niimero 4 de tan interesante publicacién es.
paiiola, destaca el texto integro de una conferencia pronunciada
por JuliAn Marias, formando parte de un cursillo con el tema
general «La representacién imaginativa de la vida humanas. La
ultima de las conferencias, titulada «El mundo cinematogrificon,
es la que publica «Objetivos ¥ en ella, como sucede a veces con
temas cinematograficos debidos a plumas muy doctas, pero no
dedicadas de una manera especial al cine, se dicen cosas intere-
santisimas. Contiene también este nimero una egénesis del
neorrealismo en el cine italianos, por Georges Sadoul, y la acos-
tumbrada y extensa seccidm de criticas.

FILM. Publicacidn mensual de «Cine Universitario del Uruguay»,

Cineclub con sede en Colonia, 1176, Montevideo.

Hemos recibido la coleccién casi completa de «Films, revista
concebida y realizada de una forma muy nueva, la cual, aunque
cueste un poco de asimilar para un lector europeo, resulta cosa
secundaria que vale la pena pasar por alto al lado de su con-
tenido. Este sittia a «Film», al margen de su presentaciin de tipo
maicadamente econdmico — o sea, estudiantil —, al nivel de las
mejores publicaciones de cine, tomando aqui el calificativo sme-
jors en el sentido de mis inteligentes y valioss Sus analisis
— que no pueden decirse criticas — de films y sus estudios sobre
la personalidad y la obra de los realizadores, son dignos de
formar un volumen llamado a ocupar sitio preferente en la biblio-
teca de todo buen aficionado. A destacar también su posiciim eclée-
tica v su independencia sana, que muchas veces la independen-
cia y la rebeldia juveniles son terriblemente influidas.

Lz

BIBLIOTECA DEL CGINEMA
4

DELMIRO DE CARALT
Calle Escuelas Pias, 103 - BARCELONA

AGRADECERA OFERTAS

per esceilo

UE LIBROS RAROS 0 CURIOS0OS, SOBRE
C I N E M A

- |



IMPORTANCIA DE
LA PROGRAMACION

Un ftil vy eficaz colaborador, en la explotacion coter-

cial de salas cinematogrificas, es la persona experta que
cuida de la labor de programacion.

Aunque a simple vista parezca que la seleccién de
peliculas y su acoplamiento en determinadas fechas, es
de una atencién secundaria, un buen empresario — ¢l que
conoce a fondo su negocio — sabe que no es asi; sabe
que el programista es la pieza mas importante del
«puzzles cinematogrifico, para conseguir que cada filin
dé en su fecha oportuna el maximo rendimiento econd.
mico.

En el campo del 16 mm., han surgido muchos cines
comerciales explotados por personas que jamas tuvieron
contacto con el Cine, a no ser como simples espectado-

res. Hsos empresarios de nuevo cuilip ignoran que una

buena y oportuna programacién es de una importancia
capital para su naciente negocio; por lo tanto, es muy
conveniente que se asesoren por los programistas de las
distintas Distribuidoras, los cuales haran el acoplo de las
peliculas contratadas en aquellas fechas que garanticen
una mejor recaudacion.

Sabido es que un buen film puede fracasar si ha sido
programado en una fecha poco propicia para su exhibi-
cién y, al contrario, una pelicula mediocre puede ser sal-
vada econdmicamente, por haber sido acoplada en fecha
oportuna,

Otro aspecto del 16 mm., es su introduccion en el te-
rreno puramente recreativo, tanto en el colectivo (Socie-
dades, Clubs, ete)) como en el estrictamente privado y
particular, También en estos casos es necesario ¢l con-
curso del programista, que fechari el film adecuado para
la clase y ocasion de la fiesta a celebrar. Todas las Dis-
tribuidoras del ramo disponen en sus listas de material
de un variado estocks que comprende distintos asuntos
argumentales, como dramas, aventuras, comedias, musi-
cales, ete.

La cinematografia es ciertamente una industria y un
comercio, pero su propia base es el arte y como a tal hay
que tratarla. En el caso de la programaciéon, el arte es-
triba en escoger el film dentro del factor woportunidad.,
El arte es imprescindible en el aspecto de la produccion
de films, pero también es necesario tenerlo en cuenta en
el momento de la exhibicion.

VELOZ FILMS

La mds importante Distribuidora espafiola de Peliculas sonoras
en 16 mm.

Se complace en comunicar a su distinguida clientela, que a fin de

ampliar su ya extensa e interesante lista de material en 16 mm., ha

adquirido los derechos de explotacién para la zona cinematografica

de Catalufia de todas las peliculas de una conocida Distribuidora
Nacional

A SU VEZ EL MATERIAL ADQUIRIDO ULTIMAMENTE POR
VELOZ FILMS

ha sido cedido a la casa MAGISTER, S. A., para su explotacién en la zona Centro

iConsulte el variado catdlogo de VELOZ FILMS, y hallara su film preferido!
iPida las condiciones de alquiler de Peliculas y proyector sonoro DEBRIE para sus fiestas!

31 - €3
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JULIO CASTELLS
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37

De no citar direceidn postal, dirigirse a la Administracién

de Otro Cine, citando el niimero que precede al anuncio.

DESIDERATA de la Biblio-
teca del Cinema de Delmi-
Los dos vo-
limenes de A. Milllon and

ro de Caralt:

One Wights de Terry Ram-
saye (Nueva York, 1925). El
nuam. 7 del afio 1892 de la
revista Paris Photographe;
Vol. I (1927) y niumeros 1,
2 y 3 del Vol. IT (1928) de
la revista Clase Up.

Ofertas por
Escuelas Pias,

escrito : Calle
103. Barce-
lona.

38 MOTOCAMARA VICTOR 16

milimetros con torreta-re-
valver tres objetivos. Velo-
cidades B a 64 imagenes. A
prueba. Particular cederia.

Facilidades de pago.

39 VENDO MOTOCAMARA PA-

THE 9,56
Zeiss-Tessar 1. 2,7 con tres

mm., objetivo
cargadores, lentes de apro-
ximacion, filtros y estuche.
3.000 ptas. Excelente oca-
sion.

OTRO CINE se hace también con la colabo-
racién de sus anunciantes.

en el momento de sus compras.

Recuérdelo

32-64

VAYA V0 ADONDE GUSTE.,
(QUE Y0 Y09 A CASA "PIBE"S

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Maguinas fotogiaficas Trabajos de Laboratorio
Revelado de peliculos B, 9 'y y 16 m/m

Bolsa, 3 MADRID Teléf. 217875

iNO TIRE LA PELICULA!

He aqui algunos amigos que le ayudardn a conseguir
resultados mds seguros.
ARTE Y TECNICA DEL CINE AMATEUR,
P. Boyer. Edicion en castellano .,......,... 210 ptas.
MANUEL CINE-PAILLARD, P. Monier ...... 225 »
LES TRUQUAGES AU CINEMA, M. Bessy... 210 »

MANUEL CINE COULEUR, P. Monier ...... 145 »
Serie Ciné-Memo Prisma :

TETIINTEIATION: & o sin i ina tere s i rakinas 30 »

2 LE CHOIX DE L'EQUIPEMENT ............ 30 »

3 LA MISE EN PAGE CINEMATOGRAPHI-

L B 30 »
4 LES ENFANTS 30 »
5 LES TRUQUAGES CLASSIQUES ............ 30 »
€ LES PARTICULARITES DU HUIT MIL-

LIMEBTRES  oiimii it iinisirasisarhis o 30 »
7 LA PERSPECTIVE i3 30 »
8 LA LUMIERE ARTIFICIELLE ............... 30 »

Berie Cine-Guides :
G ONMNE N TLIMERS S s s Wi esass 68 »
COMMENT U TTTRER. .. cvveeiecsnes 68
COMMENT FILMER en 9,6 mm. ... 68 »
COMMENT MONTER UN FILM ........ccooes 68 »
COMMENT JOUEBR: ic.icissvsonnsniisanninrssssvnns 68 »
COMMENT FAIRE UN SCENARIO .. 68 »

COMMENT METTRE EN SCENE ....... 68 »
COMMENT FAIRE UN DESSIN ANIME 68 »

Envios a reembolso franco portes:
D. Giménez Botey., Lepanto, 171, pral,, 2.» Barcelona.

—




EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
3 al alcance de todos los amateurs con el
{ proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
Una vez revelada la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!
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EDITORIALES

01RO CINE...
Otro  ndmero ... ...
Jornadas de estudios
El Ayuntamiento de

Teuhlr o wls

sobre

educaciom
Barcelona y el

I NPT G E

POR MATERIAS

Pdgs.

cinematografica
cine...

Sesiones para los suscriptores de OTrRO CINE...

Final de primera
Iistadisticas
La leccidn de
Festivales

etapa

Cannes

La inchgnita (]l.l :ltllli] nmmentu cmcumtom |1uu

Mickey cumplid veinticinco afios

Nuestra revista cierra su primer volumen ...

DOCUMENTOS

Manifiesto de las sicte
El hombre visible...
Carnet de ruta

La expedicion de la
Como vendi mi u\\:t[t
Algunas consideraciones

artes

Kon-Tiki
a la Luna»
sobre la

Ricciotto Canudo
Bela Balazs

A. Promio

Thor Hevmd]lal

Georges Mélies

Epstein

J. Lipez-Clemente
Jean Coctean

fotogenia Jean
POESIA
Vocacion migica del cinema
Sed malos alumnos ... ... ..
ARTICULOS, ENSAYOS, ESTUDIOS

Planteamiento cultural del cine ...

Por una definicién del realismo
cinematografico... ...

IEl hombre del uLenttpldqucmnm-
wliwl(Ltmerpentﬂgmfn o la his-
toria frustrada 4

Canudo, misionero del cine ... ...

Hablemos del ritmo SRR s

; Films de exaltacién religioss ©
cristianizacién del cine? .

Pequefia historia de una gran vi-
da. (Ensefianzas de TFlaherty pa-
ra amateurs y profesionales)

ILos inicios del Cinematografo en
Barcelona ... el 1

Recuerdo de BeIn B.uu- i

La historia de un mundo pcrd‘do

«Seny» T el SRR
I.os nifios, presa de las imégenes.
Hablemos de la Iuz

El cine, ventana abierta LLI tlempo
Cine experimental v

El didlogo en: el citte .. .. e

«Monsieurs Promio nos trae el Cinematégrafo

El neorrealismo italiano ...
Hahlemos de los pl(umu

Iniciacion al anali del film

Lo SECHENOCIA 1oi iouw: oci iosn  4en

II El arranque ..,
I11 El final ...
IV El plano ...

V El ritmo

i Quién es cineista amateur ?
El documental en Gran Bretana...
Sobire la radical identidad entre

T onesy 2 £ Ju 2

Tosé

Guillermo Diaz-Plaja .

Jusé Palan

José Torrella..
Juan Fco. de
Tomias G.

lasa
Larriva

José Torrella

J. Lopez-Clemente

Joaquin M.2 de Nadal.
de Lasa

Juan Fco.

Dr. M. Crusafont Pai-
1O ¥
Carlos Fisas

R. P. José M.2 de Vera
Tom#as G. Larraya
Maria Luz Morales
J. Lépez-Clemente

J de Entmmmsaguaq
Mario Verdone

Tomids G. Larraya

J- Montoriol

Torrella "
I Lipez-Clemente

Guillermo Diaz-Plaja .

14
ah
130
186
251

o0

11
13
16

50

59
&4

90

126
129
130
155

Un alma para el documental

Cine y danza.. :

Un profeta dcl arte cnwm,\tngm—
fico: Jean Epstein...

El film de arte y su lc:_mca
Hacia una preceptiva cinemato-
grafica

André Cavatte o el cine al servi-
cio de la justicia. + e R

Ese absurdo llamado relieve

El secreto de Walt Disney

Norman Mec. Laren, el coredgrafo
de lo abstracto

Lo fundamental y lo accesorio en
la Literatura y en la Filmoli-
teratura...

Nacimiento del primer plano

Necesidad de cine educativo

en 16 mm.

un

Las renrc*:cm.u.m11t'- ‘de la Pa-
sion del Sefior en la pantalla
¥ en la escena

El cine al servicio de la ensefian-

de la ciencia.
reina destrona-

za, de la técnica y
La tf;‘ll‘JFpﬂTt‘“L‘i;\,
da
Cine pam mmlnqu

CRITICA Y COMENTARIOS

«l.a herederas, Optimo exponente
del arte de William Wyler
«Milagro en Milin» y «Crepfiscu-
lo de los dioses»
El cine mundial en
«Peppino y Violeta 5
Después del XIV L‘nnu‘urm Inter—

Cannes

nacional de Cine Amateur
Juicio sindptico de 'os films par-
ticipantes en el XV, Concurso

Nacional ...
Dos ejemplos del equilibrio guio-

nista-realizador. («Los ojos de-
jan huellas» y «Justicia cum-
plidas). ...
Ensefianzas dt:l Concurso Interna-
cional -
Cine para mnon [‘.\'Ota:-‘- del IV
Festival Veneciano).
Cuando 1o insuficiente resulta fe-
cundo («La Symphonie pastora-

le» ¥ «Journal d’un curé de cam-

pagnes). i i g il R
Una sesién de cine sueco ... ...
Cine documental. 1Con referen-
cias de la «III Mostra Interna-
cionale del Film Scientifico e
del Documentario d’Artes)
Consideraciones sobre un film

ejemplar, («Juegos prohibidoss).
«La gran ilusiéns, de Renoir, en
cine puiblico a quince afios vista.
Un maestro: Vittorio de Siea.
(«Umberto Du)

Pdgs.
Manuel Rotellar 247
Sebastian Gasch ... ... 276
Réné Jeanne 278
] Loépez-Clemente 288
Rdo. P. Fr. Mauricio
de Begofia ... ... 408
M. Rabanal Taylor a10
Jorge Juyol ... 320
Salvador \Ie~trc-‘ 340
M. Rabanal Taylor 344
]. de Entrambasaguas. 346
C. TFernindez Cuenca
y José Torrella 352
José M.» Tintoré 369
Rdo. P. Fraucisco Cu-
bells; iS5:-.P. 372
J. Lopez-Clemente 374
José ‘Torrella 379
José M.» Tintoré 399
José Palau 24
José Palau 60
] L. Gomez 1:110 36
José Palaun 92
Juan Feo. de Lasa 101
José Torrella 103
José Palau 133
José Torrella 136
Julian Juez 158
Jos& Falam il w8l
A. Garcia Segui 174
Julian Juez 188
José Palau 192
M. Rabanal Taylor 203
José Palau 222
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30 films uno por uno.

La II Semana del Cine Italianc...
eParis 1900»
Reflexiones

«j Bienvenido, Mr.

sobre el relieve. —
Marghall !»
(XVI Con-
curso Nacional de Cine Amateur.
1953)...
Instinto y reflexién en la obra
cinematografica. («El salario del
iadanilis  T=s - R L i serd 4
La fotogenia del gesto puro pues-
ta de manifiesto a través de
un experimento. («El espian)
Cuanto aprendi en Bruselas. (Im-
presiones del XV Concurso Inter-
nacional del Mejor Film Ama-
teur.) 7
De DMack ‘-umr:t a Jacgues Tati.
(«l.as vacaciones de M. Hulots) .
El premio de cine Ciudad de Bar-
celona 1953 al film «Hay un ca-
mino a la derechay
Un experimento afortunado : «Kl
pequefio fugitivos

TECNICA

Impresién de films por los Ra-
yos X ... e e

T.os objetivos dt: gum.l

Las tres faltas cldsicas en la tum:
de vistas

DT lungttlld tlt‘ |.1‘1 l.‘nt‘l 1aS ...
IT La movilidad de la camara ...
IIT El analisis de las escenas ...

Construccion de un fotometro Di-
tatoscoPpio i lma e

Novedades en 1a Photokina

Estado actual del cine en
Ve

relie-

Trucajes y efectos técnicos

I Trucos de mecanismo

M.

A

Jo

José Torrella

Jo

Rabanal Taylor
Llobet de Robles

sé Palau

sé Palan

sé Palaun

Delmiro de Caralt

Jo

sé Palan

Ramdn Condal

José Palau

P. Ignacio Puig, 8. J.
D. Giménez Botey

Harry Fisliman

Jorge A. Dueclout

BIS &R

P. HRamém Arceluz,

I, Fundide Encade-
nado

II Modificaciones en la forma de 1<L mm;,cn
IIT  Modific: u‘lﬁm‘a- en la cualidad de la imagen

IV TI'rucajes combinados ..

V lLa utilizacion de los espejos

VI Trucajes con prismas
Cantar como una cigarra...
trabajar como una hormiga. (His-
toria de la realizacién del Ffim
«la cigarra y la honuiga»}
El cine en relieve

I Mecanismo de la wisitn hnmcu]rlr

IT Sistemas con .!11[(11]0&-
11, IV y ¥V
Los |I1h11]m animados como recur-
s0 cinematogrifico :
La técnica de los dibujos '1111mL-
dos ve e ey
Filmacion con efecto di.' nuv]lc
Novedades en la XXI Feria de
Muestras de Barcelona :
ITmportancia de los proyectores y
sus cuidados {Cine comercial en
16 1) s ey
Pelicula cnum.nm- .:[nl :-Hill ima-
genes aparentes
Notas técnicas, Eurnm..w 3 prm_(_—
dimientos.. . L1
Enfoque L]L‘ L-‘-.Lenm vistas a través

pero

Id

Sistemas” sin {lIItLHJ:Ih
Salvador

Salvador

cques Beaudounin
Jordana T

Mestres

Mestres

(Quirico Parés

D).

Jo

Giménez Botey ...

sé M. ‘T'intaré

D. Giménez Botey

I,
de

Nuevo método para titulos en colores..
Las sobreimpresiones (correcciones en Ll di (1fr.um1m1
El metraje de los films (Tabla metraje- 1101111:::;

Los efluvios. Sus causas ... ...

G. B.
una lupa ...

Tabla de los tiempos de e\pumum! dc‘ |"lb camaras ...
I'ormula de los discos estroboscopicos
Férmulas para realizar fundidos por via qlmmm

Dioptrias de las lentes
El wvelo atémico

de aproximacion ..,

Dispositivo para cuutrn],tl lue. dl"l.frfignms (1{’b{]t_ e] visor,

Fundidos con
las seis reglas de los filtros ...

filtros polarizadores

Formula para rebajar peliculas oscuras

Cronometraje de frases musicales...

Caleulo del diafragma al filmar con tubus dL pm]mn:qcmn

Formula para limpiar las peliculas

Pdgs.

361

a77

18
.J”

68
10463
140

69
108

216

290
263

‘981516348

224

"‘ 66
466
366
367
67
394
394

CRONICAS, ENTREVISTAS, REPORTAJES

La Unién Internacional de Cine-
ma Amateur (UNICA), «Roda
el mdén i torna a... Sitgess

XV Concurso Nacional de
Amateur (1952)

Saobre el Congreso de Ullu]lll)
XVI Concurso Internacional del
Mejor Film de Amateur y XI
Congreso Internacional de Cine
Amateur. Barcelona, 1952

Cine

Glosa del I L‘::tlgirsn Nacional de
Cineclubs

Delmiro de Caralt

Informaciom y fallo ..,
Iiduardo Ducay

Informaciom, fallo ¥

Antonio Diaz Lmul\' con iux melvmk de Matard

Los Cineclubs franceses
Homenaje
tival Internacional de Cannes
Thomas Bouchard en Barcelona ...
Los amateurs ante su puhblico :
Marta Gresely
Los amateurs ante su
Delmiro de Caralt

piiblico +

Lo mejor del cine
fiol en Bélgica,
terra y Francia

amateur
Escocia,

espa-
Ingla-

a los cineistas ca]mnulu. ganadores en ¢l V Fes-

FEusebio Ferré, Madrid- I'Luu ]un I 1<I1 ¥ vuelta

Conferencia de M.
Los amateurs ante su
Quirico Parés

pliblico :

Coloquio sobre el cine amateur
Una nueva modalidad del eine co-
mercial
Los amateurs ante su pliblico :
Manuel Amat % e
Panordmica del Concurso y del
Congreso Internacionales de Cine
Amateur. 1958 .,
Glosa al IT Curso de LHll.l:Ildlﬂ"l’tA
fia de Rantander e e
Los cineistas ante su piblico : Jor-
ge Feliu SRR AT

El film de montafia en Trento

Normas para la explotacién del ci-

ne en 16 mm, . Featd o
Los cineistas ante su plﬂuiuuz José
Roig Trinxant

Luisa Forrellad y el cine amateur,
Los cinefstas ante su piiblico: Car-
los  Santfas

Una modélica sala privada de pro-
yeceiin

I Curso de E Hil!{]lrah l_‘.l'l‘I\L1-l1. Irins :]&

zo 1954 ..,

TEMAS

Tema para un documental

El Belén 2= Tl
Tres ideas de facil realizacién

El regreso

El hombre que “aleanzé el infinto.
Erase una flor..

Nochebuena

El arte esclavo

Momento musical

HUMOR

Tijeratura A Rrre e T i

El cinefsta, su mascota y su ca-
racteristica

Vocabulario  cinemutegrifico

VARIOS
Aplauso L e
Testimonio de calidad, ..o s au
Felicitacion

Salutacion

Thomas Bouchard

T, M G B

Jean Borel

Mario Verdone
TLuis de Quadras
Salvador Rifa

Pdgs,

reportaje grifico 44
Eduardo Ducay 1090
114
Jean Queval 144
) ] 169
_Illml .H:ls Hul'i!l 193
José Aymerich 194
José Torrella y José
Aymerich ... 2906
1 [ v 220
230
931
José Torrellan y José
Aymerich 260
2
José M. Tintord 267
Jusé Aymerich 285
Jean  Borel 204
M. Rabanal Taylo 302
José Torrella v José
Aymerich A14
329
José M. Tintord Jd0
José Torrella y José
Aymerich 354
1 364
José Torrella v José
Aymerich A80
i b S]] o e HES
Cine. Salamanca. Mar-
a7
e e s ol 107
D. Giménez Botey 165
i L L iy M L 20 401
Juan Blanguer 234
aSofiadory 25
Joaguin de Prada 208
asofiadorn 332
. Marimon .., 64
Juan Blanquer 382
Manuel Amat 5-58-93-132
164-196-219-2
283-315-851-378
Falvador Mestres G8-114




Pdgs
i Bienvenidos ! José M.» Galcerin ... 62
ILa misica v el cine amateur Raimundo: Tort ... ... 69
Log congresistas extranjeros dicemi..: ... Ui i e 102
Filmografiad de Robert J. Flaherty i o caee cvews sis wie e 112
A. Marechal (Necroldgica) ... ... Jean Borel 172
Filmografia de Alf. Sjoberg 174
Filmografia de Jean Renoir 2003

Vuelo de pédjaros ; JorkaaRrmond: st bl
Filmografia de Delmiro de ( lmlL RO 1

De interés para los cineistas amatenrs

Otro  curioso aniversario e
Cronologia de los tipos y Illmn- mis car !thll'-hhm de \\';l]l

Disney . il oo 443
Mr, illuu.ml 'Illrm:m. :1\1(10]“-'1(“ ST s e e T[]
Servicio de recuperacion de films .|t~m1cur~\ AT E A AP |

SECCIONES

El cine amateur. (Actividades de la Seccidén de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia e informaci !:lll
varia.) ... % 25-62-105-136-160-199-231-261-29

U.N.I.C.A. [[ nion Intrm wcional de Cine *'-\nmuur]

El cine amateur en su salsa (Comentarios con y sin
28-67-139-172-200-26
Concursos ... e b b T]U-ES -239
Fallo del XVI Conctrso Nacional de C. Pl ”’3"! 263
Fallo del XV Concurso Internacional :!vl \[e]m i Ama-
teur 3

205

Compra-venta de ideas ... ... 0(9-107-173-201-2
Labor de eineclub 0-110-144-174
Bibliografia 37-72-114-143-176-2
El cine comercial en 16 mm. (Noticiario y fichas) 267
Enfoque a la actualidad 73-113-141-175-205
Novedades industriales.

302-338

Una empalmadora en el mismo proyector.., .. B
Nueva nomenclatura de las emulsiones Gez uuf ¢ S i)
Sonido magnético sin pista incorporada ... ... ... ... ... 139
I.l sonorizacién magnética en pleno auge ... ... ... .. o 178
Nuevos avances en la rapidez de las pr:lwnha 201

Adaptacién de las L‘ml’l'l"lh Paillard al sonido mu wn:.hw
El proyector Leilz G I, de 16 mm.

El reflex continuo plt'l todas las cimaras

El nuevo objetivo Fluo Ektar, £. 075,

Un nuevo formato: el 4x8 RGNl el

El objetivo de foco variable Zeiss, 16 mm.
Pelicula 16 mm. con pista ‘H’a;;m’”!

cmascope para amateurs
granangular Berthiot de 10 mm. para 16 mm....
proyector R.C.4. magnético A

adaptador sonoro magnético Viclor

proyector R.C.4. magnético

adaptador sonoro magnético Victor..

n revolucionario proyector De Vry..

Adaptador sonoro magnético Debrie

Corrector de paralaje Paillard

A A o B
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E
E
E
E
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