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SEGUNDO LUGAR 
]\] 111'1'111/IC'II/t' 111/t .'1111 f'lllli<l llol <>i>l<'lliclt> ('/ ;Cii<ll<llf<l 1111111/11 del 

"'l!lllltl<• IUI!<II <'11 /11 ,·/asi(i<old<!u f>OI' lltlfÍIIII<'$ okll/1(1 cft'l 

.\1 r ( <lllflll\11 llll t'llltldc'llltll tit- \ill<' .11111111'111, crtc·t>m.to ,.,,,. 
tUl<) e u Li.,hod, 1;1 le·< l<n cut <•ulnud en ,•slt" nli~ur< •níu1c"td é•/ Jctllc, 

Íllli'.O:It> tft'l jurc~elt> inlt'lll<lfi<>llcl/ -" un orllc'ulo omu•ttlllttdo '"·' 

jJtm, 11.' /o; f>eiÍ.,e'' c\'lrlllljt'ns f'ellli< if>arrfc,, ,lqui 11<>~ /clc'<l uttfc'<l· 

1111'1111' f>c>rrcr cll' ldit't•t' /c1 /Hi#/ellll<' d<lsifi<cHit!rr t'.<f>lllllll<l, e¡llt' 

cr.</t'll/1111111.\ f><>r quiulel l't'Z. ( omcr _,fcmpr,•. f>r<'t'cditlt>., por Frrll•t fel. 

/•:.,¡,. <11111 l1c111 f>r<>/'t>l<'i<lllllclo t1 llllt';!ro f>llí> 11111 ro'lt'l•tlllle' t /u. 

>i/kelfl,itt lth jl/ms "l~t>jll y .r::u/", tit l'ntro Foul ( ·rtlfTII>II ), '1111 

¡,¡; f>lllll<•-': "/.iult'lllll mtí;!i<'•'"· tic''"'" ¡.-,·"· tlt' '-"''' (11<11alcm.r). 

«>llli.> f•ulllo,,: y "nhirt't·", de· 1'<'11/'<' .'iel,~li<'S ¡Htll'co'h>lltl), fOil li'l 

f>uttlm: ,·udu ""'' dt• dio; rt'f'rt's<'ll/ulldo u '"'" n>lc¡:olltl c. ~··· 
ucm cfi.,fittlc". ) uuttc¡11c c·slos film> "" l1uVIlll c.,rultulo, ln•/11<1· 

dllll/111('11/t•, 1111 /u.~cll' dt'S/tlt'Utff.<iiiiQ, /o l'C)!lllcllltftt<l dt'/ t'OIIJIIII/cl 

lw cleulo u 1-;sf>lllill 111111 c'ifre~ lllt'diu .<uf>rriol •1 oliO\ f>ul;cs </111·, 

o'c>llll) f>or 1'}!'111/'lcl 1/cl/lcl, IWI)!i<'cl <> .\'Urtt<'.f!el, ICIIII.'IIrlll 1111 j/1111 

(>rt'lllltrclv Cll f>rilllcro cr St'J!IIItdo IIIJ!tll tiCIIIIn de s11 cnlt'J!III'I<I. 

lor hcrj<l /'lllllllct<'itíu de 1M olr-c>s c!os jilws lo l1cr 111'•/w dl' ,\c"t' ll · 

dN ,1<'11.</h/¡·111!'1111' .<11 1<'.</«'<ihJ<I frrc>IHCtiio. 

t·:.< lo q11c 1'11 f><ll'lt' 110.1 SIIC<'til<l el 11osntms t'll ti/.~ 11 11<>$ ((111· 

, 111 "'' IIIIII'IÍcll!'.<. <'11 que IIIC>·aic•lldo hlillcrllll'.\ c'ln .,/f/,<1< lente'.< 

e 11 /cr,, r'ctlt')!<IIIIIS cic• ".·II'J!IIIIIt'lllt! " y ' 'Fcllllt!SI<I", 110 /cr,, /J!IIrl/(1/lcr 

11i ck 11111.-lw rr11olm crfrorlcr.-i<JII ct/ "l)onlllll' llial" , cr /><'.<cr l te lo 

<'tl<ll c>l>illt•imO.\ <'111111<1 w·ccs ('/ scg11ncio 111~111, 111111 'IJ<'t: ('/ /'11· 
lllt'I'CI .\' tl/ICI -e/ cllil) /><HIIcfll- e/ <)IIÍII/(1. 

/•;>fe clllO llllt'S/1'0 ji/m dOCIIIIII'Il/11/, "Lill/c'lllcl /llll)!ft-11", fiel 

.<idc> }ll.,fcrllll'lllc• el t¡Jit' ,.¡, o~/lcr mlijlt'a.-ióll llct 1111'11'• fcft> f>cll 

J.!•'llcms, /'111 .<In c¡ru• Cl<'ll/'n el crcculo /ll,!'<lr 1'11 1'1 >11.\'fl. Sln•cr <le' 

nlfm11/o \' t jt'mf>/o a IIIICSIICI,, cfu('(,f,IS, /'tllcl t711<' .<t' f'lt'tlc'llf't'll 

tfl' c'llf¡JII/I'tlf 11101/WIS Íllit'H'.<clll/t'S )'. cJ f'ncin ;n, 'ltir!'t'lll'> ¡(111/(1 

e•/ dt' "/.iu/nllcl 11/tÍ,S:ic-<l". f>elrn SIIS fllms dOCilllrt'lllclit'.<. 

.-1 f>onr dlsllurdcr del c'Oilc'llrs<> de /u 1 \/(A, ct/ </llf 11(1 -"' 

t'\/Jclli< .11 f>u·slcllll<>s pn•fcrculc d/C>rcitSu f>•Jrqul' -"'-' carMI<'Il'· 

lltcu t>rJ!tÍIIit'cl.\ y téorlt'<ls lt' tilft•r¡-ndclll de 111 fcslh.'<ll <k lulflcl· 

/h•et l111lsllnr, d (ÍIH' trmulcur Nf>miol '"' r.ghlr11do l<lml>lt•ll 1111 

•'\/le> 11111_1' 11<11<11>1<' t'll t lllCOIId ( 1/tllltl ) , dl'llln> tl<'l ccrltlllll'll lf. 

1111/c!<lll el film~ cit' t'CIZ<I, /'l'S('(r, folk/or~: )' luriswo; y otro,¡,. 111111<11 

c'tlll~ldnch M11 t 11 1'1 vu l1t1diclollul 1-'t•sli-u<ll /11ler11udomrl tlt• Ltlll· 

.,,.,, l-:11 /<1 uaitl11 "COII<urso~". di' cs!t· m/qut> llrimero, f>llt'tft•tt 

l<'cnc /tu iujonuncfanes 1clalh•a.( a t•s/os dos l ·'cstltcol<:s tfl' cou. 

Cllll'<'llfÍCI /1/.llt'. 

r:n t'OII}IIItlO, f>rtc'.<, lllt'lt'n' /<1 /'<'llcl dt• t¡ll.' SCcl t'<lll</c/l' l <ltfc¡ /<1 
wlitltlcl tk 11111'</ra CÍIIC tllllllll'llr c11 rclc1Clllll c~rn , , rn ll tlclocl 

• . ~ólo ck /¡¡' /lila n flllllt'rtla ji/111S tlllllttlt•s s¡· /> l't'Sf ll lllll n i /'c)ll. 

!'llrsc> \'ctcf011ol- <'lltllldo otros pc~íscs, espccialmlmlc 1-'mll t/11, 

l 11glotl1'11'11 e' Italia , f'mtllle"C il 1111 uúmcro de f/1111> 11111)' Srt f>¡>rlf)r, 

Or 111<>do que• 1111<'.<11'(} scgu11do 111)!01' <ltlquicrr urí11, ll'llit' lll/11 1'11 

t'ltc'lll<l 1'.1/<1 r/¡, 1/IIS/cwdn <le i11jc rlorldad """"' rica, 111111 111<1)'01 

t>Oiill. 

UN CURSO DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE LOS 
ANGELES, PARA LOS LECTORES DE OTRO CINE 

Acaha dt.> re¡:'resar de l'\orteamérica nuestro estimadn 
culahnr:~dor Jn${> l.t'1pt·z Clemente, quien se ha diplo­
maclu l'n un <:Ur>"n dt• Cine proft<sado en In l'niversJdncl 
d<• J.n;; An¡:'dt::s. 1 úpca: Clemt-ute nos ba prnmt:tido unn 
S< ric d<• artículo~ en los que cxplic:uft a Tus 1t:ctun•s 
de 0Ttto Crst: las lecciones que recil>iú de varias clcst:r­
l':Hlas JWr~ .. naliclack:s del cine - direct•.rt-s, l'~ccn{)¡:'r a­
ros, up< radnn·s, músicos - entre ellos Genrs:::e Stevcus, 
Ct•C>rl{l' St:atnn, Antlwny )[ann, Rouhen ) lnmonlian, 
) l ik1u:; Ro~zas ... 
Atkm~~. nns hn t·ntregadu el t('xto de u na cnt n·vista 

l't·ll'llracla cnn el Director de la cA111ateur Cinema l.t•a­
J! IIc> y dt: la tt•vista •l\lo,·ie i\lakers• ; original que put 
falta dt• csp;tdn nn h('1110S podido insertar ('11 el p resen te 
n\ttncro y rlareme>l:i t:n el próximo. 



CIELO SOBRE El PANTA NO 
de Auguslo G enina 

SANTOS 
EN LA 

PANTALLA 
P o r J OSÉ P ALAU 

D llllt\NTH lo!' primt•nlS :11-IOS dd dnc, el 11l U1 HIO tatóli to 
!'<' ckso:n ll'lHiib dL' un L'Spctl:ículo que cn touccs era coll­

sick>rado por \'aSl<•S ~t·•'lc.rt·s ck la 11pin ión como uua di­
Vl'rsió11 Hin impnrlnndn , pero con d tiem po su innuencia 
sc1bn• lt1s t·o~llunlW·Ui lkg-6 a :'L'r tan patente que ya no 
n:snll¡1ba prudenlt· ig norar s11 e;o.:is tcucia . Sucedió que 
a la indift•reut' i<l i ui ~;ial ~ i~ui ó una nclittlcl defensiva que 
podía coufuudi rse con una li o!'liliclacl nHmifiesta, por l a 
cual se l l'pncl iaba nua lli\'~.:r!;iún que tantas veces estaba 
rcsult<1ndo noci \'a. Pero ¿es qnt• se pt>dia condenar el 
cinc c11 bloque? ¿ Ara~o no era pertinente distinguir en­
tn· l'l instrun1 tt1lo y Hu uso? .\si lo cutendió la mayoría 
y, pese a la ptrsískncia dt• cll'lerminadns gntpos cenados, 
se proc~Jdiú a un com pro:n isn con una acti,·idad artís­
tica que <ll'moslraba poset•r nua fucn;_t social inmensa. 
Se trataba de cmnbiat las actitudes negati,·as, e:,;tériles, 
por otras po;ith·a~. fecnndas. Se tr.ttaba de penetrar en 
los dominios del cinc para contrarrestar con obras buenas 
que fueran, asimismo, buenas obras, la acción c.Qrrosi,·a 
en la qur tan a mt•nttdo incnrda una producción irres­
ponsable qut• buscaba el é;o.:ilo "in considerar la decencia 
de los medios cmph:ndo,-, .\~1 nació el film religioso, de 
inspiración católica, l'l cual surgió muchas \'E~Ces, no por 
obra de uu·t org-anización establecida, sino como inicia­
tiva ai~lml a, esporádica, de productoras que tuvieJ-on la 
buena ocnrrrncia de no ccrrar las puertas a una corriente 
cim·matográfic<~ que h :~ Llémo::tr.ulo poseer un interés 
enorme. 

No vamos a lra lar nq ní de nn tema que por su serie­
dad e im portnnda l'l'(Jlll'l'iria un vasto estudio uel que, 
en esté nuoJncnltl y eu l'S tc lng¡tr, nos ct·eemos incapa­
ces. Qui¡;iéranws, dado ¡:J carácter ele nuestra re,·is ta, 
cnnsidc.:nu t'nlicamc.:nlt· un aspecto de h cuestión, refi­
riéndcmo::: cxclltsi \'Hl ll L'lltc a los problemas que plant ea la 
hagiografía cinl.'matog-rúfica, rccordanuo al mismo tiempo 
algunos fi lm:,; adscril11S a este género que nos parecen 
nlcccicmadores por cuanto t•jcmplifican lo que puede llaccr­
se en estos rlominios. 

Ante.; ele abordar d tema qnbiéramos, eso si, pun­
tualizar do:- cm·slioncs dl· printipio con respt>cto al film 
relig:ioso en general. 

Primero: :\'o cldw ll•nt•rsc por religicso un Iilm por 
el sólo hu:·hn <k prtslnlar p!.:r>-onajcs eclesiásticos y de 
pl:utlear conflictos que ínucamente se resueh·en a Já luz 
ue la graria, por cuanto, t•n l':'los dmrini<-s, más que el 
tr·ma importa t>l a1·ento, míts que la l<.'tra el espiritu. Xada 
tan lmncnlable como d caso ele pcrsonas incréunlas que 
producen films sobn· lt·mas reltgioso~ especulando sobre 
d intcré!' qnc pm:den <k'>¡wrtar en \'astos sectores de pú­
blico. lh: ninguna manera podría,ws tc:nc.r por católicos 
a films que para umh1 respiran la sinceridad ni dan la 
entonación que requiere la allccmuln transpiración artís­
tica de las vh·cnci:1s relig-iosas. 

Segundo : S i la s incericlacl es ncctsaria, tampoco es 
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suficiente. 11e trata ele temas de demasiada em·crgadura 
espiritual para que baste la buena ,·oluntall por parte 
del operario cincmatográfico. J•or buena que !'Ca su intcn· 
c:ión, si no rosc·e la Ctllnpetencia necesaria }nejor será 
qut• sc ahsll-nga, ya que nada como m1a torpe defensa 
para dcsacrcditnr una buena causa. Y es que la tarea es 
dificil, c:o:l'o la que m{ts. 

;\Ju,· difídl, cintamt•Jltc. Y no tanto por la natura­
kza clt•l a;;uuto como por los caracteres que asume la 
expresión cinematogrítfira. Tengamos {'n cuenta que el 
cine ha pnclido ser definido como un arte de superficies, 
lo cual, sin querer decir quc se trata de un arte su per­
ficial, alude a la nceesiclad de recurrir al lenguaje plás­
tico, corpóno, visiblt·, para d¡¡ r cuenta de ia vida <llll­
m ica. l 'r~:cisaultntc cst¡¡ vida anímicil reviste en el santo 
nn a ta l interioridad qn ~J su misma profnncl iclacl la s itúa 
en un plano, al pnreccr, in accesible a un léxico q ue re­
curre ante lodo ni gesto Yisible, a las obras ext eri ores. 
Adviért~t se, a t•slc respecto, la in(crioríclad dd cil1e con 
rclctci611 a la poesía y a la música, lenguajes que cum plen 
mejor las exig-encias que plantea la e;o.:presión de las 
,.i,·cncias n:ligiosas, t•n In que ellas tienen ele específico. 

Por 'uputslo que cstmnos hablando del cine ta l como 
se da actual111cntl.!, sin la menor pretensión de hipotecar 
1111 futuro qm· nos promete muchas sorpresas. :\adie puede 
pre,·er qué cosas p<.drítn t)btenerse con la planificación 
y el •mnnl<ljl.! tnanejado;; por gente inspirada, tal conw 
se ciará lan pronto como exista la sedimentación eultu­
ral suficilnt~ !'ara que aparezca el genio en el c:in1:. Se­
dinwntación qut actúa eonstantcn:entr en las demás artes 
por c<.ntar t'll:ts con un pasado mill'naJ·io que falta com­
pldamcntt tn d t'aM• qnl· nos inten.sa. Xadic más cou­
,·encido que nc:solros del carácter incipiente en que se 
l'IICllt'lltr.l t•l léxko \'in nalográficu por contar sólo con 
medio -.iglo ele pníctieas. Se trata de un léxico que sc 
está ronslitnycndo bajo nuc~tra mirada, hasta el p11nto 
de que la prcst•ntc situación se podría comparar con la 
d~ l imli,•iduo tptl' aprende a leer. Estamos deletreando 
frase~ que \ ':t m os a necesi tar 'm ucll() tiempo para conc;,­
tcnar en forma conven it ntc. 

Todo cstt' cra necesar io dccit·lo, para dejar bien sen-



MONSIEUR VINCENT, 
de Maurice Cloche 

tado que cuando hablamos d~: lo;; Jí:n itcs implll'Slos al 
propósito de evucar b santidacl en la panlaJia, temmos 
l·U cm:uta e l estado :tl'tna l dd cinc. ~o pudríamos partir 
<k ot rn per ,;pcdi,•a ya que cua lquier otm resu ltaría pura­
meu tc hipoté tica. Si por In dunils, cJ lector, que pns ibk--
111 c11 te, cum o nusotrt .~ Sl' ha brú en tus iasmado \'i l'll d u los 
films que ,·amos a citar a c<> ntinuac:ión, cree que eslan HiS 
subestimando exccsi,·amt·utt: la tuerza del cinc, 1L' ro¡.{a­
m os que cargu~: lSla a¡>H·riadón a cuenta de las muthns 
tspcranzas que t!:1H.mos en d lntnro. \'ean ust~:des lll qné 
hnu ido a parar l ts mnch:1s admir::ciLnes qm.· ayer pro­
,·ocanm tan les film; q11e a Ju,ra 1w,; aburrirínn. ~o tra­
te.Pns de lngaiia11u s. l'n:carios son 2ún los n:s nltados 
que s..: c~btieueu u1 el cim•, t'onw lo demuestra el que lan 
pronto cu,·cjt·zcan. \" si t•sta rdlexióu tiene 11 ua aplica · 
ción general, ¿cómo no In lf..1Hiría a propósito d<.:l film 
que abr iga las m{1S a ltas amhicitmes, la de dar cucntn tk 
las rc laciouc,; del :\ 11111r con s u amado? No¡ ning-una 
película actua l puttlí.: prctcndcr la c fi cnc ia pcrenm' tk las 
pinturas de <: iotto, de la poLSÍa di! San J uan ck In Cruz 
o ele la música de l'nlcstri na. t:ier ía insensato supom:r lo 
conhario. 

!.;na \'C7 inveslid•Js con {!'la lll'ldcstia es cm111do po­
<l•::rcs, sin esnúpulos, p•·mligm- !e J.; elogio~ mús enco­
miásticos a trl"S pdícnlas que ::o:1 a nuestro juicio las 
a1ás satisfactorias qu~ hcmu~ ,·isto en Jo>: dominio; dc la 
h:tgiografía cinenHitt>gráfica Se trata de Mollsic111 l"iii­
CI'IIt, de l\burice ChJehl ; IA1 ctl•lcióa de Bcrlladcttc, tic 
lienry K ing y CiL/t> sollrc ,·/ pcwla110, de Augusto <:cnin a. 

La prim era es u11 po rll-nto de a morosa sol ici tncl e n 
d arte de evllCar la época y el medio q ue fu eron los dPI 
~anto de los pobrl.oS . Obra ele 111 : artis tn refinado qu!.! no 
descuida niugún l:l•:nwnlo p<l r~ conseguir el propósito 
perseguido. \', cómo sta qn~: Robert Frésnay consig-uió 
una in.terpretación de primer nnlen, encarnando en fLl'111a 
¡.Jtamentc pcrsuasi,·n el car:íctcr, la pasión y el martirio 
ele! apóstol d e la caridad, pc.denws consid<'rar .1/oustt'tiY 

¡·tllccut como nn •buen <:,jemplo de lo que puede ser una 
biografía de snnto en 1~ pantalla. 

f.a C<li!Cici11 de /1C'ri/Cld<'l/{' fné po5 iblc gracias aJ \'e\1· 

1 

t n ruso rdug-i\1 q n ~_· In población de 1.<>~ 1 rdu; bri ndó a l c.:é­
lebre escritor isral'l il¡¡ Franz \\'erfcl, q n k:n , hnyt:1Hlo de 
la pc1·secución naei , fné ;¡ pa rar H la c inclad n 1 ilag-ro~a qm: 
le protegió de sus implacables <'11Ellli¡.rw;. El ~.·sn ilor, 

a t raído por l'1 11'h;tlriu dl' las <tpariciones de la gruta, 
cmpe~ó a <-stutliar t•nn la mayor <.bjtti,·idad los hcdws 
y pronto el artista tu,·o que ccckr d puesto al luunhn: 
de temple nlig-it . .,n, c¡ne, in,·adido p1,1 d ft n •or, se creyó 
obligado a rendir su hl•ni<1Jajc cic e•crit<.r a la sant<t dou­
eella que habla hablado ,·on la l nmantl. da. !k este 
hotl.lcnaje saJi(J el lihro que debía inspirar la pellcu la 
que tan ac,•r ladnmcnlc inter pretó J <nnifcr Jolll'S. Es in­
dudable qw.:, sen por !:1 mag i ~1 del t cnnt, ~t·u pmq ne ubc­
ck ciera n cou vin· icmt•s siuceras, c'1 ca~n (:S qno llcnry 
King acertó :1 dar t't)11 el u;ti lo n1ús adeeuado pnra l'on­
tanlos la hisl<Jria clt: e~ ta cun11wción rcligi . .. ;n que, par­
tieHdo dd m{ts hnmillll· <h~ lo,; hogar<?:>, se propagó por 
todo Francin par;t comJilislar lnt!go L1 o1 ht• t•risliano. 

Finalml;nl<:, ht•mos de nwuciouar nítn la t'onmo\·t•dnra 
cst:lmp:t rnral que ;\ugnsto (~enina nos 'frl·ci6 al reln­
tarnos el martirio tk aqtu.:lla criatura, asistida pm la 
gracia, que sabía muy bit·n que <:xisten \'!llore:.; ab~<,Jntos 
que están por l:n tima de la existencia lLrrcna. \ ' fué para 
sah·agnanlar t' l yaJor de la pureza q ue no v;~t'iJ(J en sa­
n ificar la propia ,·ida. (;en ina, con un tntlo 11111)' la u­
rlnble, tuvo la •nlodcslia ck dtHi ir d comprotlliSo que 
s ignificaba una b iog-raflu de la santa dt• la virginid ad , 
t ratando s implemt•11 k de tlnrnus lo que: podrhtnws tkcir 
el contorno hunHI11t> dt• una Yida St.brCJ1 alnra l ¡ presen­
tando mils que nada la humilde realidad que fné la del 
mundo en qu ~ creció la 111ña. !'ero, p<>r la fm•rr.a dl'l arte, 
su película alcnnzó una emoción tan anlénlit•a que b ien 
poclcmo~ c•onsi<krarla dig-na de figurar entre las c¡ue me­
jor se ajnslau a l<ln altCls propósitos. 

lA CANCIÓN DE 
BERNADETTE, 
de Henry King 
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;-."oT\. - El cine t•:'llc'>licn <:n H~palin rg 
nn lt•ma tan intcrc·gnmc qm· por ,.¡ í\Úln 
rcqu~:rirla un nrtículu, pur lu mCtH>S, 1:111 
t"\.l< n"u t•umu l'l pr~scnl<'. :\c.rc;u lu puhli­
qnt..kJnus <~n un uútn('rt• prÚ:\Ítnu. l'nr huy, 
únicamente quisiéramos rccurdctr 1~1 capi. 
lciu df Loyolu y L.: S<'lillr<r ti•• hittmu, 
,•unto cjl.'nt('llos a aiindir a lns tltnlus ex­
l ranjl• to~ 1ueuciona<Jns nntt!riurntC'nU.·. 



ESPÍRITU Y TÉCNICA 
EN LOS FILMS DE 

/ / 

RENE CLEMENT 
Por M. RABA N AL T A YLOR 

E 11 Hl<l ií se h.: prc:it'll la :1 Rcné Clémenl s11 primera opor­
tuniclad para dirigir 1111 fi1.m de hLrgo metraje : La 

l>alai//e du rcli l . Clé11wnl tiett l' una larga experiencia pre­
Yia del tema a ln1lar: vario~ films para la s.~.C .F. 
(Ferro<·arriles Frallt'l!:it·s) y d clncumenlal Ccux du Rail 
sobre los •chcmi11ot~. galos. Y es seguramente este an­
lecedclllc el que ha hecho yer a ,·arios críticos la posibi­
lidad de que /.e1 IHllllil/t: du re1il fut·~e couccbida preyia­
mellle como corloml'lraje, al cual se añadiera a posle­
riori el episodio del lreu hlindaclu. De esta manera e~pli­
caban al 111 ismo l icut po la [;tila <le unidad temática entre 
la primera y la segundn parte del film . .Pero esto 110 

pasa de ser puras di \'agnciones, pues el mism<l Clément 
ha refutado collltl fal sa esta lcoría Y declarado que, des­
de un principio, el guión de la p~Jícula cont enía estos 
dos episodios di,·ersos pue;;tn que lo que se intentaba 
hacer era una obra total que comprendiese los principa­
les aspcrtos de la resi~tLncia armada de los ferro,·iarios. 

Toda la prim era ll<trtc es simplemente e.xpositiYa de 
los métodos d;; sabul<'tjc em picados en la resistencia, apa­
reutc.m•entt;: sin ligat.6n algnnn entre sí, pero con una 
fin alidad dt!flll ida : crear el ambiente. Una yez consegui­
rlo éstt', t' l film presenta ~u momento culminan te : el 
fnsilam i ~tt lo de un g-rn po de res isten tes mientJ·as la baH­
da ~otwra r ecoge el s ilbido de la~ locomotoras . 

Hasta aquí la película tit·ne un Yerismo impresio­
nante. ~o bay concesiones di! ningún género, ni siquitra 
patriotería barata. Sólo hont hn:s que luchan y mueren. 
La rc,tlidad ha sido tt•crcada a la. lH.xfecci6n, seguramente 
con ·tn~IS nth,r incluso que si s~ hubiera tratado <le un 
auténtico documctttal l.a cúmara, las luces, el souido, 
lodo e' cnornh.: potcncihl técnico de Clément se ha en · 
trcgaclo :t const·guir 1111 film tpico; y justo es consignar 
l{llc In ha ronscguido. 

La s·•guud.1 pnrt.• dd film muestra un beclw más 
concreto. _ \ 1 ocurrir el desun b:-rcu en Xormanciía los 
alt'manes cn\'Í,llt tápiunmcnte refuerzo;; al lugar de la 
lucl1a. Un con\'oy, fucrtc.:ment~: protegido por un tren 
blindaclv, es el encargado de cumplir esta misión. En 
este cpi:,odio cambia d ritmo suel to d<:l princip1o; las 
escenas so.: e;ngan,an unas c<,n ob as Cl,tl precisión matemá­
tica, pero la autenticidad s~:: pienlc eu parte. La 1tuícl,1 
rle los alemanes es utt ¡wcc, iucrcíblc, ,. amenaza la im­
parcialidad d<.• la pelícu la. Después de ·esto:: bache, la pe­
lkula se rt>t'upera <.'on un alarde térnico: la caída del 

«Apfelkcnu pc1r un bar ranco es a lgo aclmirabl~ y con­
tiene toda una lección sobre el montaje, ya que debie­
ron ulilizarso.: varin:; dt maras ~11 su toma . 

E l fi lm acaba con un simbolismo un tanto fácil : el 
tren ele la paz se lanza a g rmt ,-elocidacl por lliH\ d a, 
al fin libre.:. 

René Clcmeul tiene ya un gran nombre; esta película 
y sus numerosos documentales, en colaboración con Henri 
.-\lekan, lt: han dado justa fama, y es sin duda alguna 
por este moli\·o que jcan Cocteau le llama a su lado para 
el rodaje de La bella y la bestia (1946). Cuando esto ocu­
rre todada no ha lenninado La bataille du rail y durante 
algún ti·~mpo licne que alternar ambos trabajos.- Su labor 
en La bella y la bestia t$ indudablemente obscura, en el 
sentido de la notoriedad pública, pues la personalidad 
dt Cocteau lo llbs<?rbc prácticamen te todo e u esta película, 
en donde clebt•, Stn cm barg-o, tanto a sus colaboradores . 
81 tni s•n1o Cc.rlert n lo ha rerom:cido aSÍ (1) al cvnfesar : 
·~o soy, no ¡;eré mmca, s in duda, nn verdadero metteure. 
\', rdiriéndo~t a alg unos errores cometidos, añade: uSi 
llega Clém~nt, no caeré mfls en esta suert e de trampas». 
'>' , má~ addan t~ : «¡Qué >u<:rtc! Esta noche ha llegado 
Clémettl. .. T 1: t1dré lltt intermedi ario y los consejos de un 
h ombre que acaha de [ilmar solo La l11ltaille du ra·i/». 
Tndad a en estos mmnentos le quedaba de t·oclaje a Clé­
mcnt la ci tada escena del tkscarrilamiento del tren ta l 
,·cz - tc.mo ya hcmos d icho - una de las más impo;tau­
l~.:.; desde d punto dt: yis ta técnico. 
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La twh.ricdad de Cltmcn l Sl: acrecienta considerablo.:­
ntt:nte d urante t:>t~.; rodaje.:, y antes de terminar La bella 
y la ()('s/ia ya h;1 sido enrLlado por :'\oel-Soel para el 
ca~go de. <lin:clor técn~co de Le pi:re tranquile (19+6). El 
11\tsmo l t>l lt:au (c.b. Ci tada) hace meucióu de la obli<~'ada 
dispersión quc d exceso de trabajo causa a Clém~nt en 
aqudla ~poca. P.-ro en delinith·a en ambas películas su 
pc.:rsonaltclad queda ocu lta, sobre todo en la prim~ra, por 
c:1 pucsto técnit·o qu. en ella ocupa. 

.\1 afw siguiente \'tkh·t a tlll tema que le obsesiona : 
la pasada gul: rra mundial, y rea11za Les maudits (1947), 
obra perfecta técuicnmentt', pem un tan to increíble y que 
recuerda ,·ag:nuentc el plaltteamiento de Ten Ultl e Nig­
gas (Di(•z tt t·grito!'), ele :\gatita Cl1ristie, en la que s u­
r.-;.: i,•amcnk \'au muriendo aResinaclos los inYitaclos a una 
isla. E n Lc•s 111 •1 11dits, la acción transcurre llentro de un 



submarino a lemáu y en él \'an cayendo 11110 trl'!s otro 
iodos los protagon istas de la historia, excepto 1111 médic-o 
francés que <:11 última in:>iaucia es recogido pc,r un tHIYÍI1 
americano .. \hora hiln ; si en el aspecto argnnwntal fulJa 
un tanto la ló¡.,Yica ele la pelíc-ula, en el aspecto tc2cnicu 
d film es una obra ma..-stra en n.::oolYer dificultades : ..-stá 
n.'éllizacJÍ:, eu 1.·l i11terior de 1111 submarino auténtico. 

.l\i,·ol{ts :\Iance r.t, en un bre,·e estudio sobre Cl~­
mcnt (2), obs,n·a : .Hay una tc,ma -cuando el médico 
entra en el subnwriuo que hasta el momento nc,s rr:­
sulta un misterio su fiimac1ón. Es un largo lra<•C/lillg a 
lo largo del suh;Pari no enfrentando al protagonista, en 
el que so: , . ._. tecito y piso, y 1.11 el que las puertas sobre­
sal iendo unos di ez centímetros del s uelo hacen imposibk 
el uso del carrito o de rieles. Podría argumcntarse qu<' 
ha s ido heclll) n nwno, pero la escena final en q ue la 
cámarn g- ira cuarenta y cinco grados y queda estática 
la rgll licm pe>, rln por t ierra esta suposictón». 

:-li hemos reprod ucido ene párrafo es porque en él 
vemos refl ejado todo e l arsena l de conucimieHtos que 
pt>f;eC' Clémcnl y q 1tc hace de s us fihns obras perfcdns, 
sin n ingt'tt l fa llo formal111en te. Y ni qu-e decir tie1 1~ que 
cuanclo logra dar con uu a rgume11to apropiado, la con­
junción da C<llltO r esu ltado una pe lícula maestra. 

Uus año:; más tarde termina A u de/a des grilles , es­
trenada ttl Espaiia bajo e l título de Demasiado larde. 
Este fil m ~s en cierto aspecto un ensay o que i11tenta con­
cilinr la tendencia m·orrealis ta italiana con la más pura 
tradición cinematográfica fTanccsa : la literaria. El in­
tento cotl\'iertc a /.1.' mura di ,\lalcrpaga (tí tulo italiano 
del film) en IItH\ obra extremadamente difícil ele realizar, 
porque uua fusión no annonic,sa de tan distin tas ten­
dencias la lle ,·aría a encon trarse sin lo principal en el 
arte : si n el c.;stiJc,. Por -e:;o tal vez sea Clément el único 
director que podía llcYar la empresa a buen fiu. En efecto, 
Clément ha sabido c<tpta1· perfectame11te el mundo •nco­
rrcalis ta• yuc d guión le brindaba, pero para ello no Ita 
renunciado H s u esti lismo habitual, ni meuos a uu él s n 
[orm ,:ción francesa. Planh:a levem ente el aspecto social 
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cl~l 1111111do circundan te, si11 detenerse eu é l; In nlili t.:l 
t'<>nw C<ll"o trúgit'o lKI'O nnda 111ÍIS. Le inte resa mud to n1ás 
npnn t:tr hacia t'l inh' ril>r ,¡._. nn hombre acosado, ~~·co­

g-il·mlo la línL'a dd cin~· llc>ir fra ncé;; ele la nnteguen a. Hn 
l"Sk as1wcto fnlt(huncntal lu película es típicam~nté gala, 
intros1wcti\'a, lit<:raria, y no::: recuenta, sobre todo al 
principio, el arranqtw de /.,¡ baudrrn ( J!l:l.)} 1k lhtdvil•t 
\' dl· /.t' quai des lnumcs (Hl:il:l) de Cnrné. Por csu l'rl'l'­

;tHlS ljiiL' la ckcci6n de ,l ean (~abin para e l pope! prota~u­
nista no obedece a un capricho sino a un prup<):::ito tldi~ 
nido; al fin y al cabo es el mismo per:'onaje, {011 distinto 
trnjc, tk las" do:; pcllcula~ ci tatlas. 

C lém, nt Ita renl.'ado el •neorreal ismo» co11 su técnic<t 
prodigiw;a y lo ha puesto al sen·icio <le su ...-stilo. l'nt 
1..s to mi~1nn la pl.'! ícu la e::t{t plenamen te C<l llscg·uidn ; 110 
Ita fa liado e u absoln Lo. U ti l i ~a a veces n to llies lll'<HTen 1 is­
las pc1u s u objcli \'O pr i11cipal es la de;;cripeió11 psiclllÍl­
g ica de sus 1wrsonnjcs, y c::~si la. de los anitnales 11 ob­
jetos q ue s urgen i11cidcntnlme11te '\: 11 la accióu. l'ul'ns 
vct•c;; se ha v is to 1111 a gall ina tan poseida de s u itnpor­
lallc in, c·on1o la qnl.' l'lé111 ent saca en s u fil nt : nncln IIHI ­

j csllwsa•t n ~,•nte, m ira 11 11 tn11lo clesprccia lh·a .. . casi sab~.·­
ntos lo qtt t• cstf1 pensa11do. Es indudable qnu solnmc11ll• 
1111 111:wstro puedl• lograr estos efectos , por 1111 lado pura­
mcntv allccdúticos , pero defiu idnrcs, cu cierto Sl'uticlo de 
un mot:o tk ser. 

1 

l'lément ha logrado da rle s n estilo peculiar a est~,• 
film 11oír. En decto, su tendencia no es qu<• sea •tll {ts 
c.ptimista, sino Jl1á;; objeti,-a habieudo aba ndonado toda 
chtSL' de l'<llnautieismo y de mitologia. ("l) 

1 
que son, sin 

duda, una de las priucipales características del ciu(• nL·gr o 

francés dt· la autcgucrra. Su estilo es casi tau c<u-reclo 
como el de Robert Hresson, pero es i11dudablementc utfls 
rl·a li::ta al mismo tiempo. 

~11 l!l:íO C ll:ment rea liza Le ¡; IIC! tca u dt• 1-'c rr<', scglln 
la nm·cla de \ ' icky Baum. Trabajo tle encargo indudabk-­
lll en tl>, que Cllll lplc con una técn ica depurada, sl'gún Co5-

tnmhrt·, pero a la qul." 110 añade n ada. AunqtH' tamhiéu 

Del film 
LA BATAILLE DU RA/l 

{1) •La llell;~ y la hestia. (l>iarw 
de una película). Sautial{n RtH·dn. 
llueuos Aires, l\148. 

(2) En cGentc de Ciue., liUCIH\!l 

Aires, núm. 14, agosto 1H5::!. 

FIJ Audré Hnzin en •Estilo y rl'a· 
lidac!., Aspectos de l Cinema l>'rn nc(·¡; , 
11154. 

(1) To mado tle ul-'iluu, núm. 1:.1 , 
marw-abril Hl5:1, l\Ionlevideo. 



t·:-; t'Ít•Jlo qul· d' mauidu let1111 -la p~L SIOll repculiun de 
unn 1111lj1·1 casuda hada 1111 t·xlraíw-, no se moslraha 
pmpil'in a d, masiada:; lucubracioucs. Clémcul, comprcu­
clirndolc, as!, lu d,jc'l n·clm ido a uu film de actores y se 
limitú a iukuLn sm·ar l'l máximo partido a la pnn:jn 
prllla).!oui~üa t•ompuu;t.• por ~lidtlk ;\lorgan y el cim­
pnsihk• J•·.111 i.\l:nab. 

1 kspn(·,¡ tk 1 slt hacht• ~.:n !HI cnrrua l'lém<:nt ataca un 
pr<.hll·m• q1w 1 ,,hsc,ioua <les<k haec ti<:mpo: la in­
fand;l ahan<l<.nacl.• JH r la g-m·rra. \' realiza }t!ux inlatfils 
(Jm·go,.. prohihitlt.s). .m lt m a In l'IIContró al leer un 
guiún <k jt'an - Fran<;oi~ lloyer titulado cCroix de buis, 
tToix dt· f1·r• .. \nlignu alumno dd lnstilut des Hautes 
EtlHl1S l'in('malog-r:.phiqu~.; de l'ari:-, l!oycr clesesperó de 
\'t•r alguu.1 "'z filmada sn obra y la transformó en unn 
IIL\'da, • l. l·s jl'll' inconnus•, bastante diferente del ori­
gina l, ¡wrn .\un.m·h1• y Hosl prefirieron d !)rimer texto 
para u u (t/-)k;.lch• tic 1111 film ~ 11 l r1 ,; qnc Clém ent d i­
rig-irla. l.o~l ll'111H ck lloyt•r ll'rmi nú pc .r invadir el metraje 
LL•lal, uhamlnnancl o el priliiLI' libreto por la novela• (4) . 

\' l'sll' llllllHlo de l (lS n iil<•s resulta tan sublime, tan 

mara,·illu!>all'l'Llk Jl<lc:Lieo, que uo puckmos por m euos 
que ll' IHiil'llns anlc c:.:tos lKqucíios que no sabeu j ugar 
¡1 otra t•usa si .o «a rcml'ulerios•. •El único juego prohi­
bido dl'he st•l' h• g-n~.,rra•, ha dicho ClénKllt, y esto lo 
t'Linprl'mlemo.; ,.i,·nmcnlc coutcmplandtl eómo, sin perder 
su natural ingenni<i:Ld, han aprendido cómo se mucre, 
en \'l'Z <11· cbmo •. \'Í\'l'; cbmo se entierra, en lugar ele 
cómo se t'llHSlluy~. l'nes la gncrra no <:s un cortejo de 
t•muh.:t·oraci<•nc.:s r heroísmos, sino sangTc y ruina. Clé­
menl Sl: ha snpl nll:o a sí mismo; es una obra extraor­
din,.ria, tntahn~.:nle fnlra ck s~orie. Simplemente : 1111 
(ÍIII' ml'jor. La ¡laui fkación, Jllrfecta ; la luz, justa eu 
te do lll (Jillt'nto. l lu montaje tl'inucicsamcl:te medido con­
trihU\'l' lotahnc:nll' a la consecución dd rit:ru necesari<> 
:'lll:n¿i6u aparlc 11H.rcce la música. El fondo som,ro pn• 
porciwHHio por la :.:uitarra ele :\arciso Yt.:J)es, es ele u•1 
dedo sorpretHknlc y aymla poderosam..:nh: con sus acor­
(\l 'S a i nlrod u cintos t·n el mundo mágico de la infancia. 

Cada 11110 d..: los protngonistas tit!ne su melodía, y cuan­
<h• e:;tfln ,iuulns, d aire dulce de la banda sonora nos 
aynda a rt·,·c\ar 11 11 .1 t·xist•·ncia en la que la malicia y 
la in.:on1pn:nsi6n, propia de los •mayores, uu tienen en­
ll a el a. 

Cl(•llll'lll ha lo¡.rraclo el~ l<;tl< S r cada \111<) de Jos act<>­
n.s los mÍls pl'(flll'tios l' insignificante;; matices definidores. 
Pll'o S11bn· lo•lu <k:->l!tt•n Hri~itte Fossey, un pnxligio de 
ductihilitlatl. !la \'i\'iclo su papel de niña huérfana con 
t'1 m{l:-; ab~olulo el:; \t.s ,·eri~mos. ~o hay élutla de que 
parn dla la p1·1icnln h<1 sido tambiéu ese juego prohibirlo 
por los mayorc.:s, al (JIIl' s~ ha entregado cou toda la 
in<;Ccnda tk• su t•dacl. 

llu final aii<~tli(lo, aco:nodaticio, que intenta cc.nsolar 
a lf>s loulos, daita la eficacia masi\'a de s u men saj-t. Esa 
sc.:¡Jaral'ión final <le la niiia de .i\ lichel, ese r igor inhuma n o 
cld pnpl'leu b n r<>erf1lico, no se puede, n i debe, arreglar 
cun 1111 si u1 pll.! j m·g-o de palnbras. 

Con J\lo~tsh•u r Uipois (l!liífl), r odada en Inglaterra, 
l' lémenl plan lea d pt oh lema psicológico de u11 Don Juan 
que 110 hn ll a cmn pr ens ión espiritua l e11tre sus amantes, 
, ·oh·ienc\o siempre a la soledad de donde salió . E l fiua l , 
sin e.n hargo, nbrr la puer ta a la esperanza. E l arg u­
mento estr1 sacado cil: una n u\·el a de Lon is Hemon el 
autor de J\l¡;rie Chapdclnilll' y en los diálogos h~ col~bo­
nulo el rocta Raymond Queneau .. -\unque esta película 
no ha sido proyectada aún en España, la crítica extran­
j~:ra lw subr~1yado la fina maestría con que el problema 
<iel protagonista .:;tá retratado, con humor un tanto in­
cish·o y sutil. Jc:nn Cocteau, paladíu de la pelicula en 
Cannes, ct.n;;iguió para ella un Premio Especial del Ju­
r::du en el prt'Scntc aiio. 

De/ f>lm 
JEUX INTERDITS 
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/le aquí "'' cu~ayo sob•·e lo.< ap. 
tíludc> dui'lll<llogrtificas de lo bau. 
1f11 .<QIIOI'O. Couliulia sic11d0 II<'<'<'S<l ­

lio la lcrdóu a pesar del <liarlo de 
SÍJIIO ilaiiSI"IIIrido 11<-Sdc que('/ .-iuc 

dclcí dr ser silcuit·. \ ' I'S oporltwi­
slma f><ll<l los ciurí.<I<IS llllldiC1trs cu 

d mom.:ulo en que Id pislu ""'!?· 
"''1/c" vicuc " abrirles las pue•·tas 
dd 1111111do <~nísli<o <ott lodos Stts 

pc/i¡:ros de dispasióu. 

EL SILENCIO 
ES ORO 
Po .r JORG E JUYOL 

El sonido c omo forma expresiva cinematográfica 

Hl sonido es un importante factor de la ecu ación cinenHitu:n(•­
fica. porque como la imal{cn, su¡ócre s in hablarnos y lo hace t•n 
«movimiento• sin ptlmitir el l::~rgo raciocüiio. Es fugaz, instan­
táneo, pcm pwfundo y ('n cunsecue11CÍa lwbla c•m claridad n 
nuc,;tm comprenRiún. Al referirnos, pues. a cine y pretender su 
inútil defiuiciún, nu deht·rí:uuos olvidar que no es sólo la exprc­
siím mcdinnH• ' la imagen, sino gracias a ésta, completada por el 
sunidn, sin que incluyamos en él, sah·o r::~ras excepeiuncs, su 
más nuble aee\>ción : la palabra. 

El t•lem<•nto sonoro se convierte en E\'OCACIO~ en esta mú­
sica de cualquier ¡¡cllcula que recuerda a uno de los protaguuit~· 
tas y al propio espectador unos momentos pretéritos; o más 
cuncn:tamtute pcnscmus en el sonido del cabalgar dt'l caballo cu 
/.el torolla de lticrro. que hiere con la misiva de un ayer incierto 
al rey de Kyndaor. 

Y vcanu>S lambi(,n cómo la EVOCACI01\ y el SL'IfBOLO se 
fnml!'n en Pepe• le Moko de Vuvivier. La visión de su antii..''U:\ 
fotugrafía trae al corazón de •aquella mujeu la nostalgia. 1~1 
viejo fout'•gmfo rc)lroducc iucorrcctameute la melodía que inter­
pretara cu Estrashurgo, dándonos así la idea de l tiempo trans­
currido. La mujer acompafia con su voz, ya marchita, la di{Lf:\na 
de su juven tud, dc~c:ubriéndonos con esta fusión de elC'mcntos 
nudio-visna les, lucia la i11le11sidncl cld g ran drama que se .desarrolla 
t·n ~u ahna . 

.1\11 Quai (/('s b•·uwrs ele ~ l nrce l Carné, ot ro simholisnw Sol1o­
n> q ue, como al prec~:clel11t• , pockmos llamar EXPH HSlVIl)AJ). 
:-lo~ rc fcri1n os a la t•scena fi na l cua ndo Jenn -el protagonista­
hH cn fclo bajo los dispan;s de s us enemigos y llega j u nto a é l 
s n ;unncla N(· lly. Hl ¡rn tu descsp~ntdo de an gu st ia q ue ésta lauza: 
•1 J c·r111 ! », se mezt• l(l cuu el si lbato de la s ire11a del ha reo et1 e l q ne 
jC!I Il dcbit1 part ir. 

lo muelle de Regín, on PEPE l E MO KO 

l.a Jo: X I'RJ.:SI \ 'l ilA 1l l'OR l'ON'l'RAS'l'H. l:t t•m·oulnllll<l>' a:;J­
mismo t'n qtru tll<HIIl' lll•; ck la mcnt:tcln i'l'}'c h' Moho. "\ul' lth' 
1 inwH a l.t s\TU(•ncia de In lllll('rte de Rc¡;i~, dt• h IJILl' <>11da-:·'k~u1 
ha dit•ho : o .. y cou~ii(He In~ mejores nH)mc·ut o~ de ><L1 eiula fn­
Riu11andu con intc.•liJ!t'tH!ia log lll:'ts puro~ va lort"s CÍnl1 Jnatu~r:Hu:ns: 
lttlllKL'JI (ch•curadtl, uhjt'tn~ y actores) y .<ouldo (múskn, <húlo¡:nn 
- ""z hnmau~ - y ruich•\. :\sí, \'11 IR muerte dt• He~ti!i, L'onfull'lllt• 
de la pulida y fal,;o nmign de Pepe, el dclatoll rt'trot•t•de, tk"L'n 
ca¡ndu su Justlu ))Uf el termr, contrastando t•on In mt·~prc""" 
piauola, lmagt'tt qnc: ,;¡· lrnl'arfl en sarcasmo al irnnnph 11H'"lll'l'l• 
<lanJtnte cun t-1 ~H,Iicio nu.·l·únit·n de un-a ~incopacla nuhírc1 c\l• •Ja:tt.•, 
<¡nt· yu,tnpm·sta ·ti ruido <k lus disp'lros y al .Jl:lli<lu ek Rt·¡:i~ 
(\'OZ humana - o:quivale al diálol{o-}, t'fl'l nn t•nnlla¡mutn aucli 
t ivo-visual tuaguírico». 

1.;~ l'RI•:I'ARACJO:\ O CREACIO.K DE .UIIHE~TJ.:S () Sl'l'\1A 
<.:10:\1•::->. t•s otra ~~~ las fúrmulas privati\'::IS cid mundo sunurn. 
Hu El lt•rrcr ltcmtl"c ~" produce perfectam~nlt· la pn·pnrac:ie'm ch­
sitii!Lcioncs medmnte los fundos mus1ealo:s que llegnu a 111<ht''" 
unr. con f;Lc:lidad I,L pn scncia de Orsou \\'~IIL's, anlt'H dt· 1)11<' ~~~ 
imagen aparo:zcn. 

En Fttsfleulc> e1l cnrttiii('(Cr se amalgama el ca~u de t'V<>caciúu !)11<' 
ht•mw; tratado en utro }>Unto c•>n la ~HBI ETT\' ll>A D. 1.11 pmh· 
l{unistn se: encuenlt a en 1111 har. En el gmmúfmw, una 111l' luclía 
p!t' fL•ricla que rccucrda la pnsada feliddacl. La n1nchnl'lw ()lll' 

aticntlc.: el mostrador le habl:~. l.a pmt:tgouistn, abstraída , un St' 
da t•ucnta. Para lugmr t•sta in1p resióu en t.'l e;~peetaclur, In mÚI<Il''l 
cobra u11 JH'imcr plano, no pnr el aunJC11lO del vo h1 na•n ll lll>lka l, 
si111J norqm· la voz ele la cmplt'acln no s't• perc ibe. J.n t'I1111JlC 11l'lr¡¡­
l'iÍl11 del cspt•ctado1 c:un l' l pcn;onajc cc11tral , cs pt•rfl'da. 1•:1 t•Hlfldtt 
ele ftni cnn Se ha rdlejnclo. 

1 ~ 1 t•ll'me 111t' >'CiliÍd" p uede lnmhiét1 cons t ituir 1111 a}¡:., A 1. \ 1(.'1. 
NAN'I'I ~; 1111\< ¡wsnd i lln cumo el caso el e ill . e11 t• l q ue ll ll motivo 
J11 11olica l rle Crit•g es la .:out raseiia q ue (]clatn la p rc!\l'11t'srt dl·l 
asc~i11u. l.a c~cn la de phnificucibn sonora so !Ir e ('Sll' tnutivo C.'>' 

Jwrre<'la. 
E iuclu~" el EFECTO ('0:.\fiC.:O es log-rado gmcins a la nnísicn 

'' a l 111ido: E11 Mila¡;•o ctt Mi/611 los oficiales q11e marchan al 
fll:lltt• clt• las tropa!< polidacas del St'1ior )Tohhi, trasmiten la orcl<-11 
ele aSAltn hrotnndo i11<!Spcradamenle de sus gaJ¡;antas t•l alwl 
<':Lnlo• y n•spondiendo el ¡.."l'lleso de las fuerzas con 1111 cmo d ll{nn 
de mejor s11ertc. El o:fcclo es indi¡;cutihle. 

La voz del silencio 

Tra~ <..'Ítll•o u sf.'Í~ Ju~trrJS de vivcncin t. .. u l"1 tnnudu sunuru, h.·· 
ncmo~ lf11~ recunoct•r que la inexistencia del ,;cm•tlu ('((lllv:lk a 
cine; <!lle la imm.:tn txpro:st'> y ¡>11<:de L:l'prt·sar cosat- tnac:LVillu­
l:'at- ) que así lo han con1pn•11clidn los grande>' 1U:It·strus. 

En h p<·licula mudem·1, CU'l!Hlu estamos aco:<tumhr:cdo~ al t't111~ 
parlan!<'. a la ~sf1:n1 d<· charlatant'!' y a las llamadas pelkul:1s m11-
$:<.:.ll'-'s, hnllatuns HÚll ntás h<·nnuso (·) duu dt~ I siletu.·iu y q'u:dn· 
mus hr~<¡uiallit rtn!' ante la riqut'za expresi\'a ele h ima){en, cual 
si dcscuu•~c:ié~t Jnt•s <JUl" t: 1 c:iue <'~ prcch~:llneutc iuldJ.!CIL 

Es la S<'ll!'al'i<'m qm• cxpnimentamus eu !'stc principin y fntal 
el< //(1111/Hl'> ittlr.'f>i<iCI.< u t'll 111 CUlminaCÍÓU dt• I'CISÍÓII ele• /o, 

... acompaño con $U voz, yo morchUo, 
lo diáfano de su juventud en e l d isco .. 
(PEPE LE MOKO) 
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,.. también con la mus1cn y ruidos se logran 
efectos cómicos. {MilAGRO EN MllAN) 

fuertes. ~n efecto; si el sonido, en sus diversas facetas y en ca­
l id;~d de tal adqui~re , como crl'emos haber recordado, caracter~s 
de a ttlé ut ico arte cincmalog•·áfico, t:unbién el silc>ncio. por cOII­
tm.~lc, se convil'1'l(' " '' un grnn hallazgo y es quizá la más valios;~ 
fórmula tic la 11ucva CJ<¡>rcsión . Hl cine si lente - uo mudo-, ya 
in tentaba dar un cq nivnlc nle sonoro, pero jamás pudo lograr éste 
\'!)ntrupuntv: el conl rHstc que proporciona, por ejemplo, la irrup ­
c ión brn~ca del d iscurso musicn l o rl e cualquier sonjdo que acom­
pañe a la imn¡:-~>n o la quiebre. l.a sensación de vacío reOejará 
in medi::,t ::unente en la conciencia del público un clima de expec­
t;~cióu o bien un::l hrusca sacudida eu el resorte emocional, que 
ayudará a la cous~cnción de determinado efecto. 

En el cxtraurd in ttr io film de \\'a lter Ruttmau Lu melodía del 
1111111do put'clc hallarse uuo de los más grandes ejemplos: cuando 
la multitud ele fieles re ligiosos se convierte en soldados al tiempo 
que una corneta guerrera uhsorbc y elimina la música litúr¡.,ric-.L. 
Luego el m{os impresionante de los silencios es la música que en­
garza con la i magt•n sohrccugcdura de un cementerio de guerra. 
¿ J'uede ser más pet fecta y expresiva la hermandad de imagcu­
souido y de éste con el si/curio! 

Es el mismo procedimiento dt:l que se aduetia Tiempos de cs­
plcudor, euandu ttl ulcgnlll ele liitler suceden las imágenes asola­
doras de la ciudad dcstruícla por la guerra, ell\·ueltas en el más 
angustioso de los silencios. Rcsultn admirable la sugerencia obte­
mda merced a elementos tan simples. 

Y a nuestra mente, sin esfuerzo alguno, si¡.,"llen manando ejcm­
plos muy elocut•ntes, cunw el de 1'11 co•·azóu cu peligro de Clifton 
Odetts. La justicia pcrsigut' a 1111 coche en el que huyen unos 
malhechores. l'n In precipitad<~ fuga, o:I automóvil choca con un 
camión, iuccudi(lndosc <~<111~1. J.lega la policía y pueden ser sal-

... el fondo musical /!ego a indicarnos lo 
presencio de Orson Welles antes que su 
imagen aparezco. (El TERCER HOMBRE) 

vou.lu!'-1 lotln~ tu~ nl"llpautt:s nteuns nnn que queda aprisionado eu 
1.1~ ilam.1~. El cla~un dd cnche se ba disparado y martillea el 
amhit-ntc c11n su ~nni<lo mttr.lico, poniendo eu tensi<m al e~pec­
tmlor (es d mi1<m11 sn1Tasnw que encontramos en el sonido de la 
piannla eh> l't'/'t' le ,\lolw). l'no de los forajidos quiere salvar a su 
hu nmnn di' las ll·unas ; le detienen en su inittil intento. La 
dt·~c .• peral·ic'm dt'l hombre llega al máximo. El claxon sigue so­
nando ; clt· ¡Hontn, al (JIIl·m:trse lo;; hilos eléctricos se iuternnnpe 
hrnscunu.ntt• t:l ~ouidu. Esto no es una sintple const!CUencia, sino 
todu un ~i~nilicado. ¡ 'J'udo ha terminado ! El souido y su contra­
punto el silt·nciu sc manifiestan engendrando un caso más de 
expn;sividacl cine1natográfica. 

Planos de sonido 

l¡runl que la suhrl'1mpresi{m puede daruos const~ncia de dos 
ph111ns d i ~tin tns, los J•la11os so11or·os ¡;uperponjéudose a la imagen 
h •[!nl11 parcciclc> dccl11. 

l.o c¡uc nt'!' <·si t:d>a en los t iempos si lentes- dos [Jianos, se 
c..·un vit-1'l~ al1 o tn <.~n nno, alcHnzando indudal) leJn eJ1lc nHtyor fuetza 
l'111éluatogT{d'iC'n y cln11dü m{•s rilt11v a .In ncción. 

l.as con~ahidns ton1a:; de c:11npanas a l v11elo, pongan1os po r 
ca~o. o d si lbato tl<·l ll'CJ I (JJ ia no imagen) que e ran ncccsnrios en 
tantos fi lms, lltJ logr,th.l\1 otra cosa que retardar la «Cción ; erau 
~nsi iujcrlo~, aunque <·n m11chas ucasioues absolutamente nccc­
sariv», a ::~c.->ar d<· C< •nvc t lir~c en plnnos-lópico. 

Huy, e l plano <h: S!>nido que da reprcsentacióu a estos ruidos, 
puede yuxtaponcrH pe • fcctameutc eu e l momento req uerido, no 
quebr,,n;:•J lt nnidacl 1lt:l ¡.uión. 

Hs el t'0\!\11 de los )(Ongsters perseguidos por la policía. Sin que 
,·canw8 imngow alguna dt: los a)!entes, notamos su presencia por 
el sonido de la;, sirena~ de sus automóviles. 

Aleluya, una de las primeras conquistas del cnuevo cine» que 
ctn respondit•ra a King \ "irlor, ya nos mostraba el nacimiento 
del h;¡llaz¡:t"o. En In pcr~ecución se superponían los plauos propios 
de In fuga con los de sonido. Asi, debido a Ja obscuridad de la 
noche, Zckc sóln puede lograr la localiz.'lción de Hot-Shot (a <¡uien 
P< rsigue) gracias a los .-u idos. El crujir de unas ramas, el chapo­
teo de los pies l'n d ;:1gua, el clwsquido de algunos arbustos al 
quLur:trsc, :;on lus elemento~ delatores de la presencia de Shot. 
Finalmente, ~ste se pr.:cipita en el aj!ua. Zeke se abalanza sobre 
él y se inicia una lucha entre los do:; seres. La imagen resulta 
imprct'isa debido n lfl obscuridad y he aqttí el gran aliado : el 
souido hace su apariciún contorneando lo que la imagen no puedc 
cxprtMU' cun chtridad, sin traicionar las exigencias del ambiente : 
~l forcejeo tk los dos hombres, el agua, unos gritos y el más 
absoluto silencio, producidos en esta gradación, preceden n la 
imagen ele Zekc que finflhneute aparece solo. Viendo a uno de 
los intérprNcs o n ninguno, adivinamos su presencia; eso sin 
hablar cic los v:olorc·s d~l si leucio como e lemento de :wgustia, 
que también se ncrisolan en la sccueucia. 

Pero la lt!cc iól1 que m{\S nos subyuga es la de I-Jowbres iu ll'c!­
pidc·s. Gl barco nu·•·cnnlc es nmetrallado por un avión. El aparato 
11 0 se prcst•nta jamús a l espectador; sólo se oye s u 2·uiclo. ¿Es 
un malnb¡trismo de John Ford? En absoluto; si J ol111 Ford nos 
hubi<·se nH>sl rad•J a l av i6n ametrallando a la na ve, nuestra aten-
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cióu inconscientemente hubiese girado hacia el aeroplano y hu­
biésemos incluso sentido e l placer morbo¡;o del ametrallamit>nto. 
Ahora, sin embargo, nos enconttamos en la cubierta, junto n los 
marinos ; uos aprisionau en ella y no logramos evadirnos. La 
sensación de angustia es perfecta. 

¿El sonido es imagen? 

Et\ la escala de valores llegamos a tm punto eu el que se 
produce, por decirlo así, la inanición de la imagen, o su desapa­
rición, llegando el sonido a ocupar su Jugar. Aunque así de pronto 
parezca un absurdo, sobre si esto es o no cine habría mucho que 
dtscutir, y muy interesantes resultarían las consecuencias, siempre, 
claro está, que desterr{m.unos las palabras de la acepción sonido. 
Pero no andamos en estos momentos con ánimo de hacer el 
funámbulo por la cuerda floja del tema y por ello nos limitare­
mos a exponer algunas fórmulas de esta expresión, empezando 
por una que creemos eminentemente cinematográfica. 

Se trata de So11S les loits de París del maestro René Clair. En 
una riña, suena un disparo que apaga el único farol que presta­
ba su luz a la calle y en consecuencia queda la escena en abso­
lnta obscuridad. Gritos, golpes, palabras y sobre ellos se mezcla 
el ruido ele un tren que avanza en las proximidades ltaciéndose 
dueño del plauo so11oro . Al alejarse disminuye naturalmente el 
ruido (travell ing retro de sonido) y da paso a l de los silbatos de 
los policía,~ q ne merced a sus 1 in tem as dan luz al encuadre. Nos 
encontramos ante el caso de Alel1tya perfectamente asimilado y 
e levado a la enésima potencia. 

Nos pregnntamos, y dcjawos abierta la espita a la discus ión, 
.¡el sonido es «imagelt» 1 Sí, pero ¿es imagen cinentatográfica ? ... 
Puede que sea más bien •ituagen radiofónica•; pero de la ruisnm 
forma que el silt;Hcio constituye tllt inmenso valor cinematográ­
fico eu contraposición al sonido, la .NO-imagem, puede alcanzar 
igu~l v~loración por contraste con Ja imagen. 

A título de curiosidad puede citarse el ensayo de Walter Rut­
mann, en el que bajo el titulo de Week-End, se especula única­
mente con elementos sonoros haciéndolos encadenar en forma 
muy ingeniosa y logrando daruos una excelente «visión». 

L a pa l abra 

Buen elemento pnra definir con cuatro trazos la idiosincrasia 
de unol; personajes. I.a admitimos sólo para dar hnntanidad, pero 
reducida a la mínima expresión y a condición de que no asuma 
funciones narrativas. Nunca como escudo para aquellos que no 
sabiendo rt:latar en imágenes, quieren hablarnos -en cine­
con palabras. 

¡Queremos VER; no, oír! 
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EL CINE Y EL HUMOR TIJERATURA Por Manuel A M AT 

Autógrafo 
r11a limJ,, mudl.l<·ha M' atn"c ,, ~olic1tnr del actor de la 

pautal1.1 .mltrl(,\lla Hnnl Jllyn, un douati"o para un ropHo be­
néfico. Hl actor !'aca 1111 talonario de cl1eques, extiendt: uno ,. 
~e lo <·ntn·¡.:.t, 

Cuanclu la 10hica llc\:t .1 olh l'otnpañeras el papdito, no puedo• 
coutltltl 1111 .th:¡.:r!a y <'dama : 

- ¡ ::llirad : 1'1 famoso arti~ta Erro! Flyn regala mil pesctllo 
liAra nll<t~t ru ropuo 1 

l.as dtic:tH M<' ponen muy contcnt,ts, pero una de ellas ad­
vil'rtc : 

O)'l', ¿y l.t fitma? Hllt<' clteque está siu fírmar. 
-¿J.a finnn .. ? ¡,\h, ;;{! J.a (itma In he recortado yo para 1111 

culcct•i(m clt :mto'o¡.:wfn~ 

El amor visto por Barrymore 
'J\unloiéu In~ al'lott·s de citw gustan en divulgar sus pinitoll 

filosMioos. Julm Hnc cymore e,; <'1 nutor de esta mh·imn sobre 
el amor: oH! amor cs rl inter'"alo entre encontrar a una mtt· 
chnchn cncalll<tcl<lln y <kscnbrir tptc ~e parece a un bacal<.o». 

Baroja y Azorin ante e l cine 
lSc• todo 1\nll <•h¡¡:ios pnnt el cinc, ami¡.:os. llou P10, t:i genial 

l'ío llarojn, anll' ••1 ciul' no dn, ui umcho 111enos, su cuello a 
torcer. !)e él hu •·snito : cEI cino:matógrafo impresiona la vista, 
pero uu •·1 l'~¡>fritu; no hay ucccsidnd de razouar, ni discurrir; 
con (-1, e~ lodo conti10ala. 

En camhio, su compaiicro de gt;ucración Azorin, el maestro 
de la prosa perfecta, declara que el cine le interesa extr.:ordina­
liaml'nle. ¿Quién ti¡,m: tazón? Como en aquellos part1dos de 
fnthol auténtic:uncnt< :unistosos, limitémonos a dejarlo en tmpate. 

Bop Hope quiere pre cisar 
l.a ,tcltiz lk:tltll l.illt: hahl.tha un día con Buh HOl)e .. Decía 

tila: 
-E:,toy aproximándome a lo,; trcmta años. 
Y el ¡;c:ninl actor cómico le re,..p ntdió con la mayor .-eriedad : 

-,Y ut que dirt.,cióu. lkatriz? 

Auténtica sorpresa 
H:>tt> "cun i<• •·u una ti<·nda d•· rl'~alos de Holh·wood.. t'n 

cuuocido prudul'lor estoh:1 adqniriendo una pluma e,;tilográfica 
cumo rcgnlu eh: :-.;;widncl pam !\11 hijo. 

-8uponj!o qu•· s•·n'l una !\orprcsa- dijo el dependiente .. 
- 1 :-;u In saht usted bien! - respondí.> el magnate cine-

matográfico - . 1'·:1 e" pera que le n·¡:ale una a,·joueta para salir 
<k cxcur~i(m Indo!' loo fin<'l' de s<m:tna .. 

Anécdota retrospectiva 
Hagamo5 marcha ntr:.~ y relatemos ahora una graciosa anéc­

doto. protngonizn!ln por Humón );ovarro. El actor mejicano 
huhh ttdc¡ttlrido hucc Ltfios mucha popularidad y era una figura 
destacada en Hollywood, n pnrtir de su gran éxito en Ben Hur .. 
En utHI rccl.'pci6n dada en su honor, a la que acudieron innume­
rables dumn~ de In mejor sociedad neoyorquina, la esposa de 
un protluctor, mujer de sin¡!ular belleza, >'impntizó con el artista. 
) emp<·;&ó n hacul<· pn•¡!ttnta~ insúlit.1s. La dnma ycstía un traje 
smn;uucnte ntlcvidu l~ntrc otras pn:guntas, tontas y frívolas, le 
formuló ~:;tn : 

-Y en su país, •yonn¡: fdlow». ¿las mujeres visten cromo 
nosotrnl'? 

::s'rovarrn mire'• C•ln malicia a la dama y repuso: 
-t'"u Jlucu tn ·t~, se. tiurn 

De lo dramático a lo cómico 
\"íctor :_\foorc, d fnmoso comt:di:mte noneamcricano de la 

ncena y de la pantalla, unpezó su carr.:ra artística culti,·ando 
el género dramático e· interpretando papt:les de cmah-adoa. t;na 
t•ochc rcprc¡;t:utaba una escena en la que debía matar a otro 
:!etor de un pistolctnzo. En ml:dio del silencio de la sala, ~oore, 
rcvúh·er en mane>, cl~spués de una ei'Cena truculenta atacó a su 
ad"cnmrio. Do~ n:cc!' apretó el gatillo, pero, para desgracia snva, 
el disparo tlll :<e produjo. -

El público c:omtnzó n rdrs<:, pero Yícror ::Uoore, queri.cndo 
tesolvcr la situación, enarboló tm cuchillo y avanz6 co'n él 
resueltamente l.'n busca de su t'uemigo. De este modo el eucas­
<¡,uillamiento dl' la pistoln podía pasar como ru1 incidente de la 
t1ama. Pero la suerte le fué adversa a Moore .. Alguien entre bas­
tidores, qu~rieudo ayudar al artista v sin ad,·ertir el cambio del 
arma, hizo un dispnrn t.:nundo el otro levantaba el cuchillo. 

-Desde e~n nod1c - explica :\fuore - comencé a ser un 
actor cómico. 

Dulce precocidad 
l"n )Jl•queño de cinco aiios, hijo de )Jyrna Loy, la ct:lehrc 

l'Slrella, siente: una marcnda predilección por la merntelada, sólo 
comparable a la precoz inteligencia que revela y de la que se 
ufannn sus padn·~. Hace poco, en su fiesta de cumpleaños, 
)Iyrna y el esposo quisieron hacer una demostración de In 
inteligencia del chico, y Jo condujeron, en compañía de vario~ 
hní:spede~. hnsta In nevera, para que el heredero identiíicnm 
por su nombre correcto lo que all! se guardaba .. 

El padre, seiialanclo cada cosa, preguntaba : 
-¿Que! es esto, hijo? 
-Leche - respondió con rapidez y seguridad el uitio. 

·l Y esto? 
-Zrmnhorins. 

, Y esto? 
-Carnl'. 
Así fué diciénclolo todo, hasta que .;\Iyrua le señaló d tarro 

de mermelada y le dijo : 
-Y <'sto, ¿qué crn 
El chiquillo vncil6 un instante y al cabo re1mso : 
-No <'stoy seguro ... 'l'cndría que probarlo primero. 

Sucedió en Alicante 
J ,cemos la siguiente noticia, fechada en Alicante : 
•Aiinurt.:, 15. - Cuando en un céntrico cine de esta capital 

se proyectaba en ! unción de estreno una película ett relieve, 
se desmandó unn vnca de una manada, que era conducida por 
la explanada de E~p:ttia hasta el matadero, y después de reco­
trer ~arte de la Rambla de )fé.ndez 1:'\úñez, penetró en el local 
~el. cmc _ante el a~oru~ro de porteros y espectadores.. La cou­
l~IS1Ón fue_ extraordmana, pues muchos confundieron la presen­
c•a dd :tntuHtl con un efecto de la película hasta que se de~hizo 
•·' error .. l.ncgo que la res ftté perseguida por varios salone~ del 
local, dondt: can~ó algunos destrozos, pudo ser dominada por los 
•·onductores, que hnbínn salido en su persecución.. Afortunada­
mente no hubo dcsgracíns personales .. - Cifra .• 

Al.lado de una vaca así de célebre, el león de la c)letro.o uo 
tt:ndna nada a haecr .... 

Paso a la juventud 
. En. Gran Bre.ta;in se conslituyó el año pasado una orgauiza­

C1Ón cm~matograflca par~ ayudar a los artistas jóvenes de valía, 
cuya ynmera pelfcula, .titulada cCoñac para el párroco», se dis­
tmg~uó por la ex:elenc1a de su fotografía de la campiña inglesn. 

::\o nos extrnnar!a que ese "Coñaca fuese premiado con al­
¡ruua cop:~, y su nutor homenajeado con un vino de l10uor. 

Lo que echaba de menos 
El crítico cinematográfico madrileñQ DcnaLd, estuvo enfer­

mo hace J>OCO y e l médico le prohibió el uso del tabaco .. Ya 
restablecido, les contaba a sus amigos : 

-Los médicos se poue11 siempre muy contentos en cuanto 
pueden prohibirle a uno fumar. Pero, sin embargo, a mí no me 
ha costndo ningún trabajo dejar el tabaco .. Lo único que echo 
de menos es la tos : me entretenía mucl10 .. . 

OLVIDO. 
-¡Cielo! ¡Mis zapatos nuevos! 
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PUNTOS 
BASICOS 
DEL CINE 

Extractados del libro «LE CINEMA» (Ed. Ylolbein 1951) 

Po r D. GIMSNEZ BOTEY 

D \:tt.l:-;rt: los aiios 10-t:l, 1944 y 1945 recorrió las ciudades st;iza~ 
de BuJe, Berna y Zurich {y en 1947 en Brusela,;) nna llltt-· 

• csantísima cxpobición cinematográfica en la cual desta_có etwr­
l:.cmcnte una ~erit• de Gi grandes plafones en los qne se tlustraba 
gráficamente sobre los problemas estéticos, económicos y socia­
les del cine. l:n cat;'tlogo impreso subrayaba el conjumo cou sus 
comeutarios adecuados. 

El éxitu de esta serie ele gráficos fué tal que iudujo a w~ 
org:mizadorcs a editt~r nu libro basado sobre el material expuesto 
y que constituya el ABC del (cnómeno cinematogr~fico. De este 
libro (f,c Cinéma. Hditions Holbeiu 1951) hemos mtentado en­
ucsncar una especi~: de puntos esenciales referentts s.olameutc 
a la protlucciJ¡¡ cinematográlica, dest inados a fijar tu los cineis· 
tas ant:tlt•nrs t¡ue em¡>i~zau unas bases estét icas simp.les y seg~t­
tas sol.Jn: las <¡ ttt; lcv:m lar sus f uturas acttvtdades cm~matogra­
fica~. 

Uno de los nt racti,·os de esta especie de cuadros s inópticos 
es que nos dicen Jo que es y lo q ue 11 0 e~ cine, cumpari\nrl? lo 
l'On Jn:cncHcia C\111 ot rns act iv idades artísticas . H emos supn uudo 
todo comcntru io y con el h ilo de la estética en la mano sóln 
hemos (•nhchrado en él lo más p rec iso, y en un determinado 
orden, co11 el intl·n to de presen tar a l lector uua v isión r.!e con­
j nnto cscucttt y ,;imple (y casi axiomática) de lo que eute nde­
mos ~on I ros puntos básicos de la exp resión cilJ ematu~r:Hlea, cot t 
demasia<ln !rccu<: ncia ol viclados incluso por cineístas con :nuchos 
fi ims n cuestas. 

¿ Qu~; ES t:J, CJNP.? - El cine es fotografía animada, sonora 
y en colores. Cinc no es tcmro filmado ; cinc e·~ el arte clc la 
ima"en. Bntrc OtHtS cosas, el cine se d iferencia del teatro en : 

Cinc 

lmn¡n.:n m.í,·i/. 
Distancia <•ctr/abk t:•ntrc la ac· 

cil,n y t:l espectador. 
\'isióu reversible. 
Emplaz:unieulo t'<lriotblc dd es­

pectador dc11lro del campo de 
la imagen. 

TcMro 

Itnagcn i111nóvil 

Distaucia fijn entre la acciót< y 
el espectador. 

Visión irrc7.1ersiblc. 

Emplazamiento fijo del especia· 
dor juera del espacio dt la {·s. 
cena. 

l 1 II,AGF.:< C1:-n1 ITOGR.\FIC,\. - La pintura, alredtdur de lt{)(), 
proporcionó imágenes exactas a la realidad s1n dar la 1lusiún del 
movimiento. A partir de 1830, la fotografía continúa proporcio­
m:ndo im{tgenes cxafias a la realidad sin dar la ilusión del mo. 
vimicnto. !il impresionismo pictórico (1860-90) 110 da imoig<·m·s 
.. xaclas n la rea lidad, pero ya se esfuerza en dar la impresión 
de l moviut icnto. El ciJie , desde 1800, da una imagen exacta de 
],¡ realidad y reproduce el movímlen to . 

E n el drtl lllll clásico {1800) , las indicaciones visual i.!G son mí· 
nimns ; los caml.Jios, nt ros ; el d iálogo es casi el ún ico ch:meuto 
l';q)lcsivn ; ~.:•1 hombre actúa en decomdos ideales. 

.1.\ n d dnl lll!t l'<'al/sla (1890) las indicaciones v isuales son de· 
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tallada><; . los ..:amhio><, m,\~ fn·t'Uentes; coutinitn <lontin•m,lo .-1 
di{tlo~o y t'i hcnnbtt: s~ muestra en su medio. 

Hu l' l guión ciunu<~l<>w•ifico, las iudicaciouu• tlt· im.t¡:nt """ 
Ul·lnllada" y complet,\s; lo>< camhios muy rápidos y ,¡ humhJt• 
;tc túa (U su medio rral. 

1(1, f'-Cl \tiRE. - Es la d,·,•cion '" limitacilnt dl'i ,·ampo dt· 1.1 
ima¡:u1 ciucmah>gráfica : es la base artística de la fotofo(rafín ,. 
del film. l'ouc la t.:cuica al ~e~·icio del arte. 

!.os cnl'ttndn·f< b,fsi.'os >'<m: el plano gl,'neral, qnc inttoduC<' 
la eset:·na; d plano mcdin, que elige y aumenta la ~"prn<iúu; 
d primlr plann, <tU< cotw<:utrn al nnb:imo la nt,·ucJúu y la \·i:;ta. 

El cnclHtdre l'UCil·tra el espaci<l <U la Sl<f'<"rjidf de In .mogcu. 
De aquí que lu~ m:"t>l importantes medio:; t:•xprc>oiv.>~ Ha~ la 
f'as Palím y In slute:ois. 

Fl primer pluno u; la mar:t,·illn del artl' cimmaWRtúlic<l : 
.1ccrca las cosas ; ill'lTC,\ lus hombr~s; reveh las m:\:1 ínl1mal:\ 
l'Structurns; rncla las m:'ls íntimas emociones; dl:tmnti7.\ la 
ncci6n. 

V:r, Olró:-; Cl:-E~ti'I'OGR,II'JCO. - La novela es una ohnt de •ntt• 
iudcpcndit'lllt': debe ser leída. El drama es tnmbiéu 11nn ohm 
de :ute iudt•f>cudicu/c y puede ser leído y rep resen tado. l ,ns tl<t· 
tas snhre In pul'stn en esccun 110 so u 11110 obra <te 11 1 t,• fudctru. 
dku/,·: no deben ser l dda~; son el inte rmed iario cnl ro:o t'l drnnut 
y In rcvrescntacitíu l'SCéu ica. La reprcscnlltc ión leatrnl es "lllltt 
o{wa dt• m·tc fl¡dcprnlUeu te en scgmtdo grado : es la iulcrpn'ln­
c i(nl artí~t ica tlc In obrn cl11 Arte drawa . 

.111 ,t;ulou citiCIIIIIIOgráfico 110 es twa obm de arte llld•lPcu­
dlcllt <': 110 debe ser Jddo ¡ es el ele.m euto pn'pArntor io de l.t 
ubnt de arte ji/ 111 . 

Fi/111 cR nnn tlbra de :~rte iudepeJH;lien te. 

1.1 wz. - Una U.e las cualidades e~;enciale>< de la película 
virgc n l'll su ~cnsibilida<.l a lo luz. De aquí <1ttc la luz sen un 
mcdiu dt• cxpr~~ión esutcinl dtl a rte cinematográJic'o. 

J.a luz construye la imagen; crea los contrnstcs; prodnct· 
11 nnsiciom:s; dramatiza h1 ¡¡ccióu. 

El, 'tm·onf:;•>Tn. - El t·fecto cxprestvo de un mnnmicnto dt'· 
pcndt.: de su velocidad y de su sentido cou relaci()u a la imn¡:("n : 
lo;; mo,·imieutos hacia el interior produceu disminucit'm de la· 
n!:uio y disminución de velocidad, y por ello disminuciím ele t<:·n­
s•ón. l'or el contrario, lo nto,·imientos hacia , 1 exterior prodnct n 
aumento clt' tamaño, d~: velocidad y de tensión dramática. 

Cl. ~to:-np:. - Un film bitu interpretado y bien fotogrnfindn 
n.o por esto. t•s ,un buen film. El montaje construye In ncción y 
ntmn lus cantbtos de plano. 

El mvntnjc es el movimiento de una imagen a otrn. Montar 
tltt film :<ignifica : Examen y clasificación de las cltvnsas esce­
nas; onleunción y ajuste ; lo'mpalme de los planos, uno n con-
tinuación de otro. • 

los planos puedeu s<·r montados s iu tra usición {mOJHajc stm· 
pie) o coa trnw;ic iont'S más o meuos complejas (fund idos y cor­
ti u illas de apertn r:t, c.:ierre y eucadeuados) . E l m ontaje f rnccionn 
el til'm po y ,1"1 esvacio y puede a su vez conjuntar fracciuncs de 
t icm¡>o CSp(lciadas en la realidad o f racciones de cs¡¡ncio rcal­
utcn tc distnnt~s <Cu tre sí, logrando incluso con ello suprim it la 
con t inuidad del t iempo y c.le l espacio. · 

11-lo.n tajc din{unico ., .:;onccntración en el t iempo, o en c• l 
espacio = tc us ióu . 

~1 montaje ~onjunta imúg-ettt!S sacadas de d iversas series de 
representaciones imaginarias, 11 0 segíut !actores de t ie mpo y c~­
p¡¡cio, siuo g uiado por facton.s psicológicos. 

El montnje <'S el medio de ereación de asociaciones. 

Cr¡,¡.; Y 'I'Í:c:o>JC.I. - l.a pintura es lambidn un~ lécniC'n 111i1'1111Í.< 
de 1111 ~trll-; e l ciu<', además de nua técnica, ei' lambiéu un atlc•. 

Hl, 'tR t:CIJt:. - El truca ji! es la supresión de l:ts leves f1stcns : 
k•s oh jetos inanimndos se mueven; el aspecto cxtt•rior del mundo 
se tr:wsfonna; los cuerpos sólidos se entrecruzan ... 

J.a!; finalidades dd trucaje son : )a expresión y el ritmo ; la 
imaginación y los sueños; la fantasía y la magia. 

Los trucajes, que son los procedimientos más puramente téc­
nicos dt•l ciuema, puedeu llegar a los mlls altos resultados ar­
tístico~. po.;ticos y musicales. 

El cinc put'de llegar a su arte a pesar dt ser una técnica. 

Et IH.(wco. - Eu el cinc mudo : diálogo mímico. Ventaja : 
Expresión visual. Incon,·euiente: falta de naturalidad. 

Eu el cinc sonoro : diálogo hablado. Ventaja: nnturnlídad. 
fnconvcniente: falta de ex.presióu v isual. 

l.OS su:> IDOS. - Los sonidos -y la música- suhrnynn lo!l 
ltiOvimit:•tJtos ; dramatizall Jn acción ; iutensificat~ sensaciones, 
crean asociaciones. 

El, mRt:tTOR. - :m director de escena es responsable dé In 
rcprl'.ll'll lttri<ÍII y no del dra111a. {I.a represen tación al se rvicio clc· l 
drama.) Hl d irector cinematográfico es el creador responsable de l 

(Contlmía en 111 J¡ág. 'lO) 



• TOMÁS G. LA RRA YA • 
1 1 

DON PRO y DON CONTR A C ONVIENEN 

EN QUE FALTA UN 
, ' 

• M E L I E S • 

- ¿Qué le ha pasado a usted, don Contra, para no ventr en 
tanto lh:mpn? 

-11 e l<'nido un nlnqne de sofoco. ¿A quién se le ocurre 
hacer las scsiottcs de !ilms amateurs premiados en el Concurso 
en el mes de julio? 

- 1 Ya se In ha cargado el cinc nmatcur! 1 Pero s i en aque­
llos días no hacia ni pizcn de calor 1 

- Prc:!cisnmonle porque no lo hacía llevaba el traje gt11eso 
y dt.!ntro de la snln me sofoqué. 

-Y si no lo hubiera llevado se habría enfriado. Es muy pro· 
pio de usted. ¿ Qné le parecieron las películas? Este afio el 
conjunto ha sido hnstnnte bueno. 

- I.o que no quiere clccir, ni mucho menos, que haya sido 
bueno. 

- ( Pl•ro <~caso ha visto ustt'd todas las películas proyectadas 
en las sesiones de cln~ificncic)n > 

-;\Ce guardaré muy mucho de hacerlo. Este año y siempre. 
Eso se reserva para los autores e intérpretes de las peUculas, 
para uuos pocos amigos de ellos de buena voluntad, para algful 
cchalao• por el cint y para unos señores que creen darse im­
portancia actuando de jurados. Ese aceite de ricino no es para 
mí. :.\fe basta y me sobra con ver las sesiones de cintas selec­
ctonadas. 

- ¡ Sohrarll, no' Porque no se pierde ni una. 
- ¡En al¡:-o he de perder el tiempo! 
- ¡ Palabras, palabras, palabras ! Vamos, tanto usted como 

yo, porque nos intcr(<sa. 
-No lo niego. )le interesa como todo lo que es o pretende 

ser ciue. 
- ¿Pretender ? Todas las películas lo son. 
-Para usted puede ser as{, pero para mí no. ¡ Rotundamen-

te, no 1 Tampoco creo que son pintura todos los cuadros. Ni 
escultura todas las figuras de bulto mayor o menor. Ni música 
todo lo que por nhí se toca. El cine, como la pintura, la escul­
tura y la músic-a, es un atte, y si las películas no persiguen 
substancialmente un filt estético, no se puede decir que son 
cine. 

-¿Qué son las otras cuya norma no es ese fin estético? 
-Pasatiempos, nmigo, pasatiempos. Un medio de ganarse la 

vida una serie muy larga de individuos y ue distraerse otros Es­
tos y aqué llos están en su derecho. Derecho que respeto. pero 
que no pretendan llamar a su ganapán y algo más, o a su di­
versión, cine, porque repito que cine es arte. 

-Tal vez tenga usted razón, ¿pero cómo llamaríamos a tan­
tas y tantas producciones cuyo fin tiene que ver muy poco o 
nada con el alto y noble fin estético ? 

-Artesanía pcliculern, y 1Jan que chutan. 
-Y al cinc amateur, ¿cómo lo titularía? 
- •LO que debía ser y no lo es•. 
- E":plíquese, explíquese. 
- ¡Encantado, don Pro, encantado! Ante: todo le diré que me 

molesta que se limite el nombre de cine amateur a las películas 
de 16 milímetros para abajo. Tan "amateur•, es decir, camanteto, 
puede ser una película de esos ancltos como de paso universaL 
El amor nada tiene que ver con longitudes ni anclturas. Amor 
es esencia y no materialidad. Si Felipe Sagués hubiera rodado 
Dcsiréc en treinta y cinco milímetros, ¿no hubiera heclto cine 
amateur? La mayoría de obras de Fiscltinger, de Pfenninger, 
algunas de Ruttmann y de Clair, para no citar más que unos 
pocos, ¿no son realmente ccine amateur. > 

-A mi entender lo son, e il{ualmente lo hubiera sido la de 
Sagués en d ancho profesional. 

- ¡ Alto, don Pro, que desvarfa ! 
- ¡ Des"ado 1 ¿Por qué ? 
- Porque dice ancho profesional. ¿K o sabe que actualmente 

los profesionales también filman en ancho de 16 milímetros? 
Se le llama ancho tmiversal, porque es el que hasta altora, desde 
que nació e l cinc, ha sido el mús universalmente usado. 

- ¡ Gracias por la lección l Pero, ¿qué hay de aquello de 
cdo que debla ser y no lo es• ? 

- Pues que el cinc amateur, mejor dicho, cel cineísta ama­
teun, debía hacer, o intentar hacer, obras d iferentes a las de 
los ciueísta¡; com••rcinles. Un cine de arte, un cine de ensayo. 
~o esas peliculitas de asunto romántico, dramático o cómico q11e 
suelen hacer a imitación de aquéllos. 

- Usted coarta la libertad del amateur, que, por serlo, puede 
hacer lo que le clé la gana. 

- Que lo haga y con su pan se Jo coma. Pero me duele que 
no procure, eu gcnetal -porque hay excepcio¡tes- hacer arte. 
El es el productor. El es el director. No tiene que dar cuenta 
a nadie, ui persigue el satisfacer a los públicos que pagan. Hacer 
cm~ por el cine, es decir, la repetida fórmula del arte por el 
a1 te, .-s su nrdad<'ra misión. 

- Pt.!ro p¡¡ra t'So se necesitnu cualidades especiales. 
- Lo qu~ st ntccsita es fantasía, imaginación, no seguir los 

caminos trillados, no temer al fracaso y hacer oídos sordos a los 
cantos de sirena que suenan en los oídos de quien tiene una 
cámanl y metro~ uc película para gastar. Buscar lo nuevo. 

- ¿ Qué euticnde usted por nuevo ? ¿Los ismos? 
- El que sigue un ismo no hace lo nuevo, lo inédito, Jo 

desconocido, sino que repite, con más o menos ,·ariaciones, lo 
hecho por otro. 

-Además, la mnyoría, por no decir la totalidad de ismos, son 
producto de imaginaciones literarias que pretenden expresarse 
gráficameutt:, cuando no son más que realizaciones de fabricantes 
de modns, en busca de compradores de cosas diferentes 'l. las 
couocidns. 

- Eso (·S lo triste, que falta el verdadero genio creador. Lo 
que {"111! ;lféli(:s tn su tiempo. 

- Entonces todo e:;t¡;l,a por descubrir. por idear. 
-;-Pero sólo a él se le ocurrió lo muclto que con el cine se 

podta hacer, a Pt'Sar de que eran muchísimos los que manejaban 
cámaras y pcl!cnl<Ls. 

-Hoy ya todo está descubierto. 
- Para usted y para la casi totalidad de cineístas, profesio-

nales y nmnt<·nrs, si. La prueba es su conformismo como es­
pectador y el de ellos como realizadores. Es m)ly cómodo aprove­
charse dé lo que otros idearon, pero si la humanidad se hubiera 
portado del mismo modo aún estaríamos en la edad de piedra. 
Ni llcv:srfamós \estidos, ni tendríamos luz eléctrica, no tomaría­
mos c:úé, ni oiríamos la radio, ni iríamos al cine. 

-Aceptado ... 
- ¿ Cómo no, si usted lo acepta todo ? 

-Pur esta 'cz estamos por completo de acuerdo. Al cinc le está 
haciendo mucha falta uu creador del tipo de Mélies, el descu­
bridor de los sccrHos de la ilusión, de la fantasía, de la ima­
ginacióu, de la poesía, de lo grotesco cinematográfico. No que 
le !mitc, que siga sus pasos, como algún amateur y algún pro­
festona! hacen de \'CZ en cuando. Aunque no está de más, sobre 
todo entre los amateurs, que se acuerden de él y de los innu­
mctablcs medios de exposición, dicción, expres16n y prest:ota­
ción que ideó ~· utilizó. :\fedios trancamente cinematográficos, 
muchos de los cuales t:stim arrinconados, si no olvidados. ~lace 
falta un :l!élii:s que invente jugando, divirtiéndose, ,. para esto 
nadie est{¡ en lllt'jl)ft'S COndiciones que los cineístas amateurs. 

-Sí, don Pro. F.l cine amateur ha de ser un campo de ex­
penmentact:m, un laboratorio de in\'estigaciones, una lección y 
no un competidor del cine profe,;iona1. 

- Sm embargo, si Jos amateurs no quieren meterse en hon­
dw·as, ,¡ les divierte h~ccr cinc de uno u otro carácter, de 
uno:; u otrv" temas, clucnos son de hacerlo. 

- ¿ Cúmo no? Pero eso no obsta para que yo crea que des­
apro,·cchan !tU independeucia, y que continúe opinando que 
está lwckndo muclta, mucltisima falta al cine un Méli~s. 

-Al Amateur y al Profesional. 
Por La tra1lscripci6n 
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V 1ST O 

, __ 

DELM IR O DE CARALT 

EN LISBOA 
IMPRESIONE S DEL 

XVI CONCURSO Y XIII CONGRESO 

INTERNACIONALES DE CINE AMATEUR 

Optimista;, tras rnnt¡uista r de IIIIC\' O para Es paila l'i 
stgunclo lugar dt.'l l\mt'llrso de la \ 1::\ ll' .\, n ·gn•samus 
<k Lisboa habi.:ndo disfrutado una \'CZ mús di.'l gran <ks­
lik <k arg-nnh.:nlt;S, fnnlasías y docume11La l:s qm· Cnlll· 
pt, ll t lt las sdccdoncs naciona lt·s de c:ltt>r<'L' paí ;~·s. 

¿ l' uúnto~; t'cntenarts de f ilnt;; ele a;uatenr hahn•n1ns 
t'nntem pi ado en nuestra ya no corta Y ida?. 1\n lt> ht•nws 
<:alcnl ado pero podemos afirmar qne tH) sc'1lo 110 lt os It a 
e:tusadn VL•rlus , sino que ~cg-u im os CIIConlrattdo "' ' ellos 
d tl1 istt to i nlt• rés de lt<tc;;o trei ntn atios . Y es pc ,rq nc , l'Cill1o 
t' 11lottL'<s, 1111 fil m a tnntcn r ~ ignc sicnd11 un ;nnig-n qm· nos 
hace un ra to de compaiiia. Aleg-re o triste, jngn.:lón o Jll'· 
sad ito qnt• t;unhi~n entr~ am igos tk t:otlo hay t'S , tksdt• 
que -;e t'Ol'cibc.: , un producto de la .1mistad: entn• amig'<•S 
,..,. planea, t't111 nm igos se inttrpreta y ante a:P,i)!os st• ¡wn· 
yecta. Cuando h.• \'l'llHlS ilusi1 .narst- en la panta ll a amig-a 
s·>bl•'llO~ (Jllt: l'Sl:t11H S aille UU rcg-a]t> {jlll' lli ·S orrl'rl'11 ¡ 1111~ 

Sllllinii•S ¡;cul'trar en nll mundo al que se nos in ,·i ta por 
simpatía p:wa c.:ntn:garnos alg-o aje110 y muy 'intimo. Tndu 
lile ,, uatnrahncnte, <lll t l' un film amateur puro, o Sl'a ante 
<1{Jild CJile d Cint:Ísla Cll11Cibió r r{:¡¡Jizó para Sll propio g'O('l' 
y qnuló imprcg-uado ele este espíritu. 

La calic' a<l de lt.s rii 'P$ Ct:ncursant::s en l ,i!'hoa rué ll1 
tunj nnt<·, cxCl' lente, y nos c<,nfirmó que los a uatcnrs dt· l 
Inundo log-ran cuanto sc ptopc.nen. Cada cual con :.u l~;u .. 
tkll t: ia d in ·rliéndc se ,. din:rtiénc!r.Jlos : con su c llloCiÍJ il o 
inlri g-;~ ¡ lll perfectos" rlocmn t nla lcs o en caprichosas fan ­
tasías. 

Bit n e!< \'erclad que este aüo no •rlescnhrimos• 1111 lw­
ll a~.!!" original a l que, con s n plena liberl<1cl , puede la n­
zarse: el n111alc.:ur, pe.-o ~;s que t am poco resulta fú c il qn<: 
lH<la doce meses nazca nna uue~a forma de t•x ¡wc:;iún. 
También es cierto que tu vim os mucl1as im prcsioll(:s agra­
dables : mayor a legría y menc)S «Complejnsn ; bas tnnlcs 
fi lm~ stncillt.s y simpMicm; rodados para divertirse d au­
tor¡ pcrflctí~im os n~sultnclos, a 1111 g r <1do casi diríamos 
i11 superablc, c11 las técnicas de las eá111aras y dc las lu­
ces, ele aquellos que se e>forzaron en lograrlo; y un 
m:tra\'illoso color, agradable, stul\·e, muy superior :ti que.: 
nos da la indu>lria eu sus pantallas de explotación. 

Htconozcamos que algunos films de otros países snpe­
ranm a lt :s nuestros, y que el afortun ado segundo lug-ar 
t·utn· catnnc lo obtu\'O España por la regularidad dd buen 
t'< ·njunto d<' su equipo (:.·a que cada nación suma los pun· 
lo.~ <IC' su,; t res mejt.res films), y a pesar de que por esla 
\'lt. ning-uno de ellos se colocó en primem ni sc.:gu ndo 
lug. r de su cntegorín . 

13.45 

\', a petición de 0Tno Cr:>:E, pa:;emos a relacionar bn·· 
\'t'nlentc los filil's presentados, ya que parece ;er que a 
nnesln:s cincíslas les g us ta conocer, au nque sea a tra\'~:i 1lc 
Hntstra pobre manera de decir, los temas o id cm~ q m· 
inspiraron a los ('nncursan tcs. Dejaremos aparte lns fihns 
t•Rpañolc.:s, ~ucjor g-losados c11 esta 1·eyista a l comt·nlar el 
Concurso .1\acional. 

E l film más puntuado : tma fantasía, tlc niH!Stros ami ­
g-os Chcrig-ié y R egnanl, con~resistas de llarcclona en lfllí2, 
¡¿ Ctll'Ít IIII C /OiS ... , paciente y m eticulosa rcalh•,acióu, Cll 



color, intcrpa:lada pür animak!', que uo cansa a pesar tle 
~us :l<IO mdro:;, con originales decorados de e-"te1·iores e 
inlt:riores, 111Úsica aciL•cuarla cxprofesa y c:ou la gracio~a 
ich:a fiunl de cuando la comadreja ocupa la casita~ del co­
nejo en ausencia ele• éste ,. , al discutir en el castillo ante 
d tribunal gatuno, opta ·la justida por zamparse a am­
bl.s pleiteadores y colocar d cartel de eSe alquila» en 
aqudla casita. 

El SLg'UIHio: 1 itn d'nlollo, curioso documental sub· 
marino, italiano, impresionado en una isla deshabitada 
del océano 1 ndico (ni un:~ sola escen::~ de aquarium) con 
fantástica variedad de formas Y colores en maranllosos 
pect:s, captada con perfect::~ foto!!'rafía y mo,·imiento de , " . ca mara. 

l,e signe 8rilfrirt' (argumento, francés). ¿Por qué ob­
tnYo tan alta pun tuación? Tal \'ez porque asombra la 
armonía tic sus colorL·s y da una sensación de aJa-o per-
r t • r • l o ec o en su presentacwn \'JStla . En nuestra opinión -y 
reconocemos no serv ir para críticos-, más que cine es 
u na novela bien i 1 nstracla . La interpretación no es ex­
prcsi ,·a porque can .·cc etc un guión cinematográfico y con­
fía , todo el rato, a Ullil voz en «off• la narración literaria 
de cuanto va aeonlcciendo, en lugar de expresarlo con 
las propias imágenes. E n su argumento, una jO\'Cll, para 
e \·itar el sufrimiento de una tórtola lterida, prefiere en­
venenarla. Y al descubrir que d hombre a quien quiere 
t:s tá enamonulo de otra mujer, celosa, les im·i ta a su 
man~ión y los 111nta, ofreciéndoles, como cena, la tórtola 
enYenenada. 

Luego el Dcgcl au Lolsclrcut.ll, precioso documental 
Irancé.,; sobre la vida en aquella n:gión alpina, con tipos 
y paisajes captados con sin¡:rular maestría. )lm· semc· 
jante al film suizo U/Iom me de ic1 moultlgm·, de. tanta o 
mayor bdlcza ,,ue aquél, pew cuya unidad queda cor­
tada por la intern:nció11 de un fotógrafo que va retratan­
do aninnlt•:< con un gran tcleobjcti\'o. 

Se situó en quinto lugar el Stro/;:cts ka-.·alercr, nonte­
go, del estil~> de aqu<:l fc.nnidabk film de los dos lápi­
ns, que obbt\·o el primer premio en el Concurso de 1!152, 
en Barcelona, y qtw todos n:t:•ordamos con admiración . 
~o es tan bueno ('omo aquél ; tal \'ez influya e11 que son 
iet>tes los tres 111t1iiccos que van trazando con sus pies los 
el ihujos de la din·rtida trama : nna conquista a base de 
ir ofncienclo cacl;1 galán algo más espectacular, cosas 
que •ella• ,.a rechazando, hasta que uno le ofrece un co­
checito para bebé ... y a ést~ acepta. 

lo delegación españolo en Cinlro 
lfoto fonl) 

Con igual pnntuación se situó el Elas/1 back, film 
belga, de <Jrgum~nto, rn blanco y negro (los cinco an­
teriort:s crnn ele color), con cámara, encuadres y luces 
espectaculares y con buen montaje, al sen·icio c.le 1~11 tema 
angustioso : el cerco de un atracador refugiado en casa 
de un amigo. 

Y sigue el film alemán que hizo reir a totla la sala, 
a grandes c:1rcajadas : Dcr brit•/ (La carta) y que mere­
ció el l' rcmio i\fnrécha l al film más alegre. Una paya­
sada con un solo personaje an te una mesa, 1·ecuerda mu­
cho las pelícu las de los primeros tiempos del ci nemató­
grafo : interpretación personal y mttchos ugags». Un po­
bre diablo va abriendo, una tras otra, las contestaciones 
a su a nuncio de que desea contraer matrimonio. Alusio­
nes, a tractivns ... pero una es la elegida y, tras imagi­
narse el encuentro en el parque, se lanza a contestar. 
Todo el film se rcclnce a las m il peripecias. que con la 
pluma, el lápiz y la máqni ua de escribir le van ocn· 
rrienclo. Con tlccir que acaba con las palancas de las le­
tras, sueltas, picúudolas con un martillo ... Por fin, cosido 
el sello (no habla forma de engancharlo), al ir al buzón 
quiere perfeccionar la di rección del sobre y lo apoya en 
un auto, que arranca y s~ lleva, para siempre, la carta. 
Parece una tonlería, y lo es en realidad, pero nos hizo 
reir ; de veras. 

Sigue La lumicre des ¡·crdi, francesa. )Iuv bueno el 
ambiente de fin oc siglo pasado, en una pen-sión donde 
se desarrolla una trama ¡.¡irandeYiana, que hubiéramos 
deseado conocer de antemano para no esforzarnos en des­
cifrarla y haber podido disfrutar de las bellas imágenes. 
:\os pareció que la hija de la pensión, no logrando atraer 
al huésped que está siempre espiando por la ,.-eutana a 
la vecina de enfrente - ¡qué magníficos juegos de luces 
y sombras! -, decide írselo a contar a ella para que le 
dé el correspondiente chasco, pero le sale el tiro por )a 
culala, ya que, plantando marido e hijos, se fuga con él. 

.\bandonando el orden de puntuación, expo11gamos, al 
azar, recuerdo;; de conj unto : ¿qué film ganó el del icioso 
ctío-vh·o• del Premio España al film más optimista? Fué 
cl belga, titulatlo Trt11Jelli11g. En efecto, no puede ser 
más uptimista aquel pretendiente que acutle con su •·amo 
de fl ores , una y otra \'CZ, a la casa de su eua·fllorada, 

De/film 
alemán 
DER BRIEF 
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Del nlm italiano 
SCANO BOA 

si<.:mprc ~.xpuh;ado por l'l papá a cajas destempladas, y 
que si¡,!U<.' in.-isliendo u1 yu-Ja, incluso mientrns ella c;;lá 
en un l;ugo viaj1.\ .. dd que nwh·e con noYio. ~luy casc:­
ro y muy :nnatcnr. 

hoc¡;\1~:XTA1.1(S. - Hubo pocos tostone!', aunque no 
fal ló d b<.tún di.' muestra didáctico con la fabricación 11.: 
lutcs ::\cbn (I.Uxt"mburg<.) ; ni d propagandístico, con 1.'1 
t"mbot<:llado de un.1 bt'bida (noruego) ; ni el poco intl.'re­
sante laminado dt· hierro (bdga). E, incomprensiblemente 
seleccionado en la categor:ía .Argumentos», el T"ila uo-¡•a , 
suizo, c011 una operación cesárea, de nulo interés, ni 
siqniu·a cil'nlífico. Esperábamos con ilu:;ión e l titulado 
Mo11ls< rral, dd Sarre, pero fué substituído por otro y 
ccnfianws n rlo el nño que viene. \ 'irnos detalladamcnt~· 
la vida de la diminuta cochinilla (cmarieta~) en Tire• 
lad)•hird, con los bonitos colores de todo!' los films aus­
tralifl110~ y los pfljaros en ~ns nidos del uorueg<) Papel 
!?amlc:rajar/ idyrC/WiliiiJII . Paisajes interesantes en los por­
t ugucsl:s, brn~ilt·ños y ¡¡rgcntinos . 

Aacu~ll\NTOS. - Ademíts de los buenos fihn s ya co­
mentados, recordamos, en plan cómico, tres bastante flo­
.i illo» por fa lta de los trucos necesarios en este tipo de 
fi.hns : In inocente captura de unos atracadores en un 
café (S<>rlit• i 111 pre-..·uc, suizo) ; e l luxemburgués Fo1· l''i.'t'r 

t'-¡•e. p0co ágil, de tres amigos, dos de los cuales siempre 
miran a hurtadillas por la yentana a la Yecinita y se ríen 
del terct"ro porque no lo hace nunca, hasta que un día le 
\"Cn aparecer en la propia \"Cntana. Y el noruego Co/0111'/ 
lt11e de pipe, farsa infantil, parodia de uuas maniobms 
de defensa en busca de unos espías paracaidistas. 

JJc carácter serio : los dos ingleses, profundos y tras­
cendentales. ll"lli/c lile earllr rcmaiueth (:\Iientras la ti~­
rra subsistn). en el cual, tras tu1as frases retumbantes so­
bre la era a tómica, vemos a un .tipo pasear y pasear, 
t<..talmente solitario, por la ciudad, desesperado de ver a 
totalmente solo, l1asta que, por fin, ,.e a otro semejant<:. 
Xo entcnclinws más , y que perdonen. Y Tlle <t.•ill lo lh•e 
(El d~:seo ele vivir), pretensiosa mezcla del espíritu, e l 
cuerpo y el al111a, literaria y poco afortunada. De la 
1\rgeutina, Entre dos rosos, cc11 bellas fotografías, sim­
bólico de qui en, dud ando cntn• dos rosas, se le mustian 
lm1 do!'. '/'odas lcmos uma cru:; (Portugal), de ritm o lentn 
p<'ro ('quilibrndn, con em otividad y buenas im{tg-cm·s, 

Del film 
itoliono 
V ITA 
D'ATOLLO 

<'lll. llln In h istoria de 1111 presunto suicidn qut', vi l'1Hin 
las crut'e!\ de los demás v recordando su \' idn, ah.l1Hlnn:t 
lan trág-ica resol ución. t iu curioso casi-rcport:1j c ilal inno 
.)'rallo lwn (y <lccinws •ca::i-repvrtajc•, pnt•s si hil•u 110 
::e filmó ('ll<llHio ocurría, apenas leyó lo m·urridu un ci 
1H.: í~;ta, se trasladó a l lugar del s uceso y sim ule> t· l hedw 
C\.11 l<>S mis1nos 1wrsonajcs): ~::n uua pcqudia isl.1, ha­
bitada por un núcleo de pcscndorcs, muer, 111111 ele t•llos ; 
una barquita que pcriódicamcuh: mantiénc el conlat'to dt• 
la isla ct.n otras ti(rras, rec<.¡::·e d c:tdán·r; y, al pas.lr 
por otra también diminuta bla, sube una muju y micn· 
tras va cll.'slizándose, tranquila, la barquilla con una 
\·ida que se había ido, ,.e la luz una nuevA existeut'ia ... 

l'ara terminar, los dos fi 1 m.s australianos. flrt• <>/ ff 
IIOIISt', algo reiterativo y mal explicaclo. ¡Cuánto lamen­
tamos no entcndctr exactamente lo que <>Clll"rla, JH1l'S d 
tilm respira mucha simpatía. En un mubicntl' rural, pr1.·· 
cioso, una ,·ieja casa, una mujer y un niiio em·antador. 
Uu s~iior ~e nc~rca con frecuencia, pero 1111nca se alrt' \'l' 
a pnsar <h: determinadu punto ele! campo .. \llí jueg-a, 
disfrutaudo, con el chiquillo. U11 día éste trae a la n1n­
jc r, y , cemtcutos , entran lo;; tres; y él, si mhúlica mentl' , 
e('ht~ el bastón que le acompaii<~ba en s u cojera. ¿ Era un 
antiguo amigo del padre que n~conlaba sus j uvgos de 
niñt,s? No lo s upim os descifrar, pero, como eatla mio nos 
O('lllTt' con J o~ Hlms de Australia, nos canti\'Ú de una 
111a nt•ra especial. El ,>tro fné E:~.: umbra. hreve t·pisod io 
ele un nnlicuarin, tri !> lc entre sus cachivaches: 1111 dln, 
una chiquita clt'sca obsequiar, por Xa\' idad, n st1 herma· 
na mayor con u u obje to que ve en el escaparn te: y da 
al anlicunrio cuanto lleva cu su hucha, cantidad ins ig­
nificnnte dado el yalcr de la pie;r.a, pero ante el cn('anto 
de la pequelia, el anticuario se lo eJltTega (al salir ll· son­
ril·n a la nilia las caras de porcelana que la c~panlnba n 
cuando se a tn\"Ía a entrar). Lu~go l.1 henna11n "" a ver 
al anticuario, pul's no cree que su herm-anita haya JHI· 
tlitlo hacerle tan valioso presente. Cuando ,·ci~ que los 
hes \'Hll a enlr:lr en la ca~a. aquel día de ::\a\'idatl, todo 
ltl l'S¡>l r{lis mc1u:s qne Sct despidan del anticuario cari­
lics:unentc y qnl' \"Uclnt éste a su \"ida triste, entre sus 
cachh·achcs. Xt1s gustó bastante, aunque tiene el defecto, 
grave, de confiar e l relato, habit'ndo personajes, a unn 
vo1. «1.'11 off», uwctamente como el francés Bcat ria, que 
lu.:mos comentado anteriormeute. 

FAx1'AsfAs. - Hubo dos tilms ab;tractos, rayados en 
Li propio celuloide, parecidos a lus de cada fllio: 11 it. 
argentino, en el que existe n11 ritmo y un hu mor difl­
c iles de imaginar y de lograr, y R11mba, ele! lll"as il, l'n 
C11 IOr, C011 fi~nras geométricas y de un interés l i•fnitacl o. 

Otro>' tena as : la "isualización , ági l y animada, rle In 
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cant·ión MMIC>II \latltll'illc ,\/aril' (akmán) y d contenido 
cim·lllalngrfdhu, d 1itmo y l'l mcnlaje descriptinl$ de 
la,; pl'l ipl'{'Ía~ m· los l'ollt'lll':<nnlu <Id cluh ele Frankfurt, 
tun la tll'!it•ic.s-1 l'Sl'l'lla final dt.: aqud a quit-n st.: le: ,-a 
tllM'Ill'rnllantlo por 1.1 c:tllt• la pt:lí<:nla de la bobina quc 
llt' \'a a pn·scnl.lr al l't>ll{'nr•o ¡ film que bien pudo haberse 
llcY;Hio nm·~lm l'n mio Españ,t. l..t parada militar hecha 
t•on ag-ujas lit• maclt:ra clc lc:nck·r la ropa, y un perrito 
1 nlromdido, cltl s11i1.o /'llr.lcft'. El i11glés Fiar.!/ fantas-y. 
,·jsualit.amlo la al>aut.,l tilo 1.1~ llt>rcs•, de Tchaikuwsky, 
halll·l a11imaclo con p~lalc.:- y florl'S, con escenas atracti­
\'a:- pl·m clc caliclacl ilrcgnla.-. Otros temas: el Ouloua/, 
··imbcílicn ,,toito cll la vida (portugués) ¡ b leyenda del 
ni i10 q 11<.: mut·n.~ l'll bra1.o~ el el rey de los alisos : Erl koc­
Hig, clcl Sarrc; la i11~pi 1 acibn que 11o lleg-a nunca al coulo­
pc,sitor lutsla qne oyt· u11a cscola11fa (belga). La c;ucesi6n 
de ,,.rabadc>s y clocllllll'lllo~ aln;;h·os nl dol<·• \' de las ilus­
traclnucs d-e · I>oré par<~ la DiYimt Cn:IH:clia , ·a los que da 
t·xprvs ividad ,.1 mo11laj~. [ucrou usados en El cami110 clr 
la fe (Argentina) c'll rorma cxccsi vam~11lc reiterativa. Con 
mÁs ritmo y bllt•ll cjcn1plo ck lo que puede lograrse con 
dil.'ha sucesión tk dtJl' IIIIICillOs gráfi.cos (fotos d10! repor­
tHJCS e u c·~ll' en so), e l Halla/a, ilalinno, filn.1 tend~ncioso 
y poco :-i 1u p{tlit'o. 

... * * 
.\part<. de lo~ film~. muchos recuerdos agradables tra­

jimos dv l'orlugal : la amable acogida que nos dispensa-
1011 tocios lo~ Orga11i~acl urt·:-; d~l Congreso y Concurso; 
las bclh~~as de l ,i~boa, con sus parques bien cuidados; 
la vi•dla a la Cim·n·atcca )\adonnl, la excursión a Cin­
tra ,. a l prvciuso Parque da Pena, aclernás de la Yisita 
a la- \'irgen clt· Fálima que hicimos por nueStra cuenta, 
,,dclanlanclo dos días nuestra llegada. Y, ante todo, la 
satisfacción de cstrt·char las manos amigas de los con­
g-rt·sislas de otra~ ,·.c:c~ Y de couoccr a los nue,·os, con 
~1 dc>Lo de seguir Yiénch;lc:-; por muchos años. 

. \tcndicmclo cl dcst•o cxpn:sado por el l'residente, nues­
tro excelente amigo .\ h·aro .\ntnncs, quien t anto quiere 
a nut~tra tierra, cumplimos con lo establecido en el pro­
grama, que rezaba: rü de ago,;tu. A las 20 h. Jantar 
dan~anlc no Rcstauranlc Ah·aladc, seguido de da11<;as t·e· 
gionais de cada país•. Los Congresistas españoles, ala­
,·iatios con las prendas características de nuestra Cerda­
iia, exhibieron el baile cdcls Pa,·ordcs•, de Alp, que ha· 
blnn enS'l\':tdo con el 111acstru Cubeles. S-e trata de una 
<lan;.a pastoril, corpt.,~ra li\'a y ritual, durante la cual Sl' 
tra u!'flcn : la dign idnd, pur un alw, a los prebostes, sim­
b<•li~atb por In a lmarraja («almorratxa») .. -\1 terminar 
la danza :;e ofrecieron a Ct'ng-ro.;sistas de otros paísts es­
ta~ típica~ hotl•llas agujereadas, de \'iclrio, alegremente 
adc rnadas con cinta~. \' así una ,-cz más, cumplimos, a 
uuc~tn, leal ;·ablr y \cllh::mLr, con la n~isióu de ch:jar 
hlll'll recucrclc> tk Espaiw entre tantos amigos de la 
l 'lliC•1 y ,-oh·illl<IS con las t:II<'S , legres, muy alto el pa­
bdUm ... 

l.o~ films e~p:uiul~s concurrcnl<"S cu l.isboa Désirt!c y Uutcrmt 
m.ÍJ!It'u, sl' comentaron cu él artlt:ulc> cl~spléudida cosecha• dt' 
nul'stro número antc1 ior. l,os reslanltii, /?ojo )' az11l y Si el diablo 
{'udlcrn <Wrar.... aparecen énmenlauu~ <·n la seg-unda parte d(' 
ci<'lw artícu lo tkntrn ti(' <·sic mismo nínnero. l'uede verse tam­
bién en CO:-JCUHSOS, el fallo fnte~ro del Concurso Internacional. 

ESPLENDIDA 
COSECHA 

LOS FILMS DEL XVII CONCURSO 
NACIONAL DE CINE AMATEUR 

19 54 

Por JOSÉ TORRELLA 

11 

ARGUMENTOS 
Cnrruusc/, ele Enrique Filé, :'lfataró. l:!ll nL eu lG mm. Me· 

d.11la dt:, huuot y l'rcmio Extraordinario.- Jlajo la JJmsiquilla y 
las luces dt: un vulgar tiovivo nace un idilio también vulg-ar, ('11 

el seutidn d<' c·orricnte. Ya convertida la pareja en marido y 
mujer, H ll<·ga un día a casa con u u pequeiio tiovivo de jugut!le 
que l'S culucaclu honoríficamente eu el comedor. Las vueltas de 
esto.: simhúlicu •carruuseh S<•ftnlan, a modo de reloj del tiempo, 
el ritmo d<· la vida cuuyu¡:al. El marido se encanalla progresí­
''amentc <'n él vicio hasta que la mujer, tras comprobar su 
culpahilidad, lé cierra la puerta del hogar. El se aleja por la 
calle u~cura, cun,.,d<·nte de su soledad y, de pronto, unos r·asos 
conocidos l>l' acctcan. El carifto de esposa ha vencido al amor 
¡Jropi<J. Y aquí el cindsta cierra su simple relato con un efecto 
cmotivu y "'brin : al final de la caLle reencontramos al •cal rou. 
sd• de ~·erdad donde se cunuciú la pareja. La musiquilla ram­
pluna rumpe d casi silencio a <¡ue ha llegado el fondo musical 
cu d cursn de t·sta secuencia noctunta. t:ua sola y expresiva 
nuracla de la mujer hacía el •carrouseh hace innecesaria toda 
p<tlahno de n·conciliación . 

Este ('s el tema má" simpll' y conscientl'mente vulgar que 
nos ha :;crviclo Filé, sin dudn influido por las corrientes del 
ucno realismo. Sin embar~ru. In nueva tendencia no le ha arre. 
hataclo un :í¡>i('e de su rica personalidad y de su esti lo n1órbido, 
mc:jorándolo :uín t'll fluidez y concisión. J.uces, encuadres, mo­
vimientos de cámara, pasos de tiempo, fondos musicales, son 
cuidados cmno ;;icmpre, mereciendo elogio aparte la interpre· 
tucioíu cle ;\l:onucln I'unsola, cuya recia personalidad se mani· 
fie:<ta m('jor :uín, ¡;j cal><·. que en sus anterior('S creaciones. 
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A ctv<·u/ 11 111, ele Jorgp Fo:l iu , Harct:lona. 100 m. en \)'5 mm. 
lllt'dülht d~· tumor. - Algu ien ha mentado a l indio Fcruándt.·z. 
Extcrnnnl('nlc, e l cnadrr, que compone cs.ta joven pareja con t'l 
carro ntascndo l'll Ull arena l - ¿por qué hahrán ido a pasar por 
una playn y no por 1111 camino?- en los momentos en que In 
mat<·rnidad llanJ:t, acueiante, puede hacer pensar en una cmn· 
posicic'll1 P'c·rníindez aderezada por Figueroa, pero sólo ext~rnn­
mcnte. Cnnmlo <:1 jovt'n se dcciue a saJir en busca de refu:tio u 

de. auxilio S<:' inicia un ritmo de angustia di¡unctrnlmente opul·stu 
al fatalisnw est{ttico del cine de Fernáudez. Feliu hace gala <k 
una (.(ralt a¡.¡ilidnd de cflmnr(l, la cuaJ si'-rtle sin desmayo las 
cot rería!- y lus saltos angustiosos del muchacho. El film no es 
más que esto. \'eucido, aniquilada su hombría, el joven marido 
regresa al nrt·IHtl y compn1eba cuánto puede el hombre eSJ·Hnr 
de In divina l'rO\·idt.•ncia. l.a naturaJeza ha renovado p<>r sí sola 
la t>tt:rna maravilla del alumhrami<>nto. Con la férvidn expre¡,ibn 
de gracias que l'l jo,·en dirige al cielo termina esta breve c.iuta. 
Como puede suponcn;c, el montaje tiene señalado papel en elln. 
Cámara y protagonista - Mntías )Iolina, premio de interpreta­
ción- soslieneu intensamente el csoloo que constituye la pnrte 
mas t·on¡, id e r;1 b le de 1 fi 1m. 

• 

Si d cliul>lo f>udincJ <llllur ... , d" Enrique Fité. )fataró. :!.j() m. 
en lG mm. )lt.·dnlla d" plata. - Por priwt!ra vez Fité ha tentado 
el humu1 y <' n su yerro no>' <ln una pn1eba palmaria <le su 
granítica pt.•rson.1lidnd. l.o que en su cinc habitual es una grnn 
,.irltltl - 1.1 morusidad m1alítica - en este film hn resultado uu 
l,tstrc fntnl. J>ur otra parte, la conce~ción del argumento e~ 
irn•gular: l 1n dinblo consi¡.¡ue pnsaporte para la 'l'ierrn por :l-1 
lwras. Aquí se cntllll<)ra dt: una duda joven, quien sin más 111 
nt:ís le invita a su casa a tomar café. Hay unas alusiones -en 
turno n In fotografía humanizada del difunto marido- que quie­
ren ser intencionados y r<'snlltlll gratu itns. Y, cuando el di.tblo 
sicute vencer su plozo, la lucha de su •ro» h umano con las 
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(u, l.t.tls m•tli¡:n,,~ de bs <1111;' .J,•pende adqui<'IC accntuatlo drn­
nl,ttl~m.,, ha~la que cnnsi¡:-ue un npurtllllll destlnhl:unit•uto. 

W lll imt·J t•nnr tadka t'll In pican tí.• vindt•z de In juwn , 
inn<'<'t•s:ll i.t para t•l prohlt•mn d<'l dial> lo - mÍls profundo dt• 
lo IJU~ a .-implt- \'ista paret'<' y en cierto modu coiudtlentc <:on 
la nctual y di~t·utida tt•oría papiniann -. ll:1y muchos olio~ 
crrurt'" tl<' dl'talk, <'onl<> hay uotal>les acierto$ CU)'n agudeza dt' 
cunct pc1ún pwtd~· ,;u eficacia hilarante, tantn por In pnmiu· 
"itlatl ~··m <]lit' ~uu tk:<arrollatlo:; como por lHt!'at !<11 Ct>mit.•id:\tl 
en lrll<'"" dt tO:cnica t'luncntal. El film lleva la impronl,\ tlt' 
llltt:h¡:t·n,·ia y dt• l'lahu1aeilm propia de Fit~ y denutn <'11 hU 

H:ali<olt'iún - 1 itmn aparh•- In mnno maestra dt' que ha snhdn. 
Ju<'é l{~:niu h;let un thahln ma¡:nífic,,, muy a lllll<l Cllll el clima 
anahtlc<• ). l!.t¡.¡icómit•o de la película . 

• 
f'inrdn. de Juan ~egu(·s, '!'arrasa. 70 m. en W mm. y <'11 

<:ulur. ~lt·dall,t <le piula. - Segu~s. iut~r¡lrcte de los ml'jOrc8 
fihus dt• Font ¡c;ol<!s, lmprom(>lu . lmpt!s.;¡_·) S<' hn f>ciS<Hio a 
H.tlizadur. Piun'lt'$ ct" una finn siltira de 1111 piutor <~spafinl <k 
1 c:unnthl t• intt·tnacional, quien ha sido carit'alnrizado pur l'i Jllt>· 
pio Se¡:uC:•s. W film es }('ve dt> intención y consigue é:l.plct;nr 
(.(lai'Íu:;nl\lt'lllt• lo tiUC se propuso. El art ista , en plau ele gen io, 
n•cont• pnisnjcs de maravilla sin encon tra r tema a ~~~ ¡.¡nato, y 
lrn~ hahcr clc~nlojndo de sus put>stos n ' 'arios co legas y ntíl i1.11d u 
como lll<ltfl-Jo 1111 soberbit• panoramn cam proclonensc, resultn q ue 
ha piu lado nn ahsunlo galima tlas abstracto. Q u iz{¡ In ·iutencic'1n 
inicial no <'111 olnt que hu~c;w 11 11. p retexto humoríst ico pn1·n 
fulu¡tl a fiar cspl(-ndidos paisajes de c~mprodbn ' pero el docu­
m.,nlo, a pc~<lr de :;u belleza cromática, empiczn por u cgarsc a 
sí mismo, J1U<·~lo qul· ni siqnic1a se mencimm su lucu l iznci6n y 
termina po1 ct.•dt:r In primacía a la sálira. 

• 
1-:/ l>cui<llltfu . de l'edm Fonl, Tarrasa. 70 m. en Hi mm. y t• n 

color. )lnlalla ck plata. - Es posible que de las tres apurta­
ciuncs dt• FonL ctstc: film de tipo familiar fuese cunsidcradn 
l'Om<l cmt·nuro por el eineí~t:L. Sin embargo, el jurado Ju puntuc'l 
mft~ IJIH' lo!< otros. l'ur lu mcnus es el de mnyor Ct>Jiíritu ama­
teur ~· 1esulta nHKl~lico en su género. El eindstn se ha Jimitad<J 
a ap1uvl'd1ar cnmo t:scenario su flamnnte sala de proyección y 
munla¡<· y t'nnw intérprl'lcs a su propio •cl:uu. J,a acción simu lu 
la f>rt•mli.n· dt• un film, rodado e: interpretado por los d1icos, 
autc los pap:'ts que actúnn de jurado. l,a grncía del film cnu­
siste u1 que el pequeño, el cbenjamin•, aparece en todo~ Jos 
r•l•uws campo y contracnmpo- y surge de los sitios m(Js 
impt!nsadu~ la cabina dl'l proyector o el cajón de un armnrio. 

• 

.l(>urtado de LM1cos 100:!, de Jorge juyol, Bnrcclonn. 1l5 m. 
Ln \l'.i mm .. \led:dl,l de pinta. Una pareja de novios se entre­
lit.•ue 1~ v;mlantlu castillos 1:11 el aire. Ella aspira a poseer un 
aparato de raditl ¡,stupendo. 1~1, n quien la cifra del precio hn 
}mesto los cahellns dt: punta, se dispone a construir un receptor 
por sf misuw gracias al mnuunl pedido contrn reembolso ni 
A¡>nrtndu <le Corn·os 100:1. ::O.Jas sucede que, previos a In cous. 
l1ucción, ~nn nel'l'Sarios ciertos cálculos y, desconoci~ndolos, se 
hm•t• preciso 1wdir el correspondiente mauual. As!, tras ir re· 
cihicntln nn uwntón de libros, el m uchacho llega a poner fíu 
:1 sn nparalo. J.u prueba, con gmves trastornos para la instn ln-



t·tc'm t•l{>t•ta it·n, In <·nvuclvc pdmoao!l:lllll'lllt' y se di rige con su 
tmr<·o dt• vic!ua ia n <'l'-(1 dt h novi:l. ¡;utnl id:ul : e l futuro sue· 
¡;ro cst{a iu~>l:danclo un 11uh·ntc ;ap:ua\o lch'visor quc le ha 'crudo 
l•lt SlH.'l\t.' l'U UU l'UitC\1 1 ton. 

1\1 rdatu ~o·st!a t•smnll:ulu dl' ¡!llltl<•>'<>t> •l{:li(S• tic expresi,·id:ul 
muy l'im·uHilll)!l rtfica. l'or <:junplu, l'l plantún del muchacho t'S· 

Jll'IUIIClu ,, la nuvw st• ;ll't•ntlaa por "" lazo de eurhata, que de 
tittou y pimpalllt· se tuma lncin y mt·n¡:uadu ; el paquete tn que 
111. \'a c,ol a)"" a tu sl' 1t- .agranda y a¡:ramla durante d camino y, 
;;lahit:unenll, S<' tmpcqutúu:t• h:asta lu 111\'t'rn~ímil al encomrar~e 
ra.,nk al ap.u.a~u <ll' ll'k vi~oiún: y utros muchos detnlles. Pero 
(·~tul' !<e t·ncm·lllfall l'll ti i11Íl'1n y hacia d finnl; la pane cen· 
tral, t'un h t•um•trun·alm dl 1 aparato, picrde frescor. En con· 
Jllntn, la t·Jt·cuciÍ>II t(·clla.':l nu n·spmu.le a la chispa iuwginath·a 
dt la cumt póun, pamt·ipahnllllt: na la fot<J){rafía. La mterprl'· 
t;u:iún c.h, l:uu•urlt:ll, hUl"Ua J>or su ~racio~n naturalidad. 

• 

'/'uullltclll.<< r, dt l'tdru Funt, Tal'l'a!'a. :H m. en 16 mm. y en 
Cülor. ;\ledalla d" ¡>lata. l'n marido en smoking aguarda a In 
t;Spusra ¡>ara ir a la úpt:ra. l'<:ru la loi/el/t• es laboriosa y el su. 
frido cspo~u se disl"'"" a pa$ar la \'elada con su colección fila­
télica al oír en la mdiu l:t rctransmisicm de la oberturJ de 
aTannhnn~ero. El film no l~ na:í~ que la espera del marido, 
al ternada cun hr<:\t's rl'ferencias al dificultoso tocado de la mu· 
jer, pero cnt•nta con un ¡!UÍcm muy hi n elaborado y rico en 
detallc•s dt• ,¡,~1'1 ''at·iúu psa:olúgica, coa una estupenda fotO· 
¡rmria en culor a IJnRl' de touus fuertes y contrastados, y con In 
in tea pretnción nw~iznda de Juan Sagués. 

• 

f,ojo y o.ll.t.l, tk l' ulru ¡:uut, 'l'arra~a. ~oo m. e:n lG rr.m. y en 
color. )1cdalla d~: phtt;t. - r.a extensióu con que vimos este 
film e n el cunc urso no l:stá propurcionada a su iuterfs, ni te. 
m{,ticu ni vi~ual. El relato descrihc nl dLtalle la historia de una 
promesa <JUC se olvida u ntt vez cunseguido el deseo que la 
nwt ivb. L:n buen p(ldrc de famil ia , con un ni1iito en trance de 
mnertc, prorm•tc uncos crmdelabros para una imagen que ca rece 

de tnl m nnancnlo. E l nmo sann y be aquí e l problema: .¿ cómo 
t•umprnr luR c:wcle lnluos? Vicne el ingreso impensndo de 111111 
llttl-rla, pt·a·u In compra de los candelabros va cediendo priorid:ul 
a ntrus proyc•ctus t"'ntadores: uua nevera. un :1 aspiradorn ... Co. 
m11ni~:ma 1111 I)OC<J de snl a la Jlistoria las iuterve:uciunt•s del 
án~cl y del <lcnwnio; aqnt-J en forma de uua joven en swclcr y 
falda at.nll'» y (·ste en nn ¡tracioso tipo de veJidedor con ttrno, 
humhín y za1>alos rojos, de 1111 rojo vivo de autobús. El drtllll<l 
tt•nniun cun el t ri11nfo d<d úngi'l, uat11ra lmeute: la Yirgen llene 
sus candt·l:ahrol'. 

J.a discursiún es con ect!sima, como Jo son todos los fnctores 
tfcnicns, y asimisnw el color, en tonalidades suaves donde rc­
;;nlta d wjo y ¡,l n=ul ele los dos personajes simbúlicos. Hay 
oficio. ¡wru se t•cha t•n falta un puco de nervio y otro puco de 
iugeniu, ¡wrft•t•tamt•ntt: exigihlcs al rea.lizndor de Golas, de /m. 
PM.<C y de /~.<lo lltclrdl<r. !\o ¡>areee sino que la preocupación t>•>r 
el color le hnya dt•uolori<io. (La frase no es nuestra.) 

• 

l·.xodo de Sctlwdóu ( Sucs/ra Scrlora de /u ,\Jonlarla), de )!a­
nuel Pérez.~nla, Cáceres. 4¡;() m. en 16 mm. )!ednlla de plata.-
1-'e adivina en el reali.tador a un desconocedor de las leyes fun­
damentalts de·! lenguaje cinematográfico. S to pdícula aparece 
ennohlccida por una ~¡rau dosis de ambición poemáticn, un gran 
amor al tt·nw (e\'ocar el ori¡:en del culto a la \'irgen de la 
l\lonta iia) y un riguroso cuidado ambien ta l y fotogrúfico. Pero 
pesan t·n t·Jia i:nnu1 losas de plomo, errores básicos: ausencia 
de primern~ p l:uws (t·n realidad no hay casi idea de planific~­
ciún) : illt ft¡.:-enl'S i nexpr~:sivas a pesar de su belleza p lástica, de 
naudo que es !(racias a u11 continuo texto Hterario, como si se 
trntnm de nn dr;cnmeHtal o del explicador de un cine primiti\•O 
de fe ria, que 11 0$ ~HlCr:nnos del argumento; alargamiento i11nC· 
ccsa a·i., hnstn nn """traje inconcebible en c ine a mate ur. Se salva 
f' n ln n:n liznc i6n la secuen cia d~e la ¡>este. descr ita con ,.cAiismo 
<' ll c¡¡ccnnriv~ c:allcjeros de a uté ntiea fisono 111ía mecliev:~l. 

• 

Coul'inlo <le r·arsovi<r, de :\1edil~a Films, Murcia. 00 m. e n 
lG 111111. l\1 cdn lla de p lata. En el tiempo de escnchar e n disco 
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la pi~za que da t ítulo ni film, nu hombre distinguido y madum 
evoca s u juventud ele m-lista triuufaute. Vué ~jcc:utando t>l •Cun· 
cierto• cuando conoció a su nmada. L.os é xitos llevaron a la 
pat~eja de una n otra parte hasta que un acciclcnte truncó In 
cancra pianlstica del hombre y alejó de él a la ingrata. La 
mano l'li¡!Uantaua que J>USO t:l disco la vemos ahora, iuutiliznda 
p:ua c:l :'Irte, separando t'i porta-agujas. )Jientrns los ojos del 
arti:;ta se nublan de lúgrimns, una mujer distinta, la esposa, 
acaricia y besa In mano impotenk. 

E~tc temn <$ tmtadn en acE'rtada síntesis que no "'xcluy(' ltt 
emociún. Dificultades de escenificación empobrecen los amhilo'n· 
tu; diversos y cusmopolitas quE' d tema requiere. La partt: evo· 
cativa es iutpttsiunada en color, sin que éste signifique nin¡;una 
nota favorable pata el conjunto. La interpretnción central, so­
hria y jnst;t. 

Pastoral, de Quirico Parés, Barcelona. 200 m. en 16 mm. ~le­
dalla de plata. - Se inicia el film con una secuencia descripti,·a 
de fino sabor a égloga, subrayado por el •Dafuis y Cloe.. en el 
fundo musical. Indudablemente e l cineísta debió p ropone rse lo­
¡;Jar una obra d~: énfasis poético, pero éste se esfuma, unas 
veces por la tipología y la tesitura de Jos intérpretes - caso de 
la •sc•i orita• - otras por un choque con el realismo dctonant"' 
de In ima¡.:c·n - t•speciahneute en la secuencia imaginativa, tm· 
tada en ballet, pero ambienta lmente confundida con la crudeza 
lumínica y ¡.:eogn\fica del resto-; otras por cierta complacen­
cia de l tema e n e l tópico, sobre tod o en la secuencia antefinal 
del jnrdín . J.n p elícula mantien e un deliberado ritmo lento y 
11\1 cuidado especial e n la cn l idad fotográfica y en el encuadre, 
con t1St> - y 1111 cierto abuso- del «travelling. foca l. Hay mo· 
n1c.n tos d e hc llcza descr iptiva - l a entrada de las ovejas en el 
c·urr:t l - y otros de hc ll czn e xpresiva -el be$o en sombnt y 
s us ndita 111 C•nto¡¡ s imból icos : la espu ma del agna, e l espino ... - . 
Conv~nía a l tema otros t ipos tnús idóneos -In edad es ruuy 
import:111tC en cinc - y otro tono interpretativo . 

Anics del de.wyii>IO. de Julio Diama~tte, Madrid. 180 m. 
10 mm . lllcdalla de cobre. - Versibn de t lll monblogo de O'Neill, 
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en (111'111:1 t•xptrimut.al qn~: lll ahn>IU t•• n •cm•rdn 1111 u Jll\ll'<'· 
dutcia ,.~,·C:Hic:t. Tutnt: 1111 mutrinwui<l uta! :w••uido. -'lieutra~ 
i.l !-c aft•ita, t•llu rutliza las fa••nas de la cnsn y k hahla ~in 
et:mr. ~" pudienclu rt:.istir la vmaz nattnalez<t de ella, lll'aha 
por •<kjar~e mnriro, curt:lndo:;e la g:trganta con la u:waja El 
inh:ré~ l''pc.•r1ntetll:t1 CtHtsistt .. en que nn vctnns lns ruhtro~ .) 
cil'ftus ubjdul' (cl uwlinilln del café, el m¡¡nbn~t•trn) 1\th¡nit•tt>n 
ran~n dt• pt·r~unajc~ t•onw mudos testi~os el<' la trtll'<'dio. n,. 
ac,.u el snbtlt11lu o<lt ama funtt<ll dt• ohjt•lu:\ y ft;t¡.:nH•ntn~•. 
Hl mt·diu nu lll•¡:a, t·mpcr••, :1 Sl'f justificadu O':ttisfacturinmt•nh· 
pm t'l fin, aunqnl' es iuuc¡l.ahle que el rt'a\i¿·ulur Cutt!'i¡:niú tl:tt 
,) clima dc vnll{aridad ) dt•presiim que l't> pruponÍ;t. Qui,,í un 
prt·ci$:tha dc:.cutdn a Cil'rtns reali!<mn!' lo'Xaccrh:tdus. 

• 
\ 'ilivs. dc .\lvar<> Palahí ,. Antonic> \'arcis, Gt•tnna. tOO m. 

l'll lli mm. ~kd:clla tlt t'uhrc . ·- \'etsiún d~ 1111 ctwntu clt• jusC: 
~Tarín Full'lt y 1'urrN•, afiade al ht¡:·..,nuu bl'ntiml'ntalismn dt• 
oLquél 111Ht di~cu~it.Jtl ciuenHlt(l¡..trúfica difusa y una tétnka JHt'· 
c::u ha. \ 1nu ve 1na lu!.!raclos lus arcaicos fundos J,!(.'rundt-·ns .. ·~ t.JUL' 
su ven dt• t::otCl'1Htrin :~ la acdt)n y que ni siqnicra (otng-nHh_~;lttH.• nt c 
clan t•l rt•!<ultadu que ~crin dt' d<.>St ar. Sul\'a el film l'Ht' ltn~onw 
t•cruu y rjcn1J)htr l'll él c¡uc St' ha volcado 1111 c~f11 e t zo ll eno tk 
lin<.>nll inte ndún. 

• 
ln .<lanlr. dl'i Crnpu cd.ncta-Fi lnts•. Barce lona. 7r. 111. l' 11 lll 111111. 

~l~dn lla dt• .:ohre. - llucmt idea pan\ un film hrt' ' ' t' y t•xpn•Hivu: 
t•l in:<tante t•n c¡nc se derrumha 111Hl ilu~iúu ante la pnrti(h1 tlto l 
tn·n :<itt hahcr ll ('goatlo en él la persou<t espt•t·ada. Se inicin In 
a~:ciúu cun el m<mtajc altcnw de l trt!u que se• arcrca 'l In Cl'tll· 
t•i{Jn y la muc hal'lt a que curre hacia ella. El ttt•u ha pttrmlo. St• 
np~<lll varios P<'Sajerns. Si le ncio. Húlo la jovcn l'H t•l nnd(·n. J.;l 
trt'n arnt J1 l'tt. S u rnido absnrhc a In tnÍis1ca de fumlo. Dolo r cu 
(;) ros tro jnvl'nil. J.':tltaha sóln 1111 pnco de nerviu y de a uclal'ia 
ea e l utol1tajc, y una iutcr¡lrctaciúu m{ts densa . 

• 
'l'cmf>o. de Jua n llent·dicto, Barcelona. LOO 111. en !1':) 111111. ~Jt-. 

d<tlla di! cohrc. - .\nanqu~: incisi,·o cou nn dt" lin.:uentl' pcl!'t'· 
¡!uidu. 1~1 mnchnchu corre a rc:coglo'r cuatro cosas Ut un mal..tlu 
pala una ful{a r{tpida. l ' n jugnelt: de iJtfanl'ia qniehra con su 
fino aceru sentimental ese primo.:r impulso de huida. El r~!'(o 
:,un CS<>S minutos de angustia a¡man.landu la dclencic'm. Prime· 
risinws planos de illl<.'nsidad expresiv;t. ]uc·gu clt' htct·;; t'ntre la 
us~uridad de In pi~za y el parpadeo de un anuncie' htmtno~o <Jlll' 
viene de la calle. Clima ele suspcusc, en fin, !'l'f.!Ílll todos lus 
rc,urtc:s apt·~:ndidus t-n el cine americano. 

• 
('uo t'lllrc ltwlo.<, de )!Un», \' ihlltova. :l\Jarinuín y ;\lingnillún, 

I'rat de l .lohn.:gat. 100 tn. E'n !)'.j mm. ?l!cnción lwnorífit·,¡, 
El argumento, nn tnnlu ingcnnu -hasta el punto tle quc nnn 
mujer que llora ~~ su marido pur nmertu 1111 se c!a cucnf ,¡ dt· 
que ha rcgrcsacl<J a s u casa y le lieuc ante ~lla, seutat]c, l't1 t') 
.:omcdor- ]Jarcce prt!c11flt·r una diatriba cuutm el apasion t1· 
mit•uto futbulísticu y sus ohRtáculos a la a rmo nfa hoga rdin. I't•ro 
)t) faltn gracia, amén d e mnchas otras cosas ck tipn ~écnit•o y 
de t ipo artlstico. Jil mont:~j e es discreto y lruuhié n lo t•s la iu ll'l'· 
pn:lación Cl'ntrnl.. Un dclalle b ueno: c uand<,> e l cspt•ctaclor de 
fítlhol , cnn~nclu de 110 puckr ver el partid<,, dt"cidc st'gHirlt, c}1 
rctrausmis it'Jn rad iofónica con un pequctic¡ aparatu t[llt' tli~p1H1l' 
t•n e l «Utl<> .. u o ~spectad•>r. 

Ln <'<lrln dt' .~1111 iiH/onfo, de Fern\ndiz, B:milla, F<'frúntl•z y 
J'ovLda, llarcelona, J;JO m. cn 9'5 111111 . l\Iención honorlfica . ...._ 
Unos jóvenes vccaneantes quie ren gastar una bro ma trut· l 11 



uno muc hal'h n d L• I pm•hlo , cuyn" frecutnt<•" vJsttas a San A nto­
uio creen e llo~ que ohcclcccn n i deseo de t:ncnntrar nC)vio. l.a 
jove n les d a una opurtu na lección clt: h u manidad y rle fe, de,;. 
cu hril:ndólt!s s u 1wer~to: un herman ito invál ido a su cargo. l.n 
cosa te rmina e n idi lio. 1\ste tt·uw blcuuc> aparece hastank bien 
d esarrollado, e n Hnl·ae; I(Cn<•rall-t<, y cnptado en u na fotugrnfía 
correcta y l'lnm. Hn varios momento¡; se acn~a falt:t de madurez, 
cl e6de In eonccpci6n n In expresión . 

• 

l\Jcusajc t~rgcule, de l.u is Ribas y Juan Esti:trte Barcelona. 
~SO m. e~ 9'5 mm. )le.ncióu honorífica. - Hay dema~iadas cos::ts 
t!meccsa.n as en este ftlm para llegar n un chiste amargo final. 
Sccue.uc!as eu un pc~al - lo que ocurre después hubiera pocbdo 
ocurn ! Jgunhne nte sm que el hl:roe saliera de la cárcel - ; se­
e uenc tos de cabaret 1 <-.-u<· Itas cumo malamente puede un ama. 
te ur, un men!lnje rom{mtico en una botella mecida por las ol~s 
~.el 1~1a r... 111ucho ruido y puc:tl' nueces. Bien el protagonista. 
1 écmcomentc , la cu~n es bastante correcta. Lástima que se J~aya 
pe ns ado de mnsind o en el cin" profesional, y no en el bueno 
prectsameute. 

• 

/..." ll dou juau redimido, de Anton io Caho \"alencia. UO m. 
en 16 m.m. (Nu clas!fka.d~. ofi.cia lmente, pe;o ron premios de 
cooperactón. ) - Con tntu tcton cmematügrá6ca, allllque mal orien. 
tada, este f ilm n os recuerda inefables comedias americanas de 
hace_ un. cu:trto dl' sig.lo. :So por su tl:cnica, que está bastante 
al <h.a, s mo p or s u esptntu. ll ay un sueño visualizado con tntcos 
grnctosos y bien resue ltos técnicamente. 

• 
LcJ cigii eliCI. (No c las ificado.) 40 m. en b m m. y en color. -

Pequ t'fíO fi lm famili a r. Sólo npro vechablc la idea d e etJvolver en 
una a nécdótn s imp(ttica un recuc n.lo ínt imo : la llegada d e un 
h ijito a l m undo. 

El w islc r fo dc•t ru.</11/a, de Jlre dinn-F ilms , Murcia. 50 m. eu 
16 111111 . (Nn claHifi cacl u u ri.: ia hu l'ute, p ero con uu premio el e 
cooCJ¡><·nH·ic'ln .) - r.l'VC n•lntu de inspiración tipicamc nte aml\lcur 
- una nv~n tura e n s uc tio- hicn construido y fotografiado , a l 
que pres ta no poco a t ract ivo la jo,·c n y bella he ro ína . 

• 

M cndiKa m i llonario. (:So clasificad o.) 120 m. en 16 mm. -
Adaptacicín d e u na ohm de Osear \\' i lde . Mu cha teatra lidad : 
diálo¡ws ptofll!ins (mudos, na tura lmen te) ; e nt radas y s alidas la­
tc.:ralcs. :\ fucha d<:J.(ancia wilclenna, pero care ncia tota l de sen­
t ido cincnHtlt>¡rr;ífico. AlguutJs interiores b uen os. Esfue rzo in· 
tdiJ.(cntc Jlt'To mal aplicado . 

• 
1 ua clt iudio.<. (:-lo clasirit-ado.) -1·1 m. en tl mm. y e n color. ­

Film de nifio,; y pnra niñns. Acciún, luchas, simulacros. :Su 
C:\.t:lltn ele grndn, pcr" m uy de principiante . 
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• 
/~/ ¡:t•uic>. ¡:-Ju clasificado.) :!40 m. en 9'5 mm. - l"na hroma 

)llíunh~:t y ele dudo~u J.(llstu a costa ck un ccmocidn )lltllnr. l i Y 
¡::;; la st·gunda e: u c;;te mismo cuncu rso !). Film de un :unateu­
ri;;mu de hnjo cn l ihrc, fcli-.mc:ntc arrinconado. Comicidad gesll· 
cnlantl'. 'fodr, resucite, en exteriores; ¡ incluso lr1s interiore!>! 

• 
l'ac:adol,'>. ¡:-:u cln!\ ificndo.) :!5 m. en S nun . y en color. -

l "11 n iti n Ln vnt·acionc·s . No llt:ga a film , porque 110 pasa Jt<Jda 
n i He propouc nad a . ¿ Cc"uno clas ifica rlo? 1:\o es a rg ume nto n i 
fa n lasf:t , ni docnmc nla l. .. sino l odo lo con t rario. ' 

JOsi: TORRELLA 



SECCION DE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excu•·sionista de Cataluña 
Calle Porodít, 10 BAR CELONA 

Congreso y Concurso Internacionales 
Aunque en Jos secciones corrcspon~ientes O'i'Ro C rN•~ ii~formn 

cumplidamenlc del Concurso InternaciOnal celebrado a prtDleros 
de agosto en Lisboa, no podemos ¡>or menos que registrar tal 
a<.t• ttlecimieuto dentro ele las actividades de esta Sección a la 
cua~. como representante de la UNlCA en Espaiía, corresponde 
o1ganizar In participación nacional, y cuyos delegados, don José 
1\f.a Galcer(tn y c.Jon Dclmiro de Caralt, ltan representado oficial­
mente a nuestro país en los actos internacionales de Lisboa, ha· 
L·icndo sido, ndemús, el primero, Presidente del Jurado .nterna­
ciunal. 

El triunfo español -segundo lugar por naciones- gracias a 
la buena puntuación de los filrus selt!ccionados - Li11temu mág_ica, 
I<c.jo y aznl y D¿sirée- es motivo de orgullo para esta Setctón, 
qGien por medio de las presentes lineas felicita efusivamente a 
los ciueísta& autores de dichos films, a Jos delegados y Clngre­
sir>las españoles, a su colega el cClnbe Portu~és de Cinema de 
AmadoreS> orgattizaclor del Festival y, en espectal, a don Ah·aró 
Antunes, l'resiciente de la U::-IICA hasta la consumación de los 
actos 1 isboetns. 

Nueva .lunllt IJir·er·tiva 
hu la Asamblea celebrada a mediados de julio, fué elegido 

Ptesidcnte de esta Sección don Felipe Sagués, cesando en sus 
funciones don Salvador Rifá, quien previamente mauiiestó sus 
deseos de cer substituido en atención al tiempo que llevaba en el 
ejercicio del cargo. 

Como sea que el cese de la presidencia implica. con a treglo al 
Reglamento del Centro, e l de la totalidad de la Junta Directiva, 
t!l nuevo Presidente ha procedido a los siguientes nombramientbs : 

Vicepresidente: don Salvador Rifá; Secretario : don Jos<! To­
llclla · Te,¡urt.ro: don Francisco Flo; Vocales: don Delmiro de 
Catalt: don José M:.n. Galceráu, don Domingo Giméucz, don José 
Aymt:rich, don Domingo Saret y don Jorge Feliu. 

Bn su primera reunión, la nueva Junta acordó dividir sus fun-
c:o:~es cuu arreglo a las Delegaciones siguientes: 

Actos oociales : Aymerich • Feliu. 
Concurso Nacional: Flo -1 Galccr{m - Aymerich. 
Relaciones nacionales y representación de socios foráneos : To-

rrella - Rif(t · Snret. 
Relaciones extranjeras : Galcerán - Caralt. 
Publicaciones : Giménez - Torrella - Feliu. 
Filmoteca : Gnlcerán - Sagués. 
Biblioteca y Archivo : Caralt - Ayruerích. 
Delegación técnica de proyecciones: Sagués · Saret. 
Propaganda : Ciméuez - Flo - Feliu. 
Bolet!n del Centro : Torrella - Feliu. 

INFOMACION V ARIA 

Primera Gran Semaua del Cine Amat.eur Catalán, en Uviedo 
El Fotociut·-Clul> «Agora•, de Oviedo, gracias a la actividad 

del cine!stn amateur cata l{iu J. Roig Trinxant, actualmente ra­
dicado <:-ti In cnpitol asturiana, celebró en los últimos días del 
me:~ el!.' jnli tl nna serie de ~e~iones de cine mnateur n lns que 

21. 53 

deuomin{• como al'rimem Gran Semana del Cinc ,\muteur Ca­
taUuu. 11<• aquí d detalle de las sesiones: 

I.une~. :!ti: Fl trono dd diablo, de Comas; Sr1nl Rotllll de S1111, 
de Jim~n<·t, \ltés y Cunill: lmpromptu, de Foul. 

Martes, 27: La.~ amblclot:cs dt• Pcpt y A/'<ltlttdo de Cont"OI 
1002, de 'l'ort y juyol; Qt~t'Har, de Fcliu. 

:\fi<·n·ult·~. :.!ll · l'rlmacts /tHnlld<H de fiiJ!t'nlnfa fuduslrlul, ele 
l:toi¡t Trim.nnt; l't•,so:btr, ck jiménez y AltéA; Sonata, dt• Pnr(·s. 

jueves, ~: Pax, lle Roig Trinxant, y Porta closa, <k Fttt'. 
Como clausura, el \'ierucs :lO Sl' proyectaron los films ovetenses 

qn1.. participaron en el reci~utc Coucurso Nacioual y se ofreció 
uun cenn-homcnak n los cineístas premiados setiorcs Roig, Unlbfn 
y Cuadrndo. 

m ~xito de c~t<1s proyecciones aparece reflejado en In prem•a 
de o,·it•do y c!lpecinlmcnte cu la cHoja Oficial del I.mu:~•. cloudc 
l~U!ft'IIÍo dt• Rioja 1mblica nn exteuso artlculo eu el que r~SIIIIl<= 
la historin de nuc~;tro cin~· amateur cou este título: cHnlhuceos 
y mensaje del ci11c nmateun. m propio Eugenio de Rioja e11cribe 
en el programa de In cSemana~ una r:\lcditaci6n sobre el ctm• 
;uunll•On que terminn con este ettcendido elogio: •Dentro de unos 
dlas poclr(•is aclmirnr uno obra mA.estra eu el cinc cspailol. Es 
1'01"1<1 closa, dv Fit(•, mm que nd111e interés argumental, un clima 
l'motivo t•u l'l t¡ll(' se mezclan lo lráli\"ico, lo esperanzndot y lo 
poético, tar:~~ veces conseguido en e l cine proicsiounl, untl !.>ella 
fc¡logrnfía y \uta llHinlVillosa iutcrpretacióu. Decidme : cuando se 
j uutnu t!Stos el!!nt<:ntos, ¿puede !tal>larsc de cinc de aficionados ? 
Yo m(\;,~ l>icu creo qul! es cinc amateur, de artistas que ponen 
u mor l:ll su ol>r:~, c.! e a111adores, en una palabra, de "nmateurs". 
Hnsquclc la Acnd~min un vocnl>lo más adecundo. l~ntre tanto, 
vn le la pt·nn rmutncinr a llnmnrlo ''cin<' de aficionados"•· 

Sesiuues en Gijón y /Jrensl' 
Tnmbi~n Roig 'l'rinxnut Ita hecho llegar el ciul· amal<·u¡· a 

Gtjún y Orcnsc. En la primera de dichas ciudades so: proyectó 
el 2G de agollto, con la sala a rebosar y gente de pie, d eiguicute 
programa: T.us amblclollcs de P~pe, de Tort; P~sscbrc, de Altés 
y jiméncz, y Porlcr closa, de Fité. En Orense se celebró una Ne!lión 
el lG del mismo con I't·ssebrt•, de Alté,; y JimO:nez; lm('romptu, 
de Font, y Porltl closa, de Fit~. 

T.os artículo~ y comentarios dedicados por la preusn oreusana 
a In st•sión de cine amateur, expresan uua fuerte impresión de 
~otpn·~n nute la maestría de un cine camatenr• que desconocían 
y que. si lo hnhían oído mentar, creían se tratabn de unn labor 
de aficionado incipiente. A. L. Outeiriño escribe cu cLa Región• : 
ella sido lodo un gran acontecimiento cinematogrlííico que dejnrít 
imborrable recuerdo en cuantos amantes del Séptimo Arte tu­
vieron la dicha d.- pr('senciar la proyección de las tres peHculns 
que iutegraban el programa•. La sesión de Orense fué presentada 
por el Ciueclul> de aquella capital, gracias al entusiasmo de su 
Presidente, don Enrique Salaznr.:=:nndoval. 

Cine arrwlcur· en lt1 Jllnu1 del Rey 
W día 91 de agosto preseutú tut sesión d'e cine amateur en la 

histórica Plaza ele! Rey, de Darcelona, )a revista «Cullum y 
Folklore». nt programa estuvo integrado, en su primera pnrte, 
por los í ilms siguicutes : La plaza de Catalmia, de Casamitjana 
y Scrra; Dominical, de J. Casamitjana; Laudatc, de Angel Gnr­
cfa, y Esclops el' A rtcsanfa, de J. Puigvert. La segunda parte con­
tenia unn serie de versiones f!lmicas de canciones catalanas po­
pulares, realizadas en equipo por Jos m.ismos elementos camateurs• 
que aparecen en la prim~ra parte. Tales canciones son : l..'llcrc11 
Hiera. Vora vo-rcltt la mar, El carbOiter, El Rossi11yol, :11arlnada 
y Pcr tu ploro. 

A~rupaeión Astronómica AstPr Barceluna 
Existe una relación obvia entre el Cine y la Astronomi'l. El 

Cine ha prestado evidentes y ,·aliosos servicios a la c-iencia 
nstronómicn. De ahí que exista en los mec.Jios dedicados al estu­
dio de los nstros una sincera sitnpat:fa por el Séptimo Arte, snn­
patía acret'(•ntnda cuando de cine amateur se trata. Por ello. no 
es de cxtrntbr que la Agrupación Astronómica Aster se haya 
complncidc• (•u patrocinar uun serie de conferenctas sobre d 
cine de paso estr.,cho y sus obras, con un loable propósito de 
divulgación <' ilustrac-ión sobre el mismo. 

Hnsta ahorn se hnn celebrado dos de dichas couíereucins, 
ambas n cargo del periodista don Fausto Rodón. La primera tuvo 
Jugar el día 21 de julio pasado. Su tema fné cEl cine de los 
omnlems.. Jil scfior Rodón hizo una acertada presentuci/m de 
este cine, st•tialando sus valores, de pure;o;a genuinruncute art!s­
licn )' cin(·mntográfica, y sus considerables posibilidades. Ftua­
lizRdn l'!\ll\ diserlaci6n, se proyectaron los films: E11/re -,las, 



do: l'c:dro Ilalan•l D. ; 11/arlo' uo o,;s un Dios y Compraventa tk 
Ideas, de Felipt· ~:11\'Uéa, y Ad.vl'nlum, de Jorge Feliu, 

l.n sc·~uncla confacncia ~e c~tkbro el día 8 de septiembre. El 
tc•mn fué cl,os tloa cinc:u. Esta ve;: d señor Rodón exammó el 
panorama tlt-1 cinc· profl·6ionnl típico o corriente y lo comparó 
ron d qu• nfrtet t:1 cine amattcur, que -dijo- representa el 
trmnfo rld .ull- sin trabas comerciales contra el sentido mercan­
h)Í¿ado del dnc carente de conciencia artistica. La conferel!cia 
fué ilustrada con la proyccci6n de lt" íilms Fa11tasw ell cuatro 
llcmpo$ y Qrlt'.<Sar, de jorge Fclíu. 

Casino drl Cumert'io. Tarrasa 
Se nos comunica atcutarncntc: la creación de un •Grupo FotO· 

~ráfico y de cine amateur• en el Casino del Comercio, de Tarrasa, 
con la mi!\i6n de agrupar a los muchos asociados cuyas aficiones 
est!n encnu1-adas hacia las citadas Artes y, al propio tiempo, 
laborar por la propagación de la!\ mismas. El nuevo •Grupo.t 
mamficsta sn deseo de que con la publicación de las presentes 
lineas en OTRO Cl!'E se den por enteradas de su constitución 
todas las agrupaciones afines. 

--------------~~~~-------------

El trabajo premiado boy es: 

gran angular, 11na6 cuantas pinzas de sujetar ropa y un tablero 

o mesa. Hscenario y cuerpo de baile. Se escoge una breve me­
lodía, lo mús sencilla posible , y se idea a grandes rasgos la 
•corcografi:u. Sólo falta cmontau el ballet. El procedimiento de 
filmación es el de los Dibujos animados, fotograma a fotograma, 
variando cada vez In posición de las pinzas conforme la música 

y coreografía. I,o que resta es artesanía - OTRO CINE ha ¡)ubli· 
cado varios artículos sobre iluminación, tiempo de frases musica· 
les que señala u e l camino- que no ofrece dif icultades insupera­
bics, y lo otro, el arte, queda de mano del realizador. 

tas posibilidades sou 111rnensas y de ahí su valor experimental : 
diversidad de ángulos, picados, horuontales, desde abajo (colo­
cuando las figuras sobre un cristal), de iluminación ; y si se añade 

<;, color, toda In escala cromática. Las pinzas son bailarinas que 
t:uH bién pueden dar bastante rendimiento : rotación, deslizamien­

to, ::pariciones y desapariciones repentinas ... 

BA LLET FAN TASTICO 
Ideo poro un film experimental 

l.a ítlt"a, en realítl:ul. <'!> th una foto¡."Tafia qu.: publicaba la re­
''ista •Sombras• o:n >'11 nlrru. 69-00, en la página 35. Una sencilla y 
bella composrci6n qu~ repro:st•uta un ballet de ... pinz;~s. t'na 
dllllza que, naturalnu:nte, está pidiendo a grito el monmtento; 
que es la que d cinciHa ó! Utatt"ur, precrsameute, puede darle. 

Veamos cbmo. 
Los elemento~ son sencillos, aparte de la cámara con objeti\'O 

Todo en manos del cineista. Poder hacer una cinta c~pcrimen­
tal en la que lo que importa, y se estudia, es el ritmo, la com­
posición, la luz, el colorido. Puros valores plásticos sin la compii­

cación de ttu film -aunque sea abstracto - de dibujos animados 
y que pueden ser el camino para tareas más arduas y empresas 
de más envergadura. En realidad. no es poco. 
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MOTOCAMARAS PROYECTORES ACCESORIOS PELÍCULA VIRGEN PANTALLAS 

CINEMATOGRAFIA AMATEUR 
LA ÚNICA CASA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

RE VEL A DO M ECÁNICO DE PROCESO CO N TIN UO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMA TICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEYAERT, PATHÉ, BAUCHET, AGFA, 
AN SCO, LUMI ERE, y en los posos 8, 8 x 2, 9,5 y 16 mfm. 

Servicio rápido para p rovincias 

Reve l ado aseg u ra d o todas las se ma n as 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 . BARCELONA • TELÉFON O 22- 14-70 
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CONCURSO INTERNACIONAL 
DEL MEJOR FILM AMATEUR 

(U. N. J. C. A.) LISBOA, 1924 

F ALLO 

CATEGORIA A. FILMS DE ARGUMENTO 

1'ítulo 
1 .Héatricc 
2 Flash Back 
3 Dcr Brieí 
4 La Llllllierc des 

Verdi 
5 Rojo y Azul 
6 While 1'hc Uart 

Remainctb 
7 Entre dos rosas 

S Travclling 
9 Todos T e m o s 

uma Cruz 
10 Si e l Diablo pu-

d iera amar ... 
11 Sortie Imprévue 
12 The O!d .Housc 
13 Ascano Boa 
14 For Ever Evl 
15 Thc Will To J.h·c 
16 Vita Nova 
17 Ex Untbra 

18 La Légeudc de la 

Autor 
Bénech 
\Vuyts Herman 
Dr. Osear \\'umiJock 

jumel et Dasqul 
Pedro Font 
W. Granlham-Parker 

y J. J. Butterworth 
Carlos Barrios Barón 

y Alfredo Rubio 
\\'uyts Hennan 

Lados Tudeh.• 

Enrique Fité 
Heinrich Zwick.t 
Keith Hall 
Dall Ara 
Josy Goedert 
Fidelity Film Unís 
-\rtltur Breuninger 
l'. St::~blcr y .~. R. 

Patherson 

Torre Maudite Berger et Lau:x. 
19 Coloncl 'l'Nt: de 

Pipe Egil Christensen 
20 Hcimkchr 

CATEGORIA B. FILMS DE FANTASIA 

1 It í: lail une Fois Cherigié-Regnard 
2 Strokcts Kavale-

rer ¡',Jathis X:vaerne 

Origen 
Francia 
Bélgica 
Alemania 

Francia 
España 

Gran Bretaú.'\ 

Argentina 
Bélgica 

Portugal 

España 
Suiza 
Australia 
Italh. 
Luxemburbo 
Gran Bn•taña 
Suiza 

Australia 

Luxemburgo 

Noruega 
Austria 

Francia 

)Joruega 
S Schaduw Van 

'l'wijfel 
4 Hic! 

Wuyts lft:nnan Bélgica 

5 ::.\fanon, ::.\Iadclei-
Víctor A. I. de .Ruá Argt:ntina 

ne¡ :\Iarie 
t> Erlkoenig 
7 Désirde 
8 Kurz Vor Zwolf 
!l Parade 

10 Floral Fantasy 
11 Schuick un 

schnacks Rach~; 
l2 El Camino de la 

Fe 
1:J Rumba 
14 Outoual 
1& Ballata 

H.ms Siegret 
Ernest Rosenkrauzer 
Felipe Sagués 
Club Frankfurt 
:llarcel Ramseyer 
John Daborn 

Helmut Elgner 

1 ~~ ··;,Ido C. Vacca 
Roberto Miller 
Augusto Roillarit. 
Galli 

CATEGORIA C. DOCUMENTALES 

V ita el' Atollo Prosperi 
2 Dcgel A u T.ots-

chcntal Bis~iriex 

Alemania 
Sarre 
España 
Alemania 
Suiza 
Gran Brttaña 

Sarre 

Argentina 
Brasil 
Portugal 
Italia 

Italia 

Francia 

PmHos 
74,00 
7::!,00 
o7,40 

G7,00 
66,00 

63,~ 

6500 
68:00 

Cl,~'l 
00,00 
6000 
Go:oo 
00,00 
56,30 
56,20 

5¡;,oo 

52,00 

51,00 
4.8,00 

tll,OO 

i:O,OO 

G7,00 
66,00 

65,00 
€3,20 
63,00 
62,70 
ez,1o 
f•l!,40 

Cl,OO 

50,00 
55,00 
G-1,00 
49,:!0 

75,00 

78,00 
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3 l.'H.omme d., la 
)fontagne Rolaud )[ullcr 

·1 Linterna Magica J uan Feo. de Lasa 
.; l'n Kamt'rajakt 

ld)·rchcimeu \!ntlus K,·a=e 
G Tcrrc dl l•'eu Gcraldo J. de OJi,eira 
7 Xan:u \. Rohallo Filho 
b Al fama Celestino Teixeira 
9 'l'hc I.adybird Gil. ~icholls 

10 Ars Viva Gunthcr Fastcnr;.th 
ll Barcos Rabl'lol' .\nlonw l.. l'en¡anck~ 
12 Aproach 'l'o Api F. 1'yson 
13 ~oventbl·rtraum Jlr F. Kirsch 
JI Aspccls du Tra· 

vnil llnntAin Dr. Jacqnes Dethier 
15 l.lao y sus aire-

clt•dorcs Amaro N estor Detr)· 
l!i Nl·óu l.ight Lam:. ~ic 
11 En Fla~;l::e Blir 

Ttl Guunar \\'olcl 
lb )Casques d :\las-

carade!\ joe JtmK 

PREM IOS y 11 CHALLENGES» 

Gnm Prem io de la UNICA (Ct>pa )Volf) 
Gran Premio de Italia ... 
Challcngc FEDIC 

Suiza 
E:spaña 

Noruega 
Brasil 
llrasi\ 
l'orlugnl 
Austmlin 
Alem:min 
l'ortugal 
Gran Brctnita 
Rarre 

llélgica 

Argentina 
J.uxemburgo 

Noruega 

J.nxemburgo 

Frandrl 
E~p¡u1n 

,\ltmnnia 
Gran rrcmio Holandés al mejur (ilm: •ll <tait 

une fois» Frnucia 
l'remio ESPA~A al film más nptintista : c1'rn· 

vclli.JJ¡:r» ... . . ... . . 
Pn:mio ::lfnréclwl al film más alc.>)!r~ : cDer l$flcf». 

CLASIFICACION POR NACIONES 

B~h!ica 

Altmnnia 

G\1,00 
65,00 

l>I ,OO 
6ll,OO 
G'2,70 
():!,30 
tll,OO 
69,00 
olí,OO 
6 1,00 
GS,OO 

f>l,OO 

·l!l,70 
JI),()() 

18,00 

11,00 

l. Frnncia, 22n puntos ; :!. Espafta, 194 ¡ 3. Alt·n¡antn, 1!11,1 ; 
l. Bélgica, l!lO; .;. Suiza, lb>', ''· ~orncga, 11:>7; 7. !taha, It>l::!; 
S. Gran Br~taña, 181,6. 

J.a!l nacioue:. ~;i~:nit·nte!'-, d:~sificadas por orden alfabético, han 
participado Íf{llalm~nte en d l'<JDcurso internacional : 

A f)(t'lllinu, Au,tnolln, ,\u"tt ':t , Brasil, Luxemburgo, l'ortllf{:tl, 
Sarrt". 

Del film liNTERNA MÁGICA, reo/izado por Juan Francisco de loso en 
e/ Museo de lo Biblioteca del Cinema de De/mira de Cara/t. 



DEL XVII CONCURS O NACI ONAL 

OMISION 1\N HJ. FAI.J.O. Al publiar, en nuestro n6mero 
anterior, el fallo Integro dd XV[! Concur~o Nacional de Cine 
Amntcur, sufrimos una omisión imperdonable: el Premio Ex­
traordinario. 1\•e importante g¡¡lardón, cedido por la Dirección 
c;t'nt·ral de Citu·mntugrafía y 'ft·ntro, y c¡ue se adjudica al ;;tejor 
hlm del Concur~o 1\Ít·mprc fJIIl" l·stc ttn¡::a unos ,·aJores suficientes 
pata mt·tt:ct•r tan alta clistincibu, st' cunct'dió este año al film 
! arrouw/, cll- Huric¡tw l~ité, <¡nc ya figuraba en el fallo publicado, 
dentro de Hll grupo y cnlific;~ción oficial correspondiente y con 
"us pn•mios dc coopcrnción. 

1•1 CO~C'URSO ;-;A(.'IO:->\l,l·.::-: I.A PRE::-:SA ESPAS'OLA.­
Crty:·ucluln cito int!'H~~ pnm lo~ cnncur~antes, hemos anotado las 
¡mhlicaC'ioucs que th'dic:nron ai¡::Íiu coment:trio crítico e informa­
';"" ni Concur~ll Nacional de (·:<te nño. Bs posible que nos haya 
l'"!l'lllo nh:un:-o por nito, pero nprí:cil'S{' unestra buena intcnci6o. 
Si •1.' nos comnnicn als:nna olrn lnthlicaci<Ín, con sus n6mero y 
ft·ch:t, J!llijtn><:um·tth• In inH{'rtnrcnw~ t'l1 el próximo número. Las 
lfiH' connl't'lll"~ ~1111 Jus ~if.CUit·n\e¡; · • El Españob, núm. 2!ll. 17 
;unio: uJ)(•t\lino•, mi m. AA\, 17 julio; .m Once•, núms. 49;; y éOO, 
ó ¡ulin ,. !1 ns:n~\u; •F'ltlll!rnmn4•, 11Í1ms. 288 y '290, di.' 4 y 18 ju. 
ni<>: .Tmú¡.:t•ttr~•, n(un. 3·1/127, jnlio-a~osto; «Primer Plano•, nú· 
m""' 7:!,Z, lñ a¡:twto ¡ oRnclinciucmn», m'un. 208. 17 julio; «Re­
vi$\n• , nlun. 1 1~, 1:, n 21 jul io. 

• 
VIl FESTIVAL INTERNACIONAL DE CANNES 

1 Extracto de l tt Pa lma rósll ) 

Cm u l'n 111 in Copa rld l'rt'sickntt• de la República al ml.'jor 
film dt'l Fl'sth·al: 11 c!la/1 u11r foi:;, de C.hérigié y Regnard 
1 Francia). 

C'o¡m el~ In Cint•nwtos:mfln Franc.-!la: Slrokels Ka"Ualerer, de 
)[. :\lathi" c~nru,·vaJ. 

Clt<~lficat :rl11 por gé11cros: 
Film" clt> .-\r¡:umt•nto. Gmn Premio ; Lcltrc ,¡ 111011 JilS, de 

)[. Atla;o (In¡l'l(lt{'rra). Copa: 8éatricc, de 1!. Roger (Francia). 
Premin~ · l.n lrmf>~ lma~?inalrc$, de ::ll. P.>nin (Francia); Ce 
c¡u'ou aimt• <•11. de :l[me E~slin~er (Italia) ; Ma rt e no es un 
dios. de Fe lipe Sagués ( España); Le Reuant. de :.\1. Parzizza 
fllaha); <;ki IJai¡:uolr.: rl Fanla/si<'. de \'aldés y Tourant !Francia). 

Fi lmt< ele Fantasía. Gran Premio: 11 é/ail •me fois. de Chérigit! 
y R~gnard (Francia l. 

Canci{,n film¡¡cln. <~ran Prcnm : L, Scapl!audricr, de ::ll. Lafay 
t Pr:uu.~h\ 

Lo señorito Cormino 
Sogués recibe e/ pre· 
mio o/ tl/m MARTE 
NO ES UN DIOS, 
de mo nos de Mme. 
Schmidl , en af Fes· 

tivol de Connes. 

Filws de animación. Cr;ut Premio: Slrockels Ka"Ualerer de 
:.\1. Mathis (Noruegn). ' 

Document:~les. Cran Premio: La >talssance d'm1e ea¡¡-fcrte 
de Herbelink (B(;Igica). ' 

Reportajes. Grnn Premio: Paa Kamerajack, de M. )1attu::; 
:-loruega). 

,C,upa .del :'lh~or Fi~m de: J?ducación Popular, cedida pot el 
:.\ftn1steno de hducactún ::--'ac•onal : Cuide des Dolcmtites, de 
:\!. Bissiri<:U>; (Francia) 

Gran Premio de la mejor selección nacional : It:tlia. 

• 
RESULTADOS DEL 1 FESTIVAL DE ANCONA 

España hn tenido un buen (;xito en ese primer Festival de Cine 
Amateur celebrado en Ancona, la bella capit31 del Adriático, 
cuiucidicndo coa su Feria de Muestras. Una 1\1edalla de Oro 
y dos segundos premios han merecido nuestros films, dentro del 
«l'ahnnré~>• Higui<:nlc : 

Priuwr premio absoluto, Placa de Oro, Gran Premio Ciudad de 
Anconn, al íihn Fila d' Atollo, de: F ranco P rosperi (Italia). 

Medalla de oro para el mejor film en blanco y negro : Piedras 
vivas, de Colsada y Cat alá (España). 

Medalla d<' oro para el mejor film en color : La derniere jetmes­
se de Mr. Pommr, de Mme. Le Heneffe (Francia) . 

Pn·m io~ pM catc¡torlas : 
CAz~; 1.<> Pcuuc e Piombo, de l\Ionti y Nascimben (Francia); 

2.o Desierto. 
Pt:SCA : J :o Pfcllc ct1 ri"Uiel'e, de 1\f. S igallas (Francia) ; 2.o 

Tesoros del m ar, d e Fra ncisco de P. Comas (Espafía). 
DflPORTF.~ m: MAR : },o Palais de CoraL. de Rebikoff (Francia) ; 

2.o Vele e Bntgo:;::l, de Rioo Doná (Italia). 
FotKLORl: ,. 'l'URIS)IO: 1.0 Aul01tT de Balaitous, de Vunasson, 

Simon y Fournier (Francia\; 2.o Huellas de Roma en Es paña, 
de José Marin (Espafía). 

Cabe recordar que este certamen estaba limitado a temas de 
caza, pt•sca, dtportc:s de mar y folklore y tnrismo. 

• 
FESTIVAL INTERNACIONAL EN LA REPUBLICA DE SAN 

MARINO 

Se había anunciado parn los d!a 26 a 30 de septiembre la ce· 
lel>ración de un •Primo Festival Internazionale del Cine-dilettante 
(S a 16 mm)• en la República de San lllarino, si bien, por dificul­
tades de orden técnico, ha sido aplazado sin que al escribir estas 
líneas se conozca aún la fecha definitiva. 

CONCURSO DE FILMS DE MONTAffA EN TRENTO 

Está anunciado para los días 15 a 17 d e octub re . Los films 
son admitidos hasta el 8 de octubre, en la •Azienda Au tonoma Tu. 
rismo di 'l'rt:nto», Via Alfieri, 4 . 

• 
CONCURSO BRITANICO 

Aunque se trata de un concurso de carácter nacional, al que 
naturalmente uo pueden concurrir los cineistas españoles, creemos 
de inter~s recoger nlgunos aspectos de su reglamentación que 
díftereu d{' la nuestra, por lo que tiene de fructífera toda oom· 
paración. 

El concurso británico mantiene en grupos perfectamente sepa· 
rados a lo5 films según su anchura (16, 9,5 ó 8 =>· Cada uno de 
est<Js grupos es juzgado por 5cparado. 

El concursante tiene que declarar en 1a hoja de inscripcil>n 
su condicivn de amateur y que no ha recibido ayuda profesional 
:tlguna (cxcl'pto lo c¡ue se refiere a revelado, rótnlos, etc.). !\.> s~ 
admiten ni siquiera los films en que se haya utilizado la voz de 
l1ll locutor profesional para el coment:trio sonoro. 

El; curioso cómo prevén las diferentes formas de souori2aciún, 
hasta siete sistemas, a saber : film mudo, sonoro por b:tnda ó?tica, 
sonoro por banda magnética, sonoro por hilo magnético, sonoro 
por disco, sonoro por banda magnética sobre la película y film 
muelo co11 acompaüamiento no sincrónico. 

En lo~ films de 8 mtn. existe: una cCopa del Cine Hogareiio•. 
Los pr~mio~ ndicionales (equi,•alentes a los premios de COOpt'· 

raci6u d~ nuestro Concurso Nacional), o sea los no oficiales, no 
llegan ;:~ una docena, y se dan al mejor film en color, al mejor 
acompañantk•nto no sincrónico, a la mejor fotografía, al mejor 
film real izaclu por un Club, al mejor film de un debutante (tit'ne 
que ser de autor individual). 

l .os films premiados en este Concurso son posteriormente se· 
leccioundo!' para representar a Gran Bretaña en el Concu rso ln· 
tero:tcional d<' la llNTCA. 
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l __ 

PAN CINOR 16 PAN CINOR 8 
TODAS LAS DISTANCIAS FOCALES EN UN SO LO OBJETI VO 

Los objetivos PANCINOR se adoptan o lo mayoría de cámaras de 8 y 16 mm. 

Se crearon poro los cámaras PAILLARD-BOLEX y se han hecho de uso universal. 

Solic ite o su proveedor los característicos técnicos y sus aplicaciones. 

Representa nte general poro España: GERMÁN RAMÓN CORTÉ S - Aribau, 74 -· Teléfono 30 20 09 
BARCELONA 



KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

11 
KODAK, S . A. 

MADRID 

I RÚN, 15 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

111 1 
BARCELONA 

PASEO DE GRACIA, 22 
PLAZA DE TETUÁN, 26 

111 1 
SEVILLA 
CAMPAN A, 10 

1111 

En película Cine Kodak en blanco y negro y 
Kodachrome en 16 o 8 mm. captará me¡or esas 

escenas y momentos felices de su vida familiar. 

La película KODAK es la más usada por aficio­
nados y profesionales, por su alta calidad, cons­
tante uniformidad y seguridad en los resultados. 



CONCURSO NACIONAL BRASILEi\10 

El Brnsil ha cch:brado su V Concurso Nacional de Cine Ama· 
teur, sil(tti<·ndo las nonnas de puntnnciú!-1 y a_grupamit!uto J>l'l 
cale¡torlu;; de la UNlCt\. Concursaron vellllc fthus, procedente:. 
dt• S::w Panlo, Rt-cifc, Salvador, Porto AJe¡,rrc y Sanh> André. !'< 
adjudic:-t, el t>rimer prcmiu de nocumcntales a Terru Jo fogo, eh· 
Ct!r:tlclu j. th• O!ivcim; el de films de argumento a A f'ralinlw . 
de A. \'encinquc, J. Quintiliauo, )J. Raschine y J .. Roggcro; y d 
el<: film!< de fantasía a nc-seniJO 8iC'IWI, de l~oberto :\liller. 

J.us fihns pn:miadus fueron exhibidos en sesiones espedale~. 
tos día~> li y 15 de mayu, en el cAnditório do l\1 useu de :\ rte• . 

• 
PREMIO DE CINE 

"CIUDAD DE BARCELONA" 
(Convocatoria) 

lll l~xcmcJ. Aynnlamiento de Barcelona ha ]>Ubltcmlo la con· 
,·ocatoria del prem io de ciuemnlografia «Ciudad de Barcel<.mu 
c.orrespondiente al aiio en c urso de 1954. P ueden oplnr a l mi..,nto 
los filtt tS q ue versen sobre un lema t ípicamente ba rce loné-s. ( J.as 
bases HO 1t:1cen dist inción algnun entre cine profesional y amatt.ur.) 
El pla7.o de admis ifm term iua a las doce l1o ras de l ula 31 de 
diciembre. El prem io es de veinticinco m il pesetas, debiendo el 
autot· premiado entregar una copia ininflamable para la Cinema· 
teca m u u ici pa l. 

Nuestras cineístas 
suben a San Bernat de Montseny 

Sra . Jua na de 8os 

Hotel SAN BERNAT - Montseny 
a 60 Kms. de Barcalona, de ma gnífica carretera 

(por Palautorderal 

CLIMA SECO MÁXIMO CONFORT 

los festivos, Misa o las 12 y media 

TELÉFONO 8 de Montseny 

Pantalla cubierta por el 8 mm. 
llon Grt'gorio .\lunso, d~· )fadrid, nos hahla ron l'ttltiStll!lttlll 

de sn tft•scul>rimit•u/o de OTRO C'1>~~: (gracias por ,;ue; ¡wnpúsitns 
d<• divulgación) y tt<>í' pide la manera de saber dl' anluuntW qué 
:~ncltnra dt' pantalla se cubre a una distancio dé IHil)'l'cción dl'· 
l<·rminada (pnrn provectt>res dt-1 fonnato ocho ntilítttl.'tros). 

Hc•sj>urslu. - A ios dajos qne nos pmpMcioua fnlln l'l dl' In 
distancia focal tlt•l objl.'livo de su proyectllr. 1\stl' clnto ~s h(tt<tl'O, 
pll<$ d!'sde nnn misma distancia de proyección l'l andw <k In 
pnntnlln vnrín al vnriar In focal del objetivo. Cnunlu tttús cnrtn 
l'!l ltt distancia foca l mús g1a nde rcsn lt·1 la l>toyccc:ión. St l'S 
nntntttt dt' hacer números, la f6nn nln paro t•n lcu l:n ~ 1 aul'hn rlt• 
la pnttln lln e~ como sigue : 

Fucnl del •>hjetivo 

andtttra ventanilla del proyector a nclturn de In pnntnlln 

El único dato fijo es la anchura de la veulauil ln, lo cual en 
los proyectores de 8 mm. es de 4'4 mm. 

Si, como supougo, dispone de fln ()hjetivo de 25 mm., cutta<l 
cs norntal, su l.':lSo serí:l : 

distuncia proyección en mm. x 4'·1 mm. 

:?:} 01111. 
anchura pantalla. 

.Publicamos a contmuación una pequeña tabla con lo~ nútttl'· 
ros yn resueltos : 

Ancho )Jantnlla 
Distancia de proyección con ohjeth•os de: 

llt. 
20 25 ntnt 35 111111. mm. 

l'- 4'33 5'41 7'51! 
1'10 4'77 5'!)(¡ tl'34 
1'~>0 5'20 (i'50 9'10 
1'80 5'64 7'04 9'SG 

1 

1'40 1\'07 7'58 10'00 no G'50 8'14 ll'37 
1'75 7'58 9'48 13'1!7 
2'-- 8'68 10'85 15'20 

cntn· los cnn le¡; supongo encontrará su en so. De loclns f01 nuu1 , 
Sl'Jln que n(, hoy q nc s npcrlita rse a lo qur ¡¡,,;, pues en rl coso <lt' 
n u lut·;ll ln rgo, como e l q nc indica , s u objetivo notmnl c nht·i t í:t 
una pnn tn lln dctnnsiaflo grande. Entonces hay q nt' recurri 1 a n11 
uhjctiv<1 de mnyor distnucia focal, por ejemplo e l !lr. nttu. 

l,a. proporción entre alto y ancho del formato 8 n11n., es 1'11:3. 

Películas abarquilladas 

Hl susct iplur clntt jusé Luis Azpiroz, de Dumttl{u, nos el k<· : 
A pesar de guardar la película en caja met!11ica y con secatti<:S 
l'mlwbidos de •humidor• observo que los fragmentos filtnndus 
con A y R se h:1u abarquillado transversaltueute. N11 asf los fil· 
mados cou C, y por ello en la proyeceiúu estas escenas resull:m 
deseufocadns. , Ct'nno puedo remediarlo? 

Rc-sf'rtt•sla. - De ,·erdad, señor Azpiroz, que sn consulta me 
ha dejado un poco sorprendido. Xo dudaría en decir que sus 
películas esttm resecas a pesar del agente humedecedor. Hn ,,.,. 
cos años, el material del !'oporte de las pdículas ha sufridu 
muchos cambios, y lo que desde 19-25 era acetato dc celulosa , hoy 
leuemos sc.portcs de lriacetato o de acctato-butimto, ¡,, cnal 
puede explicar que unas determiu:~das peliculas, en la~ mi&mas 
condiciones, s<: hayan resecado más rápidallleute que otras. ne 
todos modos, repito, que su caso no E'!l normal y faltarían m!ts 
detalles (y el cuerpo del delito) para juzgarlo cnrrectameule. 
Uno de ellos es el del tiempo transcurrido t:n npareccr el nhur­
quillamicnlo o si, por el contrario, ya le entregarou las pcllculas 
asf en los laboratorios de revelado. 

Hn el proyector podría in tentar dar m{¡s pr~sióu n la pren~n 
de In guía de ventan illa, cosa de todos uwdos delicadn. 

Si nos envía uu trozo de pelícu la, con mucho gusto inll•tt la· 
re nt OS darte una opinión más concreta. 
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CINECLUB UNIVERSITARIO DE MADRID 
UJ.'I'Il\IAS SHSTOKES CET.E'BRADAS 

St:SinN X T.I V. - 0/ymf>ie~ (Olimpiada) (1936-:-!S) , de T.eni Rit:· 
fcn~tnh l y \\"nltC'r Lüallmnu. VC'rsiúu completa. 

S~SrÚ:-1 XI. V.- l.ns dncumentaleg Noi 1110t1di11<' . de \'illori¡, C'ar· 
pignauu , y Ni/k~/ ita risuia . de Antonio l'cll'nuuu. \ 1'<-t:/lu. 
woci fleuc (Qucriamonos l>ien) (Hl J!l, de Paolo \\'. 'l'amhurcl~n. 

St:su'>:-.: XI.\'!. - Hl documeuta l Operalion J./ttrriú!lll' y jottrucy 
7'c>)!rlllt'l' (lfl15), de J ohn Boulti ng. 

SES r•!:'~ X 1 ,V 11. - E l docu au ental Tite Da11ci11g F/ccrc. de Fr('dcrik 
\\ al~nn, y Ralll'rluu (1050, d e Lud"'ig Berger . :Prngr.t¡nn dedi ­
cado a l uha iiCt» en el ciue . 

SEStbN XI,VI l l. - Hl clocu anc nta l Le Fr.wc11c-Com/é, de Ma11rice 
C'loc lac y l.ouis Cuuy, y L'an11oire vo la11/ e (.l!lM\) de Cario !<i ur . 

St~Sl ÓN ~l.lX. - Ul <loctam{·aata l Lr i\font Sa in/ .M icf¡ t / (JOS(Jj , tl c 
i\ lnuncc Cloéhl·, y /1/curtrc.l (1!):30), de:' Richard 1'olticr. l!;stas 
dos Hl'SÍUIIl'S eh dic¡atlas a l actor r>crn:mdel. 

CH.' I,O JHAN RENOIR 

St:s róN 1 .. - Eda11urd el CMoliuc (1!150) . 
~RSTÓN l .L - El documental El amor en 1900. P resentación del 

ciclo. ~··au Reuoll·, ]>Or don Manuel Rabana l 'l'ay lor, jcf<' d('l 
Servtcao Nacional de Cine rlc l S.E.U., y proyecciún de Nauá 
(J!l'2G). 

SNStÚN 1.1 l. - 1~1 documental Ces gens du ,\'ord (JO;,l), de René 
r.ucot.. Conft>rencia de don Leon Klimo,·sky, reali•.ador dnema­
togr!afaco, sobre La obra de J<cuoir. Proyecció n de Lct mt/1 du 
Carrcjo11r (lll3.1). 

!'F.sr6:-.: l.llJ. -El documental Salui-Pau/.de.J'ence (lfl.'JO) de Ro­
he u :\fariaud. Conferencia de l\1. :Uarcclin Dcforncau~. Agre­
<'aclo de Información de la Embajada Francesa, sohre Rcuolr 
y /11 lilcra/ura. Proyección de :\/adame Bovary (l!l34). 

SHSIÓ:O.: l. IV. - Presentación de la sesión por don Carlos Fern{an· 
dez Cuencu, Director de la Filmotcca Nacional. Proyección de 
Les lms-fcmds (10::!6) y de La hcUc humailte (secuencia~) ( 1938). 

S~si?N r.v.- ilfl'IIIOrias de litiO douccl/a (1945) . 
SF.Stul\ I.VI. - T.os docuuaentalcs Koii!Oilctli y B/lcmtln ,\ '11/yam. 

Con~ercucia dt• llou :\Ianuel \ 'ille!!aS López, escritor l'inemato· 
~rítfaco, sohre Lo IÍIIiuta elaf>u, de Jcan Renoir, y proyecciún 
e a~ versi6n original de Tltl' Hivcr (1951) . 

St:srt!N I.V II. - 1.<'.< joycux ruicrobcs (1908) y Les luuel/es j('l'ri­
<)lll's (l!ll l) , de Emil~ Cohl . T.c clwmpignou qul lue (1949) y 
/.e~ '.uouriJe ( I!H5). del Dr. 'J'hevcnard. l\1 iroirs-f>lnlls (1!l5:l), de 
r ,ucJeaa . Mnlard. 8a/tade nlo~~tiqut (l fl<l!l) , d e jeau Juut!(c l.t• 
tro 11badour de la joie (Hl5 1). de :i\1. Omcr l3onequcy. Le ·f>cli/ 
. <oltflll ( lO~!'), dt' l'aul (.;rimanl l. Conferencia sohrc ¡.;¡ dil>ujo 
uu/mc11IO, por M• l\la ri e-'J'hhc~e Poncet , Ductor en T.elr~s . lh· 
r>.l om ndn por el Inst itu to de Arte y Arqueología de la IJdver· 
s adad de Parls. Proyección de Bouj our Palis ( I!J.l:!), de J ean 
lma"c. 

S~s róN J.VIJ l. - Les visf/curs du soir (1942) , y Le q11ai ifcs bru. 
mes (HlAA) , de i\ l ::arcel Cnrné. 

SEsrt\:-o: I .~X.- L<: f!cti/ roi (19:)3), y Le paqucf>al Tcnacily (lfl34), 
de Julu.• n Uuv1v1er. 

St;SJÓ:O.: 1.~.- .m docum~ntttl Les clwrmes de l'exis/cucc (1950), de 
jenn Grémlllou y P1erre Kast, y Lac aux dames (1934). de 
llfare Allég1 et. 

CICLO JACQUES BECKER 

SFSIÓN I,XJ. -· Auloinc el Anloiucflr (194.7) y Casque d'Or (1951). 
S•:sJÓN LXI l.-El documental l..a tour (1fl-28), de René Clnir. El 

~ilm:cus¡ayo de Julio Dia.mnutc Aules del desayuno tl951). Lo/ 
111 Sodom (103.'3), de ). S1hley Watson, Jr., y )fei\'Íllt> Wehber, 
y Das Lled 11011 /.cfll'u (La canción de la vida) (1030), de Alexis 
Grnnowsky. 

St:SIÓN LXHI. - Haúi/os T11Vasz (st>cuencias) , de T.ajos Zilhay, y 
Embcrck a Hawsou (1012), de Izt,·au Szots. Estreno en Hspaña. 

St:StÓN LXIV. - Los documentales La edad de lo retropropulsíóu 
y Tar~:rt jer l'!niKill (1041), de Harry \Vatt, y Dcscrl Viclory 
(L!ll!l). de Davad l\facdouald y Roy Boulting. 

S~srúN !·XV. - I.os .documentales Imágenes góticas (1950), de 
J\Tauncc Cloche, Cw~ Blauc (1952), de .o\lbert Lamorisse. y Les 
No.;cs de Sable (1947), de André Z\\'obada. 

St~StÓN LXV!. - fU ma11te de los IIIIICI'los (1932), de Leni Ríe· 
fens tnhl, y Naclrt am Mottl Blanc (HWl) , d el Dr. I-Iara ld Reine. 
Estreno en Itspaña. 

Claus ura d e In temporada. 
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ENSAYO DE FILMOGRAFIA 
DE RENÉ CLÉMENT 

. Rt•nO:• _l'lémun IJaCl \'11 IIC>rdeanx el IX de marzo dl 1\11!1. Hstll• 
daa .trqn_atectltlot l·n la E~cucLt de Bellas Artes dl' l'ar!s. s, int< n·sa 
()<11 t:l t'IIIC y, <kstll- m:u, rueda films amateur .... Pnsterwrllll'll\l' M' 

dtdil:n al dihujn ;lninaadu en :J,'i mm. Ahandunandn tstn l'l.aM· <k 
t'Üit' se hact• upcradnr, cutta en t'1 Sen•icin Cim:na:ttn¡:-riÍfll'll d< la 
:\ rm:uln y realiza varios dncumeutaks. 

En ~lgnnos añt>s, tantu como operadm o como ll':ali,,atlur. ha11 
1111.1 treanteaa:1 lll' <'urtometrnjes, de:<tacando cutn· dlu,;: 1 ,, Hlc'l'lt' 
y Ocd/uuit·, let Y<' d'.·lltdt', dc¡s films ~;obre la c>:pn:<il'i•'na dt• Pntl" 
de l!l:l~;. l'utls /u uuil, Soigu<' lou gt~ud1c (snbrc la,., <1.--.nmura" 
!anuaurastacas dt> un huxcnt.l .. r medianu ((Ul' desafía a nu cam¡wím), 
anlt•rprctnd<l por jacqnes Tati (•), y divcrS•JS films para l(t S.I'\.L.F, 
tlc:.lacando cutre t•llo,; Li' 'friu,t!<' . 

1\ n t!l:lH, rt'l'O tt l' Arnbia ~:un un arque(,((lgo y rcnliz:a Lll'tl faiul'< 
t' l\ t·uloH·s sc~l" e !u zoun prohibida n tus cxtmnj~:ms. nur:au(,· In 
1-(.ncnu Lraha¡a en la zona no ocupadta, con t\l cknn, y .¡•:ali?.:t tr cl\ 
ra~m ,. paa a t• l •Ct'uln• de~< Jc aaucs•; d ellt rac:a n tus doll t itn 'ncl"ll l.u 
(;rulldl' P,r.~loru/t• y Ccu,\ tlu /?ail. 

2." Hl JS ¡: ¡ 1 .l\1 S D 1 ~ LA IWO i\1 HTHA] ¡.; 

1\)J!J.- l.A B.\TA ll.t,t: ca. RAII,. 
l'rodtH·c:ic'm: l'nupetative (;~néraJc dn Ciu~ma Faa.a~·nill. ))j. 

r~·c!~'r ele prntlnt'<'it'm : J•icrre Corti. J)irccciím : Rcné (.'l(onacnt 
<•1111ln: Culeltt t\aulay y }{en\: Clémcnt. Diálog-os: l'uldW Authy 
Opt•aadm• Jefe: Alekan. ;\lúsica: Yve!l U:anclril'J. llurali6n· 
1 h. !.'O 111. • 

ln t(•a¡Jrt•(t•s: l'larienx, IJanrand, Dt:s;agnt•:mx 'l'ml\' J.nt.Jtnl. 
Caan l'rt:mio del jurado internacional , Jicstivnl'cle Cannt·~. Jlllli. 
Crau Premio a In IJirección, !:estival de Cnnnes, lllW. 

1\HG. 1.1 Bu.r.~C t:T 1.1 Bt.n: (l.a Bt'lln y la lkstt:l). 
(,niún, di:ílogu:-< y clirt>ccióu : jean Cuctcan Cuusqeru lccnat·u: 

Uc..né CIO:mcnt. 
1 reman oi.Hnis l>t>llnca del año 11146. 

1\l W. l.t l'i:au; 'l'R.I:O.:QI ILLE. 
l lirl'cl'iím : Noiii-Noi!l. Director técnico: Rt·ué Clémt·nt 
l'rt•min •l.nuis Dl·lluc•, 1948. 
\ :rau l'rl'llt i<> clt'l Cinema Fr:'Ulc(s, l!ll!l. 
l'tt:min :ti mejor gui(lll, en el Fe!>ta,·al de Knt•kkl'·lt:·Zuntc J9 1!1. 

1 !ll7. - L.B!< l\1 \Uurrs. 
l'a od ncciún : Spc,·a Films. Director : Rcu{o Cll·lllt'llt. A r)ltllllt'll· 

tiJ. jneqm·s Compauecz y Alexandroff. l:uir~u: jacqut:s tUmy ,. 
1 {1.!11~ Cll:mt'Hl. Jl i(al ugtJS: Ucuri ]eQnsou. trot<lgrnfla: Alek:ua. 
IICC<•rndog: l'anl Bettr:and. Míasic:a: Yvcs Randrier. 

lnt(•q¡ reteK: l'nu l Herunnl, ITenri Vida !, Michcl 1\Uc lnir lito. 
rt: ncl' l\lnrly . 

Pr<·min al mejm fih11 Jl()licíaco y tle aventu r:as, Cnnnes, tl117 

l!liO. - Al' Uf.t,.\ P~s \;rw.r.P.s (Demasiado tarde¡. 
I'Íluln itoli:uau: «l,e mura di Jlfalapaga». 

l'ltJducci{!u : Alfr;:do l:uarin i-Tta l ia l'rodtaziones Fi lm-Frauciawx. 

- ¡Esperen un momento, puse la película al revés 1 



lliltl'llll dt· JHC>!ltll'd(lll: J<'flll jc:111in y Geu Aglmi. Escenario: 
ll'h••rc Z<waltllll, l.:n'\'hi 1)'¡\micu y A. (luarini. Ad.1ptaciún y 
ch:du¡tu!:l: jenn Anr,•ncht• y l'icrre Hust. r>ir<•cciúu: Renf Clement. 
~ln!<il:a: l{unldiiCI \'lad. llir,·t•tnr d~ rntu¡rrnfía: J.oni!' Pagc A. S. c. 
O¡;t'l.ul"'~'~ : Ru¡rt· \ 1 ri¡:nun, <.'arl" l'arlini. f>ccurndor : Piero Jtih· 
pulll' y I,IIIJ.:I Ctl v,1si. 'lcmtajt : :\larÍ<o St:mndfli. 

tnt.:·rptdts: Jc·an t.ahin, lsa 1\luancln, Ancln.'a Chccclu, \'era 
'1 akhi, l<.,ht·rl llalhan, "" :'\1nchi, Cario 'l':unhcrlani. 

t.ran l'a·m1e1 a 1.1 lliu·n·iun, Fl'Sllval d•· Ca1mcs l!liU. 
l'n·m1u a la 111luprctat ic'm f<·m<·nina, lsa 'firanda, Festh·al de 

l.lllllt:S 1111\1 
0!-car, 1\l!il , a !.1 IIH'JIII t><'IÍl'ula t:xtran¡era. 

l!I.JO. U (.'11\TI \1 1>1 \'I:I(K~. 

l'rc>ohiC<'IÚn : lllll\'l'l~alia-Frauno l,ondnn Film . Directcr de 
pwdut·dl.n: 11. llnum. l•:st'<·nariu l'CI(nn la novela de Vicky TlauJu. 
.-\ci,,ptnc•ím : l'i< n t' lln~t y Rt•n(· Cl(oment. Dif1logos : Pierre Bus t. 
llltlCCi•'m : Ruu:O Cll-mt•nt. l':'lma1 a : R. l.c Febvre. Asistente de 
<l1rt·cc:iím: Cl. Clémtnl. 1\lú><ica: V. Bnudrier. Decor::clos: 
J. b.lrs,IClJ, 

lnt4i1prctt·~: :'11ich?·ll' l\1nr¡:an, jenn 1\lnmis, Jean Servai!> F(lS<'O 
(,l.<lill'lti, li. c.:·¡rani , 1\, l.ahourdettc. 

J!l!i2.- jf:l x tr-·n:twtrs (jur~os t>•·nh ibidus). 
I'H1tl ncción : Si lvt'1 Jli lms. l'roductor: Huherl ])orflnnnu. Al· 

¡!Uillen tn: F o nuvu is lluycr. L: nión y tli :ílugus: Jean Au renche, 
l'u:rrc Hu~l y Rt'n(• Clé n~t• n t. Ay ndant<·s dt> d irección : ('laude 
l lt!nocnl y l.l'tnHird K ic¡:-el. F(llu¡:rnríu : Hohert J u illard, DPcorn· 
dol': J'an l Bertrnntl. ll l t'1sicn: N:1rciRO Ye¡>es. Mon taje: Roger 
J)wya·. 

fntérprctl'S: Bri¡::itte l~usscy, Georges l'oujouly, l,ucieu Hubert, 
~utanne Cuurtal. jacqtws r>l:uin, PiC'rrc Mérovée, l.aurence J-ladie, 
\ 1nlelt<' !Hnwitr, .\miré \\'aslcy, .\ uu::<lé, Denise Peronne, Fer· 
n;tntk Ruy, L. ~aintn•e, .\unie l{a"el, M. y i\lme. Fossey, G.orgeso 
~auvnl, jc.tunt· Zcuelli, Jlladt:kine Rarbulée, i\!aud Slo,·er, Audré 
l!nard y lltlnilrd :'llusson. 

( .a.111 l'remiu lntl'rnacionnl, T.eún ele :-;an )]arcos en el Fcrtival 
dt \ e necia dl 1 !J.i2. 

Ost:ar, Hla2, a la ml'jm pt:lícula v\lran¡era. 

J,t.\:l. - ol\[OSSIF.I K I{JP<liSa 

Pmducciún : Paul ( .raetz-'rmnscuntintntal Films. Ar¡!'Ume1HU: 
l;t novela de tcmis llemnu o)Junsieur Ri¡wis d la ~émésisa. Adap­
t.tuuu: Hu¡:-11 )Jills y Rcn.:• Clémenl. Di:ílugos: Raymond Que­
nU\11 y llu¡:h :l!ills. l)ilt't'IOI : Rtnti Clfment. Cámora · O•wald 
:ll•1tris. 

lntt!r¡)all:s: t:érnrd Philipe, Valtirie Hobsc.m, Joan Greén'' ood, 
~ldrl(ar<l Juhu~t<>n, Nntachn T':.rry, Gennaiue :lloutero. 

l'temiu El'pecial del jurado, Cannes, l!l.'í-1. 
:lf. R. T. 

¡•) Healizadur p<Jslcaior de jour de f•'le tl!l-191 y Les vaccJuces 
de .Uou~íc111 /lulo/ (l!l!i:i), 

(JI/ene de la págilw U¡ 

fi h n ; es responMhl<: del i:u iC:m y de la representación. (1::1 gmón 
a l servicio dl' la rcprcsent:.cióu.) 

1!1 director de l.'~ccn3 CS , IIIIIC fodo, director de los intérpretes 
y subsidiariamente de la composición de la imagen. EJ director 
cinematogr:ítico es, trnlr lodo, creador de imágenes; dirige las 
tomas de ,.¡~las y t:l IIHllltnje. Subsidiariamente, dirige Jos intér· 
prete¡;, 

El. ACTOK. En el tt·atru : el arte de la escena es un arte 
<le! actnr; In ese~ na no puede pasar sin el actor; sólo ;:i"i!t' el 
actor ; d actor es el J>•>rtndor del <•aho. 

l::n el cine : el arte de la pantalla es un arte de la imagen ; 
urt mm puede pasarse de los actores; actúan todas las cosas 
visihles; l·l actor e5 un demento del lenguaje ,·isual. 

En el cine, el actor, como elemento del lenguaje v1sual, pue. 
de ser vistu : de ct·rca ; de kjos; de cuerpo entero; parcialmen· 
te; desde abajo, en¡crandtciéudole ; desde arriba, elllpequeüe­
ciéndole. 

• • • 
Como t• n todo esquema , q uedan puntos muy importantes a 

sei'lalar y al¡cunos ele los RH•n lados lo son tan escuetamente que 
p iden un desarrollo mfts ampl io. De todos modos el conjliiJlO 
del panorama estético del cine queda expuesto con bastante 
precisióu para u na gula de primera hora. 

FIJ.:\I(li,ITEJ{A'IT R,\ ¡Temas y Ensayos). joat¡uín de Entramba· 
""1-"'las. Edkiunc" <Id Ccmseju Superiur de Investigaciones Cien· 
tificas, Instituto o:\IÍI!ll<'l de Cen•autesa. Madrid , 1U54. 
En un ,·ulnmen muy na:lnt-jahle, con 152 páginas y una su­

)!l'stiva cuhicrt_., 1'1 ¡•at~dríu ico de • ¡:ilmoliteratura• (y creador de 
la dc1wminnc-iún) en el lnstitutn de lnvcstigacios y Experiencias 
Cllll'matngr:'dicas, dnn J••ac¡uln de Entramhasaguas (colaborado. de 
OTRO Ct:-of.), hu rcuni1ltt una serie de ensny<)S sobre dicha espc· 
l·ialidutl; l'nsayus que e l pmpio autor decl::1ra houradmuente en 
,., prt'olof{c. qut· apart:cit·rnn antes en distintas publicaciones (dos 
de ellu~ ''icrcm la p1 im('l :l Jur~: pública en OTRO C1NF., ní1ms. 4 y ll). 
:-\u l>nr ello del)(• considerarte e l l ibro como un vulgar refrito. Al 
t'<ln!1a1 io, t·n t•ste ca!lu, y dada la u n idad di' tema y de intención, 
pootlrínmos rlt-cir pt•da¡:6¡tien, los distintos trabajos cobr:111 un 
mayor intcrl:s y dic::u:ia I'Cnn idos que separados, porque se com· 
plcmt•ntan unos cnn ot ros. 

¡¡¡ \'l•lnmen , (111 <' ~~· lrt: de un til' ón g rac ias ~ la prosa ceñida 
y ~in nlll laharisouo!' d<• s 11 nntur, se l1 iv idr en tus siguientes ca· 
pitu los rt'\'l.'l:HIM~·!' por s us mismus t ítu los de l interés de s u 
contt: n ido: l,n Fi lo no litnotu ra y su e nsci1:1nza ; E l cinematógrafo 
y la l i t~·ratura (cusayo tle afinidades y d isc repancias); Sobre l:J 
t<t.:nica litca·aria de l ¡tniún cinematogrúfico; l.a técnica c inemato· 
1\llíficn en In lit .. mturn coutemporánea; El diálogo en el cine; 
Lu fundamlntal y lo accesorio en la literatura y en la Filmohte· 
r.ltura; La posihle filmaciúu de e Eugenio y su demouioa, de 
J)'Ors (en~ayo ocasional) ; Teatro puro, puro teatro (una evasión 
del cinc). 

OBJ l\TJ\'0. Revista del cinema. )fadrid, agosto 19i>4. 
neutro ele este número 4 de tan interesante publicaciún cs. 

pañola, destaca el textu íntegro de una conferencia pronunciada 
por julián :Harías, formando parte de uu cursillo con el tema 
glneral d.a n·prcsentnci(m imaginati,·a de la ,·ida ltumana •. l.a 
última de In!< cunfcrcm:ias, t itulada •El mundo cint>matográficCJa, 
es la que puhlicn oOllj~ti\'oo y en ella, como sucede a ''ece~; ccm 
temas cinematu¡:nHicus dehidos a plumas muy doctas, pero nn 
dl·dil.'adas d< una m<lnera ~spreial al cine, !'t' dicen co!'as intert'· 
'antbimns. C'onli4!ne tamhi~n este número una og,:uesis del 
"''nrr;,alismo en el cinc italiano•, por Ceorgcs Sadoul, y la a~o:-.· 
uunhrada y extensa scccic'm de críticas. 

F ILM. Puhlkncic'Jn mensual de oCinc Uni\'ersitario del Uruguaya, 
Cinccluh l'on sede en Colonia, ll76, :Montevideo, 
Hemos 1 ecibidu !:o culccción casi completa de •Filnu, re,·ista 

concehida y rcalizudn ele una forma muy nueva, la cual, ~DIIlJUe 
cueste un poco de :u1imilar para un lector europeo, resulta cosa 
Sl't.nudarin qm• vnlc la pena pasar por a lto al lado de su con· 
tenid<t. Hste sitún a oFilm•. a l margen de su presentación de t1po 
ma1cadamente <cnncímico -o sea, estudiantil-, al nivel dt: ltls 
mejores puhlicaeiunl'!i de cine, tomand() aquí el calificativo eme· 
jt,r• en el St!ntidct de mús iutelil:'eutes y valiosas. Sus :mftlisi:; 
-que no purcl< 11 d<-cir~e críticas- de films y sus estudios sobrt! 
la pt'rsou(lhdnd y la nbm de los realizadores, s011 dignos de 
formar un volumen llamndu a ocupar sitio preferente en la hiblio­
l ct:ll de lodiJ IJIICII ariciunallu. A destacar también s u posición ecléc. 
tica y ~~~ indcpc·ndtncia saua, que muchas veces la independen­
cia y lrt reheldín juveniles sun terriblemente influidas. 

La 
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IMPO RT ANC lA DE 
LA PROGRAMACION 

Un ú t i 1 y efi caz col~borador, en la ex plnlación co't a­
c ial ele salas cinelll~togrflfiras, eS la persona exv~:rta l[IIC 

cuida de la labor <.le progntm<~c i ón. 

Aunque a si 111 pie vista parezca que la selección ti~· 

pellculas y s u aroplam iento en determi nadas fecha~. ~:s 

ele una Hlenci6n !'Ccunclar ia, un buen em ¡;resari1>- d q ue 
conoct: a Cundo s u uegucio- sabe que no es así; f;a lw 
que e l prog-r:uuista es la pieza más importanl\' d~.:l 

cpuzzlc• cin\'mntogrúficu, para conseguir que cada film 
dé en SIL fecha oportuna e l máximo reudimieuto <'Conó 

mico. 
Eu el campo del 16 mm., llan s urg ido muchos cin-.'s 

comcn.:iah:s explotados por ptrsonas que jamás tu,·icn 11 

cou t:tcto cou el Cinc, a no ser como simples espectado­
res. Esos t:mprcsarios de nuc,·o cuüo ignoran que una 

bucn.t y oportuna prognun ación e:; de u IM im pot Llllt'Ía 

capital para su naciente uegocio; put lo t:mto, ~·s muy 
cuun.ni~·Hll' que s~· asesorcu por los progtamislas 1k las 
<listintas l)j-;ttibuidoras, los cuales harán el acoplo d~ las 
película~ contratadas en aquellas fccllas qut• gat a11licen 
u na llll jur rt:ca udación. 

Sabido o.:s <¡lll un buen film pu~:dc fracasat si ha sido 
p t og-ram.tdu u1 llllil fcdt<\ pocu pwpid.t para su <'Xhihi­
t'ión y, al l'~lll tt";lri o, una película 111\'diocrc J>lll'llt• SC I s,tJ­
\"Hda ccon~llnicamlnl~' , por bab~t sido acoplad.t c11 f'-·ch,t 
U)Jl•l' l\ln:t . 

Ollo as¡wclu del W mm., l'S s u illlrodm·t·ión cu el ll·-
1 l"l' llll put.llllcntc recrcntiYo, lanlv cu el coil·t·th·o (Hnci~­
dalk-S, Clubs, l'lc.) ll•nto 1:11 e l estrictamt•ntc pri,·ado y 
p.trt icu lar. También en estos ca-;os es 11eccsa rio d coll­
curso ch~l pwgramista, q11e techará el fi lm ndccuado parn 
la dase y ocasi6u de la fiesta a celebrar. Todas las l> is 
trihuiclorns del rm11o di¡:; ponen en stls li s ta~ <lt' malt't ial 
de 11 11 variado uslot•k• que <.:om pre11cle disli ult>!4 nsuulos 
nrgutnculak s, como dramas, aventurns, cout~dia~, tnus i­
cales, de. 

J,a cinematografía es c iertamcnl\.' 1111:1 industria y u11 
l'Oillercio, ¡wrn s u propia base es e l :trte y como a lal huy 
qtH.' trntar\a. Eu l'l caso de la pwgramaci6u, e l :ul.l• cs­
tt íha cu o.:scogcr el film dcutro del fa<tnr cnpm tuuidada. 
El ;u te lS imprescindible en el asp .. cto de la ptudut•ción 
dl films, pero también es necesario tenerlo 1.:11 cuen ta <: n 
el momt;nlo de la exhibición. 

VELOZ FILMS 
La más importante Distribuidora española de Películas sonoras 

en 16 mm. 

Se complace en comunicar a su distinguida clientela, que a fin de 
ampliar su ya exíensa e iníeresante lista de material en 16 mm., ha 
adquirido los derechos de exploíación para la zona cinematográfica 
de Cataluña de todas las películas de una conocida Disíribuidora 

Nacional 
A SU VEZ EL MATERIAL ADQUIRIDO ULTIMAMENTE POR 

VELOZ FILMS 
ha sido cedido a la casa MAGISTER, S. A., para su explotación en la zona Centro 

¡Consulte el variado catálogo de VELOZ FILMS, y hallará su film preferido! 
¡Pida las condiciones de alquiler de Películas y proyector sonoro DEBRIE para sus fiestas! 
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IPEQUEÑOS A N U N C ~ 

De 110 c illtr d irccci611 pustnl, dirigirse a la Administración 

de Otro Cine, citn ndo e l número que precede al anuncio. 

37 DESIDERATA de la Bíbtio- 38 MOTOOAMAR.A VICTOR 16 

teca deL Cinema de Dclmt- m!l1metros con torreta-re-
ro de Caralt : Los dos vo­

lúmenes d e A. 111Wton and 

One Wiohts de ·rcrry Ram­
saye (Nueva York, 1925). El 

núm. 7 del afio 1892 de la 

revista Paris Photoqraphc; 
Vol. I {1927) y números 1, 

2 y 3 del Vol. 11 (1928) de 
la revista Clase Up. 

Ofertas por escrito : Calle 

Escuelae Plas. 103. Barce­
lona. 

vólver tres objetivos. Velo­

cidades 8 a 64 Imágenes. A 
prueba. Particular cederia. 

Facilidades de pago. 

39 VENDO MOTOCAMARA PA­
THE 9,5 mm., objetivo 

Zeiss-Tes.sar f. 2,7 con tres 

cargadores, lentes de apro­
ximación, filtros y estuche. 

3.000 ptas. Excelente oca­

sión. 

OTRO CINE se hace también con la colabo-

ración de sus anunciantes. Recuérdelo 

en el momento de sus compras. 

32-64 

VAYA VP. AOON/JE GUSTE. .. 
/QUE YO VOY A CASA "PIBE''l 

Cin es PATHE BABY, BOLEX, etc. 
PELI C ULAS 

Móquinas fotogróficas :: Trabajos de laboratorio 
Revelado de peliculos 8, 9 '/• y 16 • l• 

Bolsa, 3 M A O R 1 O Teléf. 2178 75 

;NO TIRE LA PELÍCULA! 
/le at¡ui algunos amigas que le ayudarán a consPguir 

resul1•1dos más uguros. 
ARTE Y TÉCNICA DEL CINE AMATEUR, 

P. Boyct'. Edición en castellano ............ 210 ptas. 
MANUEL CIN'I!:·PAILLARD, P. MOnier ...... 225 » 
LES TRUQUAOES AU CINll:MA, M. Bessy... 210 » 
MANUEL ClNf: COULEUR, P. Mouler ...... 145 » 

Serie Clné-Mctno Prisma : 
1 L'INlTIATION .................................. .. 
2 LE CHOIX DE L'f:QUIPEMENT ........ .. .. 
3 LA MISE EN PAOE CINEMATOORAPHI-

QUE ..... ... ...... .. ...... . .......................... . . 
4 LES ENFANTS ............. ..................... .. 
5 LES TRUQUAOES CLASSIQUES .......... .. 
6 LES PARTICULARITeS DU HUIT ·M:rL-

LIMf:TRES . .. ... ..... ........................... . 
7 LA PERSPECTIVE ........................ .... .. 
8 LA LUMII\:RE ARTIFIClELLE .............. . 

Serie Clné-Ouldes : 
COMMENT FILr.1ER ............................ .. 
COMMENT TlTRER ............................. . 
COMM.ENT F!LMER en 9,5 mm .............. .. 
COMMENT MONTER UN FILM ............. .. 
COMMENT JOUER ............................... .. 
COMMENT FAIRE UN SCf:NARIO ........... . 
COMMENT ME'ITRE EN SC'ÉNE ............. .. 
COMMENT FAIRE UN DESSIN ANIMÉ .. . 

Envios a reembolso franco portes: 

30 )) 
30 )) 

30 » 
30 )) 
30 )) 

30 » 
30 ,. 
30 » 

68 » 
68 » 
68 » 
68 )) 
68 » 
68 )) 
68 » 
68 )) 

D. Olméncz Bol.ey. Lepanto, 171, pral., 2."' Barcelona. 



EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 

al alcance de todos los amateurs con el 

proyector " MARIGNAN" (9,5 m/ m}. 
Una vez revelada la película se fija la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

!música, hablado, ruidos, etc.) y su repro­

ducc ión con una f ide li dad perfecta. 

iES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA S. C. l. PATHÉ! 



... pero el material de 
cada momento es .•. 

Foto J S. Ormond 

CADA 
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Concursos ... ... ... ... ... 187-171-200-232-239-2G3-299-327-3-59-891 Fallo del XVl Concurso Nacional de C. A. ... ... ... ... 2.39-2f .. 'l Fallu del XV Concurso lnteraacionnl del :\[ejor '!'il ru Am(l-tcur ... ... ... ... .. ... ... ... .. 205 

U V ISTA 

Compm-venta de idl':tS fo!l-107-li!i-:.!Ol-:!-3.3-265-293-3.'\2-364.-382 l.nbor de cineduh 32-70-tl0-l·U -l 74 -:!03-:l3G-~68-337-3GS-897 Bibliografía 37-72-ll4-143-17H-205-238-268-3GS-40l 
El cinc comt'reíal en LG mm. (-"ioticiario y fichas) 2G7~'300-835-369-399 EnCuque a In actualidad 73-ll3-1H-l75-205-235-302-888 
!\ovedade.s inc;lustrinles. 

Una empalmadora en el mismo proyector .. ... ... G\l -"ueva no1m:nclatura de lns emulsiones (;c-uacll... 1\!l Sunitlo magnHico s in pista incorporada .. , .. . 139 J.a sm1oriznción ma¡:-nética en pleno auge ... . .. L 73 -"uevos av;tnces en la rapidez. de las pellcu\(15 :lOl .-\tlaptnción de las cltmaras Pt~illttrd al sonido magnético. :.!Ol El proyector Lcilz G I , de 16 mm. .. . ... ... 20:2 El n'flex omtiuuo para todas las cámaras 'l.'l-1 El nuevo objet ivo Fhto Ellla1·, f. 0'75... :.¡!}.t Un uuevo formato: el 4x8 ... ... ... ... 33 1 El ohjetivo de foco variable Zciss. 16 mm. :l31 Pellcula 16 mm. con pista :\fagnefit ... ... &;::; Cincmascof>c p;un amatcurs ... 3G:j El ¡:-rnnauguJar Brrthiot ele 10 mm. para 16 mm.... !l(j:) 
El proyector R.C.A. magnético ... ... 305 Bl ndaptndor sonO!O mngnético l 'ictor 3(l5 El proyector R.C.A. magnético ... ... Jl(i5 El adaptador sonoro magnético Vlctor... 365 Un revolucionario proyector De n·y... 395 Adaptador sonoro magnético Dcbrie ll\!5 Corrector de paralaje P<lillard ... ... 395 

ED IT A D A 
POR LA 

P A R A D f S , t·o 

BARCE L ON A 


