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EL CINE EDUCATIVO EN ESPA~-'} 

Q UEJ?EMOS abrir IIIICSirO segu11d0 1!0/llmCI~ CMI IIIICI 

illformolieíll lrctl11giicritl. F.l Estado cspaiiol 1.1a 11 ('>r··
ocuparsc- o, mejor diclto, se está )'el preocupa11d0 dt'i 
CiiiC CdiiCclth•o. 

E' .\1 illistt•rio de Eduracicí11 .\"aCÍOIIcl/ Ira trcl:cldtl 1111 

plan dt• lnr.!!O y tlltCiw alcance <'11 ordt:11 a 111 \'Xl~·u~iún 
cultural <'11 /11 l'IISt'lillll::cl. El Sl'lllidn de' las P<llabras <tt'.\· 

te11siá11 cultura!. p11Nft' sa muy dilatado r implico, f>OI' 
dcscoutado, 1111 rolrCt'f>lo abierto :r moderno de lcl l<lbar 
docc11tl'. E/. campo dc; la euscliow::a 110 tic11e colas: 11c1 

termiua e11 la meta de 1111 progra.ma escolar o t'lt 1111 ncc·;~· 
tio11ario de examen; r-t·basa los m11ros de /a. esc11elc1, tic:/ 
illsliluto. de la farrtltad; 110 c111ierrtle dt• edades 11i de clcl
ses soc·ialcs: no pucdt• cstoc;io11arse e11 l<lS 1trl>t's, siuo <IIIC 
dcl>c llegar al cawpo y a la 1110rrloria. Co11 este cspfritll 
illterprctnmo·s que• Ira sido creada e11 J.'/ Miuistcrio la Co
misarfa de E:l"icllsióll Cultural, Hila dr cuyas nwras es el 
Sci"'Pria de Cillt' Eduarlivo. cute1rdie11do cr> 1110 /al 110 sólo 
/ 11 pcllocla. d.e aplicacióll cstriclame11 Le j>edmgcí,!tica. si 11o 
Lo da oq uella que c011fe 11ga 1-1·11a base c·rtllu rol. 

De mo1ncuto, este Ser'Vicio se -¡wopo11<' alc ll dt'l' al u¡ra 
lalwr básicn :v rr rgrnLe: Ltl fk o~enr 111111 CiiiCIItolrca t't~rr
cati'Vn o. dis;posicióll de los cc11/ros dm:culcs del par.~. 1 ~.~1" 
es 1111a obrct difícil, costosa, pero uccesario, ol>sa!rtUlllll'll· 
Le necesaria, r csp . .:rio o. /tl cual tenemos que po11cmos aL 
ni'Vel de los demás países de solc!rtt crtltllra/. P~~ra el logm 
de 1111a. C irwmaleca imj>Or/OIIiC y cfica:; SI' {'/roca reÍ COII 
prob/.cmas de dh;ersa í11dole, sir11tfo 11110 dc' 1'//os lc1 r<Mi 
totaL carcucia de producció11 propia, que se liará 11casario 
estimular:}' CI!Ccluzar. :Vo obsta11tc, la pcrso11a que lw sidc> 
put•sttl al frciiiC de este Senicio de Ci11e Educat,;'l!o -do11 
]111iá11 fue::, ap-reci<ldo co/abornd.or de OTHO Cll"~:. c11 su 
cspaialidad- couoce 3' siente /.a materia, y su t'lltusia$11tO 
y clCti'Uidad s011 capaces para couducirle o la meta que St' 
prof>OIIga. 

La importallcia que desde el. ;\Jilristcrio s.c da al ci11c 
de11tro de t'Se plau de cxtcnsi611 cultuml, aparece ratificada 
e11 la Ord.eu por la q11c, c11 este reciente mes de julio, se 
estructura 111111 Comisión Pro·vi11cial de E:dc11si6n Cultural 
de 8arcelo11a, c11 CII)' O se11o eslará rcprcseutada, cutre 1111 
/.imiladoO urímcro d.e entidades escrupulosameule selcccio
uadas, la Sccci611 de Cinema A matcur del Cc11tro Exc11r
sin11ista dt• Catalrnia. 

lfe aq 11 l el 1'CCOIIOcimicnto oficial de la digna. ltrbor oc 
cu/l.ura. que ~· it•n c rJ•alizando l.n entidad rectora de/. cine 
f!llralc 11r cspa1i0L y del esphiln formaLi1!o d!c ese cine qttC, 
si uo es fu ll dnllle11lalme·ll te ed.uoativo, ya q·u e su filltrl-id'ad 
es primordialmc11le estética y r~creativa, adquiere re/-ie'Uc 
cult·rl'r<1L gracias tr la orie11tación de la e11Lidad. condnrtora. 

Sénnos permitido aiíad.ir que OTRO Cri\'E - deri'!Jaci6,,, 
al fin y al cabo, awu¡1ce importantísi:ma, de la obra cultural 
de la Sección de Cinema Amateur del C. E. C.- tie11e s11 

parte ca el mérito }' .e11 !:~ satisfacciór~ consiguic11tc de ton 
honroso I!Ombmmicnto, por cum1to desde stt primer IUÍmC
ro Ira prestado 1111a especial atenció11 al aspecto educati·1.10 
dct ci11e, no dcja11d0 trauscurrir 1111 solo 11Úm.cro si11 la 
se1ialada publicucióll de estudios e illformacioues rclncio
nados coa el ci11e documental. De tal forma que puede 
tmorgu/l.ecersc de ser la única frub/icocióll csp01iola al ser
vicio deL ci11c 110-cspectáculo c11 gerreral; de ese ciiH' mul
tiforme)' algo ol'Vid<ldo . entre el cuaL cabe pcrfcctamc,tc el 
amateur, q11e de una manera nlll)' siguificabiva bauti: a
mos desde mtestra aporicióll como otro cine. 

EL Com-isario de Extensión Cttltutal, illtstrlsimo sr1iOI' 
doa lll!lllltcl Jiménrz Qrdlcz; eL Jefe deL Ser•!'icio de Ci11c 
Ed.ucati·vo, don JuUán ]11cz, J' el Delegado de la Comisa
ria. pam el Distrito Uni1!ersitnrio d'c Catolniía-Ralearcs, 
doa Francisco Farrcras, tienen en O:rno CTNJ' u11 decididn 
attxitill'l' y 1m eficaz instnM¡¡icnto difusor. 



N o cabe duda que H ipólito Taine en su Filoso/fa del 
arte cxag~:ró la importancia del medio fisico y de 

las circunstancias hi~tóricas en la promujgación de la 
obra de arte, pero si el ambiente y la situación no la de
tenninau, como pretendía el pensador francés, es inne
gable q ue la condicionan, en mayor o menor grado. Por 
tnás im port ancia q ue se conceda a la libre iniciativa del 
inclividtto creador, siempre descubriremos la más estre
cha cone.xióu ent re su manera de pt·oducirse y las coor
denadas históricas y i'iOciales dentro de las cuales se des
envuelve. Es a la luz de esta vinculación con la «cit·cuns
tancia» - de la qu e tanto ha hablado José Ortega Gas
set - como mejor sc explica el poderoso dinamismo que 
siemrpre ha cantderi:r..ado a l cine norteamericano. 

La génesis y dcsat rollo de la industria ~orteameri
cana del film t uvieron lugar bajo las coyunturas histó
ricas y sociales más fayorables. Con razón hablamos de 
un :u undo )l'uevo y fué, preci:-amente, en él, en la prós
pera ticna americana, donde se hizo sentir con mayor 
urgencia la necesidad de formas artísticas más idóneas 
con las nueyas condiciones de vida que se daban allí. 
E migrados de todas partes se amontonaban en las ba
rracas de feria para participar en una diversión que se 
\'alía del lenguaje mudo de las imágenes, tan interna
cional como la música. Gente desarraigada, sin prejui
cios estéticos, trataban de darse un alma nueva en aque
llas t ierras donde esperaban hallar lo que el Jfundo vie
jo les había regateado. Tanto los productores como los 
espectadores estabat\ cu las mejores condiciones para 
concentrar sus mayores intt:reses en aquel arte jo,·en que 
tan felizmente respondía a sus deseos de evasión. 

Cabría deci1· que el ci ne es una manifestación genui
namente norteamericana eu el sentido que en n ingún 
otro país reviste tanta importancia, basta el púnto de 

L~S CALlES DE lA CIUDAD, 
d e Ruben Momoulion. 
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~>.'o rxistr. dr segm·o. espectador de cinc 
coll 11110 cultura media que algunas -veces 110 

llcn•a proferido 1111 comentario despecti-vo 
fO~Il d CÍIIC OIIICTiCanO en b!Oq14e, al Sa/iJ' 
d•· lo proyccc/6•• de u11a /JI'lícula america11a 
ddcn11i1wda y que otras -veces, menos tiU

IIICrosos, no /Joyo reconocido la importancia, 
incluso orlfslica. de E"se cine. En lo que po. 
siMcmcute no lwbrá profundizado es Cll el 
t•iu,·ulo del cinc: HOrlcamericauo, ya sea el 
I>JH'IIO o d "slu11dard.'', con la concic11Cia 
J1cu:io11ul tld país como 110 se da n• 11ingu11a 
otm ciucmatoJ[mfia. Y ellos lie11e unas rafees 
l:islórico-socialcs que el autor del prcse11tc 
/:abajo, pluma /Jabituat eu OrRo CINF., aun
liza con uua merldi~11a claridad . 

CONSIDERACIONES SOBRE 
LA SIGNIFICACION DEL 
CINE NORTEAMERICANO 

Por JOSE PALAU 

que podríamos afirmar que el cine constitu)~e· la mayor 
aportación del genio americano a la conciencia artíst ica 
del hombre contemporáneo. Y es que resulta evidente la 
relación funcional entre el pueblo ame1icano y su pro
pio cinc, una relación que sería inútil buscar en· uing.uua 
otra parte. 

Esta conexión q ue tratamos de señalar entre el cine 
nort eamericano, cousidcrado ·en bloque, y los. caracteres 
naciona les, se refl eja tanto en la forma como en el fon
do, tal!to en la técnica como en el espíritu. Resulta sin
tomático q ue Lln a..-te q ue utiliza en gran escala los re
cursos mecánicos y pone en juego un complejo utilla je 
material, sea el exponente de una cultura tJaci&nal que, 
más que ninguna otra, pone el acento ~n el desarrollo 
industrial y en la supremacía de la .técmca. 

A través de esta manifestación artística, solidaria de 
una industria poderosa, es como mejor se exponen y ex
presan las forma>: de vida -tan expresamente fotogéni
cas - del pueblo americano, siendo precisamente el cine 
el vínculo por e1 cual estas formas genuinas de la nación 
llegan a conocimiento de millones de· <;_spectadores que, 
de esta manera, consienten a penetrar ~u un círculo de 
influencias media11te el cual se intensifica la americani
zación del mundo occidental. 

En el cinc norteamericano pueden encontrarse datos 
muy docuentes y aleccionadores sobre el alma ameri
caua, y son las peliculas procedentes de H ollywood las 
que mejor .nos informan sobre el pasapo y presente de 
una historia que conocemos más que nü~g¡m~, excep
tuando la propia. En las figuras tipícas_ q~~ el cine ex-
11 ibc y celebra, en las flistorias q ue 1\0S propone- y exal
ta, let:mos, como en un libro abierto, cuál· es la coueep
ción uel ¡jwndo, cu&l el seutitnieu.to de la vida del ]J.om-. 



El PAN NUESTRO DE CADA DIA. 
de King Vldor. 

brc mc.dio norteamerieauo. Eso resulta evidente si cnn
sideramos, ])Or ejemplo, la figura tan familiar del ww
lloy dd Oeste qtte, si IH! 110s antoja l1eroica, es porque 
representa al luchador r¡ue confía t•n si m ismo coulian
~.n fundada en tl•na tierra fecu nda que le prop~rcioua d 
tr iu nfo. Se traiA.'t de l11HI fi losofín t1el éxito que se ha:-:a 
en la máxima: «ConJ[n en ti mismo y no eSJX'n's <k 
l o~ demás.» 

Al americano, el ciuc, cou sus consta11lcs cn•<"acio
ncs de uu pasado hi:-:lórieo que represenL'l una maravi
llosa epovera de la Yolunlad de dominio, le recucnln 
t·onslantemcnte el proceso por el cual quedó consolidada 
la unción hasta llegar a la. situación actual que le pro
cura una posición privilcgincla con respecto a los dcmits 
pníscs. J'rivílegios materiales, si, pero, por eso lll ismn, 
lll ll)' considerables en 1111 {unbito cul t\llral en el que se 
a.prccian mucho las vculnjas prúctic<ts, de acuerdo con 
una filosofía pra~'lnát ica, s.icm pre dispuesta a afirmar que 
el t•riteriu de la verdad y de la jus ticia está en el éxilo 
que proporcionan. La prosperidad eu la vida, eu los ue
gucios, constituye la máxima sanción para la conrirn
cia del l10rubre que, al alcanzarlos, se cree en el recto 
camino bajo la benévola mirada de su Dios. 

Esta fe en el éxito st• afirma e11 el lwppy C11d. dt• 
las películas. El final feliz es un postulado del ameri
t'(l110 corriente que bnsca y encuentra eu el cinc la sa
ti :-facción a sus apcttmdns estéticas y a sus exigc111' ias 
m oralc~. Y este optimismo, que Jl osotros podemos jn~.
ga r s·uper:ficial, cla cuento. de aquel poderoso dinamismo 
ul que aludíamos a l empezar, dinamismo t au <"amctcrls
tico de un pueblo que ha podido ver en la ferlilitlad de 
sn suelo, en la oriqueza de su subsuelo y eu el espíritu 
de empresa de su gente, los signos irrebatibles de una 
elección, diríamos providencial, destinada a conferirle la 
máxima responsabilidad históri~. \' cuando los esp~te
tadores de todo el mundo ven. las numerosas películas 
en las que se afirma el poderío industrial y militar de 
la democracia norteamericana, al mismo tiempo que pre
sentan como muy simpftt kas las formas de vitla que aiii 
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imperan, nqndlo~ cspN·tatlores ~e tlau nwnta tuloiH'CS 
de la pre1>enda di.' NMlenmérica cu lmlas las p:11 ll·S tld 
mundo libre. 

Termineuws. l [cmns qne1 itln subrayar hn'\'l'lnllll~· la 
importancia del c-inc norteamericano consitlna<lo com<> 
síntoma, como lt•stimonin l'inrcro de una cultu ra dt·::;ti
nada a descmpcíiar 1111 papel cada \'C'~. más co11Sitkralll c.: 
ea el nnmdo que viviuws. Y eso re;w1la lllllY lmpc)l'
lanle. El nos hab la tlc In crccnci~' del lw111hrc a mL'1' iNI110 
cu el potlct· tlc la rcalidnd, pero tmnbién en el pml CJ· de 
la tradición, ya que su cu lto tlcl pasad<), sn vcncrat·ió11 
por las egregias figuras de la historia cs muy (ucrk, 
como se atlvicrlc en las conSL'lnles rcferLnci;~s que cn 
las películas encontramos sobre estos a~pcclos de la vida 
nacional. Por todo lo enal creemos que las película~ nur
tcamericauas venladu·amenle siguificati,·as, al m:11'gcn 
ele Stts Yalore:; estrictamente artísticos, interesan como 
<.loctuueuto:; Ue )a 11lil)'OI' llllportaneia para ColllprC1Hk1' el 
mundo de lwy. 

r:o1e _----+---

FORT APACHE, de John Ford. 



•l1111qut· ol/'<'1111< lllll<lo'i<lt> ,., ¡.;,/'<lila. ,td>ido al au~c dt'l di{>UjO animado 

anlrli.-o~na, 1'1 /11111< c's 111< 1<'< t• .lt'l' .-ou<ido rctci<l, )' líltimmuclllt• /10 ~ido ofrecida 

111111 u/t•r, ich1 oid mhmo u ul¡:11uns nrcu!os reducidos. Dcsf>ub de nuesl11l 

nludla M>bn· ll"a/1 t>lsnc·y, e re-cm•~> tk "" gro111 inkrt'.< injormc1r <umf>/ido

lnrlllt' a nunlws ¡,.,¡..,,' tt'</'<'< ¡,, " la pct <o>wlidad y ,-aradtrí>lka.< dd dibu

jo <lllinwcia ¡:<1/!1, 1.<1 c¡111' /'<>11< "''" t'll nmllo>S de nuestro af>rt•docio colaboroclor 

.\la1wt'l UtJboHI<t/ l'ay/<>r, rrudl/<1 y o'OIIII(<'dor dirc•do dl'l lt·ma. 

TRAYECTORIA 
DEL 

DIBUJO ANIMADO 
FRANCES 

Pur· MANUEL RABANAL TA YLOR 

D s tú pie<>, en esta (')a,;e de art!cnlvs, comenzar recordando los 
D jt:rn¡dificn!' t·~tpctu~. las tln~tr,¡o.:i<>nl·S medievales, etc. l'ew )Wr 
o.:n:c:r que: tc~lu c:'-l<> M: encuentra fuera de tm bre,·e comentario 
l'Uhft' la 11 ;oyt•ctuna del olilmJu :mimad<> francés, vamus a dejarlo 

a un ladn para pa .. ar a anali.tar la curta historia de esta rama 

cl<·l cíntm:t J!alo (1). 

:\ pt·!Onr dt: ,.,·itar c:n tudu lu puo,iule las reminiscencias bi!'

tóril-as, nu pudt·nw!- dejar de citar a Emile Reynaud, cuya apor
tndún e!' puco mt>nu;; que d~c•sil'a. Gracias al film de Roger 
l.ccnhnrdt al.a n.riss:mc-. du l·in~m;u (l!HI\l. hemos l'isto recicn· 
tcmente fra¡!mcutu:. el~ aLa am;•.wne.» y la exhibición cumpletn 
dt: •Autour d 'nut• cahinc• (lllll1), ])anda~ que contienen en germen 

tuda8 las ftnnm> pusihilidnd~s del género. 

Y es cnn Emite Cohl, autur, eutrc centenares de films, dt
•l.cs joycnx microhcs• (1008), cl.e retnpeur de cervelles• (1!110), 

y «I.CS (UHCtlCS f.:•(•fiC(IlC~S» (1!111) (2); por citar tan SÚJO las que 
cotH>ccmos pcrsonalmcnte. que el dibujo animado cinematugrá

rico <>lnicnc partida uficiaJ de nacimiento. Dándose t'l caso CU· 

ríosu (de ser cit:rta~ l:ts r~chas) de que estos tres films marcan 
una t'un·a cnsi completa. Hl primero de los citados seiiala el 

comienzo de la fantasía dcshordaute ; el septndo une a est.'l cua
lid3d un m:oyor lol(ro t(·cnico; y el tercero muestra una deca
dencin, en la imaginación, ah:;uluta ($). 

A partir de Hlll' Cohl ~>uede ser considerado como un prccur· 
sor, peru todos ;oabemos que el destino de éstos es ser olvida

dos haMa que la Historia les hace { ?) la jnsticia debida. 

Con la de!'nparición de l'ohl como autor de peUculas de dibu

ju"> animndos ~e trunca la po,ible formación de una escuela 

francesa de esta clnsc dé cinema nacida al amparo de la emu

lación. 

!)iuujantcs de C(l(idad cun1u O'G;c!OQ, J.ortac, ~founier, Ri

gal, etc., dejan al¡.:unos títulos: al.e corbeau el le reJlard» de 

O'Galop; o!,e révil du prof~sscur ~Iecltaniqnes. de R. Lortnc ¡ 

cl,ns hnzaiias de una mosca• de ~ronnier, que marca el comitnzo 
d<.'l documcntn l sanit;crio hecho con dibujos animados. Todas 
('(las reali1.adas en el afio 1916. 
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FANTOCHE, de fmil Cohl (1907) 

Sin cmbnr~u. ··~tos 'alure¡; aislados nn forman escueln y el 

dihujo animadu franct!s desaparece del plan<> mundial, aunque 

tud:wí:l en I!IHI, O't:aluJ> realiza aEI pájaro y la maripo~a .. de un 
uuhulahlc intcrt!s. )lientras tantu csta modalidad cinematográ
fica se h,c extendido a todo el mundo. Inglaterra, EE. l' l' ., Rusia 

y Chccoc:~lnvaquia ;¡lcanzan en esta rama uu puesto destacado, 

sohrc tO<lc> el sc¡.:undo de estos paises con la!' cSilly Symphonies• 

ele \\'a 11 llisney. 

El rubo Alcxeieff a ~u paso por !.'rancia deja una oura auto

lúgica: al.a nuit sur le nwnt cluauve .. (193.3), sobre el poema 

,.¡nfúnicu de :'\fou~sorgsl:y, y !}na serie de fihns publicitarios 

,.,,hrc tem;•s mu~1cal~s de :\Iilhaud, Roland )lannel, etc. 

En l!l:iJ oT,a juie de "ivre• de Hector ()ppin y Authony Gros 

- ubrn de un erotismo clt·liciuso (4.)- marca un punto aislado 

<'n la c1•nlnción de este tipo <le! cine francés. Pero los grandes 

éxito~ de al'opeyc el marmero• (1!133) de l'leischer y los r>oste
riurcs de \\'nlt Disncy con •El pato Douald• (1!135) y su largo 

m<·trajc oBlanca ~ieves y lo,; siete enanos.> (1!137), hacen que 

el dihujn animado francés no tenga casi resunancia internacio

nal, a (WSar de que la película de Disuey sobre el cuento de les 

th·rmann~ Grtmm marc.t el comienzo de su decadencia. 

l>e una manera obscum el dibujo animado franc.:s comienzn 
puco a ¡>oco a lahrnrsc de nuevo un sólido prestigio. Un hombre 

lleno de idt:ts ~;t:: acerca a su ántbito : Paul Grimault. junto con 

:\ ndré Sarrut funda •Les Gemeaux.. y comienza una larga cn
rrera cnn :tgradables ~nrprtsas como aLes passageni de la 

Grande Ourst:» (1\la()), !ilm publicitario como casi todas sus 

primer<Lb reahzaciont:s. t;n plan completo de producción lo ele\'a 
d.: rnngo: al.'Epou"antatl it moineaux• (1943), en colabornci6n 

c:nn jean Aurenche ¡ •Le voleur de paratone.rres• (J\l44), que lo· 

l('ra una mención en \'enecia dos años después; y •l.a (((\te 

mngiquc•, de estn misma fecha, que realiza con Roger r.eenhnrdt, 

son mncRtras evidentes de este progreso. Estos íihns tienen ya 

<>U sello principal : una imaginaci6n arrolladora y una gran dosis 

d<! poesía, pero sólo son obrns menores en su carrera. Ln consa
gración definitiva no se halla muy lejos, y la logra con eLe petit 
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LE I>ETIT SOLOAT, 
de P. Grimoull 
(1947) 

soldah, que lle"a como coguiouista a Jacques Prevert, y que 
alcanza en el Fe,;tival de \"enccia de 19-lS el Gran Premio Inter

nacional de c:-sta clase de films. Y no es sjmplemtcnte el !techo 

de alcanzar un premio destacado (ex aequo con o:\lelody Time• 
ele Disney) , lo que califica a esta pelicula; es algo mucho más 

importante, y es que si~uifica el triuufo rotundo del espíritu. oLe 

petit suldato es una obra actual que presenta, aunque diluido 

en su forma poC::tica, problemas contemporáneos ; cosa no ex
trmia si tencnH>S en cut•nta que Jacq~tes Prevert es un poetn 

nhsesiunado con la trágica realidad de nuestros días. Por algo 

su poesía e~. en una palabr:J , angustiosa. 

l.os buenos y los malos típicos, tan ingenuos unos como otros, 
hnu siclo substituido~ por el snlclado movilizaclo y por el oem

ht~scado• de todos los día~. Y a esta an&cdota tau de hoy se la 

h•, 31iadiclo una d osis ta l rlc" poesín que diCícilmcntc recorda

mos a lgo semejante. Opt>r:mdo a base de muy escasos decorndos 
y c~casa movilidad ele los pe rsonajes ha logrado dar al film una 
cond('nsnción d t·,11nática admirable. 

Vemos, pues, como el cinc !rancés d e dibujos asciende hasta 
situarse casi a la cahcz:; de esta clase de producción cinemato

gráfica, y c~to a pcs¡¡r del carácter artesano de sus estudios que 

le imposibilitan en )!rau manera el lanzarse a empresas de ma

yores vuelos. Pero como las verdaderas vocaciones no conocen 
obstáculos, por grandl.'s que estos sean, Gri.mault, en colabora

ción con Andr& Sarrtll, sobre guión del primero y Pre,·ert, rea

li7.an el largo metraje cLa bergere et le ramoneur.o (1951) que 
t•btienc cu \ 'enccia, aJ a iío siguiente, un Primer Premio Especial 

por su calidad poética y sittira politica. Pues este film tiene un 
fondo político indudahle, y ni qué decir tiene que reconociendo 

la obra de Prevcrt nos damos cuenta inmediatamente de que 

responde totalmcute o su pensamiento. La tjraoía impuesta por 

el rey de 1'akicardi:1 y la derrota final de la misma, que pennite 

convertir al sufriclo pueblo e n el más feliz del mnndo, es un 

tema que en realidod se viene repitiendo desde la revolución 
fran cesa e n los pensadores galos. 

Aunque hemos dedicado tanto espacio a Grimault, por ser 

un rcalizndo r rea lme nte excepcional, 110 podemos olvidar a uua 
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cortn s..·ric de <lir.:ctnrcs que ni i~runl que él han idu ,;u¡wdn
do'~ cune,t;~ntt·nu•nk ha!>ta .tl.:unx:n lllWS pne .. tos ,;um:un"nt~ 

dc:~ta.:ubl.·!'-: ]t•an lm:t¡:'l', Omcr nou~'qney , '" algunos ntrus JIICIU>~ 

hnportantt·s. 

El primero tiene una corta carrer:1 marcada pur: d{,\p~oclie 

d Satmnca f '!\47), oBallade :uomiquc» (191!\), y •Jeannot l'intl\'· 
pidt:o (l\l~l ) , titul.tda ut España, con esa. maula inc,plit·ahl, de 

c~mhiar In" nnmhtl'to, ol'cpito d valicntcJO. E"t" últinw film de 
lar¡:u m<:trajc u; d ¡n •r de lu., lrcs citado,., ¡me!> lcllllltdu un 

tt·ma mo,·idtl 110 hn lu¡:radu 1:. técnica ~uíicte11tc para d:n ,.,.u. 

:.a.:iún de coutinuida 1 al movimiento y Este se nos prc"·nta u11 

1a11tu hnt~.:o ) tli~<.'Onlilllh> (5). Estas tres rcnJiz,winnu;, t·ll a•ah

dad mt•dtot•n•s, tltl nus hadan sosp~d111r que la SOITJirt'sn c<-laho 

muy t'<'ll'n y • Htnt¡unr !'a risa (l!lii:!) un:; la ha d.11ln cnmplt·· 
t:une:nlc. 

En llll7 lmagc publica un úllmm de dihujo·s que t•nntil.' ll t· en 

• ~1·11cin 11 tenut que lo.' h!' llo.'vado a la fama, s u título oFnntn it~ie 

;\ l'nt ;,. ; s u mnjc r 1\r.tim• Jo tmnsforma e n ¡:niúu ciucmalnl{rú

fico. Jt1 film, COII I(llll'SI<l :'1 IJ:I SC de epiSOtliuS eoi'ÜJS nnitlos Plll 

JEANNOT L'INTRÉPIDE, de Jeon lmoge (1951) 

LA 8ERG:RE ET LE RAM ONEUR (1953) 



los molivoA IH incipalt ~. m ta·~>ha, htlY que recouoccrlo, ckrta 
tkt<i~ua ltlnd; mit•nll as :~l~:nno!l tlt ~11 s fragmentos son sencilla
mcntt• ucliciu><os, ulros J>l"Coll1 dt dcmt•ntales. Sin duda :llgtlll:l 

d )>a><:ti<' m{os ht illanh• cs aquel cu qnt In Torre Eiffcl desapn
rt-ce tk l'arls t t¡;nor:mh: de la cmuunci{m t¡uc ocasiona se en· 

ltl'lit·m· dc~huj:ltldo nt:\fgnrilns a las que pregu nta insislente

mt·nte e¿ '\h· quit H • un pucu mueho . npasionadrunente .. 1», 

~t•ahruul•>, al Ulll't.lf~t dt· qm: la qukrcu suiJstituir por ot ra, 

ntn t·l tc.·~H~u a su :-oula1 frl·nh.• :.. lns Cantpos H1íseos, mientr3s 

una t'nlni»iím tlcl <:ol>it·tno In t·olull-cora ctm la ::\Jedalla de Oro. 

'l'udi\ In ~tt a<· in. tmlu d ·~prito francc.'s st· en••tu.•ntra en esta 

M't'tlC.'11Cia. 

l.a picardía nm.,ro!:la dt l:t partjn prtolngon ista (un par de 

p(.jaroA) y su!\ :wcnlttt aa< con los j!nlancs nocturnos (los galos) 

c~;t(tll lle naR de t·~t· t·roti~mo típico del fmncés medio ; q ue se 
nwnifit•!.la i¡;nnhnt·nlc t• n e l !>al/el q ue compon en lag clavijas 

tk• la cniJ.nua, qnc rcp t t·!>t•ulan t1t1os dcl icados y es t ilizados d es· 

nntlog cu h intos con ~:rnndt>s sombre ros. I.a música, d ebida a 
j t•nn Yalt¡vc , t'R fra n.:amt nlv dt•l it·iosn :'las cauciones que nb tcn 

y ciermn la ¡ll'lk u lu (In prin1c1'n d a t ílnltl ¡¡l film, la it ll imn : 

. n onsoir l 'ari><•) ti cll t' n tnl scnt itlo del ritmo y de lrt m e lod ín 

lJ IIl' a pc~a 1 de l l icmpo transc11rrido desdt: s u a udición aun per

(\11 m 11 en ntH'I\tra tltl Hle. 

Si lcntmtlt< en cun:;idt·r.,ci(nt q ue e u la realizacióu de •Billl· 

jou r l'nris» :>olnmc11lc han tomado parte unos Ycinte d tbujan tcs 

imput laniCH )' que la mayotia de éstos han realizado s tt tarea 

en t:tllcrcs rntlimentario:; de su 1>ropiedad, nos daremos cue nta 

dd iHgcnll- mérito qttc posee esta cinta, y en particular de por 
qué se bnscan csccn¡¡rio~ Lst:'tticos dando al ciue de dtbujos 

francés una car:tc:tui:;tica t"l'opccial, no sólo temática sino tam· 

hién técuica. 

Omcr Roncqucy ha creado un delicioso personaje en su pe

lícttla oChon pinct» (l!liG) , que ,-ueh·e a aparecer en oi.e tron· 

badour de la joie» (L!lH), para contamos en una obra bre"e, 

)>ero llena dc t;l·ntidn, las transformaciones que la gracia Di· 

vina, :t tn"·és de uu complicado mecanismo, puede hacer en el 

a lma h uman a. Pues este último film es un cauto a la bondad de 

comzím y l>rcseutn momentos en que ésta consigue borrarlo 

todo, tanto vicios como ddectos. Dicha película, ampliamente 

ga lordonnda en el Rdercnrlum de Vichy del mismo año, m:nca 

una s n p<'rnciún cvith:nte sol>Tc su predecesora . Su obra poste· 

rior • l.es dcssins il 'auimenl• (l!l5~) trata, como s u nombre in· 
el ica, de In evolución de un Iilm de dibujos desde s us prime ros 

croquis hnsla s u ct:tpa fiu nl. Estn obra uo ha llegado todavía a 

nuestras panta llas (pithl icns o ¡>ri,·ndas) . pero el l'rim!'cr P remio 

obten ido <'11 1.'1 Fcbtival de V~ntcia de 195~, hace pensar en po· 

s ibles va lun·s. 

l\l icntras l'~tus ¡:randcs reali:r.adores, realmente fuera de se· 
rie, t rnhujan para levautar al cine de dibujos francés, otro 

~rupo de dircctotes mú!:o modestos continúa una labor de crea

ción lenta l'U husc:t ut· uu estilo personal propio. 

Arcady {nacido t·n Bui~ariaj produce en 194~ dM íilms cl.l.' 

¡,caphandricu y cAstn·~ ct desastres» (6 . Audré Ri¡;al que crea 

u, ¡>t:rsonajc, e l e:tpit:'tn Sabord, protagonista de los films •L'l\lP 

myslérit:Us('•, cCap'tai11 Saburd a¡lpareille» y cY'Ia le beau 

temps•, todos ellos del ;Jitn l!J13. l'cro el film más importante de 

estos real izadores indtp<·utlicnlt'>' es •Callista (la petite nimphe 

de Diane)• (l!l13) de André F. )!arty. 

Otms realizndnrcs 11011: V. de Quiclta qne posee uu fino 

est ilo poHico e n •Ll'S cuíanl~ du ckb, }' Autoine Payen con 

cCri-c ri, ludo ct l'or:ti(Co, amhas películas del año 1946. 

E n !; ra ncia ha a lcanzado ttl mismo tiempo un g ran inlerfs 

el dibujo a nimado ch:n tifico, q ue ya sólo o utilizáuclolo írag· 

m cnla riamr ntc en otros docume ntales intenta lle vtt r a una m ás 
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l'!tcil conlpr .. ns ió n dt•l lema . •l.a mouche» (1015) y •Le cham· 

pignon q ui tneo (19 19) de l Dr. 'fhe ,·enard , ptleden ser cons i

clel·adns como im porlrm tes ejemp los d e esta tendencia. Ig ual

me nte r l d ibujo auimad o d idúclico tiene tm gt·~n d esenvolv i· 

miento: oOncles luminl u SCS» {1950) , q ue e :-.-pliea l:t longitud de 

onda, ln fre!'uencia ele las mismas, etc. , y «~Iiroirs-plans• (19.:í2), 

suhrc las propied~des de los espejos plan os q ue h acen posible el 

sextante y e l cn leidoscopio, dl.'bidas aJ Dr. T,ucien ::\Iotnrd, 110s 

muestran sus mnch:ts posibilidades en el campo de la ense· 

iianzn. 

Como cu riosidad citaremos q ue e l d ib ujo animado p ublicitario 

es comparable " las mejores producciones de t ipo comercial, 

por ejemplo las pellculas que anuncian los licores Dubonet \' 

las lan:ts Récassine, etc. La calidad de estos dibu jos no 'e.s 

el\! extrati¡¡r si tenemos eu cuenta q ue todos los g randes rea li

zadores franceses traiJajau igualmente p ara casas comerciales. 

(1) f:l l''lucl.o on;h c-ompleto wbrc los posible~ ant~>ecdcntl'' dt•l 

tli~mjo nnimatk> ;· t·ncul'n~ra 1'11 el casi deseonocido libro (en E•p:uía): 
• l,tndt' t'Oillllflfll lo\c <1~" tllru.tralions du Mo)'en .\ g., eL de, de"ino 
nnim,:...• til' :\1.-T . l'OJll'ct. Park Xiaet, 1QS2. 

(:!1 1-\-<:has n•hmuda... por la •Cinematbe<¡ue rran('ai.~c•, C:at<ilogu, 
t•ncro 10.';1, en fnl lll'O dbt'Ord:utdo ron I:L• seiialad:L~ por los historiador,-, 
t'"'l>at.oll'S. 

(3) l.n ¡,;,turin "e rc¡l<'lirú t-on el otro hi to del dibujo an imado \\'ult 
l)i.,Hl') . 

(4) Sl'giou :"iuo Frunk en •Pa pier+pctlicule,., Revuo tl u Cinéonn. 
núm. 5, JQI7. 

(5) Auou¡uc oblll\'ll el l'n:mio lntt:rnncionÍol ele Pd it'ulns ¡larn niiius 
(>0 V l'r\!,)C.'ÍH . lQ51. 

(O) Esl e muc,trn una clara i nrlucnci~ de Wult Oi~ncy; que tamlJi (·u 
~e evidencio ~~~ «A ' 'entura tle Kapok l'esquimau•. 

l 
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p o r J O SÉ TOR R ELLA 

Nunca it Jt blesc pensado que las ab Jt·ndantes Uuvia.,< de es/e iu

vlcruo, adcuu!s de SJt i11fl111mcia eot La. agricultJtm -y e u In 

indJtslrict 11 f¡·avés deL flúido eLéctrico- pudieran también /¡•. 

t!.C!'Ia en eL cinc amalcur. Porque -¡San/o Dios!- asf parece 

<)~t.: lwycl sido. Micnlras eu tos f't·igates las mieses aguardab.an el 

filo q11c las separara ele /11 tierra, ofreciéndose, dóciles y ttbé1 rJ. 
mas, a la mano del segador, nosotros recogíamos en el 111<1rco 

pairal deL Ccutro E:t:cJtrsionlsta de CotaLmla tma coseclra de films 

ttnwtcui'S como nadie rccurrda otra. 
La cantidad -ya se sabe-, siendo importante, no lo es tanto 

romo la calidad. }' que ésta -en su Tí u ea media- abrmda ctr 
el acl1~al conc11rso, lo demuestra et tllímcro de "medallas de 

/'filia" concedidas y el llecllo de haber sido 11ecesaric programar 

dos sesiones públicas de selección para dar cabida a todo lo 

iulcrcsa•tle -o a casi todo, pam ser CX4Clos, porque cttgo laa 

quedado fuera -. 
Y aú1t llay q11e sc•ialar, dculro de la ca11/idad y de la calidad, 

/~ variedad. Diffcilmentc recordaríamos otro Cc-ucurso en que es

tuviese reprc:;cutodCI -y bien- tanta variedad de gt'neros, 

y e" que se laublesc podido premiar cmt "medalla de Jrouor" a 

films laa brillantemente rep resentativos de las ll·es calcf(orftlS 

básicas en que es/os certámenes se dividen : Docmucnlal, Argu-

1/ICIIIO y Fa.nlasfa. 
Empezaudo por es/a tí/tima, q1te es el gé11ero mcuos cu/.U. 

t•ado por u ucst•·os ciudslas, te'lld.ríamos q1t.e remmllamos a la 

/poctt ltc1·oic11, con "Ritmos d.; w~ cUa", pam enconf1·n·r ·tw au/c. 

cedente de jl/.111 abs/rncto, deslwmanizado, de la calidad ciucma

lo¡¡rájlca de es/e "Dl~SIRBE", que por poco 110 Ita sido el 
"premio ex/ ra01·di11ario'' deL co11cm·so. 

)'a dc1a/1'Q la claslicidad de la denc-miuació11 "fantasía", lc

ucmos lau•l•ibt en es/e apartado dos "ballets", PANTOMJJIA y 

J~APTO Hi;jJ.; dos variedades de lo que en ciuc p1·ojcsiona/ se 

dcuomfua "documental de arte" )' eu el awal€wr constlluyc uua 
uucva inquietud: "PESSEBRE" y PAN. Y aiÍn 1111 film de 

l01tla origiualldad cc•mo ASGIJLOS Y POLICHJSELAS. 

En el género "documcutal" lwy dos obras ~1otables, y alll· 

ba< por muy distintos mérilos. Ll.'JTER.VA JTAGJCA, porque 

11os brilada 1111 lema IOL<IImcnle inédito, curiosísimo como docu

mculo- co.<a reara en nuestro migrado docnme1atalismo amateur 

"PAX" (XXXV CO,\"GRESO EUCARJSTICO l~TER.\ACJU

.YIIL) porque constituye nlt documento lzist6rico de uu valor· 

iucalculablc y ama pieza maestra. de reportaje cinematográfico. 

Es en el apclrlado "Arguuacnío" donde figura mayor wímero 

de fi/ms j' c011 la ·rcspelctiJic suma de quince "medallas", de Las 

cuuLcs más de la ·mllatt son c•t el I!Onroso grade· de "Pl•lla". 

l~HCIIbCZIIII el géue1·o "CARROUSEL" (premio exlraordiua. 

rlo) )' ''IIDVENTUJ\l", films emot·ivos, mny hZLII!OIIOS. 1~1 pri

mero con.~tiluye 111111 superación !imilat·iva -creo que la pa¡·a. 

doftl 1'CSulta Inteligible - para la cámara q11.e d ió al ·Cíne ama

ll'wr los llfulos cumbres de "Por/a cJ.osa", "Fantasfa. t1·ágica" y 

7 

'' l~dm no". J¡f .<t'.~twJo II<IS dll d Primc:r jrulo sa::ouado dt• 1111 

jol•rll aauttlcur que ltlld<t csprmr esa m!ldut<ld1fu. 

F11 l<lS ttun••· "mcdttll<ts de piafa" dt• en• g<'nao, t•n ctwtbio, 
f'rt'citiiiiÍittl d lltllllOI·. 

{>u ir• o sni<~ltlr ltt <tcijtulic.zcicíu de <IIJ!uno., "/'n mios d 1• coo. 

/'<'lllcltlu" mll,l' >iguijirilli1•os. 

:lsi, por •. jnupio. ob~t'n•csc que cu el film "C 1/?l?<ll 'SJ·:J ", 
~ullelllt•l ,¡..¡ ~"'llaonhuat·io, lhln rentfdo lclmlllt'n /el.< ,¡,. ¡;uit'm 
lilt·rat in )' d~l'nrrollo dí:;cun<i,v, q11r conjinnan su V<llftt t.•mállnt 
y Jldll'flli't!ll. 

l>t'mii<'Mr.z, por otr.z parle. ('/ m.!l·ilo '1"'' c<~mo film "su/ IW· 
llt'rls" <'ll<"i.'''" "DES/ REE'', el /tecito clr /labc/1,• sido ocijcctll<"ttdo 

e·/ (n••mic• al film ti<' mayor ori¡;in:~lidad y autlnz c"¡)r~sión cin~
mato¡:rúfic;l. 

,Js¡ como d /'lt'IILÍO a ltz pcríc.:cci6n nnrrntivn de 1111 clocn
lll<lllnl /le> /'cJclfa recaer cu ol•·c; que "P,JX". 

)' /te' <lc¡tt( CÓmO "" film de 110 1/IIC)' cl/111 Vll/t)/tlc"iÓII Oj/cfctl , 
.·11'.·1 la:WO n1~ COI~RF:OS lOO!! (sc.do r11 el onit•n tlr ji/111S orgu. 
1111'11/calt'Sl. fít•nc IICidll mcuos que tres prrmlo.~ de rcwf><' l'llrlóll 

'~"'Y 1'1',/'rc~c•.llllfivos de ·'"·' eslirua(1les valon:s f'urclnlt:s: el cit'l 
f1lm ' ' u' ~ tJpte(liiiCII te a ma teur, el di' las m cjon •s ~S<'<.' una hu1no
dslicns )' e/. de lct mejor u t ilización ex ¡)rcsivn ~l e h>$ l'l'Cua·sull 
ll'CII i<.'OS. 

/.os Premios cft: intcr¡>rctnción lau11 co•·respo11dftfo " ":JIH' g¡V. 
TPM'' - el. mnscnlino- y a "CARROUSJ•:L" - 1'/ Il·mcni
uo- ¡ dos lllfnprctacioues cicrlamenlt• IIOfclbilfsimas. 

llu .1itlo dcclnmdo dl'sicrlo eL codiciado galttrdón "Tfjaas de 

/>In/u" /'<IY•l el filan que uo le sobre ni nn pnlmo. 1 F:s po.~lbit' e¡ u e 
cn/1c lnnltts Pclfc11la.< lntc11<1S 110 laa)•a '"'a qllc' lo m 1•n•zéa t E.l 

(>osible. Pero lo cierto es qur, preci.'UIIH'nlc por /t•nrl ct /u m 11110 
/autos films estimables, resulta dificil .~ciiular uuo al que 110 

le solu·,· "" palmo y q11c, de ltacer/o, 110 se coml'la 111111 lujustlcla 
con otros. 

}' lamino, porque qui.<icr.z g11c a es/a pn11orúmica fiO 11' so
llrarct 111111 lfnca. 

1 
FILMS DE FANTASIA 

•IH•:SliU'·:H•, dl' Felipe Sagnés, BarcclontL 30 ms. en 0,5 mms. 
~~~da ll a tic ho11o r. - Film simbol ista: ' l:!:n un jnr<lln irrcul un 
Clnvt•l ~e iniiam,\ de amor por una Rosa. Ojos de l a~civ i n del 
Clavl'L Vnnidntl del e lemo ícn•l.'nino g irando e n furmn lacl icoi
dal en torno n h1 Ros~. Ciuta de plata -alcvCJsn npal'ict~da de 
amor Jllll'O - d:anzando a su alrededor. Visajes hora en <los, imn-
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gen d~ l:t vikzn dt•l l'l:\\'el. t\ulws y rustros. 'l'cla de araña que 
aprisicma n In Ro~a y lm, la t•un 1 llora. Y , 1>or fin, la tormenta. 
¡.;¡ vokán vumiln. Hl Clavel mucre ahrasado en la hoguera que 
(!1 mismo cnct'IHlib. Y <:1 mismo fut·Kn libera a la Bella cautiva. 

Todo t'!lln ha ~ido fdi11ncnte cnndcusado eu treinta metros 
dc film, mt·dinutc 1111 l{ui(m mny l'alculado y un montaje iuexo
rahle. nada In total dt·shum;~nizat•iún del tratamiento, su carga 
simholist:. resulta mnsiva y su lenguaje cxprc:si,·o fríamente 
n·H·brul. J.a matu ializaciún de los ¡,Ímbolos y su escenografía 
S<' \'lllt·n dt· t•lcml'nWs plitl'ticos fondo de cactos, copas de 
fuego dt• una Ciliat•i<.n t·stl!tica un tanto desacreditada. Bn 
cuanto a valnn·!l t·~tril'l;untnll· dnent:ttogrftficos- ritmo, ilumi
naciím, cucuacl1 e~< , Hon cnll'g<íricos. Y no quisiera que los •Pe· 
ros• sciialados - furuosu hacerlo en un juicio crítico- Ireuasen 
la l<:nclt'nl'ia a t'~'' .:ÍIIt' de pmn fantasía que tanta falta nos hace. 

J'AN'J'O;IJ 11\IA , <k J.;111i<¡nc Fil(•, ~fntaró. 100 m. en lG mm. 
y ~:n colo1·. :lletlalla dl' pla ta. St' trata de un ballet en color. 
Dos homhn•s st• diHputnn ,.¡ a m<Jr de una •nujer. El uno le o(rC'cc 
flort·s rojus. Hl otro uo CII CIIt'ntm mf•s q ue flores blancas. !'ero 
~1 tll liH\ ho u1 icitln tkl rivttl hucc que lns flo res blancas Re tornc11 
rojas cou ltt prnpin ~uu¡,:rc de In víctima. Creo que el tema es 
de ttun ])o<:sía del r<'l>crlt'lrio ele nuestros mpsoclas. E l desarro llo 
couvcuciounl tic uu ballet Cl! en lénniuos generales autici.uema· 
togró(ico. l"itt: ha tratado de cotupcusar ese lta.udicap si~naudo 
l,t acciú11 t!n el cspléudido marco de nu jardín romántico cuya 
!J(t\Ína uu podrf:t dtllnos nn c&ccuario. Se ad ivina que en el cni
tlado (le la cxprc~ividad de los intérpretl'S se re laja intl'rmiten· 
h:uu~utc la tcnsióu t:•>rt>or:•l de la danza, y cuando ésta es recO· 
hrada el coutmstc pone más en evidencia la arbitrariedad. Bellos 
encuadres f.'fcctistas. Buen montaje. El lalíguillo final es quizá 
el úuico fragmento de auténtica expresividad cinematográfica. 

RAl''fO 1951, de jorge Feliu, narcclona. 100 ms. en 9,5 mm. 
)ledalla de plnta.-Otro ballet. En blanco y negro éste, y ambteu
te contrupueslo. r.a )!ccanúgrafa suc>ia con el Campeón de Base
Boíl, el cunl pcnclrn en la oficina n través de lol> ventanales. Et 
jefe interrumpe el idilio y se desvan~cc In ilusión. Resentido e1t 
su amor propio, el jefe acumula sobre la joven un diluvio de 
trabajo. La ;llecanógmfn lanza un grito de auxilio y el Campeón 
la rescata, llt'váudoscl:-t hncia la llclicidad. 

RAPTO 
19 54 

B l 111 ismo prohle tit ll del bal!ef, con el agravante de s it uarse 
éste entre cuatro paredes que estítn recordando de continuo el 
t:Sct:uariu. Sin desntender un momento a l rihno de la danza, 
Feliu consif{ue infundirle vitalidad cinematográfica gracias a un 
ágil montnje en <:1 c¡nc la cámara parece ajustarse a aquel ritmo. 
~1ercce ser sciinhtda la coucepciún moderna de este ballet y su 
grácil tratamiento. 

ANGULOS Y 
POliCHINElAS 
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A:->GULOS Y l'OT.TCHI:->cT.AS, de José :\Iestres, Barceloca. 
1~ 111. en 1G mm. )fedalla de plata.-El autor califtca a este film 
de cfantasía metafóri.::u. Se trata de ironizar filosóficamente sobre 
la sugestión del dinero y para ello se vale d~ una humanidad 
reducida a In condición infrahumana de muñecos. Los personajes 
,·isten esquemáticas túnicas blancas cou las solapas, bolsillos y 
botones pintados, simulando monigotes dibujados sobre papel, 
y sus >'OStros son cubiertos con máscaras. No me ext iendo en 
el de~alle y sentido del tema, porque lo que cuenta eu este film 
es su enorme atrnclivo visunl. La!> máscaras tienen una sor· 
pr..,ndente expresión, o quizá la magia del cine se la adjudica. 
'tras de c iertas tlivn~nciones propias ele 1111 ,·cal izador poco 
maduro, se ll<'gn a uua intcn~a parte final, con fragmentos ele 
una ext raordinaria belleza, como l:ts sobreimpresioues de )a 

mucbtlclta y e l cuticrro. Bs uua verdadera lástima que 1\I~strcs 

qu:siera justificar su fantasía cou una introducción >'eal istn in
necesaria y, lo que es peor, desacertada totalmente. Sin ella el 
(ilm hubiese subido ele mucho en su valoración. 

EL l'AN, de 1\nriquc Rodríguez, Oviedo. 45 m . en 8 mu1. y 
en color. l\ledalla de cobre. - Contrariamente al anterior, lo que 
cuenta eu este film es sn contenido intl'lectual. Cn hombre del 
agro - cstnpt:ndo tipo norteño- se encuentra sin saber cómo 
en una expvsiciún de pintura. J.leva un pan bajo el brazo, sím
uolo de sn labor. Aquel hombre del campo se enfrenta en pÍena 
urb<' cou la sorpresa de unos lienzos que plasman el aruuiente 
rural y el proceso agrícvln. Solo en el salón, con su pan de 
verdad debajo el brazo, el hombre contempla con mirada absorta 
aquellos lil'nzos cuyo sentido trascendente, más allá de su valo· 
ración formal, tnn ~ólo ~1 , eu su ruda meutalidad, puede apre· 
hender y vlllorar. 

La realización del film no se halla, ni de mucho, a la altur.a 
de su concept:i(m. Sin el comentario oral, literariamente bueno, 
las imág<.'lles rcsnltarínu inexpresivas. l.a pettetraci6n de las 
pinturas hn sido descuidada de modo que lo de mayo r hondura 
rocsulta ser la expresióu del bom bre. 
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•PESSlWRE», lle Altés, C i111 é ncz y Vih't, Viclt . \JO m. en 
16 mm. ·Medalla de cobre. - He aquí o tros dos films pam.lclos 
(ést-e y el anteri0r), pero de méritos coutrapUI'Sto~. Aquí la idea 
es muy simple : expresar por medio· de dibujos inanimados el 
misterio de Navidad. Pero la realización es concienzucln, delicada, 
y denota sensibilidad cinematográfica. Los dibujoR, creados ex
profeso por (!! p intor Vilá i\loncnu - y buenos- representan 
etapas cli¡;tintas del Aclvento: joRé y J\lfaría buscando a lojamiemo, 
la Natividad, la anunciac ión a Jos pastores, h~ ador:tción de éstos 
y de los l{cycs ... La cámara penetra en estos mOHtc·n/os fijados 
por la pluma de Vilá y sugiere la acción por medio de movi
mientos intencionados. Luego los concadena eu una continuidad 
narrativa. J.a técnica es la del documental de arte, explicada por 
López Clemente en estas páginas de OTRO CL-.;E, I,a diferencia 
está e n que el doeume11ta l de arte tiene que cefi irlle a obras 
p reexistentes, mie ntrDs que para este film bnn s ido real izados 
los dibujos a conveniencia; lo qtlC, además de renunciar a todo 
valor documental, soslaya algunos p roblemas. A sei\a lar que es 
la primera vez que ha sido adoptado este procedimiento fílmico 
en nuestro cine amateur -al menos así lo creemos- y que sus 
resultados son muy cstimaules. 

TRIJ.OGIA, de Casamitjnna, Carda y Serna, Barcelona. 100 m. 
en 0,5 mm. Mcneión honorííka por los dibujos animados de la 
parte central. ll:rt efecto, el pcqucfio f ilm de dibnjos animados 
que se. contiene en Trilogfa no carece de gracia, con sus ange
litos jugando en el finuamcnt() estrellado. Los otros dos frag
mer.tos son en realidad dos films distintos. Uno a base de grandi
loct:entes dibujos fijos, coloreados a mano, intentando expresar 
trascendentes conceptos que conocemos gracias a los tíllllos en 
latín. Otro es una ntra y arricsgflda - y monótona - descrip
c ión del Decft logo por u1ed io de un niño de muy corta edad. 

cAM~'I'I,U.IR FJ.ORIT• (no cl:ts i[icado). 38 m. cu 9'5 mm. -
liU!::tmeión de una poesía de ¡an escasa calidad como su versión 
ci¡;ematogr(ofi<:a. El film debuta con unos buenos fotogramas de 
alu!endros y primerísimos plauo!' de sus flores. l.nego entran 
en ezcenn unas seiloritas eu atavío de ba/1.1'1 y evolucionan en 
tortH> a los almendros convirtie ndo e l puro goce de la Naturaleza 
en íi<:st (l colegial de f in de cur~o. 

VALS TRLSTE (uo clasi[icado). 20m. en S mm. y en color. -
T.l conocida pieza de Sibelius es vista por el autor de este film 
como uu desfile funerario d<' sepulturas. Podría tratarse del do
<:uu,eutal de un determinado cementerio y seria m{ts jnstiHcada 
h cosa, aunque tendría el mismo interés nulo de ahora, porque 
la necrópo lis escogida no ofrece ninguna part iculoridad. 
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l.ll"TBKt'\.-\. ..\1.·\(:tt.:A, de Juan. Feo. ole T.nsa, Uarcelom1. 
7,) m. en 16 mm. y <.·n clllur . ..\ledalla de honor. .m prestigi<.)so 
critico de ci11e J. F. de 1.:-~sa, durantt· varios ntins miemhro del 
Jurado del Concurso, nos ha SOlprendido <.'Rlt' niu1 con su debut 
como cineísta. S u aportill•icíu tieue .1111 peculiar in te rés espc
ciahncnle por la Ctlli1J>lct:t novedad dd tc.:nut y su in11cgul>lc 
alt ~cc tivo. Se tra.ta de la l'Xhnmación de una nti<.•ja l interna má
gica COn SUS ÍU¡{enua~ di:tpositints. UJ film rcpfOclUCe, pura y 
c·strict:unentc, la proyección de esos clisés con su tosca sen· 
~ación de movimeiutu. m documento es auténtico y valioso. La 
"i"ualiznciúu del anacrlmit·o CSI>ectáculo tieuc un encanto irn•
si ~ li!Jic. Ahora bicu: la labor de Lasa ~~~ hn n·ducic.!o a ordcnno· 
In colección de diapositivas cn forma que i lustr:,rnn un relato 
ond imagiu>~tivo, dichn pur el propio rc:n liznrlcw, con el yuc 
pt'll\i¡.;ne crcár el clima cvocntivo de In época. l,a cftmnm, Cija 
e inmóvil de punta a puntn del film, no cuouplc otm misión t¡ne 
In instrumental de itn¡>rcsiuuar las im{tgcows de la linterna y re
producirlas sin necesidad de manipular de nuevo el engorroso 
<~ pnrnto. Es temcnori,> hacer cábalas sobre In forma personal de 
ver un temfl, pero en este caso w1o no pued(• evitar de pensar 
.si c: u ht¡.;ar de seguir unn línea tan rígida no hubiese sido nccr
tndo l'ecre~~~· el ambiente por •neclit•S visual<·~ y cvocor la ~;esi6 11 
de l interna en su propin salsa. De pnso, hubi(,romo~ visto el 
aparato y su manejo. Ademrts del texto, e l fi lt11 lleva u u fondo 
musical a guitarra escrito y ejecutado por Carlos S:llltíos. 

cPAX' (XXXV CONGRESO EUCAR1S'l'IC'O TNTERNACJO
l'A l., BARCELONA)•, de José Roig 'l'riuxant, nctualmeute resi
clt'ntc en Oviedo. 300 m. en 16 mm. l\lC!Ialla de honor. - l.n 
t(llnnrn de Roig recogió todo~ Jos actos y racctt~s del mngno 
Congreso E ucat'Íst icu de J)a,·cclona. E l resullndo es un I ihn ex
tenso en demasía, para quien persigue um• s imple impresi6u de 
aquel acontecimiento, J>CI\1 su exhaustividad le da un valor docu
mental incalculable. A fste hay que añadir otros valores: l.o, el 
sentido de la medida y del orden que preside lodo el rcportnjc ; 
:! o, el ingenio y el sentido cinematogrúfico de síntesis y de 
Rttgercncin con que resuelve el preámhulo, lo~ preparativos del 
Cougreso y los pasajt'R auLicinematogrMh:os como d iscursos y 
scRioues académic::1s (estu penda imagC'H la de la mano ond u
lnutc de Cnrcía Sanchiz); :J.o, la sostenid;, corrección fotográfica; 
4.o, la riqueza de detalles en primer plano, algunos de cuormc 
interés histórico y otros de agudo interés humano; 5.o, la mo,•ih· 

PAX 



tlad de· In c{unnm <'<ln sus variado,; y SOfllrtncleutes áug-ulus ; 
t; ... , la vivacitlatl > la prn·isiúu cld nHintajc. 

Si, j11nl¡mdu lntln~ c8tu,; vltlun·s, <·un~itkramos e l mérito CX· 

trnortliun• iü lié !\11 <•nn~<"l'll<·ión, dadn qpc se trata de cámara Ílnicn 

y tlatlo que un n pmtni<' nu atlniÍtc prqmrnri(•n ni repetición y 

(IIH' el cindsla tknt· 1¡uc supeclitnr¡;t• a la!\ vclt:idadcs ele la 
hv. notural ~ ••l in<•xurnhlc .discnn i1 tic los hechos, advc1ti· 

n·tno~ que •l\n.• •·~ t•l 's(ncrzo maynr y proporcionalmente m.jur 

conmudo que M' hu llt•\adu a caho en el reportaje amateur. 

ESCLOPS D"ARTESANIA 

cESCI.Ol'S D'AR'I'ESAt\IA•. <le juaquíu l'llig,·ert, Barcdu· 

un. 100 ru. en 11,5 una. i\lednlla de plata. - Tras 1111 buen arrnn
qn~ de fotogramas f~rn¡viarios se cntm cll el t.-ma de Ja elah"· 

ración de ziWC<IS. 'J'cmn simpático, como el de toda artesanía 

t¡uc tienda a dc~apar~cc:r, d~sc:rito con bastante acierto, :utn<¡ut> 

pnr la exteusi6n datln a los prole_gómenoR (corte de pinos), re

sulta en extremo r{tpido, easi escamoteado, el proceso de vaciado 

ant< rior del zueco. A 1 fina~ hay un error suh~auahle : con el ca/. 

tlc~eiu de la niiía .:al~;ul(lu bUS pequ~:iíus zuecos, la cosa debiera 

terminar. J.as nn<·vns aplil.'aciones qu1: ~e uo~ muestr:Ul dan In 

impresión tle atiaditln y tienen muy escaso interés 

•t' I~NTEU.ES•, d<• Qulrico Pan':s, Hnrccloua. 30 m. eu d mm. 

lllcdulla de <'uhn·. -1'\o es Ct:ntellas una población que ofTczca 

grandes atractivo~ documentales, pero el cineista ha dado con 

t•lla, como podría haht•rlo hecho con otra cualquiera, la impre

sión de ,·ida necesaria para que el mm sea ~rato. Visión ráptda 

de una localidad. Planos precisos. Ritmo ágil. .Excelente foto· 

¡:rnfí:t. Y, sobre to<hl, humanidad, que es lo que muchos descui

dan en esta clase de docmnentalcs. 

«LA l'ROCESS() l'ASSA PF.T. 2\IIW CARREl{• (U! pr<>cc

¡;iba pasa por mi calle). de J.nrenzo l.lobet-Gracia, Sauadell. 
39 m. en lG mm. y en color. :Uedalla de cohre.-El reportaje se 

inicia bajo muy buenos augurios : el dia d" la procesióu ama

nece lluvioso. Decepción en el vecindario. 0~; pronto, el sol. Re

cuperación de úuintos. Vitalidad, descrita gracias a un montnjc 

inteligente. Todo t i mundo colabora con entusiasmo y las 

dcsnliJ1adas calles de nua zona industrial se couvierten en ca

jJrichosos jardiues pnra el paso de la Eucaristía. De pronto, sin 

mutación de clima psicológico, nos eucontr:unos con la procesión 

materialmeute eucimn. Y cou unos pocos planos de ella- planos 

sin ninguna particularid;HI - termina In cinta. Gn final que 

malogra el resto. 

IWOLUCION Dl~ LA SIEGA, de Sah·ador Baldé, ~lurn. 

HO m. en 9,5 mm. Medalla de cobre. Para no caer en la rutina 
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del sempitemo tl'ma de la sil'ga y la tTilla (quizá Jo que mas 

hemos visto en cinc amateur), Ualdé ha estructurado un plan 

evolutivo : In cadena del progreso mccúnico en el antiquísimo 

quehacer. Hmpicza cou la siega n nHln O, en una cstam¡)n evo

c¡¡tiva con aire folk lórico. lll equipo de segadore,; nvanznndo 

en ünea tras el contratante y sn cuerno p;~rece, por unos m O· 

mcntos, un coro de zarzuela. J.ue(.!O toeguimos el proecso de mo

dcmiz.'\ci(m, pero el placer e::.teticista detiene la c:'tmarn en por

menores que constituyen, dentro de cad::~ etapa, "''ariaciones 

sobre un mismo tema•, diluyendo la Hnca principal que hubiese 

tenido que ser t•squemática. Al final se plantea, no muy d¡:li

cadaru('ntc, la cuestión social : In máquina suprime la mano de 

obra. 

l\ION'J'Aj H gRPECIAL, de 1\r('din::a Films, Uurcia. GO 111. 1:11 

16 mua. :lfención. - Un niño solo en el campo. Solo y con una 
cámara en sus inexpertas manos. T~ilma y, eu su casa, siempre 

solo, mont::a el film. Perplejid::~d. m crlo no sabe lo que se pesca. 

¿Qué hahrft pasado? El nitio pone, no sin graciosas dificultades, 

l.-1. película en t: l proyector, y proyecta. Entonces vemos con sor

presa uua serie de fotogramas ele poisnje en color, fJIIC es lo c1ue 

el cine!st::l qucdn mostramos y astutamente nos lo justificn con 

d truquito del niiío. Porque, en renlidad, solos 110 lendrian 

ju!'tificaci(m alguna. Son fotos siu vida y sin movimiento (es 

decir: sin cinc). Al final el peque nos hace un guitio como 

queriendo decir: e¡ Qué le vamos a hacer 1» Merece ser consi

clerado por lo del nilio. 

T.A FERlA DHT, CAMPO, de Mariano Cuadr::~clo, Ovicdo. 

30m. en S nnn. y cu color. ll(euci6n. - Reportaje de dicha l<eria, 

intcricrido con pas:ajes docmneutnles de Madrid. W color no 

es muy lo¡cmdo. m ritmo tampoco. F::~lta cohesión. No obstante, 

eontiene notns de colorido atractivas, que el íolklorismo del 

tema le brinda. 

cTURIS'I'eS A Al\DORRA•, de Sal\'ador Baldé, ~furn. 125 m. 

en 9,5 mm. ;\lt·nciún. - Documental de Andorra montado sobre 

el soporte am•cd6tico de un matrimonio de turistas nuevos ricos. 

La parte docum(•ntal aparece dcsvuídn y las Luterpolaciones hu

moristica~ no tiencu siempre s(>ril. ::ld<'más de que s~ producen 

de una manera alterna, bastante desligadas del documeuto. Hay 
algun •gag• bueno : la pe;.ca de la ctrnita• y el soborno del 

gcndarruc. 

RVTXAS (no clasificado). 30 m. en 16 mm.- 'l'cma árido y 

sin vida : las ruinas de un convento. Pueden tener un interés 

documenl::ll localizado. Cineísticnmentc no dicen nada , o quiú 

11-:1 se ha logrado hacerlas expresivas. 

l\IUROS DE NALON (no clat;~fic;:ado). 45 m. en 8 mm. y e11 

color.- nocumeutal de un pueblo. Temas sin personalidad. Fíes· 

tas callejeras de uu folklore vulgar. 

ESPJRI'fl" DE Ul\A CfCJ>AD (no clasificado). 210 m. en 

(),5 mm. - lo:l autor ha omitido eu l'l título el calificativo de 

domi1agucro, porque es este aspecto excepcional (un dln de cndn 

siete), e l que uos ofrece de Uarcelona. Ante el problema de 

cómo estructurar la enorme c::~ntidad de material que hrintla esta 

ciudad, hay un intento de orcleuar ló¡:icamente las cosas. Pero 

a pesar de ello el conjunto es deslav::~zado. I.os cambios de lema 

aparecen justificados por el coutcnt::~rio, pero forzad::~mc:nte. 

Aigím que otro fotograma bueno. 

En el próximo número: III · LOS FILMS DE ARGUMENTO 
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EL CINE Y EL HUMOR TIJERATURA P or M a nu e l AMAT 

Fernandel y Psicoanálisi s 

Para segun la mud.t. Fcrnandd ha idn a consultar cnu un 
f,IIIIOSO p~iquiatr,\ y }lSÍCO:maJista. 

- <Le ocurre a ''cccs -pregunta el doctor- oir una ""7. qu,· 
le habla sin snher de dónde llega? 

- En ..ft·cto, Al - responde Fernnndel. 
- 1 Ah!, sí, ya me Jo figuraba. Es interes:ut!e ... ¿Y lw llh-

sen•ndo en c¡ué mometttos le ocurre eso? 
:-<aturalmente. 

-A ver, n ver ... 
·- Cncln vt·r. (]th' IIH' tt·lcfonca alguien. 

Ganas de no comprometerse 

- A IISLcd t¡n(• le g ust'l m(ts : ¿el tentm o el cinc? 
- f.ns obrns de teatro filmnclns. 

Alarma justificada 

Cuando In. f;:mosa estrella joaa Crawford se di,·olci(> d..
Frn.nchot 'tone, lti:~;o t>l encargo a su camarera de quitar la letra 
'1' marcada y bordada en todas sus toallas, mantelerías, cte. En 
~eguida partió para un lnrgo viaic decidida a olvidar. 

La camarera se puso al trabajo y al cabo de un mes cstaha 
ya la obra casi terminada, cuando oyó decir por la radio qu..
:.n ~eñorita ~e cnsaba de nuevo, esa vez con Philip 'ferry. 

- ¡ l>ius ::anto! - exclamó aterrada -. A ver si me ent·ar;t;• 
"hora que vuelva a poner !a T a todo esto 

Gatita en acoión 

l,a gatita amiga dL Orson \\'tllcs en cEl terct:r hombre•, 
vnl'lve a actuar en In pantalla. Ahora aparece en la nueva cinta. 
dirigitln por Anthony Kimm ins, •.\Ir. Denniug se dirigt hacia el 
norte». Quizás int trts<: saber a sus admiradores que la gat-il.n 
no ha trabajado en ninguna película desde entonces. •Ha estado 
mtty ncu¡>ad11 mnntenicndo en orden a los ratont:s del ~:studio., 
aposti llan los cronistas fest ivos de Hollywood no precisamt'ntc 
con excesivo ingC'nio. 

Una frase de Marlene 

-Cuando la gente me mira -sentencia ~tnrlcnc Dictrich 
me recuerda :~íempre e l público de un partido de tenis, excepto 
que las cabezos suben y ).;ajan. 

Singular advertencia 

lju cscritot estaba cle,;cri!>iendo una escena al director Mtke 
Curtíz, cuando éste cortó la conversación para decirle cómo de
berla interpretarse. El escritor trató de seguir, ptro Curtiz le
vantó presuroso su mano para advertir: •H aga usted el favor 
de n<> hablar cuando yo internnnpo.• 

Cambio justificado 

Un directOr de películas, famoso por sus largos discursos 
después de los banq uetes, se expresa ahora con sorprende nte 
brevedad. Consu ltado sobre el lnotivo de su brusco cambio, dijo : 

- Se debe a una observación que he oído. Durantt un si
lencio momentáneo en u n.:> de mis discursos, oi n uno que decfn 
a otro : e¿ Qué viene después del orador ?. Y el interlocutor TC'· 

puso : oMiércolcs». 
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Todo un problema 

Ht:d) 1..11\l~tr. UIU) \.'Unuc¡da u1 Hollywood por su atemptnl· 
tncntu•, dtjo una \'t:Z en una inten•tú : •Respeto ~on toda Riuce
mlad a todM lo>:> que me dicen n In cara, y sin rodeo!'. que estoy 
tquivocada•. 

\ lo cual un ¡u·ric;dista, que había trabajado con l'lln, ttpu~o: 
\luy bu:n; k tlir.; c¡ue no tiene rnzón, y ella me re~pdnr;\. 
l't·ro, ¿ cl(mdt· Ull'll<'lltm •Hro empll'n? 

El nombre es lo de menos 

Utt 11111Knate del cinc, ny<·ud~· cuulnt o un notublc hnrltnnn en 
111111 reunión de lf ullywood, observó que t•l cantante podrln twr 
11n mn~tnílico clc·~t'nhrimieuto para sus pcHcnlns. e¿ No 6ai>l' q u ién 
<'~ ?., pn·~tmt6 ~u cumpnñero. •Se lhunn l.nudtz Mclchion. 

•< Y l'So qné imporhl? repuso el prnductor , lt pod~mo¡; 
<'"lllhinr t·l ltomhrco. 

Consejos a los oineístas amateurs 

• A la lnrgn, 1111 f1l111 cnno siempre terminn alarg(tndosL exc<'· 
sivamentc. 
• El cincístn amntt.:nr no debe trabajar de car¡¡ al público, sino 
<k es¡lnldns n In taquilla, que no es lo mismo. 

• Untt película divertida no presnpone que su amor ~l' hny:1 di
,·ertid•> hnciéndoln, sino todo lo contrario. 

• El cine de paso estrecho, pese a lo que el nombrt: lll(hcn, 
ofrn·t amplin~< posibilídadcs a quienes lo practican. 

• l.o único que no debt ser reaJjzado en paso e&~recbo es cl 
paso d<· la originalidad como fuerza básica de un film. 
• Creer QU(• nuest ros hijos, por esta simple y familiar rn>.6n, 
tienen la Cotogcnia y las dotes interpretativas gnrnut izndas, es 
unn pollt it-n cinemntogrMicn que puede conducirnos a clesnst re11 
prt \'OrO~f>!l. 

• Suscribirse n otro cinc que no sea OTRO CJN& es otro d<' los 
t>l·cados imperdonables que jamás debe cometer un cindstn. 

• Si su pellcnla no quedó bien, si su narración cinemntogr(lfica 
se cnrnctcrizó pClr sus bal buceos r eiterados, si sus cpntinnzos• 
incrou cons tantes y aparatosos, uo se crea us ted por e llo acree
dor al prcmio al mejor film sobre esqui. 

• •Vnyamos n palmos• es un titulo que sugerimos n los cou
cursantes Qtll' opten al prentio •Tijeras de plata Delmiro de 
Caralh. 

Estar en el ajo 

Gloria ~wanson ha pasado por Barcelona. l1cl Arco, mano a 
mano, le hizo contar muchas cosas. Entre otras, que su p lato 
favorito consiste en ajo crudo picado con mantequilla. La Swan
son afirmó que cuando no se encuentra bien se pasa dos días 
l"nteros con njo. 

¡ \' pensar que a lo mejor se marcharia sin probar un plato 
dl' opopets amb all-i-oli•! ... 

Por la recopi/acl6n, 



LOS CINE/STAS ANTE SU PUBLICO: 

FELIPE SAGUé:S 

SEMBLANZA DEL CINE/STA Y SU OBRA 

Sagub O );¡ uis.:r<ci:ÍÚII, podrfaut<l~ Simplemente escribir, y 
ya bastaría. ~as:ués t·s el hombre que no llama la atención 
ui pretende llamarla. '!'auto c:s asl que yo mismo me vi sorpren· 
dido al <lcscnhrir una habtlidad suya que tgnoraba a pe;;Rr dt 
couoct·rlc desdo: varÍO!' ntio,¡ y teu~ rlo: por amigo. tinll habilidad 
que le dt·,conuciamos c;tsi todos ~u~ compañeros eu cint: ama· 
tcur : la prestitli~:itaciím. Acahr~ha yn ele presentarle públicamente 
como 1111 modelo de hombre-gris; aquel hombre tan de su casa, 
o!xccleutc padre: de familia, t:iududauo ejemplar, colaborador ca
llado y eficaz cu las tar<:as colectivas ... Aquel hombre, en swna, 
que si no le atropelln un 'lntnbú~ nn ve nnnca su nombre en Jo" 
periódicos. Aunque: Snguh, n:cuii<JCÍ, había logrado emanct
pnrse de la mediocridad gwcias (1) cine amateur. Y luego, en 
pleno interrogatorio de 1\ymlCrich, se nos arranca en una exhibi
ción de juegos de monos c¡ue nos dejó a todos estupefactos ; ~· a 
mí, principalmente, porque: la vcr~ntilidad de Sagués no cua
draba d<' l todo con e l retrato que yo acababa de hacer de él. 

En fin ; Sagu~s. como cincista, ha sido también un hábil 
prestidigitador. Hmpew tealizaudo unas inefables y extensas 
películas ccímica!< y eh· mi~terio, en un plan íntcgran1entc familiar. 
DeRd<: la sctiora o la s irvienta, va~nndo por el abuelo, el amig•J 
de In casn y el ¡;obrino con preten!'iune,; de galán, toda la paren
tela y su espncio \'itnl intcr\'t>nin directamente en el rodaje. En 
casa de Sagués se pasabntt unos domingos estupendos. Todo el 
mundo Re dive1tia y puede 1'1 lector imaginar Jo que pasaba, 
~uando, la pel!culn terminada, se proyecl:aha solemnemente ante 
d pleno. Sin embargo, estas pellculas tenían un pequeño defecto : 
que respecto a ellas no ~·oinciclia e l criterio de la familia Sagués 
con el del jurado del Concur!!o .:-lacional. 

Y nquí es cuando S:~gués demostró poseer inteligencia y ser. 
además. modesto. Porque supo justipreciar SU$ prvpias limita
ciones - co5a que demasiados ciudstas amateur,; no saben ba
c<'r- y se rodeó ele bueno~ colaboradores, a los qut dió la sufi
ciente personolidod, erigiéudoRe .:1 eu productor, además de sus 
funcione» espl•cificns de c!nnara y montaje. 

Puede bien drcirsc qu<: él mcorporó o:l elemento productor 
en el cine :unnteur. Nada por fuera, nada por dentro y, de 
pronto, ¡zas!, aquí tenemos a un productor. Y ¿qn.O pas/> con 
este trascendental cambio de sistema en la producción de film~ 
Sagués? Pues que, para <:mpezar, nos dió •Baile de disfraces •• 
film que por primera ve~ le proporcionó a él un premio impor
tante y a nosotros una obro imperfecta pero deliciosa. Aquel 
h!tlito sobrcnntura l q11c flota en ella, ;~quel baile en ralenti 
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··on t'l l~trico m~·n!<a¡cro de l.t )luerte, y aquel alejamiento fmal 
rlc la pareja l'll d ~b¡>acio, son aci.:rtus que cautivan y que, yo 
por lu mcno>o, recuerdo cnlr~: las sorpresas gratas que m< ha 
cleparado el cinc amateur. 

T,uego ,.iuo r:\lort<:' uo <:s un dtos», obra de una ambtct6n pa
o.:ifistn muy loable, de una construcción argumental dificil de 
comJKnclhr en la brevedad de un film amateur, y con aciertos 
parciaks muy notables. 

llc.-put:~. •Compra-venta ele ideas», en el que _participó un 
¡ruionisla del cinc profesional: Rafael J. Salvia, planteándose 
<1lra innovaci()u y otro problema de concepto : es o no es un ftlm 
<lmall'ur. l'or snl'rtc, Sah•in hizo con su guión todo lo contrario 
el<! lo que tlo.!lw hacerse eu nn guión profesional. Lo hizo a su 
¡.:nt;l•J, para ch,•<•rlirsc, prt-sciudieudo de si agradada al público, 
y <'11 c·~H· ~c ntid•1 es mús amateur que otros guiones concebidos 
pnr ci11t·ísta>~ uJnatNtrs cou miras a que la película complazca 
a lu!' cl<:tnás n bkn pidiendo prestados a l cine comercial todos 
.. ns l11gnrcs comuncs. 

J>or último, dc¡;pués de otras varias cintas de menor conside· 
mcibn, y dcspnl!s de un aüo de inactividad, acaba de sorpren
dernos :-;a~::u¿.~ en el reciente concurso con un film que no pare
ce ~ino que se lo haya sacarlo de la manga por arte de birlibir
loque, como buen ilusionista que es: cDesirée», esa filigrana 
t1L' mesa, sin intervención de personajes 'humanos ni escenarios 
n.ttnrales, cuyu comentario crítico podrá leer el Jector entre los 
clcdicadus u los films del Concurso Kacional de este año. 

lleh" señalarse que el nuevo sistema de producción colabora
<iuniM;t de Fdipe Sagués no le quitó a su personalidad cineís
tica d carácter familiar con que empezó a manifestarse. En 
cft·ctu, la scflora Sagués no ha dejado de participar, activa y pa· 
~tvanH·ntc, l'll la realización de las películas. Digo activamente, 
porqu<, aun cuando sea incorporando el simple papel de una 
tríada qnc entra a "cn·ir la sopa, ella colabora. Y digo pasiva
mulle porque, nhora como antes, con guiones de andar por casa 
o c<lll guiones intelcetualistas, ella tiene que venir sufriendo 
•·stoic:ullcntc las zarabandas de muebles y objetos decorativos 
qu<·, por nt•cesidadcs del rodaje, nadie sabe cómo van a parar 
del salón al comedor o del comedor al jardín, y e lla sí que sabe 
duno al ella siguiente tienen que ser reintegrados a sus lugares 
currcspO!Iclicntcs. 

J.uego, In personalidad de Sagués tiene corno una especil de 
apéndice l'lt su heunnnu, qtú 11 se ha ido tomando con tanto 
cnritio lodo lo que: a ciuc amateur c<>ucierue, que hasta en las 
tarco~ eucoml'udadas a Felipe por la Directiva de la Sección 
comu •D<:lcgado de l'royecciones•. asoma su dol>lc en la persona 
de su hermano, quien le asiste abnegadamente en curuttas tat·eas 
:tn6nima!l y pesadas comportau las proyeccioues que naJi;¡;a la 
entidad 

Y por último, ahí t•stá la bija de Sogués, Carmina, que e l año 
pa,nclo hizo !<US primctas r~rmas con la cámara de papá, rodando 
1111 rcpnrtaje dt· la Crnz Roja por su cuenta y riesgo. 

JOSÉ T ORRELLA 

c/ NTERVIU> EN MONTAJE CORTO 

- ¿ Cu{ll l'l<l tu vicliu de Ingres antes de hactr cine amateur? 
-La presticltgitaci6n. A los siete años me trajeron Jos Reyes 

:\lagos un,\ caja con el inl'trumental necesario para hacer jue
gos de manos y y:~ no lo dejé. 

- ¿Cómo fué, entonces, que te pasaste al cine amateur? 
-Quizá porque me causé de actuar ante e l púbhco. lil eme 

amateur permite que uno se parapete detrás de la cámma, 
primero, y clo!l vroycctor, dl'Spués, a la espalda del público. 

¿ Cu{lllclo empezaste cou el cine amateur i' 
-En el aiw JO(l'2, o sea cuando aquí se empezó a hacer cine 

amateur de verdt•d. 
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-Sin ctuo •• r¡¡o uo te conociutos entonces. Ha sido eu cslos 
últimos años cuando te liemos descubierto. 

- Porque en mi primera época era tan sólo uno de tanto~ 
c¡uc no hacen más que trozos familiares, que no ltegau ni a t~er 
un film. 

-¿Tu pri•ucr film extenso y n:dondeado? 
- Fu O: t·n 1!l37. en plena época «rOJa». Lo llllpresiont! en d 

Coh:¡du de rS:JUt Julia de Vilatorta», con rehgiosos camuflado¡; 
~· mitos huérinuos. rntt·rven1an ciento cincuenta intérpretes. 
• e Tu primer t:•·ntncto con la Sección de Cinema Amateur 
del C. E. de C. ? 

- Fué <u l"4,J. Apur!l- un film documental al concurso. 
llesdc cntunccs llevo realizados una docena de films. 

¿Cómo reacciuun~ al no recibir el premio que crees me. 
recl.'r? 

-Es pn·ft>riblc el ,;ilencio. Al cabo de algún tiempo uno 
rt'couoce que el Jurado uo iba del todo eqtttvocaao. 

- ¿ Pot qué filmas eu 9'5? 
-Porque ts más barato. Pero me gusta más el 16. 
- ¿ Cuál es el secreto de tu buena fotografía ? 
- Comprnt toda la película necesari:¡ de una sola vez. 
- ¿ Qu(: pegas cucueutms en el rodaje ? 
- Qtte la cámara tiene demastada cuerda. 
- ¿ Qtté me dices de los intérpretes? 
-Que t1Í se tr:\ta ele un número uu poco cr~:cido uo acudl.'n 

a la hora uecrsaria. 
-Como llell!gado de Proyecciones de la Sección habrás tdo 

:t hacer alglll:os •bolos •. ¿Qué criterio tienes respecto a ellos? 
-Que ts cos:\ fácil cuando se trata de poblaciones de la 

provi11cia de Barcelona. Fuera, son difiCJ1es de conseguir. A lus 
cincístas am'.lleurs les gusta tecibir e llos mtsmos los elogws, 
y esto es mayor problema que el de la sincro~ción. 

- ¿Puedes contar interioridades de la cabina de proyeccion 
del Centro> 

- Podría H feur UJl sinfín Je anécdotas, sobre todo relacio· 
nadas con la sincronización de los ftlms en los concursos. 
¡ Qué film mf1s divertido podna hacerse con los apuros y el 
nerviosismo de los concursantes ante el tocadiscos! Este añv, 
por cjemplv, :mos utuchachi)S estaban preocupadisiruo:; porque 
necesitaban para el final de su pclicula el balido de una cabra 
y no Jo hablan encontrado en disco. Les aconseJamos que IIIH· 

tara el b,,lido uno de dios en el micrófono. Lo hicieron l les 
:;alió estupendamente. 

ll lllllllllllll lllllllll llllllll llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll 

DE LA O~ DEN DEL MINISTERIO DE EDUCACIÓN 
NACION.Al RELATIVA A LA CREACIÓN DE LA 
COMISARIA DE EXTENSIÓN CULTURAL DE 

BARCELONA 

cT a Comisión Provincial de Extensión Cultural dt 
Barcelona estará presidida por el !!'Obernador civil ; 
será '·icepresidentt el rector de la Universidad, y de 
ella formarátl parte, además de los vocales que parn 
'! resto de las provincias españolas determina el apar
tado 3.0 de la ordl.'n de :!4 de mayo pasado, los repr.,
sentau•e!l de las siguientes entidades Fomento del 
Trahnjo Nacional ; Asociaci6n de Amigos· de los 1\Tu. 
~<:os; SECCION DE CINB riUTATEURl> DEL CEN· 
'J'RO HXCtlR~IONISTA DE CATALU~A; Círculo .dt 
•Sant I.IUC»; Coll.'gio llfayor Universitario cSan Jor
ge•; Colegio Mayor Hispnuoamericnno cFray Junípero 
S<•rra•.~ . 
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7llmfl UJ. tam6l~n 
CO'n 

SUPER-PANCHRO 

su éxito es 
seguro 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU, 74 BARCELONA TEL. 302632 
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VII 
EL PROCEDIMIENTO SCHUFFT AN 

\a sea con el rin de l·vitm la l'onstrncción tk un cos· 
loso decunl<lo, o pw 1:1 i111posihilitlad de filmar al natural 
un determinado escenario por d cual deban (:volncionar 
actores, el técnico ;llemón Schufftnn pu¡;o en práctica un 
proccclimit•nlo que en c;;c:sH.'Írt consiste en compltmentnr, 
con 11n llecmadv miniat11ra (maqueta o fotog-rafta), tm de· 
coraclo n~a!. De esta Cvrma sólo hay que construir a tamai10 
natural una pnr~c del decorado. Toda la esencia de este 
truca.ic st hasa t•n la!' lt>ycs rlc ia p~;:rspectiva geométrica 
y l'n la perfecta cuncordaucia entre In maqueta (adelantada) 
y el decorado real del fondo. Por ejemplo, es posible cons
truir sólo las paredes de un sHlóu y complcm~ntar el techo 
a base de una maquda convenientemente interpu~tsta cutre 
la cámatJ ) el dccontdo u:al, de forma que el conjunto 
n:g.istrndo por el ubjdh•o parezca un solo y completo de
corado real. 

~aturahncntc, es posible también el caso im·erso, o 
sea miarlir un dl'mt•uto l'n un decorado existente, tales 
como una \'eutana, unas estatuas, etc. 

Como \'Uán los que basta aquí han seguido, este tru· 
caje escapa de las posibilidades del cineista amateur y, 
sobre todo, del principiau~e a quien van dirigidas estas 
notas ele divulgadón. Pt:ro el procedimiento Schufftau 
tiene muchisimas varinntcs entre las cuales el amateur 
tiene bastante campo de acción. Dejando a un lado, por 
lo tnnto, la principal r(lzón del sistema (presentar gran
des decorados sin necesiclacl de construirlos completamen
te), Yeamos las po~ibilidades que presenta para el ci
ueista amateur. 

En primer lugar, los técnicos han advertido que el 
truco tll' intercalar una maqueta o fotografta resulta me
jorado si la imagen de In fotogratla se filma por refltxión 
en un l'Spejo en C'l cual la parte real del decorado se ve a 
hnvés tk una Y.ona del cristal <'11 la que st ha quitado el 
azogue. Como l·jemplo fle t:sta forma de operar, ,·éase ti 
adjunto croquis. 

El resultado final de toda esta escena será la dt: un 
actor qlll.' se asnma por 11na tic la!= ventanas del edificio 
de la foto. 

La razón de que usando un o.;spcjo se logra un mejor 
resultado es de orden práctico, ya que teniendo todos lo,.. 
elementos dispuestO!; es fácil ir quitando el azogue del 
espejo poco a poco con el fin de obtener la más perfecta 
conconJ.111cia tntrt• la foto y el fondo teal. 

La dificultad del ¡m·ccdimiento consiste en que debido 
a la diferencia de planos entre el de la formación de la 
imagen del de<:oraclo y el del actor, e~ necesario cerrar 
mucho el diafragma para aumentar la profundidad de 
campo del objetivo, 11.1 cnal comporta a su ve?. la necesidad 
de disponer ele una ilmnittación muy potente. En próxi
mos artfculos pn•sentf!rt•mos otros sistemas qne solncinmHt 
esta dificultad. 
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l'umn deta lks <k rn·clen práctico se ten<lrátt en cuenta 
los siguientes : 

<1) La fotograf!a a cmplcur será lo m{ts precisa de foco 
posible, sin gn1no, y cll' ~ran profundidad <le campo. 

b) Tcne:r t·n cuenta que la irnagen yjrtnal proporc·io
nada por el csp..:jo está in,·ertida respecto a la foto. Por 
lo tanto, ruando este dctnlle re.-ulte evidente, la foto dcbt;>rá 
hnber ,;ido ampliada con el negati YO al reYés. 

t') La p;~rtt: del dt·coradt> real ,·isible a través de IH 
parte del cspo.;jv sin awgue, deberá estar iluminada con 
luces qul ssg-an h1s mismas direcciones que las de la fo
tografía, o st·a, el mismo tlmbifute, los mismos COIIfr(lstes 
y la misma rclatiYa intensidad. 
· d) SaiYo efectos cspt>ciale::; buscados, los personajes 
deben t·star a la escala dd (h:corado y sus ojos a la alturn 
clt>l hori.r.onte de la foto, o sea qae las dos perspccth·a!' 
(foto y decorado) deben corresponderse. 

\'isto, por lo tanto, en qué consiste el proctdimicnto 
~chuflan, conviene al cinelsta enfocar sus posibilidades 
más en am~te11r, ya que es indudable que este ~ucaje 
tiene 1m camisw que se adentra resueltamente por el 
bosque sin fin de la fantasía. En los vericueto:; del mismo 
,·emos, por <:jemplo, la de poder convertir nuestros acto
res ~tn gigantes o en enano~ con sólo alterar las respcct i
WlS escalas decorado-actor. Por otra parte, es fácil prever 
4.ue la mt~qucta, o foto, puede ser un decorado int•cnt(ldc, 
irreal, en donde poder situar no sólo actores, sino también 
animalrs o vehlculos (éstos a escala reducida). Todas las 
más absurdas combinaciones son posibles. Desde lA Ves
pa subiendo al Everest, al dragón carcomiendo las agujas 
de Monlstrrnt, todo es posible. Cuestión sólo ele ingenio. 
Cosa prcrisamcntl que no debe faltar a todo buen amateur. 

l!f!agen virrual e inver-
Hda de la lo~oqrafid. 
pro¡>o~donada por el' 
bpejo. 

Espejo ton la ~na Z 
~ran5pare.nhz, ~ 9u e 
c.orr-e~ponde a la venhulol. V 
por la CAid 1 debe apai"G!ce.r el 
deror 



1/au P<>fO (111Í111. 11) ,i,•,Ur.íl>.wh>S uurslm artln.Jn t'dflorlul y 1111 ,·d,•ns<> 
ensayo dt• Salt•<l<ior ·"t'Sins. a ~/os~~r Id obr<1 de 11'<111 l)isiii'Y cu t•l nrntf>•> 
cid ,¡¡¡,,¡,, 1111imntio Eu 1'1'11/id,t<l, rlidtos lmbajo; puedc•u rouslcit•nn.<c· f<HII<> 

11/lcl t'/;'¡!id, por IW dt'cil lflltl ll<'c"Hllógiw. Xo .... <111<' ni.<II<'Y /wyu 1/llft'lltJ 

- 1 Dios 11os lo illiiS<'n•t'/ -. f>c'oc> ha C<'Sttdo práclit<Wit u/,· su f>ttltlth <¡,¡u 
•~<' films .t,· <lil>ujns ¡;;,,., rd!IIO; :•l'r <'11 /11 próxil¡w tempor,ttfu "T'<'I<'t l'uu" 
)' .1'<1 IIÍII¡.!IIIIU III<ÍS, f'O!' /cl lllt'lh)S tlt• /argo mi'/!'Ojl', D/~11<')' SI' <lt'<liC<l u/rclt<l 

-- <l<iápit·.«· cst,· "<IIIOY<l" d /<1 1t'lalit•a larci<lll:tl <'<111 </111' ¡¡,.g<111 u llcl.<t>lws 
cit•J/tls ro.<us dc:'l dll<' llllllhiittl- '' Id froduccióll .te 1111<1 sait' cit• films de>. 
CCIIIII'IIIU/t'S, dt• wrcldl'r t'tfllttlllt•o, qu,· Jtt'llériCtllllt'lllt• St' /i/rt/<1 "Lu \ttlll· 

ml<':d y .\liS llhlnlllill<l>", )' <Ít' ¡,, qut• /<IY!IIclll f>•lrlt• 1<1$ dll/ds "'-•1 l<ltl d,• 
Id> JOC<l.<", "El V<llft' ti<' /()s Cdslores", "La li<'11<1 tft'U<liiOdtiCI", "En e'/ 
t'•''"' cid rit'n•o", "l'<'<u1don•s ,,¡,¡,fos". "El pais de lo,, <l.~ns", "L<ls ¡,,.1,.,. 
11('S de: /os ¡(rtiiiiÍI'S /'<llii<IIIOS". 1-'i/m$ qut' lttl(c' <1/giÍII /11'111{'0 tt/t'llt'll Sft'IIIÍCl 
admirados 1'11 lotl11.< f><~llrs, mrnos e11 r:spa>lll. li:llli.!11tla.<l' q111' /lls~rcy 1111 

1't'llll:a pc>r ~~ mi<mt> esto~ films, ,duo Qll<' /O$ "Produ• <'", /.'1 111f11o )'<J bi<'ll 

o:p//cíto Pm'll un l'.(f>i'clllliOt tfc• d~re collscit'lllt•. Oprralim·t•.( I'Uit'<'t•<'ttHiu.l 

de t:\'j>lomdorcs, o vicct•<'rSa, imptrsio>wn la pclfntla .\' 1111 n'lllt: ... tc>t t'/1'<'· 
tría el moulaj.:. P:slc t•s f111urs .-JI.t~nr. quic:11 ,. ,, el J•n•scnl<' 111'/fru/o, '1'"' 
lraducluws tlt' " Ciurmaridul/o ' ' , c.\"('lit'a la tJcnica )' d t'.<fllrf/u w11 <I"C .<1! 
llcv<l 11 robo csltl Ílllj>orltlllll' ur.tuifesl.>dáu dt' dnc {iluud,, c 11 '" <1111/>lfll 
zo11a <ft'l " otro dll<'''. 

EL TRIUNFO DE LA 
PACIENCIA SOBRE 
LA N A'TURALEZA 

Por JAMES ALGAR 

NIN<a·~o tic los films que \\'alt Disney presenta l'll la 
serie •La Naturaleza :r sus mara ,·illas• ha sido ro

dado siguiendo un plan preestablecido. De principio 110 

hay más que un leve esquema de aquello que, ('on arre
glo a las particulares características conocidas del s ujeto 
dado, se presume que podrá filmarse. Después ~::s cosn 
de los operadores recoger el mayor y más intcrcs~lnlc 
material posible y se trata casi siempre de eminentes na · 
luralislas o bien ele operadores especialir.ado~ en las lo· 
mas de la fauna selvática. 

Ln primera cosa que \Valt Disney rccomcmló a sus 
colaboradores al iniciar su 1111e.va empresa fué tlc .no ndop· 
lar ning-nnn :lclitnd complaciente al Cllfrcntar::;e coat la 
Natnraleza y de evitar en absoluto que ln presencia de 
~eres humanos pudiese turbar y hacerse ~ospecho~a a 
lo~ :uaimalcs que habían de ser filmados en la plena li
bertad de s n Yida y ele sus i11stintos. 

En la ya famosa serie ele Di~uey, cada film es una 
a\·eutura y cada aycutura una imagen <.le la naturaleza 
\'Ívienle, de tal forma que ha sido definida como ce! 
triunfo de la paciencia sobre el impreYisible prograuaa 
de la Naturaleza• . 

. \ menudo un operador tiene que esperar, inmó,·il, 
durante días y hasta semana,, eu su escoudit~:: invisible 
para filmar aquello que él pien;;a que se producirá du
rante <:1 periodo estacionario del animal. Alfredo )1 i
lotte y su esposa, por ejemplo, permanecieron desde pri· 
meros de mayo basta las 11ieYes de noyiembrc en una 
especie de cabaña a orillas de un lago frecuentado plYI' 
los castores y, a continuación, otros nueve meses en los 
gra11cles pantanos de Florida. Dos años invirtieron Ilcrh 
Crisler y su esposa Lois para la filmación de cEn el 

Copiando una escena 
d•l film LIVING DESERT 



rl'ino dcl cicn·o•, (11 la más sch·ática zoun c1e ~orteamé
ric•:a. Ni siquiera los rnballos para el transporte de la 
rarga puclil!ron seguirll!s, y fué prcci~o rcvituallarles por 
111 N!io de 11el icóptl·n>s. l ,a av~ntun1 eh: los Cr~sler. es uua 
cl cmo~tración do l1t pc1wsa v1da , lh:na eh: pnvacwucs Y 
pdigros -que pu(•dl'll mtccr t.aulo dl· u11 t111imal asus
lnclo como d.! 1111 paso falso en un :-;cmlcro, o del \'ado 
d\l u u torreutc imprl11uso- que lo,- operadores tienen 
que afrontar para captar la 'ilalidacl de la fauna sch·á
tica cu su ciclo rnmpldo. 

J.a;: tomas se tcrdi1.m1 cou película de 16 mm. Kodak 
ctt culor, y luego Sl' ,•icrlen a 35 m111. Cl l t c.:chnicolor. De 
nl:,r11 uos temas !:\l' han impresionado h n~ta ts.OOO metros 
en 16 mm., que l'orregponden a 37.500 metros en 35 mm. 
De todo estl' mnt'--rinl ;:~,: seleccionan luego los pocos mi
llares d.e metro~ que Sl' utiliY.aráll para el film y e~ de"· 
pués de esta selección cuando entra en (unciones el. tli
rcdur o reali1,aclor ciucmatográfico. tlna labor espectnlf
::;ima y ve.rdaclcntmeulc insólita la suya. A la Naturalc1.a 
nu se le dan. ónle11cs ui los animales poi'lall para se1· fi l
nHHlm:. lln~lerntivo del realizador t'!> hAC CJ' ,·isiblc <t lg'o 
interesante de entre lo~ \'ariados aspectos de la ~aturn· 

11!1.:1; de interpretar, de montar las <Ji,·ersas secuencias 
de modo q ne resu lten dramáticas, curiosas, con ,·il¡ccuteg, 

Al abordar la narración se usa la mii'lma técnica adop
tada por Disney c11 sus célebres films de dibujos anima
tlo!> : o sea, se persig ue poner de r~licve la personalidad 
cid protago11is ta o de los protagont~tns . Y ello J;tene Sil 

bncu. motivo : porque !iÍ los espectnclurcs aciertan a pe
netrar en el espíritu y en la eddenlc personalidad del 
animal, simpatizan con él y comprenden mejor sus pru· 
blemas. Bastará rcCl>rdar, como ejemplo, nl castor, cauto, 
prudente, trabajador concienzudo, prcdsor; un ser, en 
fin no mny clh:tantc de mucbas pcr~onas que conocemos 
y ~on problemas semejantes a los uue:>tros. La historia 
do.! mnchas criatura!' de la .naturaleza no es utra cosa C ll 

el fou<lo que la historia de su cotidiaua lucha por la 
subsistencia. E n el montaje de esto;.; liltm; se .us.a toda 
la habilidad posible para poner bien ca foco• la historia 
del protagonista ; esto sin falsear o deformar la uatura
lc7.a, al contrario, manteniéndose fieles a la autenticidad. 
Por otra parte, en el com~ntario hablado se e,·ita absolu
tamente engañar al públil-o o hacer ch istes para mo,·crlo 
a risa ; bastantes incidentes a11ecdóticog y graciosos su-
111 iuistra la propia naturaleza para amenizar nuestra his
toria sin recurrir a l truco. 

Los films tk la serie •La ~aturale;r.a y sus manl\'Í· 
llas• reflejan la!i particulares ideas de \\"alt Disney so
bre la educación . Disney está con,·cncido de que la cn
seiinnza, para ser eficaz, tiene que di\'crtir. Y divertir 
no sólo significa hacer reír a la gtmlc, sino apasionarla, 
c:; limular su interés. 

Tal es, en lineas geucral.es, la técuica fundamental de 
los filws de esta serie, aplaudidos por los públicos de 
todo el mundo. Documentos vivos de historia natural 
que muchas autoridades del campo educati,·o han pro
puesto entusiásticameute como complemento ,-isual a lo 
que eu la escuela se aprende por medio de 105 hbros y 

1le las lecciones. 

J MII!S AI.G.\H 
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El trahajo premiado hoy es: 

EL HOMBRE QUE AMÓ 
A UNA ESTRELLA 

Idea para un film amateur 

S Il\ inspiración; ante el bloque de mármol cu~Hir~n&'u 
lar, t'n descanso el cincel; el escultor permauccta m

mó,·il, como ausente. Luego apagaba la luz de la buhar
.dilla, abría la vcutana y, apoyúndose en su alféizar, bus
caba en el cielo la más brillante estrella. Y ab;;orto e11 
su hermo,.;u ra, en t~Japaclos los ojos ele azttl de cielo, se 
en a moró de e ll ~1. 

El amor impulsó al escoplo y con Enérza hirió el már
mol, plasmando en él a la estrella. \' la estrella, ena
morada de la figura que el artista dera en ella, bañó 
en su luz los ojos muertos de la escultura, dándole nlma. 

El e;;cultor, embriagado eu su ;:ueüo, se unió a la 
mujer que forjó en la fantasía con la ayuda tlc la e~

trella y Ja a mó aún más. 
Uua noche Fría, al volver a la buhnrdilla, \' ió los bra

zos por él modelados que nxlcaban a otro cuerpo. Co11 
el ci ncel, preso de locura, los mutiló para que la a mada 
no pudiera de nueYo serle infiel. 

Y \'encielo, mnrió de pt!na, apoyado en el aHéiznr de 
la ventana, dt!scle el que ya no \'CÍa brillar a su cgtrella. 

SO~i\DOH 

• 
Recordamos a nuestros lectort>s que OTRO ClSP. tiuw abierto 

este Concurso J>trmancute de idens y temas, en el que se ad
mite desde la simple idea, expresad:~ e n breves líneas, Jwsta el 
guionci tu liternrio, o sea el cle1wrrolln esquemático \le In idea. 
Lo que no S(' nd m itc es el gtt íbn té en ico. 

:-<o es indispt•nsable pensar en rihns de argumento. J'tted~n 

mandarse idt"ns parn films docunll'ntales o de tipo abstracto o 

experimental. .. . , 
Las ideas o guiones que esta Rl'daccton selccc•ouc scr.m 

puhJ:cados en estas mismas página« y, además, premiados con 
50 pesetas las primeras y con LOO pcsctas los segundos. Premios 
que pueden traducirse en mmtedr~ efectiva, en una suscrip. 
ciótt a nuestra revista o en Jihrns, a <' lección del concu r!lanlc. 

Los cincls.lns qu e.' !'e inte resen por la real ización de olg uno 
de los temas C> ideas pub1icados, dcbcr{ll t solic itar pe nniso a s u 
autor ya S<'a directamente o a trav.:s de 0'rRO CJNF.. 

Lo~ autores que deseen consc• vr1r púhlicamentc el anúnimo 
pueden indic~~rlo, aunque para nuestro orden Ülterior es indis
pensable que haga constar en el uri¡dnal su ~·u~tbr~. y setins. 

Los envíos clchen contener en el sobre esta tndtcactun : cPara 
el Concurso Pennancute de Ideas y Temas de OYRO CINf.l. 

Los trabajos no seleccionados scrfm devueltos a sus autores 
sin ndmítir corr(:spondeucia sobre e llos. 



PAN CINOR 16 PAN CINOR 8 
TODAS LAS DISTANCIAS FOCALES EN UN SOLO OBJETI V O 

Los objetivos PANCINOR se adaptan a la mayoría de cámaras de 8 y 16 mm. 

Se crearon para las cámaras PAILLARD-BOLEX y se han hecho de uso universal. 

Solicite a su proveedor las características técnicas y sus ap l icaciones. 

Representante general poro España: GERMÁN RAMÓN CORTÉ S - Aribau, 74 - Teléfono 30 26 36 
BA R CEL ONA 
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KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

1 1 

KODAK, S . A. 
MADRID 

I RÚN, 15 

AVOA. JOSÉ ANTONIO, 6 

1111 

BARCELONA 
PASEO DE GRACIA, 22 
PLAZA DE TE TUÁN, 26 

111 1 
SEVILLA 
CAMPAN A, 10 

11 11 

En película Cine Kodak en blanco y negro y 
Kodachrome en 16 o 8 mm. captará me¡or esas 

escenas y momentos felices de su vida· familiar. 

La película KODAK es la más usada por aRcio
nados y profesionales, por su alta calidad, cons
tante uniformidad y seguridad en los resultados. 



SECCION DE CINEMA AMATEUH 
del 

Cent ro Excurs ion is ta de Cata luiía 
Calle Paradle, 10 BAR CELO NA 

XVfl CONCURSO NACIONAL 
81 lector eucoutrttr{t en este mismo n útuero de 0-rKo C1M:, 

con la requerida amplitud, el fnllu íntegro de l XV IJ Concurso 
Nncioual de Cine Amateur, organizarlo como de costumbre po1 
rsta Sección con el patroc.:iniu oficin l do: la Dirección Gcnuol 
de Ciuematugra:fía y 'fl•Mto o través de la Delegación Provin
cial del l\Iiuis~erio ele Información y Turismo en Barcelona 

También la re,·isla ofr..:cc, por la pluma de su co-rt'dactor 
jefe José Torrella, un com::ntario global del concurso y el JUICto 
critico de todos y cada uno dc sus cuarenta y seis lilms par
ticipantes, hayan sido o no premiados. 

Después del Callo, t>Sta Sl·Cción o rganizó dos scs•oucs pu
blicas integradas pt¡r lilms sl·leccionados del Concurso. D1chas 
sesiones :;e celebraron en la <.:aja ele Jubilaciones ele la lndu~
t ria Textil, c;;lle Araf{Óll , 275, los días 3 y 10 de julio de 1\lG4 
con Jos siguienteS" prog1 a utas : ' 

Primern sesión : Esclops d'arlrsauia, ele J. P111gvert; P.:~
scbrc, d<> Altés, Giménez y Vil á; La proc:ess6 passa pet mw 
f<Jrrer, de Llobet-Cracia; Pcw/oouimtl, ele Enrique Flll!; AJ><II· 
l~ld? de _Corre~s 1002, de joq~c jnyol; Rupto 19/H, de jorge 
l·elm; S1 el d1ab/o pudiera auwr ... , de Enrique F1té · Linlcllttl 
mágica, ele Juan Francisco de I.asa. ' 

Segunda sesión : Conckrlo dt 1 arsovia, de )ledina F1lms · 
Pos/oral, de Quirico l>arés; t ldvculum, de Jorge Febu; Pluc/. 
les. ele Juan Seg-ués; Pax, ele Roig 'J'rinxaut · Dcsirt!c de Fe-
lipe Sagués; Carrouscl, de Hnrique Fité. ' ' 

J.os premios fueron ~lltrcgados en el curso de la cena ue 
homenaje al j u rado, qtte se cch:bró eu el restauran te •La Ro
tonda» el día 30 de jtu tio. 

1 INFOMACION V ARIA 1 

Asocia.:i6n del Pcrsoual dr la Caja tic Peusiones para la 
l 'ejez y de Ahorros. Secc16n de Fotografía y Cinema. - El 2:! 
de junio celebró esta eutidad una sesión a base del •eportu¡t:: 
<:Jt color. realizado por l!ll cou~ocio cloJt Juan Giordaui Bcltr{ut, 
titu lado «Paisajes de Calalw11l (principales edificios propteclud 
de la Caja de Pensiones) •. 

A¡:ru J>aci6n Fotográfica y Cil¡emalográjíca de Gerona y "" 
J>rovinciu. - Recientemente st:: ha constitttído en Gerona es;a 
l'nticlad, en la que se han inh:grado los diversos cincísta~< amn
tcurs gerundenses que de un tít>mpo a esta parte andaban algo 
dispersos. Eu el mes de junio Ílltimo, y con ocasión de las 1:~. 
rias gerundenses, dicha entidad organizó una sesión pilbhea de 
cinc amateur, con el patrocinio del Excmo. Ayuntam•cnfo, cuyo 
programa estuvo integrado por los íilms Marte 11c es 1111 dios y 
Compra-venta de ideas, de :Felipt! Segués (Barcelona); MdquilltlS 
d1' r1'111<1llar y El secreto de tmas florrs, de Juan Pruua ()fataró), 
y 'f11ms eteruas, de Enrique Filé (:\fataró). 
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AJ:ru{'ad<ill 1-'t>lt>¡:r<Jfit.l tk t "otltJhllitl tBat<•dnnt~, ])uquc de 
In \'ictoria, 11, pml.) . l'nr rt r~-rt'lll'ia~ indlfll'tus IIO>- t•ut.-:a
IUO:S: dt! la con:-tttuciilu t·n RaiC"t.'h.•na nll!'>rnn. dt.• una Nt.'"t•tuu 
Cincmatu¡!rnfit"ll th ntru clt• la \~J¡>aC'iún l'ul•l)(t.\1 it•,t <le Ca
taluña. Aunque nu n••' h.t ,itlu rumnn1cada t•'JIIV•lllllutll tll 
rccibinw:; d hoktín <k dicha llllid;l(], nu!'ntrn~ un olh ul.tlll<" 
qnc sonws la tt·vi,.t;t ,.,,, tliuln del l'ÍIW nmalt·nr y nnt·~llu 
tl!·her es iufunnar a llllt'>-trn~ h ctt!ltS tk tocl u lo 1111c .t i ¡•u c 
amateur Sl 1dkra Hu la ol.'irc11laro th:l lllt>S ck juluo 1k t·s,, 
aiio 19--i-1 la o.-\)!rtlp:tciún FutuKr;ífictt» 1h1 cut nl1t dt· la t•J<•:tciún 
de cinc am:tt<>ur y del cuucur~., c<·lchr<trlo ]Hll d mt~utu. l"nn
curso con d l<'nnt c 11mnttll~ll•, ~·n t' l llllC 1khf.t l''IH <·~n t~<' ll 
amhil·nlc ft>~tivo cid cl<'~<·an:<u clumiuic tl pnr na·tlin clt- un hhn 
tlr cuatro tu\nuto~ dt.• JlUl)'\'('Ciún cun1u nt(r11.Ítno. n ~l·n au 11H'ltt•~ 
para filnts eh: 1'• ) 9•;, autu .• ,. 1.1 tnctn1~ ptua lu:-. ch.\ ' uun. 
hnbiéndu:;e pr~~~ntadn cli~z films C<>U<'III!'antco,. 

Aplauclimn, ,.,.la t 'ccl~nlt· itlt·a, tan aprupiacla pala t·stunuhn 
aíicionc.:~ naci.:nh.·~. y dt.:-ol'UJitu~ a In uUf.'\·a a¡.n upat"lun lar~ os 
aflos, iuvn:llldnkl' a n•mitil a OTKo t'1st: puitl<li<";t lllfo>rmu<•Ji n 
<ic sus actividatlts 

XVI CONCURSO Y XIII CONGRESO 

INTERNACIONALES DE CINE AMATEUR 

ESPAÑA EN LISBOA 
Una comisión mt!'r.:rada pur rt>prest::ntaciones <k los cluhh tle 

cine amateur cspaiiulcs, lc¡:alnu.:nlc constituidos y <11 acttvu, 
ha efectu~du In !'clt•ccJ:m dt· lo~ (ilms que t~uian C]llt rqnt·M:n
tar a España eu el Cnncurso Internacional dt Clllt 1\ mnkur 
organi7.ado -por la Ll\.I.C.A., y que se cdehra tSlt• alío l·n 
Portugal, del ~ al !l U<' agosto. 

L.os Cilms ~elec:<:innadt1s sun los siguientes : l't•r la cn tcgo
ría cArgumenio•, Si 1'1 tllablc> pudiere• amar ... , dt: E111 iqttt- lrtt<~, 
y Rojo y A::ttl, de l't·clro Fonl. Por la cttlegur!a oFaut;J!lÍ:u (GC'IIIt' 
absolu), De.~in'c, de Fdipc ::iagu('s. l'or la calcgoría • l lt>CIIlliCII· 
tnh, Línlemc1 máJ(ICa, cll' jtHtn Pco. de Lasa. 

Hay que seiialar que los film¡; Rojo y Azul y SI d diablo 
pudier(l IIIIWf.. ful'rnn awdifi.:.ulns por sus propios n•.tli7adorco; 
cou posterioridad al Concurso Nacion;tl, de forma que concurtu 
al certamn1 mtt rna<·inn.ll ck Lisboa distintos c.lt! ctimu han s1du 
' 'istos en Bncelona. 

Asisten al Cou)!~bo y Cuncun;o Iutcmacionall·,. dt! l .Jsbua los 
españoles sigui1:ntco;: llon D<:lmiro de Caralt y ;;~;íiora; don Fe
lipe Sagués, señora y ht:rmano; don Pedro Fout, st:iJ<>ra y J>ll· 
mogéuito; don ju:m l~spa11o1 y st>ñora; y C!l Uclcf{ado dt:: He la
ciunes Exterior~s de la Sección de Cine Amatcnf dd C. H. C., 
d on )osé .i.\I.a Galccmín; c¡niencs habráu salido ck JlatCl·lona en 
tllttocar t>J dla 28 de julio. Se tienen noticias eh: que nsiKttH 
desde Madrid los ecint•ístas amatcurs don Fernando Castaito y 
dou Eusebio l;errt:, c:-on sus respectivas c1'posas. 'J':uub•én es 
probable que asi~h< el Uirt·ctur dd Ciacchtb 0rt:nh!!, de esa cu
pita.l. 

Atentos a la sngcrl'ncia de la IJNlCA (nacida ()., una idea 
brindada por nue:;tro Dclmiro Caralt en el Cnncur~o Inl~rnnctou:. l 
de Barcelona, lince ahora dos añus) de que los dckgadns <le cacln 
país procurast·n apnrtnr a ]u,. actos del Congreso la c,híhictón de 
alguna danza típica, lu~ cnn.:rcststas barceloneses han cnsny.tdo, 
bajo la dirección cll'l mat·stro Cubeles del cEsbart Vcrclogutr•, In 
cD:msa de les l'nvordt·s•, que se baila en toda la Cerdat1n, y t·~
pecialmeute en Alp, t:1 dí:t de la cFestn del Ro~tr•. 

En nuestro próximo nÍimcro daronos cnt"nt;t del n·snll<1dO 
del Concurso Iuternacinnnl e informarcmo!:l sohrc el <k~urrullo 
de los actos celebrados en Lisboa. 





XVII Concurso NacioJ1al de Ci11e An1ateur (l954) 

Puntos Titulo 
79'8 «OARROUSEL» 

72'7 ((ADVENTUM» 

69'8 SI EL DIABLO PU-
DIERA AMAR ... 

67'5 PINCELES 

67'3 EL BENJAMIN 
66'4 APARTADO DE e o-

RREOS 1002 

66 «T ANNHAUSER» 
65'1 ROJO Y AZUL 
63'6 EXODO DE SALVA

CION 

&3'5 CONCIERTO DE VAR-
3 0 VIA 

62'6 PASTORAL 

56'5 ANTES DEL DESAYU
NO 

55 NffiOS 

54 INSTANTE 

53'5 «TEMPO» 

49'5 UNO ENTRE TANTOS 

49'5 LA CARTA DE SAN 
ANTONIO 

47'5 MENSAJE URGENTE 

F A L L O 
GRUPO ARGUMENTO 

MEDALLA DE HONOR 

Autor 
Enrique Fité. Mataró. 

Jorge Feliu. Barcelona. 

Premios cte oocmeraCión 
Al mejor guión literario (Trofeo «Josep Punsolall, do E. Fltó). Al 
mejor desanollo discursivo (CLnematografia Ama.to\11'). Al meJor 
film i¡npreslonado con pelicula Kodak. Al mejor film tmm·eslona
do con motocámara Palllard-Bolex 16 mm. A la meJor lntet·pre-
taclón femenina: Manuela Punsola (Trofeo «Gcvaert», de In
fonal). 
Al mejor :mm Impresionado con película Bouchet. A la mejor in
tet·pretaclón mascullna: Matías Molina (Oasa Pibe). 

MEDALLA DE PLATA 

Enrique Fíté . .Mataró. 

Juan Segués. Tarrasa. 

Pedro Font. Tarrasa. 
Jorge Juyol. Barcelona. 

Pedro Font. Tan·asa. 
Ped ro Font. Tanasa. 
Manuel Pére~SaLa. enceres. 

vtedina-Films. Murcia. 

Quirico Parés. Barcelona. 

A Jos mejores recursos técnicos obtenidos con motocámara Pal
llard-Bolex. 
Al film que mejor despierte 1'1 interés turístico de Espnf!a (Junta. 
Provincial de Turismo). 

Al film más t!pica.mente amnteut· (Oineclub Univeraltadlo del 
SEU). A la mejor utilización expresiva de los recursos técnicos 
(Cámara-Club de Sabadell). A las mejores escenas l1UmOrlstlcas 
(Joyería Serrahima). 

Al film que meJor exalte el sentimlento católico (M. Vlllanueva, 
de Burgos). Al mejor film Impresionado con Pa!llard-Bolex por 
reglón (Extremadura). 
A la mejor sonorización (Discos Columbia). Al mejor mm Impre
sionado con Palllard-Bolex por reglón (Mut·clal. 
Al mejor uso del «Pan-Cinor» (S.O.M. Berthlot). 

MEDALLA DE COBRE 

Jul!o Diamante. Madrid. Al mejor film Impresionado con Paillard-Bolex por reglón (Casti
lla la Nueva). 

Alvaro Palahi y Antonio Va
rés. Gerona. 

Grupo «Lucta-Films». Barce
lona. 

J uan Benedicto. Barcelona. 

Al mejor film impresionado con Palllard-Bolex por reglón (Cata
lufia, e:gcluida provincia Barcelona). 

MENCIÓN HONORÍFICA 

Muns, VU9.nova, Marlmón y 
Mingullión. Prat Llobregat. 

Ferrándiz, Bonilla, Ferrándlz y 
Poveda. Barcelona. 

Luis Ribas y Juan Estlarte. 
Barcelona. 

UN DON JUAN RED!- Antonio Calvo. Valencia. 
MIDO 

Al film que demuestre mayor intuición cinematográfica entre los 
no premiados (CIDASS Fllms, Mataró). Al mejor film Impresio
nado con Palllard-Bolex por región (Valencia). A la mejor colec
ción de fotog¡·aflas (Revista OTRO CINE). 

76'6 

69'5 
65'4 
64 

EL MISTERIO DEL Medina-Films. Murcia. 
CASTILLO 

Al film más genujnamente amateu1· entre los no claslllcados (Casa 
Alexandre). 

GRUPO FANTASIA 

~Dii:S~E» 

«PANTOMIMA» 
RAPTO 1954 
ANGULOS Y POLI· 
CHINELAS 

MEDALLA 

Felipe Sagués. Barcelona. 
DE HONOR 

A la mejor «fantasía» no argumental (Salón Rosa). Al filtn de 
mayor originalidad y audaz exprestón clnematogratlca (J. Bas 
Boflll). Al mejor rum, entre los clasificados, de metraje máximo 
30 metros (J. Ferrellit de Vlllanueva y Geltrú). Al mejor tum Im
presiOnado con Pa · ard-Bolex de 9'5 mm 

MEDALLA DE PLATA 

Enrique Flté. Mataró. 
Jorge Fellu. Barcelona. 
José Mestre. Barcelona. 

Al mejor film o escenas sobre jardines (Arolgos de los Jardines). 
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60'7 EL PAN 

~DALLA DE COBRE 

Enrique Rodríguez. Ovledo. 
Altés, Jlménez y VUá. Vich. 58'4 ccPESSEBREII 

MENCIÓN HONORÍFICA 

36'7 TRILOGIA CasamltJana. Garc!a y Serna. (Por los dibuJos animados de la parte central d el film.) 
Barr.elona. 

GRUPO DOCUMENT A LES 

78'7 LlNTERNA MAGICA 

MEDALLA 

J. F. de Lasa. Barcelona. 

José Roig Trinxant. Ovledo. 

DE HONOR 

Al meJor film de un amateur que se presenta por primera vez. 
!Sección de C. A. del c. E. C.). A! mejor film Impresionado con 
pellcula o cámara cPathé». Al mejor film sonorizado con pista 
magnética en la misma pel!cula. A la originalidad o perfección 
en la narración descriptiva de un documental (Industrial Gráfica 
Espatlol). 
Al mejor !Um de reportaje (Vda. Riba). Al mejor film Impresio
nado con Pallard-Bolex por reglón (Asturias). 

78'5 ccPAX» (XXXV Con
greso Eucarlstlco In
ternacional) 

MEDALLA DE PLATA 

65 «ESCLOPS D'ARTE- Joaquin Puigvert. Barcelona. 
SAN! A» 

MEDALLA 011: COBRl1: 

60'7 «CENTELLES» Quirico Parés. Barcelona. 
58'8 «LA PROOESSO PAS- L. Llobet-Grac!P. Sabadell. 

SA PEL MEU CAR
RER.» 

52'4 EVOLUCION DE LA Salvador Baldé. Mtua. 
SIEGA 

Al mejor !11m impresionado con Pa.Ulard-Bolex de 8 mm. 

MENCIÓN HONORÍFICA 

44'1 MONTAJE ESPECIAL 
40'2 LA FERIA DEL CAM· 

PO 
38'8 «TURISTES A ANDO· 

RRA» 

Medina-Fllms. Mlll'cia. 
Mariano cuadrado. Ovledo. 

Salvador Baldé. Mura. 

Al mejor film dO CXClll'51011CR Y ViaJes (LUIS Baltá) . 

Premios de cooperación desiertos : Al mejor film o escena~ sobre temns de mar (Dep. de Cinem., Ministerio de Marina). Al 
mejor !llm o escenas sobre depones (Diputación PrO\'. Barcelona, Sección Cultura). Al mejor film o escllnas sobre alta mon
tafla o escalada (Fed. Esp. de Montaftlsmo, Deleg. Reg. Catalana). «TIJeras de Plata» al mejor film que no le sobre ni un palmo 
tD. de Caralt). «Churry» a las meJores escenas interpretadas por perros o gatos (M.• F. de Parés). Al meJor fil¡n o escenas sobre 
la montafla de «Sant Llorenc del Munt» o leyenda que se relacione con dicho macizo (Amigos de la Montaiía sie Sant Lloren~ 
de Munt). Al mejor !11m o escenas de tema o ambiente industrial. (Asociación Nac. de Ingenieros Industriales, Agrupación de 
Barcelona). 

ComPOsición del Jurado : José TorreUa. Presidente: Tomás G. Larraya, Cario» Slndreu, Alberto Oliveras, Salvador Mes
tres. Juan Llobet, Salvador Rilé. Francisco Flo, Vocales: José M • Aymerlch. Secretario. 

cftl 

BIBLIOTECA 
DEL CINEMA 
DELMJR O DE Cr\R.t\LT 
Co/le fsruelos Pu1s, 103 - BARCEWSA 

AGR ADECERA OFERTAS 

DE LlBROS RAROS O CURWSOR, SOBRE 

CINEMA 
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EL CINEISTA, 
SU MASCOTA 
y su 
CARACTERISTICA 

El c inelsta: 

BarceiOn!l, 10 de junlo de 1954. 

FRANCISCO COMAS 
Su mascota: Andy Panda. 

Su caracterfstica: Los lentes resbaladizos sobre su 
nariz para recordarle un film de esqui que rivalice 
con el TRONO DEL DIABLO. 



Carlos Sindreu, nuevo en el Jurado, 
nos habla del Concurso 

Estimamos una idea feliz la inclusión rectora de elt•mentos 
que, aun cuando no ligndos tradicionalmente n los medios clási
cos dd cine amateur, por su condición de artistas, su prepara
ción critica y su misma personalidad ajena a las pugnas y ban
derías de campanario, les cnl ifica para una actuación diciente 
y t•hjetiva. 

Tenemos ante nosotros a Carlos S iudreu, que, aun cuandu 
presume de indocumentado con urta especie de coquetería muy 
propia, nos consta «de visu. que no se ha perdido ni una sola 
ses16n de cinc nmatcur dtl «Ceutrc• de un par ele años a esta 
parte. Y nclcmús es ilc todos conocida su coudicióJt ele poeta y 
lih:rato afecto n las modernas e~cuelas artísticas y, al propio 
t i<•mpo, persona profesionnlm<.'nte muy ligada a las artes plús
ticu!\. 

-¿Qué impresión has sacado ele este coucurso? 
-Puedes crc~l' que me he dh·ertido bas~ante. 
- ¿Qué te han parecido nuestros amateurs? 
- En general buenos. Algunos excepcionales. Fité un maes-

tro. :-<o me ha ~orp rcndido su admirable aportación «Carrousseh 
en la categoría de cintas argumentales. El autor de cPax• - utro 
valor destacado- ha realizado un ctour de force• admirable. 
Su docullleutal, perfecto, andando el tiempo constituirá un mo. 
Holito de un valor inapreciable. En cuanto a cfautasía• me ha 
sorprendido el cbnllcb cRapto 1954•. Lo he encontrado gracio
!-lsimo y muy actual de concepción. 

¿Otras ob:;u ''ncioues tuyas? 
Siu movernos de la modalidad cfnntasina (en mi concepto 

);\ 11101" idúnea parn el tunoteur) pongo eu primer lugar un Cihn 
perfecto tk ejecución y repleto de ''alores ciueísticos, aunque fnllo 
de oori<'ntacióm ,ntística. lie refiero n cn~sirée•. Indudablc
mcntl' "n autor, ~i sabe docurncntarse huyendo de simbolismos 
gratuitos, cs cnpnz de batir estrepitosamente In marca couse
gnidn con gu actual producción ya aludida. Pongnruo~ tnntbién de 
rclie"c la originalidad ele las máscaras - obscsiounntes y logrn
dlsim:u; dd film c:\ngulos y pulichinelasa, al autor o autores 
del cual, cuyos uombr~:s me scm desconocidos, envfo desde elltas 
columnas In e"presión de mi entusiasmo y el ru('go de uun 
cont inuidad. Ac:~so cun uu simple corte del cintroitow, la pellculn 
adquirirla un vigor y una uuidad insospechados. 

- Dante tu opinión sobre ltt discutida •Linterna )f;igica •. 
Pues que eon<~igue un punto de equilibrio perfecto ent re In 

exposición narrativa -deliciosa- y la ejecución pláslicn que 
consct va la inefable esencia de un anacronismo risueño de muy 
buen gusto. Lo cunsidetu t•apa.< de interesar n públicos interun
cioualcs integrados por uconuaisseurs». 

- Sieudo t ÍI un c:~li!icado humorista, ¿qué te pnrece In obrn 
global de I>edrn Font, nuestro destacado ' 'a lor? 

l.<t cnlificu de 11111)' 110/ctl>lc. Sus realizaciones llevan el 
!>t• llo d~ lo Qttc entiendo como auténtico cine am::t teur. A Aetin
lar t·n mi conc<'pto los \'alientes y afortunados «gags» de cliKto 
nwn:h;~o y suR corta~:~ aportaciones en el presente cerl!uuCll J1 illl
hada~ ck un hu111or de alta calidad y técnicamente muy cuitlndns. 

- ¿ l~ ccucrdail n.lgo que por :;11 contenido nrtls tico te hnyn 
im pnu;ioua<lo especialmente ? 

J>uedcs citar: cPinceles•, una s{ttira muy lo¡rrndn dedi
cada n un conocido pintor, que contiene bellos p~tiAajes ololiuos. 
«Pnn•, cuya id¡•a s upera a su realización. Y algunos írngmcuto¡; 
ele «Apartado de Correos 100'-l», de impresionante comicidad. ll lc:
r.:ce capítulo aparte la cinta •Adveutunu. l\ragnfíicn. De altos 
vuelos ciuematográCicos, aunque fuera ele! clima de humor y 
optimismo <:u el que me place moverme. 

-Como tlucvo en el jurado, ¿qué opinilJn has formado dd 
original bistcmn de puntuación empleado en este Concurso? 

-En un principio me pareció algo complicado, pero luego Ull 
adapté a él rápidamente. I.ogré rtflejar mis valoracionts cun sa
tisfactoria exactitud y mis promedios -según opinionl·t; nutori 
zadas- distaron mucho ele ser clétonantcs. •Pcr ésstr In ¡nimtrn 
,.el!'adn ... • 

MOTOCAMARAS PROYECTORES ACCESORIOS jJ~:~ PELÍCULA VIRGEN f.~~ PANTALLAS 
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CINEMATOGRAFIA AMATEUR 
LA ÚNICA CASA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

REVELADO MECANICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMATICA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHÉ, BAUCHET, AGFA, 
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8, 8x2, 9,5 y 16 mfm. 

Servicio rápido para provincias 

Revelado asegurado todas las semanas 

RONDA UNIVERSIDAD, 24. BARCELONA. TELÉFONO 22- 14 - 70 

REPARACIONES MECANICAS, ÓPTICAS, ElÉCTRICAS Y' DE FOTÓMETROS 
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- ¿ Crl'l'!l que tu11 cumpnficros d1·l jurado se congratularon de 
tu oestrcno•? 

-Creo que no lc:s hnlJr(l lj\H:dado mal recuerdo ele mi paso 
por el jurado. Clnru qul con al¡;unos de los com:>onentes disen· 
tímoM -y disl·ntimo~ largamente sobre algunos aspectos, porque 
nos tomrunos muy l'll atrio nm·stra,; funciones, pero en rt:sumcn 
hil'imos las paces. Y cuando d reloj -histórico- de la Plaza 
de San Jaime, c.laha las do:; de la madrugada de aquella noche 
mmnornhlc, lo¡;ré, •lespu(os de t·gtn:ehar la tnano de todos mis 
compaftt·ro" dt· penas y fatiga~. lo qnc para mí significa mucho : 
consadcranne como bcnch-cido ante la unción sacerdotal del Se
cr<·umo scfior \ymcrich Jlarhany, quien epilogó su ademán 
litúrgico coa 1.1s llalahras dc ritual : aSuscrlbase a OTRO Cr:-'1:•. 
Y aqut·lln noche me dorml con la conciencí:l tranquila soiiando 
con lns nn¡tclkalrs y juguetonas niaúas de cAmetller florih .. 

MIGUEL ARAÑÓ 

Nuestro redactor- jefe entrevista al 

Presidente del Jurado 

'l'vrn:lla, eo-rt:d(\Ctor jefe d~ OT1tCI CJN~:, ha entrevistado a 
l'orrclln pre:si~l cnte del jmado ('11 el Coucur:~o ~acioual de Cmc 
Amat~·ua de cale.: ni1o. J.n convcr~ación fué registrada en cmta 
JnaguclofóniC'tt, y aunque quizá se utilice para sonorizar algún 
íi lm amutl!ur dt'l tuio próximo, no sabemos pasamos siu su re
producción tn I'Slas p(l"inns. [.6anln ustedes, si gustan. 

- ¿ Satisfccl10 de tn actuación en el ] urado 1 
- l.nmcnto que juRl:uncnte este año, que me ha tocado a mi 

cmptu'lar la batuta, hayamos, ~u opinión de algunos, desafmado 
tanto. 

-¿Es que no hay descontentos todos Jos años? 
- Y los habrá por lu!l siglos de los siglos. 
-!'ero tí1 ha~ firmado t:1 fallo. Por lo tanto, debes estar con-

,·cncido de qut: t·~< jn~to. 
- ¡Alto ah! ! ; no me vengas con sofismas. !S'i yo ni ninguno 

de los miembro~ dd Jurado firmariamos índh1dualmente, con 
responsabilidad per~nnnl, t•l fallo emitido. 

-¿ Por qué, entonces, lo firmái& tan tranquilos, sin hacer 
constar estas di~crcpancias? 

-Porque cuando ac1 ptamus d nombramiento ya s:lbemos que 
no podemos pretender un fnllo de acuerdo al absoluto criterio 
personal d<: cada uno, sino d resultante de ftmdir los nueve o 
diez criterios del conjunto. 

- I.ucgo, ¿el fallo ideal, n•> existe? 
- •re hago una apuesta. Su ponte dos concursantes que se 

encuentran en (') Centro para enterarse del fallo expuesto en 
el t:~btero de avisos. J.o h~·t·n y coinciden, no en rasgar el fallo, 
que esto estaría feo, pero sí en rasgar~e las vestiduras como signo 
de protesta. Ambos están de perfecto acuerdo en que el fallo 
ha fallado. Pues bien ; coge a esos dos disconformes y mételos 
eu una Secretaria ucl Centro para que establezcan, de comían 
acn<:rdo, el ínllo que consideren justo. ¡ A qué no se ponen ele 
acuerdo 1 

- D('jemos lo de la opuesta. Y dime: tengo entendido que, 
adem(ls, hay descontcu.tos este afio incluso por la composición 
del jumdo. 

-Algo he oido y no Jo comprendo. Porque se pidió que 
íuese menos uumcroso y lo Ita sido, y quienes lo hemos m
tcgrado, excepto uu nuevo y prestil{ioso elemento, habíamos sido 
jurados muchas otra11 vl'ccs, de manera que no se trataba de 
ninguna sorpresa. lln todo caso, yo tuve parte en la formación 
del jurado y acepto mí tanto de responsabilidad. 

-¿No influyen las amistades en la Yaloración de los films? 
-Respecto a esto .;ólo puedo responderte por mí mismo, 

aunque conflo en la imparcialidad de los demás miembros. Es
pecialmente este ntio como presidente hice todo lo posible para 
mantener mi objetividad, y te aseguro que algunos momentos 
en que mi opinión podía ser decisiva fueron para mí un ver
dadero suplicio. 

-Oye, ¿y ,;i suprimiéramos el concurso? 
-~o digas disparates. El concurso es mdispensable porque 

es el motor que hace funcionar el cine amateur. Sin H no se 
hubiesen realizado films que han dado glona a sus autores y 
al país. Y muchos de los qul' ~e empiezan no se terminarían. El 
cinefsta tiene que ir al concurso con sano espíritu de amateur, 
para aprender y para int<>grar~e en lo colectivo. A todos satis
face obtener un premio, pero los films no se hacen - no deben 
hacerse- parr u u pn:mio. Y ya está bien; ahora dime tú, desde 
tu puesto en la revista, qué opinas del concurso de este año. 

-Aparte el juicio crltic<> dt• lo~ films, que ya podrás leerlo 
en la revista misma, te digo qul' tengo una satisfacción: la de 
que un film premiado, Pcsseb1c, exista gracias al estudio sobre 
el documental de arte t]UC se publicó en OTRO Cr:-.:~:. Y por cier
to que no comprendo cómo lo puntuasteis tan bajo. 

-¿ ~s qnt• quieres volver n empezar la entrevista? 
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Un «economizador» para las lámparas 
de filmación 

PltEGl :>:TA. Don jesús Gordillo, de :Madrid, nos dice: Filmo 
bastante con h16 arlifici:al, y como sea que las lámparas tienen 
una limitada duraci6n, descnrín me facilitasen la solución uaás 
adecuada para reducir el voltaje de las lámparas tlurante los pre
parath~>s de los tom·ts. Ya sé que podría intercalar en la Hne:a 
una rt'sistt•nc-in o un transfonnndor reductor, pero estas solucio
nes son on~rosas en extremo, pue~ empleo casi siempre tres 
lámparas sohrt>voltados de 500 watts cada lllia. 

Rr:SrP•:sTA. Hfcctivnmentc, e.x iste otra solnciótt que la de la 
resistencia, y ello consiste en un dispositivo simple, en el cual 
RC euchufnu lns lftmp~rns y que va provisto de un. interruptor que 
cnuecta laB lámparas en serie o en pa.ralel.<>. Al quedar couectadas 
las lámparas en serie, se reparten entre e llas el voltaje, con lo 
cual !\~ rechace su dc~gastc. En esta posición se puede proceder 
con toda cnlna:1. a culocar debidamente las luces, hacer los ensa
yos, colocación de la cámara, euíoque, etc. Al momento de fil-
111Gr se da vnelt;l n la llave y las lámparas, conectatlas ahora en 
paralelo. trabajan a pleno rendimiento. 

Existen varios circuitos de éstos, Uamados ecof!omi:zadorc5. 
Para su caso, cl m{as adecuado es el que se detalla en el esquema 
adjunto. 

,---------------------~ ... ., 
____ .. ! .,r ::;h t---... --- : 
5 : ~'I 1 t2. !~ : 
...;,__---~~-1~ r Y y : 

• • ··---·----·------....-- .. 
Explir<1d611: La corriente llega t'Jl S. Con el interruptor 1 en 

posiciún ahierto (com•> en el croquis) las tres lámparas 1 2 y 3 
están l'n serie y, por lo tanto, la luz es mínima. Al cerrar la 
llave 1 las láw¡1aras quedan conectadas en paralelo y la luz es 
ltiÍIXitnrl. 

Obscrwc;/611: El dispositivo sólo funciona cuando tiene enchu
fadas las tres l(unparas. 

Los tres enchufe$ y c:l interruptor van montados en \111:1 placa 
d1: mt1dera de unos 30x 10 cm. 

• 
Calas para enfoques cercanos 

l'KI:c;c.,r\T\. El 'Ciior Aínslic, de Barcelona, nos dice: Filmo 
en ocho millmdto:. ~· me be ent.:rado de que disponiendo la 
cámara de uu objeth·u con montura de rosca ltelicoidal, podrla 
enfocar escenas muy cercana!' sm necesidad de lentes de aproxi
mación con súlo desenroscar el objetivo. Quisiera saber cómo se 
"m trola ~st~o avance y a qué distancias puedo filmar. 

Rf.SPl J!ST.\. lUectivamente, no es muy aconsejable el usn 
de las llamadas lentes de aproximación para enfocar objetos cer
canos, pues introducen en l.t imagen distorsiones más u menos 
~raves hasta destruir las cualidades anastigmáticas de los pro
pio~ uhjetivos. ¡.;¡ mftodo más correcto es, pues, el empleo de 
unas lámiua!l perfectamente calibradas que tienen uu escote en 
el cual se adapta el obíetivo. Estas calas se colocan entre el 
objetivo y su base de apoyo en In cámara. Se desenrosca un poco 
el objetivo, se desliza la cala elegida. y se enrosca a fondo. De 
esta forma el ubj<.'livo ha avanzado una medida determinada y 
que conocemos al saber el grueso de la p)aquita. 

En In tabln adjunta indicamos las distancias de enfoque para 



EN EL CENTENARIO DE 
GEORGES EASTMA N 

. r.a Oirecl'i6n General ele Correu10 ele los Estados Uuidos emi
tir{¡ un sello c tt honor de L;cnrges Eastman, con ocnsióu del 

cente nario de s u nuc: imicnlo» (l:l juliu 1854). H e aqui la noticia. 

Pero, como nfectos a las cosas lle l cinc , vamos :~ resumir nq u l 

los ntOlivon y In justicia de c~ tc homenaje a l upadrc de la f<o · 

tografla m <•dcm n•. c;o1nO se le lm llamado e n varias ocasion e~. 

DC'Iallcs d e l nuevo sello : tres centavos, con el retrato de 

Geor!(cs Ens tn tnt1 ha!<ndo e u una I o to¡,: rafía suya realizadn en 

1921. Form n parte de la serie •A m e r icanos Famosos•. 
Hn grandes ra!'¡:os, s u dcdicacióu a la fotografía cm11icza a 

los vcin t itr(•s nitos. Dominarlo el proceso de l:1 placa húmeda, 

dirirrc sus estudio~ a la placa secn de gelatiu:t, recién inven

tndn en nquclla fecha. En 1!17\l paten ta una m:lquina ele cnllllsio

nnr y seguidamente comienza la producción y venta de pla.:as 

secas. Es el fundamento de la mayur industria fotográfica de 

todos los tiempos. Y el cnmi~uzu t:unhién de su capacidad in

\Cntiva. Descubierta la parkcsiuo por Parkes (1855) y r edc5cn

bit'rta en 1&.5 por los hermanos llyatl con el nombre de u/u. 

calas de 0,1 a 0,5 111111. correspondiente~ a objetivos de foco fijo 
y a objc ti\'OS normalet> ¡.:radundos sobre O, 75 m. 

CALAS PARA OBJETIVOS F. 12'5 mm. ( no rmal en el 8 mm.) 

1 

Crucao Objetivo 1-2,8 Objelivo 1-1 9 
ti c la CAlo do foco fijo graduodo sob ro O, 75 mi• 

O, L 111111. n[tido de liQ a 160 cm. nítido de 45 a 50 Clll. o 1) mm. • • 4'' • 84 • • . S4 • Mí • . ~ .. 

1 

O,:J 111111. • • 37 • 55 • • • 27 • 35 • 
0,4 IHJll. 1 • 30 • 40 • 0,5 111111. • • 25 » 82 )) 
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/•lid<', y sdtnlnda \.1 ,.n aplicat•i6n <'onw ~"pnrtl' pata t mul>~iu 

lll'~ futo¡:tnrica;; ( 11 ,tnnihal t;uotlwin, lN-7) . t:eut¡:<·" 1• .l,.lllt.ln S< 

l.uua n:~\h: ltaHtt.'tlh.' ~~ 1.' }l1ctthu:cu"nJ ch. t..•ttttl1siu1h.:o; foh,~t.tfü.·.t~ 

~"luc ti1:1t- ck cduh•ick :wouclit·ionadas <n u111dn :-;,ll'<' l.t 

futo¡:rafia 111111rlt 111. 
En t·~ll' n1nnu.ntll 4.~ ~uandt' t.:l nun1lnc.· de Easl1U,tl1 :--.1.- 11\l.:t•l 

por.t al l-.unpu ch. l:\ ,-iJa·ntalo)!rafía. Eh.~l-tl\anu.nh·. •t'hu\11 '"' \ . 

Hdi~un, tlllf..• t.::_..t:• Jlfoytct.uulu :-on tnttquina ,·uu·tnatu~t.Hwu, ~.._ 

,¡" t•u,•nt,l cll la-. pus1hilidadl·s <k 1.\ ('t'/r, 11/11 1lc 1 duf,.¡,¡, e¡ m 
rahri\.•a E'-lSllll.\11 y dt:~JHlt·~ dt• nnu:-o f,:US:\\"U:OO. ¡ll\."\'hl~ h l'lll'.ll!-:.:1 

la ("unÍCl~ciúu 1lt: nua~ 1-autJ.,~ .:tnulsiun:.cL.t~ y 1lt'tf,•l.ula~ (put 

t'Í~tlo (ltll' ~t.· tt .\l.lha clt• pl•rrura,·tulu.-~ 1 t,:duutlas, nua JHU itn.• 

)!CII y a \lll ~nln lado, lu l'Ual l'~l:'1 \:11 l"nnlra~lil'l'jun \'tUl l.l th llt1 • 

111 in:tl'i1'111 el<· ('t'r /<lldÚtl ¡.;,¡;~"" :1 las cnatw pt•rfura,·iunc~ lll"• 

lilllí!UhUl'~ J>nr Ílltil,Kl'll '-\l'llt.dl·:-,, di:-.po:-.icit'•u tts¡uLI ptll )l nk111' 
en II<H 1 l'n su fcntlcnd>('ic>). 

l.u qUl' t.'h l"Ít•rtu l'S CJ11l Ea:-;lnc•n l'OHl1 thU)'l' al u.ll·imit·ntn 

tll•l t'illl' (~ l oviug- l'iclllll H, l'"n'" le 11:1111:\IOn l•llos tl~ts) ''"" 
('t'lintlll.~ el•· l'l lnluill<' t'IIIUbiuuada~. t·~tahk,·iei!Cin <'11 ddiniti\'!1 

el fnrnmtu v llisposkiún aclnnhnl."nl~ t'll ll>'ll. 1),•1 tll ~~~ ~ wllu lh 

s u i11clll~l1 ia p1od111:lora nos da idea el l]lh' lkgt'> a ahmll<l<'l las 

tl u~ ll'rt.'l'I'HS IHll t~s ti•· lns m cr.:ado,; 111\lllllinln; <il' lulo y \'Íuc• 

Nnl iii Uitnl' lllt', L' l hotlll'll:tÍ<" qnt• a sn III CIIIOI ia H'Jlll'St uta la 

t' lu isiún fil al(•licn l'il:ula e n e l co tnÍ t'111.11 tic t'sl:t 1111111, lit•m , 11 

c ut·ula, ;ulí:lll(l!! de S il!\ gr:111d~s 111é1 itus el<' Ílllluv:Hio r y humhll' 

•lt• l'nlp l t't'll, suo; l'ltrtl'tl.uil'S fil:u ltt·úpicas. l.n llltlynt p:nt• dl 

la" C:llllSidl'l':thks )!IIII!IIICÍaS (JUC la l'lll)lfl'Sa lt- )Htl)lllll'inll:tha, 

thnn .1 tOhustcet•t a IIIIIChos cenúm, de ill\'l':>ti¡::wiúll. 

l~nllc otws, cll'stin·1 :~O millu11e!' d< ci¡'¡J 111':< a la ttn1n 11ml.td 

eh· Rul'lll'hkr y nllos :!tl 111illon.-s al e:\la;;~at•hu,._,.lln lnstitlll< uf 

'ftdwolugy.. CH•a dínkas lll !1. B. A., ln¡:lat<'ll a, F1 :111<'111, 

ll.'l!!ita, ltal'a y Blll'ci:o. Hu IUI\I c.-de a ,;us l' lll)lkaclus l;1 kt· 

u·ra parte cll'l captlal de la Cumpaitía. lu111u 'tlllu:>, llll~n, 

:\Ir. Eanln1a11 no hl" limitú a ser »ol:nn~ntt ti Clt ulor <h 1111a 

nuc,·a cra u1 1.1 f••'••¡:tafía ,. a in•rmts:u illllloll:mtt·n av.u'"" t·ll 

l:t técnica dt• la t'nt" y dd ciuc. Crea tamhié11 uua llnlll<·~ta 

Sinf<111ica y una Hs<'lll tu ele Música y Tea\ ro, l'll Rndtn.t< r, ) , 

pur lllti111u, la Fundadúu <Jill lll'\"a su numt.n. 

<.'ntUCJ t•iuc.•Íhta~ aanall:Ut~ l'S inucgahk c.l l'Ún1ulu dl· tllull\u:-o 

de ngrmil'cimiu1lu <¡lll: dl'l,l•uws a k1 Elll)JI~sa pur l·,a~llllllll fu11 

dacla. Ba~lt, ~111nu ¡>llll'h:t, saht·r que fu~ la c1Catlu1a, Jlllna·ru, 

de l (oclllatn Cl l ltj 111111. (1!121), l'UIISidcnulu cumu d paso .\ tth 

~lcllufarrl. ~ indudahlt• ll t<:nte d lllÍIS inlt•rnacioncdtnl:lll<' '"lup
ladu pu1 sus cu·did.ulcs y posihilit!adcl' tl-cn it·as y, llltltl I<'CÍt·ll 

temculc, ¡J..) <"11 !'11 llhlln <:ulu re,nhu·imr:uio f()rtnnto cl.-1 1'1 mili
ua\tro~. 

Dl' ~ncl a j n~ticia, po1 lu tauto, {'( homc>u:~jt' que se l1 iliu\n 

ni Jl1!Jlc1 1/c /11 1\oclul;, t·~lnhc'Ju impoctanll' <' 11 111 illl"l!tt c~t<l<' lw •h' 
in11nvadoc'<'H IJill' cnlll rl llllycroll a que el ci11c llcgnrn, <'11 sil ll~Jlll'· 

lo !ét'll it·o , a ~~ ~ tilla n·lllidad lotn l. 

fASTMAN Y fO/ S{)N (1928) 



EN LA FERIA DE MUESTRAS 

HEMOS VISTO ••• 
... tm e l s tatHI dl' l.c¡:nliu, S. A., ncletn{ts d e los dus proyectores 

sonoros de lti tllllt. «A IItpru• , llt lldrlos Sly/isl de Luxe y el Sttj>CI' 
Slyllsl ya co tto•t·ido~ . e l tlncvo tnodc lo Prcmicr ·10 con sonido 
DytJa-'l'oll<', t'tlli1110 arl cl:tttto c tt proyectores sonoros de 16 mm . Hs 
caractt•ríst ico tk los proyt•t•lorcs •A ttt pro• una especia 1 d isposici(m 
dd ln t11bo r rolttt ivo ~otturo con el vo ln ttle cst:thilizador en ht 
parte <l elantt•m tll• l apnrnlo. l'ttcs bien, en e l nuevo modelo P•·c
micr •JO, e l vt> lnnlt• ' '" dis pues to c u la pnrtc posterior, y con e llo 
sc facilita atttt tu (t!' 1:1 colm:nt·ióu de In pe lícu ln. Es el m:'ts pote nte 

El nuevo PREMIER 40 

11n1yt·ctor tl<: la serié ( li1 vulius de sal ida). Su fidelidad audiliv:t 
se c ift" en una correc~a reproducción de sonidos desde 40 a 8.000 
cyclofi, vc t·dadcro record en nparatos de paso reducido. Otra no
,·cdad ctt t'slc mod e lo es \.'1 acct sorio n él adaptable que lo trans
fonnn en nn l>royector d e lrnusparencias, con lo cual se dispone 
de dos proyectores e n 11no, itlea est:t , verdaderamente original. 

.. en la mis mn iustn lac ioJn, e l Fultt risl R. uno de Jo~ más pn
tel1tt's y o.:n111 pklo~ proyN:lures ele 8 milímetros (750 ,·atios) }' de 
1111 111:H1ejo muy simpl<• , pues con un solo botón de control H' 
actt'ta en lns m:lrchas, adelante y atrás, e n el paro sobre la 
ima¡:-en y en el r<'hohinndo . 

... ta111hiéu fahrieado:> pnr cAmpro•, Jos célebres ma¡:!'netó
fouos Clwmf>ioll. Crlchrily y 1/i-fi, muy ligero el primero, pero 
todos ellos de una gran fidelid:;d de sonido . 

... una ex tenba gama de pantallas perladas cRadianta que cu
bren todas los necesid:uks, no sólo del cineísta amateur, sino 
del fotógrafo aficionado a las transparencias en color. 

• • • 
... en el s tand de Cinematografía )Tarín, que este año celebra 

sn XXV a ntvl'rsurio, los c uatro modelos de proyectores o.Marín• 
ele lG 111111. que :tctuahnellle fabrica : El modelo 60, propio 
para casas particulares y locales de pequeiia capacidad. E l mo
dodo GT,, especial parn cines de 600 a 1.000 butacas. 1\fode lo 70, 
provisto t.le un amplificauor rlc 25 w. cou altavoz, en malet~ 
ap:trte, de 18" y a Ita voz de coutrol para cabina. Este proyector 
de g ron rcttdimil' nlO (·s apto para locales que aforen más de 
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1.000 espectadores, y por ítltimo, e l modelo 75, de caracterfsti
c·•s simi l:~res :ti ntoell•lo 65, pero prm·isto de cahe•.as de sonidu 
nwgul-lit·ns, l)tlra poder rep roducir d sonido folo~rárico y ltts 
pist:ts ma¡;:nHicas, con la propiedad de l{rnbar e l sontdo y horrar
lo si intereso, s iempre a hase del mis mo proyector. 

En conjunto , nna bella scne de pruyectores dignos <ll' s us 
renomhrnclus hermanos nt.tyorcs de ;¡;¡ mm., tamhif,n pres!'ntes l'n 
lt mismn instalnciún de la Feria, y a lus cuales se hnu incor
porado tus m{os recientes add:mtos, tales como len; sistemas el~ 
tclie,·e 3-D y Cinemascope, el sonido estcreofónico a base de cna
lr'> pistas ma¡:néticas o el est(•reufónico cPerspccta• a hase d e 
pista foto¡.:r(tfica. . . . 

. en la magnífi c:o inst:olación de Germán Ramón Cortés, nnns 
cuuut at< 110 \'cdnrks \'crdad<'ramente interesantes parn los cindstas. 

. de la f{tluicn sui1.a cPai llnrd•, la más reciente ohr::t: la 
nueva c:11nara de fl 111111. C.-., qne cott todos los adelantos tk stt 
he rmana JJR va provi~ta tlc 1111 solo objet ivo, cou lo cual resttlta 
nn aparato de r!rancl<.'s cttnlicl:trles téctticas (de 8 a fi4 imúlo(l' lll'R 
por segundo e imagen pot· ima¡:ett ) y precio bajo. l'nedc ir pro
,. i~ta con cu:tll)llicra <ll' los obje tivos Kcnt-Paillul'd tl e la RR y 
l'sp<:cia lnJcnte d e Jo¡; VVAR l :2,8 f =l::!,5 de foco fijo o rcgtt
lnb ll·. D ispone rtdem:\!< de 1111 objetivo que lleva iucnrporados 
nttos filtros l'O iurndos, idea esta que creemos será bien 1·ccihida. 

... uun nncva 1/IG. la cCtmara lle ttt ayor prcst i~,:"io entre l o~ 
11) m ilimetristas. De las mejoras introducidas c tt e l nuevo tno
dt!lo destncuttws : nueva disposición Euncion::tl de la torreta y s u 
base (que est;\n tratauas l'On oxidación a nórlica) y clispositi•:•1 de 
corredera p~m filtros de g <:latiua entre los objetivos y In pe
lkuln. l.a to rreta va p rovis ta además de una ma nija parn su 
más cómoda ma niobra y de una e narta muesca de fijación que 
permite inmovilizar cualquiera de los tres objeti,·os delante el 
visor reflex. La nueva Hlli se sumiuistrnrá con un juego de 5 fil
tros de gelntintt ll'mllcn . 

... y admirando una Vl'Z más las bcll:ts realizaciones óptica~ 
de la &.>111 Bcnhiut, en especial los modelos Pan-Ciuor para cá
m:or:Js de lfi y de 8 mm., cada ,·ez m{os apreciados por los cineís
t.ls l>Of la., posibilidades cinunatográficns que ofrece la ,·aria
ciún, en pleno rodnje, de la distanciu focal, consen·ando en todo 
momento un enfO<)ue preciso . 

. . también con la gnmntía cPaillard•, y C(Jil el nomhre de 
Slolic, una tiiiC\':l y revolncionarin empuiiadura para cámaras, la 
cual presenta la~ v<'nt:~jas de C\'itar la fatiga del brazo y de la 
ntni'ieca, 1111:'1 mayor estabilidad de la cámara y facilidad dt' Ulntti
ohr:o. La c{tmnra se rl isp::aa por cable y con e l dedo pul~ar, con 
lo cuto! uo se produce en In cfuua ra ni vibración ni falsos movi
mie ntos. 

Empuñadura STATIC 

. .. por itltimo, e l ttncvo dispositivo estereoscópico para lomas 
cercanas y que ndaptado al ohjctivo base ya conocido rlc la •Ketn
Paill:trd• permite cnptar escettas estercoscópicas desde 0,45 m., :w
mcntando cun e llo los nlicicnt<'s propios del cine t'll relievt·. 

... en l'l mis mo s tand de Gcnu{llt l{amón Cortés, verdadctt> 
j>CI1'aíso para el cincístn, e l ttue vo tttode lo de visiou:1Clorn a11itnada 
A.D.S., ltt cunl posee las ntis m:ts cua lidades técnicas qut' e l t1111· 
tlelo ant(~rior, pero t.lc ditncns ioncs más reducidas y por lo tanto 



Vísionadara animada A. O S. 

apto pn ra monl~ t· e nt re los btazos de c ua lq u ie r bobinadora, ctt:t 
l idad q ue tam bién ca racterizan las visiou ndoras a n imad:ts il\fu 
l'Oy>, ya couocida8 , y la nttcva HKS, muy compacta y d e pau
ta lln incorpornda. 

... entre los accesorios de esta misma marca HKS, uno real
mente práctico parn el cineísta: se trata de uu cable cll•ctrico 
de 7,ií0 metros arrollado en una caja cerrada pro\'ista a su \'ez 
de vorias tomas de corriente y de una manivela, cscnmotenble, 
para rebobinar el cable . 

... otros accesorios 11 KS tales como sus perfeccionadas tituln
dor:.s, hauco~ de montnje, el limpinfilms tipo FRG, etc., lodos 
los cu.1le~ presentan unas ncusatlas características de cosas bien 
estudiadas y rcalizad~s. 

... un nuevo modelo de empalmadora trifilm, dentro de la se· 
ríe •Margul'l•, muy simplificado, práctico, preciso y económico. 

... comu lus makrialcs plásticos transparentes también se adap
tan a las necesidades del cineísta, ya en forma de bobinas, ya en 
hcnnHicns cajas p:trn la fi lmación de escenas submarinas. J.as 
cajas herméticas •Visiula• estrn1 construidas para poder a lojar en 

Kodascape 
Sonora S-5 

e llas las t•itmnrn~ .Paillmtl• //lli y L.~. 'l'odo,; l:ts "1'<'1at'Ío111\'~ th• 
lilm:lt·i(m (<'ttcnl:~, dinfra¡:ma. distnncia, cn<'llacln· ) tli¡.,patnch•t) 
se controlan tlndc t•l ''"tcriot de 1:\ caja. 

• • • 

!'1 é'ito alcanzadu pur el proyector de lfl mm. «KIItht~<'o>IH' 
sutwru• -"·"· tlcl <'nal sc vuttliemn en el mismo stand <k t1 Jo~utlnk 
todas las <''l:istt•ncia-.. Eft•ctivamente, se trnta de nn gran 1"" 
y(•ctnr QlH.' rl"IÍnl~ t-•n ~i lus ntth; uuxlernc>s nclt·lanl,•!_oio t~~"Uil·u~. li\11· 
tu l\11 su partt_· tu .. ·c(tnka conto eu ~u~ J>:\rlcs c"lptic;\ y ,,. )t:•t•tr.··nil,•a. 
dandn Jllll n•:.nlt;tdn una pruyecci<'>n hrillank y una sunm io\nil ck 
(!t:tn fiddidacl. Otru aspecto impot1nnte t'S e l dt• la lnln ifit•at•iún 
'J'ud<l~ lns t'oljint:tt•s :.un de engrnsc autom:íticn y, pnr lu l.tntn, 
n·l n•quiuu1 nceítarse. 

Sus C:lractetistíc:\s sun : clispuestu en forma mnlt-ta, 11111\ ¡·um
ll:tcto. lllndu y ~•mmo. Lámp:na 750 ,·ntius. Tumu pata micro ~ 
<liscos. lham inft·rior cun dispositi\'o tensor nntnm:1t icu. Hmlillu 
estnhi lizaclor th•l ;:j~(~ma de lectura del sonidu, <'U haiio <lt• .~,·•·i
te .• o\mplificntlor, 7 vali<IS sol ida. Ampli tud: ole r¡O n 7.000 fH· 
cucnci:~s. Ah nv<lZ 20 cm., imftn pcnnaucnte y t~ lojndo t'll l:t mi~nw 
tap:1 d~l plllyC<'tor. . ... 

...de nuevo t<ld n la gnm:t de 1110locfunan1s y IHO)'I!t' tort•t< <i<• 
la S. C. l . Patlté , de Pnrí~. t a l e~ como loi< nwdeln~ •\Vchnn A 
1!11 9.5, 15 ntct•·us, y • \Vch nn :\1 e n J(), est~ úll in tn cuu hlltt' l•t 
puta tres objet ivos y Col n e l viso r •reflex» eont iuun dt• 11 11 l'X· 
clusiv.l ; In •Nnl ionnl TI», !l '5, y con cargadores de !1 llll' l tllll; 
los pruycclorc~ ul'at lt é Brthy•, modes to pero d ic ie ntl' ; 1.'1 •~ ln ti
gunn•. sonoru ntnj¡ul·tico eu fl ,5, y e l tllnx' ut ixlt) , o Sl'U, ~ono1 n 
por los Ristemas magnético y fotográfico, tod11s lo~ cualt·!'l Mti~
facell cn11 ctC·ccs las ueccsid:~des de los cineístas, dt•stk d m(ts 
modesto :11 m:'ts exigente. 

• • • 

... en el stand de Fopic, S. A., e11 el Palncin nítmetn 1, t•l 
proyector •Dchric• de lG mm. del cual 11os ha im¡>tcsio11:1dn In 
potencia y cnlic}:ld de so11ido :1 pesar de actunr t•n p(·simn" 
colldicioncs acústicas, :~sí como la luminosidad del J>rnyt•ct.H , pue" 
a ple11a luz y sin ningun:1 visera en la pru1talla se s"KUfa pl't'ft•t·
tameute la proyección. Desde luego, se trata el~· uu ptnyt·ctur ro
busto, de f{lci l manejo, y lo que más Llama In atcnt•iúu <:s la 
focilidnd con que se iutcrc:unhian los accesorio~ est•nciaks, tal<'" 
como la l;'unpnra de J>royección, célula de sonido, ohjdivus, etc 

* • • 

... ot ras muchas cosas más, todas i11tcrcsan tes , q ue pn h lica,·e· 
mOS Cll e l pf .. IX illtO IIÍtlllero. 

ll lll llllllllllllll llll lllllllllllllllll llllllllllllllllllll l! lllllll llil llllllllll lll lllllllllllll llllllll lllll lll 

- ;\fi marido es ta n curioso, q ue Cl1 311dtl se entera q ue un 
pcrsomtj (• l icue vida inter ior uo para uu momento qu ieto. 



LA CI NEMA TECA FRANCESA 
l'tll' H F 1\ 1 LA G L () 1 S 

Ht·t•rt•luriu Gt•nPrlll 

Lin l!l:IX, t·naudu ""' moli,·u clt• la lixposici6u <le Ark llloclcnw 
t•t•lc.-hlntlu cu d \lnsn• dl'l •)cu <lt In P:mmt • en P:lri~. tomé l:t 
init•iuti"a clt n•uui• a lu~ · ~prt>scntan t t>s tle Tu¡:latcrnt, J"rnncia, 
Hstrulu~ (Inicio' y ck ,\ h·mnnia cou uhjctn tk d~r nacimientn n la 
F. I. J\.1•'., n:ctlit· ndtli(o In!' t•ou~c·t' tH·ncia!' qnc tendría, salvo, cs po
~ihlt· , Yv<'s l.'llal.ci).(ut·:cu, c11 la Preside!tCÍ:L• tlc l Cnnscjn y 
l'nt<y H1111'l , t·l1 ,.1 St•l vi1·in tic' lh'lncioues cll.'l :Vfi11istcr io dl" Es
Indo fram·(·s, n l u~ qn<· la F.l.i\.F. cl..-hP la hos¡>ilalidncl que le 
hriucl•'• el (:.,hit'lllll fc .liiCC;S. 

'·" 111i~n1u llt'nni•'• ''" l:c sala <11' pruyccciones de la r.l.A.F., en 
domk 1:t uat·it•l1tt• Cint·lllnlct·n Fmncesa hací:1 sus prnyecciones 
'''11canak,. !.)ni<· u huhh m el icho que tic esta exigt•a s·tln sali:Irían 
h11111hll ~ t•apan·s tlt· t·n·.¡r t'iiH'nHilet·ns en ludas las partes del 
11111ndu. l lkh:1 pt·c¡u,•fla sala qnc el representante d(' la Cinema
lt•ca japum~a. •u ií•u IHit'ida, t'<'oeaha en París, en e l l\Juseo <le! 
Cinc, po<'as lunas anll's de la inau¡.:umci{m de 1:~ E...:posiciém de 
unas achni1ahlcs t•ult•t•ciout•s ~nhrl' l'l Cinl' H:tliann. reunidas por 
1 1 :"rta. A<lriaun l'ruln, <ll'l 1\fus<·n cll' Turíu: Ex?osic:óu que mar
c:ar;'¡ una ft·eha t•u la hislnrin de I:H; relaciones culturales entre 
las nac•nnt·"· pnrqm· iuau~:um para el cine la era de los inter
t·amhiu ... que hasl.t ahnra ~e hnhian organiz:~do úu·camente entre 
lo!' 11u .. t·ns ck \ttt•s l'l;'•stil':lS ckl mundu entero. 

Q111<'·n un~ huhit·••• dkhn, qut t'll esta inauguración y junto a 
1.1 Sra. llidaull ~t· c·uc-nnt~;~rinn, no ,..-.Jo el Emhajaclor del país 
al <ltH: hahin1nns ('unsaJ.'nuln Jn cxpugic-iún cinentnh'l-Iráfica. sino 
ta1uhi.:u utws :'llinistrn~ tlt· tli,•crsos pai!'cs extranjeros. junto a los 
graudt·~ umnhn·s dt• la nnble7a francesa, es decir, lus represen
taautt•s m(u; ilust1e:; dt• la cultura francesa y de la Escuela de 
París. 

l .a Cim·matcca Fr;~nc,~a no <~ sulamente la Cinemateca <le 
Fráncia, :<inn ;1 lr:l\•(·s de la F.I.A.f>., la Cinemnteca-madre de 
11111nerusas C'inl' lnalt ca~ qne hoy existen en el m1mdo, y la Cine
malcca-hnnlnl1a dt· la!< ele N neva York, Rocbester y Londres; 
lnmbi(·u tic la, ele l'rn~a y ele Ttali:~ de las que ha recibido l:t 
IJ<" II ísimn c:al ific:ndc'>u tic .. cin<·m::~tcea misicmcr::t•. 

'!'auto r~ así, que la mt•nor saendida, e l menor choq ue, la 
mr1s pet]llt'iia IH'rirl:l que pncdn producirse en la Cinematec:l 
Frnm.-,·s;s, ,;¡· n.-siL•nl<· ¡•u Montevideo. Buenos Aires, johanesburgo, 
Hstncolmo n en i'lydncy. 

El cint· nació en Fmuci:c c:~si al mis-mo tiempo que en los E~
tatlns Unidns y en l.omlres, nsl como l:~s Cinematecas de dichos 
tres paí~<·s na.:it·ron pnralelamcntc en el mismo año. Si Paris fné 
durante lnncho tit•nqln la capital del cine, es porque en sus 
orígcut·s l'arfs :;upn hact•r uacl.'r el cine en casi todos los países; 
pero si d Cine y Arte del Cinc han nacido en Francia con I.u. 
mil-re y 11tlil's; si la iudustria mundial tenía su cent1'o en París 
con Páthé y Gaumout ; si catl:t etapa ele sn historia se encuentra 
jalonacla po>r las ¡:lorias franct"·'"• t:l Cine que nació en el si
glu XJX ha permant·cidu fiel a la:< características de dicha época, 
a la tradiciún humanist:1, a In cuitura universal que mereció del 
~ig-lu X\'111; :~sí pm,, resulta imposihle escribir la Histo ria del 
Cine, sin t•:;crihir la 11 istoria del Cine de todos los países. 

:'>In pttede cstudinrsc el cinc, ni mostrar su pasado, sin tener 
en cuenta la npnrlaciún unh•ersnl. l.a Historia del Cine es mun
dinl y fmma un tmlo. Su puede cnmJ>ren<lcrse lo que representan 
los nco-r~alista!' italianos si se oll'ida la Escuela Francesa de 
l!l;](); ui Rcnoir, !'i ~e tlésprccina la~ admirables obras maestras 
de la E~cnl·la cll' lns Estados Unidos, cuando finalizó el cine 
mudo. l'u pucdt• cumprcnder$C a Sternberg y \.idor sin Sjos
trum y ;\luru::tu; a J¡ist'nstt·in sin Canee; a Gancc sin GrHfith; 
a Griffilh sin l'astwnt•, Chaplin y Sc:uuct, )fax I.inder y Rigarlin. 
)lo~cú o Estüculmo sin Parf!l, n Portcr sin \\'illiarnson. Así po
dríamo~ multiplic:u los ejemplos. 
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Eutnnce~ vcrcn1os que toda Cinemnteca pE'rs ig ue al mismo 
tiempo una doble finnlidad ; salvar el patrimonio nacioua l y re
unir c:u sus colecciones lns obras maestras rle la cinematografía 
extranjero que permiten c0111prcudcr su Historia y constituyen el 
pall imo11in <ll'l Cinc uuivC'rsa l. lin ambos puntos, In Ciuem:Jtl'ca 
Frnucc:sa pm•,lc ¡;cr que sea una de las que se encuentra mi\s 
cerca clt:l fin que persigue. 

El problema actual de la Cinemateca Francesa reside más 
loien u• la t•untiuuidad a pesar del reducido presupuesto que 
til·uc asi¡.:nadn y gracias a un milagro de equilibrio, de desinte
ri·s y dt• iniciati,·n va consiguiendo salir adelante. El milagro se 
n·pitc todos los díns. Jiu dos aiios, toneladas de producciones, 
kilt'umtws de películas y centenares <le d ocumentos únicos, han 
,·cuido a engrosar sus colecciones, y 1954 no ser:í inferior, en 
dichn :tspt·cto, a los :tnteriores. Sabido es como la Ciuemateca 
Jlranct·sa ha tunwdt> pa•·tc, desde 1945 a 1953, eu tod os Jos actos 
iutt-rnacionnlcs. tanto en Basilea como en Bruselas, en Varsovia 
"o1110 en Rt.>rlín o en Venecia y naturalmente en Cannes. 

Jll5'J scrú de grnn importancia para la Cinemateca Francesa 
por la import:uH:i:t de su participación en las man.iiestacioues 
cine mntog•·ft fiC'as mund in les. 

Así se rt;>al izar{t n nn vez más la doble finalidad que se ha asig
IS:ltiO In Ciucnn•tt:cH llr:cucesa, nacional e in~ernac i onalmente ; as í 
S<' vcr{t justificntl:c, nna vez más, la confianza q ue le ha mani 
fl's lado en su fi nrigC I1 l'S la Presidencia del Consejo d e J\1 iuist ros 
y el M iu i ~lt-rio ck Negocios P,x tranje ros franc~s y, dE'spu~s. e n 
hor.ls particu larncente terribles, cuando parecía habe rse perdido la 
confianzn , en lo. Cincmateca Francesa vivía d icha esperauza, 
habiendo sal\':tdo la destrucción ele cerca d e 50.000 negat ivos, 
urdena<ln por los a lc man<s, gracias a la ayuda prestada por los 
rcspons:~hlcs del Cinc Francés. Esta ayuda, renovada desde la 
Liberación por todo;, los :'lrinistros y todos los Directores encar
gados del Cinc, han pl'rmitido a la Cinemateca. Francesa que 
I>Ueda hacer de su l\1 uscu un modelo, que con el tiempo y en 
locale,; adecuados, puede ser una de las más ricas para los que 
consideran que el Cine es uu nrtc verdaderamente uui,·ersaL 
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ACTIVIDADES DE LOS CINEGLUBS 

Asul'iul'ión Univt•rsillll'ill de anliguos alumnos Snlesianos 
Con moti\'u de la Fiesta de la l'uiún, el día l:i de mayv s .. 

celebró la si¡:nientc stsión de cine : Docruueutales eu color ) 
Tri'.< lt'/c'.f!ruurclS, de llenri Occoin . 

Cincclub Urc11sc • 
Este Ciueclnb celehr ·, su S<:SHlll inan&'l.tral el dín :!5 de e111 '" 

de 1953 con 'J'u~l'l (El tr·c11) y Eswela P•lra el peligro. A cont•· 
nunciún ha V('IIICJco celebrando In~ siguientes sesiones: 

tl-2-5<1. Las cazas de Neptuno, l'ersalles y sus falllaswus, 
Aulo11r d'un ji/111 ele ruoulague y París en /its cuatro c.<lc!cioul's. 

I!J-2-58. Charla pur el proresor dO!t Teodoro t.ópez ~a•.· 
martín sobr(• • ll istoria del Cine•, con ¡>royección de secneu, ias 
de pelfculns de Chnrlot, época 1916/18. 

L-8-53. l 'adfic :!31, l ':m (;ogll, Colclle . 
12-4-53. /JI c/u e al se,..vicio de la ciencia . La presa dt• In 

Giro/l e, F i f'slus gal11 11lcs, T ierra de llielos , Gell'issia/ y Suile 
fra 11~11ise. 

10-5-33. Pul/ ele caro ti e. de Du v iv ie r. 
20-0-5:3. llu graud btllcon, d e Hem y Decoin . 
2ü-7-51l. Salvtt tlll'ulo de barcos, Un a~io en Co1·ca, 1\laravil/as 

de '/'('IIIH!S.ICC. 

27-7-53. Sesión iurnntil. Varias cin tas <le dibujos de \\'a lt 
Disuey y el film de mariouetas Llz jirafa Zanzabella 11a a p,¡y/s, 
de l\1. ' J'on ira !lo. 

()-8.53. Nuevas nolicias 11.o IJ, lfisloria de la Revolucióu de 
IIH8, /0:1 imperio de lodos y 1\/ou umi Piare . 

9-8-5:3. T.a f>laya de joncs, Rcltabi/itación eu la industria, tle 
la 1116c¡uiua lwmcwa, Surdinas de /llai11e, Ne<cJ Fork Culliu¡¡. 

27-8-53. l?cvisla ciuemalográfica u.o .J, El Ct·u/ral Purk de 
Nueva ~·ork, l.us rot·oscrs de Colorado y Un viaje por Suecia. 

1-ll-53. 11 Cl:nrla dt•l ciclo cHistoria del cine•, a cargo t.lel 
profesor don 'l'eo<loro l.ópez Sanmartin sobre el tema •;-;ac:
miento del cinemn», cou proyección del documental lraucés del 
mismo título. 

22-ll-53. Lcl vida privad<l de Eurique VIIJ, de Korda. 
29-11-53. .4 la mesure du monde y L'aigle a dcux lfles, de 

Jenu Coctenu. 
27-12-53. !.e f>t'lil roi, de Duvivier. 
17-1-54. El cvangP/io de la piedra y Les i\lysle1es de Pari;, 

de jacqnes de Bnrnucell i. 
28-2-5<1. El jMII de Bcrbf'Tfa y Lo 1111/se de Pa ris, de Jl'fnrcel 

Achand. 
7-3-54. Documentales ital ianos. 
18 y 2J mnrzo Films cortos de Char les Chaplin . 
8-4-53. Da/ame, l.u cabrila det se1íor Seguin y [i;f barco 

ebrio. 
1 1 -~-54. 

!l-l.í-54. 
27-5-54. 

Coctean . 

fio/icluy lime i>J Sweecltm y M, de F r itz l,ang. 
1'1! •11 pr.< lad en r / 1\Jo ll lb/anciJ , de Amold F nll1ck . 
Docn111 cnta les ing leses, y L n be lla y la beslia, de 

CineduiJ Snllllllanca • 
XXXIX sesión (clnusura de curso), 13 j unio 1954. Doclllneu· 

tales ita linuos y El cspíc1 , de Russell Rouse. 

ENCUADERNACION DE OTRO CINE 
Con el número anterior (el l~). quedó cerrado el primer 

volumen d" OTRO CTNt:. Para su encuadernación estamos 
conrcccion:lllclo unas lapas exprofeso, en tela y rótulos en 
oro, cuyo ¡>recio scr:'1 de :lO pesetas. Asimismo, tenemos 
Cll imprenta un lndice qne será euviado gratuitamente, 
con d uúmero próximo, a Jos suscriptores que lo son 
desde el número l. l,os demás suscriptores y lectores pue
den solicitarlo y se les serv:rr. al precio de 5 pesetas. 

Re incluyen tnrjctas para solicitar las cubiertas y e l 
índice. Rogamos a los suscriptores qu e ya nos lo tienen 
~ .. licitado nn <•xt nuleu que 110 se lo h ayamos enviado to
davía, y:~ que la edic.:i(m de este n úmero ha coincidido 
con e l período estivnl y nnte las vacncione~ a11u;~ l es de 
la imprcntn hemos djldo p refere ncia a la impresión dl'l 
número, a fin de que no se retrasa ra s u aparición. 

29 

VAYA VP ADONIJE GUSTE. .. 
/QUE YO VOY A CASA ''PIBE''! 

Cines PA THE BABY, BOL EX, etc. 
PELICULAS 

Móquinos fotogoóficos :: Tra bajos de Loborolorio 
Revelado de pellculos 8, 9 '1• y 16 •l• 

Bolsa, 3 MADRID Teléf. 21 78 75 

' 1 • 1 •• ••• 1 1 1 1 • 1 •• 1 • 1 

AILLA~D-BOLEX • EUMIC7 • KOD/\K 
• • • 1 1 • • • • • • • • 1 • • ' • 1 • 

JULIO CASTELLS 
ff R L AN OI N A, 10 
IE LÉ FONO 31 07 JI> 

B A R CE L O N A 



Carla tlt'i /'cl/>11 al COII!(IC'<O /nleruaclontr/ ele/ Cine (Colonia). 
T.as oficina~ Catúlicnl'l l'aciunales del Cinc Sl' 1.•1:1 reunid., 1 n 

Cu1onia, c1utul~ Jsis:iú t.•n rt·pre:seutachjn ele üsp:tña dcut P:ts

enal Ct•holl;ula. 
.\ t·~e Cua¡:n·~u cn,·ii• ti Santo Padre, por el pro"'>ecn•t.tno 

di.' Jo;,ua tl u , mnn~t·t1or l\lontini, nna carta c:n la que ~e tt·lwn :1 
la ut:Cchiclacl 1ll' la cla;;ificnc•:,,, ntura l dC' lns IH· Iícu las y al a~p<'t'tu 
prnclcnlc: que· catla catúlic~t t•unsd¡,ontc de sus propios dehl't'cs Y 
r~espon-;ahilidadt·~ ha dE' tlncr t'n relnciim con la prodn.:c•úu 
cienH\lt•~r{af a· a. 

En 1¡, , ;uta il,oc•· ~el ~nmu Pontífice mcncu)n cspect:ll de: los 
hcncficll)sus tcsultados dt• las actividadu; de la» Oftcln:t:< l'o
túlicas l'actunolc:; dd l'int•, cunstituídas por el l';ptsro¡>adu ut 
diversos paí;.,·,;, ) expresa t• l dcsev de qnc n Cilios orgnn1sm11s 
les ¡;ean t•om·cd idus lus mt·cl ios nccesat·ios pnra t'l desarr .. llo de 
RU lahut·. ll1·staca que lo:- c:ristitlnos suelen octtdir a l:u, snlas 
cittctttatuJ.:Ilíla·:•~ sin est:tt tlt•hicl:unent e informados sohtt· las 
calidades tc:li):iusas y tttnt,Jics del espect:'tculu, y alguno:< m
chtsv Jl:ltt·cl·n 1111 tener conocimiento de su propio debtr. l.us 
jc>veJtc:~. t·•L l{t·nelal, n .. 'illn 3Lúicientcmentc protcgidus cunt1a 
las I>O~ililc:< influencias del cine. Hstu preocupa grandemente u 
los respunsahks de las tHic•inus Cat61tcas l'actonales del Cnl<', 
gracias a las cu;~ lcs ]¡¡¡; uhispos pueden t•jerc¡.or la Vllo(tlnncta 
neccsari~ <11 l'~t:l ¡>rotecci•'•n de la educación cultural. 

l'iiiMio clt .~i<d f>asó f'<Jr 8tucclothl. - El inteligente n:.th· 
..:ndor it:olitlll<l ~:stn,·o en Harcdona procedente de )!éJico, y Del 
Arco, cun sn pt•culiar a¡:ude..:a, le entrevistó para cl.a \'nn
guardia». Hntrt• otras int~:•csnntes cusns elijo Dt ~:la que· su 
Cuente t•s l'l Jnundo poélil•o qu~t lleva dentro y q ue el cinc ce 
¡wcsía y ltun1anidad. Sohrc el neorrealismu dijo que para con
tar lns cos;ts como sou est(L la crónica y Qlll" para un artista la 
realidad ha ele ser transfi¡:ur Lila ni plano lírtcu, lo cto:.l es, se
~ún (:1, d ucorr.-nlismu. lnterr~ado sobre el cine none:uncri
cnuo, cunh:sta qnc Furd l'S un gran dtrector, al que adnttra, y 

que Plahe1ty c:s e l más pum y severo artista del cine <k todo 
e l m11 ndo. Remit imos a IIUt'stros lectores a l articulo 11obre 
lllaherty pnhlicnrlo en el nÍinJcro 2, página G, li~. de Ü'rRO C!!o.F.. 

La lligi<'nt' mculal y rl dut•. - Ultimamente se han \'en·do 
celebrnndo en Barcelona y otras poblnciones dtversos actos re
ltocionadus con la higiene mental. El Secrttario de la Escuda 
de Periodisnw y críticv Ctullt11atogr:ífico de •La \"aogunrdt:u, 
tlou RorncÍ<> S(Jcnz Guer rero, diú una conferencia en el Atento 
Ba rcelonés sohre •La- infltH.:ncht del cine en la p~ersonaltdad dd 
hombre nwdiuo. El acto c~IU\'O organizadu por la Jefatura Pru
vincial de Sanidad y el Dispt't1Mrio de H i¡;ocnc :\lenta!. 

"SIETE ¡\'OTAS SO/lt<E CJNE Fl?A.VCe5", A. (;urrfa Seg11í. 
(!'ul>lkllckucs del ( iue Club Uuhwrsítarin dd S.li:.U., Ba,·ce. 

lona, 19iJI.) - Esa-; siete notas son: oln gran ilusiúno, cDos 
films de J Cdn Cuctcnu : Orf>llée y L '11iglo: ti deux I.Jies•, cl'otas 
pnra una crític:~o, el.r jour se leveo, cl'oil de caro/leo, cEI salll

rio ti.'/ 11tictloo y •l'ttrfs 1!100». Todns ¡,Jias fueron cscrttas en 
ucnsi(m de sesium:¡; del C.iueclub del S.E.U., rlel que García 
St·gní ha sido creador y a lma. 

C:u·da Seguí se ¡;Ítúa en sus l'Scnlos, valtentcmenle, al 
mar¡ten de toda po!>ttttn establecida, empezando por nwuileslat 
sn disc·mf<>rmidad eun la crítica y hasta Clltt In actnación de ks 
cincclnhs. J.os pcr!\onalcs pnntos ele vista de García Seguí sot.te 
d cinc puedu1 ser ohjcto de honclns y t-xtensas dtscusiunes, 
Jkt u ttu •e le ptt0tk negar que es sittcero, porqnc esta virtud 
trroscicttdc en locla s u labor, tatt to ~uj niciadora como coml.a
tiva, y le pone al ahri!{o <le cnniC'Jttier cspeculaciúu con :unbl
cion¡;,. de notoriedad. 

"Oilj/.;1'1 J"O". - Salii> el número :l de esta itll(•resaute puhlt
caciitn l'SI>nñola, con una nota que carga la respunsahtltdad de 
sus rt'lmso!' a la ímpr~;:uta y anunt·ia un cambio de tnlleres. 

liste tercer niunct·o mnntíenc f ieltttetttc la oricntnctúu toi
cial, mereciendo ser st•t1alacla la c.üensa sección tlerltcada a 
critica de estrenos en [.,rmn muy clistiuta a cómu pur lo geue
rnl se cumple un puco rutiuariam(·nte, la ntisiún crítica en lus 
periódicos y cuya cvntinuidad dará un apreciable valor de 
cunsult.t .\ la colccciún de cúbjetivoo el día en que, t·spcramos, 
llegue a constituir una colección. 

"CORUEV L/1'1!:/?A/<IV". - Usta puhlicación, di) tn tcuso 
a lcance intelectual cu1no su títu lo daba a entender, se hn con
vertido, ele pronto, en un magnziuc ; para personas de cierta 
formación iutelE'ctual, sí, pero nltlgot:inc al fin. ?\o sahemus si 
lamentarlo u congratulanws. Quiz:1 sen hucno que He horren las 
frunterns entre intclet·tmilidad y mnsa y que si cl lllftg<Jzine se 
impone, haya pur ¡,. menos quitn ~L) preucupe de hacer uuo 
con dignidad y elevaL'ÍÚn. A pesar de tocio, no!\otrns segmrcmos 
lnmc:ntando en el funclu la desapnricit'ut del an tiguo •Correo 1..:
ternriuo porque adivinamos en el camhi<, uua soluctún heroica, 
y lo revela In fuerte comercialidatl impuesta a In purtnda en la 
nueva fase. 

l,n parte dedicada ni cine ha salido perjudíc:~dísima en t'l 
cambio. El primer nltmero se inició con un artkulo de Cecilia 
A. Mnntua y una pitgina de publici<hd camuflnda, (Jne es mu
cho dl'scenso parn cut •correo literario». :Menos t11al que en el 
segundo número rcnpnreci() In pluma hnhitual ele la Ci!Sa, l\1. Arroi
ta-jaurcgui, aunque l'n un tono muy distinto al suyo que tanto 
admirftbamos. 

SERVICIO DE RECUPERACION DE 'FILMS AMATEUR 

AnunciamM; en el número anterior nuestro serv1cio ele re
cuperación de films ant(llcnrs desaparecidos de los hognrcs de 
sus ductios y autores durante el período de nuestra guerra de 
l ,iheraciún . Algunas de t·stas boiJittns , que para sus nutores 
constituyen n·t'uerdus itHL¡>rc•c:iables por su mt1midad y su l':l· 
rácttr E>vocativo, fueron recogidas, tras avatares divE'rS<J~, por 
manos tamlti<·n conocedoms de tan grata nftción, pero nn ha 
~;ido posiblt reintegrarlas n sus dueños, n pesar del ttlmpo 
tmnscurriclo, )>or falta de referencias identificadoras y dt un 
medio de difusii>n apropiado. 

No :111d(obamos equivocaclos. Pocos días después de In apari
ción de nuestro ttíunero ú ltimo, recibimos cnrta de un suscrip
tor de Gcronn, cineístn amateur, quiett nos dice poseer una de 
~:sas bobinas, que tiene :i disposición de la persona que acrcd1te 
ser su duet1n. He aquí algunos datos sobre dtcba bobina : 

30 metros en IG mm. Kudak. Correcta de luz toda la cinta. 
Se inicia con unos planos de tres señoras o señoritas. Unn de 
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ellas de mediana cdacl, y las otr:~s m{u; jó,·enes. l.a mnyor '-iste 
ropa oscura. J.ns otms dos ,·isten de blattco y llcv:ttt csueteu. 
llay utt perro bl:wco dt• ¡>do lnrgo y ltrcj:•s ncgr:t~. 1\tt otrns 
p lanos apa rece tamhi~n un pcrrCJ uS~ttcr•. J.:~s seiiorns des
cicncltn uttas escalera~ de jardín u p:uque. !-ie une a l'llas un 
cahallcrn cott abrigo tk l!llretíem¡>u y sombrero, con Utta cJtttn 
l>C'r corhata. Tiene as¡wctu de anista (músico, pmtor, ¡Joetn ... ). 

Para acreditar In pr11pierlad de dicha película I'S necesario, 
en principio, escríhir (1 esta red:u:eiiJn (l'aradís, 111, R:~rcelona), 

dctnllando el contcttido del testo. Opm·tunnmentc clarc:ntns a 
C<)tii)CCr el noml.rc de uucstro Coolllttnicaute, poseedor de la 
h<~hinn, lo que no IJaCl'IIIIIS ahora pnra evitarle moll'Mt ius. 

OTRO Crl'f. repite su invitación n los autores ele lilms des
npnrcciclus parn qnc escrihan con dttalles de lu!l mtsmos y 

ruega n los poset:d(}le'l de algunos de tstos films <¡nc, como h:t 
hecho nuestro su~criptor gerundE'nse, nos proporcionen datc,s 
que permitan su identificación. 

~ 
J 



CINES DE VERANO 
Por JOSÉ M.o TINTORÉ 

¡\ 1 llej.:ar la época (]('1 estín, e u la mayoría de las ca¡>itales el 
IIC'J:!OCiu cinema t o~rf,ricu - aspecto exhibición - sufre una e¡;l>C· 
cíe de c ri sis ecunúm icn, motivada por la carenci<t ele ~nlas adnp
t;lcl a~ a In~ rif.(ures cst i\'a les. 

Halvu contados loc:dcll, la mayo~ría de ellus se va len <l<' vnriadm, 
s iste lllaS de I'Cfri¡:aacfrin, que van desde los simples vcn li ladnre,; 
" aspas, que H61o ha.:CJ1 la func ión de remover a ire CDi iculc y 
viciado, hasta la scnci lla aireaciún mccl innte la apertun:t de las 
vu tg:ll'l'~ y rcllpcc liva~ vcnlanns. Desde lueg-o , este ú lt imo sistCH1 n 
sólo puede c nq>knrse pur la noche. 

l':xis tt• n tnnd1ién los titnlados Cines de Verano, que func ionan 
e n tt!rraz;•s o ~MJhtres, al alre libn.~ y, Ct) n to e~ 1 6gi~o, ~n sc:sjoncs 
nocturnas. CrC'emos que {·~lus ~on los que el p úblico :~ prec ia mf,~ 
d e todos , p nefl la t C' n1prra tura es la de l prop io ;¡mbicnte nocturno 
es tiva l, sin c:lcr e n la cxa¡:-e rac ión de los climas nrtificia lcs. Bin 
c m])a rgo, no sabrnws por qué razón, en uue~~ra ciudad los em
presarios no se h01n decidido a prodigar cst<ts sa las al nirc libre. 

El cine de lli 111111. puede ser e l más adecuado para la inst;lla
cióu y (uncionamicnlu de los cines de n•rnno. No es preciso efec
tuar co~tnsos f.(astos, y su emplazamiento es indudablemeule sen
cillo; hasta con conccl:~r el equipo proyector n la simple red del 
alumbrado. 

H uy eu dí:~, en el merc:~do se encuentrau ya mucl10s y buenos 
títulos reducidos :~1 formntn de 16 mm., y también excelentes 
pruycctor('S; por lo tanto, no lwy ninguna razón que justifique 
el elimin:tr e l cinc de formato reducido, de su funciúu compk
tamC'nte comercial. 

Pero ente ndemos que la explotación de Jos cines de verano 
-en pMo de lli mm. - debe estar e11 manos de expertos ClllJH('· 
sarios y 110 CJ1 las de dctcrm inados individuos o sociedadt's, ca
rentes de todo conocimiento , prestigio y rcsponsahilidad comer
l'Ía l, que 110 puecleu g-nrnntiznr una continuidad en e l espectrtculu 
cinematográfico, )Hl<'i' no dchcmos u lvidar que el cine de ]li 111n1. 
precisa rl e loi' 111Íi'n10!\ rcqui~ i tl)s, permisos e impuestos, que lo:; 
de a ncho nonua l. 

Es pn:ci~n. J)liC~, que los e mpresa rios de salas c inCJ11atugrMi
c~s :;e d ell c ue ntn <l C' q ue el 1(; n1n1. no es un C<HHpeLidor suyo, 
~ÍJJO una nurvn 111 0Lln lidad de c ine, que ellos pueden y de ben 
nprovec:hnr c11 s u p1opio bendiciu, y llevar este espectáculo a 
l•,dos r1l¡uc llo!\ ull c leos lk publncióu donde e l 35 mm. es de cli
fici 1 y n ntil'CIJ11Ó111 ica iustalac iún. 

El IÜ 111n1. ha s ido creado parn reso lver muchas clificullnck s , 
y l'nlrc e llas las de los ciucs de verano. 

1 
EN LAS PANTALLAS DEL 16 mm. 

1 

En la próxima temporada, JJOdremos ver en 16 mm. y en 
color, el magoiflco film de la Metro Goldwin Mayer 

IVANHOE 

Oi.<lribuírla. por: Mdro Co..ld7L'J'II M ayer. Jnlérprclcs : l<vbc rl 
'J'uy lor, Eli.WIJI'III Taylor, jmw Foul11i11e, Ceo•·gc Saurlcrs, l~ohcrl 
Dvuglru. Virr•clt>r: Ric/lttrrl. Th or]>c. Duración: 109 lltÍI!lllcn. 
Clc¡s~ficc¡ct6n: 1'0lcracta. '[)ara m enores. CLaSifiCación morCIL: 2. 
Asunto: Dmm.a histórico. C01Jias: C'IP color. 

ARGUMENTO DE e IVANHOE • 

Al final de la tercera Cruzada para liberar Tierra S.tntn, 
R!cardo Corazón de León, el rey guenero d e Inglntel'l'n, Cli hecho 
pl'lslonero por Leopoldo de Austria y mantenido en cnutlvldnd 
en un castillo de nitos muros. Su hermano, el rrrlnclpc Jll,lfl, 
que conspiraba con los caballeros normandos para apoderarse 
del trono inglés. rehusa satisfacer el rcscntc pcdldo por In 11-
bertnd de Ricardo Corazón de León, que, slu embargo, cuenta 
con un leal ser\'ldor, el caballero sajón Wilfrldo de rvanhoc (Ro· 
bert Taytor) que descubre su paradero y, disfrazado de trova
dor, trata de conseguir el d inero necesario para pagar el resc:1tc 
de su rey. 

En sus andanzas se encuentra Ivanhoe con los caballeros 
normand os Sir Brlan De Bols-Guilbert )'Sir Hugo de Brac~·. par
tidarios del príncipe J usn, a. quienes atrae al castillo d e 
Rotherwood , dond e vive su padre Cedrlc el Sajón, quien Ct'Ct' 
que su hijo ha mueno en la Cruzada. Ivanhoe se da a conocer 
al bufón wamba y a In encan tadot·a. Lady Rowcna. ahijada de 
Ccdrlc, d e In que estaba en amorado . Cuando abandona el cas
tillo de su pudre se encuentra de nuevo con los hombres de 
Bols Gullbcrt que trataban de rollar al judío Isaac de York, 
a quien d efiende y salva de sus asaltantes y a Quien pido que 
le nyudc a re unir el dinero necesario pnm salvar a su rey. 

En el h ogar del judio Isaac d e York conoce n la hl.in d e 
éste, la !>ella Rebeca, c¡ue te ofrece sus joyas para poder com
prar un caballo y tomar pnrte en el torneo d o Ashby J>UI'!I 
d errotoar a los caballeros normandos. Ivnnboe se prescn~n eu ol 
torneo y reta y vence sucesivamente a los más bravos partldl'lr 
rlos del Príncipe Juan, quien, habiendo descubierto hl Iden
tidad de Ivanho.;¡, ordena que lo detengan junto con Rcbcctl. 
lv•:Hthoe, sin embargo, puede refugiarse en el bosqu<' d e 
Sherwood. dond!l se alía con LockSiey, j efe de un grupo d e lofHt
d ores dls¡1ucs~os a d efender la causa de los sajones. 

Entretanto, Bols Gullbert logra hacer prisioneros a Rebeca 
y a su ¡)adre , a Ccdric y Rowena, a quienes encie rra en e l 
castillo d e T orqullstone, cuyo uuefío es Fren te d e Buey. lvnnhoo 
ofrece entregarse a cnrnbio d e la libertad d e sus amigos, pero 
c uando llega al castillo lo hacen también prisionero. Entre 
tanto, Locksley y s us lefíadores ponen sitio al castillo y logt·an 
vencer su resistencia. I vanhoe se escapa, pero Rebeca queda en 
manos de Bols Gulll)er t, que la lleva al castillo d e l Pl'lnclpc, 
Juan. 



Ivanhoe pide a éste In libertad de la Joven judfa, a la que 
hablan condenado n muerte por supuesto delito de hechJcerla, 
y el Prlnclpe Juan le ofrece In libertad de Rebeca si en J uicio 
de Dios Jogrn probnr su Inocencia. La lucha se entabla entre 
Ivnnhoe y Bols Cullbcrt y ~stc ene mortalmente herido, con Jo 

VELOZ 

que quedaba probada la Inocencia de Rebeca según las leyes 
caballerescas medievales. 

Vuelto a su t>ntrln el rey Rle;u·do Corazón de León. Ivnnhoe 
se une a Lady Rowcna mientras Rebeca se despide de su li
bertador. 

F 1 L M S 
L A FIRMA E SP A iiíOLA MAS I MPORTA N TE EN LA DISTRIB U C I ON D E 

PEL I CULAS SONORAS EN 1 6 m / m. 
se com p lace e n comunica r la inauguración de s u cas a 

e n MADRID, c al le H i leras, n.0 4 , 2.0 

A DISPOS I C ION D E SU DISTINGUIDA CLIE N TELA PONE LA E XTENSA LISTA DE SUS FILMS EN 16 m ¡m. 
A B ASE DE LAS MAS DESTACADAS PRODUCCIO N E S D E E XITO MUNDIAL 

BA RCEL O NA : 
Rdo. Unive rsidad, 7, 1.0

, 2.0 

~áfono 31 09 07 

IPEQUEÑOS 

VELOZ 

A N U N C ~ 

Oe no citar dirección pos1al, dirigirse a la Administración 

de Otro Cine, cilando el núme ro que precede al anuncio. 

33 DESIDERATA de la Biblio
teca del Cinema de Dellnl
ro de Caralt : LOs dos vo
lúmenes de A. 1\ffllton and 
Onc \Vights de Tcn·y Ram
saye (Nueva York, 1925). El 
núm. 7 del afio 1892 de la 
revista París Photographe; 
Vol. I (1927) y numeros 1. 
2 y 3 del Vol. II ( 1928) de 
la revista CLase Up. 
Ofertas por escrito : Calle 
E: cuelaa Plas, 103. Barce
lona. 

34 SE VENDE proyector Pathé 
Baby, boblnadom con lupa 
y fotómetro Slxtus, por dos 

mil qlllmentas ptas. Apar
tado 121. Barcelona. 

35 MOTOCAMARA VlCTOR 16 
milímetros con torreta-re
vólver tres objetivos. Velo
cidades 8 a 64 imágenes. A 
¡¡rueba. Particular cedería. 
Facilidades d e pago. 

36 VENDO MOTOCAMaRA PA
THE 9,5 mm., objetivo 
Zels&-Tessar ! . 2,7 con tres 
catgadores, lentes d e a.pro
xlmació~l, filtros y estuche. 
3.000 ptas. Excelente oca
sión. 

lllllllllr!!lfllllllllllllllllllltll!lltJIIIIII !lln!lrlllllllllli!IIU !I•UIII!JUIIIItii11111111111111UDIIIIIIIIIUIIIIIIIIIIIfiliil8~itlltllllll.-nlll 

REALISMO 

-No olvide q ue su 
esposo lo ho aban
donado y que su ros· 
/ro debe expresar el 
dolor ... 
(cOimanche fronce») 

32 

MAD R ID : 

FILM S Calle Hileros, núm 4, 2.0 

Teléfono 31 05 43 

; NO TI RE LA PELICULA! 
He aquí algunos amigos que le ayudarán a conse

gun· re3ultndos más segures: 

ARTE Y Tt:CNICA DEL CINE AMATEUR, 
F. Boycr. Edición en castellano ... ....... .. 

MANUEL CIN't:·PAlLLARD. P. Monier . .. .. . 
LES TRUQUAGES AO CINÉMA, M. Bessy .. . 
MANUEL CINt: COOLEUR, P. MonJer 

Serie Clné-Memo Prisma : 

1 L'INlTIATION ............................ ....... . 
2 LE CHOIX DE L'~QOIPEMENT .. ..... ... .. 
3 LA MISE EN PAGE CINÉMATOGRAPHI· 

QUE ............................. .............. ... .... . 
4 LES ENFANTS ................................... . 
5 LES TRUQUAGES CLASSIQUES ........... . 
6 LES PARTICULARITt:S DO HUIT MIL· 

LIMI1TRES .. .. ................ ..... ....... . .. ..... . 
7 LA PERSPEC'TlVE .................... .. .. ... .. 
8 LA LUMII):RE ARTIFIClELLE .. ..... ..... . .. 

Serie Cln~·Guldcs : 

COMMEN'.I' FILMER ........................... . .. 
COMMENT TITRER ............................. . 
COMMENT FILMER EN 9,5 mm ...... ........ . 
COMMENT MONTER UN FILM ............. .. 
COMMENT JOUER ............................... . 
COMMENT FAIRE UN SCt:NARIO .......... .. 

210 ptas. 
225 » 
210 » 
],45 » 

30 )) 
30 )) 

30 )) 
30 )) 
30 )) 

30 )) 
30 )) 
30 )) 

68 )) 
68 )) 
68 » 
68 )) 
68 » 
68 )) 

COMMENT ME.TTRE EN SCI!:NE .. .. .... .. .. .. . 68 » 
COMME!'.T FAIRE UN DESSIN ANIM'f: ... 68 » 

6nvlos a reembolso franco portes: 
D. Clménez Botey. Lepanto, 171, pral., 2.;> Barcelona. 

OTRO CINE se hace también con la colabo-

ración de sus anunciantes. Recuérdelo 

en el momento de sus compras. 

. 
' 1 

• 1 

• • 1 
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EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 

al alcance de todos los amateurs con el 

proyector "MARIGNAN'' (9,5 m/m). 
Una vez revelada la película se fija la 

banda magnética y con el mismo proyec

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro

ducción con una fidelidad perfecta. 

iES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA S. C. l. PATHÉ! 



... pero el material de 
cada momento es ••• 

o o 1 

Foto M Hoepffoer 

CADA 
ESTACION 
TIENE 
sus . 
TEMAS ..• 


