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El profesor Norman G. Dyhrenfurth,
de la Universidad de Los Angeles |
i

(California) y miembro de la Ex-
pedicién Suiza al Monte Everest
(otofio 1952), filmé las peripecias
de la ascension al Himalaya con
una cdmara PAILLARD -BOLEX,
H 16. En el curso de esta ascen-
sion, la Expedicién Suiza alcanzé
la altitud, nunca lograda hasta
entonces, de 8 600 metros
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de precisién que
garantiza una regu-
laridad de marcha en
todo tiempo y en
cualquier latitud
y altura...
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técnicos, que permiten

asegurar, con simplicidad,
el logro de toda suerte

de efectos cinema-

tograficos.
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cual se puede registrar,
con toda nitidez, desde

la mds pequefia a

la mds lejana
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NUESTRA REVISTA CIERRA SU PRIMER
YOLUMEN

C(J.\' este mimero doce alcanzamos una mela trascendente: la

de completar un volumen conforme nos hablamos propues-
to desde uwm principic v asi lo demuesira la doble numeracidon
de las pdginas que hemos venido siguiendo.

Ahora bien; la trascendencia de esla efemérides no radica
en la consecucidn material de wun volumen complelo vy encua-
dernable, sino en el éxito moral gue supone para una publi-
cacion de esta indole legar a una docena de niimeros publica-
dos sin solucién de continwidad y — jmucha afencion, sefic-
res! — sin allerar la rigida linea de conducta que nos tmpusimos.

Sdlo Dios sabe los enormes sacrificios — de lode género:
materiales y morales — que significa nuestra arribada sin des-
doro a ese hito del mitmero doce.

Lo repetimos una vez wmds: la edilora de OTRO CINE no
es una empresa especulativa, sino una agripacidn cultural, ""No
nos ruboriza confesar que somos igualmente amateurs cuando
hacemos un film que cuande hacemos wna revista”, decfamos en
nuestro mimero seis. Y si resulta que nuestra avenlura edito-
rial proporciona al pais la tnica publicacién seria, digna, se-
lecta, que de wuna manera regular se dedica al estudio de las
cuestiones del Cine, no sélo no nos ruboriza, sino que nos enor-
gullece confesar nuestro amateurismo.

OTRO CINE, que empezd con la adhesién enlusiasta de los
cineistas amatewrs y de los Cineclubs, ha entrado ya en las Bi-
bliotecas Piblicas, en los Centros docentes y en las entidades
culturales v artisticas. Dia a dfa se afianza el prestigio de OTRO
CINE v esto nos anima a prolongar un aio mds — seis niine-
ros — nuesiro pericdo de ensavo, que ya en olras ocasiones
hiemos calificado de aventura romdntica’.

Porgue — triste es confesarlo, pero no queremos ocullarlo —
la consolidacion econdmica de OTRO CINE no estd ann con-
seguida. Vamos a iniciar una nueva clapa anual de seis mime-
ros en la confianza oplimista de que al final de ella OTRO
CINE. habrd alcanzado su emancipacidn,

Es conveniente que cuantos sientan aprecio hacia la revista
tengan nuy presente que de no haber swrgido a wltima hora
algunas soluciones heroicas, aunque parciales, y el vishunbre
de ciertas probabilidades, este miimero doce estaba condenado
a cerrar definitivamente la publicacidn de OTRO CINE.

Pedinios ‘a todos nuestros amigos y simpatizanles nos ayuden
en lastarea de lograr suscripciones a fin de cubrir el wimero
indispensable para asegurar la conlinuidad de la revista después
del fuiure nimero dieciocho.

Encarecidamente suplicamos a lodos los suscriplores aclua-
les ‘que no nos abandonen en este momento. Que al recibir el
préximo niimero lrece, con la renovacidon de la suscripcion (los
que lerminen la suya con el presenie), no lo rehusen, Es lo
menos que pueden hacer: no delertar. St la revisla no les sa-
tisface del tedo, pueden escribirnos y exponernos sus quejas o
sus deseos, pero piensen en la obra educadora y moralizadora
a que contribuyen vy gue, en el triste caso de gque OTRO CINE
desaparecicra, hasta ellos mismos lo lamentarian.

Y, sobre todo, no recelen, presentes y posibles suscriplores,
de nuestra probidad. Noblemente exponemos nuestra siluacidn
v con la misma mobleza garanlizamos la continuidad de la te-
vista por olros seis mimeros.

ENCUADERNACION DE ofro cine

Como habiamos advertido algunas veces, la doble
numeracion de paginas iba encaminada a la forma-
cion de un volumes con los doce primeros nlumeros
de OTRO CINE. Por consiguiente, la numeraciém con-
tinuada se cierra con el presente mimero, y con el
nfimero 13 recibirdn, gratuitamente, un «Indices los
suscriptores que lo son desde el ntimero 1.

Se incluye en este nfimero una tarjeta para solici-
tar el envio de las cubiertas, que serin editadas en
tela y rotulos en oro, al precio de 20 pesetas. Aquellos
lectores que no les corresponda gratuitamente el In-
dice por no ser susecriptores desde el nmtimero 1, pue-
den asimismo solicitar el envio de un «Indices por
el precio de 5 pestas. '
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Con beso de Judas' el cine espaiol ha demos-
trado la suficiente madurez (édenica y artistica para
afrontar un ltema tan delicado y wmerccedor de tanlo
respeto como el de la Pasidn del Seiior. Es obuvio se-
dalar aqul la riqueza de medios puesta en juego y
la maestria formal con que han side aquéllos dome-
nados por la mane segura del realizador. Lo que que-
remos es aporlar un punte de vista gque, sin subes-
timar a la forma, atienda al fondo evangélico y a la
fnthma vibracidn espiritual que el Drama  promueuve
en lodo crevente. 'Y esla opinidn nos la brinda el in-
quicto Escelapio, P. Francisco Cubells, poseedor de
una singnlar cullura teoldgica y literaria, que le per-
mite simullanear sus bosquejos sobre las represent
ciones cscénicas de la Pasion. con una intensa re
ficacidn orvaloria y litirgica del Drama Sacro y con ia

preparacidn de un Cursillo sobre Evolucionismo — tras
elro  sobre Doclrinas Tecldgicas que al aparecer
esle trabajo habrd desarrollado conjuntamente con una

Prestigiosa munde de la

Ciencia,

personalidad seglar  del

Rdo. P FRANCISCO CUBELLS, S. P

La

representaciones de la Pasion del Seior

en la pantalla y en la escena

EI. misterio del Calvario no consiste solamente en la cancela-
cion de una deuda de justicia. Es, también, una paternal
manifestacion  del amor divine y ademdis, por nuestra mistica
incorporaciim a Jesucristo, viene a ser también nuestra Pasiom,
por cuanto Cristo, Dios y hombre, es Cabeza de’ la humanidad
redimida. De tal manera que, en expresion de San Pablo, debemos
completar en nosotros lo que falta a los sufrimientos de Jesu-
eristo, en favor de su Cuerpo Mistico, que es la Iglesia.

En virtud, pues, de esta nuestra solidaridad sobrenatural con

Cristo, no es extrafio que nos sintamos movidos a revivir este
drama suyo y nuestro, y como discipulos de su escuela divina
gustemos de repasar la leccion inefable de amor que se nos did
en el drama de su Pasidon Redentora.

He aqui la razin porgue el pueblo cristiano, no bastandole
la liturgia oficial de la Iglesia para revivir el misterio de Cristo
y para recordar su amor, haya ereado otra Iiturgia propia, mais
popular : la de los desfiles de los pasos o representaciones escul-
thricas en las procesiones de Semana Santa v la de las repre-
sentaciones sacras del drama de la Pasién del Redentor, Tor
unas y otras se repasa la leccidn v se revive el Misterio.

Coneretindonos a éstas {iltimas, no podemos menos de com-
probar que tienen sus inconvenientes y no pequefios, tanto de or-
den psieoldgico como religioso, Si el drama de la Pasion de Cristo
inera un drama ajeno a mnosotros; si Cristo no fuera de hoy
lo mismo que de ayer y de siempre, no ofreceria dificultad
la repr El de tal
manera que, como Pascal, todos hemos podido oir decir a Jesis :
«Je pensais i toi dans mon agonie, j'al versé telles guttes de

Pero, la fe nos une

ssentacion de su trages

sang pour toi». Cada uno de nosotros tiene la seguridad de que,
entre la sangre derramada en aquel drama, estin las gotas de su
redencidn particular.

Si alguicn asistie £ ica de un drama
intimo y vivido, sin duda reaccionaria de una de estas dos ma-
neras o bien se hallaria en una situacion similar a la creada por
Shakespeare a Claudio de Dinamarca, cuando su turbulento ¥y

A a la representacio

enigmitico sobrino le obliga a la representacion del asesinaio
del rey Hamlet; o Dbien experimentaria un desencanto parecido
al de Bernardette, cuando el escultor Fabisch le presentd la
imagen de la Inmaculada esculpida segiin los datos por ella pro-

porcionados. «Esto cs hermoso... — dijo la vidente de Lourdes -

i Pero, no es Ella!s
Tuede’ ciertamente excitar remordimientos la vision de un
drama, como el de Jesus, que hizo exclamar al poeta: «Gemid

humanos, todos en El pusisteis vuestras manoss. Pero el enfoque

de este mismo drama a través de la Persona divina de Jestis
puede resultar decepcionante a un eristiano solidamente formado.

De aqui que tenga mayores probabilidades de éxito mirar la
I'asion a través de uno de los personajes que en ella jugaron un
papel importante, como Pilatos, Judas o la Magdalena. Mas esto
ofrece un peligro: caer en la tentacién de tejer una novela mias
o menos intrigante, pero en pugna abierta con los datos exiguos

que de dichos personajes nos ha conservado la historia.

La pelicula «El Beso de Judas», en la que Rafael Gil no ha
escaseado medios de realizacion, tiene el mérito de soslayar estas
dificultades.

La figura del Salvador no sdlo es desplazada del plano cen-
tral, sino que es tratada con un rtespeto tal que rayaria en la
exageraciom, si exageracidn se admitiera en la reverencia de que

st divina persona es merecedora.

n vez de tramar una novela sobre Judas, tentaciom ambiciosa
para un guionista, Vicente Escrivi prefiere echar mano de una
de las hipétesis histdricas que se han dado para explicar Ia
sOrdida actuaciom del discipulo infiel.

Papini, en su «Historia de Cristos, considera con razim que
treinta monedas es muy exigua suma para servir de mdvil a un
hombre sediento de riquezas., A este fin enumera todas las hipo-
tesis con que se ha intentado explicar el Ilamado misterio de
Judas.

Unos forjaron Jla hipdtesis herética de un Judas heroico y

martir, digno de veneracién y no de oprobio, el cual sabedor e
que Cristo por voluntad propia ¥ de su Padre debia ser entreg:
do por traicidén, para que asi se cump
sobre si una tal infamia.

Otros motivan su traicidn en la desilusion gue ocasiona a
Judas, amante de su pueblo y con la esperanza de la liberaciom
de Israel, el comprobar por los discursos del Maestro que es un
Mes muy otro del gue se habia imaginado, conquistador ¥
restaurador del reino de David. La traicidom en este caso ser'a
como un desahogo compensador de su amarga decepcion,

No faltan otros que ven en esta misma traicion el efecto de una
fe imprudente en Jesucristo, un deseo de ponerle en trance de
manifestar de una manera espectacular su divinidad, salvindose
milagros

ra, consiente en aceptar

amente de las manos mismas de sus adversarios.

Otros raciocinan sobre la vengauza, la envidi v no faltara
quien, como lo insintta Gabriel Miré, apele al erotismo para
explicar 1o quie siempre permanecerd un misterio.

La falta de fe, mezeclada con el miedo de verse arrastrado en
Ia ruina de su Maestro, es otra de las hipditesis, enumerada tam-
hién por Giovanni Papini. Esta, combinada con la del sentimients
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nacionalista judio del traidor, es la que proporciona a Vicente
Escrivda la materia para su guidn cinematografico.

Tritase, pues, de una hipdtesis histdrica, por otra parte mi
cefiida al texto de los Evangelios. Solo algunos  adits
marginales huyen de este Tales son Tas
situaciones efectistas a oue dan lugar la trama unovelesca del
Centurién de Cafarnaum, la participacion de Judas en el motin
de Jaffa, la Verdmica, el artesano de las tres cruces y el robo
y la devoluciin de la bolsa del traidor, Estos son los Gnicos ador-
nos que admite la descarnada trama historica de la pelicnla, De
agui que ésta se acerque mucho a un documental, con lo que se
explica su fria]du:i aparente. Su patetismo no es gesticulante,
sino equilibrado. Tiene mis bien el sencillo encanto de un frag-
mento evangélico,

Judas deja de ser ¢l mal 111‘-gr.)(:ii11|l(‘ — nercator pessimus —
para convertirse en un simbolo. El simbolo de la ceguera de!
pueblo deicida. Inquieto y errante, nos recuerda el Cortaphilus
o el Ahasverus de la leyenda del judio errante. La falta de fe
pierde a Judas, que para €l triunfo del imperialismo hebreo eres
sz precisa ede dinero, armas y algunas veces de la edlern del
pueblos. De modo gque después de habérsele amedrentado con
verse arrastrado por la misma perdicién de su maestro y ftras
proponérsele la traicidm como una obra benemdérita de la pacion
judaica, resulta ridiculo que Judas proponga una negociaciém para
la entrega del Maestro. Tiene mas probabilidades la opinion de
Willam, segfin la cual no pretendian escribas y riseos  con
treinta monedas pagar en justicia la traicidm. Para -ellos, todo
israelita estaba obligado a denunciar el lugar donde se hallaba
Jesiis. Aquella suma irrisoria, era mds bien una reconmipensa
dada a Judas, ya que era la persona mas apta para levar este
negocio a feliz término. El era la persona mds adecuada para
los planes de los enemigos de Jesns, que pretendian aprie
narlo de noche, para no soliviantar al pueblo. El traidor tenia
sin duda conciencia de ser el hombre que se mnecesitaba. Asi
parece insinuarlo el acento cargado sobre el pronombre en pri-
mera persona del @ «f Qué me queréis dar y yo 0s lo entregaré ?»

Y mientras el traidor se desespera, el Centurion Quinto Li-
cinio, sufriendo su castigo en la muralla, como un simbolo de la
gentilidad encadenada, proclama i-ien alto su fe, aquella fe, como
12 cual Jestis no encontrd otra en Israel, y que es la finica que
ha de soltar las ataduras del paganismo.

unientos
rigorismo  historicista.

*

En cuanto a otras representaciones de la Pasion, como las que
s¢ ponen en escena en muchas localidades de Cataluiia, los
defectos que hemos sefialado pueden hacerlas decaer a los ojos
de una persona solidamente formada en materia religiosa. Siempre
en ellas tienen mayor probabilidad de sostenerse a su debida
altura las escenas en que Cristo se comporta pasivamente, o sea
las de la Pasion, que no aquellas que intentan teproducirnos epi-
sodios de su vida piiblica.

De todos modos, puede reconocérseles cierto valor educa-
tivo y formativo de la fe de nuestro pueblo. En el acto de fe y
en el ejercicio de la virtud sobrenatural que supone, intervienen
la gracia, la voluntad y la razém. Dios con su gracia mueve la
voluntad a creer. Pero la fe es a la vez un acto humano aungue
schrenatural. 'Y en cuanto hinmano, racional. La razém elabora
sus conceptos sobre imdgenes sensibles y no puede escapar a la
influencia del sentimiento. Ahora bien, la proporcién en que
entran estos tres elementos — sentimiento, fantasia y razim —
depende de la psicologia y edueacion intelectual de cada uno.
De aqui que el especticulo de la represcntacién del Drama de
nuestra Redencion pueda ser de un valor incalculable en la
ilustracién y afianzamiento de las creencias de los fieles.

Lo gque es mas de admirar, por ejemplo en Olesa de Montserrat,
es el entusiasmo de tode un pueblo. Por tradicidm se pasan los
rapeles de una generacidm a otra. Desde muy tierna edad se
recibe €l bautismo de las tablas. ¥ sin distincidn de clases, pneds
decirse que pricticamente la totalidad de los habitantes de Olesa
pone su granito de arena en este monutmento grandioso, levan-
tado a la memoria de nuestro adorable Redentor. No es extrafio
toparse con algin prohombre de la_vida olesana en la persony,
gris en apariencia, de un acomodador o tramoyista.

Un ansia de veracidad histérica y arqueolégica ha llevado l
director artistico y de cscena de esta Pasion de Olesa, Juan Povill
Adserd, poeta expresivo y humano, a sustituir la version de la

«Passién de Fray Autdn Jde San Jerémimo, un tanto ridicula, por
otra nueva, cefiidisima a la letra del Evangelio. Con prolong ragdas
lecturas de las mejores obras sobre Jesucristo, ha logrado Povill
poner en sus versos una subida dosis de contagioss uncidn y
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diifano contenido teolGgico, que unas veces semejan fragmentos
de salmodia hebraica v otras, como en el Hanto de San Pedro,
ruedan con la solemnidad ingenua de un responsorio littrgico.

Los decorados intentan, por lo general, reflejar con un res
mo mis o menos logrado el ambiente palestinense, No le faltan
a esta norma sus excepeiones. Asi, al cuadro titulado «Jests va
a Betania por Lazaros, diriase que un Brueghel le ha prestado
el paisaje. ¥ aquella vista de Jerusalén que arranca ligrimas a
Testis tiene una infantil perspectiva, como de vitral policromadn
de una catedral del Medioevo. En ecambio, la decoraciom de In
resurreccion de Lizaro presta a la escena una intensa atmasfera
roméntica, clima apropiado para apariciones Ffantasmales,

El realismo del decorado se continfia en los personajes. lLos
pliegues de la toga de Pilatos han sido objeto de una documen-
tacion atildada.

En resumen, una deliciosa ingenuidad preside. Ia representa-
ciim de «la Passidn de Olesa, Y esta ingenu
presta todo su encanto. Porque, si es absolutamente imposible
traer a la escena a Jestis yoa Maria con la dignidad requerida, el
mejor de los caminos es intentarlo con infantil ingenuidad.

Desde hace unos afios, viene representindose en Sabadell, con
creciente propaganda, el denominado drama biblico «Pong Pilats,
cuya autora es Francisea Forrellad. Iista representacidn adolece
del defecto de noveler
indole.

faralelo al drama de la Pasidn, se intenta hacer surgir otro :
el drama de Pilatos y de su esposa Clandia Procla, Drama que
no puede tener ni el patetismo ni los encantos del dé nuesira
Redencion. Hs un drama tenebroso, a base de sombras que pre-
tenden disfrazarse de rutilante fantasmagoria, como la que le sir-
ve de marco, estupendamente lograda con maravillosos ofectos
luminotéenicos y atrevidisimos decorados de un dinamismo me-
I6dico y encantador. Mas, por entre estas sombras, que mal disi-
mulan revuelos de togas y orgidsticas stadas, eruza una somhbra
desnuda de disfraz, que por los artilugios de la luminotecnia se
proyecta nitida y sobrecogedora a través de un entejado : la som-
bra de Cristo cargado con la Cruz. Aquélla es la sombra auténti-
camente luminosa; la tuica eapaz de rasgar ¢l velo de tinieblas
de quienes, como ¢l Procurador y su esposa, viven atormentados
en la bisqueda de la Verdad. Hs probable que sus problemas no
sean los de quienes jugaron tan tristes papeles en el drama de
Jesnis. Hs probable que las pasiones que intervinieron en la con-
dena del Redentor fueran pasiones vulgares. Vulgares, con la
despreciable y a la vez compadecible vulgaridad del pecado, No
es necesario ser un superhombre, un amoral o un esquizofrénico
para firmar la senfencia de muerte de Jesfis. Péro yo casi afir-
maria que el mérito, y no pequefio, de la obra estq en proyectar
en personajes histdricos unos ]zmhlun 15 que, si no fueron los
de los contemporineos de Cristo, son los de tantos que como Clat-
dia Procla viven hoy atormentados por la biisqueda de la Verdad,
pero ignorando que la Verdad que ellog buscan se escribe con

maytiscula.
e e

ul es la que le

achacado antes a lag creaciones de su




El campo de accién del cine, aparte de su funcién de espectéculo  que podrianos deno-

minar “masiva’’,
poco conocido.

enorme Yy, en nuestro pais, no sdlo poco aprovechado, sinc incluso

Nuestro colaborador J. Lépez Clemente, uno de los escasos docuwmentalistas espaitoles v
gran conocedor de la produccidn cinematogrdfica que, al margen del espectdculo, se culliva

mtensamente en varios pais

enropeos y

"cicerone” en el cosmos de esa clase de cine

Norteamdrica, nos introduce y nos sirve de
que estda revolucionando la labor de enseianza

v la de investigacion y que muchas veces alcanza la sugestion de la obra imaginaliva.

EL CINE AL SERVICIO DE LA ENSENANZA
DE LA TECNICA Y DE LA CIENCIA

Por J. LOPEZ CLEMENTE

A pdlabra s«documentals tiene en el uso corriente tan extensa
aplicacion que bajo elln se sobreentiende desde los noticia-

rios cinematogrificos hasta las peliculas de dibujos animados.
Sin embargo, la distancia que separa a un noticiario de actua-
lidad cualquiera de un documental del estilo, por ejemplo, de
«Crin blancas, es mayor que la que existe entre éste y uma pe-
licula de ficeién. Habria, por tanto, que formular una primera
clasificacién para las peliculas de corto metraje, en los siguien-
tes grupos : a) Documentales. b) Peliculas especializadas. ¢) No-
ticiarios. d) Dibujos animados.

El primer grupo comprenderia los documentales propiamente
dichos. Con mayor o menor extensidn se han venido estudiando
sus distintas clases en estas mismas pdginas de Orro CiNg. Hoy
nos ocuparemos de las peliculas especializadas, cuyo conjunto
abarca un extenso campo de accidn en las cinematografias de
los principales paises. En Espafia, en cambio, salvo alguna ex-
cepeion aislada no se producen films de esta clase, ni se hace uso
sistemdtico del cinema con fines educativos, pedagdgicos o sim-
plemente divulgadores de las técnicas y los modernos saberes.

Intentar una clasificacidén del documental especializado es tan
aventurado que s6lo por facilitar nuestra explicacién nos atre-
vemos a hacerlo. Exclusivamente con esta intencién podriamos
agrupar las peliculas especializadas en las siguientes categorfas :
Pedagobgicas y Educativas; Tecnolbgicas; Cientificas y Médicas.
Bien entendido que esta clasificacién no puede ni debe ser rti-
gorista, pues en muchos casos una pelicula podrad participar in-
distintamente de los caracteres que definen a wvarios grupos, o
incluso a todos ellos.

Peliculas pedagdgicas educativas

Agrupamos aqui tanto aquellos films realizados con una fina-
lidad primordialmente didictica, para su uso en escuelas, ins-
titutos y centros docentes, como los quie aspiran a una difusién
de caricter mdas general entre el pilblico. Este es el grupo que
cuenta con mayor ntimero de films. En Estados Unidos se ha
realizado. una labor verdaderamente gigantesca en la produccién
d= peliculas educativas, y acaso no serla aventurado asegurar
gue todo lo gue puede ser enseriado ha dado lugar alli a una
pelicula mds o menos extensa. En los afios de guerra se inten-
gificd el uso del cinema para divulgar conocimientos relativos a
los problemas mis urgentes de aquellos criticos tiempos.

En Inglaterra ha sido muy importante la tarea realizada por
la «Gaumont British Instructionals, de la Organizacién Rank,
que abordé ampliamente la producciéon de films para la ense-
ilanza en las aulas. De una de las series biologicas, la pelicula
Introduccidn al estudio de la rana es notable por los medios
empleados en su ejecucién. El resultado es el de descubrirnos
con gran precision las posibilidades educadoras del cinema y su
capacidad para avivar la imaginacién estudiosa de la juventud.
Notables son también, en esta especialidad, Latitud y longitud,
clara explicacién de los meridianos y paralelos, a base exclusi-
vamente de graficos animados; Noche y dia, leccidn de astro-
nomia concebida y realizada por el mismo procedimiento de
graficos y maquetas, en color; Fisica atdmica, La circulacién
dz la sangre, Cdmo opery la television, presentacién en forma

INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA RANA,
notable film biolégico inglés, por los medios

empleados en lo ejecucion.

ficil de una técnica dificil: Raifces, un paciente estudio del
crecimiento de las plantas, con el empleo de fotografia retar-
dada. En todos estos films, realizados con las téenicas modernas
al servicio de la cinematografia, hay una gran acumulacién de
trabajo y de saber, de amor y de dedicacién a una labor casi
siempre ingrata y en general poco estimada.

La «Gaumont British» posee una extensa lista de films, mu-
chos de ellos en dos versiones (somoros y mudos), en blanco ¥
negro o en color, sohre temas de fisica, quimica, biologia, bo-
tdnica, zoologia, medicina, deportes, geografia, historin, litera-
tura, miisica, religién, economia. También en Gran Bretafia,
para facilitar la informacién de los maestros y profesores sobre
las peliculas educativas disponibles y-el alquiler de las mismas,
con fines docentes, existe la «Educational Foundation for Visual
Aids», que centraliza esta labor y proporciona el smaterial vi-
suals» necesario para las clases.

Una empresa particular, la «Shell Petrolenm Company», ha
putrocinado también, en Inglaterra, la realizacién de peliculas
educativas. Una de sus series aborda en diez peliculas cortas
la vida de otros tantos insectos que atacan a los arboles frutales.
La totalidad de la serie se realizd en pelicula de 16 mm., en
Kodachrome y posteriormente se ampliaron a 35 mm. en tecni-
color. El uso del color planted serios problemas de rodaje. La
fuerte luz que se mnecesitaba para fotografiar los insectos, pro-
ducia sobre éstos dos efectos contrarios : o los ahuyentaba v se
perdia la posibilidad de filmarlos, o eran atraidos a_ los focos
eléctricos quemdndolos en el acto. El realizador entonces resolvid
anestesiar a tan mindsculos seres y fotografiarlos rapidamente
antes de que pasase el efecto del anestésico. Aparte del interés
cientifico de estos films hay que destacar en ellos lo que re-
presentan como especticulo de un mundo desconocido y extra-
ordinario para los ojos del espectador.

En Francia existe la definicion legal de apeliculas Je ense-
fianza ¥y educacidoms, desde el afio 1947, otorgindose tal defini-
cion, a propuesta de la Comisién del Cinema de Ensefiunza, a:
1o TLas peliculas de ensefianza propiamente dichas. 2.0 Los do-
cumentales que puedan ser utilizados para ilustrar una leceitn
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o una revisién, 8.0 Las series de proyecciones fijas, sobre sopor-
te fAexible, de valor pedagdgico y técnico suficiente para ser
adquiridas y utilizadas en los establecimientos de ensefianza
ptiblica dependientes del Ministerio de Educacion Nacional. Bajo
tan amplio esquema agrupan los franceses films como La obra
cientifica de Pastenr, realizado por Painlevé en colaboracion con
Georges Rouquier, o Genissiaf, sobre el proyecto hidroeléctrico
del Rédano; Enseitanza del dibujo o La comedia anterior a
Moliére, por ejemplo.

Los principales Gobiernos se han preocupado de este aspecto
de la cinematografia. Fl Gobierno belga ha patrocinado pelicu-
las de adiestramiento para el Ejército y films escolares. El Mi-
pistro de Colonias produjo una serie de films educativos con
destino a sus posesiones del Congo, y el Ministerio de Hduca-
cién. Nacional patrocing algunas pelicnlas, entre las que se
mencionan la titulada Lo que deberia hacerse, acerca de Ia ne-
cesidad de orientar las vocaciones.

En Italia, el Instituto Luce, creado en 1925, fomentd los films
educativos vy los cientificos. Rossellini se formd en dicho Ins-
tituto y empezs haciendo peliculags de esta especialidad como
Fanlasia submaring, acerca de la wvida bajo las aguas.

Alemania llegd a popularizar por todas las pantallas del mun-
do los films educativos y cientificos de la UFA y la Kulturfilm.
Los alemanes consiguieron con estas peliculas lo que luego nc
ha podido ser repetido por ningin otro pais: atraer el interés
de los piiblicos més diversos y heterogéneos hacia los proble-
mas cientificos y téenicos, que ellos sabian desarrollar miuchas
veces en forma apasionante. Uno de estos especialistas adscrito
a la UFA desde los primeros tiempos, el doctor Kauffmann,
produce peliculas para Suiza donde los films educativos son
patrocinados por la industria del pais. En Dinamarca, la aDansk
Kulturfilm» representa a los principales promotores de las pe-
liculas edttcativas vy culturales, extrayendo sus recursos de un
impuesto sobre el precio de las localidades de los cines. En
Suecia, la «Svensk Filmindustri» ha patrocinado films escolares.
Bn la India, la prictica de realizar documentales se establecid
con la ereacion del eInformation Films of Indias (IFI), organis-
mo que produjo un gran ntfimero de peliculas informativas sobre
problemas practicos para combatir las enfermedades y la igno-
rancia. Al organizarse el nuevo Gobierno de la India, éste cred
Ia «Indian Documentary Filma, con seis grupos o unidades; una
de ellas para producir films educativos para los pueblos, y otra
para las escuelas.

Peliculas tecnoldgicas

Se agrupan bajo esta denominacion aquellos documentales
que muestran o ensefian los conocimientos especiales de las
distintas téenicas. En Gran Bretaia, por ejemplo, la «Shell Pe-
troleum Companys, anteriormente aludida, cuenta con los me-
dios necesarios y los suficientes equipos adiestrados para la rea-
lizacién, entre otras peliculas especializadas, de las de aplica-
cién de la técnica industrial, como son las tituladas La historia
del motor Diesel, Introduccidn a la mdquina de vapor, Princi-
pios bdsicos de la lubrificacién; la serie de seis peliculas, sobre

Del film diddctico LECCIONES DE OPTICA

LATITUD Y LONGITUD, film pedagdgico

ingl
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és explicado a bose de grdficos animados.

problemas de navegacién aérea, editada con el titulo Cdmo wvne-
la un aeroplano, o la dedicada a las refinerias de petrbleo. En
todas estas obras se utiliza la fotografia directa, los diagramas,
las maquetas animadas, los dibujos y los graficos animados; la
fotografia retardada o acelerada, la microcinematografia, y el
color, para descubrir los mis reconditos procesos téenicos, como
es el caso de la pelicula Seldadura del alwminio, producida por
«Industrial Colour Films, en 16 mm. y en color, donde al ralenti
se asiste al proceso fisico-guimico que motiva la soldadura,

Para ensefiar distintos aspectos de la téenica de las brigadas
contra el fuego, Halas-Batchelor, cartonistas ingleses, realizaron
una serie de dibujos en color, titulada Agua para combatir el
fuego, en la que demostraron su habilidad en el uso del color y
del dibujo animado.

En Francia son también numerosos los films tecnolbgicos
realizados por los distintos organismos gubernamentales o in-
dustriales, entre los que podemos mencionar Los aceros finos y
especiales franceses, sobre las distintas fases de la fabricacion
de los aceros galos; El amor de un oficio, acerca de la téenica
de imprimir ediciones de lujo; Las alas que abren, sobre
téenica de wvuelos sin motor, ete.

Para el entrenamiento y aprendizaje de los soldados y oficia-
les se hizo un uso extensiva de films durante la guerra, no
solo por parte de los Estados Unidos, sino también de Inglate-
rra, de un lado, y de otro por los alemanes y los rusos. Films
sobre el uso de lag nuevas armas, tdcticas y comportamiento en
diversos stupuestos. No sélo los soldados, también la poblacion
civil en la retaguardia fué instruida acerca de distintos aspectos
de la lucha. Otros films eran dirigidos a las masas obreras que
se hallaban en pleno esfuerzo para producir material guerrero,
e infinidad de peliculas tenfan por finalidad adiestrar también
a las numerosas personas que cooperaban en los servicios auxi-
liares.

Tl uso de este tipo de peliculas tecnolbgicas durante la gue-
rra servia para completar la instruceion tanto en el Ejéreito
como en la Armada. Los jefes de uno y otra declararon : alas
peliculas standardizan la instruccidnn; «la misma demostracion
puede ser repetida cuando haga faltap; «los lests demuestran
que los estudiantes aprenden un 35 por 100 mas en un tiempo
dado v la realidad ensefia que lo aprendido es recordado durante
un 85 por 100 mas de tiempo.» Leccion provechosa que seria de
gran utilidad aplicada en los tiempos de paz con la misma
intensidad y constancia que en los de guerra.

Otra clase de films tecnoldgicos son los dedicados a las téc-
nicas quirirgicns. Hs ingente la labor desarrollada en este as-
pecto para las distintas Iacultades, Institutos y Lahoratorios mé-
dicos. Tn Inglaterra, se han hecho series completas como la
titulada Técnicas de la anesiesia. Valvulotomia pulmonar es un
reportaje sensacional en el que se muestra a un corazom a punto
de dejar de latir y que recobra su ritmo vital gracias a una
valvulotomia urgente.

Francia dispone de

s

films sobre las distintas especialidades

operatorias de los huesos y articulaciones ; del tubo digestivo;




del  aparato uro-geni

1, del corazdén y las arterias; de los

pulmones ; de los ojos; también se puede estudiar mediante

films la téenica quirnrgi
'

1 del sistema mervioso: de la espe-
cialidad de oto-rino-laringologia : de la endocrinologia v lo que
se refiere a la cirugia estéti

En Hspafia, que cuenta con tan buenos cirujanos, se han
producido algunas peliculas de esta especialidad, de la que
hay que destacar la pelicula en color de 16 mm. titulada E
trasplante de la cdrmea, operaciom realizada por uno de nues-
tros mis eminentes especialistas.

, : 2
Peliculas cientificas

Bl extraordinario poder de la cédmara cinematogrifica para
observar y reflejar el movimiento fué observado desde  los
comicnzos de la fotografia como lo prueban los experimentos
de Jenssen, recogiendo el paso de Venus, o los de Marey des-
componiendo el galope de un caballo. La cAmara se prestaba de
forma inigualable a retratar el movimiento de los planetas, los
pajaros y el hombre. Luego los refinamientos téenicos en el
mecanismo de las cimaras, en las lentes y en las emulsiones,
ha dado origen al desarrollo de la cinematografia cientifica, Ia
cual nos ha descubierto nuevos, y a veces insospechados, aspec-
tos del mundo I isible o invisible. Pero esta especialidad
tequiere un gran apoyo econdmico y una tradicion que se puean
transmitiv de unos equipos a  otros. En Inglaterra, Francia,
Suiza, Canadd y Bélgica existen organizaciones para el soste-
nimiento y fomento del cinema cientifico.

Al lado de films como Coleres desde el fondo del mar, fil-
mado en pelicula especial Ilford, de color, a 14 metros de
profundidad ; como Mds rdpido que el sonido, con el que se
intenta divulgar un aspecto de la moderna ciencia fisica; como
Contraccidn en wun termdmetro, pelicula de 10 minutos de du-
raciom compuesta solamente por cinco planos, con iméigenes
tomadas a la velocidad de 3.000 fotogramas por segundo; como
Hay que cruzar un rio, relato sencillo pero sin faciles concesio-
nes, de las largas investigaciones cientificas para el estudio
del proyeeto de construcciéon de un puente sobre el rio Severn
que comunique a Inglaterra con el Sur de Gales; al lado de
éstos y de otros films cientificos de relativo interés general,
existe la produccion de filins de pura investigacion cientifica,
llevados a cabo por hombres de ciencia que se han servido del
cinema para sus experimentos. Asi, el médic francés Juan
Comandon, trabajando en el Instituto Pasteur, empled por pri-
mera vez los rayos X es, por tanto, el pionero de la cinerradio-
g1 Desde 1929, en que cred un cinelaboratorio en Garches,
manejo hébilmente la camara y el microscopio y solventd los
delicados problemas de la manipulacién e iluminacidn de las
células vivas y otros microorganismos. Con su equipo cinemi-
crografico, Comandon consigue presentarnos sus operaciones qui-
rirgicas sobre los microorganismas, en peliculas que a veces
alcanzan un alto grado de patetismo.

Percy Smith es otro investigador que se ha aplicado en el
terreno de la cinebiologia. En unién de Bruce Woolfe hizo los
films titulados Secretos de la maturaleza, y sus mnotables expe-
rimentos sobre el crecimiento de las plant Tanto la fotogra-
fia retardada de los films de Smith como la acelerada, pueden
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combinarse con el microscopio para obtener informes salo posi-
hles por medio de la camara cintematografica, como son los
estudios vivos de los gérmenes del asua, o de los microory
uismos transparentes. En cinebiologin son notables los traha-
ics del aleman Zernicke, de Jena., En otros aspectos de la
ciencia también se han empleado las cAmaras cinematogrificas
Fai astronomia, Leclere, ha revelado la marcha de los eclipses
solares y otros fendmenos estelares, Watson Watts se ha ser-
vido también de la fotografia acelerada para mostrarnos un
interesante documento sobre la formacion de las nubes, en el
film The Story of a Disturbance. La UFA alemana usé también
la cinematografia para la investigacion meteoroldgica,

B peliculas cientificas se han asomado a los mas diver-
campos de la investigacion. Asi, La reanimacion de los
bailarines de la Grecia antigua ¢s una reconstitucion arqueolo-
gica de la danza griega tal como los helenos la practicaban,
realizada mediante dibujos animados, de acuerdo con las inves-
tigaciones sobre los vasos y I[risos de la antipun Grecia, Asi
también los estudios psiquiitricos hechog por los Servicios Mé-
dicos de la Armada de los ados Unidos, que han puesto e
manifiesto las posibilidades de 1a cimara para recoger ocultas
reacciones humanas.

Aparte de su funcion investisadora, también Ia cinemato-
graffa cientifica ha realizado un notable esfuerzo, no siempre
recompensade materialmente para sus realizadores, en la pre-
sentacion de diversos aspectos cientificos. Tales las peliculas
de Juan Dragesco realizadas en el Colegio de Francia, o las de
Instituto Pasteur. Aparte, deben considerarse los films de Jean
Painlevé, un trabajador incansable y destacadn en todos los
aspectos del cine cientifico. Lleva mis de veinticinco afios de-
mostrando que el film cientifico puede ser una de las formas
mas depuradas de arte. Bastari recordar algunas de su pelicu-
las, como El pulpo, El vampiro, Quisquillas, Hipocampo, para
que aquellos que han disfrutado con su especticulo finico com-
prendan la precisa belleza y el alcance misterioso de los films
de Painlevé, que han conseguido llevar hasta los piiblicos sn
mezela inguictante de poesia y de ciencia.

Las peliculas médicas

En este grupo, y habiendo dejado entre los films tecnold-
gicos los referentes a las operaciones quiriirgicas, hay que con-
siderar aquellos sobre anatomia, anatomia patoldgica y todos
los gue no traten especialmente de los distintos problemas de
In Medicina. Asi las peliculas de la Facultad de Paris sobre
Tuberculosis, Sifilis, Embolias, Proceso inflamatorio, ete. las
inglesas Corfeza cerebral del mono, Tratamiento de las infec-
ciones de la manec, Corrientes de sangre en la arteria basilar;:
en este dltimo film, rodado en color, se puede apreciar ¢l
comportamiento independiente de dos corrientes de sangre que
comparten la misma arteria durante una breve distancia; Sarna,
con. descripcion de sus sintomas y causas; Poliomielilis, La
historia de la penicilina, El test Aschheim-Zondek para el em-
barazo.

Alemania, Suiza, Ialia, Suecia y otros paises europeos han
Lecho algunas aportaciones notables a la cinematografia médica.
Estados Unidos, aparte de films de cardcter téenico, realizd
otros de divulgacion como Journcy info Medicine, que es 1Ia
historia de las luchas e indecisiones de un joven que desea
seguir la carrera de médico.

En la India también se han abordado estos films, de los
que pueden citarse Blossoms revived sobre el tratamiento e
la pardlisis infantil y Una pequedia cosa frae la mucrie, de
Paul Zils sobre los dafios ocasionados en la peninstila indostana
por la malaria.

A pesar de que s6lo han quedado eshozadns los distintos
grupos de peliculas, se puede apreciar en este anilisis el gran
aleance del documental especializado y la importancia que se le
concede por los distintos gobiernos, que cada dia mis se han
de servir de los insustituibles medios de divulgacidon y de estu-
dio que el cinema ofrece en el orden de la cultura y de la ciencia.

DAPANIE uno de los numerosos films de
Jean Painlevé. Fotograma de la estruc-
tura interna de una «¢pulga de aguas
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UN EXPERIMENTO AFORTUNADO:

“EL PEQUENO FUGITIVO“

Por JOSE PALAU

La distincion entre ¢l cine profesional y el cine amateur co-
rresponde a una distineion real por lo que mnada, al parecer, tan
ficil como designar a cual de las dos categorias pertenece un
film cualquiera. Eso puede bastarnos en la prictica aunque, luego,
reconozeamos que, puestos a reflexionar, se llega a la conclu-
sién de que no es tan ficil como parecia determinar rigurosamente
en qué estriba aquella distincién. Siempre, claro estd, resultari
evidente que el cine profesional es, pretende ser comercial,
mientras que el amateur se desarrolla al margen de cualguier
preocupacion de esta {ndole. Pero el eritico, preceupado ante todo
por los resultados obtenidos, mis que por los objetivos que pu-
dieran perseguirse, considerard los caracteres intrinsecos del film
y s0lo después podra indagar hasta qué punto se explican a la
luz del proposito comercial o desinteresado que abrigaron sus
promotores. i

José Torrella, en el prefacio de su libro El cine amateur es-
paiiol, con una clara vision del problema, llega a una definicion
del cine amateur que ha de parecernos satisfactoria: «Cine reali-
zado por puro placer espiritual — dice —, con medios instru-
mentales simples, cuyas limitaciones técnicas exigen una clara
vision de sus posibilidades y cuyo ideal estriba en la superacion
de esa poquez de elementos por medio de una adecuada e inte-
ligente utilizacion, orientada hacia resultados artisticos, ¥a mo-
destos o ambiciosos, vero siempre libres de todo prejuicio co-
mercials.

De acuerdo; pero ahora nos ha' salido al paso El pequedio fu-
gitivo que es un film muy singular. Singularidad que le distin-
gue de cuanto se ha podido ver anteriormente hasta el punto
de que para adelantar una primera ecaracterizacion del mencio-
nado film, no vacilariamog en afirmar que &l se sitfia en una
posicion equidistante entre el cine profesional y el amateur, puesto
que por su aspecto parece ser ¢l resultado de una simbi entre
el espiritu del uno y el del otro, por lo que dificilmente se deja
cneasillar en los esqguemas usuales con que tratamos de dar
cuenta de los frutos del trabajo ecinematogrifico.

Muchos de ustedes sabrin seguramente que esta pelicula mo-
desta realizada por tres debutantes triunfd rotundamente en la
Bienal de Venecia del afio 1953 sobre muchas peliculas produ-
cidas por empresas poderosas que contaron con acreditados di-
rectores y actores de primerisima categoria. Un periodista, Ray
Ashley, escribid el asunto realiziudolo conjuntamente con dos
compafieros suyos que tampoco se habian ocupado nunca de
filmar. Empezaron con un capital inicial de cinco mil dolares.
Eran debutantes, franco tiradores que mno tenfan que rendir
cuentas a nadie de lo que se proponfan y tampoco parece muy
cierto que ellos lo supieran exactamente. Era una aventura que
emprendian sin saber diénde y edmo terminaria, todo lo cual
es muy visible en el film que produce, en ciertos instantes, la
scnsacion de desarrollarse a tenor de una improvisacién. Clarc
que los tres aventureros pensaban explotar comercialmente el
film, si mas no para resarcirse de los gastos, pero este interés
para nada influyd en la conduceién del trabajo, que fué levado
a cabo con la mas absoluta despreocupacion de todo cuanto pre-
ocupa los negociantes del ramo.

He aqui por qué el film respira el espiritu del auténtico cine
amateur, afirmacién que puede sostenerse con tal de restaurar el
verdadero sentido del voeablo eamateurs que no debe para nada
sugerir la idea de aprendiz, como tampoco la de un trabajo inci-
piente, sino designar al enamorado, al que siente irrefrenable
‘12 voecacion del cine y que, sin vivir de él, vive por él. En este
sentido El pequedio fugitive no acusa para nada los caracteres del
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cine comercial aunque lo sea puesto que, rodado en 85
desde un principio se pensé en su exhibicion publica. Por cierto
que hoy los autores los  primeros sorprendidos ante las
magnificas recaudaciones que s¢ han obtenido con ¢é1, puesto que
el publico ha mostrade gran interés por un film en el cual lo
que se ha Namado realismo cine matogrifico aleanza una situacion
limite que no se comprende cémo podria ser rebasada.

El asunto, si es que puede hablarse de tal CcOsa, es muy sen-
cillo. Una pandilla de muchachos gue viven en los suburbios
desean desembarazarse del mas pequefio por considerarlo impro-
Pin para sus juegos y tienen la disparatada idea de hacerle creer
que, al disparar con una carabina, ha matado a su hermano ms \yor.
El pequefio se asusta y se escapu) y en su precipitada buida va
a perderse en Conney Island, en donde permanecerd todo el din
deambulando por la célebre playa v el no menos célebre parque
de atracciones. La pelfcula ofrece un documental social sobre
este aspecto de la vida neoyorquina, transcrito con una fidelidad
¥ un sentido del detalle verdaderamente asombrosos. La
preceupacion por el asunto, que apenas existe, comunica a las
sectiencias aquella sensacién de cosa improvisada a que aludia-
mos, ya que ¢llas se dan a medida que el nifio, que va de una
Pparte a otra, descubre, con su mirada asombrada ¥y divertida, las
innumerables atracciones que le solicitan. Gracias a su ingenio
puede procurarse dinero con gue disfrutar de algunas de ellas.

Por supuesto, ningin actor profesional. El pequefio fugitivo
es un nifio llamado Richie Andrescu que aquellos periodistas en-
contraron en un modestisimo hogar de los alrededores de Conney
Island. ¥ no cabe ninguna duda de que el nifio vive su avein-
tura y que en mas de alguna ocasidén los realizadores debieron
ponerse a remolque de las iniciativas propias del pequefio, puesto
que ciertos detalles no se concibe como habrian podido ser pre-
vistos pr(‘vl.lmentr en el guidm.

Lista es la historia del huevo de Colén.
posible ha sido y lo que fué una vez ;por qué uo podrin repe-
tirse ? El prestigio de las grandes empresas, de las organiza-
ciones ingentes, de la téenica fabulosa, sufren cuando se producen
experimentos como El pequeiio fugitivo, por medio del eual unos
artesanos, con medios restringidos, restituyen al cine su vocu-
cibn més pura que le convierte en un espejo méigico paseando
por los caminos del mundo. Claro que no se frata de redueirlo a
esta funciém, pero que nadie ponga en duda las grandes ense-
nanzas que pueden cosecharse examinando la magnifica leceion
que nos han suministrado estos periodistas norteamericanos, lec-
cidon que meditardn con sumo provecho los amateurs, los cuales
tendran ocasion de comprobar que los dominios a su alcance son
mas extensos de lo que podria sugerir una modestin mal con-
prendida. Que todo puede hacerse bien, lo mismo lo grande que
lo pequeno, por lo que nunca deberia excusarse el fracaso ape-

milimetros,
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des-

Lo que parecia im-

lando a la falta de medios, cuando lo decisivo, siempre, es la
capacidad o incapacidad mental, la comprension o la incompren-
sidim del cine.
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EL CINE Y EL HUMO

Por Manuel AMAT

Simenon opina

Georges Simenon, el novelista de temas policiacos, creador del
famoso inspector Maigret, asistia durante su estancia en Nuev:
York al estreno de una pelicula de argumento policiaco. Era
el fibm un verdadero folletém, en el que el traidor, tras asesinar
a seis personas, se suicidaba con una pdstilla de arsénico. Ter-
minada la funecién un critico le preguntd :

—Sefior Simendn, jqué tal le ha parecido la pelicula ?

—El desenlace —respondid el movelista— me parece equivo-
cado. Hse tipo no debia envenenarse, sino pegarse un tiro.

El critico insistid :

—Pero, ¢(por qué?

Y Simendn replicé con calma :

—Pues porque asi se despertaria el pfiblico.

«El Once» cuenta que...

Cuando se estaba procediendo al rodaje de «El principe va-
lientes, primer cinemascope de Henry Hatlhaway, Janet Teight
aeudid a una fiesta nocturna, donde tuvo la sorpresa de hallar
al operador de la pelicula.

—Usted deberia estar acostado a estas horas — le indicé la
eestrellay —. jSin duda olvida que debe fotografiarme mafiana!
Avagardnerias

El estupendo periodista «Sempronio» ha publicado en «Des-
tino» una serie de substanciosas notas cortas tituladas «Avagard-
neriasy. He aqui una de ellas :

«lbo de Luis Miguel Domingunin posiblemente acabe en peli-
cula. El espafiolismo de Ava Gardner es ya explotado por los
productores cinematogrificos. Después de Pandcra vino el epi-
sodio espaifiol de Las nieves de Kilimanjaro. Su teciente Condesa
descalza es la vida de una compatriota nuestra, bailarina ‘de
profesion.

Dominguin, mientras deshoja la margarita de =i vuelve o no
vuelve a los ruedos, piensa en una posible segunda carrera por
los derroteros de la fama. Ava y Luis Miguel serian una pareja
muy taquillera.

De esto parece que se ha hablado tltimamente en Italia. ¥
al no cuajar todavia el asunto, el diestro se ha decidido (ase-
guran) a vestir de nuevo, dentro de poco, y en serio, el traje
de luces.»

Luis Miguel Dominguin

A propodsito de Luis Miguel Dominguin v de su bastante pro-
bsble irrupcién en el cine luciendo el traje de luces, nos per-
mitiremos hacerle una sugerencia.

Ia de que una vez enfrascado en la interpretacion de una
pelicula, el famoso torero no siga hablindonos de su traje de
luces, sino de su traje de focos, que es lo gque realmente priva
en los estudios cinematogrificos.

NO-DO en color

Hemos visto el primer «No-Do» en color. Bien resuelto en
muchas escenas, este corto metraje aparece lleno de «fallass.
Apresurémonos a precisar que no se trata de una critica, sino
de la plena certificacién de que muchas de las escenas rodadas
tuvieron por mnatural escenario las calles de Valencia, en la
ruidosa noche de San Chosep...

Se contagiaron

Sucedid en un estudio de Hollywood.

—¢ Esta el director ? :

—No lo sabemos.

—¢ Sabe si han empezado a filmar?

—jVaya usted a saber!

— ¢ Pero, bueno, son ustedes o no los porteros del estudio?

—No podemos asegurarle nada.

— i Caramba, gué de precauciones gastan ustedes! ;Tampoco
podran decirme si es aqui donde se rueda un film de espionaje?

—Precisamente por eso estamos callando, caballero, preci-
samente por eso...
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El «Cineraman invento de guerra

El secreto del Cinerama es la pantalla curvada y seis bandas
de sonido sincronizadas, que se combinan para dar una notable
ilusion de profundidad. El invento Jde Waller se aprobd riguro-
samente por primera vez durante la guerra, como entrenamiento
para los artilleros. Se empleé por las fuerzas armadas para
instruir a los artilleros de en condiciones muy seme-
jantes a un combate.

En estas condiciones nada tiene de particular que el Cinerama
haya caido como una Lomba.

aviacion

Joven actor

Una sefiora joven, que iba acompaiiando a su hijite mimado,
uno de esos nifios que triscan y brincan como caballitos salvajes,
peunetrd a grandes pasos en el despacho de un productor de peli-
culas de Hollywood, decidida a consegnir un papel para su retofio
en algunas de las peliculas en proyecto.

—Y¥a hemos admirado al nific en sus peliculas anteriores
contestd el productor —; pero ¢no le parece a usted que res
un poco mayorcito ?

—81; ya sé que tiene mdis afios de los que le corresponden
para el papel que debe desempefiar, ¥ que esti ahora en una
edad dificil — contestd la madre —. Pern si no me ha sido posible
evitar que siga creciendo, en cambio liemops conseguido retrasar
s inteligencia.

— le
sulta

Justo galardén
TLa produccidon britinica Los cuentos de Hoffmann, de la que

e3 protagonista Moira Shearer, fué premiada en el Festival Ci-

nematogrifico de Berlin con el Oso de Plata.
¢ Con el Oso de Plata? Si, por su buena pat

No todo son divorcios

Phyllis Calvert, considerada como una de las estrellas de la
pantalla britinica mejor wvestidas en su vida privada, ha sido
siempre aficionada a los buenos trajes. El primer dinero que
gand trabajando para el teatro lo empled en la adquisicidn de
una maquina de coser, cuyo importe amortizd en pocas semanas,
haciendo vestidos para los otros miembros de su compafiia, a
piecios verdaderamente econdmicos. Ultimamente, trabajando en
los estudios Shepperton, en la cinta M. Denning se divige hacia
el Norte, ataviada con trajes hechos especialmente para ella por
modistos de fama, aun encontraba tiempo para practicar su
antiguo oficio, aunque ahora el maniqui es su propia hija, de
ocho afios.

0 sea gque Phyllis Calvert se ha pasado al corto metraje.

Cine Rio

En una poblacién catalana se ha inaugurado un local nuevo
de cine con el nombre de «Cine Rios. Pero no crean ustedes que
esn de bautizar esta sala cinematogrifica con €l nombre de Rio
obedezea a puras ganas de seguir la corriente, sino que la expli-
cacidn anda por muy distintos derroteros. El empresario ha ga-
nado mucho dinero extrayendo carros y méas carros de arena
procedentes de un ric vecino y en testimonio de gratitud se ha
decidido por esta denominacién fluvial.

Este castizo empr io estd orgullosisimo de su cine y cuan-
d> encuentra ocasidn propalarlo, explica con gran empague :

—He querido hacer un cine tanto o mejor que los de Barcelo-
na. Todo él esti iluminado con atubo Neréns.

Relieve puro

En el cine de un pueblo catalin se anuncié con gran profu-
sion de pregones y programas de mano la presentacidm del cine
en relieve. Unos bromistas de esos de sifones tomar, el dia de
la sesion cinematogrifica se ocultaron a cada uno de los dos
lados de la pantalla ¥ cuando el film presentaba un individuo
regando con una manguera, de cara al publico, los de los sifones
empezaron a rociar a los espectadores de las primeras filas,

Ante tan evidentes pruebas de realidad, las remojadas vic-
timas reconocieron que ya no podia exigirse un mas
convincente.




LA TRANSPARENCIA,
REINA DESTRONADA

Por JOSE TORRELLA

é_Sahc_' el lector lo que es una lransparencia en el oficio cine-
matografico ? Probablemente lo sabe, pero hay que contar con el
presunto lector gue lo desconozea.

Cuando vemos en la pantalla una escena que se desarrolla en
el interior de un tren o de otro vehiculo en marcha, casi siempre
¢l paisaje de fondo que va desfilando por las ventanas del ferro-
carril o la mirilla del coche es efecto de trucaje, La aceién no ha
sido impresionada en un tren pi en un automdvil, sino en un
simulacro de tren o de automdévil dentro del estudio. Hsto per-
mite emplazar hien la cimara y los foeos, regular la iluminaeitn
y encauzar y controlar debidamente la labor de los intérpretes.

Hste trucaje es lo que se denomina lransparencia. ¥ ello por-
que se obtiene mediante la proyeeeién del paisaje de fondo, pre-
viamente impresionado desde un wvehiculo en marcha, sobre una
pantalla colocada estratégicamente, en la cual se fransparenia el
paisaje movil que dard luego la sensacién de ser rodada la escena
en un coche o en un tren de verdad.

m Hasta aqui la cosa no tiene nada de extraordinario como para
haber inspirado un articulo que pretenda ser algo mfs que
unas notas de orientacidn téenica para ned6fitos. Se trata de uno
de tantos trucos de que se vale la enorme miquina del cine para
aprehender la ilusion viva de la wida —y perdén por la re-
dundancia — en unos rayos de luz.

Pero yo quiero erigir la transparencia en un simbolo. Si; el
simbolo del fraude artistico por extralimitacién de la técnica.
Il sfmbolo del cine artificioso, falso, que se encierra en la torre
de marfil de su endiosamiento téenico yugulando poco a poco
aquella. viva {lusién de wvida.

i Oue no hay para tanto? Me explicaré.

® Hemos vivido una época del cine la anterior a la ac-
tual — en que los artifices del séptimo arte creyeron haber al-
canzado la cfigpide del mismo gracias al dominio completo de
s técnica instrumental. El estudio de cine llegd a ser un mé-
gico laboratorio de brujeria moderna. Una verdadera panacen
universal. Todo podia resolverse en el estudio. ¥ aqguella nueva
dramética para la cual habiase abierto espacioso el ancho mun-
do, volvia entonices ‘a encerrarse entre los angastos limites de
un escenario que se denomina plafear pero que no deja de ser
un escenario. No importaba ir sacrificando jirones de veracidad
artistica, si gracias a los decerados y a los recursos técnicos
que ofrecfa a manos llenas el estudio se compensaba aquella
pérdida de verdad con una correctisima labor de artesanfa, comn
ima vistosidad acelofanada, y si, a la vez; se evitaban desplaza-
niientps engorrosos y — seiiores : lo més grave para una pro-
ductora de cine — pérdida de tiempo.

m El decorado es, desde luego, necesario y cumple menes-
teres importantisimos. Pero hay eosas gue un decorado nunca
podra reflejarlas con autenticidad, aun fratindose de interiores,
que es donde iis admisible resulta la decoracién artificial. Se
da precisamente la paradoja de nofarse la ficci6n en un inte-
rior modestisimo cuando por lo general 1o se aprecia en un
interior lujoso, cuyo coste habrd sido muy superior. Lo cual
se explica por la sencilla razén de que los salones de verdad
también se decoramn.

En la época a que estoy aludiendo hasta exteriores se arbi-
traban dentro del estudio, mediante decorados. Un fragmento
de calle ha sido cosa corriente entre los decorados de cine. Era
cuestion de evitar los inconvenientes de filmar entre el tréifico,
por una parte, v los de la inseguridad de la luz, por ofra. La
flamante calle tenia todo cuanto tiene: una calle de verdad, ¥
puede suponerse gue costaba lo suyo en dinero: sus tiendas,
con escaparates y todo, sus aceras, su pavimento, sus faroles,
v nna firme y espléndida luz solar artificial. No le faltaba nada.
Y, sin embargo, se notaba a la legua que no era una calle de
verdad.

m FEl truco de la transparencia estuvo también a la orden del
dia. Sw papel asumidé responsabilidades mucho méis graves que
en el antiguo cometido accesorio de servir de: fondo a escenas
de vehiculos en marcha. En un paisaje de estos, el escenario de
la aceién se limita al interior del vehiculo. El exterior no forma
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antbiente en la accion. A veces un personaje de ésta cierra la
cortina y deja de verse el paisaje de fondo; paisaje que, de
hecho, nos es indiferente. En cambio, la transparencia ha sido
utilizada como parte .esencial del escenario y de su ambiente,
cuando se ha tratado de exteriores que hubieran exigido un
desplazamiento costoso' de los intérpretes. y del equipo téenico,
Especialmente para exteriores de tipo exdtico, que supondrian
grandes viajes, se echdé mano de la transparencia con una des-
preocupacién asombrosa. Peliculas vimos que se desarrollaban
total o parcialmente en regiones selyiticas, cuyas fauna y flota
jugaban papel decisivo en la accifn, y para los cuales los intér-
pretes' no se habian movido del interior del estudio,

(Que esto se haga en singularisimos plancs que impliguen un
riesgo imprudente, se explica, Que se resuelvan asf peliculas tri-
viales, sin contenido emocional ni estético, como la reciente bu-
fonada «Las minas del Rey Salmonetes, a cargo de la despare-
jada pareja Abbout-Costello, es perdonable. Pero constituye un
fraude artistico de gravedad en peliculas serias, entre las cuales
recierdo y cito como muestra «FEl explorador perdidos, con
Spencer Tracy como figura central (film estrenado en Hspafia
liace unos diez 'afios).

Si recuerdo este film mAs que otros es porque, justamente a
prop6sito de él, denuncié en un comentario crftico el abusn
intolerable del fraude. ¥ no falté quien objetara que las inte-
rioridades téenicas no interesaban al espectador y reclamara a
la eritica mAs atencidén a la emocitn estética que al andamiaje
téenico.

= { Hs que, ciertamente, el espectador medio no distingue,
et casos como el de «El explorador perdidos, entre la transpa-
rencia y la toma directa wy, por consiguiente, el resultado emo-
cional es el mismo ?

Acepto lo primero: que el espectador medio no se dé cuentn
cuando le dan gato por liebre, por desconocer los secretos del
trabajo cinematografico. Pero no admito lo segundo @ que el pro-
cedimiento técnico sea indiferente al resultado artfstico. HEn el
e¢jemplo quie he aportado, como en cualguier otro film en que
abunde el uso de la transparencia, la emocién estética produ-
cida por el ensamblaje perfecto entre la accién y su ambiente
hubiera sido muy otra.

On primer lugar, la falta de un escenario completo donde
moverse el realizador a sus anchas es un pie forzado perjudicial
para su libertad expresiva. La transparcncia es una cadeéna que
aprisiona a st cAmara y le arrebata la libertad de movimientos
y de emplazamientos quie darfan, sin duda alguna, mayor vida
al relato.

En segundo lugar, la naturaleza del arte cinematogrifico exi-
ge la mayor veracidad posible en sus creaciones; salvo, claro,
cuando se trata de elucubraciones surrealistas o anti-realistas.
Si en ‘los personajes humanos se huye en lo posible de la falsa
caracterizacion teatral, eligiendo el tipo mis idéneo al perso-
riaje, porgue el objetivo ¢inematogrifico descubre cualquier en-
gafio, por sutil que sea, (cHmo puede pensarse en falsear el
personaje-ambiente por medio de un decorado o de una trans-
parencia ?

Por esto cuando mi' ilustre contraopinante condensaba su
anatema contra mi denuncia en la frase «Menos técnica y mis
emtociony, no hacfa més que dictarme mi propia respuesta. En
efecto, menos técnica, menos trampa, menos artilugio, y mis
emocion, o sea méas verdad, es lo que yo pedia.

® Y el tiempo diéme la razdm. El cine, empezando por el
italiano, reacciond fuertemente contra tanto artificio, Porque el ar-
tificio en el ambiente tenia como gectiela el de la accion, El
encierro de los escenarios en los estudios trafa como conse-
ctiencia el aislamiento wital —el vacio— del arte cinematogrifico,
que fabricaba wvidas psico-patoléogicas al margen de la vida de
verdad. /

El cine italiano revalidé los escenarios, log procedimientos y
los temas naturales, que no impiden, como ha demostrado Vil-
torio de Sica, la evasién poética cuando asi conviene a la fin-
tasia creadora de los cineistas,

Impelidos por el ejemplo, todos los estudios de cine del
mundo abrieron sus puertas para airéarse. Y ahora los equipos
téenico-artisticos se desplazan donde convenga, aungue sea a
continentes distintos, con tal de conseguir el escenario real para
la accién filmica. Y si no auténticamente real, por lo menos
natural, como es el caso de «El salario del miedos, com am-
biente propio y los méaximos visos de autenticidad. :

ILa transparencia ha vuelto -a su primitiva v aceptable fun-
ci6n secundaria y de 1ultima instancia.

‘:" + |
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LOS CINEISTAS ANTE SU

E A rlOS VANTIAS

SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA

Por uno u otro motivo, Sautias es siempre :ncupar:tdof de la
actualidad. Tan pronto un accidente antomovilistico tedricamen-
te mortal nos lo devuelve, como por milagro, vivito ¥ coleando,
como a las pocas semanas se nos matrcha a Francia con su
querida guitarra en jira de coneiertos, como, en sil ausencia,
wos enteramos de que presentd su film amateur «Otofie moto-
ristas al premio de cine «Ciudad de Barcelona 10953,

Carlos Santfas ofrece una personalidad multiple.  Como hom-
bré — como amigo — une a su formaciéon cultural y a su sensi-
bilidad artistica umna correccién exterior impecable y, a la wvez,
llana, espontinea, |

En seguida hay que considerar a Santias como: musico. Aun-
que en este campo se trata de un artista profesional, sobre todo
desde que le fué otorgado el premio «Francisco Tarregas y han
menudeado stis conciertos de guitarra en €l pais y en e]_ extrati-
jero, no obstante parece que puede k-i_fnsidc:rm'ae ve’lltflq ann
aquel juego de palabras de Domingo Giménez a propésito de
Santfas : «No se sabe si el cine amateur es su violin (_1c _Iugn-:&
para distraerse de la guitarra, o si la guitarra es el violin que
le distrae de las tareas cineisticas.» Porque la interferencia de
ambas actividades es frecuente en nuestro hombre. Una vez
como cinefsta realiza un film evocativo, «Huellas de 'l‘eirregan,
sobre la figura del eximio guitarrista; otra vez, como mf}stcu.
esctibe v ejecuta — siempre a guitarri— la masica de fondo
para ese gran film amateur del francés Pierre Boyer «La mejor
partes; y otra vez, mientras tafie las cuerdas de su instrumento
en Parfs, se le discute un film en el Palacio de la Virreina de
Barcelona. . 1 oy,

No es de extrafiar, pues, que su obra filmica aparezca wvisi-
blemente influida, penetrada de su sensibilidad artistica en ge-
neral y° musical en particular. Su pelicula més considerable lleva
ya un titulo muy significativo : «Glosa musicals, En efecto, se
trata de una glosa del «Vals ntmero 15», de Brahms, precedida
de una evocacion de la fignra y el ambiente del compositor ¥
cerrada con la ejecucion a guitarra por el propio Santias,

Los otros films de Santias son menos importantes que aqueél.
Ei. Procesion y leyenda resulta sensible que aciertos tan finos
como el de sugerir plasticamente el sentido jerarquico de la
Tglesia Catdlica, se vean empaiados por deficiencias de esceni-
ficacitn que predominan y rteducen la obra a una miuy loable
tentativa. :

Como tal le resulté bastante feliz su primer film premiado
Epistola o Octavio. Con ¢l nos did Santias prueba de su agudeza
al valetse de la imagen para fustigar la rutina de las frases
hechas. I.a carta decia, por ejemplo, esoy hombre al agua» y
Santias no vacilaba en meter a un buén senor, totalmente ves-
tido, 'en tina bafiera. (Quizds quien vacils fué el otro). Ya en su
primera pelicula que va a concurso, nos daba, pues, Santias, un
aldabonazo de originalidad.

Siempre Santias ha dado muestras de inquictud. Hasta en
un reportaje deportivo, Peita Rhin, buscd la cscapatoria de lo
corriente y- hallgla en su propio sedimento artistico, insertando
unas intencionadas alusiones de tipo intelectnal que chocaban
con la contundeéncia de la carrera automovilistica.

Mias tarde Santids apurd el tema con Ofosip motorista, obra
muy importante desde el punto de vista del cine amateur, Tor-
que comunica tna vitalidad extracrdinaria y unz gran dosis de
inteligente humor a lo que hubiese podido ser un monétono
reportaje.

En definitiva, si la guitarra no. nos lo arrebata con su fe-
menina atraccion, podemos esperar cosas interesantes de San-
tias cineista. Es lo bastante puro como tal, lo bastante libre,
lo bastante ingunieto y lo bastante sensible para que pidamos
a Dios nos lo conserve, aunque sea con deficiencias. ¥ si las
evita, miel sobre hojuelas.

Nos queda atin ‘por estimar su personalidad como elemento
directivo de nuestra agrupacién, en interés de la cual leva
Santias desarrollada una labor que oficialmente entra €n la
riibrica de esecretaria» pero que yo me permito calificar de
diplomitica. Hay que citarle particularmente en esa actividad
como representante de Espafia en Estocolmo, en los Congreso
y Concurso de la UNICA de 1947. La foto del matrimonio San-
tias con el Principe Bernadotte es ya un documento en la his-
toria del eine amateur.

Y afin otra faceta: la de escritor y orador. Santfas domina
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la imagen literaria tanto como la cinematogrifica, expresindose
con galanura de lengnaje y facundia poética tanto de palabra
CcOmo. pPOr escrito.

Y po me meto en su vida familiar, que se me antoja modé-
lica, porgie con un hombre tan polifacéticc esta semblanza se-
ria el ecutento del nunca acabar.

JOSE TORRELLA

«INTERVIU» EN MONTAJE CORTO

— s Cuando empezaste a filmar?

— El veintisiete de abril de 1935, Recuerdo la fecha por ser
¢l dia siguiente de mi boda. Mis primeras tomas: clandestinds.
(Muy amateur y muy espafiol.) Desde un .aviéon de la «Luft-
Hansa» que nos conducia a Austria y encuadrando la Costa
Brava, cuyo perfil se rtecortaba en nutestro Mediterrineo. sin
igual. Todo ello burlando la wigilancia rigida del personal del
avion. Tengo del cine amateur un concepto muy libre.

— ¢ Siempre has filmado en 9,52

— Si. Coincidieron mis esponsales matrimoniales y cinema-
tograficos v sigo conservandeo la mmisma mujer y la misma
sEumigr.de nueve y medio. £

— ¢ Por qué prefieres este tamafio a los otros?

— Por mi tipo. Yo no soy a1 8 ni 16 T4, en cambio, eres
un 35,

— 1Y no hay razones técnicas?

— Las hay: rendimiento de superficie de cuadro muy simi-
lar del 9,5 al 16 y muy superior del 9,5 al 8; equilibrio meca-
nico de los arrastres, central (9,5) o bilateral (16); desequilibrio
del arrastre lateral del 8, etc. Pero persisto en el criterio: de
afinidad fisiolégica, por considerarlo muy importante en todo
Adrgano funcional, 1lamese estémago, tifidn o cAmara.

¢ Fu opinién sobre la pelicula en color y su revelado ?

— Todo invento sensacional trae serios trastornos hasta que
no se ha asimilado., Todavia estamos a media digestién del
aesonoro» y nos dan el «five o’clock tea» del color.. Se impone
el empacho. Raras wveces se utilizan adecuadamente ambos.
En cuanto al revelado del color, mientras no se haga aqui
ng me interesa. Filmar a 16 6 24 imigenes por segundo v a uno
o dos meses de reveladu me parece algo asi como pasar un
embarazo. .

— ¢ Qué género prefieres: argumento, documental o fan-
tasia ? =

— Ni argumento ni documental sin que en ellos no domine la
fantasfa. ; No somos libres las amateurs? Pues rompamos mol-
des y, a través de nuestra propia fantasia veamos los asuntos
de un modo gue refleje nuestra inquietud, nuestra ambicién
artistica o nuestra estupidez si no se da para més.

— ¢ Qué domina en ti: la técnica o el valor emotivo?

— La téenica como simple medio. La emocién como fin.

— ¢ Qué. sensacion sientes cuando te dispones a filmar?

— Como dije en el capitulo que Torrella me brindd en su
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Iibro «El cine' antateur espanoly, al coger la c¢imara me siento
invadido de una gran responsabilidad ante mi niismo. Es un
momento de inefable goce e inguietud si uno se propone una
cosa muy dificil ; ser fiel a si mismo. Que no siempre se al-
canza, Pero yo 1o he qucridc; proponerme otra cosa; me um-
porta un bledo todo lo demsis. ;

— Como excelente artista misico.que eres, inos si la me-
lodia musical te acompana y guia en tus filmaciones,

— A veces si. Por ejemplo, en Glosa musical, Pero tampoco
cuando filmé Pefa Riiin pude evadirme del zumbido de los
motores y del fragor de las multitudes como mifisica, primaria,
Pers que encierra curiosos ritmos.

— ¢ Cémo  seleccionaste misica divertida® para tu  gracioso
film Epfstola a Octavio?

— Escogi «Obertura Miniaturas de Tchaikowsky ; solo esto.
Sin ser una musica propiamente divertida, se me adaptd per-
fectamente,

— :Te gustaria escribir una melodia y traspasarla al celu-
loide ?

i, pero sin limitaciones de amplitud instrumental. Dis-
poniendo de una gran orquesta para utilizar, a lo mejor, unos
pocos Instrumentos. Seglin el asunto puede bastar uno solo.
He tenido ocasion de hacerlo yo mismo con la guitarra cuando
mi amigo Galcerdan me propuso ponerle musica a la version
del filn francés de Pierre Boyer La wmejor parie. Dimos a co-
nocer en Parfis la nueva version del film y, entre otros efusivos
elogios, recibi ¢l de Georges Auric por la forma en que habia
adaptado la mitsica al ritmo y clima de las diferentes secuencias.

— Pasemos a otra cosa. ¢Qué propondrias para mejorar el
coneurso nacional de cine amateur?

— Mejorar, si cabe, el wvalor personalidad. Mas originalidad
de idea y mas autenticidad, Menus coliboraciones que menguan
dicha personalidad. Hs una opinion personal.

— (A qué cineista amateur te gustaria parecerte ?

— A nifiguno.

— (s que no te gusta ninguno de nuestros dasesy?

Si. Admiro en unos su talento, su arte; en otros, su agu-
deza 0 su ritmo conciso. Pero no me gusta, en Arte especial-
mente, parecerme a nadie. Hs decir, si te empefias podria ha-
cer una sola excepcion)

— ¢'A guién te refieres?

— A mi mismo. Quiero y busco siempre parecerme a mi
mismo. ¥ una vez conseguido, exigirme mAS, siempre mas.
Si uno se propone esto puede superar incluso de’ tuna manera
insospechada el limite de sus facultades. Y ya es consegr
algo. Imitando, no.

— ¢ Cuales han sido tus recientes actividades como guita-
rrista_y compositor en Paris ?

— Un concierto en la Salle Gavegu, dos participaciones en
festivales de Pleyel, conferencias y conciertos en la Biblioteca
de la Embajada Hspafiola y otras entidades intelectnales pari-
sinas, numerosas emisiones de radio y felevision, grabaciones
de discos y, ultimamente, el estreno de umnas melodias mias,
como miisica de ambiente en la obra teatral de Jean Lassetre
Voici le jour, estremada por Pierre Iresnay, tan conocido en
los medios cinematograficos mundiales, e Ivonne Printemps.
Dentro de pocos dias salgo nuevamente hacia Paris para prose-
guir los compromisos adquiridos en el doble aspecto de com-
.posiugr e intérprete que ya ha dominado en mis actividades
anteriores.

— Bien. Antes, y para terminar, ¢querrds contarnos alguna
anécdota de cineista amatenr?

— Anota. Para completar el final de mi pelicula Huellas de
Tarrega tenia que filmar una escenma en el Cementerio de San
Gervasio. Me dispongo a empezar y me dicen que estd proliibido
sacar fotos. «No son fotos —digo—; es cime.n Mas prohibido
todavia. Me dirijo a la Administracién. El Jefe, muy amable,
me recomienda que eseriba al Ayuntamiento pidiendo autori-
zacién. Total ocho dfas de tramite y yo sblo disponfa de ocho
minutos. El laboratorio revelaba aquel jueves y para el domingo
signiente estaba anunciada la pelicula en el homenaje que se
tributaba a Tarrega priblicamente. Insisto. Temen que el film
tenga fines publicitarios. «No se preocupen — contesto ‘—; este
establecimiento no mnecesita propaganda para llenarze.s Son-
risas y corrientes de simpatia. Digo que soy tal y cual del cine
amateur, Ies gusta la cosa. Me autorizan vy los enterradores
libres me ayudan y hasta me piden que les filme. Digo que no
es posible y ‘que ya les refrataré con los nifios otro dia. Doy
la tarjeta al Administrador y le ofrezco mi casa. Me corres-
ponde y le atajo: «No; esta casa no me la ofrezca. Ya acabaré
instalindome en ella algtin dia, [pero no llevo ninguna prisa lx
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El trabajo premiado hoy es.

MOMENTO MUSICAL

GUION PARA UN FILM AMATEUR EN COLOR

El color puede vepresentar para el cine algo mds que un mero
atractivo de (ndole formal, alge mds, incliso, que un elemento
expresiva de cardcter secunmdario. EIl color puede y debe cons-
tituir ‘para el cine un elemento expresivo de primer orden, con-
tribuyendo a vigorvizar la expresividad de la imagen, siempre que
sz le utilice en forma parecida a lo que, a titulo de modesto ejem-
plo, pretende demostrar con el signiente guidn. 3

Un ramo de blancas rosas se refleja en el negro espejo de
un piano en el gue una muchacha vestida de blanco estd inter-
pretando «Momento musicaln.

Tos dedos se deslizan agilmente sobre el teclado y el rostro
de la joven refleja el intimo goce que le produce la melodia y, a
In vez, la jubilosa impaciencia con que espera la llegada del sér
amado, el cual la mira sonriente desde el retrato. | Oh, qué lento
marcha hoy el reloj, aumentando su impaciencia ! Impaciencia que
atrae st mirada hacia la ventana entreabierta, de blancos cortinajes
que mueve el aire. La miisica, empero, parece calinar su espiritu v
también la contemplacién de las bellas ¥ blancas rosas. Pero,
jqué lento marcha el reloj!

¢ Llega €1, al fin? Si, llega; ahi estd, en el umbral de fa

puerta, mirandola sonriente, como en el tetrato, ¥ acercAndosele
ripido sin darle tiempo siquiera a levautarse. Le coge una mano
y se la besa. Ella quiere levantarse, pero él se lo impide. ¥,

después de dar una rapida ojeada a la partitura — «Momento

musicals —, la invita a seguir tocando. La muchacha se resiste
al principio, pero é1 lo desea asi v accede al fin. Enlonces él
va a sentarse en un sofé desde el cual Iz contempla tiernamente
— vestida de blanco —, y contempla el ramo de blancas rosas
y los cotrtinajés ondulados por el viento, blancos también. La
joven, a sit vez, y no menos tiernamente, contempla al galin v
reanuda la ejecticidn. Disipada del todo la impaciencia, ella es
ahora absolutamente feliz porque é1 esti alli, muy cerca, miran-
dola embelesado.

Embelesado, si, porque ella aparece muy bella hoy, de una
belleza resplandeciente, con su vestido blanco. La muchacha se
entrega a la mfisica totalmente y €1 puede contemplarla a placer,
al iprincipio con serenidad, mas, poco a poco, con turbia avidez,
porgue el hombro se adivina perfecto bajo el vestido blanco, el
palpitar del pecho resulta turbador y. el cuello atrae poderosa-
mente al beso. He aqui que el vestido de la joven se vuelve
encarnado, y también las rosas y los cortinajes. El hombro, el
pecho v el cuello, obsesionantes. Un impulso irresistible impele
al joven hacia ella. Se levanta y se le acerca, poco-a poco. La
muchacha sigtie focando, sin darse cuenta del acercamiento del
hombre, entregada en cuerpo y alma a la interpretacién. Se le
acerca tanto, que los cabellos de la amada rozan su mejilla. Es
entonces cuando ella se apercibe de su proximidad y va a inte-
rrumpir la mfisica, pero él la induce a seguir tocando. Ella
obedece, pero ya no es indiferente a su proximidad fisica. El
hombre aspira el perfume de la muchacha y ésta percibe la
ardiente tespiracion de él sobre su mejilla. Es tuna sensacion
rara, agradable, embriagadora. Las rosas- se vielven a stis 0jos

encarnadas y los cortinajes del fonde, también. El joven contem-

pla la palpitacién de aquel pecho y luego las rosas — encarna-

das — y el pecho, de nuevo. La atraccién es irresistible. Besa el
blanco cuello larga y apasionadamente. Ella se estremece. Las
rosas, encarnadas, y también los cortinajes. Cesa de tocar y se
abandona voluptuokamente a Ia turbadora caricia, mientras é1 la
enlaza con sus brazos: por el talle y ella se pone las manos en
el pecho como para contener los latidos casi dolorosos del corazom
alborotado. | Deliciosa embriaguez |

Reacciona, no obstante, sibitamente. Algo se adivina dentro
de su mano cerrada, que le produce esta reaccidom : la crucecita
que cuelga de su cuello. De pronto las rosas se tornan blancas
y los cortinajes del fondo, tammbién. Rechaza, al fin, al hombre,
con mirada que es a la vez stiplica y orden. El duda, se resiste
al principio, pero obedece al fin. Se separa de ella y poco a poco
se aleja y se sienta de nuevo en el sofi. Ella sonrfe, agrade-
cida, y sigue tocando. El la contempla con el rostro congestionado
atin, resollando ligeramente. Hay ahora en el rostro femenino
una gran serenidgd. Contemipla al amado con sonrisa abierta,
tierna. Y su mirada es limpia, clara, sin huella alguna de turbieza.
Ta calma vuelve también al espiritu del hombre. El vestido de la
joven adquiere de nuevo a sus ojos el color blanco, como las
rosas y los cortinajes.

Y prosigiie, como si nada hubiera sucedido, el «Momento mu-
sicals ; ahora en un «fortisimo» glorioso. El ramo de blancas rosas
se refleja en el negro espejo del piano.

Juan BLANQUER

Recerdamos a nuestros lectores que OTro CINE tiene abierto
este Concurso permanente de ideas y temas, en el que se ad-
mite desde la simple idea, expresada en breves lineas, hasta el
cuioneito literario, o sea el desarrollo esquemitico de la idea.
Lo gue no se admite es el guiéon técnico.

No es indispensable pensar en films de argumento. Pueden
mandarse ideas para films documentales o de tipo abstracto o
experimental.

Las ideas o guiones que esta Redaccién seleccione seran
publicados en estas mismas péginas y, ademis, premiados con
50 pesetas las primeras y con 100 pesetas lds segundos. Premios
que pueden traducirse en moneda efectiva, en una suscrip-
cibh 2 nuestra revista o en libros, a eleccion del conctirsante.

Los cineistas gue se interesen por la realizacién de alguno
de los temas o ideas publicados, deberian solicitar permiso a su
autor, ya sea directamente o a través de OTrRO CINE.

Los autores que deseen conservar pfiblicamente el andnimo
pueden indicarlo, aunque para mnuestro orden interior es indis-
pensable que hagan constar en el original su nombre y sefias.

L.os envios deben contener en el sobre esta indicacién : «Para
el Concurso Permanente de Ideas v Temas de OTRO CINE»,

Los trabajos no seleccionados serin dewvieltos a sus autores
s5in admitir correspondencia sobre ellos.

En Cannes:
—Es el cortometraje que presento al Festival. .
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Le invita a visitar en el Pabellén de los ESTADOS
UNIDOS DE AMERICA (Palacio Alfonso Xlll), de la
XXII FERIA INTERNACIONAL DE MUESTRAS DE BARCELONA,
el Stand

AMPRO
Fius ¢ The Pt |

donde se le ensefard y demostrard el més famoso material de cine
mudo y sonoro en 8 y 16 mm. y los mds modernos magnetéfonos

16 mm.

"SUPER"

Mixime rendimiento en mi-
nimo de volumen Y peso. Con
altavoz en una sola maleta.
10 Watios de salida de ampli-
Sficador, Lo mds moderno en
Jproyector sonoro,

Con sanido DY NA-TONE: el wltimo

adelanto en proyectores sonoras de

15 Watios de sulida del amplificador,

STYLIST

“DELUXE"

Una maravilla en cuanto
a peso y calidad. Comple-
1o con altavoz en una sola
maleta. 4 Watios de salida
de umplificador.

Completo en dos maletas.

El mds sencillo y comple-
Q4 (o proyector, Ldmpara de
T Watios, Un solo boidn
de control para anarcha
adelante, atris, paro solire
imagen y rebobinaje.

Et magrirrf{ﬂmr; muds ligero, mds
completo 3 no obstante de mejor

rendimiento del mundo.,

hi-fi
CELEBRITY

Magnetifonos automiticos. La
expresion de la técnica muis ¢
avanzada en magnetdfonos de |
alta calidad. i
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LA PANTALLA DE PROYECCION
DE REPUTACION MUNDIAL

\\\'.lf'///

RADIANT

///fl B

Para Ud. ha concebido EXACTA una pantalla portétil de pro-
yeccién prdctica, perfecta y al mismo tiempo de una simplicidad
sorprendente. Se monta en algunos segundos, ajustdndose a la
altura que mds le convenga.

La tela especial con la cual estd fabricada la pantalla RADIANT
es una de las realizaciones mds sorprendentes en el dominio de
la proyeccion. Esta tela estd compuesta de una serie de capas
diversas, teniendo cada una de ellas una funcién determinada.
Estd recubierta con una cantidad infinita de perlas de cristal,
haciendo que se obtenga en conjunto una proyeccion de una ca-
lidad impecable, reflejando y ampliando la luz hasta cuatro
veces en lugar de absorberla como todas las demds.

La tela esta protegida dentro de un estuche metdlico encontrdn-
dose al abrigo del polvo y la suciedad

Un mecanismo robusto y preciso asegura un funcionamiento por
largo tiempo.

| PARA I.y S ”MMW

El estuche, de disefio moderno, estd hecho para proteger de | 1
polvo y suciedad la tela de la pantalla cuando no se usa. Los ex- ‘ (
tremos redondeados de pldstico en la barra de cierre y de goma |

en las patas, protegen sus muebles y piso.

RADIANT es la mejor pantalla de proyeccion del mundo y su

adquisicién serd para Ud. una satisfaccion.

Un oso cémode y con-

venientamente situado
facilita el transporte
del RADIANT.

‘3{
\\\
4

Se fabrica en varios tamafios

rectangulares o cuadrados
]
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El montaje se efectiaen Colococion facil y pre- Es tan olta que las
7.5 segundos y siempre cisa a la alturo y di- sombras de los especta-
estd dispuesto para una mensiones deseadas. daores nosse proyscion .

proyeccion impecoble. en la pantalla. 1



UN MODELIC . m Hemos visitado una modélica salita  privada de proyec-
A ,A_ cidn y de trabajo. Algo asf como el

sueiio de una noche de

invierno para un cineista amateur. la ha ideado y mandado

realizar en su propio domicilio el cineista tarrasense Pedro

SALA PRIVADA Font. ¢ Es mecesario presentar a Pedro Font, nuestro cinefsta

amateur tantas veces laureado internacionalmente ? Basta citar

sus principales films — «Gotasy, almpromptus, almpasses —

DE PROYECCION para crear en la mente del lector gue no conozea a Font de

una manera directa la idea de un wvalor sefiero del cine

amateur.

Pues bhien; Font, que ha tomado esto del cine amateur tan

a pecho y le dedica una parte considerable de sus horas, ha

querido tener en su propio hogar una instalacion completa y

lo mas perfecta posible para el cultivo de su absorbente afi-

citm. 181 mismo coneibit el proyecto, previniendo todos los de-

talles, v le did forma en maguet Y su proyecto es hoy una

realidad que no dudamos en calificar de finica, por lo menos
en Hspafia.

w La sala de Fout no puede ser definida simplemente como
wsala de proyeccioms, Es mucho mis que esto. orque, aprove-
chando el espacio necesario entre la pantalla y las butacas, hay
a un lado, y come prolongacién de éstas, una chimenea cons-
truida a estilo refugio donde conversar —de cine, natural-
mente — al amor de la lumbre y, debajo mismo de la pantalla,
una mesa de trabajo y de archivo, con su bobinadora-empal-
madora y su visionadora. En resumen, puede decirse que se
trata de un pequefo e intimo templo gque el afecto de su pro-

pietario ha erigido al arte cinematogrifico ¥ en ¢l cual — no
te alarm lector— para borrar todo rescoldo pagano, ha sido
colocada a guisa de presidencia —a un lado de la pantalla —-

la imagen de San Juan Boseo, patrono de la Cinematografia,
en hermoso hajo-relieve circular.

Orro CINE wisitd esta sala istiendo, juntamente con los
elementos  directivos de la  Seceidom de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia, a la inauguracion de la mis-
ma, ¥y con el permiso y el asesoramiento del propio Font quie-
re darla a conocer en detalle a sus lectores, en la seguridad
de que la informacién habra de interesar a todos y especial-
mente a quienes, con el placentero desagrado de la esposa,
convierten a menudo el comedor o el divings en improvisada
sala de proyeccion.

®m El conjunto de la sala resulta, a pesar de sus dimensio-
1es — 6805470 —, variado vy vistoso, sin perder intimidad, Ia
chimenea, con su conjunto — 4’70 metros largo — es de obra
vista y tiene vitrinas para los trofeos cinefsticos del propieta-
rio. Las butacas y sofds son tapizados de verde, En ¢l dngulo
que forma con la pared de la pantalla hay empotrado un apa-
rato de radio, cuyo altavoz sirve también para sonorizar la pro-
yeccion. Caben en la graderfa veinticuatro espectadores, Agui
las butacas son en madera de tono claro y tapizadas en 1ojo
granate.

Alora bien, lo verdaderamente interesante de esta instala-
cion es la forma en que se ha resuelto una cabina de proyec-
cion... sin eabina. Font ha tenido la original idea de encerrar
el proyector solito dentro de una cabina a fin de evitar casi
por completo el ruido del mismo durante la proyeccion, ya que
ésta pasa a través de una ventanilla con cristal. ; Como se ma-
nipula el proyector asi encerrado? Esto forma parte de la mag-
nifica instalacion téenica que vamos a deseribir,

m Il lugar destinado al cineista durante la proyecciom (ver
la foto adjunta), es el que corresponderia a la fltima hilera de
butacas del lado izquierdo y se halla completamente al descu-
bierto para no perder contacto con los espectadores,  Sentado
tranguilamente en una silla libre — tranquilamente siempre
que no se trate de la priumera exhibicion de un film recién |
terminado — tiene el cinefsta a su alcance todo lo que sigue.

a) Aunte si el doble loca-discos, cuyos «pick-ups» llevan en
su interior unas pequefias hombillas que iluminan la aguja a
fin de poder colocarla matemdticamente en el punto deseado
del disco.

b) A su derecha una mesa archive de discos, con dos de-
partamentos practicables e iluminados para extender y locali-
zar los discos en la oscuridad de la proyeccion.

¢) También ante si, al alcance de su mano izquierda, 1un
fantistico cuadro de mandos con mas de veinte interruptores,
con los que lleva el control eléetrico de toda la sala, o sea:
luces generales, radio, pantalla, timbre, cortinas, mandos del
proyector y luces de la mesa de montaje. Debajo del cnadro de
mandos hay instalados dos elevadores-reductores de 1.000 Wts,,
controlados por sendos voltimetros; uno de ellos exclusivo para
el proyector y el otro para la luz general. Y,

d) A su izquierda, la antes dicha cabina para el proyector
Lste se halla semiempotrado en la pared del fondo a fin de
aprovechar la distancia hasta el miximo y obtener, con el ob-
jetivo mormal de 50 centimetros, una proyecciom de 1'80x1 me-

(Sigue en la pdg. 32)
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EL CINE Y LA TECNICA

Domingo GIMENEZ BOTEY

UNA SENSACIONAL

PELICULA CINEMATOGRAFICA SIN

AMOS a intentar una explicacién lo mds sencilla posible
para que llegue a todos la gran trascendencia de unos tra-
bajos cuyos resultados practicos han sido recientemente dados
a conocer por el Director General de la R. C. A., David Sarnoff.
Se trata, lisa y llanamente, de la posibilidad de impresionar
escenas sin mecesidad de la pelicula emulsionada actual y, pér
lo tanto, sin el proceso quimico del revelado y, ademis, de uso
inmediato para la proyeccifm. De la cAmara al proyector.

Esta posibilidad, de tiempo entrevista por técnicos de todo el
mundo  (confieso haberme ocupado del asunto sobre el papel)
es, desde diciembre 1ltimo, una realidad que parece bien en-
cauzada por caminos que se dirigen a una tremenda renovacion
de todas las industrias que envuelven y dan vida al fabuloso
mundo de la cinematografia.

Vamos a ver en qué consiste el nuevo procedimiento de te-
gistro de imfgenes cinematogrificas. Todos sabemos que es po-
sible transformar un impulso luminoso en un impulso eléc-
trico. Es lo que, por ejemplo, sucede en las células fotorresisten-
tea de nuestros usuales fotémetros, en los cuales la luz recibida
del asunto a filmar se transforma en una corriente eléctrica
que hace funcionar el instrumento de medida.

Ahora bien, si en vez de medir la luz del conjunfo de la
cscena .nos pudiéramos acercar a ella fotémetro en mano con
el fin de medir sucesivamente la luz reflejada por cada punto
de la misma, obtendriamos, naturalmente, para cada uno de
ellos una medida diferente, o sea, que la célula fotoeléctrica
proporcionarfa una serie de intensidades eléctricas correspon-
dientes a las luminosidades de cada punto,

Se trata ahora de registrar de una forma permanente estas
diferentes intensidades eléctricas. Para ello se dispone hoy dia
de un perfeccionado sistema: la impresion magnetofénica. Si
en la cinta magnética sonora, ya tan divulgada, se registran las
diferentes intensidades eléctricas procedentes de las ondas so-
noras, podemos igualmente registrar las procedentes de las on-
das luminosas. O sea, resumiendo, que el nuevo sistema im-
presiona las imfgenes sobre una banda magnética, no enteras
como en fotografia, sino punto por punto. Para ello una cimara
de televisibn descompone la escena a filmar en pequeiiizsimos
nuntitos cuya diferente luminosidad es traducida por diferentes
imnulsos eléctricos. Hs como si hubiéramos alineado en fila
india sobre la banda magnética todos los granos de plata que
componen la imagen fotogrifica corriente.

Inversamente, cuando queremos provectar una tal pelicula
se pasa por un Jector magnético que transmite las sucesivas
sefiales eléctricas grabadas a un receptor de television. el cual
se encarga de transformarlas en luz vy de restituir cada punto
luminoso a su lugar correspondiente en la pantalla para la re-
constriuccién correcta de la imagen. Por otra parte, y tal como
stucede con el sonido magnético, las escenas asi filmadas se
nueden visionar tamhbién inmediatamente sin necesidad de nin-
guna otra manipulacidn.

Como verd el lector curioso, se trata de un procedimiento
cirematografico relacionado intimamente con la téenica de Ia
televisiom, en la cual las imfgenes a transmitir som, cuestidn
esencial, también descompuestas en sucesivos puntos. Precisamen-
te el gran problema de la televisidn ha sido el de encontrar un
sistema seguro capaz de descomponer y tecomponer las ima-
genes por medio de impulsos eléctricos correlativos, es decir,
transformar una superficie (espacio) en una linea (tiempo) e
inversamente.

Hagamos un alto en la descripeién de mas detalles téenicos,
Tenemos en la mano una cinta de plastico, opaca, en la que
no vemos imagen alguna, pero en la cual hay impresionadas
unas escenas cinematogrificas de un cualquier suceso acaecido
hace s6lo un segundo y, sin embargo, ya dispuesta para su pro-
yeccion, Vamos a ver lo que esta realidad representa en el
campo de la television y, sobre todo, en el de la cinematografia.

Indudablemente, los estudios y los trabajos que han condu-

cido a este procedimiento fueron impulsados por las mecesida-
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des de la televisién. Por miiltiples causas que seria largo jus-
tificar (poco alcance de las emisoras, simultaneidad de aconte-
cimientos, necesidades de archivo, ete,), las empresas de tele-
ision  filman los reportajes, es decir, emplean la técnica del
cine : camaras cinematogrificas, pelicula negativa, revelado, fi-
jado, banda sonora aparte, copias conjuntas de imagen-sonido,
revelado de éstas y retransmision de las mismas por las esta-
ciones por medio de cémaras de television apropiadas. Una
tremenda, compleja y cara téenica, Pues bien, todo esto queda
reducido, con el nuevo sistema, al registro simultineo, en una
banda magnética, de las sefiales de imagen y de sonido proce-
dentes de la camara televisora y del micréfono. Solo es me-
nester pasar la banda por las cabezas magnéticas lectoras para
que la estacidn pueda retransmitir el programa. Esto es todo.
Transformado en nfimeros, esto representa una economis de un
B0 a 90 9 en programas en blanco y negro, ¥y de un W a 9 9%
para un programa en color. Porque el sistema magnético, ami-
gos cineistas, también registra, como wveremos més adelante,
jimiagenes en colores sin colorantes ni reveladores cromdgenos !

Y wvamos a ver lo que, dentro de unos afiog, puede suceder
en el campo de la cinematografia.

Hstamos en un estudio. Se filma una escena. La familiar
cimara cinematografica ha sido reemplazada por unma cimara
de television (disector de imégenes por medio de rayos cato-
dicos) y, naturalmente, sin pelicula dentro. Un eable comumnica
la cimara con el aparato de registro magnético, el cual dispone,
a un lado de la cabeza grabadora, de otra de leclura, la cual, a
st vez, transmite la imagen a una pantallita dispuesta en la
cimara y que hace las wveces de wvisor para el eccameramans.
is decir, el operador no sigue la escena directamente del natu-
ral, sino que lo hace por medio de la imagen ya registrada
en la banda. Primera consecuendia: el operador, o el director,
ve inmediatamente el efecto exacto de la escena, su encuadre,
sit enfoque, su iluminacién y el trabajo de los actores, en su
forma definitiva. Ademds, con sdlo rebobinad la banda se
pueden revisar las escenas para corregir eventuales defectos
que los mismos actores y técnicos podran apreciar por si mis-
mos, dandose cuenta mmediata de los fallos cometidos. De esta
misma banda, que lleva también el registro sonoro, se pueden
sacar inmediatamente las copias que se deseen sin ni oler
siquiera laboratorio alguno. Asi, como quien no dice nada.
Y esto, tanto en megro como en color. El montaje dé un film
puede quedar terminado casi simultineamente a la impresion
de la Gltima escena y minutos después estrenar el film... todavia
calentito.

-

¢ Que todo lo relatado es... una cosa lejana? Veamos lo que
nos dice el propic Mr. David Sarnoff :

«De momento, el nuevo sistema VT R (Video Tape Recording)
es solo un instrumento para la televisidon, Dentro de un afio
habremos puesto en prictica algunas mejoras ya en eurso. Dentro
de otros dos afios el sistema ya serd utilizado en la prictica de
la television. Otro afio mdés, y ya tendremos el VI' R listo par:
ser usado por la cinematografia como un auxiliar de la filn
cién. Finalmente, se prevén otros dos afios para que el pro
dimiento esté lo suficientemente perfeccionado para permitir
la produccién de films de corto metraje y noticiarios. ILa ventaja
para estos fltimos consistirA en su inmediata disponibilidad
incluso en reportajes en color.»

O sea que dan un plazo de SEIS afios para incorporar el
ntevo sistema a la industria cinematografica. El revuelo que
la demostracion de diciembre dltimo ha levantado en los medios
cinematogrificos americanos e industrias de su dependencin es
logico. Son enormes los intereses que estin pendientes de su
éxito. Tan tremendo parece todo que no son pocos los que
creen que no pasara de un método apto para la televisiom.
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Mr. Sarnoff, de la R. C. A,
muestra la nueva pelicula

sin imagen aparente.

NOVEDAD:

IMAGENES VISIBLES

Es decir, algo parecido a lo que ocurre con la industria gramo-
fonica, que continfia pujante a pesar de los magnetdfonos.

Otra posibilidad insospechada del registro magnético de ima-
genes estd en poder captar tranquilamente, desde casa, por
medio de un receptor de televisiom, los programas o fragmentos
que nos plazcan para proyectarlos después, cuando quéramos,
con el mismo receptor. Pensando como cinefstas, imaginad la
gran cantidad de escenas que podemos ir guardando para mon-
tar, con ellas, algin film especial, o para ambientar secuencias
dificiles. Bastara para ello enchufar el grabador magnético en
una toma especial del aparato receptor. Sugestivo, {no?

Vamos con otro poquito de técnica, pero ahora refterente a
las enormes difienltades que el sistema tiene que ir venciendo
para llegar a una aceptable perfeccidn.

El mayor problema consiste en poder registrar en la cinta
antos impulsos eléctricos como puntos sean necesarios para una
aceptable definicion de la imagen, o sea, en concreto, para que
la imagen no aparezca demasiado granulada.

Hace afios (en 1935) y a raiz de llegar a mis manos unos
tiabajos sobre el Iconoscopio de Zworykin (disector de imAgenes
base de la television actual), hice unos cilculos para establecer
la frecuencia necesaria a que deberia llegarse para conseguir
una imagen parecida en finura de grano a la normal en cine-
matogr ahd y llegué a la cifra de 10.000 megahertz. Completa-
mente 11111)ns1bie pensar en grabar tan alta frecuencia cuando
a lo méas que se llegd a impresionar en aquel entonces fueron
20.000 frecuencias por segundo, a una velocidad de 0'50 metros
por segundo. Mas recientemente, y a pesar de los perfeccio-
namientos de la impresién magnética, nuestros ideales caleulos
teoricos nos llevaban a necesitar todavia una velocidad lineal
imposible en la prictica. No cabe, por lo tanto, pensar en obte-
ner ni remotamente, por este sistema, una definicién compa-
rable a la fotografica. Es preciso, y creemos que por mucho
tiempo, contentarse con la relativa finura de las imégenes de
los receptores de televisiém y aun, para ello, caleulamos que
se mnecesitaba transmitir y grabar una frecuencia minima de
6 millones de oscilaciones por segundo.

l.os técnicos de la R.C.A. parece que han llegado a grabar
una frecuencia del orden de 4 megahertz y para ello hacen
desfilar la cinta magnética a la velocidad de 10 metros por
segundo, a pesar de lo cual equivale a inscribir 4.000 periodos
por centimetro. Ello es mis asombroso todavia si tenemos en
cuenta que el entrehierro del electroimén grabador debe tener
una medida la mitad de una oscilacién, que en este caso nos
da la inverosimil separaciim de 0°00125 mm.

{¥ coémo se produce el color en una cinta magnética?
El sistema V T R en color utiliza una cinta de 12 milimetros
de-ancho en la cual hay dispuestas cinco pistas: tres para la
impresion de las imAgenes magnéticas correspondientes a las
tres primarias salidas de la cimara de television (una represen-

ando a la imagen roja, otra a la verde y la tercera a la azul);
LL cuarta pista es para las sefiales de sincronizaciém y la quinta
para el sonido. Ias sefiales de estas cinco pistas son las que
captan los receptores, que son, naturalmente, especiales, y que
restituyen el color a las imdgenes electronicas por medio de
kinescopios con mdscara y con pantalla de puntos fosforados.

TLas cintas para imfgenes en mnegro tiemen 6 milimetros de
ancho y disponen sélo de tres pistas: imagen, somido y sincro-
nizadora.

[ ]

Segfm la revista «American Cinematographerss la prueba
realizada por la R.C.A. se efectud en dos receptores. En la pan-
talla del primero aparecia un reportaje, directo, en color, de la

cindad de Nueva Vork, y el segundo mostraba el mismo repor-
taje, pero tetransmitido a través de una cinta m um"ti(‘.jl del
sistema VT R. Pues bien, las dos escenas eran simulldncas.
Es decir, la escena grabada en la cinta se retransmitin unos
centimetros mas adelante por otra cabeza magnétiea lectora.
En las escenas en negro la calidad fotografica era p‘uuuln
Iin cuanto a las escenas en colores se aprecid una ligera pér-
dida en la saturacion del color v en el detalle, asi como una
licera fluctuacion en las tonalidades. A pesar de ello, el color
magnético fué declarado comercial. ¥ ya sabemos lo que para
los americanos significa tal calificativo

Que el asunto de la grabaciom l‘n.u.miti\" de imigenes tiene
un enorme interés; lo demuestran ademés los trabajos de otras
compafiias ’J.:IllL'ﬂLdlldH, entre los cuales cabe destacar los resul-
tados obtenidos "por la «Bing Crosby Enterprisess, la cual, se-
gfin referencias, estd ya grabando actualmente programas en-
teros sobre cinta magnética de 1/2" (12'7 mm:) y en la L:ll:ll
se hallan nueve pistas para la imagen y otra para el sonido.
Sepnin parece, cada pista reproduce solo una p_;lrltt;”d(- la 1ma-
gen, con lo cual es posible que se gane en definicion o se tra-
baje con una velocidad lineal menor que con el sistema de la
R.C.A.

A los veinte afios de manifestar a unos amigos mi fe en
un dia en que las proyecciomes cinematogrificas se efectuarian
por medios completamente electrénicos, puedo escribir ‘cslns
notas referentes a una realidad bastante concreta. A raiz de
ella, dice W. R. Kilkerson, editor del mllul]y“::nﬂ Rt']lm'tt‘r»:
«No estd lejos el dia en que los emprésarios de los cinemas
piiblicos empezarin sus proyecciones con s6lo apretar un bo-
ton desde su despacho.»

De lo que estamos convencidos hoy es de que nos halla-
mos en los comienzos de una nueva etapa téenica que es nece-
sario seguir con la midxima atencién por las enormes conse-
cuencias de todo orden que puede provocar.

Inconveniencias y dificultades no faltarin, pero jcualguiera
para el carro, amigos!
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KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

Il

KODAK, S. A.

MADRID

BRGNS
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

11
BARCELONA

PASEO DE GRACIA, 22
PLAZA DE TETUAN, 26

111

SEVILLA
CAMPANA, 10

il

Captando en pelicula Cine Kodak en blanco
y negro o Kodachrome, en 16 o 8 mm., esas
escenas de alegria y placer de su veraneo, podrd
revivirlas de nuevo con mayor realismo y claridad
al proyectarlas en el calor del hogar durante
los dias tristes de invierno.

La pelicula KODAK es la més usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-
fante uniformidad y seguridad en los resultados.
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
del
Gentro Excursionista de Cataluiia
. Calle Paradis, 10 BARCELONA

Sesiones de revisiin

10 febrero 1954. TFilms retrospectivos de Enrigue TFité: Insayos
(1M5), edlter egos (1946) v «Porla closas (1947).

24 febrero 1954. Films retrospectivos de Pedro Font: Cucnto de
los chivitos, El fakir arruinado o la tragedia de un lucvo,
Una de gangsters, Qué blanca era mi casa... Todos ellos de
1945, primera participacion de este cinefsta a los concursos
nacionales.

10 marzo 1954, Films retrospectivos de Delmiro de Caralt:
ala vall d’Arans (1930), «La dansa més bellay (1982) y La isla
desierta (1932). Hstos films fueron proyectados con la sono-
rizacion de su época y precediendo a cada uno de ellos un
comentario en forina de autocritica.

24 marzo 1954. Films retrospectivos de FHrancisco Seix: [na
travesla con el aéreo de Monljuich, Una wvisila a la finca
Terrades, Los niitos, la ostra y la perla, Un programa conmplefo
nitmero 1.

7 abril 1954. Films retrospectivos de Juan Llobet: FEyase una

3), Canarios (1M6) y La cdmara sofadora (1947).

5 mayo 1954, Films retrospectivos de Francisco Comas: «De les
valls als efmss (1951), Tesoros del mar (1946) v Centenario
(1949, en color; conmemoracion del primer ferrocarril en
l“'«])c.ll'ld)

19 mayo 1954. TFilms retrospectivos de Pedro Lont Mareet:
Pinfor pintado (1950), Agua fresca (1948}, El primer hombre
(1951), Corpus Chrisli en Montserrat (1950) y [Eslto nar-
cha (1950). Salyo la ultima, las restantes son en color.
Después de ésta se dan por terminadas las sesiones de revi-

siom en el presente curso para dar paso a las

Sesiones de calificacion del XVII Conecurso Nacional

Probablemente mientras se halle ultimande la edicidn del
presente niimero de Or1ro CINE se celebrarin en el Centro Iix-
cursionista las sesiones de calificacidm de los films presentados
al XVII Concursa Nacional de Cine Amateur.

He aqui la programacion de las mismas :

FILMS DOCUMENTALES

Miércoles 26 mayo 1954, A las 10 noche
Espirity. de una ciudad ..........oooovivvmeninenins 95 mmi. 210 .

wEscleps d’artesaniar 9,0 v n
«Turistes a Andorra» 90 v n
Evolucidn de la siega 9,6 »
wAmetller florits 9,5 » »
eCenlellesn ... 8 » »
La feria del um:po {color) 8 » »
El pan (color) R o] » »
Muros de Naldn (eolor) i.ipimnaicissiansaae 8 » »
Viernes, 25 mayo 1954. A las 10 noche

aPaxs (XXXV (,::111_1 o Bucaristico Interna-

cional ... e e B ROR T 800 S
Montaje c'\f'crm! 16 » 60 »
Ruinas 16 » 30 »
Linterna mdgica (color) 16 » 70 »
Pinceles [wi::r) N 70 »
wLa processé passa pe 1 e carrers 'ualur‘; LG Yy 39 »

FILMS NO DOCUMENTALES

La cigiieita (color) §.4tm. 40 »
Vals lriste (color) 8 » 20 -»
Vacaciones (color) 8 » 26 »
Una de indios (color) 8 » 22 »

Sabado, 29 mayo 1954, A las 430 tarde
Uno entre lantos ....... 0,5 ma. 180 m,
Trilogia 0,5 » 100 »

Mensaje urgente » 180 »
AT a2 I S o »
Apartade de Corrcos 1002 » 115 »
El genio » 240
Sibado, 29 mayo 1954, A las 10 noche

La carta de San Anlonie ... v 35 mm, - 180 mG
RIDEETIERD iciivois ieisasiass trsasvinss 9.5 » 40 »
Exodo de salvacion (Ntra. Sra. de la 16 » 450 »
Rojo ¥ azul (color) 16 » 200 »
«Tannhansern (color) 16 » a7 »
El benjamin (color) 16 0 70 »
Pantomima (color) 16 ] 100 »

Lunes, 31 mayo 1954, A las 10 noche
Un Don Juan redimide 16 mm. 110 m.

Mendigo millonario ........ 14 » 190 »
Angulos y Polichinelas 16 » 180 »
A Al e e s A 16 n 190 »
Concierto de Varsovia .. 16 » a0 »
El misterio del castillo .. 16 » 60w

Antes del desayuno 16 » 180 »

Miéreoles, 2 junio 1954, A las 10 noche
9,6 mm. 100 m.,
Dbl “in 100 »

Rapto 1954
wAddventums

Instante .... 16 » b »
Pastoral ... 16 » 200 »
el arronse In 16 » 120 »
Si el diablo ﬁmf:uu amar 16 2 250 »
wPprrebrex. SR, S s s ar iy s L) » 60 »

INFORMACION VARIA

EUFORIA EN ASTURIAS

In la seccidn «los cinefstas ante su publicoy de nuestro nt-
mero anterior, dedicada a José Roig Trinxant, deciamos que este
cinefsta se hallaba desde hace poco tiempo en Oviedo, llevado
por avatares de su ecarrera de ingeniero, y que los amateurs del
wAgora Fotocine-Club» le habfan proclamado su jefe. Hsto mno
era, naturalmente, literatura, sino una realidad como una casa
de grande. Tenemos a la vista innumerables testimonios de pren-
sa y radio que nos confirman el revuelo armado en la capital
asttiriana por nuestro inguieto cinefsta, directivo de la Seceién
de Cinema Amateur del Centro Iixcursionista de Cataluna.

En Oviedo existia un nficleo de cineistas amateurs, acogidos
al eitado Club, como existen otros en diversas ciudades espafio-
las, con sus tertulias mds o menos languidas y sus exhibiciones
wen familiar., Pero la llegada de Roig Trinxant fué algo parecido
a la explosién de una bomba. Nada menos que Roig les ha
traido a los ovetenses — y, de paso, a los gijonenses — varias ‘e
interesantes cintas del cine amateur catalin, El pres 0 nacio-
nal de este cine amateur y su aurcola de internacionalismo ha
sacudido no sdlo la aficidn sino el lodo Gifén y el fode Oviedo,
a juzgar por los periGdicos y textos radiofdnicos que s¢ nos amon-
tonan en nuestra redaccion.

He aqui el detalle de las sesiones que formaron el Ciclo de
Cine Amateur Catalin en el wAgora Fotocine-Cluby de Owviedo :

Sesiém dedicada a Francisco Comas y Felipe Sagués. «lUr'-
ca 1950» v «Boletin de la nieves, de Comas; y «Compraventa de
ideass, de Sagués.

Sesidm  dedicada a Trancisco Comad «Corner-Gratt-Derby ;
Zermantts, «Control de almas» y «los tesoros del mars.

Sesion dedicada a Felipe Sagués. «Sccuestron, repeticiom
de «Compraventa de ideass y «Baile de disfraces».

Sesitn dedicada a Emilio Godés. «Migica nits y «Todo es
segiin el colors, complementadas con «Transportess, de J. Roig
Trinxant.

Sesidm  dedicada a Juan Llobet. «Erase una wvezs ¥ «la ca
mara sofiadoras, complementadas con «Hockeys, de Roig Trin-
xant. :

Sesidn dedicada a Lorenzo Llobet-Gracia. «Sucedid una no-
ches, «El diablo en el wvalles, «Contrastes» y, «Primera aven-
turay. Fuera de programa: repeticion de «lLa cimara sofado-
rar, de Juan Llobet.

Sesion dedicada a Felipe Sagués y J. Roig Trinxant. «Inspi-
racions y aMarte no es un dios», de Sagués, y «Primeras Jor-
nadas de Ingenierfa Industrials, de Roig.

Sesitm  de clausura, dedicada a J. Reig Trinxant. El docu-
mental de una hora de duracidm «Paxs, teportaje del Congreso
Fucaristico Internacional de Barcelona.

WO W
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Pambién ha llevado Roig el cine amateur catalan a Gijdn,
en cuyo Ateneo Jovellanos se ofrecieron dos sesiones, los dias
7 y 8 de abril, con los programas siguientes : «Hrase una yezs
y ula chmara sofiadoras, de Juan Ilobet) wdldarte 1o €s un
dioss e «Inspiraciény, e Felipe Sagués (primer programaj.
Charla de José Roig Trinxant y proyeceion de su filnr «Trans-
portesy, y de los films de Tlobet-Gracia  «Contrastess y «Xil
diablo en el wvallén (segundo programai).

Fl Gobernador civil de la pravincia, don Iirancisco Labadie
Otermin, Presidente de Honor del «Agora Fotocine-Cluby, se
ha interesado mucho por las sesiones de cine amateur que he-
mos tesenado vy por el incremento de esta aficion en Oviedo,

v u peticion suya impresioné Roig Trinxant un reportaje de X‘?II CONC' lRSO NACIONAL

la llegada de los repatriados asturianos procedentes  de Rusia. ;
También la alta jerarquia eclesidstica de Oviedo participo

de esas proyecciones del cine amateur catalin ya que dos dias DE CINEMA AMATEUR (1954)

Gattes de Ja proyeceiton plblica de «Pax», el completisimo do-

ctuimental de Roig Trinxant sobre el Congreso Eucaristico Iu-

ternacional de Barcelona, fué visionado en sesion privada es- Cuandg este niimero de Orro CINE wvea la iuz; estarin cele-
pecial para el Excelentisimo y Reverettdisimo sefior Obispo. brandose, o se habrin ya celebrado, las sesiones de clasifi-
Roig ha estado recientemente unos dias en Barcelona, donde cacion  del XVII Concurso Nacional de Cine Amateur orgi-
] tiene sn familia, y en una breve e improvisada charla ha con- nizado por la Seceion de Cinema Amateur del Centro Excur-
| tado a los asiduns concurrentes a las sesiones de la Seceion de siomista de Cataluna.
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalunia sus ac- El total de films inscritos en el Concurso Nacipnal del pre-
tividades en Asturias, reflejando en sus palabras el calido. am- ~ sente ano es de cuarenta y seis (el ano anterior fueron treinta),
| hiente de simpatfa que existe en Oviedo especialmente haciu v proceden de las signientes ciudades espanolas: Rl
1 los cinefstas amateurs catalaneés y la esperanza dé que en un j
futuro proximo pueda contarse con un cine amateur asturiano. Barcelona........ 15 Valencia 1
Madrid] Sl asins il Gerona .. ]
@ MITrCIas e e Céceres... 1
: Owviedo .o 4 Sabadell i
CONGREGACION MARIANA POST-ESCOLAR ¥ DE LA SAGRADA FA- Tarrasa 1 Vich' e i g U]
ATILTA - — Barcelona. — Dentro de dicha Congregacion se formd : Matard b Villanneva y Geltit .o 1
a4 principios del corriente afio una Seccion de Cine Amateur, Mura ... H
ciiyas actividades se iniciaron con dos sesiones, La primera, \
celebrada el dfa 8 de enero, ofrecid el siguiente programa i De los cuarenta y seis films inscritos, catorce .son en color.
«Miedian y «Quessars, de Jofge Felin; «Las ambiciones de En cuanto a pasos, ocho son de 8 mm., quince son de 9,6 mm.
Peper, de Salvador Tort; y «Hntre viass, de Pedro Balafid. A v veintitrés son de 16 mm.
pste programa de juventud, ya que se trata de valores Tecien- Los titulos, orden y fechas de programacién en las sesio-
tes de nuestro cine amateur, aynque no precisamente vacios nes de clasificacién, pueden leerse en la seccion de activida-
de contenido y de ambiciones, siguié una segunda’ sesiom, el 14 des de la entidad organizadora, 8. de C. A del Centro Mxein-
de  febrero, con un' programa totalmente Llobet-Gracia, proto- sionista de Catalufia, en cuyo local social — Paradis, 10, Dar-
tipo de la wveteranfa : «Hl diablo en el valles, aSucedis una mo- celona — se celebran dichas proyecciones.
cher; oPrimera aventuray, «Lo Pelegriy y «Pregiria a la Veige
dels Collsy.
_ Celebramos la existencia de una ntieva agrupacion «de cine v L]
amateur — y afn mas por tratarse de una asociacion (de tipo
_r?]{gi:)sn—y le descamos _comstancia y dcierto cu sus activi- Por lo que tespecta a los PREMIOS DE COOPERACION
dades. recibidos para el Couenrso, ofreciendo la lista definitiva algu=
i3 @ nas diferencias con la relacién de ofertas de principio que se
0 inserth en el numero antérior de Orro CiNg, damos a con-
A, C. M. SpcciGn DE CmeMa AMATEUR. — Manrcsa, — El 8 de fintacion una mueva lista completa gue anula la anterior.
mavo de 1954 esta entidad ha dedicado una sesion cxtraordina- ‘ :
via al cineista Quirico Parés Ganmet, del Centro Hxcursionista AMINISTERIO DE MARINA (Departamento de Cinematografia).
de -Catalufia y del propie Ateneo Cultural Manresano. Al mejor film o escenas sobre temas de mar. : |
* Bl programa fué el signiente: «Centellasy, «Honienaje a la DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA. Al mejor film |
Vejez», «Historia de una joves, «Scherzoy, «Boletada accidenta- sobre deportes.
day y «Sonatan, Hste tltimo film, tercer premio de los de «Fan- FEDERACION ESPAROLA DE- MONTARISMO (Deleg. Reg.
tasfa» ‘en el Concurso Internacional del pasado afio, estd ba- Catalana), Al mejor film o escenas sobre alta montaita o
sado en .el guioh de Juan Blangier que con el titulo de «Clar escalada, : i
de llunan obtuvo el primer pPremio en el* Coneurso de Guiones TEUNTA PROVINCIAL DE TURISMO. Al filin o escenas que
m-gquudn por esta misnma  agrupacion nianresana. ' mejor despierten el interés turistico de Espana
e CINECLUB UNIVERSITARIO DEL SEU. Al filur 1nds tipica-
: mente amateur.
Bs TTALTA® NOS  COPIAN. — No® siempre somos  Jos cspaioles SECCION DE CINEMA AMATEUR DEL C. E. C, (Premio del
guienes imitamos cosas del extranjero. [Los amateurs italianoe debutante). Al mejor film de un amateur que se presente
fios haw copiado tres cosas, y en un intervalo de tiempo 1elas por primera vez al Concurso Nacional C. AL

tivamente muy breve. Primero fué un premio ealsado de ntes- ¢OTRO CINEs. A la mejor fotografia o coleccion de fotos xe- 1
| tras famosas «Tijeras de Plata Delmirg de¢ Caralts, reproduci- . lativas a un film presentads al Concurso.

t das incluso en su forma material, aquélla elégante forma gie LCAMARA CLUB DE SABADELL., A la mejor utilizacién expre-
les diera miiestro. artifice Alfonso Serraliima, Luego tocd el turny  siva de los recursos fécmicos.
gl «Premio KEspafias para el Concurso Internacional, que nos- TIJERAS PE PLATA «DELMIRO DE CARALT». Al film que

| otros destinamos al film mé4s optimista y ellos hap instituido no le sobre mi un palmo.

l a la memoria de un difunto — el malogrado cinefsta belya Ma- AN BLAS BOFILL. Al film de mayor originalidad y audaz

| réchal —para el film més alegre. Finalmente, lanzan una 1o- _ expresion cinematogrifica, '

I vista y iqué titulo cree nsted, lector, que se les ocutre penerle 7 ¢, I D. A 5. FILMS, de Mataro. Al film que- demuestre

* ca) Pues, «L’altro cineman, o sea, el otro cinep. mayor intuicién cinematografica, entre los no clasificados.

[ Conste que ni a ln fercera 1o nos hemos enfadado, que por JORGE FERRET ISERN, de Villanueva y Geltrti. Al mejor
algo somos cineistas amaténrs y premiamos al optimismo. l.o film clasificada con premio o mencién homorifica y con un
hacemos ptblico solamente con el buen deseo de que se con- metraje. maximo de 80 metros {en 9,5 6 18) 0 de 15 me-
sidere que: nuesfras ideas mno son del todo malas. [¥ cuidado tros en 8. !
aue nos costh llegar a encontrar un titulo feliz para nuestra PRUFEQ «]OSEP PUNSOLAs (cedido por Enrigue Tité a la
Tevista | : ; memoria de su colaborador), Al mejor guién literario de un

[3] film1 presentado al concurso. -la adjudicaciin  definitiva de
\ este trofeo sera al ganarlo durante tres anos consecutivos
AMIGOS DE IAS ARTRS, — Turrasa, — A prinecipios de abril se = 0 alternos. - :
‘ha celebrado eu esta entidad tna sesidon de cine amatelr con CHURRY (cedido por dong Marfa Feu de Parés). A las mejo-
¢l programa signiente (programa -autarguico) : «Pincelesy, de tes escenas interpretadas por perros o gatos.

Juan Segués;  «lmpasses, «Tanhaussers y «Rojo - azuls, de Pe- MANUEL VILLANUEVA, de¢ Burgos. Al film de argumento
dro Font. ! .que’ mejor, exalte el sentimiento catdlico. ¥ :
21 =391
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AMIGOS DE LOS JARDINES., Al mejor filim o escenas sobre
jardines.

AMIGOS DE LA MONTANA DI SANT LLORENGC DEI
MUNT. Al mejor filin o escenas sobre la montaiia de Sant
Lloreng del Munt o leyenda que se relacione con dicho
macizo,

ASOCIACION NACIONAL DE INGENIEROUS INDUSTRIALES
(Agrupacitn de Barcelona). Al mejor film o c¢scénas sobre
tema o ambiente industrial. i

LUIS BALTA., Al mejor film o escenas sobre excursiones y
viajes.

I!AUCJIIET. Al'mejor film impresionado con pelicula «Bauchets,

CASA ALEXANDRE:. Al film méis genuinamente amateur, en-
tre los mo clasificados.

CASA PIBE, Madrid. A destinar por ¢l Jurado.

CINEMATOGRAFIA AMATEUR. Al mejor desarrollo discur-
sivo de un film.

COLUMBIA. A la mejor sonorizaciém de un film.

JOYERIA A. SERRAHIMA. A las mejorés escenas humoris-
ticas. de un film. ;

INDUSTRIAL GRAFICA ESPAROLA. A la originalidad o per-
feceiébn en la marracion descriptiva de un documental.

KODAK S. A: Al mejor film impresionado con pelicula Keodak,
o con motocidmaras Cine-Kodak.

PATLLARD B8 mm. Al mejor film impresionado con motoci-
mara «Paillard-Bolex» de 8 mm.

PATLLARD 9,5 muni. Al mejor film impresionado con motoci-
mara ePaillard-Bolexs de 9,5 mm.,

PATILLARD 16 mm. Al mejor film impresionado con motocd-
mara «Paillard-Bolexy, 16 mm.

PAILLARD BOLEX. A los mejores recursos técnicos obteni-
dos con caAmara «Paillard Bolexs.

PAILLARD REGIONAIL. Al mejor film impresionado con mo-
tocdmara «Paillard-Bolexs de un amateur rtesidente en cada
una «de las regiones de Espafa; un premio por regién; ex-
chiidos los amateurs de la provincia de Barcelona.

PATHE. Al mejor Hlm impresionade con pelicula o cAmara
«Pathés de 9,6 6 16 mm,

PATHE. Al mejor film de 9,5 6 16 mm. soncrizado con pista
magnética en la misma pelicula,

SALON ROBA. A la mejor e«fantasiar no argumental.

S. 0. M. BERTHIOT. A destinar por el Jurado;

TROFEO «GEVAERT», cedido por «Infonals. A destinar por
el Jurado.

VDA. RIBA. Al mejor film o escenas de reportaje.

PRIMER CONCURSUO REGIONAL DE CINE AMATEUR
Murcia, 1954

Todos los seguidores de la wida del cine amateur recor-
daran el éxito obtenido en el Concurso' Nacional del pasado
ano por un film procedente de Murcia, primero de aquella
Tegion que concurria al certamen. Dicho film se titulaba Una
aventura vulgar y, ademis del triunfo conseguido por é1 en
Barcelona, tuvo, de regreso y con sus premios a cuestas, una
acogida tan cordial y extraordinaria en su ciudad natal que
bien puede decirse. que este film ha constituido el ecabrete
sésamoy para un flamante cine amateur murciano.

En efecto; acaba de celebrarse en Murcia, orgamizado por
Arte-Foto Medina y Fotos Lopez, con el patrocinio del Exce-
lent{simo - Ayuntamiento, el «Primer Concurso Regional de cine
amatetir» al que han concurrido nada menos gue treinta y tres
peliculas. (Supera, en cantidad, al concurse nacional del afio
nltimo.) Han participado en este conciirso cineistas de Mur-
cia, Albacete, Alicante y Granada.

El éxito del certamen fué completo; es decir; que no debe
medirse tan solo por la cantidad. Se recibieron muchos premios
de entidades y casas comerciales. ¥ se ha celébrado una sesion
publica, el dia 22 de abril, con una seleccién de los films
premiados, la cual mefecié los honores de ser incluida en el
programa oficial de las Fiestas de Primavera de Murcia. He
aqui reproducido integramente el fallo del jurado:

«Reunido el Jurado calificador de las peliculas presentadas
al I Concurso Regional de Cine cAmateurs, compuesto por los
sefiores don José Mignel Mird, don Manuel Durdn, don Andrés
Conejo, don Antonio Aguirre, don José Garefa Marti, don [uan
Lopez, don Antonio Fernindez Marcote y don Mignel Herrero,
acuerda por unanimidad lo siguiente :

Elogiar la iniciativa y labor de los organizadores del Con-
curso, y la de los organismos, entidades y particulares que
han prestado su ayuda al mismo.

Hacer constar el entusiasmo de los participantes, cuyas pe-

fica s«amatenrs en nuestra regiom, Calidad que ird aumentando
en los sucesivos y frecuentes concursos.

Conceder los siguieutes premios :

Copa del Excelentisimo Ayuntamiento de Murcia, «Premio
extraordinarios y Copa «Paillards para la mejor pelicula de
16 mm., a Concierlo de Varsovia, de Medina-Filny,

Copa «Paillards para la mejor pelicula de 8 mm., y Copa
cDurdns para temas infantiles, a La cigiiefia, de don Julidn
Ofate.

Copa «Fotos Lopez» para argumentos, a El niisterio del cas-
tillo, de Medina-Films,

Copa «Educacion y Descanses -para documentales, a Vaca-
ciones, de don Antonio Galian.

Medalla «Kodaks para el empleo mas acertado del color,
y trofeo «Bayron» para el mejor film de toros, a Feria de
Hellin, de don ILeandro Sanchez.

Copa «Arte-Foto Medina» para documentales, a Reportajes,
de don Rafael Hernandez.

Copa «Infonals para temas infantiles, y obsequio de «Fcto
Luz» para el empleo mdas acertado del color, a Monfafe especial,
de Medina-Film.

Medalla «Agfan para la mejor labor fotogrifica, a Nifios ¥y
patos, de don Francisco Iracheta.

Copa «Oscar Film» para la mejor labor fotografica, a Ruiunas,
de Medina-Film.

Copa aClub de Golfs para documentales, y Copa «Pedro
Sanzy para las mejores escenas de playa, a Sirenas, de don
Luis Ofate.

Copa eAlemany» para documental tatirino, a Escenas de
toros, de don Gabriel Lépez.

Copa eFotigrafos Retmidoss para documentales, a Un wviafe,
de, don Salvador Garcia. :

Diploma de honor a: T'mdgenes de Salzille, Batalla de Flo-
res y Nieve en Murcia, de don JuliAn Oifiate; Mazarrdn, Ye:le
¥ Reporiaje de Boda, de don Leandro Sanchez; Operacidn de
cataratas 'y jAl bafiol, de don Alfonso Palazén; Animales sul-
vajes, Desfile militar y Exposicion floral, de don José Na-
varro; Reporlaje de fiestas, de don Ceferino Brugarolas: Pro-
cesidn de Salzillo, de don Gabriel Lépez: Fiesta tawrina, de
don Francisco Iracheta; Cinco aiios, de don Ricsrdo Garcia ;
El arte es un misterio, de los sefiores Valero, De Paz y Me-
dina ; Idilio calé, de don Manuel Medina.

Méncion especial a don Luis Fernandez, de Radio Juventud,
por la acertada labor de seleccion v mezcla de fondos musi-
cales.»

FESTIVAL CINEMATOGRAFICO EN ANCONA (ltalia)

Del 21 al 25 de julio de 1954 tendra Iugar en ‘la ciudad
italiana de Ancona un Festival Cinematogrifico, coincidiendo
con la Feria de Muestras de aquella capital. 1 Cineclub de
Ancona invita a todos los amateurs espafiolés a participar en
dicho Festival, para el cual serin admitidos films de 16 mum.,
y& sean mudos, sincromizados © sonoros, que versen sobte
Pesca, Caza, Deportes de mar, o Folklore ¥ Turismo,

Asistitd a dicho festival como delegado oficial por Espaiia
nuestro apreciado colaborador don José Maria ‘T'mtoré Rovira,
de la Secciin de Cinema Amatetr del Centro Excursionista de
Catalufia, qu_ie_:l se ofrece para hacerse cargo de los films es-
pafioles participantes, asi como de su proyeccibn y retorno.
Interesa sean dados a conocer dentro la mayor brevedad los
films que se deseen enviar al Festival de Ancona, a ctiyo efec-

to. pueden inscribirse en la Seccién de Cinema Amateur el

licilas, de estimable calidad, registran la aficién cinematogra- Céntro Excursionista de Catalufia, Paradis, 10, Bzrcelona.
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AN L CONCURSO

INTERNACIONAL

DEL MEJOR FILM
AMATEUR

XL CONGR ESG
INTERNACIONAL
DE CINE AMATEUR

OBIELEIVO:

Continuamos informando a nuestros lectores respecto a la
celebracion del XIIT Congreso de la UNICA y del XVI Con-
curso Internacional del Mejor Film Amateur, que se celebrarin
en Lisboa del 2 al 9 de agosto proximo.

l.a inscripeién de congresistas estaba fijada para el 15 de
mayo como fecha tope. No obstante, si alguien deseara inscri-
birse al leer esta nota puede probar de eseribir inmediata-
fmente a la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursio-
nista de Catalufia, Paradis, 10, Batcelond, como entidad repre-
sentante de la UNICA en Espafa.

Tia entrada y la salida de Portugal de todc el material de
cine, de fotografia y de sonorizacion que afecte al Concurso, es-
tin ya oficialmente autorizadas.

T.os Congresistas rtecibiran, y probablemente habrin ya re-

LISBOA

cihido ~al aparecer esta informaciom, un carnet de congresista
que les proporcionard toda clase de facilidades aduaneras.

Una novedad introducida este afio en el Congreso es la or-
ranizacion de una exhibicidn de danzas regionales de cada pais
participante a cargo de los propios congresistas. Conviene, pues,
que quienes piensen asistir al Congreso y al Concurso de 1isboa
se lleven, ademas del traje de etiqueta para los actos de gala,
unos trajes tipicos de su regidn o comarca y €nsayen unos
pasos de folklore indigena a fin de hacernos quedar tun poco
bien a Espafia:

La comunicacién de los films seleccionados debe haceérse a
mediados de junio, por lo que aqui se espera efectuar la selec-
cion inmediatamente después de haber sido fallado el Concurso
Nacional.

PROYECTORES

i ACCESORIOS

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO

REVELADO MECA'I:HCO DE PROCESO CONTINUO
Y DE COMPENSACION ELECTRONICA AUTOMATICA DE
ERRORES DE DIAFRAGMA

Mdximo rendimiento fotogrdfico y regularidad en los resultados

Especialidad en KODAK, GEVAERT, PATHE, BAUCHET, AGFA,
ANSCO, LUMIERE, y en los pasos 8, 8x2, 95 y 16 m/m.

Servicio réapido para provincias

Revelado asegurado todas |las semanas

RONDA UNIVERSIDAD, 24 « BARCELONA « TELEFONO 22-14-70

REPARACIONES MECANICAS, OPTICAS, ELECTRICAS Y DE FOTOMETROS

PELICULA VIRGEN %% PANTALLAS
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Distancia foeal i f
————————— = didpietro en amym.

diafragia = d

2.0 Conseguidas: estas medidas, que puede tenerlas ‘en una
tabla para siempre, s6lo tiene que hacer otra serie de divisio-
neés para cada fuwbo de prolongacion.
Distancia focal objetivo+tubo :

- : - = nuevo valor relativo del
difmetro diafragma elegido diafragma:

Alora hien : todo esto es vilido -:014111(.111:( cuando se filnia
con el ub:ttx\o graduado al infinito.

CALCULO DE LOS NUEVOS VALORES Cuando enfocamos un objeto cércano, el objetivo se ‘alarga,

con lo cual las aberturas relativas no sen las wmdsmas gque €s-

DE LOS D ,A FRA GM A S AL F'LM A R taudo el objetivo focado al infinite. Por ese hay que abrir mis
: para compensar el alargamiento del foco. Sobre todo en los
feles, gue habrd observado gque su tiraje es notable.
C TUB DE PROLONGACION iraj
Por lo tanto, si fihna con un tele focado cerca habra que
afiadir a la altima férmula la distencia que aproximadamente

Iil1 suseriptor don Franciseo Rico, e Castalla, nos consulta ey = ‘
) E ; se hayva alargado el objetivo. Es deeir:

sobre el cileulo’ de los nuevos valores que toman los diafrag-
mas marcados en los objetivos cuando se filman objetos muy Distancia focal+tubo+avance £ 1
proximos, utilizando los llamados tubos de prolonzacion: : : ; = nuevo valor del dialragma.
Respuesta : Hn 1)T1111cr lugar creemos conveuniente recordar diametro ‘en ni/m. diafragma
lo. que significan los nfimeros representativos de las aberturas
relativas 'de un diafragma. Cuando se dice que un {Ihj(‘l'i\u
tiene, por ejemplo, una lwminosidad de f. 2,8, este nfimero .in- PA RA Ll M Pl A R LAS PEL ] C U [CA-S
dica que el diametro en milimetros de la abertura iitil (el dia-
fragma) esti contenido 2,8 veces en la distancia focal propia
del nl':jjeti\'u considerado. l’rnr lo tanto; si alargamos' el tiraje de
cualquier objetivo con el fin: de focar objetos muy prioximos,
al wvariar notablemente la distancia de la aberlura iitil al plano
de la p('IfLulJ, varia también el valor relative de la-misma. Es-
tas wvariaciones alcanzan wvalores bastante importantes cuwando
ge usan- teleobjetivos.
Parg calcular los nuevos valores, son necesarias las siguientes

julio Alearaz Xiol, de Valencia, nos pide una formula para
limpiar sus films de polvo y grasa.

Respuesta : Las peliculas sucias del aceite de los proyec-
tores se limpian haciéndolas pasar entre un pedazo de gamu-
za, llumedecida con tetracloruro.de earbono. Como este producto
s evapora rapidamente, se puede ir enrollando la pelicula a me-
dida gue se pasa potr la gamuza.

Otra formula apropiada es la siguiente :

operaciones :

i I:'.'r:‘te_rminaci{m del didgmetro de cada abertura. Se: con- AT CONM ez el B L A SR U 1 parte
sigue dividiendo la t_list:i_ncia foeal por 1a abertura relativa (el Agrua e L b R o Fad s b Bt o 9 paries
nMeEro gue caracteriza cada diafragma)., Aleohol anetilico  industrial iscoloroe ... ) partes

PROYECTOR SONORO

» Engrase automatico.

DEBRIE M.B.15

s La conexién del ampli-
ficador con el proyector
se efectia por ldminas
metdlicas que substi-
tuyen al antiguo sistema
de cables.

s Sin correas de transmi-
sion.

» Interruptor que permite
el encendido escalona-
do de la ldmpara para
su proteccion. o Toma para altavoz de

' control.
e Motor de arrasire con

turbina que asegura la
refrigeracién del pro-

e Toma de pick-up.
» Toma de microfono.

yector.

. o Mezclas de sonido con
todas las combinaciones {
posibles de los canales
del film, micréfono y

FOPIC. 5. A. _ éiono
pick-up, o la utilizacién

CENTRAL Hermanos Becquer. n®7 - MADRID . independiente de cada
DELEGACION BARCELONA: Ronda Universidad, n° 12 ' uno de ellos.

Visite nuestro Stand en la “XXII FERIA INTERNACIONAL DE MUESTRAS DE BRRCELONR”
Palacio n® 1| -: Stands 3.571 al 3573 =]
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UN NUEVO Y REVOLUCIONARIO TIPO DE
PROYECTOR CINEMATOGRAFICO

Los técnicos de la casa De Vry, de Chicago, bajo la direc-
cién de M. E. W. d’Arey y con la colaboraciém de la Marina
de los EE. UU., han puesto a punto un novisimo proyector
cinematogrifico que representa una verdadera novedad técnica,

_Brevemente : el proyector funciona a base de descargas lu-
minosas parecidas a los ya conocidos «flashes» electrénicos. La
idea en si es sencilla... si no se tienme en cuenta que los des-
tellos de los equipos fotograficos corrientes sélo pueden produ-
cirse a razom de uno cada cinco segundos por lo minimo, mien-
tras que en cinematografia las imagenes pasan a 16-24 por se-
cundo.

No tenemos detalles de su funcionamiento, pero es posible
que funcione a base de varios condensadores, los cuales vau
siendo descargados sucesivamente para dar tiempo a cargarse
de nuevo.

Las ventajas del nuevo proyector pueden ser las signientes :

a] No mnecesita obturador, pues el escamoteo de la pelicula
se hace entre dos destellos consecttivos.

b) Una luminosidad comparable a la de un proyector de
arco. En concreto, cinco veces mis de luz que los proyectores
con lampara.

¢) Enorme disminuciion de calor, con ventajas sobre los sis-
temas de ventilacion.

d) Eliminacién absoluta del centelleo, pues cada imagen
recibe cinco destellos, o sea, 120 destellos por segundo, a 94
imdgenes por segundo.

ADAPTADOR SONORO MAGNETICO PARA
LOS PROYECTORES «DEBRIE»

Tenfamos ya redactada una nota referente al lector-registra-
dor magnético que la prestigiosa casa Debrie habia lanzado al
mercado para ser adaptados a sus proyectos de 16 mm., cuando
nos llega la noticia de qtie en Espafia, en donde se fabrican
también estos excelentes aparatos, la casa Topic ha lanzado
asimismo recientemente en el mercado un modernisimo graba-

i

dor-lector magnético que con poeo gasto y pronta instalacion
se adapta a los modelos Debrie, transformandolos en uno de
los mejores proyectores sonoros magnéticos del mereado.

Cuando tantas noticias damos en esta seccion de novedades
que con frecuencia sélo se hallan en el extranjero, es una
gran alegria poder informar sobre un aparato fabricado en Is-
pana y de que la casa constructora se preocupa de estar al dia
en ctuanto al estudio y adaptacién de aquellas mejoras que im-
plican un avance técnico real,

UN CORRECTOR DE PARALAJE PARA LAS
CAMARAS «PAILLARD»

Cuando de filmar objetos cercanos se trata, todos los cineis-
tas saben por experienciz lo diffcil que resulta lograr un
encuadre exacto si no se dispone de un visor sobre la misma
ventanilla de la cimara. Para lograr encuadres perfectos de
escenas muy proximas, titulos por ejemplo, la casa Paillard
ha dado a conocer el dispositive sencillo que vemos en los
presentes grificos. Se tratd de un cabezal que se puede fijar
al tripode, con plataforma corredera inclinada que permite
situar el visor despulido de las cAmaras H en el sitio exacto
que al momento de filmar ocupard el objetivo.

CINEe dedicard en el préximo numero

una extensa informacién sobre

las novedades en aparatos y
accesorios cinematogrdficos pre-
sentadas en el Pabellén de Foto,
Cine y Optica de la Feria Interna-
cional de Muestras de Barcelona,

inaugurada en estos momentos.
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PAN CINOR 16

PAN CINOR 8

TODAS LAS DISTANCIAS FOCALES EN UN SOLO OBIJETIVO

Los objetivos PANCINOR se adapta

n a la mayoria de cdmaras de 8 y 16 mm.

Se crearon para las cdmaras PAILLARD-BOLEX y se han hecho de uso universal.

Solicite a su proveedor las caracteristicas técnicas y sus aplicaciones.

Representante general para Espafia:

GERMAN RAMON CORTES
BARCELONA

Aribau, 74 - Teléfono 30 26 36
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I Curso de Estudios Universitarios de Gine Salamanca,
Marzo 1954.

El Cineclub Universitadio de Salamanca (S.H.U.) celebrd,
en la nltima semana del mes de marzo del corriente afio, un
curso — el primero de estudios universitarios de cine. Las
sesiones de dicho curso, que tuvieron lugar unas en el para-
ninfo de la Universidad y otras en el Cine Salamanca, viéronse
revestidas de una especial solemnidad por coincidir con el
séptimo centenario del Alma Maler espafiola.

e aqui el detalle de las sesiones :

SESION DE APERTURA.  Presentacion del curso por el Diree-
tor del Cineclub Universitario, don Basilio Martin Patino, Estu-
dio de don Gonzalo Menéndez Pidal sobre «Il cine y la
historias. Ilustrado con secuencias de Henri Toulouse Laulrec
y con La salida de los cbreros de la Fibrica Lumiére (1893);
Pretty News y Actwalité Francaise; La Caravana del Oregon
(1923), de James Cruze; y Grass (Hierba) (1927}, de DMerian
¢, Cooper.

SEGUNDA  SESION.  listreno en funcién de gala de Cdmicos,
presentada por su director Juan Antonio Bardem. (Obsérvese
gue esa exhibicion de Cdinfcos es anterior a su presentacion
en Cannes.) Y secuencias de [Felices Pascuas, de |. A. Bardem,
en rodaje.

TERCERA SESION, Los desastres de la guerra, documental de
Lipez-Clemente sobre los grabados de Goya. En algin lugar
de Ewropa, [lilm hingaro, de Geza Radvanyi. Esta  sesion
estuvo presentada por don Manuel Villegas Lipez.

CuarrTa SESION. Estudio de don Manuel Villegas Ib6pez so-
bre «los grandes creadores del cines (Griffith o la dramaturgin
de imdgenes; Charlot o el hombre eterno; Flaherty o la ye-
racidad ; Fisenstein o el lengnaje cinemategrafico; René Clair
o la gracia). Tlustrado con los films de Charles Chaplin El
emigrante, Charlot en la Variété, Chariol en ¢l balneario;
Nanook, el esquimal, de Flaherty; y La Tour, de René Clair.

QuINTA SESION.  Hstudio de don Tuis Gomez Mesa «Hspafia
vista por el cine extranjeros. Ilustrade con La bailaring es-
paiiola, produccién norteamericana de 1923, dirigida por Brenom.

SEXTA SESTON, Dragmentos de La Kermesse  heroica, de
Feyder. Charla de don José M.a TForqué sobre «las marione-
tas, las farsas y el ballets, ilustrada con Las silfides, el hallet
de la pelicula Niebla v sol y el asketchs final, de 50 minutos

de duracidn, de El diable toca la flanta, de José M.2 Forqué.

SErriva SESION.  Estudio de don Haorique Herreros «lil humor
en el cines, ilustrado con films de Max Linder, Mack Sennctt,
Ben Turpin, Harold Iloyd, Buster Keaton, Charles Chaplin,
Harry Langdon, «La Pandillan, y Stan TLaurel y Oliver Hardy.

OcrTava SESION, IDstiidio de don Vicente Antonio Pineda «la
Universidad v el pensamiento en el Cines. Tlustrado con [La
riteda, de Abel Gance ; Fausfo, de Murnau; Metrdpolis, de Fritz
Lang, v El viaje imaginario, de René Clair.

Novena sEs1ON.  Estudio de don  Carlos TFerndndez Cuenca
«Fl cine y las artes plisticass. Tlustrado con Miserere y Tierra
4y Llamas.

Diicima  susion,  Continia la  ilustracion del estudio de la
anterior con El Greco en su obra maestra, de Juan Serra;
Sinfonia en color y Sinfonia azul, de Oscar Fischinger; Tor-
menta sobre Mdjico, de Eisenstein, y EI hundimienlo de la
Casa Usher, de Epstein.

UnDfCIMA - 8ESION.  Estudio de don Pascual Cebollada «Cine
catdlico y cine rveligioson. Ilustrado con secuencias de Christus
y El Judas, y con el estreno de Cristo, de R. M. Torrecilla y
Margarita Alexandre.

Duopiciva seston.  Clausura del Curso. Conferencia del Doc-
tor don Enrique Tierno Galvan «El cine y la sociedads. Pala-
bras de clausura por el Excmo. Rector Magnifice de la Uni-
versidad de Salamanca, don Antonio Tovar., Con asistencia el
HExemo, Sr. Director General de Cinematografia y Teatro, don
Joaquin Argamasilla.

CINECI,UB UNIVERSITARIO DE SALAMANCA (S.E.U.). —
Antes del Curso de los Estudios que acabamos de resefiar, el
Cineclub  Universitario del SEU habfa celebrado las sesiones
giguientes :

Sesion XVI dedicada al cine experimental y en especial a
la obra de McLaren: Images pour Debussy, de Mitry; Reverie
de Claude Debussy, de Mitry. Conferencia de don Manuel Ra-
banal Taylor, Jefe del Servicio Nacional de Cine del S.E.U.
sobre la obra de Norman MclLaren. Y los films de McLaren
Pen Paint Percussion, Loops, Dols, Fiddle de Dee, A Phantasy,
La Poulelte Grise, Chants Populaires y Neighbour,

Sesiones XVII, XVIII y XIX. Revision y estudio del cine
espafiol. Primer programa: Hstudio de don Luis Gémez Mesa
«Origenes del cine espafiol, la etapa muda», ilustrado con se-
cuencias de Los intereses creados (1918); La reina mora (1922) ;
Gigantes y cabezudos (1923) ; Bajo el cielo andaluz (1926) ; Tere-
sa de fesis (1927); La aldea maldita (1929). Y la proyecciém de
la pelicula inédita El sexto sentido (1926), de N. M. Sobrevila.

Segundo  programa:  Conferencia de don  Hduardo Dueay
«Cine espanol; del sonoro a la guerras. Ilustrada con los films
Felipe Il y El Escorial e Infinitos, documentales de DMantilia
y. Velo (1953) y El aguna en el suelo (1982), de Fernindez Ar-
davin,

Tercer programa: Secuencias de El dlcalde de Zalamea
(1953), de J. G. Maeso; de Esa pareja feliz (1851;, de Bardem
y Berlanga; y de Novio a la vista (1958) de Berlanga. Con
intervencion  de Luis Garela Berlanga y José Gutiérrez Maeso
presentando sus respectivas peliculas.

Sesiones complementarias 1.4 y 2.8 con motivo de la 1T Kxpo-
sicion de Arte Universitario. Primer programa: L'y, faire Manet,
La Alhambra de Washington Irving, Balele, A Time for Bach
y Veldzquez.

Segundo  programa @ Leonardo, Fontana di Trevi, Paradiso
Terrestre, Paradiso Perduto, Michelangelo, Lazio, Le masch:re
e la vita y La vida de Maria. En el intermedio, unas palabrus
del Catedratico de Arte don Rafael Lainez Aleala,

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Y Su
CARACTERISTICA

por
Salvador Mestres

Bl cineist: JOSE CASTELLTORT

Su mascota: Popeye el marinero.

Su caracteristica: Auténtico campedn del 16 mm.

y del humor auténtico.
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ASOCIACION UNIVERSITARIA DR A, A, SALESIANOS.
SECCION DE CINLE. SALAMANCA. — Como podemos ver,
el ambiente universitario salmantino rebosa de inquietud ei-
nematogrifica. Ademis de la ingente labor que wiene desarro-
llando el Cineclub del S.E.U. (las sesiones quie acaban de ser
mencionadas y el Curso de Hstudios corresponden a un periodo
no superior a tres meses), ha sido creada una Seceidn de Cine
en la Asociacidn Universitaria de A, A. Salesianos (Centro de
Marfa Auxiliadora), la cual, al redactar estas lineas, lleva ce-
lebradas seis sesiones con los programas sigiuientes :

I sesiom, dedicada a Julien Duvivier. El falsaiio y Carnct
de baile.

Il sesiom, en colaboracion con el Tectorado de Francés de
la Universidad. Viaje al polo, de Méliés; Nacimicnto del cine,
de Leenhardt; Paris 1900, de Nicole Vedrés.

IIT v IV sesiones. Antologia del cine documental, Primer
programa : Corlometrajes sobre arte. Alisica: La Cueva de
Fingal, sobre un poema sinfénico de Mendelssnhn, Danzo ;
La Pavana del Moro, ballet sobre «Dtellon, de Shakespeare.
Pintura : Fiestas Galantes, sobre la obra de Watteau, Escultura :
Arquiteclios ingleses. — Cortometraje eduactivo : El cuerpo hu-
mano, de Disney, y La telaraiia de la vida, de Brewer.

segundo  programa. Cortometraje de Historia: Revolucidn
1848 'y San Luis, Angel de la paz. Cortometraje literario :
Macbeth y Buolzac, Noticiario : Ne-Do ntims, 570 y 577, Docu-
mental @ El oro del Rddano, Mananas de Francia, Vecincs del
Mississipi, El Rosario de las Misiones de California y Balele.

Para estas dos sesiones dedicadas al documental, este Cine-
club ha editado un interesante folleto con un estudio de Joa-
quin de Prada, una «Cronologia del cine documentals, de José
Luis H. Marcos y varias fotografias, una de ellas reproducida de
OTRO CINE,

Sesiones V. y VI, en colaboracion con el Tectorado de Ita-
liano de la Universidad. Primer programa: Domani ¢ troppo
fardi, de Leonide Moguy, y discusidm dirigida por don Lamberto
Eehevarria, Segundo programa: Documentales italianos y La
nave Blanca, de Rosellini,

CINECLUB DEI FRENTIE DE JUVENTUDES. LA CORUNA.
— Primera sesion. 3 de marzo de 1954, Presentacion de la Agru-
pacidn de Cine y Fotografia Amatenr a cargo del Jefe de la Sec-
ciém Provineial de Radiodifusién y Cine. Proyeceidn del documen-
tal El Milagro del Canal y de Los Angeles Perdidos, terminando
con ecineco minutos de discusion sobre los valores humanos de
dicha pelicula.

CAMARA CLUB. SABADELL., — EHsta entidad fotografica ha
iniciado sus actividades cinematogrificas con tna sesion dedicada
a Norman MecLaren, cuyo programa esfaba integrado por los
mismos films detallados en otros Cineclubs y que presentd el
redactor-jefe de Orro CiNg, José Torrella. Ademdas, «Cimara
Clubp ha patrocinado el estreno del film japonés Rashomon.

CINECLUB DE MATARO. — Dia 11 de marzo. Rashomon ¥y
los documentales IYan (GGogh y Palio di Siena.

(WARIT™

Cinematografia

‘]4? ;—;ﬂquD ?‘\Q :
con motivo de su
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se complace en presentar en la
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PROYECTOR CINE SONORO DE 16 MM.

MARIN,

VEINTICINCO ANIVERSARIO

XXII FERIA OFICIAL E INTERNACIONAL DE MUESTRAS

en nuestros Stands del n.° 2082 ol 2084,
modernisimos proyectores MARIN -V (para cine
profesional) con acoplamientos para peliculas en
relieve (3-D) y CinemoScope y sus maravillosos
proyectores sonoros en 16 mm. modelos 60, 65 y 70

SuUsS

MAS DE 1.000 INSTALACIONES FUNCIONANDO A PLENA
SATISFACCION EN ESPANA Y EXTRANJERO, DEMUESTRAN
LA ALTA CALIDAD DE NUESTRAS CONSTRUCCIONES

Cinematografia MARIN

Balmes, 178 o Tels. 27-97-63 y 37-68-49  BARCELONA
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CINE PARA MUCHACHOS

Por JOSE M.° TINTORE

L.\ necesidad de erear un cine apropiade para muchachos, es

cada dia mayor y ya en varios pafses se perfila el ineremento

de’ la producciom de peliculas adecnadas para el phblico — di-
gamos — infantil, y mas concretamente, para los jovenes (de
amhbos sexos) que se hallan en la época mas eritica de su exis-
tencia, que es la que media entre la nifez y la edad adulta.

Fis necesario y urgente poner manos a la obra, para poder
disponer de un Cine especial para ellos, a fin de apartarlos de
aquellos espectaculos — por desgracia en alarmante mayoria
nocivos y peligrosos para su formacitn moral,

En casi todas las naciones del mundo, se halla reglamentada
la asistencia de los menores a los especticulos, en atencion a que
en todas partes se estima muy conveniente y necesaria la edu-
caciém de la juventud. En este aspecto, todos los paises se hiallan
de acuerdo; en lo finico que varfan es en el criterio sobre la
cdad tope, o sea aquella en gue se les puede considerar ya adul-
tos. Mientras en Holanda y el Japdn llega a los 14 afios, en Bul-
garia y Rumanfa se eleva hasta los 18,

Por otro lado, ¥ por el mismo motivo, se crean las Comisiones
de Censura, que clagifican las peliculas 1 obras come «l'oleradas
para menores» o «Autorizadas sdlo para mayoress. Pero el pro-
blema no estriba tan sélo en esto, y no es una solucién el prac-
ticar en determinada pelicula algunos cortes, pari convertirla en
«T'olerada para menoresy. Con ello se habrin suprimido unos
planos o secuencias peligrosas para la visfa, pero el fondo moral
del propio asunto contingia siendo peligroso. ¥ mucho mis peli-
groso que los fotogramas suprimidos, pues existe el agravante
de que la supresion observada pueda hacer suponer al espectador
escenas miucho mis atrevidas de las que en realidad contenia.

Los muchachos —é€] o ella—, deben ver s6lo obras que, al
propio tiempo que les deleiten, les sirvan de valiosa ehsefianza
para su futuro, Que del Cine aprendan los mejores pasos para el
sendero de su wvida., Que se les eunsefie a hacer frente a los con-
tratiempos, que puedan comprender que hay mas horizontes que
aquellos en que se desenvuelve su existencia, que la vida no es
silo un vehfeulo para viajar en él, sino un motor que ha de
moverse por nuestro propio impulso y esfuerzo. Todo ello expli-
cado con un lenguaje ecinematografica fhcil ¥ ameno.

La necesidad de un Cine juvenil, es primordial para los com-
prendidos entre las edades de 8 a 16 afios. Para aquel piiblico
que ya no gusta de especticulos fiofics, que no tiene ningiin
interés en seguir las aventuras de Caperucita Roja huyendo del
Lebo feroz, ni las peripecias de Garbancito o del Conejito Blas.
listas peliculas no son para ellos, pero a nuestro modesto juicio,
tampoco lo son aquellas que, atin clasificadas para menovres, tra-
tan de buenos y malos, de Justicia y criminales, en las que, si
Inen triunfan los huenos, es por la sencilla razoén de que son mas
que los malos. Hemos visto films en que la Policfa moviliza todos
sus poderosos recursos para la captura de una reducida banda
de delincuentes o, en el mejor de los casos, de un solo criminal.
Brigadas moviles en accién, con la radio de los coches-patrulla
lanzando sus mensajes, mapas en la estacion central de la Policia,
donde ésta sigue, con estrategia verdaderamente militar, las ope-
raciones de cerco, ete., etc., y al final de la velicula el criminal
¢> apresado o bien muerto a balazos. La moraleja quiere decir,
v seguramente lo expresa, que al fin triunfan los buenos: pero
ls mentes a medio forjar, las mentes de los muchachos no lo
aprecian asi, pues ellos han visto que el triunfo ha llegado a

costa de su superioridad numérica v en efectivos, ¥ no dudan
de que el desenlace hubiera sido al revés si a la inversa hubieran
sido sus personajes. No por la victoria del bien sobre el mal.

Es preciso producir peliculas en que la aceion transcurra lim-
pia de toda morbosidad, films de los que puedan ser aprendidas
muchas lecciones, sin que por ello hayan de caer en la pesadez
y el aburrimiento,

Inglaterra ha lanzado tltima

nente varias pelicnlas especinles
para los muchachos de las citadas edades, producidas por las
Compaiifas «(G. B. Instructional Ttd.» y «Children’s Iintertein-
ment Filmss de la organi

A0m «Ranks, Italin imita el ejemplo
a través de la «Sampaolo Filmss y no dudamos en qte todas las
demdas naciones rivalizarin en tan loable Cmpefo,

No hemos-de cansarnos, pues, en insistir que el Cine ha de
ser titilizado como la mas valiosa arma para ganar la Latalla de
la moralidad y la ensefianza, forja de la cultura de la humanidad
del mafiana.

VELOZ FILMS

RONDA UNIVERSIDAD, 7, 1.°, 2.°
TELEFONO 3109 07
BARCELONA

Ofrece a Vd. su extensa lista
de peliculas en 16 ™|m de largo
metraje entre las cuales hallard:

DON JUAN DE SERRALLONGA
EL CORREO DEL REY
LA HONRADEZ DE LA CERRADURA
CUANDO LOS ANGELES DUERMEN
CONFLICTO INESPERADO
MARIA MORENA

y 100 titulos mds.

iGran variedad de asuntos cortos, cémicas,
dibujos, documentales, musicales, efc., etc.!

Recuerde que calidad es:

VELOZ FILMS
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EN LAS PANTALLAS DEL 16 mm.
I

«Don Juan de Serrallonga»

Distribuida en 16 mm. por «Veloz Filins», Intérpretes : Ama-
dew Nazzari, Maruja Asquerino y José Nieto. Director : Ricardo
Gascon. Duracién ;90 minutos. Clasificacion :  «'lolerada  para

menoress, Clagificacion moral :  Azul-2. Asunto: Drama de
aceion,

Esta pelicula reeoge los episadios de palpitantes e histaricos
dias, en la figura legendaria de Don Juan de Serrallonga.

La furia desatada entre dos enemigos pone en peligro la tran-
quilidad de un pueblo. ILas gestas heroicas se suceden en un
ambiente espectacular de miximo interés.

(Esta pelicula merecié ser declarada de interés nacional.)

«La honradez de la cerradura»

Distribuida en 16 mm. por «Veloz Filmss. Intérpretes: TFran-
cisco Rabal, Mayra (’Wisiedo y Ramdn Elias. Director : Luis
Fscobar. Asunto: Drama. Duracién : 90 minutos. Clasificacion :
«Tolerada para menoress. Clagificacién mioral : Azul - 2.

Una fortuna lovida del cielo... que Thizo un infierno de su
vida.

He aqui la trama argumental de esta pelicula que gira alre-
dedor del dinero. Sin él no hay felicidad y a veces no hay felicidad
con dinero.

El dinero es tan necesario como peligroso. A cualquiera puede
ocurrirle y nadie podria olvidarlo. )

Al ver esta pelicula se preguntari: ¢Qué hubiese hecho yo
en su lugar?

1
NOTICIARIO EN 16 mm.
|

SHSION CULTURAT, DE LA AM.0O.C.C. El pasado dia 29
de abril tuvo lugar en el Cine Catalufia, a las 11 horas de la
mafiana, un sesién cinematogritica ofrecida por Ia Comisiom de
Cultura de la Asociacidn Mutual de Operadores de Cine de Ca-
talufia (A.M.0.C.C.), con peliculas y proyector de 166 mm., cedi-
didas gentilmente por el Consulado de los BE. UU. de América.

El numeroso pliblico asistente al acto salié muy complacido del
programa proyectado, compuesto por los films : Revislia cinema-
togrdfica n.0 26; Frontera sin bayonetas; Fuerza con la gue vi-
vimes, en color; Una laguna en primavera, también en color;
San Francisco, portal del Pacifico, y, por altimo, el interesante
v ameno film en color Kl Rosario de las Misiones en California.

Felicitamos sinceramente a los organizadores por el entusias-
mo con que siempre laboran en pro del Cine cultural.

LAS DISTRIBUIDORAS EN 16 mm. — Varias son las firmas
cinematogrificas que disponen de material en 16 mm y que con-
tinuamente van ampliando su lista de titulos. Entre las firmas
nacionales, destacan VELOZ FILMS, ARIZONA FILMS, EXCLU-
SIVAS «DIANA», MAGISTER, CINESON, I. . 1., SAN PABLO
PILMS, EXCLUSIVAS ARAJOIL, ete., y de las extranjeras METRO
GOLDWYN MAVER LS. A, y UNIVERSAL FILMS.

Iis de esperar que otras distribuidoras de material en 35 mm.
se decidan también a presentar sus pelfculas en el paso de 16 mm.,
en vista del incremento que cada dia adquiere el Cine de paso
reducido.

PROVECTORES A PISTA MAGNETICA. — Ha llegado a
ntiestros oidos que «Cinematografia Marinw, entidad productora
de los conocidos y renombrados equipos sonoros de 35 mm. y
16 mm., con motivo de celebrar su XXV aniversario, esta mon-
tando proyectores de este filtimo paso, que ademis de la banda
sonora fotografica, estin preparados para reproducir y grabar las
peliculas con pista magnética. Noticia ésta que consideramos de
gran interés para los aficionados, puesto gue podrin sonorizat
sus propias peliculas en su mismo domicilio.

TR i e

\GFA + BELL & HOWELL - Elc;

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 19

BARCELON &
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+ Mr. EDUARD THORENS

Director General de PAILLARD, S. A.

Victima de un ataque sufrido en ¢l mismo tren que le lle-
vaba hacia Paris en viaje de negocios, el dia 2 del pasado mes
de abril fallecid en la misma capital francesa el que fué Di-
rector general de la famosa casa suiza Paillard, 'S. A., don
Eduardo Thorens.

Indudablemente Mr. Thorens fué uno de los mas capaces y
conocidos hombres de la industria curopea dedicada a la pro-
duccién de aparatos cinematograficos. Bajo su fuerte tempera-
mento y excepcionales e innatas cualidades de gran jefe, la
empresa Paillard crecid segura y rapidamente. Al don de saber
distinguir y hacerse suyos a los mas competentes colaborado-
res, unia el de aportar continuamente ideas nuevas, soluciones
originales y el de unas destacadas capacidades técnicas y co-
merciales.

Llevaba la direcciim general de las fibricas Paillard de Ste.
Croix y de Iverdou desde 1937. X

Su gran personalidad le llevé ademas al desempeno de nu-
merosos cargos, entre los cnales sefialamos los de la Junta
de la «Société Snisse des Constructeurs de Machiness, de Zu-
rich: de la «Commission Fédéral des Poids et Mesuress, y de
1n Secciém de Energia de la «Commission Fédéral de 1'Heono-
mie Hydrauliques. Miembro del Consejo de la «Association des
Industries Vandoiss y del «Groupement des Métallurgistes Van-
doisn, en todas las cuales prestd el gran concurso de su gran
experiencia. <

Asi la stibita muerte de este gran capitan de la industria,
1o solo es una gran pérdida para las fibricas Paillard, sino
para numerosos medios industriales de toda Suiza.

Descanse en paz quien tanto hizo para mejorar los equipos

cinematogrificos de los amateurs de todo el mundo y para una
mayor difnsion v mejora téenica del eine amateur.

A sus familiares, a la casa Paillard y a su representante
en Espaiia, don Germdn Ramdn Cortés, nuestro respetuoso
sentimiento por tan sensible ausencia,

T T T R i

UN VOLUMEN DE LA UNESCO, — Como colaboracion e
la Federacion Internacional del Film sobre Arte, ha sido pu-
blicado por la UNESCO un volumen dedicado a la evolucion
del cine como fuente de inspiraciom y elemento auxiliar del ar-
tista. Contiene una relaciom de 929 films producidos por treinta
y un paises, todos ellos referidos a pintura, escultura y artes
plasticas en general. La documentacién reunida fué suministrada
por los Congresos llevados a caba en Bruselas, Amsterdam y
Paris, promovidos por la UNESCO,.

La Federacion Internacional del Tilm sobre Arte ruega a los
organismos culturales y profesionales de los paises no incluidos
en dicho volumen — entre ellos Espafia que se pongan en
comunicacion con ella para completar su informacion.

EL CINE ¥ LA FILOSOFIA DE LA EXISTENCIA. — Bajo
esta ribrica, interesante y sugestiva por demis, ha sido reunido
el sumaric del nimero de enero del presente afio de «Bianco e
Neron, la publicacién del Centro Experimental de Cinematografia,
de Roma.

CARTA DE ESPANA. — En la seccion que lleva este nombre
de nuestra colega portuguesa «Cinema de Amadores», Agustin
Ct:mlel ha divulgado para el lector del vecino pais, donde este
ano va a celebrarse el Concurso Internacional de Cinema Amateur,
una historia de la U.N.I.C.A. (Unién Internacional de Cinema
Amateur), cuya presidencia corresponde reglamentariamente a
Portugal hasta la celebracién del certamen del proximo agosto.

San BERNAT

MONTSENY

Un lugar tranquilo y confortable
donde filmar vuestros exteriores
y montar vuestros films.

a 60 Kms. de Barcelona, de magnifica carretera
(por Palautordera)

CLIMA SECO -~ MAXIMO CONFORT

Los festivos, Misa a las 12 y media

TELEFONO 8 de Montseny
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A sugerencia de algunoes lectores vamos a iniciar una secs
cidm con el titulo gue encabeza estas lineas preliminares.
S de Orro CiNg la recupera-

Se trata de intentar d través
ciom de films amateurs desaparecidos de los hogares de sus
duefios ¥ autores durante el periodo ya lejano de nuestra
puerra de Liberacidon.

Algunas de estas bobinas, que para sus autores constituyen
recuerdos inapreciables por su intimidad vy su cardcter evo-
cativo, fueron recogidas, tras avatares diversos, por manos
también conocedoras de tan grata aficién, pero no ha sido

SERVICIO DE RECUPEliACIQN DE FILMS AMATEURS

posible reintegrarlas a sus duefios por falta de referencias
identificadoras,

Orro CINE, gque va a parar a cuantos hogares sienten lu
emocion del cine familiar, invita a los autores de films des-
aparecidos para que nos escriban con detalles de los mis-
mos. Y ruega a los poseedores de alguno de esos films que
a s vez nos proporcionen datos tendentes a su identifica-
cion. Orro CiNg publicard las eofertass vy las sdemandas» ¥
ojali consigamos con ello algin resultado positivo.

VAYA V0 ADONDE GUSTE..
(QUE Y0 V04 A CASA "PIBE'Y

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Mdaaquinas fologrdficas Trabajos de Loberaterio

Revelodo de peliculos B, 9': y 16 m/m
Bolsa, 3 MADRID Teléf. 217875

PEQUENOS ANUNCIOS

De no citar direccién postal, dirigirse a la Administracién

de Otro Cine, citando el niimero que precede al anuncio.

30 DESIDERATA de la Bi- | 31 MOTOCAMARA VICTOR
blioteca  del Cinema  de 16 mm. con torreta-revil-
Delmiro  de Caralt: Los ver tres objetivos. Velori-
dos volimenes de A. Mill- dades 8 a 64 imdgenes. A
ton and One Wights de prueha. Particular cederia.
Terry Ramsaye (Nueva Facilidades de pago.
York, 1926). 1 nim. 7 del
ano 1892 de la revista Pa- _
ris  Photographe; Vol.- I | 32 VENDO 7\[(1'1'0[‘:\31:\[1_-\
(1927) y nimeros 1, 2 y 3 PATHE 9,5 mm., objetivo
del Vol. II (1928):de la Zeiss-Tessar f 2,7 con seis
revista Close Up cargadores, lentes de apro-
Ofertas por escrito: Calle ximacién, filtros v estuche,
Escuelas Pias, 103. Barce- 3 000 ptas. Excelente oca-
lona, s16m.

UNA MODELICA SALA DE PROYECCION

(Viene de la pig. 1t5)

tros aproximadamente, proyectando a una distancia  maxima
de 6'50 metros. La pared de fondo de la cabinita da al exterior,
donde una pequefia ventana con persiana graduable permite la
ventilacién del proyector. Debajo de éste hay un cajon reco-
leetor de pelfcula para los easos de rotura, practicable por la
parte delantera de la cabina. Por una portezuela de cristal e
el cinefsta tiene a su izquierda, carga el proyector y una vez
cerrada la misma esti a punto de empezar la sesidn, pues
todos los mandos del proyector han sido trasladados al cuadro
de mandos que ¢l domina sin moverse de su silla.

m La pantalla estd empotrada en la pared y enmarcada pot
una orla alegdrica con representaciones de trofens vy por una
cortina color granate, con orlas y pliegues a la inglesa y cu-
hierta por otra cortina corredera color oro viejo, de tisi. Ia
superficie de proyeccion es de yeso escayola con tres capas de
pintura a la cola con blanco polar.

m Como hemos dicho antes, debajo de la pantalla y ado-
sada a la pared hay una mesa de archivo y de trabajo provista
de bobinadora, empalmadora y de una smoviolas. Todos sus de-
partamentos y cajones se iluminan a voluntad. También enci-
ma de esta mesa, pero empotrado en la pared, tenemos un pe-
quefio muehle con veinticuatro cajoncitos para la ordenacion de
planos en el moutaje.

Finalmente, hay que decir que, disimulado por el bajo-re-
lieve circular del Santo, se halla instalado un extractor de aire.

m Se nos antoja que cualquier cinefsta se sentaria ante ¢l
apuente de mando» de una sala asi tanto o mdas radiante que
un nifio ante la soberbia instalacién de un ferrocarril eléctri-
co, con taneles, desvios, cruces y sefiales luminosas.  Por qué
no pruebas, querido lector, de pedir una salita de proyecciin
como ésta a los Reyes Magos?

i bl

iNO TIRE LA PELICULA!

He aqui algunos amigos que le ayudaran a conge-
guir resultados mis seguros :
ARTE Y TECNICA DEI CINE AMA-

TEUR, P. Boyer. Edicién en castellano ... 210 ptas.

MANUEI CINE-PAILLARD, P. Monier ... 925 2
Serie Ciné-Memo Prisma :

LN L LA TN S0 s : 80 n
LE CHOIX DE L'} k 80 »

Lol S N R AN oy e T e e b Db e 30 »

LA "MISE EN PAGE CINEMATOGRA-
DE T e LRI E W e el ST
Serie Ciné-Guides :

LU TR D WS 28 8 T 10 G TR IR S ) 2 08 »

GERM I BT R R et 5 et Sl el 68 »

COMMENT FILMER EN 95 mm. ........... 68 - »
COMMENT MONTER UN TIIM

1k n
COMMENT JOUER 8w
COMMENT FAIRE UR B8 »
COMMENT METTRE G8  »
COMMENT FAIRE UN GE »

Envios a treembolso franco portes :
D. Giménez Botey. Lepanto, 171, pral., 2» Barcelona.

32 -402

i_" !




EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
al alcance de todos los amateurs con el
proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
Una vez revelada la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

| iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!




Fotograma de A. Gillséter
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