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. .. como en cine plano, 
es filmar EN RELIEVE . 

El cinestéreo KERN-PAILLARD se lo 
da todo resuelto y se usa tanto con 
película en negro como en colores. 

Ninguna complicación al proyectar. 

El objetivo estéreo KERN-PAILLARD 
se adapta a todos los proyectores. 

Representante 
General en España: GERMÁN RAMÓN CORTÉS Aribau, 74 
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ESTADrST I CAS 

& 1 "( ffkiu 1/i ~ltl(lf f:crlltOIIIÍC'i e I-II<Hi.<ci" rk lu 1 \'/(' l 
1/ta/ia) lm <'lolmrurlo '11111~ < .<tadi,<li<'as rlt ukoiH't llllil'n,,al 
,,flllrt' 111 IJftldtiC'I'ÍÚII JJ /11 rlt(II,<ÍIÍ/1 t'iiii'IIIOIIII!I'tÍ/it'lh< • .\'11 1'(1/IIIIH 
a C'<l/l,<llr 111 /c('(ur l't'#r<•lltldl'lldo Ílllegranl• lllr' 1liC'I1o< r·•ttrrti.<­
lica.<. flllll</111 ,¡ /H'I/1().< erdrln de illlt"rés <1111'111< n C'tmoeo,. <'11 
¡)()r/t• 11 1111 e•t<l rlitl<'ridns. 

/'ara • ur¡JI':or, "'pa d ltdor c¡rto !u11riounu ,., d 1111111du ,,¡,, 
dt• l'il'/1 1111/ ('ÍIII'It. ¡.;<pOlio <ICIIJ)O ('/ sc.•·to /11/lfll' e11 la /1.</11 r/r 
IOH I}(IÍ.~I'' e1111 lllti.< ti!JIIIIdiiiiCÍtl do :;a/n,< do· t'J'/ribiC'ÍIÍ/1, 1/1 111/IIÍ 
•·.~tox .~l'i» "•Jrlllltlcb": 

Estu(/o.• 1 nir/o.< 
/tallo ....... .. 
.1/t'/fl(l/1/11 

!.~.1!1!1 C'IIII'S 
~.IWi 

5 •. ~.1,! 

Froncin 
lny/atcrra 
E::s¡xuia 

,1._! 1.! ('hH·.~ 

1.171 
1.11111/ 

Sif/111'11 (~/ll·eon•lo l'llr¡uia, /lltlin, ./OJlÓII, ~IICI'ÍII , .\1'!11'11/illa, dC'. 
J.o.< ¡Jtri~t·.~ tic /rabio c'I'J)()Iiola /ormau 1111 total de II.IJIJII Hnla,, 

con .~/0 mill1•nr .< rlc r·~¡}('l'lurlon·., al a1io. Oc tf,<lox, ,JIIIJ millo­
"''·' rorn sJJIIIIfir"ll cr ¡.;,,m,in. Bl tolnl nnunl ti• rl'l'lllllladrln 1'11 

In.< lnltllilla:¡ rk lo.< ¡mise" r/c ltali/a <'11 /lllli()/11 r•,; rk 1911 millo­

"''·' dc rltí/u n·s. 
,\ ' allll'llllll<' lll c , lo ('//ro rl t' ('l il e.• por prrí.•t·.~ 110 llc}a rlc ,,,,. 1111 

r/11/ 11 /)OC'II O 1111t111 1'/il'i('ll l• ' :;1 11 0 ,\(' IC I'ClltCl(l ll(l 1'011 /(1 f)Oii/11 -
r/611 1/c ratio " "" rh' c ii<J,<. r;,, m1111 11aturol ()111' /~.</arlo.< l'nlrlo.< 
1<' 11 !111 lll!ldll•·' IIHi.< d11r:; I)W! ltnlio o ((11<' 1111/ltl lcrrtl . /'c' rt>, 
l·<ll bc'luo., con c.yto ,,¡ lus ¡¡out¡uis ra11 mfr:< 111 ('hll' 1/111' lrM 
ill/111'.~···• 'J lo.< ilalionos.' l.n O/JIII'IIIna cstari.ÍNIII'n rtc 111 "o/fc·ián" 
no.~ rl'cdo t/llt ht!llfllt'rra 1' lr/r11rdo l'all 1'11 culw::r1 11 r¡w · ,\m• 
ll'lllllél'lru. uoi.~ tld dur· 1111r 111/lt•IIIJIIIII><ia 11 <Ir/ /Jf('UI'.<IIII' r:('o­
ucímll'o, ~·· lflll'tl<l r·u r·uorlo 111!1111' y f:llll 1111 bajtin C'llllxlllc-ra/Jir. 
J,a., cifro.• rlt• lfl /1.</a .<if/llir•u/1' i11tlicnn In.~ r<'C'<'.' ¡mr tlli<l <¡111 
c(l(lo /t(l/lil(wtr• tld ¡JaÍH l'liiiC'urrr al rille: 

111!1111/c•l'f'a 1 ¡ 
/rl1111d1t .. .. ........ .¡.; 
. 111~/nr/ia ............ • 1.! 
¡.;.'tlt'ttlo.ott ( 1litlo."1 .... !"' 
( '(III(Uiti . ... .. .. . .. .!J 
Ht'l!liC'II ... .. ..... .! 1 

/t(l/1(1 ... ............. ! 1 

'"'' ria ........... ... ! 1 
.llcmOIIio ............ /~ 
('/IC'I'liC .,/tll'tllfll Íll flj 
r:.s ,}(1,;(1 Jti 

Xo.~olro.~ lo.< c.<¡,cllio/C'.< rnmtH, ¡nws -<'.<ltlflí.~llcamt 1111 , 

rlkriséi.~ I'<'C'c .< o/ c·i•w J)Or atio • . lull(fll• ' bir'll !Wb< "'"·' lo t¡llt' 
lfi/ÍZIÍ 1{/IIOYII ('/ "( '/irf' ifo/i(lllf): IJIII! 1'.~/(1 l'i/1'11 t'.< 111 l't'Httl 
1111111 rlr J)ro.nnlior 11110 C'rr1111darl rte cs¡Jaliolr•s t¡rt<' l'oll ¡mr lo 
111<110.~ 81'/11111/(IIIIIC'llit· OJ f'illl (O .~Ca 5.! I'<'C'C,<) <'OIJ 0/ra t'OIIIi­
liOrf, r.<JJCI'iolmr·ul¡ rllscmillada por las zo11118 no·r1/c.,, r¡w· 1111 

ro 1111111'0. / k tolio11 modos, lllll:stnr media 1111/11'1'0 '' lrr r/f• 
FrriiiC'ill, ttll<' t\• de /.1. 11 lo ele .-<uiza {1!.) 11 11 la di' . ll'flt' llll­
"'L (11). 1,11 lndi<l, n pr•.,,,. de su.~ tn·.~ mil V pic'o dt t'lll<'·' 
(tJI'IOI'II <'11 /(1 ll•la¡ 1/fJ ll•·att n uua ""'c/ia rlt una l'r·:: n/ rlli<l 
J)OI' Jl(lllilrlllll'. t:l tílli/lw de In lista c:s C1ti11cr, lo illlll<'llxrr l'h11111, 
CIIIJO.~ lla/¡i/ttllll'.~ I'CIII \111 le rcio .le ,·ez al cill< cwla atitl. 

}' tt·rmirlnllw.< co11 la ¡JrorlL•cció11. 1::1 loltrl rl< ¡wlleula., ti• 
/111'{10 1/1('/rll}'' 1¡11(' .~(' JJI'II(/1/('('11 /)01' (lliO <'.r('('tlt' de 1/IM 1111/, 1/t• 
oc¡IIÍ por ¡¡rli.••w lu ¡¡rorlllcclríu d t• / !},51.· 

Nslai/t¡.~ { 11i1/o.s ... lVI Pilipirlll,< IJII 
/url la ................ .!ll.J . llt'IIIOIIio IHI 
lr11.~111 ............... .tllll .\rfl<' lllillll 5.¡ 
./fiJJÓII ......... .. .... t :ill tunlal crra líll 
.1/t'.dr'll .. ... .... .,.. 1!11 Np ipto .............. ,¡o 
1/a/ill .. ... .... .. .. .. . 1 / 1) foJSJ)(IIiO . ............ JO 
l •'m111'ia ............ 10:! } ' otro.~ de JJ<'(} Jt rli ll 

J)I'0(/11C'C'iÓII. 

Por IJ/(J(/111 .~ /iu¡¡iii.~ticos o noliticos: 

. III(IIUt/JIIt'l'ieo/10 .... .. .'í()l) 

.l.<i•illco ........ .... ..... suo 
Cum¡m ocriri<•utal ... ¡r/11 
·"ol'iélica .. ............. .t.)IJ 
n( /labia co.~tcllolla . !fll/ 

.\O C'l'('(l 1 1 /('('/()/' (¡(((' <'11 /OliO e/ 1/ll!llc/0 SC ll'll{IIIC/1 lu.y f¡(J 111'­

liculll.< amr-rlcauas. Cn lii!Jiatcrra es donde •·c·u má.~ film.< 1/flll-

1/llr.< (.1!11} 1'11 /!15/) 1J t'S }rt.91ij/('(l(/0 1JOI' /a C0/1111/Iit/MI rk 11'11{/llfl. 
¡.;, Cub(l, 11 J)twar rlc la iu/lur11da que c}crcc sobre dio d 7'io 
·""111, l'it'r&n 2.t6 t ¡Joco má.< de la mitfl(i). Bu Nuiza, _t,JIJ: 1'11 
Francia, !1/1: en E.~¡KIIia, / .lO. l' ICII{Ioll <'11 CIWIIICI lo.~ (/111: o<tiiÍ 
1(1 wnlltlll 1(1 t'IICO.<a ÍllllJorlaC'iÓII a mericaua, que Porl 11{101 r•iú 
OIJIII'I a1io .~rilo JIJ9 11c las HO ¡wlicula.~ ro1lacto.~ c11 lfoll¡m·tlotl. 

f.o .~ar¡nl'llflt'lllc n la t'.'ICCr.~í.~ima relación r¡1w ofrt'C<'II o/f¡u­
no~ J)aÍ81'< <'IIIYI' la coucurrcmcla ri.e Slt.Y 11abitanlc.9 al ci11C' JI In 
produC'cicln rlc pc/kula.Y propias. Por cícmp/o, lurlitt, .Jap6u 11 
,lléJ leo, fJilt' lJYOiiUCl'll lltiiCII(IS llltÍS peltCII11l8 Qllt' BIIJ)(IIi(l, // ('11 
cambio l icuen una (t.~i.~tencict meclia al cine Jl(ll' o1io JI lrabllallt1 · 
ele t , 1 1 JI 7 , rc'.</JI'CI ít'CIIIl(' lltl' JI en cifras rcdou<la.~. J,a/1 e.qJil­
roclml<'.~ 1111 />llllt'mos q11c 8011, tJdra. el .Ja¡Jón 11 ICI ludia, lo 
uccc.~idarl clt• 111111 p¡·orlucci6n aut6cto11a anlc lc1 (lificil (tslmiltl­
ci611 de/ dm• o~·ci(/rni CII. 11 para llé.rico, Ta C.l'J)Ortadón de .~ " 
l'ill<' a lo.< ¡)af.<C'II de ltn/Jin ra~lel1ana . 



HACIA UNA DEFINICIÓN DEL GÉNERO 

En n•alld:ul ¡)ara l't•ft·rlrsc· '11 cine documental lo pl'Ímero 
st•ria dl'rinir qtH~ !W ••nth•ndt• por documental, apl icando ~.>sta 
palahm u una dc•·ta c·lase eh• rwliculas. La necesidad de esta 
dl'finiclón c•s mayor todnvia trat(lllc!OSI' de Gran Bretaña. don­
df' SI' n•all~~'ln ftlms clt• las m 'ts clivprsas cl:tst:s y c•specializa­
clont-s. st•n·idos ¡1or· todos los medios: dibujos animados. micro­
cint•mn tn~•·nfla, clm•ITadlolog-la. mo,·imi<'nto retardado. etc. Sin 
emhar~o. pam t•nlendt•r·nos nwjor y muy n. grosso moclo. al 
hahlar dt• clnl' dO<'unwntal en t•ste u·abajo se entenderá que 
se c'l'lun~ dt.• t•sli• conc<'pto a to<la t>clicula de ficción. conce­
bida rundnnwnta lmt•ntl' eomo espectáculo. y rcaliz.•ula 1'11 ~>stu­
dlos por :tl'lfH'I'S pmft•slunali'S. Tnmbi~n habrán de excluirse 
aquellos fllms. dt.• t:u·g-o o corto metl':lje, que supongan pura 
especiali ~.aclím. hlt•n :owa <'il'ntlflea. tt!icnlca o educativa y que 
con tanta val'it•clad ) rl<tlH'Z:I se ofrecl'n en Gran Bretaña. Por 
último lit' <•lo.t'luir·{m laR tWllculns infantiles. en lns que eR 
maest ra ,\l ury l•'ield y I:L~ <le cllbujos animados con relatos de 
ficci6n. 

UN POCO DE HISTORIA 

Una tlu lns cr<'aclon<·s m:'l.s r>rcu liarcs de la cin cmatog rafia 
l)l"i lfinien es !:1 el e· las pellcu lus documentales. Así ha sido 
•·cconoddo h oy. al caho d~· los a1ios de l:t apa.r ición en 1 !)29 
dr IJri/leriJ. u n tloculll tlnta l de J ohn G •·ierson acerca de los 
pcscador t>s ele :n·t••Hlues en 1'1 mar del Norte. Con esta película 
St' marca el c<HlliC'n:t.o dt>l movimii'IÜO documentalista que 
tanta impOI"tuncia ha tenido en Gran Bretaña y que se carac­
t eriza. por In contiiHJidad de s u doctrina. de tf.'ndencia social 
y de Rus métodos. El documentatism o en Gran Bretaña no ha 
sido t• l fruto d<• los I.'SfuN·zos nisl ~•dos. más o m enos esporá­
dicos. dt• unos cinelstns. sino l<t consecuencia de una doctrina 
del documental. cxpu<'sta en parte en los numerosos escritos 
de G•·ie•·son y en parte en el libro Ciue documental, de P:tul 
Rotha. (1) 

Con Dri/Lt'I'S se inicia la tt·adición realista del documental 
británico que Sl' ha de enfrentar principalmente con Jos pro­
blemas sociall's QUI' la nación tiene planteados. Este caráctE>r 
social dPI género ha hecho afirmar a Grierson recientemen­
te (2) que el documental es "'el único at·te que la democracia 
social ha. p•·oducldo". . 

.\h·cdedo•· de t>st c hombre se agrupan unos cuantos jó,·enes 
que siguen sus métodos y su doctrina y cuyos nombres ban de 
destactu·se en t•sta a('tividad: Bu sil ""right. Arthur El ton. 
Edgard Anstc:v. .John Taylor , H arry "'a tt. Paul Rotha. Stuart 
Lcgg. Donuld Taylor. Robert E"laherty, invitado por Grierson. 
llega a Gran 13retai1a y reali?~'l. Indust rial Britain (1933) sobre 
cl trabajo di' los alfareros y vidrieros bri tánícos. dejando pro­
funda huella de sus métodos y enseñanzas entre sus discípu­
los m:ís notnbles. como Basi l \Vrigbt. uno de los pocos docu­
m enltlllstas lir'iCO!;< b ril:\nicos. al meno~ en Canción de Ceilrín, 
sobre el tema muy Clnherliano de la influencia de la civ iliza­
ción occitlcnta l <' ll ltL vid!l de los nativos. 

E l ton dh·igc , l c ro-Eu¡¡ine (1933) •·efet·ente a la construcción 
de m oton '!S tlt' :wtaclón: Rotlm r eal iza Contacto (1932-33) so­
b.-e l;ts línl'~\os dl• aviación lngll'sas; L egg, L a T'oz de Britauia 
(193•1 -~5 ). una (•xnosición di' las influencias sociales de la radio 
en Gran Br·etaiín ; <..'avtdct<nli. l'idmos en dos mundos (1937): 
J\n!';tc)·. lta.~t(IIIIC CO III!c/a (1936); \Vatt, .lfm· del Xorte (1938) 
que u·ata del s(•n·tcio de r·ac.Jio en la costa y en los barcos: 
. John Taylo•·· Lo.~ L011fli11CIISI'S, película de las actividades. en 
el pasado y en el rutu•·o. del Concejo de Londres. de marcado 
carácter· social. com o lo ~on también Jos films Uoy t·il'imo.~ 
(1937 ). <tu e t•·atn de la v l<la comuna l en un pueblo campe­
sino; . l stillero, en el quc Rotha examina las consecuencias 
sociales y económicas derl\·adas de la construcción de un mer­
cante; ¡._;¡ futuro está en el aire (1936-37), un aspecto del 
futuro de In U\ iación civil ;.Yi1ios en la escuela, de "'ríghl. 
llamando la atención sobre las viejas E>scuelas británicas; y 
Problema.y de la t'il'icndct, de Anstey y Elton. que ejerce gran 
influencia por su tema y la estupenda realización. 

Durante todo estl' tiempo SE' experimentan sin cesar la::: nuP­
vas técnicas cinematográficas. Como movimiento. el documen­
talismo l>rog•·csa rápidamente en la década 1930-40. El go­
bierno y las entidades comerciales e industriales más potentes 
subvencionan la •·enli7~'lción de documentales. 

Es la época de florecimiento del género. y así cuando estalla 
la segunda guerra mundial existe ya una sólida tradición rea­
lista y unos equipos bien preparados para acometer la ardua 
labor que la guerra Impuso a l cine. 

Aparte de ht información semanal fija que se facilita al 
público. se comienzít por hacer cortos documentales mostrando 
a lo~ británicos ()n lo defensa de su país: Frente de Do l'er, 
Palabrali paro el combate, El co,·az6'' de Britania. Se hacen 
films para promover el r eclutamiento o para mostrar la coia­
bOI"ación de los a liados; se f i lman reportajes del frente. 

A l lado de estas peliculas de urgencia se intentan más am­
biciosas •·eallzaclonef!. La t>•·tm enl en importancia es Jla1·inos 
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mercautc•s, ¡·enlizada por· J. B. Holmes, acCJ·ca de los a4an•s 
en la g-u~n·a de la ma •·ina m e•·cante. en un relato contado n 
trav é~< de las cxpel'iencias pet·sonfl les de u n g ru po de mari­
nos. H olm es también realiza en 1942 Ooa~~tal Command, qut' 
dl'sc•·ibc ,.¡ tntbajo de las patrullas costeras de la KAF. 

El docum enta l mfts dh·u tgaóo y de más aceptación durantt• 
la gurn·n en l nglatCITfi es Objeli1·o para esta noche, de \>Vatt. 
con el que su r ealizador consigue dcscubt·i r la inti midad de 
los pilotos aviador es en un grado no conseguido hasta enton­
ces en ninguna película de este género. A su v ez. Pat Jack son 
r ealiza otro de los éx•tos del documental. 1T'ester1r <lPtJroacilell . 
esu·enada en España con el título "La r·uta del Este". en 
tecnicolo•·. r eferente a la lucha contrt~- 1~ lanchas '"U". y 
Humphrey Jennlngs dirige Empezó el tue{}o (1943). película 
en qu!' cuenta. con un solo incidente. un bombardeo; del mismo 
dirl'ctor son J,a rercladera. historia de Lilí J[a,·ten (1944) y 
Cu cliario ¡Ja1·a 'T'imotco (J9·15). 1 

El do<'umental de la•·go metraje alcanza S!l mayor difusión 
en l>E>llculas como La t·erdac/era gloria, de Cárol Reed y Ga•·­
son Kan in: l'ictoria del desierto, San Demetrio L ondon, Objc­
li •·o tJara esta noche, etc.: y la industria británica ,·iendo que 
estos !ilms se Imponen al público por su autenticidad. adopta 
panl ~;us peliculas comerciales los métodos documentalistas y 
el estilo directo de abordar la. realidad. 

La InfluE-ncia que el género documental. favot·ecido por los 
temas de la guerra. ejer ció en las películas comerciales ingle­
sas como SantJrC, .9uclor y llíg,·ima...~, .lfillones como nosotros. 
El capota-: se fué a Francia, El camino adelante, también S€' 
puede obser·var en otras cinematografías europeas. como la 
ltaliana. con Cilms como Ram<L, ciudad abierta, PcLi.~a. ). casi 
todos los d<> In ('!lCUE'Ia neon·ealista . En Norteamét·ica también 
SI! deja scntil· esta influencia del género documental en pelícu­
las como t.J H 1w )Jadelciul', La ciudad clesnuda. J:Jl justiciem. 
Pánico en las <'n llcs .. etc. Si esta influencia es innegabl ~·. no 
es menos ciel'l(> que el auge de estas películas ha dcelin::u1o 
pronto, cnmo si la producción de las m ismas h ubiera. sólo obe­
decido a imp<•r·io~<as n ecesidades del m om ento y no a razones 
de ordl' n (•Rtótico o artistico. 

nel film l)a~ hrtok in udi•. de Tcrry Bishop . 



Del fi lm cScicncc iu th e urchcsrrn•, de Ah'-' Strtudw r. 

ESTADO ACTUAL 

Durnnle In gut'rra se d"sarrolla considerablemente en Gmn 
Bretaña y los dt'm{ls paises ·' nvueltos en la contienda la e:-.hl­
hlción no-come•·ctal (non-t healrical) de peliculas. espedalmen­
tt' en 1 G mm. Las fábricas. los talleres. hospitales. cnm,lamen­
tos. escut-las. llt'n('n d<' una u otra forma los medios para 
proyectar peliculas más o menos r elacionadas con )O!; probl!'­
mns del momento. Se rt'aliza una labor de difusión mediante 
el cinc. hasta entonces desconocida en tan gran 111edida. 

Pero al terminarse la ¡ruerr·a dejan de existir las 150 unida­
des móviles qut• proyectan documentales por todo el pais; la 
exhibición no-comcrcinl baja considerablemente: cesan en t'asi 
su totalidad las subnmclones estatales; el documental encuen­
tra diCicultades para su exhibición en Jos cines y la distribu­
ción crue se consigue no basta. para sufragar los gastos de 
nroducción d<• ll\s peliculas. Se origina. por consiguiente. In 
crisis y unn. ATan desorientación invade los medios documen­
ta l istns hrit(tn lcos. >~In que. hasta el momento. se haya podido 
<'nrontt·n r solución satlsfactot·ia a los problemas q ue el <'in<' 
uocuntent::ll llene planteados. 

!'\o quit' r e Cl:!lo dcch· que la pr odut•ción se h aya suspendido. 
La i\socirlción c.lP f' t·oductores de Pcl!culas Especializadas ugr·u­
pn n ()~ rnit'mhro~. entrt' los t1uc se encuentran tanto lo~ docu­
uwnta lislas propiam C'ntC' dichos. como los especializados en 
dibujo~. en nnuncios cincmatogr·úfi cos y en pellculas educa­
tivas. i\'1 uc hos de ellos po~een estudios y una fuerte orga niza­
ción p;U'fl •·ca lizn¡· <locumentatcs tanto en las mism as is las 
t·cm1o l'll cualqu il'l' parte d<' I<L Commonwealth donde sea n 
solicitados sus Hct·vic ios. 

Aunque algunos de loR destacados documentalista..<> se han 
paRado n i cine de ficción. com o el fundador Gricrson. que> ni 
fnmtu del G t·upo 3 hn producido últimamente Los l'nlfente.~ 
110 llora n, y \Vright, que ha interv('nido ta mbién en In p r oduc­
ción ti<' In Jll'licula africana 7'hc bov f(um(l..~cnu, la mayor!n 
siguen dedicados al documental, género que cuenta última­
mente con p!'Hculas como Amanecer en Ccli (19~8). de Tern· 
P.ishop. un documental de largo metraje que presenta el pro­
~TI'SO en la Nlucac::ión de una tribu del • .\frica Occidental. aun­
<lll<' a. pcs.'\r de su éxito no es muy convincente en el retrato 
<lt• los Pt'rsonajt•s negros. E.~c(l{onc>.~ de 1\·arrcrlv, de John Eld­
ridg-e. <'S una pelicula sin comentario. que trata de presentar­
nos el ambiente de Edtmburg-o. sus instituciones y sus habi­
tantes. ¡.;¡ Dorado, es otr·o documental de largo metraje n•ali-
7ndo por Jolln Alderson sobre la Guayana Inglesa. Es una 
completa pr!'sc>ntación de este t erritorio que se divide en tres 
7.on:~s: la Rl'lva NIPel!:t. amazónica; las tierras agricolas. d<'l 
a!'roz y <'1 a7.úcar, y lall tierras de pasto y de minas de alumi­
nio. Ci<'IICi<t Cll la orquesta es una película que. a pesar de su 
<·ará.cter eminentemente educativo. cabe considerarla también 
como documenttt l de general interés por la t'orma clara y sen­
cllln. en q ue S(' nos muestra, en t r es partes: 1.• Cómo olmos. 
2." Cómo sul!nan los lnst•~umentos; y 3.• Qué aspecto visual 
Llenen los sonidos. El dit·ector· de est e film. Alex Strasscr, 
con!lig ue hacernos vislblc;:s Jos sonidos de una orquesta y po•· 
medios vlsuah•s y auditivos hacer clar as y comprensivns n 
cualquict·a las cxpllca.ciones musicales más complejas. John 
'l'aylo•· ha r·eallzndo ú l timamente Opus 65, o las impreslonC's 
<k un m(t t~ico sobre la fabricación de un automóvi l. Pretende 

!Wr un(1 !<tn(onlu :ttlaptada ni ritmo dí' un tli'O('l'i'lll lntlnstrlul. 
Jlt'I'U :<ólo ;•stf1 t•nn~;·guida a media:<. amH¡tH' In pf'll<'u ln ofr ;'t't' 
un gran \'lrtuosbmn fnwgr:\fico ) técnit'o. l 1n jovt•n <lh•t'<'tl>t', 
Paul Oickson. ha n•al11~1do un llt'>Cumf'ntal, ¡;¡ illl'<'ll<'ido (1!150) 
\'rt t•l llUl' s;· nhonln de mnncra ''aliente y crudn la >'11 u:H·h'm 
dl' los mutihtdos <lt• g-ut•rt-:1 y In a~·uda Jlnrn •·ehabllltnt·lo>~ a In 
vida t'ltll. l't!llcula tr<'nwnda. cuya fut' r?.a "'Jlr<'~h·n >'l' ' '<' <'On­
!!id\•ntblcml.'nle aunwntadt\ JlOr l;t cstu¡"•mln íllli'I'JWl•l:wic\n tl••l 
J)llJl<'l prhtctpnl. a cnrgo d~ un piloto :windor mutll:ulo dl• lns 
dos piernas QUt' r l'\ 1\'C en la pcllcula ;;u propio tlmmn. 

l·:l tlot•unwntal di' nrh' tnmhlén se abot·do cn C:mn B t'l'l:lña, 
aunttUl' nn t•n hl l'm·ma ttuc <'11 Italia o Franda. ni tamptlC(l 
(•on tanta fn•cu,•ncia .• \lgunos "hni!Ns" han sido llt•\'tHios a In 
J~\lll:tlla. l)p .. !los \'1 más intert•sante I!S t'l l'l'l\ll7.ntlu por .. 1 
Or·upo E:-.twrimt•ntal dl• h\ l ' nivcrsidad d<' Q,furcl. titulottlo 
Rutn rlos 111/llltfu,~. Su clirector. Gu) L. t'ott•. ha dPsan·olhtdo 
;•n fcu·ma dt• panlumlmn nh:,;trncta lnR extli'I'ÍI'tl<'las dt• un 
:u·tista cipgu {!Ul' r·ccobl':l la vista y S<' cnt'U!'ntt·a Rumldo •'11 
un mundo Pxlrnñ<• dt• formas r colot·es. Bn,ia mudw t•n t•nli­
tlad ;•! rtlm ¡.;¡ ri.~llt' llt'flro. ele Peter Bit•rsott. ('Uil llltísit·a de' 
'l't•hall<nwsl,~·. r·cttllzudo pnnt cilw <'n rt'liC'\'f'. 'l'amhh\11 I'IHil 
mocl:t lldad t•i n f'ma tog-r{lfica del ci nc t·steruosc6pil'<l hn n t mido 
a ntros <hwunwnlnlislm;. As!, par a el l •'c>stll'n l H 1' ltl\nil'o dt• 
1!151. \\'t·l¡;:-ht diri¡';'ió . 1 ¡/llCl,~ dc> fii">II/JO, unn po~lit•:t •'Vocnt•l~n 
dt•l PtH'l'l n dro t.ondrcR; l)ickson, en Da I'Í(/, l'<'lnU. n t t·n vt's <lt• 
la vl cl:t clP 1111 hortthrt> la hislot·la del pnls d e Gn los, y ,J. B. N~t ­
plr t•-Bt>ll. en 1 11 .si{llo arlelallle, h izo Ju t't'!Wñn tll'l 1tv11 ll l'<' 

t(lcnl<'CI Y l'lOCI<II tiC 1\U~Htros tiempo¡;, 
. \ ¡wsur de toda <'Sta ttcll,·idud. 1)0 Sl' llC'I\':t n produ{') t· ¡•on 

lnl('J1HidtHl Y lo;; documentalistas h1·it:lnico!l pirm;nn <1\H• la :m­
lut'i6n hn de hnllnt'RC rl(• nucYo en <'1 lnr •·em <'nto th• film :'! 
!Hihvt•m·ionados. :'>in t•mbar go. aJguno¡; estiman qut• t•l cloou­
nwntal. sí ha cll' tl"ner \'Ida \'!\rhtda y p r opia. tl!'l'i'Hilu t•m nn­
c-lpnt·st• dr t•!ltos pntmcinadOI'i.'S t'Sll\tttlvs y buroc: •·f1ti<'ns. Lo;; 
clclt'tmwntull~tns hrllfiniC<lS snhcn ;;u oficio hit>n: sus pl'llt•uhtM 
11011 <h' gmn t•alldad t~cnica. tanto en lo sonorn t·nmn l'n In 
,·i:nml: rt•latnn bh•n y <le forma I'Xhausti\'H los li•nHls. JWI'CI 

t•n 1\'t•twral. sntvo l':>.c<·pcioni!s. sus pl!liculas no (JIR!I':Wn. r~n 
Sl'tian sin distrnt'J' y sus limilaclone¡¡ para spr t•xhihlclns ftll't'll 
y nún ch•ntro d('l mismo pn!s. son obvias. Sus lemas. por ott•n 
paru·. no son todo lo variados que tan profu~<a Jll'cKlut·t·l~n 
t't't!lll'rlria Y adolcct•n dl' l'icrl:\ 1111lnOtonla. clt•hida n mi <•ntl•u­
clet• al cn¡•(it•t<•t· ele movimie-nto <'IIRi exclusi\•am,•nl\• :;oda! ctut> 
!1:1 t•·nldo "' documc>ntal de altura en Gran Brc•tm1n. 

( 1) llOCl MEI\TIIt\ Fll.~l. l'nu l ltothn. en <'Oinbnroc•o6n run Sin r lni r 11onoi 
llid1U1tl t;rinith. '11(1 \ 'U t·tlh·itín cunt•J!:idn. L(lrul r<•&. ¡c);,2 , 

(~) OOC:l' \1 1(1\ '1' lit\ .'il. (•tlttntlu 1"" P.dinlmrh Fil no Fcs th •nl . 

llcl film .. The mulcrcutcc.l •. th· J•nul DlrLJotou. 
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Oel folon Ocrlloo, 
d< Oro<>n \\ ellct. 

A lllll'f'l'Pn In>: último~ 11'1 rPr''" ,¡., la-; pm•ta!hl,;: Direc­

tor ... : I'S llll !lohla.iP dt' ... Lue;ro - >:i la;; lt>tms tlo nos han 

sido d a da:; e 11 snhJ'I'illlpJ·t•,;i(,n. junw c·on las prime•·a::: imá­

genes dl' l fi lm- , "dPJ'J'a \'11 Jl t'!!l'<i". Li¡yro rumor en la sala: 

lo;; I'SIH'c·t!ulcH'I'l< llun II JII'OI'e!·hado ~:>1 momento p;1ra illsta­

larse. lo tn {ts t-liluuda lll \'nl<· ¡m::;lhlP. Pll su::: buta<'ns. "Cnos ius· 
t1111tes .... 1· " nhJ·¡•''. J•;stunJos frl'nlt• a la;; primeras iJnág-euP,;. 

< 'mlli\' 11 7.11 la pri1ne1'1l Sl'tlll'll<"ia. ~E:'f·ueJwia de ennru1e illl· 

port:uw ia, ;;uppJ·uda úui ta lnPnte (JIJI' la 1wí;;: aiPjacla lle Plla: 

por la Jí l tin111. l~n l'l't•dn. !·nulo "'" hiE>n sahiflv. el ··t>stahlN·t-r 
coutadn·· t's u na ,·usa ft:JHI:IlliPntul Pn AJ·te: sin una "Co· 

nlt>nte" QliP lo)!l'(' uui1· ,.,.e1Hlnr .1· e>:pec·taclor. jam;ís el últi­

IIJO lll'!!ani u la int iln:1 pPr<·t>pt·i(ln cll:' lo que la senJ<ihilühul 

dPI ¡wiuw•·o plaiHllú 1'11 su nhra. En E>l eine. la ··cmTientP .. ~ 

e,;rahi!:'~P ra clt•sd,• Jos priut!:'ros phuws. y. desde luezo ,:in 

que !;<> dé cuenta. l'l l';;¡w¡·tador sP ,.'-' llll:'ticlo en el c·niJlino 

qut• le marc·an: Jll!'jur clidlll. en un <·amitw que puede o 1111 
pueile ¡;er el qup t>l Hutu•· Jll'Ptt•JH!ili lll<n·c·;u·le. De nhí la im­

po•·tand:t qm• hemu,; s:eiinlaflo :tl arranque. qul' dt>lwrú :<E>r 

I'XtrenuuhlliJPnfl• <·uichulo y ,·akula<lo. hnjo p E>na de qut> PI 

púhli t•(l "SP ll0>' l'!';(•U]II' ... 

En ('(f;'t"to, pasados los pri mt>ru::: momt>nws tlP pmypc·c·it'm, 

totlo t'l lllllllllo sP lla hl!diH ~·a uua i<l(•a -c-ousc·ienre o in­

<'onsdelltt!IIIPntt'- <IP Jo que \'11 a >'1'1' la pl'lín•la. DI' ahí pro· 

\it'nl' 1'1 dt>c·isll·u pn¡wl dPI HIT:tnquP. y es preciso que t>sttl 

en conli'onaut·ill t·o ll lo que• va a st>¡.:uir .. nl que muchas bue­

nas pnHiuc·c·lom•;; quplla n malu¡.:radas llOI' un mTanqut> clPfi· 

dentP, lllil'lltl'a;; qur un c·mui ~>n:o:o '"deuaasiatlo bueno" pul'tle 
luwenll)s pnrpc·e •· mula una ¡Jl'llc·ula nc·t-ptnble. ;tl nu ~<eruos 

<laclo eul(•¡·nmt•utP l ll ¡Jrometillo. 
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INICIACION 
AL ANALISIS 

DEL FILM 

11 

EL ARRAtiOUE 
J . M O N TOR I OL 

Exi;;(p una cliferencia fundamental entre la Literatura ~· 

t>l < 'ine. Eu la lf'rlu1·a de una no,ela quien la IPe toma 

"partl' ac·th·a'', <>n c·iPr to ncoclo. en la c reación de nmbie?ntf'S 

y psic·olo;!ín~<: debe ·• ¡ mag-ina rse·· lo (lue let>, y, >;t>gún >;t>a 

C?l lt>c·to1, poclní l'l'rlo de une u otro moclo. DI' ahí quP la 

ncn·pla 11•1 clt•fi na cll'sde un l)ri ucipio, por ejemplo, In e;;;pe­
c· ia l Jl>:koto~ía dt> Jos r e r sona,jes. que ir:í, por pi cnntTario. 

que<lnmlo Jl a tt•ut c> f'n el transcurso del desarrollo. 

J~n el fil 111 ocu rre r:ldicnlmt>Jite lo contrarío. El t>speeta· 

clor ('!'; p;;pudal l ll<'llle pash·o, 110 <lebe '·tr abajar •· !'n absoluto 

-tle alli su ~ran a<·e¡Had6n entre las ma sat<- , en la cola· 

hnrac·icín ole <·n•:n nmbi!'ntes o persoualiclades. Es por C'llo 
<tlll' todo <IE>h!• qupchu· c·laro. patente ~- hiPn <IE'finiclu, c](•,;d¡• 

1111 prineipio. l'< •r lo tnulo. misión fundamental dE>I lllTlln­

C¡I!e e,; ;;u potll'r ll!• c1Pfiuiti6n. :<ea de lugar <le aec·i•.lll, clt• 

anlhi~>nH•. <1<> ,·linul. u cle la e:spt•cial llSic-ología llP lo;; p¡>r­

i'lHIItjl's. .\ l'<'L' po;;ible. dehe queiln•· también e:\.-puesto Pl 

p•·ohi!'IIHl ¡win<·ipal ele In a<·<·icío. 

\'eauloi'. <·omc• ('jem¡)lo. al;..•u•ws ana.nques que hien Jlo· 
detnos c·alificar como exclc'PcionalP:;:, pues ~e c'llmplen en 

t•llos -<·o~a l]lW l'lli'<LtUente OCUlTE'- t&las las p1·emisas (lll\' 

hi'Juos ;;e ntado antcri<H·wente: 
"Forajirlol(' ("The killers", 1!)-HH, flp Robert Sioclmak. St'­

ría inútil que rE>Iatilnuuos su a1Tanque, p11es aunque t's<' 

fil111 t'S clt• t1Slreno ~·n ¡JI¡ro lejano. <·t·eelllos que rwrflurnrí1 e n 
la lll<'lllOJ'ill fll' los ll'ttores. J•;n til c¡uPtla to<lO J¡ieu 1lefin icln: 

el lu;.:nr <le lu acción -el Jet1·ero ton el nombre <1<>1 J)twhlo, 
Br!'nwood, i luminlu1o llll" lcli'i f aws del coche-. el <:lima 

- qut' i'll' rexpil·n fle;;(]p los ¡wiJHeros fotogr;:uwLs-, la especial 

psicolo¡!l:l <h' lo;; J¡nnd iclos, e incluso e l a ngustiantc• problf>um 



dP la pPlí<·uht - <JU<' htl'f:O ,.p irú esehu·E><·i<>ndo en <'1 mús:: 
~ohpt·llio ··¡vlato :l la inv<•r;;a·· que ht>mo~ Yi;;;to .iam:ís-, 

pm•sto <1<· tnanifh•~to pot• la pt·l'gunta <lt>l :lti118l:ulu nw:r.o 

tlPI hllt': - "Y ... ;,¡¡m· qu<' quipt·<>n ,uatar al su<'t:o?'' 
.. 1/om/n·t'.~ illll'r'¡Ji<To.~" ("Tiu.> lon.!! n>ya:!e hume". l!HOI. 

dP .Joltn Fm·<l. .\nnnque ma~nífi<·u. lhm<• 111' pot>>;ín - n·isiP 
poN<ía- <¡ur• uos Pn(t·~·nht t·•m aquellos hmuhrps <lE>I ut:n·, 

t-n su propio unthiente ... ('lu ro que aquí. J ohn Fm·<l "" <lehP 
rl'IHI rl ir l'l IIH;rito. por 1111 Í:!U:t l. ('(111 1'1 tllalo;!r:Hlu (: l'f':!:! 

TltulHnd ~ <·<111 Hic·ltnnl 1-bt;!<'lltHII. 

Sin ¡•uth:tt·go, no t'S r~trtelamPniP necE>>:aria la dt>s<·t·i¡wi•ín 

lor:tl ((11!' lt t•tuos Yi~to 1:'11 In~ d\1:< antet·io¡rps f'.il'mplos: n><!, 

pnr t>.lt'ntplu. arrauques tonto t'l clr• "1·~1 testantt•nt" 111'1 
1 >t·. :\ l a hu¡;<'" ( 1 !131), tl (' Frit7. Lan:!. t·ou ;:;n p<•t·fpcta <lPs<· t·i¡l­

ciú tt dd di nta tlt' :lll~t tstia quP reinat·:i a lo larg-o (]p totln 111 
:u:l'icín - suht·a.nulo iJOr t'l tuonútono .1· acotupasa<ln trt'pir:tr 
dP la i tupr!' ll t 11 - , podetuo>< <·on¡,;i clr t·a t•los Cl>IIW ¡wrfpc·tos. 

l·:n ('1 IIIOIIIPII IO ('11 f(UI' I'StTi ho este ar tíl'ttlll , 8(:' halla 1'11 la 

t·urti' IPnt d P un l'i lH' IHtr<·elontis 1IP estTeno un a ¡w líl'ula <·on 

1111 :tnanqut• [lt'r l'('(·to: 8<'1\C'illamente perfert·o. Cunnclo u;; t<• · 

ele>;; lo l(':tll, htU'Ít 1 it'lltpo que In habrún t·etir:ulo di' ¡wo;.:- r :t · 

tua. ¡w 1·o l's posihh• -no ¡wohnhle, ya que (ltulo <IP la ''><:tll­

cla" Qll<' t ~>u¡.:a PI filui eu cuest ión en los ciues de t'<'f.'stt·P­

no-. qlll' la l"'OY<'l'r:tn en alg-tín local: s i no la ltan visto, 

no VH<"ilPJt, :H·tulan u él ~· poclt·ún Yisionar un ejemplo >:u­
t:tauu·tne did:'ll·l ko. :\Jr rE>fiero a '·OtPllo", tlP Ot·Ron \\'elles::. 

Rl' trata <ll' unn ohrn alhuuente desequilibradu - el sentido 
<lt>l I'Quilibrio, tan nect>s::ario en la crenciün artística. e~< <·o,.;a 

de qut> t·arl'('t' lotullltl'nle 0rson \\'eliE>s-, pero entt·t> sus unll­
tiples a<·i<'rto>: se halla. ;-in <lis<·usiún posihll', su atTIUlQil<': 

Jos soh<'l'híos planos del clohle entieno -rlohle: de <Helio 

.1' llP><<h;tnnna- . t•n<·mHlmnrlo asimismo E>l iuicio del !;uplido 

<1!'1 Jlét·fic!o Yn;.:o. Phmos impresionantes que el espectador 

rPc·cH·<iarú -lltf'jnr did10, IP harán recordar- en el lmns­
<·nr,;o df' toclu la :wc ióu. Lal:l llHIIntllas nnu¡uimH·íont's ele 

Y:t;!O st• rN·:'In sit>wpre bajo la sowbm del tnsti;w t>n no­

tt>ncia: mieutms 1'1 traidor d!:'S<LLTolla sns intrigas, la jaula 
tlel snplil'io. tnnto siniestro presa~io, oscilar:'t si<>wprP t>n :t l ­

;.:t'tn ún;.:uln rlf'l entuadre. 

~t> hn cl ic-ho mu c· ltas veces que, en Atre, el exceso <l e tl i ne­

¡·o y d<' nwcl ios t'ntu rbi a las faeultades cren<loras. No snhe­

IIJ Os :<i Pi lo es I'Ct·llad o no: pe\'0 nos tememos qne In !';ea. 

A t·¡·nuqu<> lit• n1i 1 pPiícul as pr ocl uciclas en Hnll.nroocl: pnuo­

nínti<-a cl t> Nur1·a YOI'k : otrü pa nonímica de Nueva York; 

fotnl!'t':lf!n <'><h'tti<'ll de la ñ.• A l'f'n i<la: fotogr afía de u n r a;;;­
c·ac·it>lo>': otrn el!' u na ,-entnna dE'l mismo: "futtClE' eu·· ... 

E'fit·l:'ttn int t·asc·l' llll<.'llte ~- clt' l'Stm;o inter.;>s en el iuterior del 

mi,;uw ... <'la ro que tocio ello no tiene nada ele pat'litular. 

i .\1 S:t) i 1' f 11 lllj)II('O ~:lhE'IItO!< Si hE' tilOS \·isto 1111 e!': treno O 1111>' 

han pt·nypc·t a do In misma ¡wlkula quE' oos diel'Oil In ;:;('mana 
antt>t·ior! 

El prox1mo artículo d e esta serie 

INICIACION AL ANALISIS DEL FILM 
versará sobre 

EL FINAL 
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D<"lli lm «llomlu·ca irurrpidui», clt' Junl1 l:o,·tl. 

ll el f11 t11 «1!:1 t esta tnt lllO del Or. ~l nb118c• (1?31), do Fril• l, n,.¡;. 



El film LA CLC.-\RRA Y LA IIOTI­
.\IICA fut~ pre~entado t>n Barccloua 
durante el XJ\" Concur<o Int e rna-

HISTORIA DE LA 

DEL 
11 LA CIGARRA Y 

Por JACQUES 

.. • como una Clfá.'l:'lá. ... 

La Idea dt' r••all?.ar t'ste film me ,·ino escuchando el disco 
de ··1má~E'nes sonorns··. dt.> Groft• y Zimmermann. que ilustra 
la tá hula del mt<;mo nombre. He aquí un tema que yo buscaba 
hac(' tiPmpo. Heahzando "Histoin• d'AJiumettes ... un film ante­
rior. hnula descubierto 1'1 goce del film de animación. que 
pt.>rmite al r·cali?.atlor dar lllwe curso a su !antas1a. Tan sólo 
t enía que tra nsforma r mi sueño en realidad. 

Héme aqul, ante un cuaderno de dibujo. diseñando los deco­
rados, cr·oqulzando los per·sonajes. ilustrando los planos musi­
cales del <lisco. en acuerdo con lu. fábula. 

En el entusinsmo de los primeros momentos de creación, 
tomé una dt>tt'rmlnaclón audaz: 

-Está dt•citli<lo. 8sta \'ez impresionaré en Kodachrome ... 
P l'r·o un:t voz lntcr·ior pru·ec!n complacerse en duchar mi 

entusiasmo: 
-¡ Ja. ja ! Conciliar el color. la animaei6n. el cronometrajt-... 

Rat'e falla t'Slar loco. Dcr-roeharás tu película s· perderás ,.¡ 
tiempo. 

- Y bien. Vl'remos. 
Espoleado por <'Se reto :t la dificultad. pongo muy pronto 

manos a la ohra. P_,ro que esta fiebre no me baga oJ\.;dar lo 
~sen el al: un !<Crio crouomet raje y una sucesión precisa df' 
··¡mflgencs sonoras" que ,·an a servirme de guión. 

Pril•l<'r disco, nada de particular: acompañamiento de gul­
tarrn. / ,a lwrmi!Ja trabaja, la cigarra canta : todo en cinco 
planos. Lo <'Seneial es segulr el disco. 

X<'111111do rlisco. El asunto se complica. Con,·iene seguir las 
palabras y cronometrnr. Poniendo la cabeza del pick-up en 
cada. sccuenci:t. a n oto la longitud de la frase musical y, en 
fr•enl<'. el n\rmcro de imágenes necesarias al rodaje. Labor 
meticulosa, p<>r·o d<' ella depende el éx.ito del fi lm. 

'l'crc<•r rli.~co. F:s fácil como el primero. Se trata simplemente 
de una. rnúsit'a que acompaña la muerte de la cigarra: única­
mente tres pl::m o:-;. No es necesar·io el c r·onometraje: sólo hn~· 
que encontnu· un ritmo. 

Habiendo conducido a buen fin este trabajo básico, tengo In 
segUT'idnd do qu<> no andaré sobre el ,·ac!o y que puedo pasar 
al t>Stltdlo si~uifmtc: la creación del país de los insectos. 

Olwdt?clcndo a los croquis escogidos, he aquí que papel ele 
dibuJo. aguada y acuarela. madera. hilo de latón. pinzas, mar­
tillo, tijeras ... cmpier.nn a eJecutar una danr.a mágica. A me­
dida que pasan los dias, las doce maquetas necesarias para el 
rodajl' toman cuerpo. se precisan, se colorean y se convierten 
en tantos otros "pla.teuux" de toma. de vistas. 

Pf'nsemos a hora en Jos personajes. El cuerpo y la. cabeza son 
de madera: las a rticulaciones. de latón: las a las de la cigarra. 
dt: P<'licula cinematográfica. Los pájaros será n de a lgodón. 
n-cubri«.>ndo un a lma de latón y de madera. El a lgodón. que 
llarú las n'<:'es de plumón, será recubierto de plumas de peri­
quito 'IUC. prolongando la espalda. formarán la cola . 

Otrn dl!icultad a r esolver: la hormiga cant.'l.. en el disco. 
antt· su tesoro. Y In cabe?~'\ que yo he elaborado en madern es 
int•rtt'. Pronto €'OCU('nlro la :;olución: haré un gran plano del 
hustn ~ construiré \'arias cabezas intercambiables. pasando de 
la boca abierta hasta la boca ecrrada y del ojo cerrado hasta 
el ojo ahi<>rto. Con un cabo de latón iré uniendo cada cabeza 
al cucr¡>o. obsen •nndo la progresión del movimiento. Tengo. 
pues. qu1· hacer· rlore cabf'7.:\S (le expr esión distinta pero de 
i~ual<><; dlmt'nslones ~· parecido. Si la realización es buena. la 
supe~chcrf:t no s1• notará y mi hormiga tendrá más \'ida. 

Cll<' sit•nto sa.lls!ccho al ver que las cosas no van nada mal. 
Pero la \'07. lnl«>rior reanuda su crítica, intentando cleMnl­
marmt>: 

-Loco. te digo que no todo consiste en construir decorados y 
personajes. Es preciso filmar ... en auimación y en J..·ododtrome. 
Y si quieres logr·n¡· un colo1·ido justo tienes que emplear floocls. 
i Jn. ja! ¡ (;6mo nos vamos a reir! 

Tengo que admitir· que la s ugestión es pertinente. E l color, 
pn r·a ser r·elll, necesita una iluminación constante que sólo un 
/ loo(/ pu<>dc proporcionarme. ¿Voy a dejarme descorazonar o 
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cionul del ~J cjor Film Amateur 
(l.J.~.I.C.A.) dnsifirtíndost~ t•n tercer 
lugur en In cntt·guría F.\:\TA 1.\. 

REALIZACION 

FILM 

LA HORMIGA11 

BEAUDOUIN 

YOY ::.. hacer un destrozo de esas lámparas cuya duración es 
tan efímc1·a? 

Entonces decido confeccionarme un interruptor "serie- para­
lelo'' a pedal para cuntro fioods. Gracias a este aparato tend•·é 
Jns manos libres para animar mis personajes y pa1-a dispar·ar· 
lfl cámara. Podré cómodamente, con un golpe de pedal, ¡)oner 
las lúmpa1·ns a su tensión normal en el momento de la obtu­
ración y veJa¡· asi por su existencia. 

Por ot•·n parte, voy a resolver el p1·oblema de la constancia 
fl(' lu7. intercambiando las lámparas. Iniciaré las tomas con 
!lna lárnpa r·}~ nucvu. ot1·a a media toma y ot1·a a las t1·cs 
cuartas l)l\J'tcs de su duración. aproximadamente. 

Cada voz que pondt'ó en servicio una nueva lámp:lra, des­
plazaré la;¡ oLJ·ns, y asi 11asta el fin. G r·acias a este a r tificio. 
dispondré <lo jloocls de una duración útil igual. Me fal ta :t(Jn 
repartir· la iluminación según las maquetas y en función de 
lo::; efectos descados: para las g randes superficies. cuatro 
floocls, diRtrlbuiclos lo más regularmente posible a 0,60 m. al­
•·cdedor (ol clinf t•agma. quedará así sensiblemente el mi;;mo 
pant todas las secuencias, a saber: F.4). 

F.l pt·oblema Iluminación está, pues, resuelto, pero el tmba.jo 
prelimlmu· no ha terminado todavía. Mi guión técnico prevé 
tres Ira vellilltJS sobre partes de maqueta y el carro que puedo 
procumrmc es muy grande. Una sola solución posible: cons­
truir un cano a la medida de los decorados y de los persona­
jeH. Dos ralles cuadrados de un centímetro de sección y de un 
metro de l:u·g-o. atornillados a untt tabla. guiarán a una tablíta 
que soportará una r6tul:1 destinada a recibir la cáma1·a. t.;nas 
gr·aduaciont•s sohre la plancha sirven de señales r permitirán 
hacer ti'Clt·elli'IIUS regulares. La tablita soporte de cámara r·o­
dará sobr·e cuatro polcas de "~Iccano". El 1:oili1 La cámara 
gim en lodos Mnlidos y estoy en disposición de con~cguir 
trcn:<'l/illfi·Y latemles y longitudinales. 

Ahora, al trabajo: 8.000 imágenes. a impresionar 1111a JJO!' 
li!ICL, me aguardan. Y llevo ya consagrados mis ocios de cuatro 
meses en la 7JI'C1JGI'ació11 de esas tomas de vistas. 

~Jis actores están prestos. Hélos aquí : 3 cigarros. 2 honni­
gas, 3 plija•·os. 2 caracoles, 1 mariposa, aguardan parn obede­
cer a todas mis exigencias con una docilidad que en ning-ún 
se1· humano podria encontrar. 

Siguiendo exacHLmenle rni guión. cronometrado y preparado 
en .sus mcnor·es detalles, hago C\'Oiucionar a mis personaje:; n 
la Mdenola deter m inada. 

La cám ara lmprc'sionn y r egistra los movimientos imngen 
J)OI' Imagen: 15 lm:'\.genes paro. salir cada saco de oro, 13 imá­
genes par·a abr·ir· llL puer-ta, 3 imágenes para cen·a•·la. 22 imáge­
ne>~ par'tL la r·ever·encia de la cigarTa, la hormiga sacude la 

7- 217 

cab!'za a ra?.ón de 6 imágenes por meneo ... 
Algunas S<'CU!'ncias comprenden tres y 11asta cuntt•o movi­

mientos simultáneos a contn1·. Unas cerillas que alim•o <'IH'imn 
la m!'sa pt>rmiten controlarlos y el contador de la dim:ua eH 
1·emontado sin c<'sar. El es quien me guia. en rclacióu <'Uil mi 
guión. descompuesto, también. en n(lmero d<' imág-<'11<'11. Dl• 
momento tengo la Impresión de que mi ce1·eb r·o va ~~ e:¡tnllar-. 
¡Vaya trabajo! En Jos momentos de desaJJento, rtll' ¡Wt'gunto 
si ver(!udcntm<'nte c!':iO que h ago es normtll. ¡Pensar que <'fl 
tan f(tcl l y menos fatigoso consumir su pcllcultL n. la rnt•di<l:L 
ti<' la lnspirnción de uno. ante tal o cual hermoso monunH•nlo. 
ant<' tal o cual pnnomma g 1·andioso! ... 

Llueve: una. l)ltLca de v idrio intet·puesta entre el Mcor·atlo y 
la c{unttr:L va. n ct•car la ilusión. Pnra Jos rc l(uupagos. una. 
im:\g'OI1 SOI H't:~CXJ)UCSta. ilumi n~ll'á la pantalla 1/l G• tiC HCA'Untlo ... 

Cuali'O mcsN; miÍ!i de luhot· han transcurrido. 25 /fooc/.~ hnn 
•·cnclillo su a lma chtl'Unle esta lucha desigual. El monlajr !lC:t­
ba de ser l rnninado y , en mi bobina. están enrol lado:; IOH 
60 metros del film. En el cesto de los papeleH tan sólo aiJ('unns 
ml'lros di! cl' luloitlc yacen, en espiral. como uu rt'sor·t¡• l'H­
tJ·o¡wntlo. 

¡ .\11 fl l m está terminado! 



Cm~ndor erupNit•rnido. tuv!' gana:-. un día qul' iba de 

t·nza, de llt•\'lltnH' uun maquinitn de retratar. para fijar en 
inníg-t•ue:; ludo:- lc•r- hm no- retm•nlo,. <1ue "e ~tirl<'n ttaer de 

un dín p:hado t·on In t·stopcta bnjo el brazo. 

Pew dP pronto me \"ino In idNt de probar de fotografiar. 

no nqtwllo t·lúsico y banal de ''parada de mi perro" o, peor 

todado, "pi<·zn• t·ohrndn~ en la <·a~:pr)íl ' ', :-ino má:: bien la 

.~ni itln de In,; piPZth dP t· :tzn. tnl corno .-e prcswtan al taza­

tlm· l'n el mo11t<'nto t' ll que (>,te va a disparar. Y, de:-t·n­

l)l'i<>ndo t odn,; h1., tl i 1 Í l' nlinde.~ de e,.tn eazll de imágene-. In 

he C'll<'Oilhndo tHn HpmlÍorumtc que, llegado el momento, t·aei 

he d udndo entn• t·ogrr la !':'topeta o In máquina fotográfi<·a. 

Q, a:-:<•guro que tomar una buena foto procura tm1ta cmo­

eión y sni isfntl·ión tomo IH"l'rlar un tiro dificil. 
Todos \'O•ot ro, t·nziHlore.~, hah{>i, conocido tomo yo e.-ta· 

rnonwuto, tlt• Pmot·ión intl'n~a: habéi:- aguantado la n•.- pi­

ra<:ión ¡uoc·uratHio talmnro,; t:tiando ,·u e,. -ro puro hada una 

pat adn magní tiNt. <·n piCIIO galo¡Je. y o-perabaí;, <Hbi0:-0" el 

bando dl• pNdil·<'~ que iba a IP\·antarse ~e un momemo a 

otro. propon·ionáncloo . .., la ONI .... ión de bat·er una carambola. 

-¡Y ('·ta lirhn• que l'a-i habéi,., pi-.ado y que ha ~altndo en 

medio dt• la .... remolacha. ... ! - ¡Y aquella beea.:-ina que d' 

!nanta a YUl'>ítra e ... palda ~· que ,aludái:; ron do:- truiu<:hos 

<:u yo~ perdigones t·ncn en el agua detrá- de Pila! - Y, c .. -

Ha venido a nues tras manos 
un libro bello y sugestivo. 
Procede de Suiza y se titula 
• Vols d 'oiseaux». Su autor, 

F. Onnond, no es un 
escritor D esconocemos su 
filiación cabal, pero por el 
lib ro sabemos de sus dos 
grandes aficio nes: la caza y 
la fotografía . (0 sea q ue es 
cazador dos veces) Y el li­
bro no es más que un á lbum 
de caza. Eso es; un álbum de 
las piezas de caza cobradas 
con ayuda de la cámara 
fotográfica. Nueva modali· 
dad deportiva que brinda· 
mos a los cineísras, a q uie · 
nes invitamos a leer las 
palabras con que Ormond 
prologa su álbum. Palabras 
que consti tuyen el único 
texto del libro, integrado 
por una espléndida suce­
sión 'de i\1stantáneas todas 
ellas de aves sorprend idas 
en su vuelo. , 

DE VUELO 
PÁJAROS 
tando dr pnrncl11, ¡ n<¡nello:: pato;, que oíais dar \'Ucltns cn­

c·imn de 1}'1 bnl:-a, y que de tepeute, negro sobre o;;curo, :-;e 
dit igcn hnl·ia la nmtn dP jum·os en qtie €<>táis esc:on didos ! 

- i Y lu IH'Nid:l qtw ::!' ll'Yanta de los pies, pero que ,]em­

lll'f' crH:tHnt 1 a t>! nwdio clr poner un trcnwo t>ntre ell n y 

\·ue-t m <'-"topeta! ¡ Ca 111m ha! Al final acabamos tirando de 

c·ualquit•r ma11ern, tontamente, <:011 rabia, aún sabiendo que 

no la nm1o,., a to~:ar. 

E-to,. :ninuto.- cmot·ionantcs y •'U recuerdo .o;on la mr.ón 

dc nw.,.,trn pn ... 16n por la enza. Pue., hien; cambiad la e:->co­

pcta por una múqninn fotográfica y \'Í\'iréis Jo, mi,.mo- ins­

tnnl r ... d<• (:lllOt·ión in ten:· a. T<'ndréis la >entnja de poder 

t·azar <'11 toda;,. la.,., e:.tac:ion<',... euando la luz se preste, y no 

lrndr6i- qu<• pn•ocuparo,., má, de coto, ni de pem1i:.:ar- di' 

c·a7·• .• \1 contrario, In., rcsen·ns quedarán allí, para propor­

<·iowno,., futma,.. aleg•ías. El únito incom·eniente es qt'<' t•on 

una máquina d(• rrtratar no ,;e ,;abe el resultado dd "tiro" 

inmediatamcnlr: hay que c:-pPrar el revelado de In pelíeuln 

pnr·a -ab('t' ;.i ;.,p ha ;wcdndo o no. Pero es más dnradl'ro el 

platet· de ~otttcmplar u11n buena foto, acordándose de toda.<> 

la.,., dii'i<·ultnd<•:; qu<' ,.;e han tenido que vencer para obtenerla. 

J . F. Ü.R)TOND 
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EL CINE Y EL HUMOR TIJERA TURA 
RATAS A RATOS 

La gatita amiga de Orson \Velles en "El tercer hombre". 
vuelve a actuar en la pn.ntalla. Ahora aparece en la nueva 
cinta, dirigida por Anthony Kimmins, "l\olr. Denning se dirige 
hacia el Norte". Quizá interese saber a sus admiradores quv 
In. gatita no ha ti-abajado en ninguna pellcula. desde entonces. 
Ra estado muy ocupada manteniendo en orden a los ratones 
del estudio. 

... Y no actuando de protagonista. como decían las malas 
lenguas, de un film sobt·e el "Mau-1\iau". 

NO ES CUENTO 
La pt·ouucción británica "Los cuentos de Hoffmann", de la 

que es p1·otagonista. Moira Shearer, ya conocida de nuestro 
público por su actuación en ''Las Zapatillas .Rojas", ha sido 
pr·cmio.da en el Festival Cinematográfico de Berl!n con el Oso 
de Plata, claslficánuosc en segundo tugar entre las mejore:; 
cintas presentada.'!. 

¿Pero, quién dUo que los jurados clasificadores no ostabun 
por "cuentos"? 

DECEPCIÓN JUSTIFICADA 
Phyllis Calvert, considerada como una de las estrellas dt' 

Ja pantalla británica mejor vestidas en su vida privada ha 
sido siempt·e muy aficionada a los buenos trajes. El primer 
dinero que ganó trabaja.ndo para el teatro lo empleó en ln 
adqui:;lción de una máquina de coser, cuyo importe amortizó 
en pocas S<lmanas, haciendo vestidos para Jos otros miembros 
de su compañia, a precios verdaderamente económicos. Ac­
tuaimt:nte trabaja en los estudios Shepperton, en la cinta 
"Mr. Denning se dirige hacia el Korte",. ataviada con trajes 
hechos especialmente para ella por modistos de fama; sin 
embargo. aún encuentra tiempo para practicar su antiguo 
oficio. aunque ahora el maniqui es su propia hija, de ocho 
años. 

Los que Cl'elan que las artistas de la pantalla solamente 
sablan desvestirse, habrán sufrido una gran decepción. 

RETRASO INSUFICIENTE 
Una señora joven. que iba acompañando a su hijito mimado. 

uno de esos niños que triscnn y brincan como cabritillos salva­
jes, penetró a grandes pasos en el despacho de un produc­
tor de pellculas de Hollywood, decidida a conseguir un papel 
para su retoño en algunas de las películas en proyecto. 

-Ya hemos admirado al niño en sus películas anteriores 
- le contestó e l productor- pero ¿no cree usted que resulta 
un poco mayorcito? 

-Si. ya sé que tiene mlís años de los que le_ corresponden 
para el papel que debe desempeñar, y que está ahora en una 
edad dificil ,-contestó la madre-. Pero si bien no me ha 
sido pOsible evitar que siga creciendo, en cambio hemos con­
seguido rtJtrasar su inteligencia. 

MATCH NULO 
Du1·ante la toma de vistas de la película "La ciudad de las 

violl)ncias", que se I'Odó en Milán, la malograda actriz ameri­
cana Maria Montez y la alemana Petra Peter, se enzarzaron 
en una fuerte disputa, llegando a las manos. Según la pe­
Hcula.. la italiana Mirelta Uberti tenia que golpear a Maria 
.Montez, pei'O como i\lirella enrecia de energía y de convic­
ción pnra. rcpt·esentar aquella escena, fué sustituida por la 
alemana. Esta, tomando el asunto con demasiada seriedad. 
repre:;entó la escena con tanta violencia, que María <\tontez 
montó en cólera, segum de que la otra lo hacía de veras, Y 
contestó de una manera enérgica y completamente real. Fué 
necesario separar a ambas actt·ices. 

CINE PASADO POR AGUA 
Con ol> ieto de ha~er observaciones sobre la ·vida de los 

bacalaos en los grandes bancos de pesen de Lofoten. hace poco 
:t.nrpó del puerto de Oslo. para dirigirse al :>:orte de Norucg-.A 
el barco más moderno de explomción eientlfi.ca. El buque está 
equipado con un gigantesco micrófono que, al sumergirse a 
diversas profundidades, tiene la misión de descubrir si el ba­
calao "con versa" en la épocn del desove o de la procreación. 

El "G. O. Sars'', que así se llama el navío, lleva también 
una complicada cámara submarina para "filmar" Jos usos Y 
costumbres dtl los peces, con aparatos de sonido, que registra­
rán sus reacciones ante la luz y el sonido. 

El clno evoluciona. ¿Quién podía llegar a sospechar que la.'! 
mismas e!ltrcllas do mar se convertirían en estrellas de la 
pantalla? 

ESPECIALISTAS EN PLATOS FUERTES 
La Orgonll!aclón Rank, en asociación con Teehn icolor Li­

mlted, va a realizar una pelieula de largo metraje. a todo 

color sobre las ccr~monias d~ lo. coronnci,\n de In Ut'lnn 1>«\­
bcl 1 l. Ln cinta será distribuida por todo el mundo. poc-o dt•!< 
pués de celebmrse el histórh.:o acont~clmieuto. El rcallzudtlr 
S()rá Co.stleton Knight, quien supen•isó las pellt•ulns l't•lutlva" 
n las bodas realcs y a los juegos ollmpicos. 

Ese Custleton Knlght es un especialista en platos fut>rl<'s. 
F.l 6xlto mñs gt-ande de su cnrrem. se lo apuntun\ ,.¡ uln 
ltUo consiga filmnt• a Churchlll iniciando uno. <'1\m¡nuiu t·ontm 
el vicio del tabaco. 

« BLANCA NIEVES» Y EL GENERAL CHARLES DE 
GAULLE 

Al A"<'ncrul Charles de Gnulle le gusta el cinemntógrnJo. En 
.\rgel, dondl:, después de su viaje a los Estados Unidos. do­
túvose un mes, listo J)arn, trasladarse en cuo.lc¡uior momcmtn :1 
Purls, su a~udante lo ofreció la oportunidad tle v!'r "~31ttn<':l 
Nlcv~s y los siete onnnitos", principalmente p¡u•tt comnlncc•t' 
1\ la. múA Jovcon de las hijas del general, A nne, quien liNw 
111 años de edau y es inválida. Toda la ramll i!t. Gaulle posó 
un momento muy entretenido con la pellcula poro un lndtll'n­
l \1 agradó al jef'e ft·ancés. Cuando "Blanca Nieves, bajo tos 
E'focLo¡¡ dd encantamiento reacciona ante el beso del pl'lncl¡w, 
et gene•·at sl· volvió hacia uno de sus ayudantes ) k rlljo: 

-Excelente: me gusta la gente que puede vul\•QJ">~•· 1\ 
levantar. 

'l'odos los ¡u·esenl<'S tomat·on la frase como alusión a 
l1'mncla. 

ALGUNAS DEFINICIONES NUEVAS 
Teatro: Loen! donde se proyectan peliculas. 
Acomodador: Buscador de propinas con lámpat-a eléctrica. 
Descanso: Proyección de anuncios hasta que le cansnn n 

uno. 
Vestíbulo: Critica cinematográfica con tabaco rubio, 
Taqulllem: Joven agmciada que pierde todos su11 enc:mtos 

al exclamar: No me queda nada ... 
.Aire acondicionado: Camelo para aumentar el predo d•' lns 

locnlldades. 

EN EL ESTUDIO 
Dlrector.-;,Y cómo es posible que diga usted que S!' lm 

dejado la barba con esta cara tan afeitada? 
Actor.-Es que quise decir que me la he dejado en cn~a ... 

ENTRE ESPECTADORES 
-¿Y hace muchos años que Ya usted al cine? 
-Una barbnridatl. Con decirle a usted que cuando empcct: 

a ir Charlot solamente se habla divorciado seis vecN'I ... 

Por Ja rtcopllaclórt 

- Me parecen bien los trucajes de este 6Im, pero mi mujer 
me espera para comer ... 

(D e •7=ranet Di manche-). 
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Tt,da~ la~ \'Mll~ n·fcrcnlc, ul1~inr rn rdir' f' están de actualida1l. 
Torio~ la~ puhlit•nciunc~ t'~<'rilwn !<Ohn· el cinc en rrlie,·e. Todo~ 
halolun 1ll'l dm· o•n n·lil'\ c. Un dín \ otro se anuncian nuevos 
111\l'nto~• ¡J1·l1~inl' t•n ro·licvc Es !bOIÍtbrosa la "raro cantidud ele 

11ou•n" (~) pro('t•tlumt·nto' CJIII' sr nnuncian ~''-' w:Jo el mundo. Si. 
d 1'1111' rn n·lic' e ¡·sttí di' artunlulod. y tienl' unn eA-plicación: Se 
ha rorznclo. ~··n como ~l'll, desde la .\lrca del Cinc. una nliC\'11 

din•r.;i{lll DiH"r•i6n 1.'11 Jo, do~ sentido~: como «atracción• ,. 
r••nw 1110\lmienlo e•tratt-git~o industrial. \ como sea que IÓ­

dl;lurc,. ntrnrn llllll'ho. lw a<¡uí que ahora. de golpe. ba reYcu­
ta•lo rl ~RI'O nuígiro de In~ in,•cnw~ y. como una llll\,.¡a, los vemos 
rnt•r ~olorc In• pt\ginn~ clo· rc,·i>tn- y cliarioo, 

Es n,í 1•umo un~ t·ntl'rtlllHl!\ de la5 · no"edadcs> Ya ,-jejas de lo> 
diwr'o' ,¡,.tt•rnn' de 1'i11r r11 rt•lin r-n·licvc ,. del éine en relieve 
J'l'fO IW llln!O • 

Por otrll p~rll· e~ tnmhié11 diYrrtida la lenura de algunas cr6-
nic·u~ pn·scnttHHiu u clin• l~nndo los cse\'retos• y el cpor~uél de los 
iuliuitns :<ÍSti'IIIU~. l•:,o ~m rontnr con la pasión polemica que 
lo> propio~ nutnn•s ponrn 1'11 ~~~~ nrtíeulo~. · 

Quiz1Í !'S put•s oportuno continuar prestando atención en estas 
pá~inas ni t:inc t•n relieve (ver 11 • i de OTRO CJJ'IE págs. 134-135), 
dundo un u el u 1'11 idt•u clt• ~us hnse~. de los principios en que dcs­
c¡uisun lo• divi'I'~IIS ~u l ul·ionc!< propuestas y la real idud de los rcsul­
tutluH I'XJJt'rimcntlldos. Tanth t•n el rinc ·profesional como en el 
.:nn1po nltlnh•u r. 

A rst a ruz6u rcRpondc por lo lllnLO la ~erie de arúculos que hoy 
iniriamos, dt•hidos ni in,cstigaclor en la mate-ria E. Jordaoa P. 
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EL CINE Y LA TÉCNICA 

E. JO RO A NA P . 

1'1 ftELI ,, .... 
· f .e 

D~>>'de 1'1 triunfo del cine como eRpectáculo de masas. se ha 
tratado ~>n todo el mundo de perfeccionarlo llegándose en la 
actualidad. del:lpués de medio siglo de continuos adelantos. a un 
nivel de t~nlca y belleza que seguramente no hubiesen creldo 
posible los que le ,·ieron nacer. 

El sonido. el colo1·. el rrlieve. He aqtú las tres etapas suce­
!'ivas por los que va 11e~ndo el dne a su má:-.imo esplendor; 
las dos primeras ya prácticamente logradas pero falta aún el 
relieve porn que el cine baya 11egado a su plenitud técnic~ que 
¡wdimos n DIOS sea también plenitud artistica pero con los 
D1ez Manclnmientos por norma. 

·rro.taremos de exponer para su mayor difusión. un resumen 
rle todo cuanto al relie,·e cinematográfico se ref1ere con re­
lación al siguionte orden: 

1.• )J ecanlsmo <le la visión binocular. 
2." Sistemas con anteojos. 
3.0 Sh•temas sin anteojos. 

1." MECANISMO DE LA VISlON BINOCtJLAR 
El hombre posee la \'isión binocular de las cosas. c·on la 

cual puede aprecla1· las diferentes posiciones de los objetos 
que le rodean. de una forma tan acentuada que la distancia 
con la ''lsión binocular. !'<e "siente". Es de gran importancia 
comparar la diferencia entre la visión con un ojo y la Yísión 
normal. En el primer caso, las imágenes se observan pegadas 
unas encima de otras. pero al mirar con los dos ojos aparee,. 
~<úbitamente la sensación de distancia, destacándose unos 
cuerpos de otros. Esta sensación nos la da la convergencia de 
los Pjt·s oculares. es decir. en términos más sencillos. debemos 
tocar con los dos ojos a la vez al punto al que miramos, y 
~egim se h111le m{•s lejos o más cerca. los ojos deberán girar 
más o menos. mirando al infinito si el punto es muy lejano. 
o mimndo casi bizco si el punto es próximo. 

En la rc.tina del ojo humano. cuya estructura es •ulgaJ·mcn­
l!: conocida. la mancha amarilla es la parte más sensible de la 
misma } en ella se centra la imagen que de los objetos que 
se obser\'an se forma dentro del ojo. 

En un objeto cualquiera. un punto del mismo mirado fija­
mente, nuéde considerarse como punto de fusión de los ejes 
de lo!! ojos. Esos ejes son pues las rectas que se originan para 
cada ojo. desde un punto mirado fijamente, hasta su imagen 
que se forma en el centro de la mancha amarilla. 

Al observar un objeto no se hace otra cosa que ir sucesi­
va y rftpidamente mirando en puntos distintos. Con ello. los 
€>jes de Jos ojos varían constantemente su posición respecti­
va para cada movimiento ocular. Esos giros de los ojos (que 
Instintivamente hacemos) son Jos que nos producen la sensa­
ción de volumen de los objetos. 
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Para la aprl'ciación de 1M< distancias a que se hallan l:lituu­
<los Jo:-; objetos que nos rodean. la visión binocular t>S pues in­
di::~penMhle. Los eJes ópticos. cuyas prolongaciones se cortan 
»n el objeto conl:lidcrado. convergen tanto má..<~, es decir. se 
apartan tanto más del paralelismo, cuanto más cercano C'sb'i 
(') ohjeto. Esta C'On\'ergencia "se siente'', tenemos conciencia 
de ella y sC'gún su magnitud juzgamos de las distancias. 

rara mayor claridad. expondremos un ejemplo: trataremos 
di' hacer' comprender el mt>canismo visual. mediante el cual 
nue:stro !!splrltu comprende el que un objeto se halle situado 
df>lante de otro. 

i'>upongamos qut> hemos colocado frente a nuestra vista una 
tacita y una botella tal como en la figura n.• 1 bt>mos repr!'­
sentado. ~i miramos con ambos ojos la tacita. observaremos 
qm• la hotrlla, por t>sta•· situada más lejos. se \'erá duplica­
da (tal como representa la figura n." 2). Si por el contrario 
miramos la hotella, será la tacita a su ,-ez la que se verá du­
pli<'ada (figura n.• 3). 

Con Nlt<> t•xperlmento. que puede realizarse fácilmente. com­
proba•·cmos también qu<> si cerramos un ojo desaparece la sen­
~<ación ele scmaración, ele d is tancia real entre la botella y la 
tacJtn. Vemos. si, por perspectiva. Que la tacita está delante 
pero no "srntlmo.q el cs¡Jacio" que ap1·eciamos verdaderamente 
con ltt \'lslón binocular. 

Las fl~urns núms. 4 y 5, nos demuestra n como varía la con­
VI'rgcmclft di' Jmf eJes ocula res nara cada distancill. E l ángu­
lo (n) fo rmado por lHS miradas de los ojos €¡ue coinciden en 
c•l objrto obHeJ·vaclo e10 mayor a l m ira r la taci ta que a l mlrat· 
la botella. !i;S'l'A VAR IACION RESPECT IVA DE LOS GLO­
BO~ OCULARES PAHA CADA DIS'l'ANClA, ES A NUES­
THO .1U 1C l0 LA CAUSA PRIKCIPAL POR.LA <.:CAL EL 
AL~f ,\ t-ll:MANA "SIENTE" EL ESPACIO O gEJ\ EL 
AUTC:NTlC'O HELJEVE. 

Ahora blrn. si desde el lugar que ocupan los ojos tomamos 
dolO fotograffas del grupo formado por la tacita y la botella, 
ohtcndrl:'mOH dos vistas que representarán exactamente lo qul.' 
vl'n c:ula uno di' los ojos en aqut>l lugar (figura n.• 6). Convie­
n<> ob!-ll'l'\'ar un rletalle muy importante. LA SEPARACI0::-1 
B:>:THE I~AS BOTELLAS (A) ES ~fAYOR QL'E L,\ SEPA­
RACIOI': r;;.:-;•rHE L,\S TACITA~ (B). 

::;¡ dichas Cotogn1Cías las miramos en un este:-e<>scoplo <vrr 
figura n.• 7) observaremos lo que antes habiamos he<'ho rl!­
snlt¡tr para la \'JSíón directa o sc>a. como la düerC'ncia entre la 
separación df' lns r<'spcctivas imágenes derecha e izquierda del 
~1-upo. OBLIGA A QUE LOR OJOS VARlEt' SU POSH.::JO.:-: 
HERPECTlVA PARA :\HH.AR SEA LA TACITA SEA L.\ 
ROT.E;LLA. Al mirar la tacita el ángulo de convergencia di" 
las miradas st>rá mayor Que al mirar la botella. 

:-:o hay pues otra causa que nos pueda comunicar la "scn­
¡¡aci61! rk t·.~paclo" que la diferente posición de los ojos al mi­
rar un oujeto más próximo o un objeto más alejado. 

Hel!umiPndo lo explicado tendremos: 

1.• r·~n In visión natural binocular los objetos situados a 
dlfc¡·¡•ntc distancia del que miramos se ven duplicndos 

figs. 2 y 3). 
2.• Pari.t ml rn•· distintos objetos a d iferentes distancias, los 

o,lo~ h a n de hacer coincidir las v is ua les en u n punto de 
los objet os obscrvndos ( flgs. 4 y 5). 

~-· En 1:1 visión ele fotografías estereoscópicas. ln !iepara­
ción Pntre las flgurns que según la perspecti\'!l son má!l 

ah•J:l<lns. t·s 111:1) or que la "''l><•r:tcion ••ntr•• los pl'llllt­
n•:.t t~rmmos y t•s la cnusa princírnl pnr In <tlll' s••ntlmox 
t•spado dondt• no t:'\lste. 

4.• Las ditt•rt•JHt•s Sl'paraciones entl·~ fi~uras en lns fotn. 
¡.:r:tt!as PSL\'J't'OSCÓI'\11.'1\S ohli!!;ln a que h's ojos t•f••t•t ú•·n 
un 111ovímh•nto •h• con\·er¡::-enl.'ín o cli\ c:r¡.;Pnl.'ln t•tm lo 
qul:' causan la "sl'nsa<'iáu ck espacio", 

i>." !'ara lo~Jar t•l n•lil.'v<> es puo:s C'ondlción lndíspt·nt<ablo• 
qut cada ojo Vt'l.\ solantentt> la lml\g,•n <tllc h• t'OIT<'s­
l•ond~. IHI<'"' ::;1 son iguales no hn) ¡::-lro~< posihh•s ¡•on 
In qu•· no Sl' )lUl'dc ver el r~licn•. 

'>:us r•·st:t ¡•or último aplk-ar e l t'jt•m¡¡Jo untt•rlor ··n su pro­
~ <·t•cllm st•hr" unn pantalla. 

l'•·o~ t•C't 1.'1110~ lns do~ fotografías :-;ohl'l! unn Jllllltl\lla. Hl 1<1 
··fN•tlmmos superponi(•nd<l la imagen d~> l;t ln<'it:l. tendrt>moK 
una ¡¡ru~'f'l'<·íón nll1da de:- dicha t.ac1ta. )11!1'<1 tlupllt•l\<111 d<' la 
hull•lla (vt'r figura n.• 8). -' simrle YiSLn no poclr:í oh::~••rvm·•u 
-~l'fllll':tclón entre la botelln y la h1cita. ¡mt•!lto Cl\1<' nmboH o,lo:-< 
\'l: r:\n lo mismo. ¡wro supongamos ttue nwdinnt<• t•l ¡H'<IC'I'<II 
mic•nto qm• SC'a (unos nntf'ojos acll:CU<Hios. por t•kmplo) t'll<ln 
o;o Vl'(l :-;olnm<·nt~ !lu inmgl:'n. En tnl caso al mirar lo11 cloll 
oJos a In \'I)Z hnrátt c:ohtCJdir su mirada ;\ 111 diHtCinchl t'll qm• 
se- hnll11 lit pantnlln. n¡wcclando enlom•t>~< tl\11' 111 hwltn :-<t' 
hnlltt exnctamcu lt• a In distancia ele la pu n ta lltt. l'c-rn n i ntiJ·¡•r 
In hotc·lln. <•om o ül ojo dl.'recho la VI:' má.o; a Itt dt' J'<'l'h a y t•l 
ojo lzqul<'nl<l mfifl n ln Izqu ierda. Jos g lobos u<·ul:u'<'H g l rtu•ftn 
t•adt1 uno un pút'O en sentido contrario (dlver¡.;-l'nC'Ia) hasta 
lugJ'HI' fundir t'n una la visión doblndtl dt• In holt•lht. l•)H'l'A 
NL'J•lVA p()g J(' ION DE LOS OJOS NO!"! IIAH.\ s ~;NT l H t¡ ll l<) 
LA BOTELLA 8S'l'A ~lAS LEJOS QUE J.,\ 'rAl'l'l',\ , O Hl•l \ 
PJ.:NTHO DE LA PANTALLA (flg. n .• 8). 

ln\'t,I'N!\Inente. SI fli'O)'I'OtnmOS las dOS l'llaclns fotO¡.:I'Iltlns th 
nmm·ra que st· forme- en la pantalla una soln botella ~ doH 
l:wlta>~ (\'c·r fll'urn n." !l) al mirar ln hotP!Iu, nmhos ojo¡, 
had1n C'Oincidir su!'< \'isuales l.'n la ¡wntalln. \'iPndo all! sltundn 
h\ hnh•lla. l't•ro al mh·a•· In tacJII\ Pl ojo <lerc·t·ho ,.,. lu d•· l:t 
1 .qult·nln y el lr.quierdo la dt• la dcrt·C'hn. con lo <¡111· pnra 
(m¡dlrlu~ d!'hc·rán girar un poco en "<•ntldo hadn ndt·ntro 
{con\'l·r~wnclo) Y E?S' EI, Cla-cE DE I.A~ vtst· ,\J.I•:s Y 
1-'l'EIL\ DE L.\ 1'.\;>.;T,\LLA. EL OBSEP.V.\1101{ VI•)H.\ SI­
Tt•,\D.\. L.\ TACITA. 

fl1· tnllns lns rxplicadnn,.s <tllc hemos llXJllll'l<tn, s:tltn a la 
'¡,., ,, una t•ondusión clarísima: 

LA VISto:-; DEl~ RELIEVE CiNE)fA'l'OGR.\FICO ll SK\ 
!.A sc;.:-:SA<'lO~ nF. ESJ>,\CIO Ft;ERA Y DENTHO J)J•) lu\ 
1',\:>:TALl,.\, SOLO ES POSIBLE C'l'ANI>O C.\D.\ 0.10 VI·: 
1 •. \ J:\IM:EN Ql'l!: LE; CORRERPO.:-:DE. " 

• • • 
se h:1 ••xpllcado c·nn ln mayor claridad po¡;lhll·, lu tlt>lllu~<tJ':l 

C'lún dt• cúmo acti1:1 el mecanismo vi:mal blnocolnr. pu••s )IIIJ'r< 
•·stuclltll' los diversos sistemas de cine en •·cllcvt• ~· eornp¡·rntl •· •· 
t-~ns rt'Hlwdivas V(•ntajns e inconveníentt'S. í">~ inc.liHpcn:-<nhh• H·-
111'1' una ldcu exnt·ta <l,.l citado mecanismo di' ln vi!<l<'>n h l 
/1()1'\1)1\J', 

l~ n p•·óxlmos n•·t!c11los detallaremos los tllv(>rsoH s ls tPI11tiH 
conoc·ldoR hustn 1:~ fecha. pn ra f inalmenH· oxponf' r un Pl'U<'I'­
cllmltmto lnlidllo. del que si DIOS quierr• t'SJH•ramos 111ll<'ho 
hil•n. 

A)lli ~n r.ión de loa p ríl)ci pioe eelcreo•­
e<l picoa n In• inulgcnce p royectadas. 
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U N MAESTRO: 

VI T TORIO DE SIC CA 

Por JOSÉ PALAU 

i\111-! tut·onfl lit.t>r'Ut'h\H on nuestr·a r<>vista se iniciaron con 
un truhn.fo sobt'(' el nem·t·ealismo que. con excelentes resulta­
dOH, ¡u·ucti<'nn algunos de los r ealizadores mis rel~vantE>s de 
la clncmatografla <'uropoa. En aquellas lineas pt·ocuraba ca­
racte t·iz¡u· unt:L tendl•nt'la cinc>matográ.fica que se propone. como 
primCJrdil\1 ohjt>tivo. aprE>hcnder· l'l aspecto más inmediato que 
reviste la l''istcncia ordinaria. A pl'sar de que la elevada ca­
lldnd d<> nlgunai:l pelk!ulas europeas, que se han proyectado 
post<'t·ionnente en Bar·cclona. mantenían ,·ivo el interés de estE' 
toma. me habla abstenido. hasta ahor-a. de volver sobre él por 
considerar· que. cntr<• todos. hemos hablado lo bastante de esta 
E>scu~:la chwmatográfica que ha venido a inyectar inusitado 
vigor a la clnematogmfia mundial. Xo obstante. hoy e1 culto 
a In actualidad. a la que m«:> debo en esta sección. me aconse­
ja reincidir en el tema: determinación. a mi modo de Yer jus­
tificada por el intert\s excepcional que han revestido las pro­
yeccione~ organizadas por el Consulado General de ltalia en 
B;ucelona en el curso de las cuales pudimos ver "t:;mberto D". 
de Vtttorio de Sien. "Bellisima•·. de Ludovico Yisconti. y "11 
Cappotto". de Alft·edo Lattuada. 

Quisiera mñ.s que nada referirme a la película de Vittorio 
de Sica porque ella. ejemplifica las virtudes ~-. también. los 
límites del neorrcallsmo aplicado a la pantalla. Prolongando 
el estilo y los procedimientos de "Ladrón de bicicletas", el cé­
lebt·e realllr.ador nos propone esta vez la amarg-a historia de 
un funcionario jubi lado cuya pensión re~ulta insuficiente para 
sus necesidades mfis pet·cntorias y que vive sin más compa­
ñia que la de un perro fiel. Con una materia, en principio. 
ingrl'Lta. De Sica h(l. conseguido una obra del más alto interés 
que conmueve pr·ofundarnPnte por su acento de autenticidad 
a l que nadie puede dejar de ser sensible. 

La. J.)Clicula lleva al máximum las consecuencias de aquella 
estética cincmatogrútie.a. que trataba de definir en mi primer 
arttculo (N.• 1 de "Otro cine"). La cámara registra con ímpre­
sionantl:' exactitud la vida del hombre en función del medio 
correspondiente. Uno se olvida de que se trata de una ficción, 
de un espectáculo. de tnl modo deja de advertirse todo proceso 
de transposición o de lransfer·encia. Y. no obstante. claro está 
que hay transposición, puesto que sin ella no habría película 
ya que no basta mirar para. ver. No es cierto que la sensación 
de verdad se consiga adoptando una actitud estrictamente pa­
siva ft•ente al objeto, como si el observador no quisiera pertur­
bar con su presencia la pureza de la visión. Precisamente este 
realismo aparentemente fácil es el fruto de una ascesis dificil, 
por la cual el artista purifica su mirada. elimina escorias in­
necesarias. coordina los datos característicos. típicos. aquellos 
que coadyuvan a conct·ctar una situadón concreta. determi-
nada. . 

La descripción de las situaciones llega a ser. en esta pelícu­
la, exhaustl\·a por lo que se r efiere a sus coordinadas foto Y 
fonogénicas. No se comprende cómo podría Ue,·arse más allá 
esta notación de los signos visuales y auditivos que permiten 
que el espectador se encuentre inmergido en el medio circun­
dante dcntt·o el cual se desenvuelve el protagonista. Un símil 
musical permitirla decir que el cineasta se preocupa de crear 
para el argumento (que es el equivalente de la melodía) el 
ámbito a rmónico que se verifica a l llegar al episodio final. 
Mientras toda la pelfcula, de acuerdo con tos sentimientos de­
presivos que van agobiando al protagon1&1a. se desenvuelve 

1'11 medios itlcordtos <' inconfortabies, matel'ial Y espiritua.lmen­
t•· hablando. imágenes más luminosas de parques con personas 
jo)vt•tws r niños jugando preparan la recepción de la verdad 
consoladora con que terminará la película. Ya que al final 
el homhre. que pat·ece irremisiblemente aplastado por las cir­
cunstancia.<! adver~<as. reconocerá los derechos inalienables de 
la exli:ltencla con sólo descubrir el ardiente deseo de vivir que 
manifiesta su perro fiel. 

"Umbcrto D". I>Ot' la austeridad del estilo, por la sobriedad 
con que se ha prescindido de todo pintorequismo externo y de 
todo chautarw sentimental. por la impecable corrección del 
ritmo que pennlte que nunca In pellcul.á se precipite ni se 
demorc. puede presentarse como una obra clásica. digna de 
parnngonarst' a aquel "Ladrón de bicicletas'' que constituyó, 
E'n su día, la mejor lección que nos podía brindar un cine que. 
saliendo de hl t~tmósfera enmrecida de los Estudios, se pro­
ponln Instaurar los derechos del cine a l aire libre. 

Las cualidades de De Sica se aprecian mejor cuando SP 

tienen en cuenta las caracteristicas de las dos otras peliculas 
que pudimos ver· en ocasión de las proyecciones a que he ulu­
dido. No se trata de cometer la injusticia que supondría juzgar· 
los n·a.ha.ios de TJudovico Visconti y .Alfredo Lattuadu con el 
patt·ón al que SC' somete Vittorio de Sica. Precisamente una 
vt>?. r econocidos los frutos del n eorrealismo. nada importa tan­
lo como señalar sus limites. puesto que, en fin de cuentas. 
toda tendencia estética supone un punto de "ista unilater-al 
y, por tanto. no puede acaparar la totalidad del esfuerzo ar­
tístico. E l cine italian-o demuestra su vitalidad al no sujetarse 
a una fórmula estereotipada. sino que. muy al contrario. si 
por una parte reivindica los interese.'> de la vida cotidiana y la 
necesidad dt> pamr atención a los probl\m~ de la época. por 
ot r·a. mueslm una ela.'Sticidad sorprendente al poner en marcha 
simultáneamente peliculas tan distintas como "Umberto D". 
"Bellísima" ~· "Il Cap poto". 

Contmsta la ponderación de De Sica con la exhuberancin 
de Visconti que en "Bellísima" ha prodigado e~o:cesivamente las 
J)alabras. los g ritos y los gestos en un deseo de comunicarnos 
la inquieta y excitante atmósfera psíquica en que viven los 
personajes de su historia: una madre que cifra todas las ilu­
siones en ver a su bija convertida en estrella de cine y que 
,;ve dlas de zozobra y de inquietud tras de tan desdichado 
anhelo. Tampoco Lattuada en "11 Cappotto" sabe cortar a 
tiempo las escenas, que. a veces. se prolongan innecesaria­
mente al reiterar motívos que ganarían si fueran más breves 
po1· aquello que decta nuestro Gracián: "lo bueno. si breve. 
mejor•·. Y cuidado que se trata de dos películas de gran cali­
dad. pero se fot·mulan las anteriores reservas para señalar. 
prw contrastE', dónde reside la fuerza de Vittorio de Sica. Re­
side en su capacidad par·a la síntesis. en el tacto que demues­
tr·a poseer cuando se trata de dar con lo esencial. Eln una pa­
labra: r·eúne las condiciones que ba de poseer todo verdade­
t•o maestro. 

Son de inminente inserción en prÓXÍVlOS 
números los siguientes trabajos: Sobre l a 
r adical identid ad entre cin e y teatro, por 
Guillermo Diaz · Plaja¡ Principios d el film 
d ocumenta l, por Manuel Rotellar; El fina l, 
tercero de la serie clniciaci6n al análisis del 
film», por J. Montoriol; Manuel Amat, den­
tro de la serie •Los amateurs ante su público», 
por J. Agmerich; Cómo vendí mi Viaje a l a 
luna, por Georges Mélíeres; la reanudación de 
Truca jes y e fe ctos técnicos, por D Fundido 
Encadenado, que en este número hemos tenido 
que suprimir por exceso de original; e informa­
ción y comentarios acerca del XVI Concurso 
Nacional de Cine Amateur. 
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Un IIHJi n c ut o de In th'Ctu.uu· iu Huol de cProceuo olh1 ciuá. , de Luif!i Ztuupu. 

Oel Oh u ,JJ CopoltO». d e_ LotlutuJn . 

Del (ihu .Bell isinuH, de Luchi11c> Visconti. 
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C INE 

l)e l fi lm •Umhel' l<l J) , , 

de \ ' i tt.H I' ifl d1· Siot•n . 

ITALIA N O 
Celebrada en Madrid la «JI Semana del 

Cine Italiano», fueron también proyectada11 en 
Barcelona algunas de las obras que integraron 
aquélla. Tales acontecimientos cinematográfi­
cos han motivado la reseña crítica de M. Raba­
nal Taylor, que el lector encontrará en la sec­
ción «Enfoque a la actualidad» (pág . 25), y eL 
estudio sobre la personalidad d e Víttorio de 
Sica al que José Pala u dedica su. sección «La 
lección del momento » en la página precedente. 

Las fotografías de la presente página sirven 
de ilustración a ambos trabajos. 



LOS DIBUJOS AN IMADOS 
COMO REC URSO 
CINEMATOGRAFICO 

l'ur SALVAI)IJ I\ t\\ESTRES 

APLICACION A LOS DOCUMENTALES 
''M(t(¡uinas 1.1L' l {l'mttlltu•", es un excelente documental que 

Juan J>rumt ¡wcst•ntó al ('oncurso Nacional de Cinema Ama­
leu•· hace un ¡mr do años, y resulta curioso que sean conta­
das las Pl'l'ilOIHts (IUl' t'l'lcngan en la m emoria unas secuencias 
de dlhu los nnimaclus que ~;on ltt clave del film, porque "~!á­
quinas ·d(• l tt'l11llllnr" tlcbl' 11\ pcrCccción de su r elato diáfano 
y aseq uible, a ltl inll•rcalaci6n do dichas secuencias en el pre­
ciso momento que el film ~:~ó l o hubiera sido aprec1ado por los 
entendidos en mtH¡uin:ll'ifl. 

:'Hendo un uocumental ¡ler fccto E'n todos sus aspectos. las 
secuencins de dibujos anlnmdos puestas en el momento que el 
eSJ)t'CiíldOr tiche UStll. la Imaginación. dan al film Un Íntegro 
relato visual. porqm• donde t>l ojo mágico de la cámara e~­
cuentrn una hnn·en\ empie?..a el infinito recurso del dtbu;o 
:mimado. 

Una muestra evldent<• de tal efíc~cia. se demuestra plena­
mente en los clocunli.'ntalcs que n~alizó el teniente de navlo de 
la ,\rmada F:spaiiolu, seño•· Suárcz, de la recuperación de 
buques hundidos. 

La ract-la m(LS impo1·tante de dicha operación ha de reali­
zarse en el fondo del mar y no es tarea fácil seguir con la 
cámara dcbnJo del ngua la labor de los buzos. tan complicada 
como peligrosa. como son la reparnción de boquetes Y la apli­
cación del vaclo en los departamt'ntos reparados de los que 
se ha <lesalojado previamente el agua. 

El señor Suárez intercaló con dibujos animados y gráficos 
en movimiento las más delic..'ldas operaciones que se realiza­
ron debajo del agua. y en vistas, las de la superficie y es inútil 
ag•·egar que el resultado rué satisfactorio. 

También en documentales de cirugia es usado con gran fre­
cul•ncia el dibujo animado. No siempre la cámara tiene prio­
rl(]ad para eaplo.r los detalles culminantes de una operación Y 
entonces no queda otro remedio que ceder el campo \·isual al 
m~~ r 

El docto¡· Canllps, en sus documentales sobre la aplicación 
del ncumo, cede buena parte de su inteligente relato cinema­
l Ogi'IUico al dibujo animado para fo1·mar un exacto compen­
dio en el desarrollo del film. 

El diiJujo animado o los gráficos en mo'l'imlento son por re­
gla gencm.l aplicaciones nbsol utamente necesarias a todo do­
cumental que se aprecie de f!erlo, y es un caso pintoresco el 
de una emp1·esa ing ieRa que para detallar el balance anual Y 
In. marehn g•·ñficn do la empresa. reaUzó un film de dibujos 
y gTáflcos animadoR de una perfección narrativa ta.n lograda. 
que superó de lm·go a la más diáfana. oratoria que pudiera 
esgrimir un V('L'sado en la lectura de tales balances. 

ANIMACION DE LAS uPORTADAS» 
Jnte1·rogado Pruna sobre la. manera cómo realizó las cita­

das secuencias. resultó que sólo se limitó a fotografiar el di­
bujo. alargando en cada. fotograma la línea en movimiento. 

El procedimiento es bien simple. pero aún puede serlo más 
utlllzan<lo las planchas de celuloide. Dibujando la línea mo­
vil>lc RObre una plancha de celuloide transparente Y aplicán­
dola sobre el dibujo de fondo. sólo es necesario ir bol'l'ándola 
y fotografiarla rotogm.ma por fotograma con la cámara in­
ver tida. 

No ef! posible citar un ejemplo común, porque cada film 
pr\'senta su p1·oblema. pero en el título del film "Epístola a 
Octavlo" no hubiera sido desagradable utilizat· el citado ejem­
plo y ver como ¡·csultado que el título del film iba escribién­
dose Rolo como ¡·enlizado por una pluma invisible. 

Ocho planchas de celuloide se precisa.n tan sólo para que 
lt\f! letms de un titulo aparezcan. bailando un paso de samba. 

También In ¡>o•·tada del film ''Gotas" habría tenido un gran 
erecto si unas gotas caldas sobre un fondo en movimiento hu­
bieran formado las cinco lett·as. 

Dihujando lt\s letras con pintura a la aguada sob•·e unn 
plancht\ de celuloide transparente. y colocando la plancha. 11-
gemmonte Inclinada, pero pnra lel::. a la cámara puesta en po­
sición Invertida. y dejando cner gotas de agua sobre la J)lan­
cht~ para que fueran bOITO.nrlo poco a poco las letras hasta 
desapar·ccer por completo. no es operación difícil pero sí cn­
t•·etenidn, yn t¡ue hay que fotografiar la operación lentamente 
o SN1 fotograma por· fotograma. 

Colocada l<t pellcula. una vez revelada. en su posición nor­
mal el efecto puede ser· asomb•·oso. y aún más si encadena 
mediante fundidos con otros títulos real izados de la misma 
rormn. 

No será nt'cc><n•·io detallar los sistemas de titulos que se 
acc1·cun o t¡uc se van. porque con accesorio~ útiles pueden rea­
lizarse las míts SOI'pl·endentes fantasias'<perq siempre ayudados 
de planchas de celuloide por se•· las que permiten los más 
mros erectos. 

l.: na e:•ctna d~ el Ah 

trti caballtrou, de 
\t'ah Oitne~. 

EL DIBUJO ANIMADO COMBINADO CON ESCENAS 
REALES 

El dlhujo animado C'ombinado con la fotografin, como sc 
habrá apreciado en la pelfcula "Los Tres l:aballeros". de \Ynll 
Disnry, y en unas secuencias de "Levando ancltLs". es una 
laho•· no tan ul alcance dPI cineasta amateu r , quien genera l ­
mente fla todo su trabajo a una labor artesana. 

Del (jJm dr Juon 
Pruntl, • :t.láqui­
nas de Remollar» 

Para Pilo so rw<.:esitun dos cámaras muy juntas, que folo­
g •·afl<'n ltt cscc11t1 simultán e:tm<'nte para que uno de los do!i 
nl.'gativos lo utilice el dibujante; negativo que, proy<'ctaclo en 
una mesa de trabajo con pantalla de cristal esmet·ilaclo. pcr-
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mitc :ti dibujantE' trab:Lj:u acoplando el dibujo sobre una 
plancha de celuloide que coincide exacta mente con cada foto­
g rama neJ;"ativo. 

Listus y acopladas las planchas de dibujos. se fotografian 
dos \'(~ces. Una con E'l dibujo si luetado para obtener una ma­
triz y ot•·a con el dibujo propiamente dicho. 

F:l negati\·o matriz de dibujo aplicado a l negativo de foto­
g rafia que se ha realizado en la J>rimera operación. sin·e para 
obtener un positivo a l que sólo falta aplicar a la silueta (ctuc 
el negativo matriz deJa sin positivar) el negati\·o de dibujo 
que hemos dNallado Y que hrL sido aplicado pt·cviamenle a la 
acción fotográfica del primer negativo. 

• • • 
Rer claro y diáfa no en el r ela to cinematogt·áfico. es una vit·­

tud que el l>uen clneista ha de sobreponer siempre a su labor 
y no regatea•· nunca. n ing una aplicación para obtener el re­
sultado de un Cílm perf<>ctamentc logrado. 

Rednrtmlo ,l'fl el ¡¡rcredt•ll/t' artículo por el cineísta )' 
dibujante • all'm/t¡r ,1/eslr e.¡, nos llega Lfl consulta de 

D. Cregorio ridulgo, dt' f luelva. interescíndose por la 
prrít'tica de la témica de los dibujos animados. Como 
sea que I'S t•l mismo .lfl'stre.r quien le contesta y por 
olm ¡mrtl' su nrrito compltmeota el primero. lo damos 
rt rontimwción $Oníndolo de su nntural espacio <Con­
sultctr 110 cue.Jia nada•. 

LA TECNICA DE LOS DIBUJOS ANIMADOS 

t,;na de los cos.'ls que despierta más la curiosidad de los ci­
neistas y aficionados a l cinema es la técnica (le los dibujos 
a nimados y sin embargo, igual que la. imprenta en la edición 
dl' un libro. es una operación simplemente secundaria. Por eso 
no ha dP cxtra íio r n nadie que cuando se consulta a un dibu­
jante sob•·c la ton conocida técnica no dé una explicación cla­
,.a y concr·etn. 

SI se pr·egunt.ase a un escrito•· cuál es la técnica de hacer un 
libro l'esponder!a, s in duda a lg u na, que es la de cmbononnr 
cuartillas con ol fruto de su inspiración y de su ingenio, pOl'­
<tlle son ra ros los que están al corriente de las operaciones 
que preceden a la confocción de un libro, cuando entra en In. 
fase mecánica. 

As!, pues. la t~cni ca. de los dibujos animados no es ot1·a que 
la dC' it· <llhujnndo sobre hojas de papel semitransparente un 
pet·sonajc a l que S<' le va desglosando el movimiento hoja J)Ol' 
hoJa. 

Ser!n Inútil n iínd it· que, igua l que las cuartillas de una no­
vela, las hojas van numeradas y a las ctue se hacen las co­
rl'(~spond ientes anotaciones. como son la r epetiCión de ellos 
cua ndo el pcr·sonaje queda parado. la marcha a trás del mo­
vimiento, etc. 

!"o existe una norma preconcebida en la técnica de reali7.ar 
los movimientos: no hay señalada una continuidad exacta de 
dibujos P,'lt-a movet· un brazo o una pierna : no existe tampoco 
ning(m secreto para mover los personajes. 

Toda la t~cnica del mo\·imiento se r esume en la habilidad 
del dibuJante. 

l 'n dibujante dotado conoce a ojos cerrados las líneas ~· todo 
método o cálculo preconcebido no conduce a otro fin que a l 
movimiento mecánico. 

Las cuortillas para hacer un film de dibujos han de ser 
ta ladradas pOI' la pat·t c superior con el fin de que la oper>loión 
d<' calco, nota pn•dominante de la t écnica, s ea perfectamente 
a justada a l modelo, que, en cada. cuartilla. es el dibujo ante­
rior. el cua l ha de semltransparentar a través de la hoja. 

La Opl;lt·ación de dibujo se re.1.liza sobre un tablero a l q ue 
se habr·án aplicado unas g ulas para colocar las cuartillas. Y es 
completamente inítlil que intente tal operación un dibujan!\• 
<ruc no tenga nociones rl e perspectiva, ni sentido del volum<•n. 

Simplemente pora hacer pel!culas de dibujos hay ()tte saber 
dlhuja r, como pat•a hacer \tn l ibro h ay que sabcll' ese•·iblr )' 
no d~tr el cnnwlo, como se hace coJTien temcnt.e, porque (•sto 
e:,¡ cosa <1ue no cabe en la l modalidad. 

1 
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CONCURSO UNICA 1953 
Boletrn informativo n.• 1 

Si la cuna del Primer Congreso Internacional de 
Cinema Amateur fué Barcelona en 1935, fué en Bruselas-
193 1 - en d onde se celebró el Primer Concurso lntcr· 
nacional del Mejor Film Amateur. 

Por lo tanto, a los 22 años de esta memorable fecha, 
los cinefstas Amateurs pertenecientes a tod os los organis­
mos internacionales Miembros de la U . N. l. C. A. se reu­
nirán de nuevo en Bélgica para celeb rar el XII Congreso 
y el XV Concurso Internacionales de Cine Amateur. 

He aqui los primeros d atos d el Comité d e O rgani­
zación: 

Lugar del Congreso: Bruselas. Fecha: del 20 al 28 
de agosto ele 1953. 

Presupuesto: Por cada Congresista: 5.500 frs. belgas 
por dormitorio de dos camas sin baño; 6.000 frs. belgas con 
baño; 6 000 frs. belgas por dormitorio de una cama sin baiio 
y 6.500 frs. belgas con baño. 

En esta cantidad qued an comprendidos todos los gas­
tos desde la llegada a Bruselas, el 20 de agosto hasta el 
desayuno d el día 28 de agosto, con la sola excepción de 
los vinos y licores. Los Hoteles ~on de Primera Categoría . 

Los Congresistas tendrán un 20 OJo de descuento sobre 
el precio de los billetes en la red de los Ferrocarriles 
Franceses. 

Programa: No es posible detallar el programa com­
pleto, pero se pueden ya anunciar que, además de las 
recepciones oficiales a Bruselas se organizan las tres excur· 
siones siguientes: l.a Amberes. Recepción al Ayunta­
miento, visita al Puerto, a la casa de Rubens, a la fábrica 
de Gevaert. Por la noche, cena a bordo de un transatlán· 
tico. 2." Al Litoral por Gand. V isita a la ciudad. Bruges: 
Visita a los Museos. Por la noche paseo en barca por los 
canales iluminados de Bruges. Visita al Casino. 3·a Con­
cierto de Carillón a Malines. (20 km. de Bruselas). 

• * * 
Para más amplias informaciones los interesados d eben 

dirigirse a la Sección de Cinema Amateur del C. E. ele C., 
Paradís, 10, pral. Barcelona, entid ad miembro representa• 
tivo de España en la Unión Internacional d e Cinema Ama· 
teur, en donde les facilitarán las Íichas de suscripción 
necesarias. 

La scgundn fase es puramente mecúnic:-a. 
La opet't\d6n con!'iste en c:-alcar en hojas de celulohll• eom­

Jih•tonwnte transparentes y también taladradas los dihujos (•n 
1:\plz quc sc han r<":tli7.ado sobrE' el pupel, con el cort·espon­
dlc-nte nnlt'n. numeraeión, anotación, etc. 

Rl es para pcllculas en negro. el caJ<oo ~· hace con tinta 
dllna n<'gra y si lu P<'licula es en color. con tintas dt' t'OIOJ'('S. 

Jk!'¡m6s d<' <'olocada,; lns planchas de celuloide. se pintan 
o n•llt•nnn las fiA'UrnS por /a parte de atrás, con pinturas a la 
a,::uada (gouachc). 

J:;stns planchas dls1m<'Sias para. la operación final ~;~e fo­
tograt!un unn 110r una. obsen •ando con absoluta escntpuloHI­
dad <•1 ot'dcn ~ l:ts ncotnelones. sl<'m pre sobrepuesta a un ronrlo 
lh' palsnJ<'. pnnot~1m:1 o in teriot• previamente dibujado y pln­
llHlo t :t mhl~n t•on 11inluras a la nguada. 
~o <'R <'tlll\ t•nlt•ntt• hn('er tales fondo~ con acunn•las porque 

ahxnrb,•n ~mn <'Untid:nl di' luz. 
1-::;;t:í JH'Oh:Hl:\ In l'l'icnl'ln de In;: t intas plunns. 
Y t'('lllt?.tHl:lR todali N<tns OJI«' I':'h:iont•s con In múx lnw pcr­

h'<'<'h'n ~· <'>w ruplllosidn<l sólo quefln, pnra dedt'l l•: ¡QtHI Oios 
Í<' prot<•Jt\, 1\tn l~o! 

ts- :m 



LOS AMATEURS 
ANTE su PUBLICO: 
DELMIRO DE CARALT 

( lft•portr tlt• lo .~rsiún 3'10 celt•bmtla por la 

,..,'rrritÍII d t' Cillt'llla Amatl'llr t/¡•/ Ct•tlffll 

l'.'.rt'ur$ionista de Catol111ia t!l tlía 1 :- tlr 

rJiriem/irl' c/f' Jf).'j2 , J"rr IIIÍIIII'f(l Ó ¡/(> (}"J'f(Q 

r 1 \ 'E). 

SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA 
!;in rno\'ernos del punto clt• vista del cin<' amateur se reúnen 

t•n Dclmtr·o rle Caralt m(r!liQics méritos, que pueden r esumir­
l!l' en dos. Uno. 1:!1 de pr·imcr· clnclxta t\maleur español . y otro 
el clt• m(tR gm nde pr·or>ulsor· del cln<' tt m::tleur·. 

¡.;¡ pr imer cinelsta en el vt•rdadero alcance de la nulahra. 
(11 primer· amateur con Rentido del cine, fué él. El dió int('n­
l'l(m, contenido genuinam('nte cint•matog.r'.úico al nacienw 
grupo dl' aficionados Q\te. all:'r ¡¡or €:1 afio 1930. se cobijaba 
e-n la Hc-cción de F otogmtla del <.'t•ntro Excursioni::;ta. 

F:n el prim er concurso nacional. el año 1932. es lil quien 
llt•\'t\ los meJores premios. Y es él nuestro primer cineista in­
ternacional. cr·onológicament<'. norque uno de sus films apor­
tados :rl Primer Concurso se paseó por media Europa ~ hasta 
rué a la Meca del cine gmndl•. la fabulosa HoU~·wood, costo-
chando laureles por todas parles. • 

1-~H dificil imaginnrse ahora lo f!UI' 'representaba en 193!!. 
t•n el primer concurso de clnr amatE!ur celebrado en Esnaña. 
(llH' un .Jov\!n cineísta aportara. junto a cinco títulos más, uno 
Ctll (> lhu a tener categorln int<'rnac·lonal y que al cabo de veinte 
nfiox seguirla. siendo una obrita modélica y ejemplar. Ese 
t itulo e>; ";\fontser rat" . 

:>:o quiero eRtablecer comparaciones con las pelfculas ama­
tcur·x ext'<'P<'Ionales de estos últimos :1ños. Demos por supues­
to (Jll\! sNtn mejores las de ahom; que tengan más oficio. más 
l'Omph>jidad temática. todo lo que se quiera. Pero no S€: ol­
vl<lt· que estos films de ahorn deben una parte de sus valores 
a una e'\per iencia anterior. n un clima. a un prOCf.'SO. incluso 
n un notable mejornmiento del Instrumental técníco. ~llentrns 
qut• " ~fontserrat "surgia entrf• una nebulosa de buenas in­
tt•nC'Iom·s y de vaguedades teóricas. Y atlUÍ reside su extra­
ordinario valor. 

Y. ¿qu~ es "~Iontserrat"? No se trata más que de un pe­
qu<'ño film en el que seguimos n. un pobre ciego y a su joven 
luwrillu cn su ascensión a la Santa l\l ontaña, a pie descalzo. 
y unn vez ante la Virgen l\for cneta asistimos también al Rim­
pl<' y sublime milagro de su curación. 

Pt•ro. anarte sus valor·es pUtsticos, una de las ,-ir-tudes prin­
clpai<'S de este film es su equilibrio. el maridajl: perfecto de 
xus dos elementos: docum<'nto ~· ficción. de form:\ QUf' no 
puNie dech·se si la anécdota es un pretexto para mostrarnos 
1•1 palsajt- o si éste es el sopor·tt> para la narración poemática. 

Otro mérito de "~[ontserrnt" es su emotiva simplicidad. ~t·­
gún .\Jestres. ";\lontserrat" ''i<'nc a st•r la piedra filosofal del 
cinc amateur. porque indica un camino claro y df'finido; quí­
:t.á:=; PI \mico que puede seguir el cine amateur. 

C'nrnlt fué un c inelsta fecundo durante Jos cortos años dP 
la primera etapa de nuestro cine amateur. Entre once t itulos 
r·<'glxtrados en los concursos nac·ionalt's han permanl!cido como 
ohms clásicas y siguen pr·oyt"dándosc como modélicas, csns 
tres: "Montser·rat•·. "Reporter m¡•cánico" y ".\Iemmort lgo ?" 
l·;stn úllima es su obra mfts ambiciosa y con "El hombre lm­
por·tante'', rle D. Giménez, compartr• los honores de la eírs­
pldc ''aloraliva de aquella (;poca del cine amateur español. 

Después. Carall nu hn \'Uelto a presentar '~'lobinas a los 
concursos. Per·o hay una pru t'ba evidente de que sigul• siendo 
un clneísta di.' t!Ul!l'PO t•ntero, ~· \'S su impr·el!ionantf.' /iiu/fotecn 
d<'l C iiiC•Ira, primera d<' Espnña. a la que dedica tocio <'1 l'R­

fuer:~.o sustraído a la produc•l'lón tle peliculas, y <'S ya una. 
institución nacional 

Como propulsor dl•l cine amateur. el más granclt:' l'nln' nos­
otros. he de decir que Delmlro de Caralt. filmandn o ~<in Cil­
mar. no ha dejado dt• ~<'r el nlma dt-' la Sección de Cinc .\ma­
teur del Centro Exeursronrsta de cataluña. desdt> ~u funda­
ción. Y ello sin habt•r ostentado nunc.a la Presidf.'n<:ia dt• la 
Junta Directi\':l. ~i hi('n. <'n cierto modo. no hay r¡ue lamen­
tar demasiado que Delmiro no haya sido Pr esidr>nte alguna. 
\'f'Z. porque esto más hl<·n hubif.'S<! limitado su trasct•ndentt' 
pt•rscmalidad. Hace al~uno¡; años fué nombrado "Prf'sld!>nte 
Honorario a perpetuidad". Jo cual ya está mejor porctut• pa­
rece tener· una significación m:'ts amplia: la ele prt•siclt•nll• o 
patriar·ca de torio el cinc :un;Hclll' español. 

En el terreno lnt ernuci tmnl. la íniC'Iativa de Ot:'lrnll·u es de 
cupitnl Importancia. ~e manifestó formando partt• di' la De­
J;•gación española que asistió al 1 U Concu rso l nlt•rnadonal 
en París (1933) .. \. él sr• clt·lw la c;elebración del Congrc•so que 
acompaña cada ano .ti Concurso Internacional. EHto fu~ en 
ocasión de u:ner c¡ut· C'Obijar 110r primera vez en España al 
Concu rso lnternncionnl, r•n 1 !135. En los tres celebrados antf'­
rlormente no se habla ht>cho más que el certam!'n de fllms. 
~ Caralt propuso t'n Parls la cciPbración simultánea de un 
Conc:rel,O. El mismo. junto con Boyer. t>l del¡:,gado rmncfs. 
¡m•paró las tarras dt•l Primer Com:trel:lO Internacional de Cine 
Amateur. ~· éste tuvo lugar t>n Rltges. 

Por último. es de todo~ conocida la meritísima. clcl6pN\ la­
bor personal de Cantil eorno Presidente de la lT!':ICA y ca­
l:leza visible de los ('oncur~<os y Cong resos internal·ionalcs C<'-
1\'hrados este úl t imo nñfl cn 11arcelonn. 

Y aún tengo QUt:' cltn r lt\ rf'vlstu. nuestro Orno C'INI·:, t•nmo 
fruto de la labor de prorml!!or· de Oelmiro de· Carall. pu1•sto 
que la existencia y la urlcntaclón sel cctivn de OTilO C'INI{ sc• 
debe. más c¡u c a nadit>. a la Iniciativa personnl de Df'lmiro. 

Xo puf'do extf'ndcr·m c• en <·1 estudio de la per !!onnlidud de 
Dt•lmiro t>n otras fact•tas nrtíxticas y sociales: d~>ntro dt• In 
"A.~nciación de Bibliófilos" y rh• ".\mlgos de Jos J ardlnC's'' y 
su ohra personal f'n fa\'Or del montañismo, cuya mú.q I'C('h•ntP 
manifestación es la cn•a<'i6n rl<'l modélico hotel "San Bernat" 
c•n el ~lontseny. PPro <'S im¡,rcscindihlr- complt>tar su semhlan-
7.a t•on su perfil personnl. Intimo. porque su p<'rsonnlldud ll'l·a­
dia de tal modo (JtH' nadir- a xu alrcdt'dor puf•de su!!traN'!W a 
::;u Influjo; influjo quf" m<" ntr'P\'t:>r·lu a calificar d<' magnllti<·o. 

Sí: su ,·ltalldnd. su optimismo, su cordialidad, son comuni­
('Htivos en nito grado ~ di' una fuPr'Z<"l irresistiblE'. No ttui<••·o 
usar la palabra "simpnti:L" porque ese es un don bastnntr- b<t­
rato y al alcanf.'c d<• muchos. 1 nC'Iuso la simpatln puNII• !H!I' 
una virtud fals~t. rtn¡{ltlu. l\lll'ntras (tUe la sn.na y gc•rw r o!ia. 
vitalidad de Delmiro nu pur-d" spr fingida; es or o de l<'y. 
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La gcne1·osidnd es ou-n de las g1·andes cualidad<>s dt• Ca­
ralt. He aqui que la enorme labor dt> rt>copilación y el<> rstudio 
que representa su portento!!a .. Biblioteca del Cin!'ma .. no la 
Pl'l'ct(Ja con miras personniN• sino que tiene ya un futuro al­
truista previsto con la cesión de dicha B iblioteca a la ~l:cclón 
de Cinema Amateu•· del Centro Excur sionista de Catal uña 
cuando él deje de existl •-. qu !' oJalá sea tar de. 

l.-as v irtudes per sonales de Delm ir o moldean su iiT<'ductlhle 
estado de áni mo Y éste se r efl e.h\ t>n t odos sus films. Por ello 
su obr a fílmica es tan pe•·sona l. El pesimismo. la l l'iRte~.a. la 
amargura, el egoí smo, !'1()!1 masivamen te excluídoii dl' su fil­
mografia. Y su tónica tem peramental, esa l umin(l~m vlsiún 
<1ue de la ,·ida tiene Delml ro. llega a elevarse a quin t!I<'S<'ncla 
poemática en su obnt maestra .. 1-lemmort igo? ... (JUe r·esultó 
ser un magnífico ante<·cd<•nte del .. ¡Qué bello <'S vivir! ... de 
l<'rank Capra. 

Ese título. ··:uemmortlgo? ... es una i r ónica traducción al 
esperanto del inten·ognnt<• ¡ .lfc suicido! El protagonista, un 
joven larguirucho. totalment!' \'CStido de negro, pretende qui­
tarse la vida. Y en 1!1 Clii'SO de sus frustrados intentos de sui­
cidio se cru7.a. con una joven. de serena g r aci(l f!'m<'nJna. con 
quien en tabla relación. Ah! tl'nemos a pesimismo y oJ)iimi.smo 
f r en te a frente. Per o. r <'C'OI'demos qu e el cinc amateu r es aún 
mudo. y qu e una ol>r·n modél ica de cin c m uelo no puede llevar 
r ó t.u los; todo tiene que cxp1·esarlo l a. imagen. L a pttr ejn. CH· 
m ina; suponem os q ue dia loga. rtu nque las paln iH'fli'l concr·e tus 
no nos inter esan -y quién sabe si d ial oga sin pa ln lmts con­
cr·c•tas. o sin palabras dC' ni nguna clase- y los C'l cm ento!l de 
la Natura leza que asoman a su paso le sirven n i cinelsta di' 
slmbolos de ese mudo y elocuente ser món que el o¡Jiimii<II!O 1<• 
endilga al pobre pesimismo. Y he aquí que la persuASión cris­
talina de la jov!'n. su visión pura, poética, del mundo y de 
las cosas. sintetizada. en su constante sonrisa. influyen en el 
hombr e y consiguen ahuyentar· las negruras de su <•spit·itu. 
Es cuando ,·emos tlespl·cndcrsc del personaje su negra Indu­
mentaria. que se eleva por los ai1·es. y él aparece atn,·iado t!P 
blanco. con el aspecto jUYenil y deportivo que cor rN!J)Oncle a 
su edad. 

Un niño ha d icho, en u na nroyccción r ecien te de "~ l em­

mortigo?' '. an te ese momt' tlto culminante del f i lm, c¡ue el Jo­
ven se vuelve Jw t .. Per o nosotros. los hombre~< que estamos 
doblando la cur vn d t:' lt\ v ida. sabemos cuán d istante fW hnlla 
de una moda efl mem esl n g raciosa simbología en 4 U C Delm í­
r·o nos transmi te el mensnj c cinematográfico de su por·tcn tosa 
!!alud moral , de su fe en las v iJ·tudcs humana::; y de su nmor· 
a todo Jo bello con que Dios ha decorado el escenario del film 
de nuestra vida. 

'¡;:fmo:J'tttÓEa 

de De/mito l e t?atalt 

1932 «Montserrat•. Mcd~lln de honor. Premiado en Hollywood Y en 
París. 

1932 •Ser ie Ciudad de Barcelona•. Medalla de honor. 
1932 «La dansa més bella•. Premio extraordinario. 
1932 •La va ll d' As tos•. Premio cooperación. 
1932 «L'illa deserta•. Medalla de honor. 
1932 •Primas lejanas• . Premio cooperación. 
1933 •Repórter mccinico•. ,1..\edalla de honor. 
1933 <Alpina•. Medalla de plata. 
1934 c¿Memmortigo ?•. Premio extraordinario .. \lencionado en el 

Concurso Internacional de Hollywood el mismo año. Primer 
premio en el Concurso lntcrnacional•Copa San Esteban• de 
Budapes t, 193.5. 

1934 «Norte de Italia•. Medalla de plata. 
1934 «Isla de O ro•. Premio de cooperación. 

«INTERVIU» EN MONTAJE CORTO 

-lmagln:nt• QU<' !<Oy Pr..•sidente dt' la .\t•:llh•mia "" la Lt•ngmt 
y pido la dcfinit'l(m dt•l Cint• .tmntc11r. 

- :-;o puedo imngin(trJnrlo mientras im]lrimn>~ t•n lcl>< Jll'Og"J'l1· 
mas las palnbr:ts "lnlt•n·iu .. y .. Am:HE'III'", l't•r·o t'OIIl!'Hlur~ al 
a.migo. con <l ll it•n st·~ull·é usnndo la pn l:thl'll .. n m :lll>lll'", Ln 
,Jefinición llll<' l'l't•nmos l'll 1935. con Pit'l'l'<' Bo~ ,, ,., 1·11 l'i i t~~·x. 
me pai'<'C<' q11e !411\'11 <' swmln C'X~eh'nt~: " l~s :H¡IH'i t'i rw m n t•on ­
cebldo Y r·c·:tll:r.atlo t''l.t•lusl v:Hn;>n le P:\1'1\ el p l'oplo g'tlCt' del 
au tor " . Si (1Uie•·es var iarla, pon: " Aqu el cim• ll i H' ~'~'' htl<'\' pnrn 
dh ·erti r se". 

-Pero ¡,no J>tl<h·l:u• dPch·nos !1lgo IHle\'O sohn• In t•s1•rwi:t 
del f ilm amatt•ur·. u sohr<• su compl\1-:lción con t' l film pr<>fr­
slonal? 

-Lo que los difN't•n<'la no es pi'<'Cil<lllll<'l\1 t' In t'll~><tlón <'<'O­
nómica. El! demaslndo simplista nu·ibuil· PI C:\l'líl'l<'l' arnnlt•ul' 
a todo film (JU<' pu!'d:l \"l•rse sin pre,·io paso 110r mm ttu¡ullla, 
Si bien no es dtulo:<a la atribución de prof!'sional n toda ohm. 
concebida y rcallzruln con miras a una !':>.plotnrión t•omerclal. 
por mucho qul' ha~·a dlsfr·utado su autor al l't•ali~Jll'iu, t'n cam­
bio hay i ntenclorws, t'll l:t concepción o rl'aliz:wlón dt• uu film 
amateur· qu!' desví1·tí•an !-'U caráct<:'l', o. :11 m t•nos. In pureza. 
integra del mism o. As! cunndo su rcali7.ndor· snc•·ll'kn una p i ­
I'Uet::~ alr c\'icla. crrlcrtlanclo qu e no v:t ~~ gllsln ,., :<1 no a una. 
masa taquillera, :1 un .Jtu·aclc, o a una::; nmlstndt•s .. . i\sl l'll:l mlo 
p ierde su l iher tu<l a l abandonar ta l ídcn o•·igi rlll l o (a l nueva. 
forma expr t-!'liV:t t)OJ' l<•me1· qul' no resul te C' l ti po dt• rl lm rm r u. 
C'oncu1·so (ignomndo qur éstos son los filtns <tHc hatt•n ra l tn. 
en los ConcursO!<). As! C'Uando pr·eplll'a (') rllm c·srwculando 
sobre cuanto pucdn reporta1·1e: si no unas tWst•tns. unos ho­
nores. unos premios ... Entonces su goce no t•s d<• ir· c•·eando 
SU F IL:\L sino d<' t•lahOI':ll' un producto qu<· ll' cié uno~:~ .. r·en­
dimientos". 

-Pero, ;.no convenimos que el clnelstn amall'lll' rs lllwe 
de hacer lo que quícr:\? Si piensa en los premios. ;.<'1'<'<'~ que 
ya no es amateur'? 

-¡Cuidado! E l cincista s!'guirá siendo nmat<•u r· dcsdt• t'l m o­
men to que no es ru·ofN<ionnJ. per·o su fil m nu <'R puro t< l no 
J')r opot·eionfl po•· !<l mismo _ .. per se"- el gor<' a Nll n u tcw y 
no por los suhp1·oduC'tos q ue segr egue. 

-Con esta lden. ¡,podl'ias c•·car unn nucvn tlt• fl n il'ión 1iel 
Cine A mat eur'/ 

- Demos por· bUC'll:l In de SiLges p~u·a el l'in<', e l n tt•nlrmos 
darla para el film: "E.~ Film .4materw aqu('f concl'f¡ltfo JJ reali­
zado libremente JJOr .~/1 (11tlor para recibir, .~olamentc. /(1 í n tima 
satisfacción flt' IWbt'l'/o rc(l/i::xHio o rle contem¡¡/al"/o". 

-Pon un ejemplo práctico. con un film conoddo. 
-Prt-fiero !'scogcr un slmil: El mm es un av!' y HU t·arác-

ter el artefacto nlamhrndo que le rodea. El cinelsll\ dl::<ponc 
de dos jaulas y en el mercado puede escoger Pntr(• un canario 
o una gallina. Es Hbr·e de decidirse pe¡· la poesln dc•l canto o 
por la prosa. muy respetable. <le los huevos. Pt't'O al llegar 
a casa no del>e cOIO(•ar la gallina en la jn.ul:t flc-1 coml'dor ni 
mPter el cannr·io en el corra l. 

-¿Cuál es el "<>.ie .. a l rt.'dedor del cual g i ra el cilw amateu r ? 
-El del m!'ca nismo de la cámara. 
-¿Qué diferencltt ves !'nlt·e el cine amall'tlr qu¡• lla mamos 

de la primer a época y el nctual? 
-El de ahora es di<.>z vece:-; ... 
-¿.\Jcjor o J)E'or? 
-¡Diez veces más caro! 
-¿Cómo reacciona!> ante estos films l'elorciclos llenos de 

complejos? 
-Prefiero retorcerme de risa. o sonreír ante un humor sano. 

Xo obstante respeto esos films e incluso los admiro y no me 
creo capaz de hacerlos. GenPmlmente son ambiciosos y yo so~' 
simplista. Lo peor qu<> pued!' ocurrirles cs caer en manos bue­
nas: no bastn: exigen manos excelentes. l'omo ltl:< el<• Fité. que 
realizó aqul.'ll:\ magnifica "Porta Closa". 

- ¿Por qué moth·o crcaste el codiciado premio de las .. Tije­
ras de Pi ata" '/ 

--se co r·taha siempr e ¡)oco. A veces. bien; pCI'O slcmpr <> poco. 
incluso los pr·ofeslonn le~< dejaban muchos mclros in I1Uirs. B l 
(mico tijeretazo que no faltaba era aqur>l cl !' lnR Jueves por 
la tarde (fiesta en l a <'Scucla). Cuando 1'1 agua. 11 ¡:rran chorro. 
cnla en aquel. subterráneo donde el .. cow-boy" estaba alado 
l'uertemente y conahan la ))Plícula en el mom<•nto qnc el nivel 
del agua le He¡:rabn o la har·billa. Otras veces una p<•sadtt losa 
Jescendia lentamenl<' para aplastarle y en l-'1 momento en que 
le llegaba al cuerpo. un letrero: ··¿Cómo lograrlí salvnrse Tom 
.\lix de la trampa t•n que ha caído?" Dlll·antc sirle <llas todo 
era conjeturas dc sí el .. !<heriff' o la novia usarlan de tal o cual 
truco para s:tl,·arle. Y al jue,·es siguiente. cl nuevo episodio 
o>mpe7.aba con un l!'l1·er·o así: .. Salvado milag1·osamente d<' sus 
pPrse~uidorcs. :\li:o. sigue buscando la mit<HI del plnno ... Y la 
1magen nos lo J) t'\.'Sentaba cabalgando. como ::;i ta l co::<a ... Aque-
llas tijeras habla n ::;uplido el I ngenio de la novin o <h: l ''¡;he­
riff" ... 

-Y ;.cómo fic te OClll't' ió empezar a reunir tu "Bihllot<•ctl del 
Cinema .. ? 
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-I'IH'H, nu lo s(o. Tal \'CZ fu(o un dla de inl•ierno qu~ me 
dlrll'\'111 a la f{tht·flon Pn !HilO. ll('vando unos fihns amateut·s 
para aií:HII t· a una M•slón flc "bolos" pm· la comat·ca. lba si­
g'Uic:ntlo dt•S<I<· ('ollhaló. t•un·a tras curva de ~lontserrnt. a un 
t•amión que palinnha :-;ohn• una capa de hielo. Como no podla 
uth•luntarlt•, Iba <·<mlt•m¡tlanuo lttH <·olumnas de hielo que col­
¡;aban tlt· t•nthl t'uca !> el<' t•acla planta. Un ellpt•ctáculo sorpren­
dPnlt•; hh•lo <•n t• l su<•lo. hlclu cn el aire. ¿Dóndf:! irfa aquel 
<·amlfm y 11u(' 111•\'llrla '! lk r<•¡•cnu• el vitmto y un patinazo 
abriercm la JHH•rta 1 rnst•t·u r vi su contcnido: llevab.'l. b.'l.r ras 
de· hh•lo. Ya \'t·~<. t•ntrt' l:tnlo hlc•lo. f.'l camión llevaba hielo en 
ha1-rns. Y ~·o lh•vaba mis films nmateur s en bobin:ls. No sé si 
al mundo lt• inlt'l't'Mlll'(t un ella mi Biullott:'ca del Cinema, pero 
l'r<•o Hl'r\·ll· mt'jor a nut•atr o mundillo amateur r euniendo con 
l>acit•ncln t'Htos p:qu•lt•~<. L:n film amateur más ;.qu~ importa 
al mundo'! l.:tnwnttu·fa equh·ocarme. pues disfrutaba. más 
filmando, ll<' t'O no dlspon"o d<' tiempo libr e para ambas cosas, 
l ahClra no s~ ulmndonn t· la "Biblioteca". 
-¿qu~ lmpn•sl(m l e dan lo~< Concut·sos Jnternaciona les dt> 

In llNi l'.\ ? 
- l\ luy sltn pfttlca. Mt• g usln t•st:t luchn. impersonal , entr e 

nuciotH'S, qut' no tl <'tH' ningún ott·o Concu1·so. 
-;.He v('n flh •ntpt'<' buenos flllns? 
- L us nwjor('!¡ d e n tda nación. Que no sou siem¡)l·e los m{ts 

buenos, ya qut• cadn un(l coj ea en u lg un<t categorfa. Aquí nos 
rnllan los "documcnl t\ l ('í<". cuando hay países que los ruedan 
mnr:wl losntn<'ll L<'. Hecut• t·clo aquel "Quando l'uomo a iuta mar e 
nntur:l" , dt•l aiio Jlt\sndo. qll<' t•ont('nfa. Imágenes bellísimas de 
ritmo ~~ color n i m ostmrnos los huC'vos de peces destinados a 
r<'poblaclón de l'fo!:< .1' lnj:!'os Italianos. Yo prescindo del inter és 
documental (pn r·a C'Sto :;n están l O!> pr ofellionales) y disfruto 
con la lmugt>n ¡tor· si misma. n ecut>rdo una conversación ex­
traofklnl Roslenlda t•n el Congr t>SO ele Giasgow con Avalie. 
quien d<•frndfa ¡•1 film documental de su país. y le expuse una 
ídt•n t¡nl' nw Jlnrt•<·l() exc<•lente. al menos eu teoria. De el"O~> 
fllms c•n los que se ha IOI'\'rado captar todo un J>roceso (en 
aquel Ntso t·l dt• "fundición de campanas''). bien tomados y 
bhm nnrrados. pt•ro que resultan frfos. muy fríos, podria en­
\'lars!' una copla a <•ada nación de la CXlCA con la obl igación 
d!' com¡tll•tarlos para l•l Concurso slguientl'. animándolos. con 
emo<'ión. con \'lda. o se:~ h:~hiéndoles d:~do la personalidad que 
a cada nal'ión o n cada amateur pueda suger[rsele al tener 
a<tucllas lm(tgenes entr e sus manos. Aquel film. ¿no debla 
acabar oy~ndos!' tniier In campana y no en el momento téc­
nko de t!'rmlnar su proceso de fabl'icación? Por eso no coin­
cido l'On t'l Jurado que premia los documentales "perfectos" 
como dlclácllcos. fJero que hubieran sido filmados exactamente 
por ott·o amat tour o por· profel:llonal; films sin "chispa per ­
sonal". 

- Yn que hablas <le Jur·ados. ¿qué te par ece el nuestro, tú 
que formas parle de él desde hace \'arios años? 

- Hu fallo, el nuestro. el mio, me es indiferente. Ha de exis­
tir. claro, un fallo para que exista. el Concurso, y éste es 
nccesar·lo para que los f ilms se termin~n y pulan, pero su 
misión Nl muy t'SPPCittl. r:ncuentro por ejemplo una Incon­
g ruencia <1ue tra~ pt·cdlcar· In libertad del clneista amateur lue­
go se ll rNcnda en el C'OIH'urso s~iíalar un camino. Es inexpUca­
ble. C'r co que <)1 llnk<l Jurado es uno mismo. Si el a utor, de 
v<·r·ns ( h o dicho: de \'Crat~) está satisfecho de su ob1·a, es ló­
g ico quE' ha de gu~:~ltll'IC comprobar· que un Jurado coincide 
con él, pet·o no ha de pr·eocuparle lo mlis mínimo si esa coin­
cidencia no SI' presenta. Y. si no está íntimamente satisfecho 
de sus ohras. ;.a qué viene In n legrla de que l e llenen los es­
t antt>s dt' su ca!<a con "objetos para r egalos"? Estos quedan. 
ennegt'l'cl ~ndos{• en los estantes, mientras el film. que es lo 
que cll'b<· qtwr·et·se. sigue siempre víYo y coleando. cerca del 
corazón. ;,0 es que vamos a querer más a un chico sí trae 
sobrt'salient!'S que suspensos? 

ANECDOT A DE RODAJE 

Pora filmar la~ t8t"Nl8 1 d(' e Lo Í.!la de.I!Íerta~. en CJU t aparecen lo• ,ah· a. 

j~J. e!<"O~amo~t u u domiu~o • fuera dt tt-mporada• para que en Saot Llo. 

rent; df'l \lunt . donde roc.llíbomo!. nu hubiera In concurrf'ocia del ,·e rano 
ni hasta la dd Oto1io. ~:mbt-1ur1ado• lo• artiotae y con lo- tapaiT8boa y 
ndornoa outttntit~oa tlcl Muat•o \li .!Sioun l de los PP. Copuchioo.s de 5arrüí.. 
iuctndiatlo hu!,.:u ("11 19~K))1 imprt"!iounban de , .. eros. Ere. cue-stión de no 

eutreu.•n••r•f" fiUCt hada frío ) loa Lrttje4 (eic1 e ron minúsculo~. pero t>n 
L"l preciso m•"Jm ento tlt" ('m pelan npureció. ju~ruetón f lenlo. un cole;!io 
d~ nii•ae nt•c.unpoi•odo8 dr uno s m onjitas. 1\· uncn hobíe vi~to monja¡ 

ou Mpaello s r.i 1unll , ) tw y ~1'"' vt' l' (•1 dfn t¡ue escogieron para pasear por 
nc¡uelln• solrrlodfo. ;,Q ué hoc•·r? . .\hl tcneis o rodo el equipo e.eoudido, 
tirilnndo, trn~t ln15 IIIUIOK~ 'iemJu pasar lna niiio s despacito. inocentes. 
¿Oto imugiunia lo que huhittjC ptuado tsi , tic repente, ar;nrecen lns salva­
jea?. ¡Citen muer1o s del 1uato, pe ro mue rto s de vcrdutl. las monjiuul. 

- Pc·ro ;.h· sntisfnc<' ! lll l' t e nombren ~Iiembro del .Jurado? 
-; .famftH! L o acepté como un castigo. Si. castigo por no 

filmar. Jla('(' mul'hos años. cuan<lo filmaba.. propuse en una. 
.Junta t¡ué ¡•ntmrnn en el Jur·ado aquellos cineistas. ganado­
r!>s Pn anl<'rion•s concursos. cunndo no concu rrieron con sus 
filmR. H<· n¡n·o))ó y luego quedé enganchado. como una mosca, 
t•n aquel papel. Ya s:tbl'R que siempre digo que deseo víva­
nwnu• rodar· un Pl'((Uciío film. cualquier cosilla. para eludit· 
t•sc car go. 

-¿Qué aprecias m~s en Jos films. al emitit· tu fallo? 
- No s~ ~<1 I.'S bueno decir lo, pero lo confesaré, por primera 

vez: J>rocuro St'gulr un roco las instrucciones que me señalan. 
r<'rO sigo <·n mu<'ho una norma. impalpabl e: apr·ecio cuanto 
mt' huhlera gustado hacer· yo mismo. X o tengo idea si es justo. 
ni pi<'n~o profundl~.a rlo. pero lo hago así. En el cine profesio­
nal fallad a sintiéndome e~peclado t·. per o en nuestro Concurso 
Intento vet· el Film como si fuera el aulo t·. Al fin y al cabo 
sostengo sir•mpr c qut! el film lo ha. hecho para él y n o 
para m! ... 

-;.Crers que meJora o empeora el Cine Ama t eut·'! 
- P:um una ct·isls ele imitación del proft>i;ional que le per-

judica, aunque ha~· . en cn.da pais. excepciones inlel'csantl's. 
En l'flmhlo lo ll'lC'.ío•· c¡ue va hncien<lo el cinc p l'of esional t'S 
ue¡u ello qut' pttt·cce amateur. 

• • • 
L a inlct·vl u Sl' altu·gó muc ho y el espacio de e¡uc dispo11g-I'J 

e~ llmit¡¡do. Hólo pu t·a l'l'cuel'dO de Jos arnigos que asistirt·on 
tl<do constancia dt' aqu\'lla Intrigante maleta que Cnralt subió 
n i estrndo y d<' la que oportunamente fué sacando juguet ell 
de Infancia. un ropaje clt> "Rey del Cinema Amateut·'' con r¡ue 
le ln,·lstier on rst<' año sus amigos de la Sección de C'in<'l11a 
del C. E. <1<' C' y un'l g ran l engua de trap0 encam ada, '1tte 
mro coiCJcó. hacl~nconw an odilla t·. castigado \lt•t preguntón y 
prl'tf.'ndlrondo hacerme ~1 a su v ez p regunt:ls dificiles. 



LO MEJOR DEL CINE AMATEUR 
ESPAÑOL, EN BELGICA, ESCOCIA, 

INGLATERRA Y FRANCIA 

A nucstr·o Infatigable compañero en la pr ensa y gran ami­
go del cinc am:lleu•-. Juan Francisco de Lasa, se debe prin­
cipalmente lu organización de esa gira que el cine amateur 
español ha realizado por tie•·ras de F t·ancia. Bélgica. y G•·an 
Bretaña, en el mes de febrero de este año. 

La cosa nació de una invitación que habla hecho a L;tsa la 
Cinemttt('Ca I~ntnce~;a. No se trata, pues. de un intercambio 
entre clubs de cine amateur de distintos paises, sino de un 
especial lntc•·és por conocer el cine amateur español que exls­
tia en sector es cineisticos amplios. Así, en algunas de ltls ci u­
dades visitada~; nuestro cine amatcu t· fué r·ecibitlo y admirado 
pr lnclpahncnt.c dent ro de a mbientes r educidos de cine •~ma­
teU I', pero en Londres. Pal'is Y B ruselas, los pequeilos fllms 
~um~tcurs cspaf\olcs ocuparon pantallas po•· las que desfila la 
histor ln. universal del Cine. Y este es el aspecto que confier e 
mayor trascendcnci•t a la gira. 

Conc1·etamente. fueron dadas sesiones en los siguientes lu­
ga1·es: 

Bélgica.. - Club Amateur Cinam, de Namur; y clubs ama.­
teurs de Chat·Jeroi y Br uselas. Además, una sesión especial en 
el Palacio de Bellas Artes de Bruselas para los elementos de 
la Clnemutccn. Belga. 

Escocia. - Dos sesiones patrocinadas por el "Scotish Film 
Jnslitute", de Glasgow, y una por el ··seotish Council", de 
Edlmbut·go. 

luglatet-ra. - Una sesión en el " ::\ational Film Tbeatre", 
de Lond1·es. y una de tipo privado en el "Brilish Film Ins­
titute". 

Francia. - Cuatro sesiones en la "Cinemateque Fran!;Uise", 
Parls (una de ellas extraordinaria, para la prensa). 

Lus pelleulas proyectadas en todas las sesiones fueron: 
":\lemmortlgo?", de Delmiro 1e <::aralt, y "El hombre impor­
tante". do Domingo Giménez, ambas de la pr imera época de 
nuestro cine amateur. " P legaria a la Virgen de los Colls", de 
Llobet-G1·ncia; "Gotas•·, de Pedro Fon t; "Retorno" , de Enri­
que Fité: "impasse", de Font y L lobet; y "El Campeón", de 
Castelltort y L indó; real izaciones de los últimos años. 

Hizo el via.jc el pr·opio Juan Feo. de Lasa, acompañado del 
cineista amateu1· Lorenzo Llobet-Gracia. E l primero pronun­
ciaba una contercncla sobre el cine amateur español y el se­
gundo cuidaba de la parte técnica y sonori1.aba la proyección. 

Esta es la rctercncia. oficial y escueta del vja.je. Pero c ree­
mos que la cosa mer ece una mayor extensión y q ue nuestr os 
lectoi'CS apreciará n , sobre todo, las respuestas, h echas directa­
mente POI' los mismos protagonistas de la gira., a aquellas pre­
guntas que cadt~ uno de nosotros les hubiese formulado. 

Habla J. F. de Lasa 
-;.Cómo fuisteis acogidos? 
-Personalmente, de una manera cordlalisima por parte de 

los elementos del cinc amateur belgas y británicos. ;'11. Piron. 
en Bélgica, se desvivió para. hacernos inoh·idable la estancia 
en su ¡mis. :\fr. Froude, en Londt·cs, y Mr. Elliot y lllr. Mar­
shall en Edlmburgo y Glnsgow, renovaron con nosotros toda 
la t1·adición británica de cortesia y delicadeza. 

-¿Y los fllms fueron tan bien acogidos como ,·osotros 
mismos'! 

-En Rélglca, particula.rmentc. fueron acogidos de una ma­
nera t•ntusi(lsllen. y comentados muy fa.\'orablemente por la 
J)t'l.msa. T·;n cuanto :~ la exhibición londinense. constituyó un 
verdadero acontccimiento; ten en cuenta que los films ama­
teurs c;spañolt's fm••·on el primer cine no p1·ofesional que se 
proycct6 t•n t>l "National Film Theatre". y te aseguro que cad:\ 
uno de ellos Cué premiado con sincet·os aplausos. 

-;.'f en Pa.rls? 
-,\ JII la. colla. tuvo un carácter m uy distin to, porque el pro-

grama se proyt'ctaba an te un I'Íiblico no amat eur Y uu tanto 
desorientado por el anuncio. el cual, dictado por un:). gran cau­
tela politica. decin: "Sesión de cine español de vanguardia de 
aye1· y de hoy•·. Pese n. todo, nuestros films t uvier on ta.mblén 

alll un l'mnco éxito ~ resltlló muy dl\'l'rtido ver QtH'. a l dln 
:~igul~>nte, 11·as lanht prud('ncia p:u·a 1wescntar el cine unltt­
tcur CSJlañol. 1:\ propia Cinemnteca Fram•es:1 JH'OY•'Clllbtl "Hin 
novedad t•n el ,\lc!\.zar". 

;.Quit'rcs decirnos. con sinceridad. qué fllm!l gustat·on nu\s 
en gcnt'ml'! 

-Por este orden: "lm¡>:~sse". de Font y LlobN; "Hetcll'uo", 
de l<~ilé, Y los dos de anteguerra: ":\lemmorll¡!'o'!", de Camlt. 
y "El hombre importante'', de Girnénez. 

-;,Daba!! tu conferencia en esp:ulol? 
- No; t'n francés o en inglés, :scgt'tn el t>lll!l. Prlmt'I'O nw n•-

fel'ia n In historia del cine amateur español; luegn l' 'tl mina ha 
las Jll'lnclpo.les fiA"uras de cluelstas y por último Iba lll't'SI'II­
tanclo JH'evl:lmcntt' los films para su mejor comJJI'ensl6n .• \ut•­
mñs. hablt: también cle~;de Hndio Paris y desd.- la. B.H.l'. de 
Londres. 

-¿lmJ>•·csionnsto pellcula? 
- Llob1•l no ahant.lonó su c.'ima.1·a. un Insta nte. Plll' t!lt•t·tu 

qu1• me lnlt>re!-la hace•· constar públicamente nut.'sll'll IIKI'IlllP­
cimien to a la com¡1uñia "Air France". Gracl:ts a lns ftwllhln­
di!S t¡lH' nos dió ul scñm· Galhl l'dO. represen ta nte dt• In C'ompu­
i'lia t' ll l;l!\rc~>lonn, p udimos fi lma r en el in tl' l'iOt' drl twlón y 
tom;ll' lntoi'Csan tes vistas a.éreas. 

- Po1· C1illmo. ;,q u~ concepto tienen del cint' csp:tf\ol pl'lll'l'­
slona l en los pniscs q ue habéis recorrido'? 

-Genct·almcnt e, lo ignoran. En Bélgica se proycct:tbn ·• Dl•­
bh:~." y !'1\ l•'ranciu "La. coron:). negra". Huelg;m comcnlal'loH. 
;.no tt• parece? H~> de decir, en cambio, 11ue en Bdlmhut·go, los 
organl1.ttdores del li'eslivnl Tnternacional que S!' ct•lt'bm. cuclrt 
año a lli. hahlan con grandes elogios del documenLul "Bnll~·­
ncros", dt.' Lópcz-Cit'mcntc, que rué presentado el año untl'rlol'. 

Habla Llobet-Gracia 
Pot· lo menos. este es nuestro deseo, pet·o se excusa. ()hk­

lando que LaS:l hn dicho cuanto de interesante podla d<•t•h'H<'. 
-Ademis, yo no me enteré de nada -añade- porqul' hns­

tante trabajo tenia con la parte técnica y sonoriY~tndo las 
pellculas. 

-¿Es bromn lo que ha contado Lasa en su chat·la ¡•n el 
Centro Excursionista. de tu éxito como sonot'l7~'\dol' en 
Londres? 

-Es rigurosamente histórico. :\Ie hicieron PI'OflUt•sta~o~ de 
queda.1·mc t'n el "British Film Inslitute" como jefl! de :<~onot·l­
?.aclón. 

-;.<.:r<>cs en la sinceridad de la. al parecer. excelente im J>I'<'­
Rión causada por nuestro cinc amateur en Bélgica e lnglat••r¡·a 
prlnci pa.lmente? 

-En nb!!oluto. Sólo tienes que leer los comentarios dt• JH't•n~'\ 
que hcmoR lraido. 

J. T. 

Mr. llené Unkcn. J>rc&itlt' n lr •l•· In 
Unión lrHe ,.nncionn l 'h' Ciu<.•n•o 
Anutleur (U.N. I.C.A.), t• tt lu rot~~·p­
ción fl ll t .. l oe cltu-Íillnll LH·If{Utll nrre .. 
cleron n Lasa y Llubt•L 
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EUSEBIO FERRÉ, 
MADRID -BARCELONA 

IDA Y VUELTA 

D<'nlro dl'l cklo dl' ~wsion¡•s de re,·isión que viene celebrando 
la ¡::~~~·ci6n dt• l:ln¡•rna .\nuHeUt' del Ccntl'o Bxcursionista de 
Cata luña. put•th• <'ahflt':u·:w tic extraordinaria la dedicada a 
F.usebio PPrT('(, 1'1 ola 2l de febrero. 

' l'tü callfic:\t'l6u ''!! lll ad.-cuada por cuanto se trata de un 
cinclsla ll<'r'tt' rwclt'n l!' al ~t'UI>O denominado "de la primera 
época". ~· tlt> lo:; nwjon:s. que desde su a.usencia de Barcelona 
hacl' años se httlla sumido <'n una casi total inactividad cineís­
tica. 

Con ocnsión d i' hnhl'r'l<' !>ido pedidos algunos de sus fi l ms 
para ser· proyectados Pn una sesión de r·cvlsión. E usebio Ferré 
no sólo faci litó laR hohiuaH, Hi no que además se desplazó expre­
samen te clcsth! ~·l ad r ·id, donde reside. pa ra asisti r· <l h proyec­
ción y establecer un J'uga7. contacto con el ambiente del Cen tr·o. 

E n atcnl!ión a su prcsctwia. la ¡lro~·ección fué preced,ida 
ele tlnns p<tl flh r·n;¡ de saludo lci<.lns pot· J osé ' r orre"lla, que tr·ans­
cr·il>lmos a continuación: 

··1~ 1 nomiH'l' dt! li:us('l> io f·'t• r·r~ tnl vez pum algunos de uste­
de¡; 110 Hl)l'n i l'i~JIH' más QUl' eso: un nombre. 'l'odo lo más le 
conoct•r·(tn por r cl'cr·t•nclas ; quizá~ por· mi l ibro. Para ot ros, ei} 
cambio. (') nombre de J':usehlo l~e rré tiene v irtudes casi má­
gicas. 

E so:; otros >-:om os los que vivíamos el cine amateur· ya en su 
primet·n ('poca - In. que se clen ·a con los hechos nacionales 
dt• 1 !l3fl- y lltll'll los <'un les el nombre de Eusebio Ferré tiene 
un poder· C\'Ocndor· ) una fuer za nostálgica irresistible. 

Si, ya sé que hay ot ros clneist:ls de aquella primera época 
qu<'. como Eusebio Ferré. dejaron d.! hacer cine amateur des­
pués d~ la guer ra. Los Cnralt. los Giménez. los Rifá. los Gal­
cer·án ... Pci'O éstos conviven con nosotros. forman parte activa 
en la vida del eme nmah•ur, aunque no filmen. y hemos tenido 
ocasiones de voh•t•r n \'er sus películas. 

F.n cambio, Eusebio i''erré reside desde entonces en :.\Iadrid. 
y su nombrt> y su obt·a son, dentr·o del cine amateur. como si 
J.>ertE-nt•ci••mn ya -perdón. amie-o Furré-- al mundo de las 
cosas muer·tus. 

lma¡;incnsc usted~s un viejo reloj familiar parado desde 
hace casi veinte años qu<'. de pronto, vuelve a p roducir el 
pulso de su tic-U\c ~ a r egalarnos con el añorado son de las 
hora:;;. Este es aproximadamcntil el efecto que nos causa el 
tenor hoy <'n trc n osotros a Eusebio Ferré y disponernos a 
visionar sus ¡wliculas; nc¡ucllns peliculas que con tanta nos­
talgia h¡•rnos t't~Cordudo infinidad de veces. 

Eusebio F'cl'l'é en• uno de los grandes del cine amateur de 
In pr·imc1·a época. No quisiera cometér· ninguna injusticia. 
per o orco no eq uivocarme si d igo que tiene Qu e situa rse. tanto 
por· In cantidad de sus fi lrns como por su calidad. inmediata­
m ento después de Car·u l t y de Giméne7.. 

Su producción Fué copiosa - t r·ece tltulos premiados en cin­
co años- y <lestaca pri ncipalmente en el género documental. 
En esto si qu<' estoy seguro ele no equivocarme: en que Euse­
bio F c:rré fué el m ejor· documentalista de entonces. Y aún 
dir~ más: que en los diez años que lle, ·amos de producción 
postbélica. y a pesar· do tantos tt·iunfos internacionales a 
cues tas, nu encontr,11·emos un documentalista como él. Por­
que, la trist~> rea.lidad actual es que no tenemos ningún buen 
documentalista, entendiéndose por tal el cineísta amateur que 
se hubiese esr>eciall:r.ado en el género. 

U no de los fllms de Eusebio F erré. que está incluido en el 
p rograma de hoy, "l:<'csta ;llajor'', fué el primer triunfo pleno 
de nuestro cine amateur· en el extranjero. En la Bienal de 
Venecia de 1934 tuYO "F'esta )lajor" el primer premio. entre 
los films no italianoH. siendo. pues. el pr imer antecedente de 
los grandes éxitos Internacionales que el cine amateur patrio 
estabn llamado a cosct'har. 

Eran imprescindibles estas palabras para saludar pública­
mente al añorado compaiíer·o Que hoy nos Yisita. y agrndecPrle 
su gesto de desplazarsu eNpresamente desde :.\ladrid para asis­
tir a esta proyección. E;;te rasgo nos re,·eta que aún hay en 
el corazón de Eusebio l<'ené un rescoldo que puede ser re.·wi­
Yado; qu t> a<¡ uclln nostalgia que nosotros sentimos por lo!' 
films y la pcn;ona del amigo a usente. también la sienu· · 
por el cine amat eur· y por los afectos que con el cinc amateu:· 
le ligaban a nosotros. 

Ojalá este contacto fuga7. d•• h oy. al cabo de tan tos años de 
separación. tu viese consE-cuencias positi\·as: la de que Ferré 
volviese a sentirse cint•ista amateu r·. 

Y para terminar, pido a ustedes un aplauso para Eusebio 
l<'et'l't'l; un u.plnuso qu<> tenga el valot· simbólico y af ectivo de 
u n tLb r·a~o. Y l e digo yo a él . en nombre de todos ustedes 
- pero voy a decfrst>lo en cn.tahí.n. porque al cabo de tantos 

a rios <'n Casti ll tt c1·eo que l e agr·adará más olrlo en lengua 
mulel'lla- : "Amic Euschi Fcn&; benvingut siguis. :\l'olles 
gdici<•s 1>er· la leva gentilesa. J a r eveur·e .. , per o, si pot ésscr·, 
amb ¡wlllcul<'s noves''.'' 

.\nte los insister\lt>s aplausos que se prodigar on al visitante. 
éste tuvo <tUP subh· al (Str·a.do. desde donde agradeció con brc­
,·es y sentidas palabrn..c; el afecto que se le demostraba, y pot· 
el Presidente d~ In s~cción, señor· Rifá. l e fué impuesto el 
t·mblemn de In Sección. 
~cguidamente se p¡·oyectaron sus peliculas "Vara de fr·ei­

xa". "f.'e¡¡w :\lajor·". "Laie-Bar·cino'', " Cerámica Sena" y "La 
''ida és un Joc· de mar1s". Bn cl'ecto. pudo apr eciarse la calidad 
de Jos dot'UilH' ntales. cada uno de ellos dentro de una tónica 
distinta. 

"Ft>sta :\lajor·" és. más que un documental. un poema. Xo 
pretende dar la impr·esión viva de una Fiesta l\Iay or. sino 
'IU•! se detiene amorosamente en los por·menores que la pcrri­
lan. E!< un contrapunto de matices humorísticos, de detalles 
d•• aguJu obsern\Ciún psicológica. que van siendo t r·enzaclos 
por un montnjc m ctó(liCO y un poco deliberadamente rnor·oso. 

" La le-narcino" , en cambio, nos da la sintesis -aunque una 
Hintesis t>:o.haustivu- de la ciudad. Barcelona vive ante nues­
tr·os OJOll una jornada cua lquiera, y nosotros v ivim os esta 
jornada en un cuarto de hot·a. intensamente. E l r itmo de la 
ci nt¡¡, es perfecto. La captación de motivos ciudadanos es m ul ­
t i fo r·me. pcr·o siempre dn.ndo pr·eEer encia al tem a humano an­
tes que :t la p ieclro. muerta . Esta no es más q ue adorno. corn ­
p:'i.s de !'spcrn. entt•e la r iqueza vital del enj ambre ciudadano. 

J~ltH\hnentc. ''Cer :imica Serra." nos traslada al teneno del 
<locumcntal n tonogrúfico. objetivam ente v isto, con mucha m e­
nos pcrsonal ld:\d que los antcrior·cs. aunqu e con un dominio 
técn i<'o poco común en el cine amateur. 

" La v ida és un j oc de m ans" (La vicia. es un juego de ma ­
nos) rt>sultn un estupendo film ele fantasia, que nos describt> 
um1 \'ida humana con sólo planos ele detalle de manos. Una 
idea fcli7. y plenamente conseguida en pa.rte. \Y hemos de decir 
"en part€.'" por·que el film tiene un bache después del m atri­
monio de In ht'roina. cuyo rostro desconocemos y cuya bio­
~rafiu rccorrcmos pendientes de sus manos: cuando. queriendo 
acumular· más situaciones. se enreda el guión •en un amago 
d<> infldelldnd con~<Jgal. confusamente exp re;¡ada dentr·o del 
1Ji1• fon'~'Hlo de lns ,nanos. 

Ot•spu~R de la proyección. Ferré fué obsequiado con unn 
cena intima po•· los elementos directi\·os de la Sección de Cine 
.\mnt••ur· dt>l Centr·o Excursionista de Cataluña y regr·esó a 
i\l adrifl €.'n a'ión el día sigtliente. 

e 

CONDE DE ROMANONES, 10 - TELEFONO 27 33 36 

MADRID 

LABORATORIO PARA AFICIONADOS 
ENTREGA DE TRABAJOS AL DIA 

REVELADO EN COLOR 
REVELADO DE PELICULAS DE 8, 9, 5 y 16 MM. 

FOTOCOPIAS-REPRODUCCIONES 

MATERIAL DE LABORATORIO, 
TANTO PARA EL PROFESIONAL 
COMO PARA EL AFICIONADO 
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SECCION DE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Paradls, 10 BA RCELONA 

CONFERENCIA DE MR. THOMAS BOUCHARD 
ACTOS EN SU HONOR 

Thomns Bouehard, t.le nacionalidad fra.ncesa y residente en 
~orteaménca desde llncc años. es un cineísta inde¡¡endientP. 
qth, de una manera personal, sin otra colaboración c¡ue la de 
su hija. s,• dedica n la producción de documentales rle arte. que 
son pt·oyectados en Museos, Universidades, Centros docentes. 
Bibliotet•a::~, Salas de Arte, etc .. de Estados Unidos. Aum¡ut> 
Mr. HOU('hard vive de este su trabajo benedictin'o. por su visic."on 
indíúuuali!:itn Y put·a del cine y hasta por el hecho de trabajar 
con pell<'tlla de lG mm. y, sobre todo, por no ir destinada su 
produc('i6n a salas públicas de explotación comercial. bien me­
rece d honor de ser considerado como un cineísta amateur. 
Y hemos de creer que él mismo se considera un cinei:<ta ama­
teur y lo tiene en alto honor desde el momento en que sus 
mayon·s simpatía$ durante stt estancia entre los barct:lon<>ses 
las conquist6 el ambiente de cine amateur d<"l Centro Excur­
sionista de Cutalui'ia, y a él dedicó la única conferencia que 
ha pronunciado aqul. 

Dicha C'onfc:rencla, con el tema '·Les probli•mes du cinéma 
!!'amateur". fué dit'ha en el salón de actos del Centro el sá­
hado •Ha 1-J de febrc:ro, a Ja¡. siete de la tarde. 

::llr. Bouchard habló con sencillez oratoria y fuerza expre­
siva.. Su rharla constituyó un sugestivo "acto de fe'' en la 
imagen cinematográfica. Para él la imagen es lo fundamental 
('ll cine. Dci.Jc entenderse, claro, la imagen en mo\'imiento )', 
según los postulados de Mr. Bouchard, esta imagen viva d('lJe 
buscarse en la vida misma. 

Acon~:~ej:t al einelsta amateur que huya en lo posible de la 
anécdotn. qu•· podrinmos llamar "prefabricada'·. El cine pro­
fcl.!ional, prisionero de la tmécdota, es un servido¡· de la litera­
tura., intentando vtl'rmmente fotografiar la palabra cuando la 
paiabru no puede !;er fotografiada. "La paiabt•a -afirma, 
J\llr. Bonchard- hay que dejarla para el teatro." AlU está en 
su lugar y cum¡¡Jt• su u.Ha misión expresiva. El c ine tiene que 
expresarse por la imagen. 

1\ll·. l~ou('hard encuentra constantemente a su alrededor mo­
tivos clnematogrúficos vivos. Cita un ejemplo cómico y uno 
dram:ítlco. Pnsl•:mdo por un parque de Nueva Yorl( ve un 
hombr\• sentauo en 110 ban('o, ante el cual hay una PNJ.ll('ñn 
fnente-~;urti(iOI' que se a('ciona a voluntad. La horizontalidad 
del banco y la verticalidad del surtidor a un lado. proporcionan 
Ya. como principio, un esquema plástico a la retina pcrs¡¡ieaz 
clf' Mr. 13uuchan.l. quien nos lo describe con stt mímica elo­
<·uentc. I';::~le es el eRcenatio; ahora Yiene la a('ción. rna sc:­
ñnt·a quic1·e beber y pulsa el botón de la fuente. pe1·o lo hace 
('On tanta brusquedad que el chorro se le dispara a presión y 
lf' p•·opinn un mojnrrón imprevisto. El hombre del banco no 
THII'rle contener la risa y la señora. en yez de reaccionar vio­
lrmtamentc, !<.'lhe situarse en un plano objetivo y se une a las 
n~as del hombre, ttlrminnndo ambos en amicales carcajadns 
como si sP. tratara de dos viejos amigos. Afirma Mr. Bouchard 
(JIH• ningún actor puede fingir una escena tan sencilla como 
~>sta ('on el realismo que él la vió. 

Otrn dla, saliendo dr· un despacho en una céntrica. calle 
nt•oye>rqulnn, obRcrva nn grupo de mirones tnterrumpiendo la 
clrcul:td6n <·n mitad del arroyo. Se une a los curiosos y ve 
qut• esiim conte:mplnndo la. siguier.te escena.: una paloma hem­
bra habla choC'n.dO con algo inadvertido para ella en su vuelo 
Y hnhht caldo al suelo. Allí ya.cia, muerta, y el macho, junto 
a elln, He csl'orznba vfU1amentc en hacerla levantar . La sen­
sihilldud de Mr. Douchard captó en todo su alcance el drama­
UHrno de e~:~lo. situación. lamellta.ndo no traer consigo la cá­
mu ra para lm!Jrcslonarlo. 

lllotlvos visuales como los descritos llevan en si mismos la 
an(,edot:.. qu,• les du. un contenido humano, ya dramático, ya 

('<Ímlt·o, ~ •w pr<'<'t>:tn rlo paluhras. -<il'n<1o ,;u h•ngu:d•· lltll· 
\'CJ'f':ll. 

:.Ir. Bouchard propone a los clneistns amateur¡¡ ··1 st¡;uienhl 
•·J•lrcicio t·m .. mnto,;ráricn que ~1 hn lntent:Hln ~<ohwiorutt', ¡•nt• 
nh<ira inúttlnwntl'; del<C'rlbir por la imagen •·1 hnmllrl' Pllfllll<l· 
ra.Jo; <hfN·••twial'lo de los demás hombres ~= r .. ,·el:lt' vlsnalmt'n­
lt• su t>st:ulo :mimko, cuando ,.a pOr la calle, ~<<>1<>, una mnt1a nn 
<IP ¡n·im;n-,·ra. 

Dkt• qth' se halla un tanto n.trofindo en nol'lotros t•l l<•ngunje 
minuco, y CÍI..'l un ejemplo de una tribu piel-roja t·u~ o I•Oétkn 
y mudo S..'llu<lo lle:<cribe mfmicamenh· y trndtwc <'11 palaht-n.s . 

• \Ir. Bou('hnrd terminó re('ordando a los ('inf'ista>< mmtiPurs 
<Jtle "un llbr,·>< ) que toda la riqueza <"xpresivn dt• la Imagen 
<~~tf• a ~u a le.~a nce. 

Poco!< dlu>< des¡més, y como agrndecimiento n In dl'ff'l't•twin 
de :'ltr. flouchara hacia. los cineístas amateurs. In :-lt·!•l'ión e1f.) 
t;incnm ,\mr~h•ur del Centro Excursionista ck t'atahuin h• 
ofri'C'ló tma C<'nfl de simpatln )' cordialidad a In e¡ue UHI:<tl(• un 
nutrido ~rupo de ('hwístas catalanes. muchos d<' l'lln!' m·om­
¡>aiiltdo~ dn sus csposn¡;, Antes de la cena visitó Mr. Bouclmrci 
la Blhllolc.>\'lt del Cinoma de don Delmiro de <'ttralt. y lm·(l;O, a 
lu horu del hrtnmR, hizo uso de la palabra y con su <10I'flialldnd 
~- llanrzn volvió a regal!wnos con sus ohsen aciom·!l HU.!.;'I\1'<'11 y 
>'U!l tl'orh1>< cinematográficas, auxiliado de su JH'rdo><tt mhnl<•a. 
"Hus lllilnos --h<l. <'Rcrito Manuel .lvna.i cu "Oc•stino'' fllhu 
jaron t•lzos en el ait·e, temblor de hoj¡¡.s. t'ltniCI humnnn e·u In 
<':cllto, llrixmo de nuhes y contral uces." 

l'ln sus pn lttbr;~x tuvo Mr. Bouchard elogio>< flUJ'tl Hnt•r••lontl 
c¡uc se aclivlnQbau más all:\ del cumplido. ES11f'c1Hlllll'lltc• lm~ 
amhh•ntr•~< ([111' podrfamos llamar castizos ~- la Barc<•lonn gc). 
t!cn. 1!:1 dla <ll• Santa. Eulalia, co-patrona de la l'iudn.d, hah1:1 
salido pot· In mniiana. de su hotel pam ncudir a una <'l!il t·nn 
"u ayurlantc, ~· ~e detuvo ante la tradicional pt•nt·••sit>n e¡lll' 
><nlía. ek !n ('at<'Clral. La liturgia le cautivó y c\"O('() rPcu<•rdns 
ele sn infanda. t'll que habla sic.lo monaguillo, olvl!lnn•lo por 
•·ornpiC'lO su dta. Di<•e que encuentra un mwanLo cspt·cinl, una 
.. mociún nuo\'<\, t•n nuestras ~olemnidac:les rclt¡::t<>><ns, y qllt' 
ni••n:;:~ volvet• a Barcelona en otra ocasión para impr<'Sionar 
lll\ documemtaL de la ciudad. 

•:omo yn se ha dicho en la pre-nsa, Mr. 13oudtarrl •·stuvo 
nqul pnrn completar un documental que tenia cm¡wzndo 11ohr•• 
f') pintor C'atal:\n .Toan :'lliró, de renombre tuliv<'r!<al, qule·n 
t•on su <'SJ1osa asistió tambit:n a la cena y l'n honor de hile' 1 I'C\N 
Ílll'l'on proyectad::u> a continuación las siguiente>< pe Ht•UinH 
amateurs: "Hitmo::: tle un dla", de Domingo Gimfn<tz, ~ "JII<lUI· 
i'c:rrat", dt' D••lmlro ele Caralt (de·los años 1932 ~· l(la3); "Im­
passe•, 1!1: Font y Llob<,t-Graeiu; "E-tt>torno", <1•~ l'.:nrh111n l•'itf., 
y "El l'amr><'ón", de Castelltort y Lladó (los tn•s de la última 
horna<ht). 

:111·. nnuchard ftllicitó a dichos cineista~ y pnrn <·adu. unn 
tuvo un Jnic•io Cl'rtcro y ecuánime de su film rN•JII'CtiYo. l•;n 
~enorLll. clo¡::·ló In 1.·xcelente realización de nu<>stros film~> unm­
tem·s ~- lu:< aciertos simbológlcos de algunos de ello><. pr>ru 
<lijo que les encontraba en falta una mayor dosis dt' pocRfa y 
d•· imaginuclón. 

1'uv<' también palabras de elogio y estfmulo para O'l'HO 
ClNm. y nos pJ·ometló un artículo que es¡¡eramo11 con vlvn 
lnt•'t'éH y r¡ue, después de leída la presente reseña. no oudu.­
mos quedarfm Cilperándolo también todos nuestros l<•ctor·ro¡.¡, 

SESIONES EFECTUADAS 
I>lu 11 de ft·brero. - Sesión de •·evi:sión con un progrn.nut dt1 

film~ d~> .1. Cn::;telltort. "Fiesta del Asplr:intndo ,- Bt!njamlnntf' 
(l!I•J:n. "La caja de cerillas·· (19-14), "Cupido" (l!lló) e "llia­
torin •h~ un sombrero'' {194-6). Los dos pt·imcros f'll col:thom­
dún con l. Castelltort y los dos segundos con A. :\IoncnnilJ. 

Oía 11 c.lc febrero. - Conferencia a cargo de ~Ir. Thomo!< 
Bondwrd hajo el tema "Les prohlemes du cinémn d'amuteur". 
.\cto que por su importancia e interés se reseña. detallada­
mente aparte, 

Dfa 18 de febreru. - Sesión dedicada a Jorge F•,Jiu, dr-ntro 
del ciclo "Los amateurs fnmte a su público". Como de cos­
tumbre. esta. sesi6n estuvo compuesta de la "Semhlnu:r.a elr•l 
cin••ísta y su ohra", a ca~o de José Torrella: la '"lntc-rr>(lí o·n 
montaj<> corto", conducida por .José ::\1.• Ayrnuich. y pro¡:r·l'· 
ciún de un Cilm infdlto. Daremos este acto "in extenso" ~<1-
gui<-ndo ('1 tumo iniciado en el número anterior. 

Día 21 de fl'brero: - Sesión extraordinaria dentro del dclo 
de t•evisión, con fllms del cine!Ata amateur catalán r<'l'lielfonto 
en ;\!:~dric1. EusC"bio Ferré. Dado el carácter esrecial c.lc rstc 
acto. que pu~de decirse revistió tonos de homenaje, damos una 
reseña extensa del mismo en otro lugar de este número. 

Dfa 25 de febrero. - Sesión de revisión con un programt~ de 
filma de C'edro l;oont. "Una de miedo" (1946), "La quinwra del 
('e)ttloide" (1947), "Obsesión" (1947), "Desengaño" (1918) y 
"Volvel' a. vivir" (1949). 

Despt1és de esta fecha fueron interrumpidas las actividades 
c!eblllo a las obras de reforma de la. cabina de proyección. Dl­
chlt reforma consiste en la ampliación de la misma. n. fin de 
(Juc puedan Instalarse Jos apat·atcs y accesorios en debir.la (Ol'· 
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ma, • \'ltuuuo lo~ dl'f~'C'IOH ínheJ·••nle!i a 'Jo. <~xi¡::üiclad de In 
anti~·ua t~<hinn, L¡Utl orlgluaban ft'l"cucntes nverlas e lnterrup­
clon••S. r,a nu•'\'LL t•nhtnu fl<l ilmuguru con Ja velada que dcta­
lhuwn; a c·nntlnuadún. 

r>ia ~:; dl' mu r'l.n, - Uharla n cnrgu del d,·stacndo <'I'Ítiton 
r.inem;~to¡:;T:íl'ko y cnlnbonulor· d1• OTI{O \~1.'\E, Juo.n F'ran­
<,i:-;c·o d•l L;LI;a, hajo C'l l<'ma "Con el cine am:<teur a cue:;las", 
( lmpr;::sioncs de su 1'\!Cicnte viaje u f•'rancia. Bt'ílgíca y Gran 
Bn·taüu, en <·obhoradcín c•m el cincístn Lorcn?.o Llohct-Gntcia, 
tlanolo a c·unueer· In mejor· de nuestnJ <'int• nmatl'ur). Y p!'oyec­
t•rl'in •Id rllm d•• l.luhfi-Orarla ''1·:1 a1in 1!1:12 en la pantalla", por 
n" haher"l'le ¡mdltlo proyPctnr· ,¡ anunclatlo "Prt>~aria a la \'t>r·g-•• 
<l••ls 1 'olls'', ucmllt•ntt• dt• un oH t rtímttes en la -.\duana con los 
tl•·rn~:< rolloK <llltl hlt-lt:nm ••1 viaj<'. La c·hal'lu de Juan I~r·an­
d~co el•• I..usa ~uf. un am••nfslmo ant·etlotut·io de fu e:im t'Ú'<'­

tuaua •·n t:l e:ocl!,tnjet·o eon lu.s rl!lltts amatcurs espniiolns. 
• \ un•¡tw nu c·nnet"•'IIIIIH'nll ••1 rontt•nltlo tle la t•har·Jn, tltfi<'i l dt• 
trnsplun lar· ''"11 l¡;ual vi\'<'7.1 n la 1Hr-a cscrttn. ofn~eemos en 
""tt> mi,..nw nt'mwrtl a nU<'!Itros lcctorcs un reportaje amplio 
eh• PSI' vlajt• qtlt' hh'n J>Ul•rte c•alil'knt·sc lit> tr;¡scenuentnl para 
n n••nt r·v ehw :1111 tt<'Ur. 

.1\nc\·;unt·nt•> st· lllll·hum pcn lr•s aclivldades: esta vez por 
ln:s foHltvitladt~K rl11 Rt>m:.ma Htutl tt y Pu:scull. (bueno, las act i­
vtdndc>< 11•· ltt t!ulldad, por·quc• las tlt· los cind!:!tas nos itnagiua­
mm¡ <!\H' hahi'IÍil ·"Ido iHI<>nMO>; ("l C>IO!l u i;u;) y tambi¡'\11 por 
huher· l <11"1111m\tlo ,.¡ dh 2& <•1 plU'l.ll d•· ndmisióu tl<: films al 
V<inl'nrso Sndoual ~- tt:'JH'r <ttH! prcpamr la celebruclcín dcl 
mismu. 

D••spucls do !'lo:stns H•• lli'O<'todió u. In clasificación de films 
recibidos y a su ¡11·o~ramación, Ruce::;Jvamente tuvlet'On lugar 
las l't'Siont~H du Pallficuciún r tle:<pu6s di' elln.t; el Jurado •'mltit• 
su fallo, que :~ última hom insertamos ~:n este mismo número. 
lo;n t•l próximo nÍimero thtn•mos tletallcs infor·matl\'o!' <!el <'Cl'· 
tanwn y conu•nlnrit\ critil'O df' Jos rilms eoncurrcnte:s . 

• 
GRUPO DE CINE AMATEUR 
AMIGOS DE LOS MUSEOS 
LÉRIDA 

El d'~, 14 del pasado mt:S ,¡,. marzo lU\'O lugar en ' el Aul::r 
)la~na del Instituto de ¡.;:;tud[l¡,; llerd•!nS'!« la primera se.~ión 
do) cil~t• amateur, •'ll ut' fllh s.-. IH·oy¡;<'ta.ron lo~< sl~ulentes films: 

Ai\IIGo:o; DB 1.os .\1 l':o;t·:us. - (8 mm.-Kodacbrome-60 m.) 
- :-;onor·izatla t·on mugnt·tófono \\'t'i>sten1-Chicugo. - D•: José 
Guiu. - · ltt>por·tnjc dt> ln.s excur·sion<!.s r¡;alizadas por la Aso­
ciación l'll automotor t':lprdal 11 l'obln d .. ~f!!nlr. 

1.;1 :wi\or Oulu, que p1mct: uuu tar._"'ll e.x¡)('rltmcia cineística. 
pa l11g<ratlo c;lptar• t•n su do<'UIIlcntul espléndidos y artfstlcos 
¡¡lnno" que dnn u su film calidad y cato:goría de un proposito 
lo¡:;Tado con huen acierto. 11' 

La sonorllladon, ~ nun hnhída cucnw de que el film •• ,.. 
hablado t•n casi su totalidad. l't.'8Ult6 un ensayo p~l'fectanwnte 
ajus tado a la. ¡woyeccít'm, que. pr(•císamentc. gana en Interés 
pnru l o:~ amal.,urH por •·l ht•chn dP t¡Ue la sincronización no 
fu~ m~:cánica. sino t"<·~ulando <JI funcionamiento del proyf'Ctor 
a In nuu ·<'hrt dl'l magnnl.ófono. 

1<';1 e mm yo ha sidn · tnn concluyente, merced a la habilidatl 
.. n t' l dominio del pron•ctor, ttut: lie ti ... ne el prop6síto de In 
r e:r.lbmeifm de un nuevo •msayo en fm·ma má.i; completa. 

LEIUDA 1<~:\" Jl' I J,~S'r,\H. - (!l"ú rnm.-b. y n. 120 m.). - De 
J org<l Montaña. - ~otlclario leridano. - Con algunos defectos 
propios tl!' un nov••l, el t~ncuadre está en su mayor part~' bien 
logmdo, Y el monl:.tje dcmuest rn una perceJ>Ciótl intelig·~nte. 
de In" t·nndlclmw;; <!UC debe reunir un film. 

L EIUDA T~R .\~1. - (lG mm.-Kodachrome-SO m.). - De 
Jorge ) lontañn, hajo la dirección técnicn de F'ráncisco Tomás 
F ort. - Ducum~:ntal . - La rc:r.lizadón de estE' film constituye 
un espléndido 6xito, ya ttue, eon alguno:; pequeños cortes )" 
la adición dt' unos pocos mPtro::~, su lo,J;"mria un docum~:ntal 
que ya en >~u N!tado actual c:\.ptn la admiración y el aplauso 
de los que lo han visto. E~<pléndldo de eolor. logra en algunos 
pa:sajes tonalldadrs de muy hu~'n:l calidad. 

Esta l>rimcra ~e,.ión ha hecho factible que lo~ amateurs le­
ritlnnos Sl\ agrupen ole nuevo pura la realización d~:: una labor 
qul' ptwde lil!t' lll!.IY ft·uctlfer-..t.. 

·" 
• 

SESIONES V ARIAS 
Aunque de a lgunas de e llas no h emos tenido conocimiento 

directo, nos h llmos entera do de las sesiones de clne amateur 
siguientes : 
"Oarrctom· de~; fil tlldiants", ele! lnstitttto Francés. Ba.rcelona .. -

Fllms de T.ilmllio Godé~: "La calumnia", "1\o!agíca n lt" y 
"Todo es s egún el color' . 

J)t· 1•Hta. sl'sión puhlic6 "Destino" un comen tario firmado por· 
nut).'tlt'n apr·l•clado compaiiero Sebastián Gacb. El juicio que 
mt•r·et·Pn a. Gm;ch lol:l tres fllms de Godés es respetabillsimo y 
uo nns mctemol:l con él. Lo que nos sorprende es que, después 
de es.,rlbh·; "Absorbidos de:;de siempre por el comentario del 
cinc profesional, poca, por no decir ninguna, atención hemos 
podido prt·litat· ul cinc amateur", termine su comentario afir­
mando. con referencia al film "Todo es según el color". qut' 
"•~ incmnpr·enslble que no obtuviera mejor clasificación en t•l 
t'er·tumen al QIW concurrió'". 
Oillr'c/ub .lfolltam/s. Barcelolla. - Fílms de Pedro Font: "El 

¡,t·lmf!r· homhre", "Tunhausser" e "Impasse" , este último en 
l'Oiahm-aclón con Llobct-Gmcia. 
El film "Tnnh1~usscr" e:s de t·e,cientísima pr·oducción ~ prn­

hnbltmwnt<~ li\1 proy~cclón en e l Cineclub .:\-lontnr·ols tuvo <'.U· 
r:'tctr·r· clP •~stl·••no, por lo menos fuera del área loeal tanasense 
<lond•· mtllca dicho cineh;ta • 
.\c·ad<tmicr (J(lló/ic-a. ,'!abaddl. - Dla 19 de marzo. fe::;ti\·idnd 

dt· Han J(tH6. l<'ilms tic Ab'"Ustin Fabra, de Tal'l·asa. "Entron i­
:-.aei(m de .1:\uPHLra Señora de Jl.louú:lerrat". "Escenas Litín·­
git•ns (Doming-o de H:unos. filntieno del Obispo l\Ut~·tir· duc­
tm· lrurlta. Corpus t n :lviontserrat)". 
Esta pt'<>Y<'cclón c,;t,uvo pr·ceedida de u n parlamento a carp;o 

d~> .Jvsé 'I'<H't'clla. q ulen g losó el aspecto religio::m d¡;ol citt13 
n.matoú t' t1Spr~not, t'l cual j ustamente obtuvo su p1·imer éxito 
lnturnncio tlt\ 1 con \ 1111.1, cinta de profundo sentido católico, que 
dll'untlió nuestra sagmcla ll'lontaña y nuestra fe ma i·iana por· 
ltl<'<ita lr.uropa: "l\lontserrn.t", de Delmii'O de Cara lt. I.ucgo 
l>:l•:ll\ a t•studh\1' In por!<onnlidad y la obt-a do Agustfn FabJ':t, Ul' 
la qutl dljtl Que tll'ne In humildad del fraile y la honradez del 
nrlt!sntw. 

XVI CONCURSO NACIONAL. - cuitndo este níunel'o ele 
OTHO C'I :XI•; na la 1.1 "' lubrá celehrado el XYl Voncur:;o 
~:H'It>ll:\1 ck Cinc Amateur y contendrá, .m tf.;pacio res•JrvacJn 
para tilttma hora, el fallo lnt<!gro del mismo. A la hora. ¡m.::~. 
ele prt•pnrar el n\tmero, nos vemos imposibilitados de emitrr 
ningún .Juicio ni infor·madón ulguna por cuanto tienen aún 
ttU•' df'!;nr·r·oll!Lrst' lns se~iones U(• calificación ~- desconoc•~mos 
los films coneursnnte!!. En el próximo niÍmero hahlart'niO~< 
largo ~· h•ntlltlo di~ IO!i l"llms ~· de las incidenciaS tlE>] OP.l'L:tlllCil. 

S~ han Jlrt'::lt'lll!tdo. en total. los 30 films sig-uientl's: "!.as 
hora~< lit · In cludu,d": "Pesca fluvial"; ".\ligdia"; "Simulncro 
el" cvucuaclón dtl tUt bat·co de heridos"; ".Ríos s:tlmon~ros dt• 
.\stur·lus'' (color); " l .n. mañana"; "Sant Romi':t. de Sau" (co­
lor); "~fntanc .. s"; "V luje J')or· ~uizn" ; "Minuetto•· (color>: 
"Entre vlas"; " l~nr-\Vest"; "ün sueño dt> estudlunto>'' ; "i!om­
hl'in"; "R(~Jnlo el•• vida": "Amrtrga \'lda"; "Santa infnncia": 
":\fr. :\loney" : "C;tmlnos sin ln'l.": "Fantasia en cuatro ti<•m­
pos": "'rriúugulo": "T.as umbit'ion~ de p,.pe": "Fe": "Hurna­
nhlad'': "<.:roquls u<· Vlch"; "Una aventura vulgar·": "Boletada 
acdd<.!n~uln": "Honat~t"; "f;ch•~r'l.O"; "La voluntat tlt~l,.¡ pares". 

Los 9 prhn·~roM tlocumentaleJ:~ y los 21 .siguientes. no docu­
m•mtaks, '!l:l decir, Cllms de argumento ~- fantasía. 

I.os film!! nrcscnt."l.clos procedr:n, por orden cuantitativa, de 
cln..rstns de Uarcclona, La Corufia. Solsona. Vich, ~lndrld, 
Ovlerlo, l'ahnlt tl<' )lnllon·.a y 7..arngoz.a, entre los cualt:.s fig-umn 
18 debutantes. 

1 

• 
«CISNES DE BRONCE» PARA EL CINE AMATEUR 
El S..:rviclo ~aclonnl de Cine del Rlndlcato Español Unlv•~Nil­
t:trio ha crendn uno~ premios conslst~nte.'! en '"Cisnes de Bron­
co•" (Pmhlema clel Rindicato) rlesllnauos a premiar las mejore" 
pelicu lns CBpai'lolaH (profesionales), as! como a sus d lrectore!i 
e lntfrpr'o)te.-;, Y IIP. nos comunica que uno de estos futu roll 
pr•·mlo!! s•• oto rgar:'\ tamhl~n a l mejor fllm amateur . 

L.a partlculn rldad de t:'Stos premios consiste en que se a dju­
dican nH!I.Iinntc votación de m uchachol:l universitar-Ios. cele­
bránl.lo>~l! Ir~ encuesta. a través de la pr ensa de dicho S indicat o. 
1-'ot· cons ig uiente, será. ~ste el primer galardón que recibP en 
Espai'ía el c ine ama t l'ur por vta distinta a la del Concur'IIIJ 
Naciona l ot·ga nizado pot• la Sección de Cinem a. Ama t eur· dt<l 
Cc•n l ro g xcut·s lonls ta de Cataluiia. 
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INTERESANTES NOVEDADES EN EL CONCURSO ALE· 
MAN DE HANNOVER.- Del 23 al 25 de mayo se celebra en 
HllnnovH t:l concurso alemán de cine amateur. Por ¡1rimera 
vez. y apart<c dl las tres categor!as internacionalmente acep­
tadas dn "Argounwnto'', "Fantasía•· y .. Documentales", a¡l.'\r~"'" 
en este concurso una nueva categoría con la siguiente deno­
minación: .. Pilrn!< de re¡Jortaje de ambiente amateur"". A dif•J­
rencia del film documt>ntal. que capta la vida real tlt> una 
maJH'I'll objetiva, el nuevo género compl'enderá aquellos temas 
subjetivos de evocación de la propia Vida del cinefsta, por 
ejemplo: ~:scenas familiares, fiestas y viajes. De esta manera 
creemos se Intenta. dignificar y estimular el cine de familin. 
tan propio dE' todo prlnclplanle. sin que sea un lastr .. dentro 
de In clasificación general de documt!ntales. 

Otra novedad que of¡·ece este concurso es de otorgar prcmim< 
espccial<·s para films cortos. que no excedan de 30 metros »n 
los formntol'l de 16 y 9.5 mm. y de 15 metros en los de 8 mm. 
Con Nlta dPcisi6n se quiere fomentar el cine amateur entre 
tHlUello:< a(icíonados qu~ no pue<.lan gastar mucho dinero tlD 
peUculn y s('an. en cambio, c-apaces de condensar una buena 
idea en un espacio breve. 

• 
CONCURSO NACIONAL SUIZO.- En fébrero se celebró 
en Chtll¡x-de-F'ondl:l el XVll Concu1·so Nacional de Cinc Ama­
teur d<> la Federación Suiza., con veintiséis films (diez de 
fnntasitt, sil:w de argumPnto y nueve docu1nentnles). 

Ohtuvo el primer premio en argumentos y en clasificacil>n 
genuL·al el film ".\ngc ou démon", de Georges Salomón (Géno­
va): el primer premio en fantasía y segundo en clasificación 
gtll!.Jrlll "Le temps ele rumer une cigarette", de l\lr. Fl·isch­
knccht (Soleure); Y el primer premio en documentales y ter­
CPro en clasificación general "Ala d'Oro•·, de :\Ir. Vicenzo Yi­
cari (Lugano). Es CUI'iosa la distribución equitativa entre las 
tres nacionalidades que integran el país. 

A través del comentario dedicado por nuestro querido amigo 
:.Ir. Jcan Uorcl en "lo'ilm Ciné Amateur" a las películas '(le 
dicho concurso, llegamos a la conclusión de que "en todas 
pnrtcs cuecen habas". Se queja Borel. por ejemolo. de que. al 
!rulo de ndertos técnicos perfectos. suele fallar la idea. o la 
liA1lZ9n que ha de servir de bilo conductor. Abundan entm los 
documentales esos rilms que. según palabras d"l propio Borel. 
no son má.<; que "carnets de notas". sucesión de vista.>< anima­
das, recuerdo3 de >acaciones. Sin embargo. anotamos que los 
mejores documentales se refieren a temas como el cultivo de 
las abejas (en color). unas maniobras militares y una incur­
:-ión :wuáticn a las gargantas del Vernon; temas que ya qui­
l<lérnmos para nuestros documentales. Luego se lamenta Bor~>l 
dC' que figuren en el apartado "fantasía". que ellos denominan 
"genre", tantos films Q.Ue no responden más que imperfecta­
mente a la definición dada para esa. clase de obras, a snber: 
":'\o t'S porque el héroe del film tenga un sueño (dice :\ir Borel 
~· añade entre pal'éntesi:s: ¡Cuántos sueños hemos •isto desde: 
hac:-<' dos años en el cine amateur') que el film sea forzosa­
mente un film de fnntasin". 

• 
SELECCION DE LA «AMATEUR CINEMA LEAGUE» 

NUEVA YORK 
En la St'l•'cción or¡;-anlzada por la "Amateur Cinema. Len­

gue", ele Xueva York, por la revista "::'>Iovie l\Iakers .. , ha 
sido elasificado entre Jos diez mejores films amateurs el no­
ruego ".\[untre Strek(!r", que en el Concurso Internacional 
de la U~l(.;A ce~JchnHio t:l pasado año en Barcelona obtuvo la 
m:\xima puntuación . 

Excepto el citado film. uno dO! Australia ~- uno de Buenos 
Aires "Olvirlo", de Oscar .J. Bont'llo y Roberto Robertie) Jos 
d•:máx son nm·tea meric:tnos. 

Entre los diez ha l<ido adjudicado el "-'laxim :\lemorial 
Awnrd", r¡ue puede considerarse como el "Osear" del cine ama­
teur. ni film "Duck ~oup .. , de Dolores y Tlmothy. de Kenosba. 
\YI!«•. (p!.'llcula Kodachrome ~ono1-a). 

¡ATENCION! 
En lo página 29 publicamos íntegro, e l 

FALLO 
del XVI CONCURSO NACIONAL DE 

CINEMA AMATEUR (1953) 
'· 

CONCURSO PERMANEN­
TE DE IDEAS Y TEMAS 

Publicamos ' continuadón el primero de los traha;n.'! ¡..c]c,·­
cionados poi' csla Hetlrtcdún de OTRO Cl);E d~nu·o d•·l Con­
cursu l'l'rnmncnte de Ideas ~- Temas convo<:ado t·n nHf'st ¡·o 
númc1·o 5. Su autor, Juan Blanqucr. residen!(• <'11 ~ulo:t<kll , 
callt: l•'lvalll!r. n.•· 10, íuií ya disunguido con el prinw1· pn nllo 
en <"l 11 l'oncuJ·so 0(' gouionos ele cine umattur org-lllli7.:•du ¡uu· 
el gt•upo ele! .\H•neo Cultural l\funresano. r,;1 guión •IUH, ron 
l'l titulo dt> "1':1 r·<'gl·cso•·. ha enviado a nul'slr·o Colwur~<n. ,., 
db~no hermuno de "l'la1· ele lluna", premiado en \tum·e·,.:t. 
¡ Hucn ¡lrlnclpio p:;ra nU•'Stro l'oncur$ot 

EL REGRESO 
GUION PARA UN FILM AMATEUR 

por JUAN BLANO\}ER 

Ha~· un dolm· agudo, c¡·uel, ca!'i insoportable en es< C.'!ll't•ChO 
abrazo de marido y mujer en el umbral de la. puerta. Todo PI 
dolor d~ una despedida ante un destino mcicrto, anguslooso, 
terrible... ¡.;se destino ¡·e,·cJado por el casco que cudsu tle las 
mu.nos <!el hombre; la~ manos de unos bni.Zos ctue cNtn•chnu 
11 la mujer -In espalda. de ésta. sacudida por el llanto- 1'n uu 
ahntl.O interminable. 

~ln.ll no indefinidamente, pues huy que parti¡· a ¡leS.'ll' cJ,.¡ 
dololJ' r el•, las lágrimn.s. Hay (tue partir con el casco \'11 lus 
manos de! aqU<!llos hra.l'.os ... 

D•) aquellos br.1zos, abora yu añorados, <tue a Pila 1<• hlo-ienm 
conocer la. emoción del p1imer abrazo y que el dfa foil.-. •te In 
hoda la entraron, rebo!ilantes ce gozo, en el flamante nido. D~ 
aqu~llos brazos donde ella a menudo se acur1·ucnha. lnfunlll )' 
confladamonte: en el despertar teli.z, en la contr:trledad lnP\'1-
t:\hle, en lu. rencilla super:¡.da por la ternura... ; LoH tmtZol4 
del hombre! Brazos amados que quizá a ••sL.'ll4 horas s•• drhn 
ten en una lucha Inhumana para quitar lu. vid:~ a otro::; hom­
bres que tambión tienen l.n·azos. 
Otro~ hombres con brazos que p1·et.anden envolverla h •·lln. 

sola. sin los brazos del marido para defenderla do las ac·omr· 
tldns de quienes creen poder saciar unu apetencia .\l<'lo.Uttl. 
Slemp1·e Inútilmente, porque ella es Jo hastanle fu!'rt~> p:u·:• 
rehusar los ataques y permanecer fiel a unos hrnzofl qucrlclo ... 
y cada dla m[ts aüorados. Aquellos l1razol'l que tiernumrntc 1:1 
e!ltrecho.h:m al regrestu· del trabajo y la levantaban E'U vilo om 
el jugueteo amoroso. o la sorpr~nd!an hábilmente cuanelo ella 
nwnos lo espcrah.'l o la protegían cariñosamente tmjo l•l pnm­
guas en un dh lhl\'iO!lO. · 

Brazos más y más añorados a lo largo de unos d{a¡: <lt"nRos 
de negros presentimientos y de blancas esperan7A'Is. 1m caótt"a 
mezcla. De unos días, empero, que conducen al final ;,¡.;¡ 
final? ¿:-\o son el final las músicas de la cnltt}'! ¡Cómo latn 
~1 corazón! "El final? Luego. ¿el regreso? Esas llumada~ 11 
la pucrtn, ;.serán el regreso? ;.Pero es realmente el r••g¡·,·~o? 
¿Por qu~. entonces. esa expresión de gozo y de dolor. de hor1·or 
y de ternunt, en ·~1 rostro de la mujer? ¿Por quií. si t;,<; el 
regreso, parece dudar un instante -largo, pero tan sólo un 
Instante- antes de lanzarse a su encuentro y vomttn¡· tocio 
su dolor ~ todo su goce en un abrazo todavía más pril'to que 
el de la despedida? 

Hay un tl11lor agudo, cruel. casi Insoportable, en ese t·l<tre­
cho n.hrazo de marido y mujer mientras la música triunfal 
sigue pmwtra.ndo por la ve11tana abierta )' la espalda fmucntna 
es sn.cudida por el llanto. Un llanto que nunca se f!llhri'i :.l e¡¡ 
de sufrimiento o d~ dicha. 

S{: de dicha por el r egr eso del hombr e amado o dé Ruft·l· 
mh:mto· por la ausencia de aquellos b1·azos dentro de u nus 
mangas r¡ul' cu elgan, en el dorso de la mujer. holgaelas ... 
hor r ibles ... 

• 
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Hl'rnrdamos a ntll·Atros J<.ctorN• que OTRO Cl!'E tiene 
al•i<'t·to este <.:um•ur~o permnncntl' dP ideas y temas. !:11 el que 
.~<' :1tlmitol dt•sdu lu. ~<implo idea. '?)<¡.resuda en hreve!< Unr,as. 
h:u;fn .. ¡ gmoncito lit<'rnrlo. o sea .el desarrollo esc¡uemátieo 
dt• la lth~a. Lu qtH• no s•• admltl' es el guión tfcnico. 

So n• inuispt•nt>:ohle pcn~<ar en film!' de argumento. Pul'den 
mandarse idr:a.R par-.t films documt'ntnles o dt> tipo abstracto 
O f'XJICrtmentul. 

Las hl<:as o suione:- c¡uc esta RL-dacción seleccione serán 
puullc~tdos en cstns mllnnas p.'íglnas y, además. premiados con 
50 ¡wsctns las primcrns ) con 100 peset::.s los sej::'undos. Pre­
¡nim< que JoUNit'n trnduclrl<e o•n moneda efectiva. en una su~­
t'rlpción a nuc·strn revi~<la o t'n libros, a elección del concur­
~-ante. 

Los ciudstns que l<C inlt·rescn por ln realización de alguno 
dt lus temas o ideas JlUhllt'.ados, <ieberán solicitar, permiso a su 
autor, ~·a ~H·a dlrt•ctnmcntc o a través de OTRO CI~. 

Los nutorc:; c¡\H! dP!H~en conservar públicamente el anónimo 
r>Hc•lf'n Indicarlo. rtunque para nuestro orden interior es in­
disp<'lU<:Ihl~> t¡uc• hagun constar en el original su nombre y 
s!'ilns. 

Los c·Jwios dr•l.>c::n contener· en t>l sohrt' !'Sta inclicación: "Parn 
el Concurso PPJ'mnncntl' ele Ideas y Temas de OTRO CINE". 

Los trahn.los no sc·lto(•eionados serán devueltos a sus autores 
sin admitir eotTC'spondcncia sobre ellos. 

Filmación con efecto de noche 
Con:mll:l ~olkn 111. por don Grcgo1·io Fidalgo, de Huelva. 

1.-l'ara ohtcner el ' efecto de noche, o mejor dicho ··efecto 
lun¡¡r". éS 11reciso filmar con sol radiante )" fuerte. Es el 
intenso contraste entre h1ces y sombras lo que origma 
dicho t·fecto; sin sol no hay contraste posible. 

2.-~<' n••ruh•ru una suh(• .'>po~<lción. ,·ariable según el asunto a 
filmnr. 'l'<nnanuo como ejemplo tipico un fuerte reflejo d~l 
sol sobre el agua, se comprende que aunque se rebaje bas­
tnnt" t·l tiempo de' exJ')osición. <.'! reflejo quedará sil'mpre 
Impresionado y lo demás casi negro. Este es el principio 
básico del efc,cto nocturno. El tema2' citado es el m.ás fácil 
¡.ara obtmwr, ~- en general todos aquellos en !os cual<·s 
aparezca el agua como elemento ¡·eflejantl'. 

En lo!! dcntá¡¡ asuntos. se recomienda que dentro del 
campo dt• filmuclóll se encuentren superficies blancas o 
muy hrillnnte!l, pues son éstas, en contraste con los negros 
opa('os dl~ las sombras, la.-; que dan la ~nsación d'- noehf.'. 

3.-EI filtro recomenda•io es el rojo o rubí (no el naranja) de 
un factor de G/8 equivalente a tres diafragmas. Pero ,.J 
•·fe<"to m(ls real se obtlene con la combillación de filtro 
rojn y polarí?.ador. Este (cuyo empleo requier<: general­
mente abrir dJafrngma y medio) coníil::re aJ fotograma un 
agrisamicnto esp9cial y atenúa las blancos absolutos. Desde 
luego. huy qU<' oriental" ,d potarl7~'ldor a fin de hallar cl 
ángulo d!! máxima polari?.aclón, y a. tal fin es convenieme 
<•r1ernr aln:rlL'<lor del mediodia, que es cuando ese filtro 
O><<'Urece con más intcnl'idad el cielo. 

Puede emplc.use el filtro rojo solamente. pero no da 
nunca los resultados de,Ja combinación expuesta. Y como 
por otra parte el polarlza<ior ~oto no r~-ueh·e <:! a.'<unto d€' 
que s•· tratn, de no disponer de tos dos filtros. es pref~rible 
trabajar con el rojo solamente. 

·1.-Como base de orientación, con película cornenre y a 
lfl lmág<:ncs por segundo, un asunto quP normalmente de­
hiera tomarse a diaf. 16, con el rojo y po!:lrizador d<:~ria 
abrirse hasta diaf. 5'6. • 

La pérdida de luz supone 4'5 dinf. aproximadamente (3 el 
rojo Y 1'5 el IlOlnrizador}. La. exposición correcta seria n 
f:a'5; pero como hay que "subexponer" escogemos día!. 5'•;. 
lJn pequctio ensayo con este diafragma y el siguiente bas­
tará para calihrar la exposición justa, puestO que ésta ,·arfa 
mucho según el objeto a filmar. 

5.-Se recomienda la emulsión extrarrápida. Aparte de permitir 
emplear dl¡tfragma.'l más cerrados -con el conslgutent~ 
beneficio en la profundidad de campo-- las sombras que-

dan m€'nos opat'as y "empastadas" y tienen una transpa. 
rr·ncia c:sp('('ial sin petder el contraste fundamental del 
t·Cecto nocturno. 

Cit·rto que el mayor grano de las emulsione::< extmrrápi­
das se tmduce al proyectarlas en w1a ligera pérdida de 
nitidez y un aspecto difuso c.vacterístico. Pero fstos con­
t rihu) en al "efecto lunar" buscado, pues esa difusión y 
"flou" rl!l\11~'\n la >;t·ns.'l.ción de luz nocturna. 

6.-~o se recomienda el contraluz absoluto; la luz directa al 
objc:tivo (aunque se proteja éste mediante una sombra 
cualquiera) anula el efecto de tos filtros y quedarfa. siem­
pre el cielo demasiado blnnl'O. :5e exceptúan los casos en 
los cuales no aparezca el cielo en el fotograma y se obtie­
ntm óptimos resultados en contraluz total cuando el agua 
ocupa la mayor parte del encuadre. 

Lcls semicontraluces. cuando el sol está. bastante alto, son 
pn·ciosos. No olvido.rse de un eficaz parasol. 

7.-Se llama In atención sobre el caso particular ele cielo con 
nubes blancas. Bl cielo quedará muy oscurecido: pero lus 
nubes contrastarin fuertemente destruyendo el efecto 110('· 
turno, puesto que en realidad las nubes en la noche apare­
cen. nunque claramente visibles, bastante pálidas. Es pre­
fer1hle opetar. pues, a "cielo limpio" o solamente con 
celajes o nubes ligeras. · 

S.- En general, el efecto nocturno requiere una exposición 
muy ajustada. Si se peca por exceso de luz, se pierde el 
aspecto nocturno; si hay menos que la debida, queda todo 
demasiado negro. Y un efecto de noche no es lo miRnw 
tJUe un film muy denso en negros por una simple falta 
d~;: luz. 

Con !:u; poc:u; precauciones transcritas -y siempre baJO 
t'nsayos pr<:Yios- vueden obtenerse fotog-rafías con "ef¡,cto 
lunar" de impresionante belleza. " \ 

C)GÍRICO P,\R¡.~s 
t 
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LA 1 1 SEMANA DEL CINE ITALIANO 
POR 

MANUE L RABANAL TAYLOR 

Del 2 al 8 de marzo se celebró l!n Madrid la "ll Semana 
del Cine italiano", patrocinada por el Instituto Italiano ele 
Cul tura y Unítalia Film . 

Ht.tce dos años presenciamos la Primera de estas Semanas 
QtH' representó para la mayorla de los asistentes una toma ele 
contacto con la nueva escuela del cine italiano denomlnadt'l 
"neorr·eatismo". Hoy dia, y a dos años fecha, resulta. ínterc­
santlsima esta nueva Semana por mosll-amos en términos 
generales las variantes que ha tenido la mencionada escuela. 

Como punto principal hemos de hacer notar que de las siete 
pl'llculas proyectadas sólo tres corresponden plenamente al 
call!icath·o de "neorrealistas", y son: "Due soldi di speranza", 
"!1 cammino della speranza" y "Umberto D."; ya que "Bellls­
slma" no encaja per fectamente, para nosotros. dentro de esta 
denominación. ni tampoco "JI cappotto", que tiene cont.'lctos 
eon él. 

Como segundo punto destacaremos que. dentro de la ten­
dencia. amarga general del neorr ealismo, los finales de las tres 
pelicu las ci tadas dan pa!lO a la espcmnza (do~:. de ellas lo 
Indican en su m ismo titu lo). 

E n tercer lugar. que se vuelve a la alta comedia d•·amática 
con "Processo al la cittA". 

El cuarto que anotaremos es la •·egresión hacia el "vede­
tlsmo" con "Bellissima". 

··u cappotto" presenta una mezcla de realismo y sainete que 
la hacen dificilmente clasiflcable. 

Esta.'! son las tendencias que se desprenden de esa 1l Se­
mana. cuyas peliculas analizamos a continuación. 

"DUE SOLDI DI SPERANZA". Renato Castellani, del que 
ya hablamos visto en nuestras pantallas •·un tir o en reserva" 
(Un col po di pistola, 1941), "MI hijo profesor " (Mio figlio pro­
ressore, 1946) y "E'primavern" (l9<J9). ha seguido con "Due 
soldl di ~:~peranza" la linea entt·e dramática y burlona do 
"E:' pr imavera" . E n cierto modo los caracteres básicos son rn­
r·ccldos, con las debidas clifer cnciiU:l para dar un air e distinto 
a. la acción. Con " E'primavera" buscó Castellani el lado agra­
dable del neorrealismo, es dccil·, utilizó una forma actual e 
Inyectó un fondo poético donde la amargUJ·a lucia por su 
ausencia. Con "Due soldi di speran¡¡n" ahonda en el amargo 
problema. del pa•·o for:~-oso; sigue, Igual que en la anter ior, 
latiendo un leve aliento poético pero su contextura formal y 
base principal entra de lleno en lo que se ha venido en llamar 
neorrealismo puesto que el intento de un final feliz no con­
''<mce a casi nadie. En realidad el film es una cruda requisi­
toria contra toda la sociedad actual. Al final queda una leve 
<'Sprranza en Dios, pero ni esta misma es demasiado convln­
,•('ntc. El guión, del propio director en colaboración con Tltl­
na de Fllippo, está bien a grandes r•asgos aunque a veces in­
curre en reiteraciones. A •·tur·o Gallea ha captado fielmente la 
historieta con su cámara y A lessnndt•o Cicognini logra un 
buen comentario musical. 

"PROCESSO ALLA Cr'l'TA". es nnn. pclicula fracasada pot· 
IIU excesiva preocupación literaria. Pr('scnciándola nos daba 
la Impresión de encontt·arnos ante un film francés: magnlfl­
<'1\ ambientación y clima literario, que son los caracteres ti­
picos del cinema galo. Luigl Zampa, realizador de "Vivir en 
paz'' (Vivcre in pace. 194 6), "Noble gesta" (L'onorevole .\ n­
gellna, 1947), "En el último ¡¡cgundo" (E piu facite che un 
cammello .... 1950), etc .. se sale con "Processo alla. citta" del 
estilo neorrealista que habla adquirido clima preponderante 
en sus últimas producciones. :vruy bien dirigida sobre un guión 
excesivamen te prolijo en situaciones, y magníficamente foto­
grafiada por Ew.o Serafin, es una buena lección de cine cos­
tumhrh;ta aunque a veces llega a. pesar algo. 

''EL CA M: MINO DELLA SPElRA NZA" es par a nuestro gus­
to la obrn m ás completa p•·cscntacla en esta Semana del Cinc 
1 tn liano. Une a un fondo fuer temen te dramático una constt·uc-

ción cinematográfica perfecta. t .. a influencia del cln<' •·uso N! 
evidente en su sccuenclu Inicial; en las úl tima:;~ se nolt\n in­
flu!'nclas de "La g •·an ilusión". Dentro del drnmntlsmo de la 
acción bt·otan en detct·nllnnclo" momentos dclica!loR mn t lcNI 
¡Joéticos que resaltan mfls puntmcnte en coutrnst e con el llu i'O 
problema que planl('a la t •·ama ( lo emigración en buscn del 
clíal'io sustento). Pietro Gormi. que siempre ha sentido \ llll\ 

ATan propensión por los temas sociales (recuérdese: ",Juvon­
tud perdida". Gioventu perdutu. 1948; "La ciudttd se di!flen­
de". L'l citt.'l. si difende. 1951) logra su más completa. ereación. 
E:n esta película se logra el puro diálogo de las lmt\g-cnel!. 
Volvemos al auténtico Cl l'\E sin dejar por ello la escuela nco­
rrl'alista. Un guión perrccto •·cali7.ndO en colaboración con el 
mismo director y una rotogrnfla de primer orden de l~l'Ónidt\ 
Barboni contribuyen a h1 p~rteceión de esta a::;ombrosn rw­
llcula. Una canción de Cario HusticheUi sirve de ndccuri\IO 
'leit-motiv'' musical. 

"UMBERTO D.". Vllto t·io de Slca ha hecho su ohm mfts di­
ficil. Sostener hom y cuarto de m·oyección con el lll'ohlcmn. 
-humanisimo por otro lo.clo- de lo vej e:! soli tarln y clt• In 
incomprensión humann COITC'laliva a ésta. c•·a realmont(' una 
du•·a prueba. De Slca ha salido lJ·iunfante con escena¡¡ conse­
guldlsimas como la tílllmn sccuencln. pe•·o el film se r<•RI<•nte 
de esta levedad arg'umental y queda en parte reducido ll una 
magnífica obra de orft'br<•rln cinematográfica. Pero no es nuncu 
"el lamentable film" de que hablaba Gómez Tello al Jll't•sen­
clnrlo en Cannes. Cesu•·e 7~'1\'ttUini h(l resuelto bastante bien 
el guión y la pcllcula se encuentra dignamente fotografiada. 
Esperábamos más de De Sien después de "Ladrón de bicicle­
tas" (Ladri di biciclettc. 1918) y de "lltilagro en Milán" (l\tlru­
colo a Milano. 1950), pero "Umherto D." ca!ll nos convt•nce 
plenamente. 

"BELLJSSIM.A" es nntc todo un fi lm de "v!'detismo". 1-:s 
decir . todo estú. sul>ordlnndo al lucimiento de una u.ctr lr.: Anna 
Magnan i. Desde lueg'o, mn•·nvl llos<l como ta l. pero c•·elnmos 
hnbitt, llegado la época. {'>11 que cstn clase de cinc no se llnr·in, 
y por lo tanto nos ha dcf•·nudado. Cul pa p r incipal ltt tiene el 
guión lleno de espesos dl(tlogos. Luchino Viscontl (del que 
hemos conocido "Osscslone", muy superior) se dedica t\ •·cal­
zar la labor de Anna l\lagnani y de esta manera su lJ•nbnJo 
pasa a un seg'undo término. La labor de Piero Pot·talupl con 
la cá.mara es correcta. 

"GLI V0311NI NO~ GUAHDANO lL CJELO" es, n secas. 
una mala película. Con un guión prolijo en situacionN; Inne­
cesarias. una deficiente lntet·pretaclón y un mal rnontaje. junto 
con una discretísima dirección. En conjunto la parte técnica, 
es pues, de baja calidad. Bn cambio el fondo es altam<'nl<' In­
teresante: la vida de Plo X. l'reds:unente por la. magnitud del 
tema debíamos exigir unns cualidades cincmatogrMka¡¡ quo 
en este caso bl'illan por su aust'ncla. haciendo rracnsnr un ex­
perimento de la mayo•· tl'll.sccndcncia. Umberto Scnt·pelll no 
log•·:u·á otra cosa que el <lc!;prestigio si sigue por el mhnn() 
cttm lno en sus futuras re:tllzacioncs. 

·'lL CAPPOTTO" hubiera sido una magnífica pelieula si no 
existiese Cbarles Chaplln. En todo su desarrollo flota <•1 fan­
tasma de Charlo!. Henalo Ra.sct'l, gran cómico. no logra ha­
cernos olvidar al genial mimo. Hay "gags". como el de encen­
der el cigarrillo con el puro del "señorón". tlplcamcnte cha­
plinianos. como ha notado nuestro compañero V. Pin<'da. Sal­
,·ando esta presencia espiritual de Charlot, hemos de conve­
nir que Alberto Lattuada ha realizado un g'ran film, del Que 
únicamente disentimos en su parte final. El drama de In di­
ferenciación social basada en la simple apariencia del vestua­
rio ha sido tratada con todo su valor anecdótico y humano. 
(....·1. cámara. muy bien llevada por Mario Montuorl, logra una 
Impresión de nieblina permanente concorde con la gris exis­
tencia del protagonista. La critica social que desarrolla es 
acerba, au nque disimulada bajo un fondo de humorismo. 
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Seda injus tn esta t·esciía. de la ll Semana. del Cine Italiano 
si no mcnclon{Lsrmos In gmn a portación realizada por sus do­
cumt•ntalcH. E:n e>~ t>l'clal "Ll'onardo da Vine\'', de Emmer (Gran 
Premio t•n el l~c¡,¡llval <le Vl.'necla. 1952) : "El Greco". de Nn­
varro-Linnr<>s. enu·e los ar tísticos, y " La ma ntlde relig iosa" 
) "L'I'pelt·e" t•nt re tos cientlficos. son realmente buenos. De 
un intl·r~s tnnto cultural como cinematográfico. que rebasa 
en mucho a la sim¡lle curiosidad que se suele tener al presen­
clat· su p t·o~·ección. 

El cloclwiC /1/al dr arte entra en una tase 7J07111tar. - Pat·ece 
ser que ya Hollywood se ha. dado cuenta del a uge del docu­
menta l do nrtc. Ltt "F'o.x" lm producido siete cortos de este 
género. en tecnh.:olor, y rcnli'l.ados con un sentido popular, es 
dccll·, con Ctll'(te l t• t· de divulg-ación, ~' están teniendo una acep­
tación lmstante h ttlagiicña. Uno es sobre Degás y el Paris de 
su tiempo; otro l:!obt·e UoWcclli. F loren cia. y la campiña ita­
linna.: otro I!Oht·e .lan Vermcer y s u ciudad de Delf; otro sobre 
"El nacimiento do Venus". de Botticelli. y otras obras del 
Henucímlento, l.'nlt·e ellas los mun1Ies del Vaticano pintados 
pot· Haf:wl; otro sobre Heno ir y el Pa•·ís que él pintó; otro 
sobre Rafael antes de los veinte años y oh·o sobre la vida y 
la obra de Hcmbmndt . 

• Romeo IJ .fulícta rcl'it'C11. - lngtate•-rn por el autor e Italia 
por el marco escénico. se han unido para realizar una nueva 
versión de la famosa tragedia. Se trata de una cop¡·oducción 
entre la "Rank Organl?.atton" (inglesa) y la "Universal Cine" 
(italiana). Dh·iglrá Renato Castellani y los e.xterio•·es han de 
ser tomados en la propia Verona . 

• 1:.'1 cine y el entcnclilnicnto mutuo e11tre Tos 7J11eb/os libres. ­
El p¡·oducto•· O. Selzntck instituyó unos premios anuales para 
las mejores pellculas europeas que fomenten el entendimiento 
mutuo entre tos pueblos lib•·es. El Embajador de los Estados 
Unidos en Parls 11a distJ·ibuldo Jos correspondientes a este 
año, scg(m el fallo de un Jurado norteamericano. Ha sido 
otorgado el "La.ut·el de ot·o" a la pelicula británica "Coy the 
Beloved Contry'' , y los "Lau•·eles de plata" a las s iguientes: 
"Nous sommes tous des assassins" (francesa), "Danz Herz der 
Erde" (alemana). " r>ue soldi di speranza•· (italiana) y "J~e 
banc¡uet des fraude•·s" (belga) . 

• Mejora el tono m.oml rlel cine. - El comité deo obispos cató­
licos que se ocupa de cinematografía en Estados Unidos cele­
bró su con vención a nual y emitió una declaración en la qut.> 
expresa que durante 1952 •·mejoró el tono moral del cine" . 
Dicha declaración especifica que de las pel!culas hechas en 
Hollywood. el <15 por 100 ru~ sin restricciones para todo el 
público y un 38 por lOO sin restricciones para público adulto. 
De lns pellculas extr·anjeras presentadas en :"orteamérica, el 
17 po¡· 100 fuf desaprobado por las autoridades católicas. 

• Se discuten los gala1·do11es del cine e.mañoT. - De "Correo 
Literario". n.• 66. extractamos lo siguiente. La mayor parte 
de los espectadores capaces de descriminar la ,·alía de una 
película sin pertenecer profesionalmente al mundo de la cine­
matogra.fía. no cree que la mejor película española del año 
sea ·•Los oJos dejan huella" y mucho menos "Sor Intrépida''. 
"Los ojos dejan huella" está muy bien construida. dirigida e 
interpretada.. pero es impersonal y cosmopolita. ··sor Intré­
pida" es aburrida. dirigida e Interpretada discretamente. y con 
un a •·g umento muy discutible, sobre todo desde el pun to de 
vista católico. En cambio. con todas sus imperfecciones. ''El 
Judas" ha s ido la pellcula española m ás interesante del año 
1952. Estos premios deberlan señalar el camino que se entiende 
má!;; acertado parn el cine español. Y por el camino que señala 
"El Judas" es muy posible que se a lcanzase un cine español 
con a utenticidad y honradez, un cine católico con pt·ofundidad 
Y hondum. Las otras dos policu las indican un camino que ya 
está hecho y tri llado; su m eta se llama Hollywood. 

¡La .1-/J, nueva arma secreta!> O las vroductoras de ci11e en 
aJJuro&. - No es un tltuto de sainete, pero podria esc•·ibirse 
un suculento sain ete de tos h echos a que nos referimos. "3-D" 
slgnlrica "tercct·a dimensión" o, para que nos entendamos 
de una. ,·ez, cin e en r elieve. La fiebre de la 3-D aumenta en 
el ci ne a merrcano. Productores y exhibidores claman porque 
se adopte un sistema único de relieve. Nadie quiere invertir 
dinero en Instalaciones que sólo sirvan para uno o dos tipos 
de 3-D y se quedo sin podet· pi'Oyectar las películas realizadas 
en otros tipos. 

La ··Metro'' envia•·á. pronto al extranjero una versión per­
feccionada de su sistema "Audioscopic", que fué ensayado en 
1936 r 1940 y requiere el uso de lentes verdes y rojos. 

La "IJnh•<>rsal" ha hecho firmar. a quienes ti-abajan en 
ella. juramen to de que no divulgarán ningún detalle del nuevo 
proceso 8-D que está usando secretamente. 

"Fox" confl:t un que s u sistema. 3-D, denominado "Cinemas­
cope''. será el único con que suspiran los exhibidores. E l 
invento del "Cinemnscope" es de or igen francés y no •·equierc 
<:>1 uso de anteojos polur·izados. pe•·o sí unas determinadas 
motliCicaciotws en la sala do proyección que costará n 25.000 dó­
la res pot· cine. A pesar de ello. Skouras calcula que dentro de 
t res a i'íos habrá por lo menos cinco mil cines en Estados Uni­
dos equipados ¡>ara el "Cin emascope". Recientemen te la "Fox" 
d ió una demostt·ación del sistema, el resultado de la cual fué 
(l lle sus acciones s ubieron inmediatamente varios puntos en 
lo. Bolsa y q~1e dccidler·a r ealiza r en seguida once películas 
cu tu,l s istema, sin hacer versiones pla nas de las mismas. tan­
ta es su confia nza en el buen •·esultado del "Cinemascopc". La 
priment ue dichas pelfcutas, titulada "La túnica". tiene nt 
fcchrt de (lStr eno soiialndn: el 1.• de octubre. 

« PJ\RIS 1900 }) 
JlOI' 

A. LLOBET OE ROBLES 

"P n riR 19oo··. no refleja en su fondo. como fáci lmente 
podrl<t suceder, 1tt Cria objetividad de una exposición de he­
chos histórlcoR con documentos de la época: sino que posee 
una. subjetividad de visión por parte de su realizado•·. en es te 
caso irónica e intcncionad<\ . 

Cacla uno de tos frag mentos de que consta el film. no tienen 
tllú.s in te rés q ue el a n ecdótico. que el de un hecho concreta­
do en si mismo, en el instante de ser realizado. Ahora bien ; 
Xicolf' Védr~R. al argumentar la pelicula, ha dejado a un lado 
todo lo quP hasta ahora pudiera conceptuar al cine histórico, 
como es el fondo fáci l y sentimental que lo va caracteri­
Z.'\ndo. Ha cnsa~ ado. con éxito. una nueva forma en esta cla­
se de cine, cun matc1·ial de la ép.,ca a que se r efiere. Su labor 
pPrsonal se percibo a través del montaje y comentario de la 
cinta. t'el'laltando todos los defectos y Yirtudes del Paris de 
principios de si~lo. ~o se ha limitado a relatar. más o meno11 
inconcretament('. hechos históricos. sino que ba dado un sen­
tido a su obra . 

Sobre este aspecto del cine, se ha hecho algo que guarda 
cierta semejan7.a de forma con "París 1900"; se t rata de 
"Tiempos de esplendor". 

En su f'malidad. presentan dos intenciones completamente 
distintas, ~ de ningumt manera puede restarnos interés el que. 
a pesn•· de ser posterior. hubiese llegado primero a nosotros 
la última. pellcula esencialmente pacifista sin njnguna com­
plicación temitica. 
Védr~s. nos presenta dos aspectos del Paris de nquel tiem­

po: el Purfs frívolo, encantador y despreocupado. y el tur­
bulento de los momentos anteriores a l comienzo de la Gmn 
Guerra. 

E n la p rimera parte expon e todo el senti1· apolítico del pue­
()Io parisino. con sus acontecimientos más impor tautes. ya sea 
el desborda miento del Sena, el salto del Cana l de la l'vfancha 
o lus ¡;¡·andes figuras de las letras y artes. La entrevista 
7.ecca-Pa.thé, sir ve de pretexto para mostrarnos una de las 
p¡·lmeras peliculas de Zecca, con las que el cine fran cés co­
mien?.a f~ n::tl'l'a r: ''1nt amante de la Iuua". Al aparecer en 
la cinta l\lounet Sully, vemos fragmentos de ".Julio César", 
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"Hamlct''. "El :\loro de Venecia" y '"k"l vuelta de Ulises". 
con su propia voz grabada en discos, de la misma manera 
qul! olmos la de ~arah Bernard en un fragmento de "La Dama 
de las Camellas". 

En esta parte. pest> a ser apolítica. dejn vt>r en alguno de 
sus momentos la intencionada labor de \'édres. como aquel 
en que nos presenta a la reina de unos Juegos J<'lorales salu­
dando de Igual modo que lo hace el Presidente de In Rcnll­
bllca en el plano siguiente. 

k"\ segunda parte es un contraste casi brutal con la ante­
rior. Henlizada "l un ritmo dinámico. muestra, a veces rápida­
mente, los problemas que aquejan al pais en aquel momento. 
las "soluciones'' aphca<.las Y las consecuencias de problema 
y "!<olución''. k"l pellcula en esta parte se precipita desagra­
dablrmente. No nos <leja reaccionar de lo Yisto anteriormente 
y pre11enta seguidamente el patetismo de la agitación francesa 
frente a la guerra que se aYecinaba. De las ahora encanta­
do•·as r!'\'iSÜlS del ... \loulln Rouge", se pasa a los desfiles mili­
tan!S y d~;.most•·aclones de fuerza; no se ven ya las modas 
":\Jetro". sino un continuo it· y venir de unUormes. El homb•·e 
sufre un brusco cau1bi<1 y la película le sigue. dejándonos al 
fina lizar un cie•·to gusto desagradable. 

L<• ~ntrevlstn, :%ccca-Patllé es sustituida por reuniones y dis­
cursos .. \quéllos pretendían eren•· a lgo que agradase a l mun­
do; éslos ... tambi6n. 

F.n "PILrls l !lOO'' están conjuntados todos aquellos elementos 
que puedan aportar a lgo a la ambientación del film; ya :sea la 
rotogt'<Lfia, de pusqulní!S de la época o el subraya¡· un merca­
do y !¡1 mat·chn do unos prisioneros a Cayena, con unas inge­
nuas. fáciles, pel'O maravillosas, canciones populares. El fondo 
musical. tarnbi6n fácil y sentimental en los comienzos de 1::1. 
cinta. coiJm g1·an fuCr7.a dramática en la segunda parte. acom­
pañando pcr!cctn,mente Y en todos los momentos al efecto 
visual. 

La sesión del Clneclub Universitario de Barcelona en que 
se proyectó "París 1900" fué complementada con el film 
"Tolousc-Lautrcc". obra de Robe•·t Hessens sobre el dibujo y 
pintura de Hem·~· Tolousc Lautrcc. 

~i bien la reali?.a.ción de esta clase de documentale~. imr>Onc 
una limitación en la labor cinematográfica, Hcssens se ha 
e,·adido de estas no•·mns natu•·alcs -lícita o illcitamente­
p:u·a cr·c.¡r un ritmo clnemawgr:ifico dinámico-pictórico. Este 
ensayo sobN el género documental, puede traer consigo un 
pellgt·o que puede hacerlo ilícito por sí mismo: la mayor o 
menor honmde<'- con que se pueda tratar. Lo documental. e>n 
este caso. ttut>da •·educido al mínimo. ya que por encima de 
la ohra de Tolou!'c Lautrcc. se percibe la de Hessens. 

P!'sc a tocio lo expuesto. Lautrec ·'· Hessens logran una 
magnifica v1sión del Paris de hace medio siglo. 

PAHl~ 1900 
Producción: 11'i l ms f'antheon 1947. Realización. argumento 

y coment:11'IO: Nicole Véclres. De una idea de: Pi erre Braun­
bcrger, t'omcn tal'io dicho por: Claude Daupbin. Montaje: My­
riam. Ayudante df' montaje : Yannick Bellon . :'11ú;,;cn,: Guy 
8crnarcl. Orq uesta bajo lt• di •·ccción ele: Anoré Girard. Inge­
niero dc·l sonido: CI\1'1'{-J·c. Documentación Sonora y :\Iusical: 
J. Rai!.;-As.;a. Ayudante de Documentación: Labrosse. 

HENRI l)E TOULOUSE-LAUTREC 
P•·oducción: Films Pantheon. Realización: Robert Hcssl'ns. 

AsQso•·: Olgt\ Lipska. Música: Guy Bernard. Comentario: A~­
sia Lassalgne. Montaje sonoro: Yannick Bellon. Comentano 
dicho por: Jean ScrYals. Efectos especiales: Henri Ferrand. 

CINECLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U. 
MADRID 

Febr(•ro 1953. XXXII sesión. El documental "La historia del 
C'ine", de Stunrt Blackton, y la película "Hombres intrépi­
dos". de .John I"ord. 

Febrero 1953. XXXU 1 sesión. Programa dedicado a. Vlltorio 
d(• Sien. "Pasarse de "'"o", con De Sica como actor, e "1 bam­
bini el guardano", como director. 

:\larzo 1953. XXXIV sesión. Los documentales "Le chau­
dronnlcr". de G. Houquier, y "Rodin''. de R. Lucot, Y la pe­
llculu. de Hené Clalr "¡Viva la libertad!". 

Marzo 1953. XXXV sesión. Los documentales "Le cinema a u 
service science" e "l nstílut Pasteur". Secuencias de "Les :m­
ges du pécll6", de R. Brcsson, y la pelicula "Les dames du 
boí~; de Boulogne", también de Bresson. 

Ab•·ll 1953. XXXVI sesión. Dedicada al cinema sueco. 
"Ballongen''. de Nlls Forme, y "Ron dansade en sommar", 
de Am e Mattsson. 

CINECLUB DEL S. E. U. MURCIA 

Sesión 38. 7-1:!-5:!. "Hombres ranas". docunwntal lngltSs. "Al 
morir ltt noche". de Ca,•nlcantl, Chrlchton. Dt>ardl.'n ) llamnw•·· 

SN:Ión 39. 11-1:!-5:!. "Trabajando la llena". documental ln­
~l<'s. "Un americano en vacaciones". de Lulgl Zampn. 

i';l'sión 10. :!S-1:!-5:!. "Symphonie Pastomle", cll' .Jean Dl'­
lanno). 

~t·slón 11. 8-:?-1953. "Rotación de culth·os". docunwntnl ln­
~l~s. "La ta<¡ulmcea se rosa", ele René Pujo). 

R<'!ül\n 12. 15-:!-1953. "Zanz:tbclle a Parls". de L. ,, 1. Sta­
rc,·lth. "Rhn" (cucnto oriental). de A. Lamorii'St'. 

Re!o!ión ~3. 1-3-1953. '"La conquista de la nie,•e". clot·uml'ntnl. 
"El oro del Ródano". doeumt>ntal. "Se acahó la c•·lsls", ,¡,, 
Si<!dmak. 

;';t,'slón ll. tf>-3-1953. "Costa azul", documental. "l~Im· ~o~lh't's-
1 l't'", tll' Emilio l"t'l'nli ndez. 

S<•sión ·15. :!2-3-1953. "La casa a trnv.Ss de la hlstm·la", do­
cumenllll. "La pcrla". de Emilio F'c•·nándcz. 

Todnil t.•stns Sl'SiOIH'S se cel('braron en el 'ine H"'· tlm· ht 
mniinna. ••xccpto llt 4:! <¡uc tuvo caráctcl' espl'clal, limltnd!si­
mo. )' st• t•fN:tuó t•n "Radío .Tuvenhtd'' , 

Este L'inN·Iub t'fl'ct úa un concu 1'SO de crílkn en c:tdlt llllll 
di' SUH R('SiOilC!';, 

CINECLUB DE SALAMANCA 

Bl !! de mnr7.o Inauguró sus scsíOnC's estl' nut'\'O l'lnt'l'luh. 
con un ¡ll'ogrnmrt ¡Jl•clíeado ni Quijote en el cinc: "Don Glul­
.lol•• do la .\lancha", dt• Hafnl'l Gil, y "Don Quljot¡•", de Pah!!L 

El 2~ di' mnr7.o celebró su S<'gunda 's<'sión. dl•clit•ada al dno 
italiano. PI'Ogr·amn: ";\laremmn in Tuscia". dr .\lagnagghi; "1 1 
dPmonlat·o nl'll'artP". de Cario Castelli Oattlnam; "La pm•l'ta 
dt>l ciclo". tic Vltto•·io ele Sica. 

.\mhas !wsiones tuYieron luga1· en el Cinl'ma Salamanca. 

SECCION CINEMATOGRAFICA 
DEL CIRCULO ARTISTICO DE 

MANRESA 

.8stn entidad. dt'sdc los tiempos de su fundación. hn tlt•lllcndo 
atención csprcial al cinema, ~specialmente organizando st>slo­
nes rle "1;-ilms de• .\1·te", barajándose cintas como "Hodln'', 
"Van Oogh". "Bcrnlni", "Tolouse Lautrcc", "Oraqu<•". etc .. con 
obms mal'st•·ns de In Histol'ia del Cine, qne van desde llll'llt•s 
(" l,a conquista del Polo'') hasta Charlot. los cxp•·c~:~loniHlaH 
:tlemnncs y Ren~ Clair. En el "Primer Ciclo de Cinc Doc·ll­
ml'nlal" se acompañaron las proyecciones de cuatro conl'c­
J'Cncias. 

E n l:t prcst•n to lempornda. ha continu ado su b-:.Lyoclol'la 
colltbOI':tnclo con el "Gremi de Sant L luc" y han verlflcaclo ya 
cuatro sesiones: 

J. - "Pintunt Abslractn," (color); "Revolución 1848"; "('a­
the<.lralcs"; "Versallcs, palacio del sol" Y "Bourdcllc". 

11. - "L',\rt ltct•·ouvé"; "Fr·anklin Watkins" y "La vi!' drn­
matlquc de i\lauricc Utrillo". 

11 1. - "Nnce un mural" (colo•·); "El cuerpo humano". rlt• 
\Valt Dlsncy. y "L'aigle des deux tetés''. de Jpan Coctettu. 

1 v. - "Voecs corales"; "El Rosario de las Misiones"; "AJ't!• 
plástico rlt> ho~·.-La 1 Bienal Hispanoamericana": "Lu ciu­
dad prohibida" (china). de Lee Tsu-Yung. 

!,a organi:t~"lción de la Sección Cinematográfica t·orr(• a c·:u·­
go d11 Juan Baltiénez. Angel :\lillán ~· :\Iígu~:l Ginestá. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA 
de DELMIRO DE CARALT 

fscuelas Pías, 103 

AGRADECERA OFERTAS 

por escrito 

BARCELONA 

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA 

27. 237 



REVISTAS RECIBIDAS QUE PUEDEN 
SER CONSULTADAS POR LOS SUS­
CRIPTORES DE OTRO CINE 

AMA'l'li:U lt CLNF: WORLD. Londt·es. N.• 12, abri l. Sumario: 
Slcrco unct lh<' amateu r. Thcy' r e Only Minor Incidcnts. Gad­
gcts and ft•i lls. Personal filming. vVhat is reversa! Proccssing?. 
ctcétem. 

ARDOR. Hcvlstn General de Investigaciones y Cultura. Nú­
meros 86, robr<'l'o; 87, mut'zo. y 88. abril. 

BrANCO 8 N8HO ({.;entro Sr>crimcntale di Cinematogmiia, 
Rom;t). N.O l, onct·o. !-:lurnarlo: Lucl ed ombre del realismo 
estollco. Hen6 Clult· e Les Bolles ele nuit. Chaplin in Italia. 
1 film. ltnsscg-nn ctcllu stnmpu. N.• 2, feb rero. Sumal'iO: 1l do­
cumcntn.rto. Hlcol'dl di uno <leila pelllcola. Pril:ni document i 
di a lta montagna. Crlsl del documentarlo e rinascita del film 
spct·lmenl!tl<'. Pcr unu C'lasslflcazlone del film sull'arte. 

CTNE ~\1\!ATEUH. Pnris. N.• lG<I. febrero. Sumario: Tour ... 
<'1 atent out·. Avantuges de l'objectif grand angulaire. De la 
notlon vlsuellc du r clle! devant la nature et devant l'écran. 
Sonorlsatlon de In. sale de projecllon. Una grande enquétc 
de "Ciné Amateur". 

CINEM.\ DE AMADORES. Organo oficial del Club Portugués 
de Cinc Amateur. Lisboa, N.• 67. diciembre-enero. Sumario: 
Batanqao do ano Que tindou. Jnova<;Oes num concurso de 
amadores. Curta metmgem. ~Jais um cine clube cm organi­
zaqao. Carta de Esrmnha. 1 Festival Internacional do Filme 
Amador. 
CINE~L\ PHlVE. France. N.• 133, febrero. Sumario: Faut-il 

renier le passé du Clnéma d' Amateur. Pour réussir vos films 
en int~rlcur. Le dessin de LAP. Les echos. Chronique du 
dessin animé. Pour au conlre le :'\U au Cinéma d'Amateur. 
N.• 134. marzo. Sumarlo: Les mísons de Ja Carence des films 
spectaculaires. Les echos et le dessín de LAP. Disques et 
Commentaires parlés. Le film a trols dimensions ou le Ciné­
Stéréoscope. Pour ou contre le "1\lJ au Cinéma d'Amateur. 
L'histoit·e du dessin animé. Les filtres et la couleur. 

CINEMARlDOTTO. Roma. N.• 1, enero. Sumario: Letizia 
net campo cdlzlon<>. Anno ollavo. Interesse circolare. Vittorio 
de Sien porta-fot·tuna del cinema 16 mqJ. 11 cinema e i minori. 
Dll'igismo assoluto e dirlglsmo democra'tico. Tacculno dell'eser­
ccnte. Sugli schcnnl ucl 16 mm. Una croce senza nome. TI 
mestier c di reglstn visto de Christian Jaque. x.• 2, febrero. 
Sumario: Asscmbtca L•'HDJC. C~uTellata. Il personaggio Fa­
bt·tzi é nnto nclla cltlil nperta. Roger Hubert presenta il di­
rettore del ta Cotogmfltt. Poch i mezzi e molta liberta. Taccuino 
dell'escrccnte. Calechlsmo filmo.lo. N.• 3. marzo. Arrivano le 
cavallclle e ... 11 govcmo sta a guardare. Carrellata. Rinviato 
n Disegno di Lcggc Lambcrti alla prossima legislatura! Par­
liamocl chia r·o. 11 doplo spcttacoto dei film musicaJL Film per 
t·agazzi. 
C011HJo~O LITERARIO. Arte y Letras Hispanoamericanas. 

1\'tadrld. N.• 6-1, 15 enero. Destacamos: Entre el cine y el ci rco; 
Cccil H. ue 1\lllle. N.• 65, t.• febrero: Un problema del cin4: 
español; El "Otelo" de Orson 'V elles. N.• 66.15 febrero: René 
Clait·; Galardones sobre el cine español. ~-· 6í, 1.• marzo: 
Entl'rense nuestros cinematografistas; Ana Mariscal. x.• 68. 
15 mat-zo: :-loticla y comentario de la semana del cine ita­
llano; Documentales de arte: Cesat·e ZavattinL la literatura 
en el cinc y la historia de "Ladrón de bicicletas". !'.• 69. 
1.0 abril: Cannes a la vista. 

FILM ClNE AMATEUR. Suiza. K.• 164, febrero. Sumario: 
Der "Cin~-Amuteur" un die kamera für erfolgreiches filmen: 
Filmvertonung mlt de m Rccordophone. Pourquoi du cinéma? 
Katzenmutter Suzy. Surlmpressions ct fondus enchainés au 
moy!'n d'un vcrre dépoll. frrcaliUi.t. X.• 165. marzo. Sumario: 
Nationalcr Amal~>ur-F'llm-\Vettbewerb 1953. Eine schweizeris­
che. D<>gourdls-tol ctnénste! Kunstlichtaufnahmen. Aus der 
Brlefpost des Zcntn\lpriisldenten. 

1. A. C. NEWS. Oran Bretaña. Marzo. Sumario: How 
sidetrackcd was mude. New coloui' film. Handle for scandal. 
Wat y thought. Canal Loocks. What y want. Fallure. Have 
you hcnrd. The royo.! photographic. Finding actors is my pro­
blem. 1952 Compctltlon. 

INDJCE DE ARTES Y LETRAS. Madrid. :t\.0 59. Desta­
camos de entre otros a rticulos: "Otro año", de R. 1\fuñoz 
Suay. 

MOVIE MAKERS. Nueva York. E nero: The r eader writcs. 
Bounce llght for baby: l. TV and the amateur. I saw Cine­
rama. From revlew to reward. 8 mm. aids the A1r Force. 
Making the most or tape. Febrero: Let's make it Mexico! 
lncident llght meters lndoors: 2. An all-purpose titler. Bounce 
llght ror baby: 2. Tenth for City College. Fine trames. Mar­
zo: Beglnncr's luck. Tbey laughed at Hamlet! Fine trames. 
Silver for Chtcago. Bulk film in a box. Notes traro magnetlc 
notebooks: 2. Vlctor Animatograph adds magnetic. I, too, saw 
Cinerama. 

NAT!ONAL F ILM QUATERLY. Dublin. Vol. 3. N.• 4. ma rzo. 
Sumal'io: Editorial. Annual report. Current films. Amateur 
film competltlon. Thc Educational film in Sweden. Film Com­
petitlon Hlnts. Comórtas Deanta Scannán. A. G. ~feettng 
Chairman·s Address. 

OCTUBRE. Portavoz del S.E.U. Madrid. De entre otros ar­
t!cutos destacamos: "Alerta contra el mal llamado cine cató­
lico". de J. Gr·anados. y "Semana del cine francés", por Ma­
nuel Rabanal Tuylot·. 

PRIMI P IANJ. Milano. N.• 4, enero-febrero. Sumario: Del 
clneamatorc e del cinema d'amator e. Legge nuova, vita nuova 
del cortomctmgglo. Umanlta di Cbaplin. Cineguida Capttolina 
dalla nostra redazlone romana. Il cinema del 20 cts. U mon­
taggio del film d'amatore. Vita in nero, vlta in rosa. Appunti 
per 11 clneamatorl principiante. 

SCHMALFlLM. Brauuschwcig. N .• 3. marzo. Su mar io : K lei­
no knal leffel<tc tm Reisefil m. D ie kleine wer ft Und vergib uns 
unscre Schu ld. Schmalfimthenter m it a llen Schikanen. N.• 4, 
abril. Sumarlo: Die handschrift des Regisseurs. Gtücks~adt 
276. Kleinc knalleCfelte lm t·elsfilm. Auinahmebeginn uhr 
abends. Ole alwsllscho kullsse. Der schatten des vaters. 

TELE CTNE. Méjico. Núms. 32 y 33. Sumario: Editorial. 
Los cine-clubs. en España. El cine y la TV en la industria. 
1\11 opinión. Cinematografía documental. Análisis televidente. 

' \ r: El LABORATORIO l 

CINEMATOGRAFIA 
AMATEUR 

D"liclta 
cordialmente o los ganadores del 

XVI Concurso Nacional de Cinema 

Amateur, y muy especialmente a 

todos los cineístas que han confiado 

el revelado de sus películas 

a nuestra experiencia. 

CINEMATOGRAFIA AMATEUR 
REVELADO MECANICO DE COMPENSACION 

AUTOMATICA 

KODAK- PATHE- GEVAERT- BAUCHET 
FERRANIA - LUMIERE - DUPONT - AGFA 

8 m/m 9 '5 m/m 16m/m 

COPIAS - TITULOS - EFECTOS ESPECIALES 
REPORTAJES 

Ronda Universidad, 24 
\. Teléfono 22 14 70 , _____ __, BARCELONA 
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XVI CONCURSO NACIONAL OE CINEMA AMATEUR (1953) 

Premio• oficiales 

MEDALLA DE PLATA 

~lEDALLA Db: COBR& 

MENCTON TIONORIFICA 

FALLO 

Grupo ARGUMENTO 

Punto• T Í T U L O 

73,6 Sonata _ 

68.8 Una aw•ntura vulgar_ 

67,7 Entre vías 

64,7 S anta injiwcia 
62,1 <Boletada rLccidentada> 
60,1 Las ambiciones de Pr¡Je 

53 cher::o. 
i 6.3 Fé . 

45.8 .llinuello 
i 5,6 Triángulo 
+t.l e La voluntal deis pares> 
-t4 H umanidad. 

\UTOR 

Quírico Pnn:s_ - Burceloon 

. Antonio Cr(•opo. - ~lurciu . 

Pedro Buhuiú - Barrclouu . 

Su h•utlvr Ba ldé - lluscllu _ 
Quf•·ico Purt-s. - Barcelona 
Su lvtulor Tort. - Burcclonu 
Quírico Purés. - Burcclllna . 
Jos(: Lu is Pornnrf.n. - Zuragozn . 

Jcstís ll iosulido. - .\ludrid _ 
Jorge Fcliu.- IJurct>lona 
Snntiugo Ari:16n.- Barcclnua 
José ~l est rr~. - Barcelona 

Grupo FANTJ\Sii\ 

MEDALLA DE COBRE . 55.2 Fantasía r11 ruatro tiempos Jorge Frliu. - Burcelonn 

M~NCI O 1 HONORIFICA -t8.5 La mañana . 

47,7 cMigdia> 
José Mc~trco - Burcclunn 
Jorgr Ft·liu. - Barcrlona 

Grtq1o DOCUMENTALES 

MEDALLA DE PLATA 66,4 Croquis de l'ich . L. Jimf. ncz y A . . \II C.s. - Vich 

62,9 tStmt Roma de Sau>. ~1 Conill , L. Jim f> ncz) A. Altrs.- Vich 

M&DALLA DE CO BH E . 51,9 Las horas de lct ciudad . ~luximino Snulurin. - Lu Coruña . 

51,3 c.llatances> _ Jos(. Plnrut<- !'alma de \lallnrca 

MENCION TIONORIFICA 42 Pesca flm·ial Snh ndor B:tiM y .\ l. oll'r, - Bust•lla 
Ríos salmonuos d, Asturias C:. Dínz \ illamil. - ()\.i{'dO. 

imulacro dt t•·acuación di' 1111 

barro de heridos Cnrminn ~al!"':, - Barcclnoa , 

Cn suetio de estudwnte \ (u,iruirHI Suuturio. - La Corui1a 

Trofeo J ()St: Pun,tln, 11 Jt)St: 
lllanc¡ucr - Columltin -
Koduk - Pnillurd IC1 111111 , -

0. i\1. 13rrthiot , o 1\()~R 
.\l. • Gnrrigu. 

Cincmntogrnfín A lllllll' ll r -
Dchutnntc - Pnillnrd n•­
giounl - Cu~n Pihc, u 
F. Cnrcín Albndnlcjo. 

Pai llurd 8 mm - Ct•v•wrt , 
ni Lnt6qm·lc infnntil Mu­
ten Budt· ll . 

~ l unucl Vi llunu t•vn - Pnth{l 
Alfonso Scrrnhimn - Chu r•·y 
Hauchct 

OTRO CI ¡g u los mrjnrr~ 
(otogrnfíns . 

1 . . \lemnny. 

Cinedub de Zarnj{OZO 
Amigns de los jnrdiur~ . 

Alcxnndre 
.\ linisterio de ~ l uriun, (Dt•­

pnrwmcnto de Cirwmn­
togrnfín). 

Junta Pro,•incinl dc 'l'urisnto 
ludustr·iniC,.,Hien E~pniio l 

Am igos del Cinr mo , di' Sn­
badcll (por In sobrcimprc­
si6u del agun r u el puchln) 

Asociuci6u lugtmi('ro~ ln­
du~l rial10s - Cinr:clu b Uni­
ve rsitario (S.KU ). 

Paillard regional (Pu lula tlr• 
\lollorcn) 

Diputación Pro' im·inl tic 
Barcrlona ( rr<'ÍtÍn Cul­
tura) - l.ui ~ Bahtí - l'ui ­
llard rcgiounl (O,·irdo) 

Casa fl ihu - Paillanl9 ,."5 mi­
límetros - Grupo Col>p 

l!un quedado desiertos los Premios de Cooperación ofrecido> pur: Dclrniro d<' Carult (Tijerus de Plata). -Juan Bas Bofill . - Salóu 
flosn. _ Federación Española de Montañisnto. -Federación Cutulnna de ~;squí.- Cluh de i!:>~r¡uí Cataluña (C.E.C.) . -Amigo~ dl• In 

Montaña d r cSunt. Llorcoc; del Munl •. 

Nota. A petición de cli versos miembros del Jurado. y por ou intcn•cnci6n t• n el fi lm • FAR-\~'EST•, se acordó declnrnrlo e Fuera de 

Coucurso• . 
Barcelona, Mayo 1953. 
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Sa;pc 
SERIE AZUL 

LAS SUPERA A TODAS 

J. ALEMANY 
ULTIMAS NOVEDADES 
Y E X TENSO SURTIDO DE 
LAS MEJORES MARCAS 

EN 
CINEMA AMATEUR 
ARTICULOS FOTOGRAFIA 
DISCOS, RADIOS , ETC. 

PASEO DE GRACIA, 58 

TELEFONO 28 03 21 

BARCELONA 

gti.lY.l(¿ 
/- E X PORTA SUS LAM­

PARAS Y SUS CELULAS 
A TODO EL MUNDO 

gti.lY.l(¿ 
/- ABASTECE A LAS MAR­

CAS MAS IMPORTANTES 
DE PROYECTORES DE 
8 , 9,5 Y 16 MM. 

galv:Jr¿ 
/- PROPORCIONA MAS LUZ 

Y DURA MAS DEBIDO A 
LA ESPECIAL DISPOSI ­
C ION DE SU FILAMENTO 

VENTA EN ESPA Ñ A: 

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SUCI 
M . DEPREZ BORNACHEA • 

Ju lio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 95 05 

VAYA VP. AOONPE GUSTE. .. 
/QUE YO VOY A CIISA ''PIBE'r 

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc. 
PELICULAS 

M6qui"os fotogr6ficos " Trabajos de laboratorio 
Reve lado de películas 8, 9 •12 y 16 "'/m 

Bolsa, 3 M A D R 1 D Tel éf. 2178 75 



TODAS LAS FOCALES DESDE 20 A 

60 mm. CON UN SOLO OBJETIVO 

El objetivo PAN-CINOR 16 mm. le resuel­

ve el problema de pasar gradualmente 

de un plano general a un primer plano, 

como en un dravelling», sin moverse de 

sitio y sin perder la nitidez del enfoque. 

El PAN-CINOR va equipado con un visor 

especia l que da en cada momento el 

encuadre justo. 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 28 45 68 

7ifmr¿ UJ. tamftl~n 
cttn 
SUPER-PANCHRO 

, . 
r¿xtttt fl~ ~r¿9ato 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU , 74 - BARCELONA - TEL. 284568 



EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 

al alcance de todos los amateurs con el 

proyector "MAR 1 G N A N" (9,5 m/ m). 
Una vez revelada la película se fl¡a la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música; hablado, ruidos, etc.} y su repro­

ducción con una fidelidad perfecta. 

; # 

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. l. PATHE! 



KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

1111 

KODAK, S. A. 
MADRID 

PUER ,..A DEL SOL, 4 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

1111 
BARCELONA 

PASEO DE GRACIA, 22 

1111 
SEVILLA 
CAMPANA, 10 

Podrá captar escenas de gran intensidad depor­

tiva en toda su acción y con el máximo detalle, 

usando película Cine Kodak en blanco y negro, 

o Kodachrome, en 16 y 8 mm. 

La película KODAK es la más usada por aficio­

nados y profesionales, por su alta calidad, cons­

tante uniformidad y seguridad en los resultados. 



CADA 
ESTACION 
TIENE 
sus 
TEMAS ... 

... PERO 
, EL 

MATERIAL 
DE 

CADA 
MOMENTO 

ES 
1 1: 

• 


