


...como en cine plano,
es filmar EN RELIEVE.

El cinestéreo KERN-PAILLARD se lo
da todo resuelto y se usa tanto con
pelicula en negro como en colores.

Ninguna complicaciéon al proyectar.

El objetivo estéreo KERN-PAILLARD
se adapta a todos los proyectores.
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ESTADISTICAS

£l

o1 “Ufficio di Studi Economici ¢ Statisci” de la ANICA
(Italia) ha claborado unas estadisticas de alcance universal
sobre la produccion p la difusion cincmatogrdaficas, No vamos
a cansar al lector reproduciendo integramente dichas cstadis-
ticas, aungue si hemos creido de interés darvlas a conocer cn
parte y ya casi digeridas.

Para empezar, sepa el lector que funcionan en el mundo mis
de ecien mil cines. Espaia ocupa ¢l sexto lugar en la lista de
los paises con mds abundancia de salas de cahibicidn, He agui
estos seis “grandes™ !

Estados Unidos 23.199 cines Francia D212 ¢ ines
DRQIE < s 8.625 4 Inglaterra }_',‘.I
Alemania ....... 5.83: Espaiia ... 000

Siguen f"hr'('m slovaquia, India, Japén, Suecia, Argentina, ete.

Los paiscs de habla espaiiola forman un total de 11.000 salas
con SI0 millones de espectadores al aino. De éstos, 300 millo-
nes corresponden a Espaia, El total anual de recandacidn en
las taquillas de los paises de habla espaiiola es de 190 millo-
nes de dilares.

Natwralmente, la cifra de cines por paises no dejo de ser un
dato poco o nada eficicnte si no se le relaciona con la pobla-
cion de eada uno de ellos. Es muy natural gue Estados Unidos
tenga muchos nuis ecines que Italin o que Inglaterra, Pero,
Jsabemos con esto si los panquis van mds al cine que los
ingleses o los italianos? La oportuna estadistica de'la “aficion”
nos revela gue Inglaterra ¢ Irlanda van en cabeza y que Nor-
teaméricn, pais del cine por antonomasia y del bienestar cco-
nomico, se queda en cuarto lwgar ¥y con un bajon considerable,
Las cifras de la lista siguiente indican las veces por ano que
cada habitante del pais concurre al ¢ine:

Inglaterra V¥ ltalia 21
Irlanda 5] Austria 2]
Australia ks TSl Alemania 18
Estados Unidos .... 28 Checoeslovaguia ... 16
it e E T EEpana it iias. tes 16
BEloiow: - ofin iy 28

Nosotros los espancles vamos, ples estadisticamente—,

dieciséis veecs al cine por ano. Aungue bicn sabcmmos lo que
quizd ignora el “Uffici” italiano: que esta cifra ¢s la resul-
tante de promediar wna cantidad de espainoles que van por lo
menos semanalmente al cine (o sea 52 veces) con otra canti-
dad, especialmente diseminada por las zonas rurales, que no
va nunce. De todos modos, nucstra media supera a la de
Francia, que es de 13, a la de Swiza (12) y a la de Arvgenti-
na (11). La India, a pesar de sus tres il y gico de ecines
foctava en lo listay) no lega a una nedia de una vez al ano
por habitante. Bl altimo de la lista es China, la inmnensa China,
cupos habitantes van un_tercio de vez al cine cada ano,

Y terminamos con la produceion. El total de peliculas de
largo metraje que se producen por aio crecede de dos mil, He
aqui por paises la produccion de 1951 :

Estados Unidos:... §40 Filipinas 61
India 283 Alemania 610
Rusia 2600 Argentina 0
Japin 150 Inglaterra 50
Méwico 120 Haipto : / il
Italia 110 HIDAML  viviniearsns a0
FPaNeIE _2iaervrines 102 Y olros de pequeia

produceidn,

Por bloques lingiiisticos o politicos :

Angloamericano ...... 00
ARALICO I 2 e reonds SO0
Euwropa occidental ... 400
SOVIBLICO iviiiiisaiivivas 250

De habla castellana . 200

No crea ¢l leeltor gue en todo el mundo se traguen las J40 pe-
liculas americanas. n inglaterra es donde ven mas films yan-
quis (390 en 1951) y es justificado por le comunidad de lengua.
En Cuba, a pesar de la influencia que ejerce sobre ella el Tio
Sam, vicron 236 (poco mds de la mitad). En Swiza, 230; en
Francia, 207 ; en Espana, 130. Y tengan en cucnta los que aqui
Imentan la escasa importacion americana, que Portugal vio
aquel aito solo 109 de las (40 peliculas rodadas en Holliynwcood.,

Lo sorprendente es la escasisima relacion que ofrecen algu-
nos paises entre la concurrencia de sus habitantes al cine y la
produccion de peliculas propias. Por ejemplo, India, Japin y
Mérico, que producen imuchas mds peliculas que Espaia, ¢ en
cambio tienen una asistencia media al eine por ano ¥ habitante
de 1, 11 ¥ 7, respectivamente y en cifras redondas. Las evpli-
caciones suponemos que son, para el Jopon y la India, la
necesidad de una produccion autioctona ante la dificil asimila-
cion del cine occidental, ¥y para Mérico, la erportacion de su
cine a los puaises de habla castellana.




HACIA UNA DEFINICION DEL GENERO

seria definir
palabra a una ci

referirse al cine documental lo primero
entiende por documental, aplicando esta
e de peliculas. La necesidad de esta
definicion es mayor todavia t indose de Gran Bretafia, don-
de se realizan films de las m? diversas cl v especializa-
ciones, servidos por todos los medios: dibujos animados, micro-
cinematografia, cinerradiologin, movimiento retardado, ete. Sin
embargo, para entendernos mejor ¥y muy a grosso wmodo, al
hablar de cine documental en este trabajo se entenderi gue
se excluye de este concepto a toda pelicula de ficeiéon, conce-
bida fundamentalmente como especticulo, ¥ realizada en estu-

dios por actores profesionales. También habrin de excluirse
aguellos films, de largo o corto metraje, gque supongan pura
especializacion, bien sea cientifica, téenica o educativa v que

con tanta variedad y riqueza se ofrecen en Gran Bretania. Por
ultimo se excluirdn las peliculas infantiles, en las que es
maestra Mary Field vy las de dibujos animados con relatos de
ficcion.

UN POCO DE HISTORIA

Una de las creaciones mis peculiares de la cinematografia
britinica es la de las peliculas documentales. Asi ha sido
reconocido hoy, al eabo de los afios de la aparicion en 1929
de Drifters, un documental de John Grierson acerca de los
pescadores de arenques en el mar del Norte. Con esta pelicula
se marca el comienzo del movimiento documentalista que
tanta importancia ha tenido en Gran Bretana v que se carac-
teriza por la continuidad de su doctrina, de tendencia social
v de sus métodos. El documentalismo en Gran Bretafia no ha
sido el fruto de los esfuerzos aislados, mdas o menos espori-
dicos, de unos cineistas, sino la consecuencia de una doctrina
del documental, expuesta en parte en los numerosos escritos
de Grierson ¥ en parte en el libro Cine documental, de Paul
Rotha, (1)

Con Drifters se inicia la tradicion realista del documental
britinico que se ha de enfrentar principalmente con los pro-
blemas sociales gue la nacién tiene planteados. Este caricter
social del género ha hecho afirmar a Grierson recientemen-
te (2) que el documental es “el {inico arte que la democracia
social ha producido”.

Alrededor de este hombre se agrupan unos cuantos jovenes
iguen sus métodos v su doetrina v cuvos nombres han de
arse en esta Basil Wright, Arthur Elton.

actividad:
Edgard Anstey, John Taylor, Harry Watt, Paul Rotha, Stuart
Legg, Donald Taylor. Robert Flaherty, invitado por Grierson,
llega a Gran Bretafia v realiza Industrial Britain (1933) sobre
el trabajo de los alfareros v vidrieros britinicos, dejando pro-
funda huella de sus métodos ¥y ensefianzas entre sus discipu-
los mis notables, como Basil Wright, uno de los pocos docu-
mentalistas liricos britinicos, al menog en Canciin de Ceildn,
sobre el tema muy flahertiano de la influencia de la eiviliza-
cion occidental en la vida de los nativos.

Elton dirige Aero-Engine (1933) referente a la construccion
de motores de aviacion; Rotha realiza Contacto (1932-33) so-
bre las lineas de aviacion inglesas; Legg, La Voz de Britania
(1934 ). una exposicién de las influencias sociales de la radio
en Gran Bretafia; Cavaleanti, Vivimos en dos mundos (1937):
Anstey, Bastante comida (1936) ; Watt, Mar del Norte (1938)
que trata del servicio de radio en la costa v en los barcos;
John Taylor, Los Londinenses, pelicula de las actividades. en
el wdo ¥ en el futuro, del Concejo de Londres, de mareado
. social, como lo son también los films Hoy vivimos
(1937), que trata de la vida comunal en un pueblo campe-
sino; Astillero, en el gque Rotha examina las consecuencias
sociales ¥ econdomicas derivadas de la construeceion de un mer-
cante; EI futuro estid en el aire (1936-37), un aspecto del
futuro de la aviacidon civil ;Nifios en la escuela, de Wright,
llamando la atencién sobre las viejas escuelas britdinicas; v
Problemas de la vivienda, de Anstey v Elton, que ejerce gran
influencia por su tema ¥ la estupenda realizacion.

Durante todo este tiempo se experimentan sin ecesar las nue-
vas técnicas cinematogrificas. Como movimiento, el documen-
talismo progresa ripidamente en la década 1930-40. El
bierno y las entidades comerciales e industriales mAs potentes
subvencionan la realizacion de documentales.

Es la época de florecimiento del género, v asi cuando estalla
la segunda guerra mundial existe ya una sdélida tradieién rea-
lista ¥ unos equipos bien preparados para acometer la ardua
labor gue la guerra impuso al cine.

Aparte de la informacién semanal fija que se facilita al
publico, se comienza por hacer cortos documentales mostrando
a los britdnicos en la defensa de su pais: Frente de Dover,
Palabras para el combate, El corazén de Britania. Se hacen
films para promover el reclutamiento o para mostrar la cola-
boracion de los aliados; se filman reportajes del frente

Al lado de estas peliculas de urgencia se intentan mdis am-
biciosas realizaciones. La primera en importancia es Marinos
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DOCUMENTAL

EN

GRAN BRETANA

por

J. LOPEZ - CLEMENTE

mercantes, realizada por J. B. Holmes, acerca de los azares
la guerra de la marina mercante, en un relato contado a
través de las experiencias personales de un grupo de mari-
nos., Holmes también realiza en 1942 Coastal Command, gque
describe el trabajo de las patrullas costeras de la RAF.

El documental mis divulgado v de més aceptacion durante
la guerra en Inglaterra es Objetivo para esta noche, de Watt,
con el que su realizador consigue descubrir la intimidad de
los pilotos aviadores en un grado no conseguido hasta enton-
ces en ninguna pelicula de este género. A su vez, Pat Jackson
realiza otro de los éxitos del documental, Western Approaches,
estrenada en Espana con el titulo “La ruta del Este”, en
tecnicolor, referente a la lucha contrg ld@s lanchas “U", ¥
Humphrey Jennings dirige Empezd el fuego (1943), pelicula
en que cuenta, con un solo incidente, un bombardeo; del mismo
director son La verdadera historia de Lili Marlen (1944) v
Un diario para Timoteo (1945). 1

El documental de largo metraje alcanza su mayor difusion
en peliculas como La verdadera gloria, de Carol Reed ¥ Gar-
son Kanin; Victoria del desierto, San Demetrio London, Obje-
tivo para esta noche, ete.; ¥ la industria britinica viendo que
estos films se imponen al plblico por su autenticidad, adopta
para sus peliculas comerciales los métodos documentalistas v
el estilo directo de abordar la realidad.

La influencia que el género documental, favorecido por los
temas de la guerra, ejercié en las peliculas comerciales ingle-
sas como Sangre, sudor y lagrimas, Millones come nosolros,
El capataz se fué a Francia, El camino adelante, también se
puede observar en otras cinematografias europeas, como la
italiana, con films como Roma, ciudad abierta, Paisa, v easi
todos los de la escuela neorrealista. En Norteamérica también
se deja sentir esta influencia del género documental en pelicu-
las como 13 Rue Madeleine, La ciudad desnuda, El justiciero,
Panico en las calles, ete. Si esta influencia es innegable, no
°s menos cierto que el auge de estas peliculas ha declinado
pronto, como si la produccion de las mismas hubiera sélo obe-
decido a imperiosas necesidades del momento ¥ no a razones
de orden estético o artistico.

Del filim «Daybreak in udis, de Te

y Bishop.

T

T



B

Del film ¢Science in the orchestras, de Alex Strasser,

ESTADO ACTUAL

Durante la guerra se desarrolla considerablemente en Gran
Bretania y los demés paises envueltos en la contienda la exhi-
bieion no-comercial (non-theatrical) de peliculas, especialmen-
te en 16 mm. Las fabricas, los talleres, hospitales, campamen-
tos, escuelas, tienen de una u otra forma los medios para
proyectar peliculas mds o menos relacionadas con los proble-
mas del momento. Se realiza una labor de difusién mediante
el cine, hasta entonces desconocida en tan gran medida.

Pero al terminarse la guerra dejan de existir las 150 unida-
des maoviles que proyectan documentales por todo el pais; la
exhibicion no-comercial baja considerablemente; cesan en easi
su totalidad las subvenciones estatales; el documental encuen-
tra dificultades para su exhibicion en los cines y la distribu-
ciobn que se consigue no basta para sufragar los gastos de
produccién de las peliculas. Se origina, por consiguiente, la
eri y una gran desorientacion invade los medios documen-
talistas britanicos, que, hasta el momento, se hayva podido
encontrar solucién satisfactoria a los problemas que el cine
documental tiene planteados.

No qu esto decir que la produccion se haya suspendido.
La Asociacion de Productores de Peliculas Especializadas agru-
pa a 62 miembros, entre los que se encuentran tanto los docu-
mentalistas propiamente dichos, como los especializados en
dibujos, en anuncios cinematogrificos y en peliculas educa-
tivas. Muchos de ellos poseen estudios ¥y una fuerte organiza-
cion para realizar documentales tanto en las mismas islas
como en cualguier parte de la Commonwealth donde sean
solicitndos sus servicios.

Aunque algunos de los destacados documentalistas se han
pasado al cine de ficcion, como el fundador Grierson, que al
frente del Grupo 3 ha producido nltimamente Los valientes
no loran, ¥y Wright, que ha intervenido también en la produc-
cion de pelicula afriecana The boy Kwmasenu, la mavoria
siguen dedicados al documental, género que cuenta nUltima-
mente con peliculas como Amanecer en Udi (1948), de Terry
Bishop, un documental de largo metraje que presenta el pro-
greso en la educacion de una tribu del Afrieca Occidental, aun-
que a pesar de su éxito no es muy convincente en el retrato
de los personajes negros. Escalones de Wawerly, de John Eld-
ridge, es una pelicula sin comentario, gue tr de presentar-

nos el ambiente de Edimburgo, sus instituciones y sus hul_:?-
tantes. El Dorado, es otro documental de largo metraje reali-
zado por John Alderson sobre la Guayana Ingle 45 una

completa presentacion de este territorio que se divide en tres
zonas: la selva espesa, amazbnica; las tierras agricolas, del
arroz v el azfear, v las tierras de pasto y de minas de alumi-
nio. Ciencia en la orqguesta es una pelicula gue, a pesar de su
caricter eminentemente educativo, cabe considerarla también
como documental de general interés por la forma clara ¥ sen-
a en gue se nos muestra, en tres partes: 1.° Como oimos.
C6mo suenan los instrumentos: v 3. Qué aspecto visual
los sonidos. El director de este film, Alex Strasser,
ue hacernos visibles los sonidos de una orquesta y por
medios wvisuales vy auditivos hacer claras ¥ comprensivas a
cualquiera las explicaciones musicales més complejas. John
Taylor ha realizado dltimamente Opus 63, o las impresiones
de un miusico sobre la fabricacién de un automdévil. Pretende

ser una sinfonia adaptada al ritmo de un proceso industrial,
pero solo estd conseguida a medias, aunque la pelicula ofrece
un gran virtuosismo fotogrifico y téenico. Un joven director,
Paul Dickson, ha realizado un documental, £! invencido (1950)
en el que se aborda de manera valiente ¥y cruda la situacidn
de los mutilados de guerra ¥ la ayuda para rehabilitarlos a Ia
vida 1til. Pelicula tremenda, cuya fuerza expresiva se ve con-
siderablemente aumentada por la estupenda interpretacion del
papel principal, a cargo de un piloto aviador mutilado de las
dos piernas que revive en la pelicula su propio drama.

El documental de arte también se aborda en Gran Bretafia,
aunque no en la forma gue en Italin o Franecia, ni tampoco
con tanta frecuencia. Algunos “ballets” han sido llevados a la
pantalla. De ellos ¢l mas inter es el realizado por el
Grupo Experimental de la Universidad de Oxford, titulado
Entre dos wmundos. Su director, Guy L. Cote, ha desarrollado
en forma de pantomima abstracta las experiencias de un
artista ciego que recobra la vista ¥y se encuentra sumido en
un mundo exfrafio de formas y colores. Baja mucho en eali-
dad el film El eisne negro, de Peter Dierson, con muisica de
Techaikowsky. real do para cine en relieve, También estn
modalidad cinematogrifiea del ecine estercoscdpico ha atrafdo
a otros documentalistas, Asi, para el Festival Britdnico de
1951, Wright dirigié Aguwas de ticmpo, una poética evoeancion
del puerto de Londres; Dickson, en Dauvid, relatd a través de
la vida de un hombre la historia del pafs de Gales, v J. B. Na-
pier-Bell, en {n siglo adelante, hizo la resefia del avance
téenico ¥ social de nuestros tiempos.

A pesar de toda esta actividad, no se llega a producir con
intensidad ¥ los documentalistas britinicos piensan que la so-
lucion ha de hallarse de nuevo en el incremento de films
subvencionados, Sin embargo, algunos estiman que el docu-
mental, si ha de tener vida variada y propia, necesitn eman-
ciparse de estos patrocinadores estatales y buroeriiticos. Los
documentalistas britdnicos saben su oficio bien; sus peliculas
de gran ealidad téenica, tanto en lo sonoro como en lo
1]; relatan bien ¥ de forma exhaustiva los temas, pero
en general, salve excepeiones, 15 peliculas no distraen, Kn-
sefian sin distraer y sus limitaciones para ser exhibidas fuern
v atn dentro del mismo pafs, son obvias. Sus temas, por otra
parte, no son todo lo variados gue tan prof produccion
requeriria y adolecen de cierta monotonia, debida a mi enten-
der al eardeter de movimiento casi exelusivamente social gue
ha tenido el documental de altura en Gran Bretana,

1] DOCUMENTARY FILM. Paul Rotha, en colaboracidn con Sinelair Road
y Richand Griffith. Nueva edieion corvegida, Londres, 19

(2) DOCUMENTARY 51. editado por Edinburh Film Festival.

Del film « The undefeateds, de Paul Dickson.
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/ !]1:m-:-un los tltimos letreros de las portadas: Divec-

tor..: es un doblaje de.. Luego —si las letras no nos han
sido dadas en sobreimpresion, junto con las primeras imi-
zenes el filim—, “cierra en negro”. Ligero rumor en la sala:
los espectadores han aprovechado el momento para insta-
larse, lo mas comodamente posiblie, en sus butacas. Unos ins-
tantes... y “abre”. Estamos {rente a las primeras imdigenes,

Comienza la primera secuencia. Secuencia de enorme im-
portancia, superada tnicamente por la mis alejada de ella:
por la dltima. En efecto, como es bien sabido, el “establecer
(EVEN fundamental en
que logre unir ereador v espectador, jams

contacto” es COSE Arte: sin una “co-

5 el nlti-

rriente”
mo llesari a la intima percepeion de lo que la sensibilidad
del primero plasmd en su obra. En el cine. la “corriente” se
establece va desde los primeros planos, v, desde luezo sin
que se dé cuenta, el espectador se ve metido en el camino
que le marcan: mejor dicho, en un camino que puede o no
puede ser el gque el autor pretendié marvecarle. De ahi la im-
portancia que hemos genalado al arvangue, que deberi ser
extremadamente cuidado ¥ caleulado, bajo pena de gue el
piiblico “se nos escape’.

En efecto, pasados los primeros momentos de proyeceion,
todo el mundo se ha hecho ya una idea —consciente o in-
conscientemente— (e lo que va a ser la pelicula. De ahi pro-
viene el decisivo papel del arranqgue, y es preciso que esté
en consonancia con lo gque va g seguir, ya gque muchas bue-
nas producciones quedan malogradas por un arvangue defi-
ciente, mientras que un comienzo “demasiado bueno™ puede
hacernos parecer mala una pelicula aceptable, al no sernos
dado enteramente lo prometido.

Del film

«Otellos,

de Orson Welles.
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INICIACION

AL ANALISIS
DEL FILM

11

ARRANQUE

J. MONTORIOL

Existe una diferencia fundamental entre la Literatura ¥
el Cine. En la lectura de una quien la lee toma
“parte activa”, en cierto modo, en la creacion de ambientes

novela

lo que lee, y, segiin sea

v psicolozias: debe “imaginars ;
el lector, podrd verlo de unc 1 otro modo, De ahi que la
novela no defina desde un prineipio, por ejemplo, la espe-
cial psicologia de los personajes, que ird, por el contrario,
quedando patenie en el transcurso del desarrollo.

En el film ocurre radicalimente lo contrario. El especta-
dor es esencialmente pasivo, no debe “trabajar” en absoluto
—e ahi su zran aceptacion entre las masas—, en la cola-
horaciin de crear ambientes o personalidades. Es por ello
que todo debe quedar claro, patente y bien definido, desde
un principio. Por lo tanto, mision fundamental del arran-
que es su poder de definicion, sea de lugar de accion, de
ambiente. de c¢iima, o de Ia especial psicologia de los per-
sonajes. A ser posible, debe guedar también expuesto el
problema principal de la accidn.

Veamos, como ejemplo, alguneos arrvangues que bien po-
demos ecalificar como excepcionales, pues se cuwmplen en
ellos —cosa que raramente ocurre— todas las premisas gque
hemos sentado anteriormente:

“Faorajidos” (“The killers”, 1946), de Robert Siodmak. Se-
ria indtil gue relatiramos su arrangue, pues aungue ese

film es de estreno ya algo leiano, creemos que perdurard en
1a memoria de los lectores. En él gqueda todo bien definido:
el lugar de Ia aceidn —el letrero con el nombre del pueblo,
Brenwood, iluminado por del eoche—, el clima
—qque se respira desde los primevos fotogramas—, la especial
psicologia de los bandidos, e incluso el angustiante problema

los faros
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de la pelicula —que luezo se ird esclareciendo en el mis
soberbio *relato a la inversa” que hemos visto jamis—,
puesto de manifiesto por la pregunta del asustado mozo
del bar: —"Y... jpor aqué quieren watar al sueco?”

“Howmbres intrépidos” (“The long voyvage home™, 10400,
de John Ford, Arranque magnifico, Heno de poesia —triste
poesin— que nos enfrenta con aguellos hombres del mar,
en su propio ambiente... Claro que aqui, John Pord se debe
repartir el mérito, por un izual, con el malogrado Greee
Tholand ¥ con Richard Hageman.

Sin embargo, no es estrictamente necesaria la desceripeion
total gque hemos visto en los dos anteriores ejemplos: asi,
por ejemplo, arrangues como el de YKl testamento el
Dir. Mabuse” (1931), de Fritz Lang, con su perfecta descrip-
cion del elima de angustia que reinarvd a lo lareo de toda la
accion —subrayado por el mondtono ¥ acompasado trepitar
de la imprenta—, podemos considerarlos como perfectos.

En el momento en que escribo este articulo, se halla en 1a
cartelera de un cine barcelonds de estreno una pelicula con
un arrvangue perfecto: sencillamente perfecto. Cuando uste-
des lo lean, hard tiempo que la habrin vetirado de progra-
nuy, pero es posible —no probable, ya que dudo de la “sali-
da” que tenga el film en cuestion en los cines de reestre-
no—, que la proyectan en algun loeal: si no la han visto,
no vacilen, acudan a él y podiin visionar un ejemplo su-
mamente didictico. Me refiero a “Otfello”, de Orson Welles.

Se trata de una obra altamente deseguilibrada —el sentido
del equilibrio, tan necesarvio en la ereacion artigtica, es cosi
de gue carece totalmente Chrson Welles—, pero entre sus miil-
tiples aciertos se halla. sin discusion posible, su arrangue:
los soberbios planos del doble entierro —doble: de Otello
¥ Desdémona—, encuadrando asimismo el inicio del suplicio
del pérfido Yago. Planos impresionantes que el espectador
recordard —mejor dicho, le hardin recordar— en el trans-
curso de toda la accidn. Las malvadas maguinaciones e
Yago se verdn siempre bajo la sombra del casti

0 e po-
tencia: mientras el traidor desarrolla sus intrigag, la jaula
del suplicio, como siniestro presagio, oscilard siempre en al-
zin dngulo del encuadre.

Se ha dicho muchas veces que, en Arte, el exceso de dine-
ro v (e medios enturbia las facultades creadoras. No sabe-
mos si ello es verdad o no; pero nos tememos que lo sea.
Arvangue de mil peliculas producidas en Hollywood : pano-
ramica de Nueva York; oftra panoramica de Nueva York;
fotografia estiatica de la 5.* Avenida: fotografia de un ras-
cacielos: otra de una ventana del mismo: “funde en”...
esceni intrascendente y de escaso inferés en el interior del
mismo... Claro gque todo ello no tiene nada (e particular.
P AL saliv tampoco =abemos si hemos vigto un estreno o nos
han proyectado la misma pelicula que nos dieron la semana

ullosie]
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El préximo articulo de esta serie
INICIACION AL ANALISIS DEL FILM

versara sobre

EL FINAL
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Del film «Foragidoss, de Robert Siodmak.,

Del film «Hombres intrépidoss, de Jonh Ford.

Del film «El testamento del Dr. Mabuses (1931}, de F




El film LA CIGARRA Y LA HOR-
MIGA f

durante el XIV Concurso Interna-

presentado en Barcelona

HISTORIA DE LA
DEL
“LA CIGARRA Y

Por JACQUES

Cantar como Unda c[jaﬁzm...

L:l idea de realizar este film me vino esenchando el disco
de “Imagenes sonoras”, de Grofe v Zimmermann, que ilustra
la fibula del mismo nombre, He agui un tema gue yo buscaba
hace tiempo. Realizando “Histoire d’Allumettes”, un film ante-
rior, habia descubierto el goce del film de animacién. que
permite al realizador dar libre curso a su fantasia. Tan sdlo
tenia que transformar mi suefio en realidad.

Héme aqui, ante un euaderno de dibujo, disefiando los deco-
rados, crogquizando los personajes, ilustrando los planos musi-
cales del disco, en acuerdo con la fabuld.

En el entusiasmo de los primeros momentes de creacidn,
tomé una determinacién audaz:

Esta decidido. Esta vez impresionaré en Kodachrome...

Pero una voz interior parecia complacerse en duchar mi
entusiasmo:

—:Ja, ja! Conciliar el color, la animacién, el cronometraje...
Hace falta estar loco. Derrocharis tu pelicula ¥y perderis el
tiempo.

-Y bien. Veremos.

Espoleado por ese reto a la dificultad, pongo muy pronto
manos a la obra. Pero que esta fiebre no me haga olvidar lo
esencial: un serio cronometraje ¥ una sucesidon precisa de
“Imfgenes sonoras” que van a servirme de

Primer disco, nada de particular: acompafiamiento de gui-
tarra. La hormiga trabaja, la cigarra canta: todo en cinco
planos. Lo esencial es seguir el disco.

Segundo disco. El asunto se complica. Conviene seguir las
palabras ¥ cronometrar. Poniendo la cabeza del pick-up en
cada secuencia, anoto la longitud de la frase musical v, en
frente, el nimero de imfgenes necesarias al rodaje. Labor
meticulosa, pero de ella depende el éxito del film.

Tercer disco. Es ficil como el primero. Se trata simplemente
de una miisica que acompafia la muerte de la cigarra: finica-
mente tres planos. No es necesario el cronometraje; s6lo hay
que encontrar un ritmo.

Habiendo conducido a buen fin este trabajo hdsico, tengo la
seguridad de que no andaré sobre el vacio ¥ que puedo pasar
al estadio siguiente: la creacién del pais de los insectos.

Obedeciendo a los croquis escogidos, he agui que papel de
dibujo, aguada y acuarela, madera, hilo de latén, pinzas, mar-
tillo, tijeras... empiezan a ejecutar una danza magica. A me-
dida gue pasan los dias, las doce maquetas necesarias para el
rodaje toman cuerpo, se precisan, se colorean y se convierten
en tantos otros “plateaux” de toma de vistas,

Pensemos ahora en los personajes. El cuerpo v la cabeza son
de madera; las articulaciones. de latén; las alas de la cigarra,
de pelicula cinematogrifica. Los pijaros serin de algodén,
ubriendo un alma de latén y de madera. El algodén, que
wmrd las veces de plumdn, seri recubierto de plumas de peri-
quito que, prolongando la espalda, formarin la cola.

Otra dificultad a resolver: la hormiga canta, en el disco,
ante su tesoro. Y la cabeza que vo he elaborado en madera es
inerte, Pronto encuentro la solueion: haré un gran plano del
busto ¥ construiré varias cabezas intercambiables, pasando de
la boeca abierta hasta la boca cerrada v del ojo cerrado hasta
el ojo abierto. Con un cabo de latén iré uniendo cada cabeza
al cuerpo, observando la progresiom del movimiento, Tengo,
pues, que hac doce cabezas de expresion distinta pero de
igual dimensiones v parecido. Si la realizaciéon es buena, Ia
supercheria no se notard v mi hormiga tendri mas vida.

Me siento satisfecho al ver gue | cosas no van nada mal.
Pero la voz interior reanuda su critica, intentando desani-
marme :

—Loco, te digo que no todo consiste en construir decorados ¥
personajes. Es preciso filmar... en animaeidon v en kodachrome.
Y si guieres lograr un colorido justo tienes que emplear floods.
iJa, ja! iCédmo nos vamos a reir!

Tengo gue admitir que la sugestion es pertinente. El color,
para ser real, necesita una iluminacién constante que s6lo un
flood puede proporcionarme, ;Voy a dejarme descorazonar o
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cional del Mejor Film Amateur
([_,N_[_C_:\_} clasificindoze en tercer
lugar en la categoria FANTASIA,

REALIZACION
FILM
LA HORMIGA"

BEAUDOUIN
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vov a, hacer un destrozo de esas lAmparas cuyva duracién es
tan efimera?
Entonces decido confeccionarme un interruptor “serie-para-

cabeza a razon de 6 imdgenes por menco..
Algunas secuencias comprenden tres ¥ hasta cuatro movi-
mientos simultineos a contar, Unas cerillas que alineo encima

lelo” a pedal para cuatro fioods. Gracias a este aparato tendré la mesa permiten controlarlos y el contador de la cimara es
las manos libres para animar mis personajes y para disparar remontado sin cesar. El es quien me gufa, en relacion con mi
la camara. Podré eomodamente, con un golpe de pedal, poner guion, descompuesto, también, en nimero de imigenes, De

las lAmparas a su tension normal en el momento de la obtu-
racion v velar asi por su existencia.

Por otra parte, voy a resolver el problema de la constancia
de luz intercambiando las limparas. Iniciaré las tomas con
una limpara nueva, otra a media toma ¥y otra a las tres
nartas partes de su duracion, aproximadamente.

Cada vez que pondré en servicio una nueva lampara, des-
plazaré las otras, ¥ asi hasta el fin. Gracias a este artificio,
dispondré de floods de una duracion (til igual. Me falta atn
repartir la iluminacion segiin las maquetas y en funcién de
los efectos deseados: para cuatro

as grandes superficies,
floods, distribuidos lo mias regularmente posible a 0,60 m. al-
rededor (el diafragma quedari asi sensiblemente el mismo
para todas las secuencias, a saber: F.4).

El problema iluminacién estd, pues, resuelto, pero el trabajo
preliminar no ha terminado todavia. Mi guidén técnico prevé
tres travellings sobre partes de maqueta ¥ el carro gque puedo
procurarme es muy grande. Una sola solucion posible: cons-
truir un carro a la medida de los decorados y de los persona-
jes. Dos railes cuadrados de un centimetro de seccion y de un
metro de largo, atornillados a una tabla, guiardin a una tablita
que soportard una rétula destinada a recibir 1a cAmara, Unas
graduaciones sobre la plancha sirven de sefiales ¥ permitirin
hacer travellings regulares. La tablita soporte de cAmara ro-
dard sobre cuatro poleas de “Mecano”. Et wvoild La camara
gira en todos sentidos v estoy en disposicion de conseguir
travellings laterales v longitudinales.

Ahora, al trabajo: 8.000 imAgenes, a impresionar una por
una, me aguardan. Y llevo ya consagrados mis ocios de cuatro
meses en la preparacién de csas tomas de vistas.

Mis actores estin prestos. Hélos aqui; 3 eigarras, 2 hormi-
gas, 3 pAjaros, 2 caracoles, 1 mariposa, aguardan para obede-
cer a todas mis exigencias con una docilidad gue en ningin
ser humano podria encontrar.

Siguiendo exactamente mi guién, eronometrado y preparado
en sus menores detalles, hago evolucionar a mis personajes a
la cadencia determinada.

La céimara impresiona y registra los movimientos imagen
por imagen: 15 iméAgenes para salir cada saco de oro, 13 ima-
genes para abrir la puerta, 3 imdgenes para cerrarla, 22 imige-
nes para la reverencia de la cigarra, la hormiga sacude la

v
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momento tengo la impresion de gue mi cerebro va a estallar.
iVaya trabajo! En los momentos de desaliento, me pregunto
si verdaderamente esto que hago es normal. ; Pensar que es
tan ficil ¥ menos fatigoso consumir su pelicula a la medida
de la inspiracidn de uno, ante tal o cual hermoso monumento,
ante tal o cual panorama grandioso!...

Llueve: una placa de vidrio interpuesta entre el decorado vy
la eamara va a crear la ilusién. Para los reldmpagos, una
imagen sobreexpuesta iluminara la pantalla 1/16° de segundo...

Cuatro meses mas de labor han transcurrido. 25 floods han
rendido su alma durante esta lucha desigual, El montaje aca-
ba de ser terminado ¥, en mi bobina, estin enrollados los
60 metros del film. En el cesto de los papeles tan s6lo algunos
metros de celuloide yacen, en espiral, como un resorte es-
tropeado.

i Mi film esti terminado!

i
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L;u?_mlm- empedernido, tuve ganas, un dia que iba de
caza, de llevarme una maquinita de retratar, para fijar en
imdcenes todos les buenos recuerdos que se =uelen tiaer de
un din pasado con la escopeta bajo el hrazo.

afiar,

Pero de pronto me vino la idea de probar de fotog
no aguello eldsico y banal de “parada de mi perro” o, peor
todavia, “piezas cobradas en la cacerfn”, sino més bien la
salida de lns piezas de eaza, tal como =e presentan al caza-
dor en el momento en que éste va a disparar. Y, descu-
briendo todas las dificultades de esta caza de imdgenes, la
e encontrado tan apasionante que, legado el momento, easi
e dudado entre coger la escopeta o la maquina fotogrifica.

()= aseguro (ue tomar pna buena foto procura tanta ema-
cion y satisfaccion como acertar un tiro difieil

Todos vo=otros cazadores, hahéiz conocido como yo estes
momentos de emoeién intensa: hahéis aguantado la respi-
racion procurando calmaros euando vuesiro perro hacia nna

parada magnifiea, en pleno galope, y esperabais ansiosos el

bando de perdices gue iba a levantarse de nn momento a
otro, proporcioniandoos la ocasion de hacer una ecarambola.
—1Y esta liehre que casi habéis pisado v que ha =altado en
medio de las remolachas! — ;Y aquella becasina que =e
levanta a vuestra espalda y que saludiis con dos cartuchos

cuyos perdigones caen en el aguna detras de ella! — Y, es-

I Ha venido a nuestras manos
vt un libro bello y sugestivo.
Procede de Suiza y se titula
+«Vols d’oiseaux». Su autor,
J F. Ormond, no es un
| escritor Desconocemos su
. filiacién cabal, pero por el
libro sabemos de sus dos

grandes aficiones: la caza y
la fotografia. (O sea que es
cazador dos veces) Y el li-
bro no es mds que un dlbum
de caza. Eso es; un dlbum de
las piezas de caza cobradas
con ayuda de la cdmara
fotogrdfica. Nueva modali-
dad deportiva que brinda-
mos a los cineistas, a quie-
nes invitamos a leer las
palabras con que Ormond
prologa su dlbum. Palabras
que constituyen el dnico
texto del libro, integrado
por una espléndida suce-
sién de thstantdneas todas
ellas de aves sorprendidas
en su vuelo.

L E
Cd

tando de parada, jaquellos patos que oiais dar vueltas en-

cima de la balsa, v que de 1epente, negro sohre oseuro, se
dirigen hacia la mata de juncos en que estdis escondidos!
— ;Y la beeada que se levanta de los pies, pero que siem-
pre encuentra el medio de poner un tronco entre ella v
viestra escopeta! jCaramba! Al final acabamos firando de
cualquier manera, tontamente, con rabia, aun sabiendo que
no la vamos a tocar.

Fstos minutos emocionantes y su recuerdo son la razén
de vuestra pasién por la caza. Pues bien; cambiad la esco-
peta por una miquina fotogrifica y viviréis los mismos ns-

tantes de emociéon intensa. Tendréis la ventaja de poder
cazar en todas las estaciones, cuando la luz se preste, y no
tendréis que preocuparos mis de cotos ni de permisos de
eazn. Al contrario, las reservas quedardn alli, para propor-
¢ionaros futuras alegiias. E! 1inico inconveniente es que con
una méquina de retratar no se sabe el resultado del “tiro”
inmediatamente: hay que esperar el revelado de la pelicula
para saber si se ha acertado o no. Pero es mis duradero el
placer de contemplar una buena foto, acordindose de todas
las difienltades que se han tenido que vencer para obtenerla.

J. F. OrMoxD
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RATAS A RATOS :

La gatita amiga de Orson Welles en “El tercer hombre",
vuelve a actuar en la pantalla. Ahora aparece en la nueva
cinta, dirigida por Anthony Kimmins, “Mr. Denning se dirige
hacia el Norte'. Quizi interese saber a sus admiradores que
la gatita no ha trabajado en ninguna pelicula desde entonces.
Ha estado muy ocupada manteniendo en orden a los ratones
del estudio,

.. ¥ no actuando de protagonista, como decian las malas
lenguas, de un film sobre el “Mau-Mau”.

NO ES CUENTO

La produccién britinica “Los cuentos de Hoffmann”, de la
que es protagonista Moira Shearer, ya conocida de nuestro
pliblico por su actuacion en “Las Zapatillas Rojas”, ha sido
premiada en el Festival Cinematogrifico de Berlin con el Oso
de Plata, clasificindose en segundo lugar entre las mejores
cintas presentadas.

;Pero, quién dijo que los jurados clasificadores no estaban
por “euentos?

DECEPCION JUSTIFICADA

Phyllis Calvert, considerada como una de las estrellas de
la. pantalla britdnica mejor vestidas en su vida privada ha
sido siempre muy aficionada a los buenos trajes. El primer
dinero que gand trabajando para el teatro lo empled en la
adquisicién de una miquina de coser, cuyo importe amortizd
en pocas semanas, haciendo vestidos para los otros miembros
de su compafiia, a precios verdaderamente econdmicos. Ac-
tualmente trabaja en los estudios Shepperton, en la cinta
“Mr. Denning se dirige hacia el Norte”,.ataviada con trajes
hechos especialmente para ella por modistos de fama: sin
embargo, aun encuentra tiempo para practicar su antiguo
oficio, aungue ahora el manigui es su propia hija, de ocho
afios.

Los que creian gue las artistas de la pantalla solamente
sabian desveslirse, habrin sufrido una gran decepcion.

RETRASO INSUFICIENTE

Una seifiora joven, aue iba acompafiando a su hijito mimado,
uno de esos nifios que triscan y brincan como cabritillos salva-
jes, penetrd a grandes pasos en el despacho de un produc-
tor de peliculas de Hollywood, decidida a conseguir un papel
para su retofio en algunas de las peliculas en proyvecto.

—Ya hemos admirado al nifio en sus peliculas anteriores
—le contestoé el productor— pero ;no cree usted gue resulta
un poco mayorcito?

—31, va sé gue tiene mis afos de los gque le. corresponden
para el papel que debe desempenar, ¥y que esti ahora en una
edad dificil -—contesté la madre—. Pero si bien no me ha
sido posible evitar que siga creciendo, en cambio hemos con-
seguido retrasar su inteligencia.

MATCH NULO

Durante la toma de vistas de la pelicula “La ciudad de las
violencias”, que se rodé en Milan, la malograda actriz ameri-
cana Maria. Montez ¥ la alemana Petra Peter, se enzarzaron
en una fuerte disputa, llegando a las manos. Segin la pe-
licula, la italiana Mirella Uberti tenia que golpear a Maria
Montez, pero como Mirella carecia de energia y de convie-
cién para representar aquella eseena, fué sustituida por la
alemana. Hsta, tomando el asunto con demasiada seriedad,
representd la escena con tanta wviolencia, gque Maria Montez
monté en eblera, segura de que la otra lo hacia de veras, ¥
contest6 de una manera enérgica y completamente real. Fué
necesario separar a ambas actrices.

CINE PASADO POR AGUA

Con objeto de hacer observaciones sobre la vida de los
bacalaos en los grandes bancos de peseca de Lofoten, hace poco
zarp6 del puerto de Oslo, para dirigirse al Norte de Norueg:
el barco mas moderno de exploracion cientifica. El buque estd
equipado con un gigantesco micr6fono que, al sumergirse a
diversas profundidades, tiene la misién de descubrir si el ba-
calao “conversa’” en la época del desove o de la procreacion.

El “G. O. Sars”, que asi se llama el navio, lleva también
una complicada eAmara submarina para “filmar” los usos y
costumbres de los peces, con aparatos de sonido, que registra-
Tdn sus reacciones ante la luz y el sonido.

Bl cine evoluciona. ;Quién podia llegar a sospechar que las
mismas estrellas de mar se convertirfan en estrellas de la
pantalla?

ESPECIALISTAS EN PLATOS FUERTES

_La Organizacién Rank, en asociacién con Technlicolor Li-
mited, va a realizar una pelicula de largo metraje, a todo
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color sobre las ceremonias de la coronacion de la Reina lsa-
bel II, La cinta serd distribuida por todo el mundo, poco des-
pués de celebrarse el histérico acontecimiento. El realizador
serd Castleton Knight, quien supervisé las peliculas relativas
a las bodas reales y a los juegos olimpicos.

Ese Castleton Knight es un especialista en platos fuertes.
Kl éxilo mas grande de su carrera, se lo apuntard el dia
que consiga filmar a Churehill iniciando una campafia contra
el viclo del tabaco.

«BLANCA NIEVES» Y EL GENERAL CHARLES DE
GAULLE

Al general Charles de Gaulle le gusta el cinematdgrafo. En
Argel, donde, después de su viaje a los Istados Unidos, de-
tivose un mes, listo para trasladarse en cualquier momento o
Paris, su ayudante le ofrecié la oportunidad de ver “Blanca
Nieves y los siete enanitos”, principalmente para complacer
a la mis joven de las hijas del general, Anne, guien tiene
16 afos de edad y es invilida. Toda la familia Gaulle pasé
un momento muy entretenido con la pelicula pero un inciden-
te agradd al jefe franeés. Cuando Blanca Nieves, bajo los
efectos del encantamiento reaceciona ante el beso del principe,
el general se volvié haecia uno de sus ayudantes v le dijo:

—Excelente: me gusta la gente gue puede volverse a
levantar.

Todos los presentes tomaron la frase como alusién a
Francia.

ALGUNAS DEFINICIONES NUEVAS

Teatro: Local donde se provectan peliculas.

Acomodador: Buscador de propinas con lampara eléctrica.

Descanso: Proyveceién de anuncios hasta que le eansan a
uno.

Vestibulo: Critica cinematogrifica con tabaeco rubio,

Taqguillera: Joven agraciada gue pierde todos sus encantos
al exclamar; No me queda nada...

Aire acondicionado: Camelo para. aumentar el precio de las
localidades.

EN EL ESTUDIO

Director.—;Y como es posible que' diga usted que se ha
dejado la barba con esta cara tan afeitada?

Actor.—Es que guise decir que me la he dejado en casa..
ENTRE ESPECTADORES

—.:Y hace muchos afios que va usted al cine?

—Una barbaridad. Con decirle a usted que cuando empecé
a ir Charlot solamente se habia divorciado seis veces...

Por la recopilaciin

— Me parecen bien los trucajes de este film, pero mi mujer
me espera para COMEr...
(De «France Dimanche»).
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Todas las cosas referentes al cine eén relieve estin de ac tualidad.

(
Taodas las }ruhlu aciones eseriben sobre el cine en relieve, Todos -
hablan del cine en relieve. Un dia y otro se anuncian nuevos
«inventoss del cine en relieve. Es asombrosa la gran cantidad de t

nuevos (7) procedimientos que se ;mum'i:m en todo el mundo, Si.
el cine en relieve estd de actuahdad, v tiene una l-\plu.u 10m: Se
ha forzado, sea como sea; desde la \[1-{ a del Cine. una nueva
ediversiGn:. Diversién en los dos sentidos: como «atracciéns y
como movimiento estratégico industrial. Y como sea que los
atraen mucho, ||:‘ nqill que ahora. de golpe, ha reven-
tado el saco ||m~" ;0 de los inventos y, como una lluvia. los vemos
caer sobre las fr. ginas de revistas y diarios,

Es asi como nos ‘enteramos de las enovedadess va viejas de los
diversos sistemas de cine en relieve-relieve v del cine en relieve
pero no tanto

Por otra parte es también divertida la lectura de algunas cré6-
nicas presentando o divalgando los «sl':'rl'ilm y el «porqués de los
mfinitos sistemas., Kso sin contar con v pasién polémica qlu.’
los propios autores ponen en sus artic |1|o'~

Qm/ €5 pues oportuno continuar |:r|‘~lanr|n atencion en estas
paginas al cine en relieve (vern * 4 de OTRO C ]\h pags. 134-135), f
dando una clara idea de sus bases, de los principios en que des-
cansan las diversas soluciones propuestas v la reahdad de los resul- -
tados experimentados, Tanto en el cine profesional como en el ..

CAIMpPO pmateur.
A esta razdn r putllh‘ por lo tanto la serie de articulos que hov |

miciamos. debidos al investigador en la materia E, ]Elrdarl.l P,
E. JORDANA P. |

E EN RELIEVE |

Desde el triunfo del cine como especticulo de masas, se ha
tratado en todo el mundo de perfeceionarlo llegandose en la
actualidad, después de medio siglo de continuos adelantos, a un
nivel de téenica ¥ belleza que seguramente no hubiesen creido
posible los que le vieron nacer.

El sonido, el color, el relieve. He aguil las tres etapas suce-
sivas por las gue va llegando el cine a su maximo esplendor;
las dos primeras ya pricticamente logradas pero falta atn el
relieve para que el cine haya llegado a su plenitud técnica que
pedimos a DIOS sea también plenitud artistiea pero con los
Diez Mandamientos por norma:

Trataremos de exponer para su mayor difusion, un resumen
de todo cuanto al relieve cinematogriafico se refiere con re-
lacién al siguiente orden:

sddlar

—

1. Mecanismo de la visién binocular.
2,* Sistemas con anteojos.
3.% Sistemas sin anteojos.

1. MECANISMO DE LA VISION BINOCULAR

El hombre posee la vision binocular de las cosas,” con la
cual puede apreciar las diferentes posiciones de los objetos
que le rodean. de una forma tan acentuada gque la distancia
con la visién hinocular, se “siente”. Es de gran importaneia
comparar la diferencia entre la visién con un ojo y la vision |-
normal. En el primer caso, las imfigenes se observan pegadas
unas encima de otras, pero al mirar con los dos ojos aparece
sfibitamente la sensacion de distancia, destacindose unos
cuerpos de otros. Esta sensacion nos la da la convergencia de
los ejes oculares. es decir, en términos mis sencillos, debemos
focar con los ‘dos ojos a-la vez al punto al que miramos, v
seglin se halle més lejos o més cerca, los ojos deberiin girar
mas o menos, mirando al infinite si &l punto es muy lejano,
o mirando ecasi bizeo si el punto es préximo.

En la retina del ojo humano, cuya estructura es vulgarmen-
te conocida, la mancha amarilla es la parte més sensible de la
misma y en ella se centra la imagen que de los objetos que
se observan se forma dentro del ojo.

En un objeto cualguiera, un punto del mismo mirado fija-
mente, puede considerarse como punto de fusién de los ejes
de los ojos. Esos ejes son pues las rectas que se originan para
cada ojo, desde un punto mirado fijamente, hasta su imagen
que se forma en el centro de la mancha amarilla.

Al observar un objeto no se hace otra cosa que ir sucesi- LI
va ¥ rapidamente mirando en puntos distintos. Con ello, los
ejes de los ojos varian constantemente su posicién respecti-
va para cada movimiento ccular. Esos giros de los ojos (que
instintivamente hacemos) son los gque nos producen la sensa-
cién de volumen de los objetos. E

e -
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ara la apreciacion de las distancias a que se hallan situa-
dos los objetos que nos rodean, la vision binocular es pues in-
dispensable. Los ejes opticos, cuy prolongaciones se cortan
en el objeto eonsiderado, convergen tanto mis, es decir, se
apartan tanto mds del paralelismo, cuanto més cercano esti
&l objeto. IEsta convergencia “se siente”, tenemos conciencia
de ella ¥ seglin su magnitud juzgamos de las distancias.

Para mayor claridad, expondremos un ejemplo: trataremos
de hacer comprender el mecanismo visual, mediante el cual
nuestro espiritu comprende el que un objeto se halle situado
delante de otro.

Supongamos que hemos colocado frente a nuestra vista una
tacita ¥ una botella tal como en la figura n. 1 hemos repre-
sentado. Si miramos con ambos ojos la tacita, observaremos
que la botella, por estar situada mas lejos, se verd duplica-
da (tal como representa la figura n.” 2). S8i por el contrario
miramos la botella, serd la tacita a su vez la gque se veri du-
plicada (figura n.® 3).

(‘on este experimento, que puede realizarse facilmente, eom-
probaremos también que si cerramos un ojo desaparece la sen-
saciGn de separaeion, de distancia real entre la hotella v la
tacita. Vemos, si, por perspectiva, que la tacita estd delante
pero no “sentimos el espacio” gque apreciamos verdaderamente
con la visién binocular.

Las figuras nims. 4 y 5, nos demuestran como varia la con-
vergencia de los ejes oculares para cada distancia. El angu-
lo (a) formado por las miradas de los ojos que coinciden en
el objeto observado es mayor al mirar la tacita que al mirar
la botella. ESTA VARIACION RESPECTIVA DE LOS GLO-
BOS OCULARES PARA CADA DISTANCIA, ES A NUES-
TRO JUICIO LA CAUSA PRINCIPAL POR LA CUAL EL
ALMA HUMANA “SIENTE" EL ESPACIO O SEA EL
AUTENTICO RELIEVE,

Ahora bien, si desde el lugar que ocupan los ojos tomamos
dos fotografias del grupo formado por la tacita y la botella,
ohtendremos dos vistas gue representarin exactamente lo que
ven-cada uno de los ojos en aguel lugar (figura n.” 6). Conv
ne observar un detalle muy importante. LA SEPARACIO
ENTRE LAS BOTELLAS (A) ES MAYOR QUE LA SEPA-
RACION ENTRE LAS TACITAS (B).

Sidichas fotografias las miramos en un estereoscopio (ver
figura n.® 7) observaremos lo gue antes habiamos hecho re-
saltar para la vision directa o sea, como la diferencia entre la
separacion de las respectivas imdgenes derecha e izquierda del
grupo. OBLIGA A QUE LOS OJOS VARIEN SU POSICION
RESPECTIVA PARA MIRAR SEA LA TACITA SHEHA LA
BOTELLA. Al mirar la tagita el Angulo de convergencia de
las miradas serd mayor que al mirar la botella,

No hay pues otra ecausa que nos pueda comunicar la “sen-
sacion de espacio” que la diferente posicién de los ojos al mi-
rar un objeto méis proximo o un objeto méas alejado.

lesumiendo lo explicado tendremos:

1.2 En la visién natural binocular los objeétos situados a
diferente distancia del gue miramos se ven duplicados
figs, 2 ¥y 3).

2. Para mirar distintos objetos a diferentes distancias, los
ojos han de hacer coineidir las visuales en un punto de
los objetos observados (figs. 4 ¥ 5).

3.2 En la vision de fotografias estereoscopicas, la separa-
citn entre las figuras que segnin la perspectiva son mas

alejadas;, es mayor que la separacion entre los prime-
ros términos vy es la causa principal por la que sentimos
espacio donde no existe.

+." lias diferentes separaciones entre figuras en lag foto-
grafias estereoscOpicas obligan a que los ojos efectiien
un movimiento de convergencia o divergencia con lo
que causan la “sensacion de cspacio™.

b Para lograr el relieve es pues condicion indispensable
que cada ojo vea solamente la imagen que le corres-
ponde, pues si son iguales no hay giros posibles con
lo que no se puede ver el relieve,

Nos resta por ultimo aplicar el ejemplo anterior en su pro-
veeeion sobre una pantalla,

Proyectemos las dos fotografias sobre una pantalla, 8i lo
efectuamos superponiendo la imagen de la taeita, téndremos
una proyececion nitida de dicha tacita, pero duplicada de la
hotella (ver figura n.” 8). A simple vista no podri observarse
separacién entre la botella ¥ la tacita, puesto gue ambos ojos
veran lo mismo, pero supongamos que mediante el procedi-
miento que sea (unos anteojos adecuados, por ejemplo) eada
0jo vea solamente su imagen. En tal caso al mirar los dos
ojos a la vez harian coinecidir su mirada a la distancia en gque
se halla la pantalla, apreciando entonces que la tacita se
halla exactamente a la distancia de la pantalla, Pero al mirar
la botella, como el ojo derecho la ve mas a la derecha y el
ajo izquierdo méas a la izquierda, los globos oculares girarian
cada uno un poco en sentido contrario (divergencia) hasta
lograr fundir en una la visidon doblada de la botelln. KSTA
NUEVA POSICION DE LOS OJOS NOS HARA SENTIR QUE
LA BOTELLA ESTA MAS LEJOS QUE LA TACITA, O SEA
DENTRO DE LA PANTALLA (fig. n.° 8).

Inversamente, si proyvectamos las dos citadas fotografias de
manera que se forme en la pantalla una sola botella y dos
acitas (ver figura n.” 9) al mirar la botella, ambos ojos
hardn coinecidir sus visuales en la pantalla, viendo alli situada
I botella: Pero al mirar la tacita el ojo derecho ve la de la
izguierda vy el izquierdo la de la derecha, con lo gue para
fundirlas deberin girar un poco en sentido hacla adentro
{convergiendo) ¥ EN EL CRUCE DE LAS VISUALES Y
FUERA DE LA PANTALLA, ELL OBSERVADOR VERA 8I-
TUADA LA TACITA.

De todas las explicaciones que hemos expuesto, salta a ln
vista una conclusion clari ¥
LA VISION DEL RELIEVE CINEMATOGRARICO () SIEA
A SENSACION DE ESPACIO FUERA Y DENTRO DIE LA
ANTALLA, BOLO ES POSIBLE CUANDO CADA OJO VE
A IMAGEN QUE LE CORRESPONDE,

r;
»
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Se ha explicado con la mayor claridad posible, la demostra-
cifin de como actiia el mecanismo visual binocular, pues para
astudiar los diversos sistemas de cine en relieve y comprender
sus respectivas ventajas e inconvenientes, es indispensable te-
ner una idea exacta del citado mecanismo de la visién bi-
nocular. - ;

En proximos articulos detallaremos los diversos sistemas
conocidos hasta la fecha, para finalmente exponeér un proce-
dimiento inédito, del gue si DIOS quiere esperamos mucho
bhien.

Aplicacidn de loe principios estereos-
chpicos a las imdgenes proyectadas.
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UN MAESTRO:
VT T ORI DESSTCCA

Por JOSE PALAU

Mig tareas literarias en nuestra revista se iniciaron econ
un trabajo sobre el neorrealismo que, con excelentes resulta-
dos, practiecan algunos de los realizadores mdis relevantes de
la cinematografia europea. En aquellas lineas procuraba ca-
racterizar una tendencia cinematogrifica que se propone, como
primordial objetivo, aprehender el aspecto mias inmediato que
reviste la existencia ordinaria. A pesar de que la elevada ca-
lidad de algunas peltculas europeas, que se han proyectado
posteriormente en Barcelona, mantenian vivo el interés de este
tema, me habia abstenido, hasta ahora, de volver sobre él por
considerar que, entre todos, hemos hablado lo bastante de esta
escuela cinematogrifica que ha venido a inyectar inusitado
vigor a la cinematografia mundial. No obstante, hoy el culto
a la actualidad, a la que me debho en esta seccidon, me aconse-
ja reineidir en el tema; determinacion, a mi modo de ver jus-
tificada por el interés excepeional que han revestido las pro-
yecciones organizadas por el Consulado General de Italia en
Barcelona en el curso de las cuales pudimos ver “Umberto D",
de Vittorio de Sica, “Bellisima”, de Ludovico Visconti, ¥ "Il
Cappotto”, de Alfredo Lattuada.

Quisiera mds que nada referirme a la pelicula de Vittorio
de Sica porque ella ejemplifica las virtudes ¥, también, los
limites del neorrealismo aplicado a la pantalla. Prolongando
el estilo v los procedimientos de “Ladrin de bicicletas”, el cé-
lehre realizador nos propone esta vez la amarga historia de
un funeionario jubilado cuya pensién regulta insuficiente para
sus necesidades més perentorias ¥ que vive sin mas compa-
fila. que la de un perro fiel. Con una materia, en principio,
ingrata, De Sica ha conseguido una obra del mas alto interés
que conmueve profundamente por su acento de autenticidad
al que nadie puede dejar de ser sensible.

La pelicula lleva al maximum las consecuencias de aquella
estética cinematogrifiea que trataba de definir en mi primer
articulo (N.? 1 de “Otro eine”). La cimara registra con impre-
sionante exactitud la vida del hombre en funcién del medio
correspondiente. Uno se olvida de que se trata de una ficeién,
de un especticulo, de tal modo deja de advertirse todo proceso
de transposicién o de transferencia. Y, no obstante, elaro esta
que hay transposicién, puesto gue sin ella no habria pelicula
va que no basta mirar para ver. No es cierto que la sensacién
de verdad se consiga adoptando una actitud estrictamente pa-
siva frente al ohjeto, como si el observador no guisiera pertur-
bar con su presencia la pureza de la vision. Precisamente este
realismo aparentemente ficil es el fruto de una ascesis difieil,
por la cual el artista purifica su mirada, elimina escorias in-
necesarias, coordina los datos caracteristicos. tipicos, aguellos
que coadyuvan a coneretar una situacién concreta, determi-
nada. .

La descripeién de las situaciones llega a ser, en esta pelicu-
la, exhaustiva por lo que se refiere a sus coordinadas foto ¥
fonogénicas. No se comprende eomo podria llevarse més alld
esta notaci6n de los signos visuales ¥ auditives que permiten
que el espectador se encuentre inmergido en el medio circun-
dante dentro el cual se desenvuelve el protagonista. Un simil
musical permitiria decir que €l cineasta se preocupa de crear
para el argumento (que es el equivalente de la melodia) el
fimbito armoénico que se verifica al llegar al episodio final.
Mientras toda la pelicula, de acuerdo con los sentimientos de-
presivos gue van agobiando al protagonista. se desenvuelve
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en medios incordios e inconfortables, material ¥ espiritualmen-
te hablando, imdgenes mis luminosas de parques con personas
jovenes v nifios jugando preparan la recepcién de la verdad
consoladora con que terminari la pelicula. Ya que al final
el hombre, que parece irremisiblemente aplastado por las cir-
cunstancias adversas, reconoceri los derechos inalienables de
la existencia con s6lo descubrir el ardiente deseo de vivir que
manifiesta su perro fiel.

“Umberto D", por la austeridad del estilo, por la sobriedad
con que se ha prescindido de todo pintorequismo externo y de
todo chantage sentimental, por la impecable correccién del
ritmo que permite que nunca la peliculd se precipite ni se
demore, puede presentarse como una obra clisica, digna de
parangonarse a aquel “Ladrin de bicicletas” gue constituyo,
en su dia, la mejor leccién que nos podia brindar un cine que,
saliendo de la atmoésfera enrarecida de los Estudios, se pro-
ponia instaurar los derechos del cine al aire libre.

Las cualidades de De Sica se aprecian mejor cuando se
tienen en cuenta las caracteristicas de las dos otras peliculas
que pudimoes ver en ocasién de las proyveeciones a que he alu-
dido. No se trata de cometer la injusticia que supondria juzgar
los trabajos de Ludovico Visconti ¥ Alfredo Lattuada con el
patrén al que se somete Vittorio de Sica. Precisamente una
vez reconocidos los frutos del neorrealismo, nada importa tan-
to como sefialar sus limites, puesto que, en fin de cuentas,
toda tendencia estética supone un punto de vista unilateral
¥, por tanto, no puede acaparar la totalidad del esfuerzo ar-
tistico. El cine italiano demuestra su vitalidad al no sujetarse
a una férmula estereotipada, sino gue, muy al contrario, si
por una parte reivindica los intereses de la vida cotidiana ¥ la
necesidad de parar atencion a los proble\;naa de la época, por
otra, muestra una elasticidad sorprendente a.l"‘.poner en marcha
simultineamente peliculas tan distintas comao “Umberto D7,
“Bellisima” ¥ “Il1 Cappoto”.

Contrasta la ponderacion de De Sieca con Ia' exhuberanecia
de Visconti que en “Bellisima”™ ha prodigado excesivamente las
palabras, los gritos ¥ los gestos en un deseo de comunicarnos
la inquieta y excitante atmdsfera psiquica en que viven los
personajes de su historia: una madre que cifra todas las ilu-
siones en ver a su hija convertida en estrella de cine ¥ gue
vive dias de zozobra v de inquietud tras de tan desdichado
anhelo. Tampoco Lattuada en “II Cappotto” sabe cortar a
tiempo las escenas, que, a veces, se prolongan innecesaria-
mente al reiterar motivos que ganarian si fueran méds breves
por aguello que decia nuestro Gracidn: “lo bueno, si breve.
mejor”. Y cuidado que se trata de dos peliculas de gran cali-
dad, pero se formulan las anteriores reservas para sefialar,
por. contraste, donde reside la fuerza de Vittorio de Sica. Re-
side en su capacidad para la sintesis, en el tacto que demues-
tra poseer cuando se trata de dar con lo esencial. En una pa-

labra: refine las condiciones que ha de poseer todo verdade-
ro maestro.
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Son de inminente insercién en proximos
nameros los siguientes trabajos: Sobre la
radical identidad entre cine y teatro, por
Guillermo Diaz- Plaja; Principios del film
documental, por Manuel Rotellar; El final,
tercero de la serie «Iniciacién al andlisis del
film», por J. Montoriol; Manuel Amat, den-
tro de la serie «Los amateurs ante su piiblico»,
por J. Aymerich; Cémo vendi mi Viaje a la
luna, por Georges Méli¢res; la reanudacién de
Trucajes y efectos técnicos, por D Fundido
Encadenado, que en este niumero hemos tenido
gue suprimir por exceso de original; e informa-
cion y comentarios acerca del XVI Concurso
Nacional de Cine Amateur.

de Catalunya

FilmoTec



Del film «11 Capottos, de Lattuada.

Del film «Bellisimas,

de Luchino Visconti.

CINE ITALIANO

Celebrada en Madrid la «Il Semana del
Cine Italiano», fueron también proyectadas en
Barcelona algunas de las obras que integraron
aquélla. Tales acontecimientos cinematogrdfi-
cos han motivado la resena critica de M. Raba-
nal Taylor, que el lector encontrard en la sec-
cién «Enfoque a la actualidad» (pdg. 25), y el
estudio sobre la personalidad de Vittorio de
Sica al que José Palau dedica su seccién «La
leccion del momento» en la pdgina precedente,

Las fotografias de la presente pdgina sirven
de ilustracién a ambos trabajos.
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LOS DIBUJOS ANIMADOS
COMO RECURSO
CINEMATOGRAFICO

Por SALVADOR MESTRES

APLICACION A LOS DOCUMENTALES

“Méquinas de Remallar”, es un excelente documental que
Juan Pruna presentd al Concurso Nacional de Cinema Ama-
teur hace un par de afiog, ¥ resulta curioso gue sean conta-
das las personas que retengan en la memoria unas secuencias
de dibujos animados gque son la clave del film, porgue “Ma-
quinas de Remallar” debe la perfeccion de su relato diafano
v asequible, a la intercalacion de dichas secuencias en el pre-
ciso momento que el film sélo hubiera sido apreciado por los
entendidos en maquinaria.

Siendo un documental perfecto en todos sus aspectos, las
secuencias de dibujos animados puestas en el momento que el
espectador debe usar la imaginacion, dan al film un integro
relato visual, porque donde el ojo migico de la camara en-
cuentra una barrera empieza el infinito recurso del dibujo
animado.

Una muestra evidente de tal eficacia, se demuestra plena-
mente en los documentales que realizdé el teniente de navio de
la Armada Bspafiola, sefior Sudrez, de la recuperacion de
bugues hundidos,

La faceta mis importante de dicha operacién ha de reali-
zarse en el fondo del mar ¥ no es tarea fécil seguir con la
cimara debajo del agua la labor de los buzos, tan complicada
como peligrosa, como son la reparacién de boguetes y la apli-
cacion del vacio en los departamentos reparados de los que
se ha desalojado previamente el agua.

[l sefior Sudrez intercalé con dibujos animados y grificos
en movimiento las mis delicadas operaciones que se realiza-
ron debajo del agua, v en vistas, las de la superficie ¥ es inutil
agregar que el resultado fué satisfactorio.

También en documentales de cirugia es usado con gran fre-
cuencia el dibujo animado. No siempre la cimara tiene prio-
ridad para captar los detalles culminantes de una operacion ¥
entonces no queda otro remedio que ceder el campo visual al
dibujo. >

El doctor Caralps, en sus documenfales sobre la aplicacién
del neumo, cede buena parte de su inteligente relato cinema-
togriafico al dibujo animado para formar un exacto compen-
dio en el desarrollo del film.

El dibujo animado o los grificos en movimiento son por re-
gla general aplicaciones absolutamente necesarias a todo do-
cumental que se aprecie de serlo, ¥ es un caso pintorésco el
de una empresa inglesa gque para detallar el balance anual ¥
la marcha grifica de la empresa, realizé un film de dibujos
v grificos animados de una perfecciéon narrativa tan lograda,
que superd de largo a la méis didfana oratoria que pudiera
esgrimir un versado en la lectura de tales balances
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Del film de Juan
Pruna, «Mdqui-
nas de Remallars

Una escena de «Los
tres caballeross, de
Walt Disney.

ANIMACION DE LAS «PORTADAS»

Interrogado Pruna sobre la manera cémo realizé las cita-
das secuencias, resulté gque solo se limitdé a fotografiar el di-
bujo, alargando en cada fotograma la linea en movimiento.

El procedimiento es bien simple, pero aun puede serlo mas
utilizando las planchas de celuloide, Dibujando la linea mo-
vible sobre una plancha de celuloide transparente y aplicin-
dola sobre el dibujo de fondo, sélo es necesario ir borrindo
v fotografiarla fotograma por fotograma con la cimara in-
vertida.

No es posible citar un ejemplo comun, porque cada film
presenta su problema, pero en el titulo del film “Epistola a
Octavio” no hubiera sido desagradable utilizar el citado ejem-
plo ¥ ver como resultado que el titulo del film iba escribién-
dose solo como realizado por una pluma invisible.

Ocho planchas de celuloide se precisan tan sélo para que
las letras de un titulo aparezean, bailando un paso de samba.

También la portada del film “Gotas” habria tenido un gran
efecto si unas gotas caidas sobre un fondo en movimiento hu-
bieran formado las cinco letras.

Dibujando las letras con pintura a la aguada sobre una
plancha de celuloide transparente, y colocando la plancha li-
geramente inclinada, pero paralela a la cimara puesta en po-
sicion invertida, ¥ dejando caer gotas de agua sobre la plan-
cha para que fueran borrando poco a poco las letras hasta
desaparecer por completo, no es operacion dificil pero si en-
tretenida, ya que hay que fotografiar la operacién lentamente
o sea fotograma por fotograma.

Colocada la pelicula, una vez revelada, en su posicidon nor-
mal el efecto puede ser asombroso, ¥ aln mis si encadena
mediante fundidos con otros titulos realizados de la misma
forma.

No seri necesario detallar los sistemas de titulos gque se
ACercan o que se van, porque con accesorios ttiles pueden rea-
lizarse las mdis sorprendentes fantasias‘perg siempre ayudados
de planchas de celuloide por ser las que permiten los mds
raros efectos.

EL DIBUJO ANIMADO COMBINADO CON ESCENAS
REALES

El dibujo animado combinado con la fotografia, como se
habrd apreciado en la pelicula “Los Tres Caballeros”, de Walt
Disney, v en unas secuencias de “Levando anclas”, es una
labor no tan al aleance del cineasta amateur, quien general-
mente fia todo su trabajo a una labor artesana.

Para ello se necesitan dos cimaras muy juntas, que foto-
grafien la escena simultineamente para que uno de los dos
negativos lo utilice el dibujante; negative que, proyectado en
una mesa de trabajo con pantalla de cristal esmerilado, per-
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mite al dibujante trabajar acoplando el dibujo =sobre una
plancha de celuloide que coincide exactamente con cada foto-
grama negativo.

Listas ¥ acopladas las planchas de dibujos, se fotografian
dos veces. Una con el dibujo siluetado para obtener una ma-
triz ¥ otra con el dibujo propiamente dicho.

5l negativo matriz de dibujo aplicado al negativo de foto-
grafia que se ha realizado en la primera operacién, sirve para
obtener un positivo al que sélo falta aplicar a la silueta (que
el negativo matiriz deja sin positivar) el negativo de dibujo
que hemos detallado ¥ que ha sido aplicado previamente a la
aceion fotografica del primer negativo.

* * *

Ser claro ¥ didfano en el relato cinematogrifico, es una vir-
tud que el buen cineista ha de sobreponer siempre a su labor
v no regatear nunca ninguna aplicacién para obtener el re-
sultado de un film perfectamente logrado.

S i

Redactado ya el precedente articulo por el cineista y
dibujante Salvador Mestres, nos llega la consulta de
D, Gregorio Fidalgo, de Huelva, interesindose por la
prictica de la técnica de los dibujos animados. Cono
sea que es el mismo Mestres quien le contesta )y por
otra parte su escrito complementa el primero, lo damos
a continuacion sacdandolo de su natural espacio « Con-

sultar no cuesta nadas ,

LA TECNICA DE LOS DIBUJOS ANIMADOS

Una de las cosas que despierta mds la curiosidad de los ci-
neistas v aficionados al cinema es la téenica de los dibujos
animados v sin embargo, igual que la imprenta en la edicién
de un libro, es una operacion simplemente secundaria. Por eso
no ha de extrafiar a nadie que cuando se consulta a un dibu-
jante sobre la tan conocida técnica no dé una explicacion cla-
ra. ¥y concreta,

Si se preguntase a un escritor cudl es la técnica de hacer un
libro responderia, sin duda alguna, gque es la de emborronar
cuartillas con el fruto de su inspiracién y de su ingenio, por-
que son raros los que estin al corriente de las operaciones
que preceden a la confeccion de un libro, cuando entra en la
fase mecinica,

Asi, pues, la técnica de los dibujos animados no es otra gue
la de ir dibujando sobre hojas de papel semitransparente un
personaje al que se le va desglosando el movimiento hoja por
hoja.

Seria initil afadir que, igual que las cuartillas de una no-
vela, las hojas van numeradas ¥ a las que se hacen las co-
rrespondientes anotaciones, como son la repeticion de ellos
cuando el personaje queda parado, la marcha atris del mo-
vimiento, ete,

No existe una norma preconcebida en la técnica de realizar
los movimientos; no hay sefialada una continuidad exacta de
dibujos para mover un brazo o una pierna; no existe tampoco
ningiin secreto para mover los personajes.

Toda la técnica del movimiento se resume en la habilidad
del dibujante,

Un dibujante dotado conoce a ojos cerrados las lineas y todo
método o edleulo preconcebido no econduce a otro fin que al
movimiento meefinico.

Las cuartillas para hacer un film de dibujos han de ser
taladradas por la parte superior con el fin de gue la operacion
de calco, nota predominante de la téenica, sea perfectamente
n;ust.ada al modelo, que, en cada cuartilla, es el dibujo ante-
rior, el cual ha de semitransparentar a través de la hoja.

La operacién de dibujo se realiza sobre un tablero al que
se habrin aplicado unas guias para colocar las cuartillus, v es
completamente inntil que intente tal operacién un dibujante
gue no tenga nociones de perspectiva, ni sentido del volumen,

Simplemente para hacer peliculas de dibujos hay que saber
dibujar, como para hacer un libro hay que saber escribir y
no dar el camelo, como se hace corrientemente, porque esto
€5 cosi que no cabe en tal modalidad.

- CONCURSO UNICA 1953

Boletin informativo n." 1

| Si la cuna del Primer Congreso Internacional de
| Cinema Amateur fué Barcelona en 1935, fué en Bruselas —
| 1931 — en donde se celebré el Primer Concurso Inter-
| nacional del Mejor Film Amateur.

Por lo tanto, a los 22 afnos de esta memorable fecha,
los cinefstas Amateurs pertenecientes a todos los organis-
mos internacionales Miembros de la U, N. I. C. A. se reu-
nirdn de nuevo en Bélgica para celebrar el XII Congreso
y el XV Concurso Internacionales de Cine Amateur.

He aqui los primeros datos del Comité de Organi-
| zacion:

Lugar del Congreso: Bruselas. Fecha: del 20 al 28
de agosto de 1953.

Presupuesto: Por cada Congresista: 5,500 frs. belgas
por dormitorio de dos camas sin bafio; 6.000 frs. belgas con
baio; 6 000 frs. belgas por dormitorio de una cama sin baino
y 6.500 frs. belgas con baio.

En esta cantidad quedan comprendidos todos los gas-
tos desde la llegada a Bruselas, el 20 de agosto hasta el
desayuno del dia 28 de agosto, con la sola excepcién de
los vinos y licores. Los Hoteles son de Primera Categoria.

Los Congresistas tendrdn un 20 %/, de descuento sobre
| el precio de los billetes en la red de los Ferrocarriles
Franceses.

Programa: No es posible detallar el programa com-
pleto, pero se pueden ya anunciar que, ademds de las
recepciones oficiales a Bruselas se organizan las tres excur-
siones siguientes: 1.* Amberes. Recepcién al Ayunta-
miento, visita al Puerto, a la casa de Rubens, a la fdbrica
de Gevaert. Por la noche, cena a bordo de un transatldn-
tico. 2.* Al Litoral por Gand. Visita a la ciudad. Bruges:
Visita a los Museos. Por la noche paseo en barca por los
canales iluminados de Bruges. Visita al Casino. 3* Con-
cierto de Carillon a Malines. (20 km. de Bruselas).

* % %

Para mas amplias informaciones los interesados deben
dirigirse a la Seccién de Cinema Amateur del C.E.de C,,
Paradis, 10, pral. Barcelona, entidad miembro representa-
tivo de Espana en la Unién Internacional de Cinema Ama-
teur, en donde les facilitardn las fichas de suscripcion
necesarias.

fase es puramente mecinica,

La op wion consiste en calear en hojas de celuloide com-
pletamente transparentes ¥ también taladradas los dibujos en
ldpiz que se han realizado sobre el papel, con el correspon-
diente orden, numeracién, anotacidn, ete.

81 es para peliculas en negro, el caleco se¢ hace con tinta
china negra ¥ si la pelicula es en color, con tintas de colores.

Después de coloeadas las planchas de celuloide, se pintan
o rellenan las figuras por la parte de atrds, con pinturas a la
aguada (gouache).

Estas planchas dispuestas para la operacion final se fo-
tografian una por una, observando con absoluta escrupulosi-
dad el orden ¥y las acotaciones, siempre sobrepuesta a un fondo
de paisaje, panorama o interior previamente dibujado vy pin-
tado también con pinturas a la aguada.

No es conveniente hacer tales fondos con acuarelas porque
absorben gran cantidad de luz.

Esti probada la eficacia de las tintas planas.

Y realizadas todas estas operaciones con la mixima per-
feceion ¥ escrupulosidad s6lo queda para decirle: ;Que Dios

le proteja, amigo!
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LOS AMATEURS
ANTE :SU  PUBLICO:
DELMIRO DE CARALT

(Reporte de la sesion 320 celebrada por la
Seccion de Cinema Amateur del Centro
Fxeursionista de Cataluna el dia 17 de
diciembre de 1952, Ver niimero 6 de OTRO
CINE),

SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA

Sin movernos del punto de vista del cine amateur se refinen
en Delmiro de Caralt miiltiples méritos, que pueden resumir-
se en dos. Uno, el de primer cineista amateur espafiol, ¥ otro
el de mis grande propulsor del cine amateur.

El primer cineista en el verdadero aleance de la palabra,
¢l primer amateur con sentido del cine, fué £l El di6é inten-
cién, contenido genuinamente cinematogrifico al naciente
grupo de aficionados que, alli por el ano 1930, se cobijaba
en la Seccion de Fotografia del Centro Excursionista.

En el primer concurso nacional, el afio 1932, es €l quien
lleva los mejores premios. Y es él nuestro primer cineista in-
ternacional, eronoldgicamente, porgque uno de sus films apor-
tados al Primer Concurso se pased por media Europa ¥ hasta
fué a la Meeca del cine grande, la fabulosa Hollywood, cose-
chando laureles por todas partes. >

Es dificil imaginarse ahora lo que ‘representaba en 1932,
en el primer concurso de cine amateur celebrado en Espana.
que ‘un joven cineista aportara, junto a cinco titulos mis, uno
que iba a tener categoria internacional ¥ gue al cabo de veinte
afios seguiria siendo una obrita modélica y ejemplar. Ese
titulo es “Montserrat”.

No quiero establecer comparaciones con las peliculas ama-
teurs excepcionales de estos Gltimos afios. Demos por supues-
to que sean mejores las de ahora; que tengan mas oficio. mas
complejidad temética, todo lo que se quiera. Pero no se ol-
vide gue estos films de ahora deben una parte de sus valores
a una experiencia anterior, a un clima, a un proceso, incluso
a un notable mejoramiento del instrumental téenico. Mientras
que “Montserrat "surgia entre una nebulosa de buenas in-
tenciones vy de vaguedades tedricas. Y aqui reside su extra-
ordinario valor.

Y, ;qué es “Montserrat”? No se trata mds que de un pe-
quefio film en el que seguimos a un pobre ciego ¥ a su joven
lazarillo en su ascension a la Santa Montafia, a pie descalzo,
vy una vez ante la Virgen Moreneta asistimos también al sim-
ple ¥ sublime milagro de su curacién.

Pero, aparte sus valores plisticos, una de las virtudes prin-
cipales de este film es su equilibrio, el maridaje perfecto de
sus dos elementos: documento ¥ ficeion, de forma que no
puede decirse si la anéedota es un pretexto para mostrarnos
el paisaje o si éste es el soporte para la narracion poemdtica.

Otro mérito de “Montserrat” es su emotiva simplicidad. Se-
gin Mestres, “Montserrat” viene a ser la piedra filosofal del
cine amateur, porque indica un camino claro y definido; qui-
zis el 1inico gque puede seguir el cine amateur.

Caralt fué un cineista fecundo durante Jos cortos afos de
la. primera etapa de nuestro cine amateur. Entre once titulos
registrados en los concursos nacionales han permanecido como
obras clisicas y siguen proyectindose como modélicas, esas
tre “Montserrat”, “Reporter mecéinico” ¥y “Memmortigo?”
Dsta 1ltima es su obra més ambiciosa ¥ con “El hombre im-
portante”, de D. Giménez, comparte los honores de la efs-
pide valorativa de aquella época del cine amateur espafiol.

Después, Caralt no ha vuelto a presentar ‘bobinas a los
concursos. Pero hay una prueba evidente deigue sigue siendo
un cineista de cuerpo entero, v es su im]n't-siﬁnzlm.e- Riblioteca
del Cinema, primera de Espafia, a la gue dedica todo el es-
fuerzo sustraido a la produccién de peliculas, ¥ es ya una
institucidon nacional

Como propulsor del cine amateur, el mis grande entre nos-
otros, he de deeir que Delmiro de Caralt, filmando o sin fil-
mar, no ha dejado de ser el alma de la Seccién de Cine Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia, desde su funda-
cidn. Y ello sin haber ostentado nuneca la Presidencia de la
Junta Directiva. S8i bien, en cierto modo, no hay que lamen-
tar demasiado gue Delmiro no haya sido Presidente alguna
vez, porgue esto mas bien huhbie limitado su trascendente
personalidad. Hace algunos afios fué nombrado “Presidente
Honorario a perpetuidad”, lo cual ya estd mejor porque pa-
rece tener una significacién méis amplia: la de presidente o
patriarca de todo el cine amateur espafiol.

En el terreno internacional, la iniciativa de Delmiro es de
capital importancia. Se manifesté formando parte de la De-
legacion espafiola que asistié al 111 Concurso Internacional
en Paris (1933). A él se debe la celebracion del Congreso que
acompafia cada afio al Concurso Internacional. Esto fué en
ocasion de tener que cobijar por primera vez en Espafia al
Concurso Internacional, en 1935. En los tres celebrados ante-
riormente no se habia hecho més que el certamen de films,
v Caralt propuso en Paris la celebracién simultinea de un
Congreso., El mismo, junto con Boyer, el delegado francés,
prepard las tareas del Primer Congreso Internacional de Cine
Amateur, v éste tuvo lugar en Sitges.

Por iltimo, es de todos conocida la meritisima, ciclépea la-
bor personal de Caralt como Presidente de lJa UNICA y ca-
heza visible de los Concursos v Congresos internacionales ce-
lebrados este Ultimo afio en Barcelona.

Y atin tengo que citar la revista, nuestro Orro CINE, como
fruto de la labor de propulsor de Delmiro de Caralt, puesto
que la existencia y la orientacién selectiva de OTro CINE se
debe, miAs que a nadie, a la iniciativa personal de Delmiro,

No puedo extenderme en el estudio de la personalidad de
Delmiro en otras facetas artisticas y sociales: dentro de la
*Asociacion de Biblio 8y

4 los” v de “"Amigos de los Jardines
su obra personal en favor del montafiismo, cuya mis reciente
manifestacion es la creacion del modélico hotel “San Bernat”
en el Montseny, Pero es imprescindible completar su semblan-
za con su perfil personal, intimo, porque su personalidad irra-
dia de tal modo que nadie a su alrededor puede sustraerse a
su influjo; influjo que me atreveria a calificar de magnético.
2i: su vitalidad, su optimismo, su cordialidad, son comuni-
cativos en alto grado ¥ de una fuerza irresistible. No quiero
usar la palabra “simpatia” porque ese es un don bastante ba-
rato ¥ al aleance de muchos. Incluso la simpatia puede ser
una virtud falsa, fingida. Mientras que la sana ¥y generosi
vitalidad de Delmiro no puede ser fingida; es oro de ley,
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La generosidad es otra de las grandes cualidades de Ca-
ralt. He aqui que la enorme labor de recopilacién v de estudio
gue representa su portentosa “Biblioteca del Cinema” no la
efeetia con miras personales sino que tiene yva un futuro al-
truista previsto con la cesidn de dicha Biblioteea a la Seccidn
de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia
cuando él deje de existir, que ojald sea tarde,

Las virtudes personales de Delmiro moldean su irreduectible
estado de Animo ¥y éste se refleja en todos sus films., Por ello
su obra filmica es tan personal. Fl pesimismo, la tristeza, la
amargura, el egoismo, son masivamente excluidos de su fil-
mografia. Y su ténica temperamental, esa luminosa vision
que de la vida tiene Delmiro, llega a elevarse a quintaesencia
poemitica en su obra maestra “Memmortigo?”, que resultd
ser un magnifico antecedente del “jQué bello es vivir!”, de
Frank Capra.

Ese titulo, "Memmortigo?’, es una irdnica traduccion al
esperanto del interrogante ¢Me swicido? El protagonista, un
joven larguirucho, totalmente vestido de negro, pretende qui-
tarse la vida. Y en el curso de sus frustrados intentos de sui-
cidio se cruza con una joven, de serena gracia femenjna, con
quien entabla relaecion. Ahi tenemos a pesimismo v optimismo
frente a frente. Pero, recordemos gque el cine amateur es anin
mudo, ¥ que una obra modélica de cine mudo no puede llevar
rétulos; todo tiene gue expresarlo la imagen. La pareja ca-
mina: suponemos que dialoga. aungue las palabras concretas
no nos interesan —y quién sabe si dialoga sin palabras con-
creias, o sin palabras de ninguna clase— ¥ los elementos de
la Naturaleza gue asoman a su paso le sirven al cineista de
simbolos de ese mudo ¥ elocuente sermdn que el optimismo le
endilga al pobre pesimismo. Y he aqui que la persuasién eris-
talina de la joven, su visién pura, poética, del mundo y de
las cosas, sintetizada en su constante sonrisa, influyen en el
hombre ¥ consiguen ahuyentar las negruras de su espiritu.
BEs cuando vemos desprenderse del personaje su negra indu-
mentaria, gque se eleva por los aires, y él aparece ataviado de
blaneco, con el aspecto juvenil ¥ deportivo que corresponde a
su edad.

Un nifio ha dicho, en una proyeceién reciente de “Mem-
mortigo?”’, ante ese momento culminante del film, que el jo-
ven se vuelve hof. Pero nosotros, los hombres que estamos
doblando la eurva de la vida, sabemos cufn distante se halla
de una moda efimera esta graciosa simbologia en gque Delmi-
ro nos transmite el mensaje cinematogrifico de su portentosa
salud moral, de su fe en las virtudes humanas y de su amor
a todo lo bello con que Dios ha decorado el escenario del film
de nuestra vida.

%‘[mo‘qméfd
de Delmiro de Caralt

1932 «Montserrat». Medalla de honor. Premiado en Hollywood y en
Paris.

1932 «Serie Ciudad de Barcelona». Medalla de honor.

1932 «La dansa més bella», Premio extraordinario.

1932 «La vall d’Astos». Premio cooperacion.

1932 «L’illa deserta>. Medalla de honor.

1932 «Primas lejanas». Premio cooperacion.

1933 «Repdrter mecdnicos. Medalla de honor.

1933 «Alpina». Medalla de plata.

1934 «¢Memmortigo?s. Premio extraordinario, Mencionado en el
Concurso Internacional de Hollywood el mismo afio. Primer
premio en el Concurso Internacional «Copa San Esteban» de
Budapest, 1935.

1934 «Norte de [talia», Medalla de plata.

1934 «lsla de Oro». Premio de cooperacion.

«INTERVIU» EN MONTAJE CORTO

—Imaginate que soy Presidente de la Academia de la Lengua
v pido la definicion del Cine Amateur.

No puedo imaginirmelo mientras imprimas en los progra-
mas las palabr “Interviun™ ¥ “Amateur”. Pero contestaré al
amigo, con quien seguiré usando la palabra “amateur”. La
definicion que creamos en 1935, con Pierre Boyer, en Sitges,
me parece gue sigue siendo execelente: “Es aquel cinema con-
cebido v realizado exclusivamente para el propio goce del
autor”. Bi quieres variarla, pon: "Aquel cine gque se hace para

divertirse”,

—Pero ;no podrias decirnos algo nuevo sobre la esencin
del film amateur, o sobre su comparacion con el film profe-
sional?

—Lo que los diferencia no es precisamente la cuestion eco-
ndmica. Es demasiado simplista atribuir el earicter amateur
a todo film gque pueda verse previo paso por una taguilla,
Si bien no es dudosa la atribueidn de profesional a toda obra
concebida v realizada con miras a una explotaciéon comercial,
por mucho que haya disfrutado su autor al realizarla, en cam-
bio hay intenciones, en la concepeiton o realizacién de un film
amateur gque desvirtian su carfdieter, o, al menos, la pureza
integra del mismo. Asi cuando su realizador sacrifiea una pi-
rueta atrevida, calculando gue no va a gustar, si no a una
masa taquille a un Jurado o a u amistades... Ast euando
pierde su libertad al abandonar tal idea original o tal nueva
forma expresiva por temer gue no resulte el tipo de film para
Concurso (ignorando que éstos son los films que hacen falta
en los Coneursos). Asi cuando prepara el film especulando
sobre cuanto pueda reportarle: si no unas pesetas, unos ho-
nores, unos premios.. Entonces su goce no es de ir creando
SU FILM, sino de elaborar un producto que le dé unos “ren-
dimientos”.

-Pero, ;no convenimos que el eineista amateur es libre
de hacer lo que guiera? Si piensa en los premios, jerees que
ya no es amateur?

—; Cuidado! El cineista seguira siendo amateur desde ¢l mo-
mento que no es profesional, pero su film no es puro si no
proporciona por si mismo —“per se”— el goce a su autor y
no por los subproductos que segregue,

—Clon esta idea, (podrias crear una nueva definicion del
Cine Amateur?

—Demos por buena la de Sitges para el Cine, e intentemos
darla para el film: “Es Film Amateur aquel concebido p reali-
adn libremente por su autor para recibir, solamente, la intima
satisfaeccion de haberlo realizado o de contemplarlo”,

—Pon un ejemplo priactico, con un film conocido.

—Prefiero escoger un simil; El film es un ave ¥ su carac-
ter el artefacto alambrado que le rodea. El cineista dispone
de dos jaulas ¥ en el mercado puede escoger entre un canario
o una gallina. Es libre de decidirse por la poesia del canto o
por la prosa, muy respetable, de los huevos. Pero al llegar
a casa no debe eolocar la gallina en la jaula del comedor ni
meter el eanario en el corral.

—;Cual es el “eje” alrededor del cual gira el cine amateur?
El del mecanismo de la cAmara.

—:Qué diferencia ves entre el cine amateur que llamamos
de la primera época y el actual?

El de ahora es diez veces..

—iMejor o peor?

—iDiez veces mis caro!

—;C6mo reaccionas ante estos films retorcidos llenos de
complejos?

—Prefiero retorcerme de risa, o sonreir ante un humor sano.
No obstante respeto esos films e incluso los admiro ¥ no me
creo eapaz de hacerlos. Generalmente son ambiciosos ¥ yo soy
simplista. Lo peor que puede ocurrirles es caer en manos bue-
nas: no basta: exigen manos excelentes. Como las de Fité, que
realizdo aquella magnifica “Porta Closa”.

—:Por qué motivo creaste el codiciado premio de las "Tije-
ras de Plata”?

Se cortaba siempre poeco. A veces, bien; pero siempre poco.

‘Incluso los profesionales dejaban muchos metros inntiles. El

finico tijeretazo gque no faltaba era aquel de los jueves por
la tarde (fiesta en la escuela). Cuando el agua, a gran chorro,
cafa en aquel, subterrineo donde el “cow-boy” estaba atado
fuertemente ¥ cortaban la pelicula en el momento gque el nivel
del agua le llegaba a la barbilla. Otras veces una pesada losa
descendia lentamente para aplastarle ¥ en el momento en que
le llegaba al cuerpo, un letrero: *;Cémo logrard salvarse Tom
Mix de la trampa en que ha caido?” Durante siete dias todo
era conjeturas de si el “sheriff” o la novia usarian de tal o cual
truco para salvarle. Y al jueves siguiente, el nuevo episodio
empezaba con un letrero asi: “Salvado milagrosamente de sus
perseguidores, Mix sigue buscando la mitad del plano”. Y la
imagen nos lo presentaba cabalgando, como si tal cosa.. Ague-
llas tijeras habian suplido el ingenio de la novia o del “she-
riff'h,

—Y :eomo se te ocurrié empezar a reunir tu “Biblioteca del

Cinema” ?
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—Pues, no lo sé Tal vez fué un dia de invierno que me
dirigia a la fabrica en auto, llevando unos films amateurs
para afindir a una sesion de “bolos” por la comarca. Iba si-
guiendo desde Collbatd, curva tras curva de Montserrat, a un
imion que patinaba sobre una eapa de hielo. Como no podia
adelantarle, iba contemplando 1 columnas de hielo que col-
gaban de cada roca v de cada planta. Un especticulo sorpren-
dente: hielo en el suelo, hielo en el aire. ;Donde iria aquel
camion v qué llevaria? De repente el viento ¥ un patinazo
abrieron la puerta trasera ¥ vi su contenido: llevaba barras
de hielo. Ya ves, entre tanto hielo, el eamién llevaba hielo en
barras. Y yvo llevaba mis films amateurs en bobinas, No sé si
al mundo le interesard un dia mi Biblioteca del Cinema, pero
ereo servir mejor a nuestro mundillo amateur reuniendo con
piaciencia estos papeles., Un film amateur mds ;qué importa
al mundo? Lamentaria equivocarme, pues disfrutaba mdas
filmando, pero no dispongo de tiempo libre para ambas cosas,
y ahora no sé abandonar la "Biblioteca”,

—iQué impresion te dan los Concursos Internacionales de
la UNICA?

-Muy simpédtica. Me gusta esta lucha impersonal, entre
naciones, que no tiene ningtin otro Concurso.

— 8¢ ven siempre buenos films?

—Los mejores de cada naecidén. Que no son siempre los mais
buenos, ya que cada una cojea en alguna categoria. Aqui nos
fallan los “documentales”, cuando hay paises que los ruedan
maravilosamente, Hecuerdo aguel "Quando 'nomo aiuta mare
natura”, del afio pasado, que contenia imfigenes bellisimas de
ritmo v color al mostrarnos los huevos de peces destinados a
repoblacion de rios ¥ lagos italianos. Yo prescindo del interés
documental (para esto yva estin los profesionales) y disfruto
con la imagen por si misma. Recuerdo una conversaecion ex-
traoficial sostenida en el Congreso de Glasgow con Avalle,
quien defendia el film documental de su pais, ¥ le expuse una
idea que me parecidé excelente, al menos en teoria. De esos
films en los que se ha logrado captar todo un proceso (en
aquel caso el de “fundicion de campanas"), bien tomados ¥
bien narrados, pero que resultan frios, muy frios, podria en-
viarse una copia a cada nacién de la UNICA con la obligacidén
de completarlos para el Concurso siguiente, animéndolos, con
emocion, con vida, o sea habiéndoles dado la personalidad que
a cada nacidn o a cada amateur pueda sugerirsele al tener
aquellas imigenes entre sus manos. Aquel film, (no de
acabar oyvéndose tafier la campana ¥ no en el momento téc
nico de terminar su proceso de fabricacion? Por eso no coin-
cido con el Jurado que premia los documentales “perfectos”
como didicticos, pero que hubieran sido filmados exactamente
por otro amateur o por profesional; films sin “chispa per-
sonal”,

—Ya que hablas de Jurados, ;(qué te parece el nuestro, ti
que formas parte de &1 desde hace varios afios?

—8Su fallo, el nuestro, el mio, me es indiferente, Ha de exis-
tir, eclaro, un fallo para que exista el Concurso, ¥y éste es
necesario para que los films se terminén y pulan, pero su
mision es muy especial. Encuentro por ejemplo una incon-
gruencia gque tras predicar la libertad del cineista amateur lue-
go se pretenda en el Concurso sefialar un camino. Es inexplica-
ble. Creo que el finico Jurado es uno mismo. Si el autor, de
veras (he dicho: de veras) esti satisfecho de su obra, es
gico que ha de gustarle comprobar que un Jurado coincide
con él, pero no ha de preocuparle lo mas minimo si esa coin-
cidencia no se presenta. Y, si no estd intimamente satisfecho
de sus obras, ;a gqué viene la alegria de que le llenen los es-
tantes de su casa con “objetos para regalos”? Estos quedan,
ennegreciéndose en los estantes, mientras el film, que es lo
que debe guererse, sigue siempre vivo ¥y coleando, cerca del
corazén. ;0O es que vamos a querer mis a un chico si trae
sobresalientes que suspensos?

ANECDOTA DE RODAJE

Para filmar las escenas de ela isla desiertas, en que aparecen los salva-
jes, eacogimos un domingo «fuera de temporaday para que en Sant Llo-
ia del verano

rr

rene del Munt. donde rodibamos, no hubiera la c

ni hasta la del otonio. Embetunados los artistas y con los taparrabos y

105 de Sarrida,

o8 auténticos del Museo Misional de los PP. Capue
naban de veras. Era cuestidn de no

ado

(incendiado luego en 1936), imp

entretenerse pues hacia frio y los trajes |

eran mintsculos, pere en

el preciso momento de empezar apareeid, juguetn y lento, un colegio
de ninas acompanadas de ur monjitas. Nunea habia visto monjas

en aquellag cimag, v hay qu

er el din que escogieron para pasear por

aquellas soledades, ;Qué hacer?. Ahi teneis a todo el equipo escondido,

tiritando, tras las matas, viendo pasar las ninas despacito, inocentes,

maginais lo que hubiese pasado si, de repente, aparecen lo= salva-
jes?. ;Caen muertas del susto, pero muertas de verdad, las monjitas!,
] i I

La simbdlica escena final de
Memmortigo?

de

—Pero satisface que te nombren Miembro del Jurado?

—iJama Lo acepté como un castigo. 8, castigo por no
fitmar. Hace muchos afos, cuando filmaba, propuse en una
Junta gue entraran en el Jurado aquellos eineistas, ganado-
res en anteriores concursos, cuando no concurrieran con sus
films, Se aprobd ¥ luego guedé enganchado, como una mosca,
en aquel papel. Ya sabes que siempre digo que deseo viva-
mente rodar un pequefio film, cualguier cosilla para eludir

ese Cargo.
—:Qué aprecias mis en los films, al emitir tu fallo?

o sé si es bueno decirlo, pero lo confesaré, por primera
vez: procuro seguir un poco las instruceiones que me sefialan,
pero sigo en mucho una norma impalpable: aprecio cuanto
me hubiera gustado hacer yo mismo. No tengo idea si es justo,
ni pienso profundizarlo, pero lo hago asi. En el cine profes
nal fallaria sintiéndome espectador, pero en nuestro Concurso
intento ver el film como si fuera el autor. Al fin ¥ al ecabo
sostengo siempre gue el film lo ha hecho para él ¥ no
para mi...

—:Crees que mejora o éempeora el Cine Amateur?

—Pasa una crisis de imitacion del profesional que le per-
judica, aungue hay, en cada pais, excepciones interesantes.
En cambio lo mejor gque va haciendo el ecine profesional es
aquello que parece amateur.

b

La interviu se alargd mucho y el espacio de que dispongo
es limitado. S6lo para recuerdo de los amigos que asistieron
dejo constancia de aquella intrigante maleta que Caralt subid
al estrado y de la que oportunamente fué sacando juguetes
de infancia, un ropaje de “Rey del Cinema Amateur” con que
le invistieron este afio sus amigos de la Seccidn de Cinema
del C. E. de C_ ¥ una gran lengua de trapo encarnada, que
me coloed, haciéndome arrodillar, castigado bor preguntén y
pretendiendo hacerme él a su vez preguntas'dificiles.

E

Delmiro




LO MEJOR DEL CINE AMATEUR
ESPANOL, EN BELGICA, ESCOCIA
INGLATERRA Y FRANCIA

T

A nuestro infatigable compafiero en la prensa y gran ami-
go del ecine amateur, Juan Francisco de Lasa, se debe prin-
cipalmente la organizacion de esa gira que el cine amateur
espafiol ha realizado por tierras de Francia, Bélgica v Gran
Bretafia, en el mes de febrero de este afio.

La cosa nacié de una invitacién que habia hecho a Lasa la
Cinemateca Francesa. No se trata, pues, de un intercambio
entre clubs de ecine amateur de distintos pafses, sino de un
especial interés por conocer el cine amateur espafiol que exis-
tia en sectores cineisticos amplios. Asi, en algunas de las ciu-
dades visitadas nuestro cine amateur fué recibido ¥ admirado
principalmente dentro de ambientes reducidos de cine ama-
teur, pero en Londres, Paris y Bruselas, los pequefios films
amateurs espafioles ocuparon pantallas por las que desfila la
historia universal del Cine. Y este es el aspecto que confiere
mayor trascendencia a la gira.

Concretamente, fueron dadas sesiones en los siguientes lu-

gares:
Bélgica. — Club Amateur Cinam, de Namur: v clubs ama-
teurs de Charleroi ¥ Bruselas. Ademis, una sesion especial en
el Palacio de Bellas Artes de Bruselas para los elementos de
la Cinemateca Belga.

Escocia. — Dos sesiones patrocinadas por el “Scotish Film
Institute”, de Glasgow, ¥ una por el “Scotish Council”, de
Edimburgo.

Inglaterra. Una sesion en el “National Film Theatre”,
de Londres, ¥ una de tipo privado en el “British Film Ins-
titute”.

Francia. — Cuatro sesiones en la “Cinematéque Francaise”,
*aris (una de ellas extraordinaria, para la prensa).

Las peliculas proyectadas en todas las sesiones fueron:
“Memmortigo?”, de Delmiro de Caralt, ¥ “El hombre impor-
tante”, de Domingo Giménez, ambas de la primera época de
nuestro cine amateur. "Plegaria a la Virgen de los Colls”, de
Llobet-Gracia; “Gotas”, de Pedro Font; *“Retorno”, de Enri-
que Fité; “Impasse”, de Font y Llobet; y "El Campedn”, de
Castelltort y Lladé; realizaciones de los tltimos anos.

Hizo el viaje el propio Juan Fco. de Lasa, acompafado del
cineista amateur Lorenzo Llobet-Gracia. El primero pronun-
ciaba una conferencia sobre el cine amateur espafiol v el se-
gundo cuidaba de la parte técnica y sonorizaba la proyeccion.

Esta es la referencia oficial y escueta del viaje. Pero cree-
mos que la cosa merece una mayor extension y que nuestros
lectores apreciaran, sobre todo, las respuestas, hechas directa-
mente por los mismos protagonistas de la gira, a aquellas pre-
guntas que cada uno de nosotros les hubiese formulado.

Habla J. F. de Lasa

—:C6mo fuisteis acogidos?

—Personalmente, de una manera cordialisima por parte de
los elementos del cine amateur belgas y britinicos. M. Piron,
en Bélgica, se desvivié para hacernos inolvidable la estancia
en su pais. Mr. Froude, en Londres, y Mr. Elliot y Mr. Mar-
shall en Edimburgo y Glasgow, renovaron con nosotros toda
la tradici6n britdiniea de cortesia y delicadeza.

—:Y los films fueron tan bien acogidos como vosotros
mismos?

—En Bélgica, particularmente, fueron acogidos de una ma-
nera entusiistica y comentados muy favorablemente por la
prensa. En cuanto a la exhibicién londinense, constituyé un
verdadero acontecimiento: ten en cuenta que los films ama-
teurs espafioles fueron el primer cine no profesional que se
proyectd en el “National Film Theatre”, y te aseguro que cada
unc de ellos fué premiado con sinceros aplausos.

—¢Y en Paris?

—Allf 1a eosa tuvo un eardcter muy distinto, porque el pro-
grama se proyectaba ante un publico no amateur y un tanto
desorientado por el anuncio, el cual, dictado por una gran cau-
tela politica, dec “Sesién de cine espafiol de vanguardia de
aver y de hoy"”. Pese a todo, nuestros films tuvieron también
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alli un franco éxito y resulté muy divertido ver que, al dia
siguiente, tras tanta prudencia para presentar el cine ama-
teur espafiol, la propia Cinemateca Francesa proyectaba “Sin
novedad en el Aledzar".

—&Quieres decirnos, con sinceridad, qué films gustaron mas
en general?

—Por este orden: “Impasse”, de Font v Llobet: “Retorno”,
de Fité, v los dos de anteguerra: “"Memmortigo?’, de Caralt,
¥ “El hombre importante”, de Giménez.
—¢Dabas tu conferencia en espafiol?
—No; en francés o en inglés, segin el pa Primero me re-
ferfa a la historia del cine amateur espafiol: luego examinaba
las principales figuras de cineistas y por 1ltimo iba presen-
tando previamente los films para su mejor comprension, Ade-
mds, hablé también desde Radio Paris y desde la B.B.C. de
Londres,

—iImpresionaste pelicula?

—Llobet no abandondé su ecimara un instante. Por cierto
que me interesa hacer constar pliblicamente nuestro agrade-
cimiento a la compafiia “Air France”. Gracins a las facilida-
des gque nos did el sefior Gallardo, representante de la Compa-
fifn. en Barcelona, pudimos filmar en el interior del avidn v
tomar interesantes vistas aéreas.

—Por altime, jqué concepto tienen del cine espaiiol profe-
sional en los paises que habéis recorrido?

—Generalmente, lo ignoran. En Bélg se proyvectaba “De-
bla” ¥ en Francia “La corona negra". Huelgan comentarios,
Jno te parece? He de decir, en cambio, que en BEdimburgo, los
organizadores del Festival Internacional gque se celebra cada
afio alli, hablan con grandes elogios del documental “Balle-
neros”, de Lépez-Clemente, que fué presentado el afio anterior,

Habla Llobet-Gracia

Por lo menos, este es nuestro deseo, pero se excusa, obje-
tando que Lasa ha dicho cuanto de interesante podia decirse.
—Ademis, yo no me enteré de nada —afiade— porque bas
tante trabajo tenia con la parte técnica ¥y sonorizando las
peliculas.

broma lo que ha contado Lasa en su charla en el
Centro Excursionista, de tu éxito como sonorizador en
Londres?

—Es rigurosamente historico. Me hicieron propuestas de
quedarme en el “British Film Institute” como jefe de sonori-
zaecion,

—:Crees en la sinceridad de la, al parecer, excelente impre-
sion causada por nuestro cine amateur en Bélgica e Inglaterra
principalmente?

—En absoluto. 86lo tienes que leer los comentarios de prensa
que hemos traido.

1E b

Mr. René Baken, Presidente de la
Uni6n Internacional de Cinema
Amateur (UN.LC.AL), en la recep-
citn que los cineistas belgas ofre-
on a Lasa y Llobet.




EUSEBIO FERRE,
MADRID-BARCELONA,
IDA Y VUELTA

Dentro del ciclo de sesiones de revision que viene celebrando
la SBeccitn de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, puede ealificarse de extraordinaria la dedicada a
Kusebio Ferré, el dia 21 de febrero.

Tal caliticacion es la adecuada por cuanto se trata de un
cineista perteneciente al grupo denominado “de la primera
época”, ¥ de los mejores, que desde su ausencia de Barcelona
hace atios se halla sumido en una easi total inactividad cineis-
tica.

Con ocasion de haberle sido pedidos algunos de sus films
para ser proveetados en una sesidn’ de revision, Eusebio Ferré
no solo facilitd las bobinas, sino que adem:ais se desplazd expre-
samentle desde Madrid, donde reside. para asistir a la proyec-
cion v establecer un fugaz contacto con el ambiente del C

En atencion @ su presencia, la proyveceion fué precedid
de unas palabras de saludo leidas por José Torrella, que tre
cribimos a continuacion:

“[1 nombre de Kusebio Ferré tal vez para algunos de uste-
des no signifigue mas que eso: un nombre. Todo lo mis le
conoceran por referencias; quizas por mi libro. Para otros, en
cambio, ¢l nombre de Kusebio Ferré tiene virtudes casi mdi-
gicas.

K808 otros somos los gque viviamos el cine amateur va en su
primera época —Ila que se cierra con los hechos nacionales
de 1936— ¥ para los cuales el nombre de Eusebio Ferré tiene
un poder evoecador ¥ una fuerza nostilgica irresistible.

Si, ya sé6 que hay otros cineistas de aquella primera época
que, como Eusebio Ferré, dejaron de hacer cine amateur des-
pués de la guerra. Los Caralt, los Giménez, los Rifd, los Gal-
cerin... Pero éstos conviven con nosotros, forman parte activa
en la vida del cine amateur, aungue no filmen, ¥ hemos tenido
ocasiones de volver a ver sus peliculas.

En cambio, Eusebio Ferré reside desde entonces en Madrid,
v su nombre ¥ su obra son, dentro del cine amateur, como si
pertenecieran ya —perdon, amigo Ferré— al mundo de las
cosas muertas.

Imaginense ustedes un viejo reloj familiar parado desde
hace casi veinte anos que, de pronto, vuelve a producir el
pulso de su tie-tac ¥ a regalarnos con el aforado son de las
horas, Este es aproximadamente el efecto que nos causa el
tener hoyv entre nosotros a Eusebio Ferré v disponernos a
visionar sus peliculas; aguellas peliculas gue con tanta nos-
talgia hemos recordado infinidad de veces.

Kusebio Ferré era uno de los grandeg del ecine amateur de
la primera época. No quisiera cometer ninguna injusticia.
pero creo no equivocarme si digo que tiene que situarse, tanto
por la cantidad de sus films como por su calidad, inmediata-
mente después de Caralt vy de Giménez,

Su produceién fué copiosa —trece titulos premiados en cin-
co afos— ¥ destaca principalmente en el género documental.
En esto si que estoy seguro de no equivoecarme: en que Euse-
bio fué el mejor documentalista de entonces. Y atn
diré As: que en los diez afios que llevamos de produccion
posthé , ¥ a pesar de tantos triunfos internacionales a
cuestas, no encontraremos un documentalista como él. Por-
que, la triste realidad actual es gue no tenemos ningin buen
documentalista, entendiéndose por tal el cineista amateur que
se hubiese especializado en el género.

Uno de los films de Eusebio Ferré, que esti incluido en el
programa de hoy, "Festa Major”, fué el primer triunfo pleno
de nuestro cine amateur en el extranjero. En la Bienal de
Venecia de 1934 tuvo “Festa Major” el primer premio, entre
los films no italianos, siendo, pues. el primer antecedente de
los grandes éxitos internacionales que el cine amateur patrio
estaba llamado a cosechar.

iran imprescindibles estas palabras para saludar piibliea-
mente al anorado compafiero que hoy nos visita, v agradecerle
su gesto de desplazarse expresamente desde Madrid para asis-
tir a esta proyeccidon. Este rasgo nos revela gque atn hay en
el corazon de Eusebio Ferré un rescoldo gque puede ser reavi-
vado; que aquella nostalgia que nosotros sentimos por los
films ¥ la persona del amigo ausente, también la siente

por el cine amateur ¥ por los afectos que con el cine amateus

le ligaban a nosotros.

Ojala este contacto fugaz de hoy, al cabo de tantos afos de
separacion, tuviese cor uencias positivas: la de que Ferré
volviese a sentirse cineista amateur.

Y para terminar, pido a ustedes un aplauso para Eusebio
Ferré; un aplauso que tenga el valor simbdlico v afectivo de
un abrazo. Y le digo vo a él, en nombre de todos ustedes
—pero voy a decirselo en catalin, porgque al cabo de tantos

afios en Castilla ereo que le agradari mas oirlo en lengua
materna—: “Amiec Eusehi Ferré; benvingut siguis. Moltes
ericies per la teva gentilesa. 1 a reveure., perd, si pot éss
amb peHicules noves”.”

Ante los insistentes aplausos que se prodigaron al visitante,
6ste tuvo gue subir al estrado, desde donde agradecié con bre-
ves ¥ sentidas palabras el afecto que se le demostraba, y por
el Presidente de la Seccion, sefior Rifd, le fué impuesto el
emblema de la Seccidn.

Seguidamente se proyectaron sus peliculas “Vara de frei
xa”, “Festa Major”, "Laie-Barcino”, “Cerdmica Serra” y “La
vida és un joc de mans”. En efecto, pudo apreciarse la calidad
de

a Major” és, mas que un documental. un poema. INo
pretende dar la impresion viva de una Fiesta Mayor,

que se detiene amorosamente en los pormenores gue la perfi-
lan. Es un contrapunto de matices humoristicos, de detalles
de aguda observacion psicologica, gue van siendo trenzados
por un montaje metdédico ¥ un poeco deliberadamente moroso.

“Laie-Barcine”, en cambio, nos da la sintesis —aungque una
sintesis exhaustiva— de la ciudad. Barcelona vive ante nues-
tros ojos una jornada cualquiera, ¥ nosotros vivimos esta
jornada en un cuarto de hora, intensamente. El ritmo de la
cinta es perfecto. La captacion de motivos ciudadanos es mul-
tiforme, pero siempre dando preferencia al tema humano an-

i que o la piedra muerta. Esta no es mas que adorno, coni-

s de espera, entre la riqueza vital del enjambre ciudadano.

Finalmente, “Ceriamica Serra” nos traslada al terreno del
documental monogrifico, objetivamente visto, con mucha me-
nos personalidad gue los anteriores, aunque con un dominio
téenico poco comin en el cine amateur.

“La vida és un joc de mans” (La vida es un juego de ma-
nos) resulta un estupendo film de fantasia, que nos describe
una vida humana con sd6lo planos de detalle de manos. Una
idea feliz y plenamente conseguida en parte. Y hemos de decir
“en parte” porgue el film tiene un bache después del matri-
monio de la heroina, cuyvo rostro desconocemos y cuyva bio-
grafia recorremos pendientes de sus manos: cuando, queriendo
acumular midis situaciones, se enreda el guion ‘en un amago
de infidelidad conyugal, confusamente expresada dentro del
pie forzado de las nanos. A

Después de la proyeccion, Ferré fué obsequiado con una
cena intima por los elementos directivos de la Sececidon de Cine
Amateur del Centro E resionista de Catlalufia ¥ regresd a
Madrid en avion el dia siguiente,
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
- del
Cenfro Excursionista de Catalufia
o e Calle Paradis, 10 BARCELONA

CONFERENCIA DE MR. THOMAS BOUCHARD

ACTOS EN SU HONOR

Thomas Bouchard, de nacionalidad francesa y residente en
Norteameérica desde hace anos, es un cineista independiente,
que de una manera personal, sin otra colaboracion que la de
su hija, se dedica a la producecion de documentales de arte, que
son proyectados en Museos, Universidades, Centros docentes,
Bibliotecas, Salas de Arte, etg,, de Estados Unidos. Aum]ut-
Mr. Bouchard vive de este su trabajo benedietino, por su vision
individualista ¥y pura del cine ¥ hasta por el heclio de trabajar
con pelicula de 16 mm. ¥y, sobre todo, por no ir destinada su
produceion a salas publicas de explotacidon comercial, hien me-
rece el honor de ser considerado como un cineista amateur.
Y hemos de creer gque él mismo se considera un cineista arna-
teur ¥ lo tiene en alto honor desde el momenfo en. que sus
mayores simpatias durante su estancia entre los barceloneses
las conquisté el ambiente de cine amateur del Centro Excur-
sionista de Catalufa, ¥ a él dedied la inica conferencia que
ha pronunciado agui,

Dicha eonferencia, con el tema “lies problémes du cinéma
d'amateur”, fué dicha en el salon de actos del Centro el si-
bado dia 14 de febrero, a las siete de la tarde.

Mr. Bouchard hablé con sencillez oratoria v fuerza expre-
siva, Su charla constituyd un sugestivo “acto de fe' en la
imagen cinematogrifica. Para 6l la imagen es lo fundamental
en cine. Debe entenderse, claro; la imagen en movimiento v,
segun los postulados de Mr. Bouchard, ~esta imagen viva dehe
buscarse en la vida misma.

Acdonseja al cineista amateur que huva en lo posible de la
anéedota que podriamos llamar “prefabricada’. Bl cine pro-
fesional, prisionero de la anéedota, es un servidor de la litera-
tura, intentando vanamente fotografiar la palabra cuando la
palabra mo puede ser fotografiada. “La. palabra —afirma
Mr. Bouchard— hay que dejarla para el teatro.” Alli estd en
su lugar y cumple su alta misién expresiva. Bl cine tiene que
expresarse por la imagen.

Mr, Bouchard encuentra constantemente a su alrededor mo-
tivos cinematograficos vivos. Cita un ejemplo eémice y uno
draméitico, Paseando por un parque de Nueva York ve un
hombre sentade en un banco, ante ¢l cual hay tna pequenz
fuente-surtidor que se aceiona a voluntad. La horizontalidad
del banco ¥ la verticalidad del surtidor a un lado. proporeionan
¥a, como prinecipio, un esquema plastico a la retina pu‘bplcm
de Mr. Bouchard, quien nos lo describeé con su mimica elo-
cuente, Este es el escenario; ahora viene la accién. Una se-
nora quiere heber v pulsa el botén de la fuente, pero lo hace
con tanta brusquedad gue el c¢horro se le dispara a presién ¥
le propina. un mojarrén 1mprevmto. El hombre del bhahco no
puede confener la risa v la senora, en vez de reaccionar vio-
l:»ut'a.mf.nte, sabe situarse en un plano obhjetive ¥ se une a las
risas del hombre, terminando ambos en amicales carcajadas
como 8i se tratara, de dos viejos amigos. Afirma Mr. Bouchard
que ninglin actor puede fingir una escena tan sencilla como
ésta con el realismo que 61 la vi6.

Otro dia, saliendo de un despacho en una céntrica calle
neoyorguing, observa, un grupo de mirones interrumpiendo la
circulacion en mitad del arrovo. Se une a los curigsos y ve
que estin contemplando la siguiente escena: una paloma hem-

bra habia choecado con algo inadvertido para ella en su vuelo,

¥ habia ecaido al suelo. Alli yacia, muerta, v el macho, junto
a ella; se esforzaba vanamente en hacerla, levantar. La sen-
sxblhdad de Mr. Bouchard capt6 en toda su aleance el drama-
Lismo de esta situacién, lamentando no traer consigo la cé-
o mara para impresionarlo. 5

Maotivos visuales comeo los deseritos llevan en si mismos la

anéedota que les da un contenido humano, va drami‘hw }a.

comico, ¥ no precisan de palabras, siendo su lenguaje uni-
versal.

Mr. Bouchard propone a los cinelstas amateurs ¢l siguiente
ejercicio cinematografico gue €l ha intentado solucionar, por
ahora inutilmente: describir por la imagen el hombre enamo-
rado; diferenciarlo de los {]cm(w hombres y revelar visualmen-
te su estado animico, cuando va por la ealle, solo, una mafana
de primavera.

Dice gue se halla un tanto atrofinde en nosotros ¢l lenguaje
mimico, ¥ cita un ejemplo de unn tribu piel-roja. cuvo poético
¥y mudo saludo describe mimicamentie y traduce en palabras.

Mr. Bouchard terminé recordando a los cindistas amateurs
que son libres ¥ que toda la rigueza expresiva de la hmagen
esta a su aleance,

Poeos dias después;, ¥y como agradecimiento a la deferencia
de Mr. Bouchard hacia los cinefstas amateurs, la Seecién de
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluna le
ofrecio una cena de simpatia ¥ cordialidad a la gue asistié un
nutrido grupo de cineistas ecatalanes, muchos de ellos acom-
panados de sus esposas. Antes de la cena visité Mr. Bouchard
la Biblioteca del Cinema de don Delmiro de Caralt, ¥ luego, a
la. hora del brindis, hizo uso de la palabra ¥ con su cordialidad
¥ llaneza volvid a regalarnos con sus ohservaciones saghces v
sus teorias cinematograficas, auxiliando de su prociosa mimica,
“Sus manos —ha eserito Manuel Amat en “Destino— dibu-
jaron rizos en el aire, temblor de hojas. ritmo humano en la
calle, lirismo de nubes ¥ contraluces.”

En sus palabras tuve Mr. Bouchard elogios para Barcelona
que se adivinaban més alld del cumplido. Especialmente los
ambientes gue podriamog llamar castizos v 1i Barcelona go-
tica, El dia Jde Santa Eulalia, co-patrona de la cindad, habia
salido por la manana de su hotel para acudir a una cita con
su ayudante, v se detuvo anfe la tradicional procesion gue
salia. de la Catedral, La liturgia le cautivd y evocd recuerdos
de su infancia, en que habia sido monaguillo, olvidando por
completo su cita, Dice que encuentra un encanto especial, ung
emoeion nueva, en nuestras solemnidades religiosas, ¥ que
piensa volver a Barcelona en otra oeasién' para impresionar
un documental de la ciudad;

Como ya se ha dicho en Ja prensa, Mr. Bouchard estuvo
aqgui para completar un documental gue tenia empezado sobre
€l pintor catalan Joan Mird, de renombre universal, quien
coil Su esposa asistio también ala cena v en honor de los tres
fueron proyectadas a continuacién las siguientes peliculas
amateurs: “Ritmos de un dia”, de Dommgo Giménez, ¥ "Mont-
sermt‘ dL, Delmiro de Caralt (de.dos anos 1932 y ‘JJJE}‘ “Im-
passe’, de Font vy Llobet-Gracia; “Retorno”, dé BEnrigue Hité,
¥ “El Campeén”, de Castelltort v Lladé (los tres de la ltima
hornada).

Myr. Bouchard felicité a dichos cineistas y para eada uno
tuvo un juicio certero'y ecudnime de su film respectivo., En
genernl, elogid Ia excelente realizacion de nuestros films amsa-
teurs. ¥ los aciertos simbologicos de algunos de ellos, pero
dijo gue les encontraba en falta una mayor dosis de poesia ¥
de imaginacion.

Tuve también palabras de elogic ¥ estimulo para OTRO
CINE, y nos prometié un articulo gue esperamos con vivo
interés ¥ aque, después de leida la presente resena, no duda-
mos quedarin esperdndolo también todos nuestros lectores,

SESIONES EFECTUADAS

Dia 11 de febrero. — Sesion de revision con un programsa de

films de J. Castelltort, “Fiesta. del Aspirantado ¥ Bcnmminﬂ.s"
(1943), “La caja de cerillas” (1944), “Cupido” (1945) e “His-
toria de un sombrero” (1946). Los dos primeros en colabora-
¢ion con I, Castelltort v los dos segundos con A. Moncunill,
. Dia 14 de febrero. — Conferencia a cargo de Mr. Thomas
Bonchard bajo el tema:Les problémes du cinéma d’amateur”.
Acto que por su importancia e interés se reserna detallada-
mente aparte,

Dia 18 de febrero. — Sesion dedicada a Jorge Feliu, dentro
del ciclo “Los amateurs frente a su publico”, Como de cos-

* tumbre, esta sesion estuvo compuesta de la “Semblanza del

cineista. ¥ su obra”, a cargo de José Torrella; la “infervii en
montaje corto”, conduecida por José M.* Aymerich, v proyvec-
cion de un film inédito. Daremos este acto “in extenso’ si-
guiendo el turne iniciade en el nimero anterior.

Dia 21 de febrero. — Sesiéon extraordinaria dentro del eiclo
de revision, con films del cineista amateur catalin residente
en Madrid, Eusebio Ferré. Dado el cardcter especial de este
acto, gue puede decirse revistié tonos de homenaje, damos una
resefia extensa del mismo en otro lugar de este ntmero.

Dia, 25 de febrero. — Sesién de revision con un programa de
films de: Pedro Font. “Una de miedo” (1946), “La quimera del
celuloide” (1947), “Obsesion” (1947), “Desengaiio” (1948) ¥
“Volver a vivir” (1949),

Después de esta fecha fueron interrumpidas las actividades
debido a las obras de reforma de la cabina de proveccion. Di-
cha reforma consiste en la ampliacién de la misma, a fin de

due puedan instalarse los aparatcs y a»u:-? 'ia en debuki,{,c
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ma, evitando los defectos inherentes a Mo exigiiidad de la
antigun cabina, que originaban frecuentes averias e interrup-
ciones, La nueva cabina se ihaugura con Ja velada que deta-
lamos a eontinuaeion.

Dia 25 de¢ marzo. — Charla a cargo 'del destacado critico
cinematografico vy colaborador de OTRO CINE, Juan Fran-
cisgco de Lasa, bajo el tema “Con el'ciné amateur a cuestas”,
(Impresiones de su reciente viaje o Francin, Bélgica v Gran
Bretafia, en colaboracion con el cineista Loreénzo Llobet-Gracia,
dando g ¢onocer lo mejor de nuestro cine amateur), Y proyec-
¢ion del film de Llobet-Gracia “El afo 1932 én la pantalla”, por
no haberse podido proyectar el anunciado “Pregaria a la Verge
daels Colls”, pendiente de unos tramites en la Aduana con los
demis rollos que hicieron el viaje. La eharvlay de Juan Fran-
ciseo de Lasa fué un amenisimo anecdotario de Ia gira efec-
tnada en el extranjero con las cintas amateurs espaiolas.
Aungue no coneretamente el contenido de la charla, diffcil de
trasplantar con igual viveza a la letra eserita, ofrecemos en
este mismo numero a nuestros lectores un reportaje amplio
de ese viaje gue bien puede calificarse de trascendental para
nuestro cine amateur.

MNuevamente se interrumpen las actividades,® esta vez por
las fostividades de Semana Santa ¥ Pascua (bueno, las acti-
vidades de la entidad, porque las de los cineistas nos imagina-
mos gue habran sido intensas en esos dias) y también por
haber terminado el dia 25 el plazo de admision de films al
Concurso  Nacional ¥ tener que preparar la celebracion del
niismo,

Después de fiestas se procedid a la clasificacion de films
recibidos ¥ a su programacion. Sucesivamernte tuvieron lugar
Ias sesiones de calificacion ¥ después de ellas el Jurado emitio
su fallo, gue a 0ltima hora insertamos en este mismo nimero.
En ¢l proximo nimero daremos detailes informativos del cer-
tamen ¥ comentario critico de log films c¢oncurrentes.

GRUPO DE CINE AMATEUR
AMIGOS DE LOS MUSEOS
LERIDA

El dia 14 del pasado mes de marzo tuvo lugar enel Aula
Magna del Instituto de Estudios llerdenses la primera sesién
de cine amateur, en la’ que se provectaron los siguientes films:

AMIGOS DE LOS MUSEOS. — (8 mm.-Kodachrome-60 m.)
— Sonorizada con magnetéfono Webstern-Chicago. — De José
Guin,. — Reportaje de las excursiones realizadas por la Aso-
ciacion en automotor especial a Pobla de Segur.

El gefior Guiu, gque posee una larga experiencia cineistiea,
ha logrado captar en su docummental espléndidos ¥ artisticos
])]'lnoz. que dan a su film calidad ¥ Ldtr—gorm de un proposito
logrado con buen acierto.

I.a sonorizacion, ¥ aun habida cuenta de que el film es
hablado en casi su totalidad, resulté un ensayo perfectamente
ajustado a la proyeccion, que, precisamente, gana en interés
para log amateurs por el hecho de gue la sincronizacidn no
fué mecdnica, sino regulando el funcionamiento del proyvector
a la, marcha del magnetéfono.

El ensayo ha sido tan concluyente, merced a la habilidad
en el dominio del proyector, que se tiene el proposito' de la
realizacion: de un huevo ensayo en forma més Completa.

LERIDA EN FIESTAS. — (95 mm.-b. ¥ n. 120 m.). — De
Jorge Montafia, — Noticiario lerldano. — Con algunos defectos
propios de un novel, el encuadre estd en su mayor parte bien
Iogrado, v el montaje demuestra una percepcién inteligente
de las condiciones que debe reunir un film,

LERIDA ES ASIL — (16 mm.-Kodachrome-80 m.). — De
Jorge Montafia, bajo la direccién técnica e Francisco Tomés
Fort. — Documental. — La realizacién de este film constituye
un espléndido éxito, ¥a que, con algunos pequefios cortes ¥
la adicion de unos pocos metros, se lograria un documental
que ya en su estado actual capta la admiracién ¥ el aplauso
de los que lo han visto. Espléndido de color, logra en algunos
pasajes tonalidades de muy buena calidad.

HEsta primera sesion ha hecho factible gque los amateurs le-
ridanos sq agrupen de nuevo' para la realizaecion de una labor
que puede ser muy fructifera.

SESIONES VARIAS

Aungue de algunas deiellas no hemos tenido conocimiento
directo, nos hemos enterado de las sesiones de cine amateur
siguientes:

“Carrefour des Etudiants", del Instituto Francés. Barcelona.—

Films de Emilio Godés\ “La calumnia”, “Magica nit” ¥

“Todo es segiin el color”.
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De esta sesion' publicd “Destine” un comentario firmado por
nuestro apreciado compafiero Sebastidn Gach. El juicio gue
merecen a Gasch los tres films de Godés es respetabilisimo v
no nos metemos con él. Lio que nos sorprende es que, después
de eseribir: “Absorbidos desde siempre por el comentario del
cine profesional, poea, por no decir ninguna, atencion hemos
podido prestar al eine amateur”, termine su cumenta.ri'u afir-
ma,ndn con referencia al film “Todo es segiin el color”, que

“es incomprensible gue no obtuviera, mejor clasificacion 011 el
Certamen al gue concurrié”.

Cineclub Montarels. Barcelona. — Pilms de Pedro Font: “El
primer hombre"”, "Tanhausser” e “Impasse”, este Gltimo en
colaboracién con Llobet-Gracia.

El film “Tanhausser” es de recientisima produccién v pro-
hablemente su proyeccién en el Cineclubh Montarols tuvo ca-
ricter de estreno, por lo menos fuera del Area local tarrasense
donde radica dicho cineista.

Academia Catdlica. Sabadell. — Dia 19 de marzo, festividad
de San José, Films de Agustin Fabra, de Tarrasa. “Entroni-
zaeion de Nuestra Sefiora der Montserrat”, “XEscenas Litar-
gicas (Domingo de Ramos. Entierro del Obispo Mirtir doe-
tor drurita. Corpus en Montserrat)'.

Esta proyeceion estuvo precedida de un parlamento a carso
de José Torrella, quien glosd el aspecto religioso del cine
amateur espafiol, el cual justamente obtuvo su primer éxito
internacional ‘eon una cinta de profundo sentido catélico, gue
difundié nuestra sagrada Montania ¥y nuestra fe mariana por
media, Furopa: “Montserrat”, de Delmiro de Caralt. Luego
past a estudiar'la personalidad v la obra de Agustin Fabra, de
la gue dijo que tiene la humildad del fraile ¥ la honradez del
artesano.

XVICONCURSO NACIONAL. — Cuando este nimero de
OTRO CINE vea la luz se habra celebrado &l XVI Concurso
Nuaecional de Cine Amateur ¥ contendra, en espacio reservado
para altinia hora, el fallo Integro del mismo. A la hora; pues,
de preparar el numero, nos vemos imposibilitados de emitir
ningtin juicio ni informacién salguna por cuanto tienen anin
que desarrollarse las sesiones de ealificacidn ¥ desconocemos
los films concursantes, En el proximo nimero hablaremos
largo v tendido de los films v de las incidencias del certamen.

Se han presentado, en total, los 30 films siguientes: “Las
horas de la ciudad”; “Pesca fluvial”; “Migdia'; "“Simulacro
de evacuaeién de un barco de heridﬁ‘i"‘ “Rios salmoneros de
Asturias” (color): “La mafiana”: “Sant Roma de Sau” (co-
lor); *“Matances”; "Viaje por Su:za."; “Minuetto™ (color);

Entre vias”; “Far-West"; "Un sueno de estudiante”; “Hom-
bria"; “Relato de vida": “"Amarga vida”; "Santa infancia';
“Mr. Money™: “Caminos sin liz"; “Fantasia en cuatro tiem-
pos’; “Tridngilo™; "Las ambiciones de Pepe”; "“Fe"; “"Huma-
nidad"; "Croguis de Vieh”; "“Una aventura vulgar”; “Boletada
accidentada”; “Sonata”; “Scherzo”; “La voluntat dels pares".

Los 9 primeros documentales ¥ los 21 siguientes, no docu-
mentales, es deeir, films de argumento y fantasia.

Los films presentados proceden, por orden cuantitativa, de
cineistas de Barecelona, La Corufia, Solsona, Vieh, Madrid,
Oviedo, Palma de Mallorea ¥ Zaragoza, entre loq cuales figuran
18 debutantes.

«CISNES DE BRONCE» PARA EL CINE AMATEUR

El Servicio Nacional de Cine del Sindicato Espafiol Universi-
tario ha ecreado unos premios consistentes en "“Cisnes de Bron-
ce” (emblema del Sindicato) destinados a premiar las mejores
peliculas espafiolas (profesionales), asi como a sus directores
e intérpretes. ¥ se nos comunica gue uno de estos futuros
premios se otorgard tamhbién al mejor film amateur.

La particularidad de estos premios consiste en gue se adju-
dican mediante votacion 'de muchachos universitarios, cele-
brandose la encuesta a través de la prensa de dicho Sindicato.
Por consiguiente, serd éste el primer galardon gue recibe en
Espafia’ el eine amateur por via distinta a la del Concurso
Nagcional organizado por la Seecién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia,
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INTERESANTES NOVEDADES EN EL CONCURSO ALE-
MAN DE HANNOVER. - Del 23 al 25 de mayo se celebra en
Hannover el concurso alemén de cine amateur. Por primera
vez, ¥ st;l,rlP de las tres categorias lmunammnlmpntc acep-
tadas de “Argumento”, “Fantasia" v “Documentales”, aparece
en esle concurso. una nueva eategoria con la siguiente deno-
minacion: “Films de.reportaje de ambiente amateur”. A dife-
rencia del film documental, que capta la vida real de una
manera objetiva, el nuevo género comprenderd aguellos temas
subjetivos de evocacion de la propia vida del cineista, por
ejemplo: escenas familiares, fiestas v viajes. De esta manera
creemos se intenta digmfmar y. estimular el cine de familia,
tan propio de todo prinecipiante, sin que sea un lastre flnntrn
de la, clagificacién general de doeumentales.

Otra novedad que ofrece este concurso es de otorgar premios
espeeciales para films cortos, que no excedan de 30 metros en
log formatos de 16 ¥ 9.6 mm, ¥ de 15 metros en los de 8 mm.
Con esta decisién se quiere fomentar el cine amateur entre
aquellos aficionados que no puedan gastar mucho dinero en
pelicula. ¥ sean. en cambio, capaces de condensar una buena
idea en un espacio breve.

L]
CONCURSO NACIONAL SUIZO. - in febrero se celebro

en Chaux-de-Fonds el XVII Concurso Nacional de Cine Ami-
teur de la Federacion Suiza, con veintiséis films (diez de
fantasia, siete de argumento y nueve documentales).

Obtuvo el primer premio en argumentos v en clasificacion
general el film “Ange ou démon”, de Georges Salomdn (Géno-
va); el primer premio en fantasia v segundo en clasificacion
general “Le temps de fumer une cigarette”, de Mr. Frisch-
knecht (Soleure); ¥ el primer premio en documentales v ter-
cero en clasificacion general “Ala 4'0Oro”, de Mr. Vicenzo Vi-
cari (Lugano). Es curiosa la dlstrlbuczon equitativa entre las
tres nacionalidades gue integran el pais.

A través del comentario dedicado por nuestro guerido amigo
Mpr. Jean Borel en “Film Ciné Amateur” a las peliculas de
dicho concurso, llegamos a la conclusion de que “en todas
partes cuecen habas'. Se gqueja Borel, por ejemplo, de que, al
lado de aciertos técnicos perfectos; suele fallar la idea o la
ligazén que ha de servir de hilo conduetor. Abundan entre los
documentales esos films que, seglin palabras del propio Borel,
no son mis que “carnets de notas”, sucesion de vistas anima-
das, recuerdos de vacaciones. Sin embargo, anotamos que los
mejores documentales se refieren a temas como el cultivo de
Ias abejas (en color), unas maniobras militares ¥ una incur-
sion acudtica a las gargantas del Vernon; temas que ya qui-
stéramos para nuestros documentales. Luego Se lamenta Borel
de que figuren en el apartado “fantasia”, que ellos denominan
“genre”, tantos films que no responden méis que imperfecta-
mente a la definicién dada para esa clase de obras, a saber:
“No es porgue el héroe del film tenga un suefio (dice Mr Borel
v anade entre parénfesis: ;Cudntos suefios hemos visto desde
hace dos afios en el cine amateur!) que el film sea forzosa-
mente un film de fantasia”.

SELECCION DE LA «AMATEUR CINEMA LEAGUE»
NUEVA YORK

En la.Seleccion organizada por la “Amateur Cinema Liea-
gue”, de Nueva York, por la revista “Movie Makers”, ha
sido clasificado entre los diez mejores films amateurs el no-
ruego “Muntre Streker”, que en el Concurso Internacional
de la UNICA celebrado el pasado afio en Barcelona obtuvo la
mixima puntuaecién .

Excepto el citado film, uno de Australia y uno de Buenos
Aires "Olvido”, de Osear J. Bonello ¥ Roberto Robertie) los
demis son norteamericanos.

“Entre los diez ha sido adjudicado el “Maxim Memorial
Award”, que puede considerarse como el “Osgcar” del cine ama-
teur, al film “Duck Soup”, de Dolores ¥ Timothy, de Kenosha.
Wisc. (pelicula. Kodachrome sonora).

iATENCION!

En la pdgina 29 publicamos integro, el

' FALLO

del XVI CONCURSO NACIONAL DE
CINEMA AMATEUR (1953)
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CONCURSO PERMANEN-
TE DE IDEAS Y TEMAS

Publicamos a- continuacion el primero de los trabajos selec-
cionados por esta Redaecion de OTRO CINE dentro del Con-
curso Permanente de ldeas vy Temas convocado en nuestro
nimero 5. Su autor, Juan Blanquer, residente en Sabadell,
calle Fivaller, n.® 10, fué ya distinguido con el primer premio
en el TI Concurso de guiones de cine amateur organizado por
el grupo- del Atenep Cultural Manresano. El guidn que, con
el titulo de “El regreso”, ha enviado a nuestro Concurso, es
digno ' hermano de “Clar de luna', premiado en Manresa,
iBuen principio para nuestro Concurso!

EL REGRESG

GUION PARA UN FILM AMATEUR
.por JUAN BLANQUER

Hay un dolor agudo, ecruel, easi insoportable en ese estrecho
abrazo de marido ¥ mujer en el umbral de la puerta: Todo el
dolor de una .despedida ante un destino incierto, angustioso,
terrible... Ese destino.revelado por el caseo que cuelga de las
manos del ‘hombre; las manos de unos brazos que estrechan
a la mujer —la espalda de ésta sacudida por el llanto— en un
abrazo interminable,

Mas no indefinidamente, pues hay aque partir a pesar del

(dolor y de las lagrimas. Hay fue partir con el casco en lus

manos de aquellos brazos...

De aquellos brazos, ahora ya afnorados, que a ella le hicieron
conocer la emocién del primer abrazo ¥y que el dia feliz de la
boda la entraron, rebosantes de gozo, en el flamante nido. De
aguellos brazos donde ella. a menudo se acurrucaba, infantil v
confiadamente: en gl despertar feliz, en la contrariedad inevi-
table, en la rencilla superada por la ternura.. jLos brazos
del hombre! Brazos amados que quizd a estas horas se deba-
ten en una lucha inhumana para quitar la vida a otros hom-
bres que también tienen brazos.

Otros hombres con brazos que preétenden envolverla \!1 ella,
sola, sin los brazos del marido para defenderla de las acome-
tidas 'de quienes creen poder saciar una apetencia sexual,
Siempre inftilinente, porgue ella es lo bastante fuerte para
rehusar los atagues v permanecer fiel a unos brazos queridos
¥ cada dia mas afiorados. Aquellos brazos que tiernamente la
estrechaban al regresar del trabajo v la levantaban en vilo en
el jugueteo amoroso, o la sorprendian habilmente cuando ella
menos lo esperaba o la pmtegmn carifiosamente bajo el para-
guas en un dia luvioso.

Brazos mis ¥y mis anorados a lo largo de unos dias densos
de negros presenfimientos y de blancas esperanzas, en caotica

mezela. De unos dias, empero. que conducen al final. EI

final? ;No son el final las musicas de la calle? ;Como late
el corazon!
la puerta, ;serdn el regreso? ;Pero eés realmente el regreso?
+Por qué, entonces, esa expresion de gozo v de dolor, de horror
v de ternura, en el rostro de la mujer? ;Por qué, si es el
regreso, parece dudar un instante —largo, pero tan s6lo un
instante— antes de lanzarse a4 su encuentro v vomitar todo
su dolor ¥ todo sm goce en un abrazo todavia mas prieto que
¢l de la despedida?

Hay un dolor agudo, eruel, casi insoportable, en ese estre-
cho abrazo de marido ¥ mujer mientras la misica triunfal
sigue’ ‘penetrando por la ventana abierta y la espalda femenina
¢s sacudida por el llanto. Un llanto que nunca se sabri si es
de sufrimiento o de dicha.

8i: de dicha por el regreso del hombre amadu o de sufri-
miento por la ausencia de aquellos brazos dentro de unas
mangas que cuelgan, en el dorso de la mujer, holgadas...
horribles...

Fil msﬂ’eca
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Recordamos a nuestros lectores que OTRO CINE tiene
abierto este Concurso permanente de ideas y temas, en el que
se admite desde la simple idea, expresada en breves lineas,
hasta el guioneito literario, o sea .el desarrollo esquematico

cde 1aidea: Lo que no se admite es el guion téenico.

No es indispensable pensar en films de argumento. Pueden
mandarse ideas para films documentales o de tipo ahstracm
0 i'xpf_‘rlm{_ntdl.

Las ideas o guiones que esta Redaccion seleccione serdn
publicados en estas mismas paginas v, ademdis, premiados con
50 pesetas las primeras ¥ con 100 pesetas los segundos, Pre-
mios que pueden traducirse en moneda efectiva, en una sus-
eripeién a nuestra revista o en libros, a eleccién del concur-
rante,

Las cineistas que se interesen por la realizacién de alguno
de los temas o ideas publicados, deberdn solicitar permiso a su
autor, va sea directamente o a través de OTRO CINE,

Los autores gue dessen conservar plblicamente el andnimo
pueden indiearlo, aunque para nuestro orden interior es in-
dispensable gue hagan constar en el original su nombre ¥
sefas. -

Los envios (deben contener en ¢l sobre esta indicacién: “Para
el Coneurso Permanente de Ideas ¥ Temas de OTRO CINE".

Los trabajos no seleccionados serin devueltos a sus autores
sin admitir correspondencia. sobre ellos.

Filmacion con efecto de noche

Consulta solicitada por don Gregoric Fidalgo, de Huelva.,

1.—Para- obtener el ‘efecto de noche, o mejor dicho “efecto
lunar', es preciso filmar con sol radiante ¥ fuerte. Es el
intenso contraste entre luces ¥y sombras lo que origina
dicho efecto; sin 8ol no hay contraste posible.

2—Se requiere una subexposicién, variable segilin el asunto a
filmar. Tomando como ejemplo tipico un fuerie reflejo del
sol sobre €l agua, se comprende gue aungue =e rebaje bas-
tante el tiempo de exposicion, el reflejo gquedard siempre
impresionado v lo demés casi negro. Este es el prineipio
bésico del efecto nocturno. Bl temafcitado es el més fieil
para obtener, ¥ en general todos aguellos en los cuales
-aparezea el agua como elemento reflejante.

En los demis asuntos, se recomienda gue dentro del
campo de filmacion se encuentren superficies blancas o
muy brillantes, pues son €stas, en contraste con los negros
opacos de Ias sombras, las que dan Ia sensacifm de noche.

3—LEl filtro recomendado es €l rojo o rubi (no ¢l naranja) de
un factor de 6/8 equivalente a tres diafragmas. Pero el
efecto mAs real se obtiene con la combinacién de filtro
rajo ¥ polarizador. Este (cuyo empleo requiere general-
mente abrir diafragma v medio) confiere al fotograma un
agrisamiento especial ¥ atenna lis blancos absolutos. Desde
luego, hay gue orientar el polarizador a fin de hallar el
dngulo de mAxima polarizacién, ¥ a tal fin es conveniente
operar alrededor del mediodia, que es cuando ese filtro
osclrece con mis intensidad el cielo.

Puede emplearse el filtro rojo solamente, pero no da
nunca los resultados de la combinacion expuesta. ¥ como
‘por otra parte el polarizador solo no resuelve el asunto de
que se trata, de no disponer de los dos filtros, es preferible
trabajar con el rojo solamente.

4—Como: base de orientacién, con pelicula corriente v a
16 imagenes por segundo, un asunto que normalmente de-
biera tomarse a diaf. 16, con ¢l rojo ¥ polarizador deberia
abrirse hasta diaf. 5'6.

La pérdida de luz supone 4’5 diaf. aproximadamente (3 el
Tojo ¥ 1'5 el polarizador). La exposicién correcta seria a
£:3'5; pero eomo hay que “subexponer” escogemos diaf. 5'6.
Un pegueno ensayo con este diafragma v el siguiente bas-
tard pdra calibrar la exposicidén justa, puesto que ésta varia
mucho segln. el objeto a filmar,

5—=8e recomienda la emulsion extrarripida. Aparte de permitir
emplear diafragmas més cerrados —con el consiguiente
beneficio en la profunﬁidad de campo— las sombras gue-
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dan menos opacas v “empastadas” w tienen una transpa-
rencia especial sin perder el contraste fundamental del
efecto nocturno.

Cierto gue el mayor grano de las emulsiones extrarrapi-
das se traduce al proyectarlas en una ligera pérdida de
nitidez ¥ un aspecto difuso ecaracteristico. Pero éstos con-
tribuyven al “efecto lunar” buseado, pues esa difusion y
“flou” realzan la sensacion de luz nocturna.

6—No se recomienda el contraluz absoluto; la luz directa al
objetivo (aunque se proteja éste mediante una sombra
ccualquiera) anula el efecto de los filtros ¥ guedaria siem-
pre el cielo demasiado blanco. Se exceptian los casos en
los cuales no aparezea el cielo en el fotograma ¥y se obtie-
nen Optimos resultados en contraluz total cuando el agua
ocupa la mayor parte del encuadre.
Lios semicontraluces, cuando el sol esta bastante alto, son
preciosos. No o olvidarse de un eficaz parasol.

T.—B8e llama la atencion sobre el caso particular de cielo con
nubes blaneas. El cielo quedara muy oscurecido: pero las
nubes contrastarin fuertemente destruyendo el efecto noc-
turno, puesto que en realidad las nubes en la noche apare-
cen, aungue claramente visibles, bastante palidas. Es pre-
ferible operar, pues, a “cielo limpio” © s=solamente econ
celajes o nubes ligeras.

8.—In general, el efecto nocturno reguiere una exposicidn
muy ajustada. Si se peca por exceso de luz, se pierde el
aspecto nocturno; si hay menos que la debida, gqueda todo
demasiado negro. Y un efecto de noche no es lo mismo
que un film muy denso en negros por una simple falta
de luz.
Con las pocas precauciones transeritas —v siempre bajo
ensayos previos— pueden obtenerse t'otograrlaq con “efecto
Iunar” de impresionante belleza.

QUIRICO PARES
1

EL CINEISTA, SU MASCOTA
Y SU CARACTERISTICA

por
SALVADOR MESTRES

FELIPE SAGUES

Su Mascota: SNEEZY.
Su caracteristica: Auténtica artesania cinematografica
-al servicio de un buen estilo.
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LA Il SEMANA DEL CINE ITALIANO

POR
MANUEL RABANAL TAYLOR

Del 2 al 8 de marzo se celebrd en Madrid la “I1
del Cine Italiano”, patrocinada
Cultura ¥y Unitalia Film.

Hace dos afios presenciamos la Primera de estas Semanas
que representd para la mayoria de los asistentes una toma de
contacto con la nueva escuela del cine italiano denominada
“neorrealismo”. Hoy dia, ¥ a dos afios fecha, resulta intere-
santisima esta nueva Semana por mostrarnos en términos
generales las variantes que ha tenido la mencionada escuela.

“omo punto principal hemos de hacer notar que de las siete
peliculas proyectadas sélo tres corresponden plenamente al
calificativo de “neorrealistas”, v son: “Due soldi di speranza”,
“11 ecammino della speranza” y “Umberto D."; va que “Bellis-
sima” no encaja perfectamente, para nosotros, dentro de esta
denominacion, ni tampoco “Il1 cappotto”, gue tiene contactos
con €l

Como segundo punto destacaremos que, dentro de la ten-
dencia. amarga general del neorrealismo, los finales de las tres
peliculas citadas dan paso a la esperanza (dos de ellas lo
indican en su mismo titulo).

En tercer lugar, que se vuelve a la alta comedia dramdtica
con “Processo alla citta”.

El cuarto gue anotaremos es la regresion hacia el “vede-
tismo" con “Bellissima'.

“11 cappotto” presenta una mezcla de realismo y sainete que
la hacen dificilmente clasificable.

Estas son las tendencias que se desprenden de esa I1 Se-
mana, cuyas peliculas analizamos a continuacion.

“DUE SOLDI DI SPERANZA"”. Renato Castellani, del que
va habiamos visto en nuestras pantallas “Un tiro en reserva”
(Un colpo di pistola, 1941), “Mi hijo profesor” (Mio figlio pro-
fessore, 1946) v “E'primavera” (1949), ha seguido con “Due
soldi di speranza" la linea entre dramditica y burlona de
“HK'primavera’”. En cierto modo los caracteres bisicos son pa-
recidos, con las debidas diferencias para dar un aire distinto
a la aceidn. Con “E'primavera” buscd Castellani el lado agra-
dable del neorrealismo, es decir, utilizé una forma actual e
inyecté un fondo poético donde la amargura lucia por su
ausencia. Con “Due soldi di speranza" ahonda en el amargo
problema del paro forzoso; sigue, igual que en la anterior,
latiendo un leve aliento poético pero su contextura formal ¥
base principal entra de lleno en lo que se ha venido en llamar
neorrealismo puesto que el intento de un final feliz no con-
vence a casi nadie. En realidad el film es una cruda requisi-
toria contra toda la sociedad actual. Al final queda una leve
esperanza en Dios, pero ni esta misma es demasiado convin-
cente, 1 gui6én, del propio director en colaboracién con Titi-
na de Wilippo, estd bien a grandes rasgos aungue a veces in-
curre en reiteraciones. Arturo Gallea ha captado fielmente la
historieta con su ecAmara ¥ Alessandro Cicognini logra un
buen comentario musical.

“PROCESSO ALLA CITTA", es una pelicula fracasada por
su excesiva preocupacién literaria. Presenciindola nos daba
la impresién de encontrarnos ante un film francés: magnifi-
c¢a ambientacién v clima literario, que son los caracteres ti-
picos del cinema galo. Luigi Zampa, realizador de “Vivir en
paz” (Vivere in pace, 1946), “Noble gesta” (L’onorevole An-
gelina, 1947), “En el tltimo segundo” (I piu facile che un
cammello.., 1950), ete., se sale con “Processo alla cittad” del
estilo neorrealista que habia adguirido clima preponderante
en sus dltimas producciones. Muy bien dirigida sobre un guién
excesivamente prolijo en situaciones, y magnificamente foto-
grafiada por Enzo Serafin, es una buena leccién de cine cos-
tumbrista. aunque a veces llega a pesar algo.

“EL CAMMINO DELLA SPERANZA” es para nuesiro gus-
to la obra més completa presentada en esta Semana del Cine
Italiano. Une a un fondo fuertemente dramdtico una construc-
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cion cinematogrifica perfecta. La influencia del cine ruso es
evidente en su secuencia inicial; en las 1ltimas se notan in-
fluencias de “La gran ilusién"”. Dentro del dramatismo de- Ia
accidn brotan en determinados momentos delicados matices
poéticos que resaltan mis puramente eén contraste con el duro
problema que plantea la trama (la emigracién en busea del
diario sustento). Pietro Germi, que siempre ha sentido una
gran propensiéon por los temas sociales (recuérdese: “Juven-
tud perdida”, Gioventu perduta, 1948; “La ciudad se defien-
de”. La citth si difende, 1951) logra su mis completa creacion.
“n esta pelicula se logra el puro didlogo de las imégenes.
Volvemos al auténtico CINE sin dejar por ello la escuela neo-
rrealista. Un guidn perfecto realizado en colaboracidn con el
mismo director v una fotogratia de primer orden de Lednida
Barboni contribuyen a la perfeceidn de esta asombrosa pe-
licula. Una cancion de Carlo Rustichelli sirve de adecuado
“leit-motiv" musical.

“UMBERTO D.”, Vittorio de Sica ha hecho su obra mis di-
ficil. Sostener hora y cuarto de proyeccion con el problema
—humanisimo por otro lado— de la vejez solitaria y de la
incomprension humana correlativa a ésta, era realmente una
dura prueba. De Sica ha salido triunfante con escenas conse-
guidisimas como la 1ltima secuencia, pero el film se resiente
de esta levedad argumental ¥ queda en parte reduecido a una
magnifica obra de orfebreria cinematogrifica. Pero no és nunca
“g]l lamentable film” de gue hablaba Goémez Tello al presen-
ciarlo en Cannes., Cesare Zavattini ha resuelto bastante bien
el guién y la pelicula se encuentra dignamente fotografiada.
Esperibamos mis de De Sica después de "Ladrin de bicicle-
tas” (Ladri di biciclette, 1948) v de “Milagro en Mildn" (Mira-
colo a Milano, 1950), pero “Umberto D."” ecasi nos convence
plenamente,

“BELLISSIMA" es ante todo un film de “vedetismo”. Es
decir, todo estd subordinado al lucimiento de una actriz: Anna
Magnani. Desde luego, maravillosa como tal, pero iamos
abia legado la época en que esta clase de cine no se haria
v por lo tanto nos ha defraundado. Culpa principal la tiene el
guitn lleno de espesos didlogos. Luchino Visconti (del que
hemos conocido “Ossesione”, muy superior) se dedica a real-
zar la labor de Anna Magnani y de esta manera su trabajo
pasa a un segundo término. La labor de Piero Portalupi con
la edmara es correcta.

“GLI UOMINI NON GUARDANO 1L CIELO"™ es, a secas,
una mala pelicula. Con un guién prolijo en situaciones inne-
cesarias, una deficiente interpretacién y un mal montaje, junto
con una discretisima direccion. En conjunto la parte técnica,
es pues, de baja calidad. En cambio el fondo es altamente in-
teresante: la vida de Pio X. Precisamente por la magnitud del
tema debiamos exigir unas cualidades cinematogrificas que
en este caso brillan por su ausencia, haciendo fracasar un ex-
perimento de la mayor trascendencia. Umberto Searpelli no
logrard otra cosa que el desprestigio si sigue por el mismo
camino en sus futuras realizaciones.

“1L CAPPOTTO"” hubiera sido una magnifica pelicula si no
existiese Charles Chaplin. En todo su desarrollo flota el fan-
tasma de Charlot. Renato Rascel, gran cémico, no logra ha-
cernos olvidar al genial mimo. Hay “gags”, como el de encen-
der el cigarrillo con el puro del “sefiorén”, tipicamente cha-
plinianos, como ha notado nuestro compafiero V. Pineda. Sal-
vando esta presencia espiritual de Charlot, hemos de conve-
nir que Alberto Lattuada ha realizado un gran film, del que
Gnicamente disentimos en su parte final. El drama de la di-
ferenciacién social basada en la simple apariencia del vestua-
rio ha sido tratada con todo su valor anecdético ¥ humano.
La eimara, muy bien llevada por Mario Montuori, logra una
impresion de nieblina permanente concorde con la gris exis-
tencia del protagonista. La eritica social que desarrolla es
acerba, aunque disimulada bajo un fondo de humorismo.
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Seria injusta esta resefia de la Il Semana del Cine Italiano
si no menciondisemos la gran aportaciéon realizada por sus do-
cumentales. En especial "Leonardo da Vinei”, de Emmer (Gran
Premio en el Festival de Venecia, 1952); “El Greco”, de Na-
varro-Linares, entre los artisticos, ¥ “"La mantide religiosa”
¥y “L'epeire” entre los cientificos, son realmente buenos. De
un interés tanto cultural como cinematogrifico, que rebasa
en mucho a la simple curiosidad que se suele tener al presen-
clar su proyeceion.

(e

El docwmental de arte entra en una fase popular. — Parece
ser que ya Hollywood se ha dado cuenta del auge del docu-
mental de arte. La “Fox" ha producido siete cortos de este
género, en tecnicolor, ¥ realizados con un sentido popular, es
decir, con caricter de divulgacién, y estin teniendo una acep-
tacidn bastante halagiiefia. Uno es sobre Degds v el Paris de
su mpo; otro sobre Botticelli, Florencia ¥ la campifia ita-
linna; otro sobre Jan Vermeer y su ciudad de Delf; otro sobre
“El nacimiento de Venus”, de DBotticelli, ¥ otras obras del
Renacimiento, entre ellas los murales del Vaticano pintados
por Rafael; otro sobre Henoir y el Paris que él pintd; otro
sobre Rafael antes de los veinte afiog y otro sobre la vida v
la obra de Rembrandt.

Romeo y Julieta reviven. — Inglaterra por el autor e Italia
por el marco escénico, se han unido para realizar una nueva
version de la famosa tragedia. Se trata de una coproduceion
entre la "Rank Organization” (inglesa) ¥ la “Universal Cine”
{italiana). Dirigiri Renato Castellani ¥ los exteriores han de
ser tomados en la propia Verona.

El cine y el entendimiento mutuo entre los pueblos libres, —
El productor O. Selznick instituy6 unos premios anuales para
las mejores peliculas europeas gque fomenten el entendimiento
mutuo entre los pueblos libres. El Embajador de los Estados
Unidos en Paris ha distribuido los correspondientes a este
afno, segliin el fallo de un Jurado norteamericano. Ha sido
otorgado el “Laurel de oro” a la pelicula britinica “Coyv the
Beloved Contry”, v los “Laureles de plata” a las siguientes:
“Nous sommes tous des assassins” (francesa), “Danz Herz der
Erde” (alemana), “Due soldi di speranza” (italiana) ¥ “Le
banguet des frauders” (belga).

Mejora el tono moral del cine. — El comité de obispos catd-
licos que se ocupa de cinematografia en Estados Unidos cele-
bré su convencion anual ¥ emitié una declaracién en la que
expresa que durante 1952 “mejoré el tono moral del ecine”.
Dicha declaraciéon especifica que de las peliculas hechas en
Hollywood, el 45 por 100 fué sin restricciones para todo el
piblico ¥y un 38 por 100 sin restricciones para publico adulto.
De las peliculas extranjeras presentadas en Norteamérica, el
17 por 100 fué desaprobado por las autoridades catélicas.

Ne discuten los galardones del cine espaiiol. — De “Correo
Literario”, n.® 66, extractamos lo siguiente. La mayor parte
de los espectadores capaces de descriminar la wvalia de una
pelicula sin pertenecer profesionalmente al mundo de la cine-
matografia, no cree que la mejor pelicula espafiola del afio
sea “Los ojos dejan huella” ¥y mucho menos “Sor Intrépida”.
“Los ojos dejan huella” estdA muy bien construida, dirigida e
interpretada, pero es impersonal y cosmopolita. “Sor Intré-
pida"” es aburrida, dirigida e interpretada discretamente, v con
un argumento muy discutible, sobre todo desde el punto de
vista catdlico. En cambio, con todas sus imperfecciones, “El
Judas"” ha sido la pelicula espaifiola més interesante del afio
1952, Estos premios deberian sefialar el camino que se entiende
més acertado para el cine espafiol. Y por el camino que sefiala
“El Judas” es muy posible que se alcanzase un cine espafiol
con autenticidad y honradez, un cine catélico con profundidad
v hondura. Las otras dos peliculas indican un ecamino que va
esti hecho y trillado; su meta se llama Hollywood.

fLa 3-D), nueva arma secreta? O las productoras de cine en
apuros. — No es un tituto de sainete, psro podria escribirse
un suculento sainete de los hechos a que nos referimos. “3-D"
significa “tercera dimensién” o, para que nos entendamos
de una vez, cine en relieve. La fiebre de la 3-D aumenta en
el cine americano. Productores y exhibidores claman porque
se adopte un sistema tnico de relieve. Nadie quiere invertir
dinero en instalaciones que sdélo sirvan para uno o dos tipos
de 3-D ¥ se quede sin poder proyvectar las peliculas realizadas
en otros tipos.

La “Metro” enviarid pronto al extranjero una versién per-
feccionada de su sistema “Audioscopic”, que fué ensayvado en
1936 ¥ 1340 » requiere el uso de lentes verdes y rojos.

La “Universal” ha hecho firmar, a quienes trabajan en
ella, juramento de gque no divulgarin ningiin detalle del nuevo
proceso 3-D que esti usando secretamente.

“Fox" confia ¢n gque su sistema 3-D, denominado “Cinemas-
cope”, seri el lnico con gue suspiran los exhibidores., El
invento del "Cinemascope” es de origen francés y no requiere
el uso de anteojos polarizados, pero si unas determinadas
modificaciones en la sala de proyeccion que costardn 25.000 do-
lares por cine. A pesar de ello, Skouras caleula que dentro de
tres anos habri por lo menos cinco mil cines en Estados Uni-
dos equipados para el “Cinemascope”. Recientemente la “Fox”
dié una demostracién del sistema, el resultado de la cual fué
que sus acciones subieron inmediatamente varios puntos en
la Bolsa ¥ que decidiera realizar en seguida once peliculas
en tal sistema, sin hacer versiones planas de las mismas, tan-
ta es su confianza en el buen resultado del “Cinemascope"”. La
primera de dichas peliculas, titulada “La tinica”, tiene wva
fecha de estrenc sefialada: el 1.° de octubre.

«PARIS 1900>

por

A. LLOBET DE ROBLES

i

Paris 1900”, no refleja en su fondo, como ficilmente
podria suceder, la fria objetividad de una exposicion de he-
chos historicos con documentos de la époea; sino gque posee
una subjetividad de visiGn por parte de su realizador, en este
caso irdnica e intencionada.

Cada uno de los fragmentos de que consta el film, no tienen
mias interés gue el anecdético, que el de un hecho concreta-
do en si mismo, en el instante de ser realizado. Ahora bien;
Nicole Védrés, al argumeniar la pelicula, ha dejado a un lado
todo lo que hasta ahora pudiera conceptuar al cine histérico,
como es el fondo facil ¥y sentimental que lo va caracteri-
zando, Ha ensayado, con éxito, una nueva forma en esta cla-
se de cine, con material de la époeca a que se refiere. Su labor
personal se percibe a través del montaje v comentario de la
cinta, resaltando todos los defectos y virtudes del Paris de
principios de siglo. No se ha limitado a relatar, mis o menos
inconcretamente, hechos historicos, sino que ha dado un sen-
tido a su obra.

Sobre este aspecto del cine, se ha hecho algo gue guarda
cierta semejanza de forma con “Paris 1900"; se trata de
“Tiempos de esplendor”.

En su finalidad, presentan dos intenciones completamente
distintas, ¥ de ninguna manera puede restarnos interés el que,
a pesar de ser posterior, hubiese llegado primero a nosotros
la 1iltima, pelicula esencialmente pacifista sin ninguna com-
plicacién temdtica.

Védres, nos presenta dos aspectos del Paris de aquel tiem-
po: el Paris frivolo, encantador y despreocupado, y el tur-
bulento de los momentos antericres al comienzo de la Gran
Guerra.

En la primera parte expone todo el sentir apolitico del pue-
blo parisino, con sus acontecimientos mas importantes, va sea
el desbordamiento del Sena, el salto del Canal de la Mancha
o las grandes figuras de las letras y artes. La entrevista
Zecca-Pathé, sirve de pretexto para mostrarnos una de las
primeras peliculas de Zececa, con las que el cine francés co-
mienza a narrar: “El amante de la luna”. Al aparecer en
la cinta Mounet Sully, vemos fragmentos de “Julio César”,
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“Hamlet”, “El Moro de Venecia” y “La vuelta de Ulises”,
con su propia voz grabada en discos, de la misma manera
que oimos la de Sarah Bernard en un fragmento de “La Dama
de las Camelias"”.

En esta parte, pese a ser apolitica, deja ver en alguno de
sus momentos la intencionada labor de Védrés, como aguel
en gque nos presenta a la reina de unos Juegos Florales salu-
dando de igual modo que lo hace el Presidente de la Repii-
blica en el plano siguiente,

La segunda parte es un contraste casi brutal con la ante-
rior. Realizada a un ritmo dinimico, muestra, a veces ripida-
mente, los problemas que aquejan al pais en aquel momento,
las “soluciones” aplicadas y las consecuencias de problema
y “solucion”. La pelicula en esta parte se precipita desagra-
dablemente. No nos deja reaccionar de lo visto anteriormente
v presenta seguidamente el patetismo de la agitacidn francesa
frente a la guerra gue se avecinaba. De las ahora encanta-
doras revistas del “Moulin Rouge”, se pasa a los desfiles mili-
tares ¥y demostraciones de fuerza; no se ven va las modas
“Metro”, sino un continuo ir ¥ venir de uniformes. El hombre
sufre un brusco cainbin ¥ la pelicula le sigue, dejindonos al
finalizar un cierto gusto desagradable.

La entrevista Zecca-Pathé es sustituida por reuniones y dis-
cursos. Aquéllos pretendian crear algo que agradase al mun-
do; éslos.. también.

En “Paris 1900” estin conjuntados todos aquellos elementos
que puedan aportar algo a la ambientacion del film; va sea la
fotografia de pasquines de la époea o el subrayvar un merca-
do y la marcha de unos prisioneros a Cayena, con unas inge-
nuas, ficiles, pero maravillosas, canciones populares, El fondo
musical, también ficil y sentimental en los comienzos de la
cinla, cobra gran fuerza dramdtica en la segunda parte, acom-
paiando perfectamente ¥y en todos los momentos al efecto
visual.

La sesion del Cineclub Universitario de Barecelona en que
se proyvectd “Paris 1900" fué complementada con el film
“Tolouse-Lautree”, obra de Robert Hessens sobre el dibujo v
pintura de Henry Tolouse Lautree.

Si bien la realizacidn de esta clase de documentales, impone
una limitacién en la labor cinematogrifica, Hessens se ha
evadido de estas normas naturales —lieita o ilicitamente—
para crear un rilmo cinematogrifico dindmico-pictirico. Este
ensayo sobre el género documental, puede traer consigo un
peligro que puede hacerlo ilicito por si mismo: la mayor o
menor honradez con que se pueda tratar. Lo documental, en
este caso, queda reducido al minimo, ya que por encima de
la obra de Tolouse Lautree, se percibe la de Hessens.

Pese a todo lo expuesto, Lautrec vy Hessens logran una
magnifica visién del Paris de hace medio siglo.

/—_\\

PARIS 1900

Producecidén: Films Pantheon 1947, Realizacion, argumento
¥ comentario: Nicole Védrés. De una idea de: Pierre Braun-
berger, Comentario dicho por: Claude Dauphin. Montaje: My-
riam. Ayvudante de montaje: Yannick Bellon. Misica: Guy
Bernard. Orquesta bajo la direccion de: André Girard. Inge-
niero del sonido: Carrére. Documentacion Sonora ¥ Musical:
J. Rais-Assa. Avudante de Documentacion: Labrosse.

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC

Produeeidn: Films Pantheon. Realizacion: Robert Hessens.
Asesor: Olga Lipska. Musica: Guy Bernard. Comentario: As-
sia Lassaigne. Montaje sonoro: Yannick Bellon. Comentario
dicho por: Jean Servais. Efectos especiales: Henri Ferrand.

CINECLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U.

MADRID

chrero 1953, XXXIT sesion. El documental “La historia del
Cine"”, de Stuart Blackton, ¥ la pelicula “Hombres intrépi-
dos”, de John Ford.

Febrero 1953. XXXIII sesion. Programa dedicado a Vittorio
de Sica. “Pasarse de vivo”, con De Sica como actor, e “1 bam-
bini ¢i guardano”, como director.

Marzo 1953, XXXIV sesi6én. Los documentales “Le chau-
dronnier”, de G. Rouquier, y “Rodin”, de R. Lucot, y la pe-
licula de René Clair “;Viva la libertad!”.

Marzo 1953, XXXV sesién. Los documentales “Le cinema au
service science” e “Institut Pasteur”. Secuencias de “Les an-
ges du péché”, de R. Bresson, ¥ la pelicula “Les dames du
bois de Boulogne”, también de Bresson.

Abril 1953, XXXVI sesion. Dedicada al cinema sueco.
“Ballongen”, de Nils Poppe, v “Hon dansade en sommar”,
de Arne Mattsson.

CINECLUB DEL S.E. U. MURCIA

Sesion 38. 7-12-52. “Hombres ranas”, documental inglés. “Al
morir la noche”, de Cavaleanti, Chrichton, Dearden v Hammer,

Sesion 39. 14-12-52. “Trabajando la tierra”, documental in-
glés. “Un americano en vacaciones”, de Luigi Zampa.

Sesion 40. 28-12-52, “Symphonie Pastorale”, de Jean De-
lannoy.

Sesién 41. 8-2-1953. “Rotacidén de cultivos”, documenta) in-
glés. “La taquimeea se casa”, de René Pujol,

Sesion 42. 15-2-1953. "Zanzabelle a Paris”, de L., e 1. Sta-
revith. “Bim” (cuento oriental), de A. Lamorisse,

Sesidn 43. 1-: 53. “La conquista de la nieve”, documental,
“KEl oro del Rdédano”, documental. “Se acahd la erisis”, de
Siodmalk.

Sesion 44. 15-3-1953. “Costa azul”, documental. “Flor silves-
tre”, de Emilio Ferndndez.

Sesion 45. 22-3-1953. “La casa a través de la historia”, do-
cumental. “La perla”, de Emilio Ferndndez.

Todas estas sesiones se celebraron en el Cine Rex, por la
mafiana, excepto la 42 que tuvo cardcter especial, limitadisi-
mo, ¥ se efectud en radio Juventud”.

i Cineclub efectiia un concurso de critica en cada una
esiones,

CINECLUB DE SALAMANCA

El 8 de marzo inaugurd sus sesiones este nuevo Cineclub,
con un programa dedicade al Quijote en el eine: “Don Qui-
jote de la Mancha", de Rafael Gil, ¥ “Don Quijote”, de Pabhat.

El 23 de marzo celebrd su segunda sesion, dedienda al cine
italiano. Programa: “"Maremma in Tuscia”, de Magnagghi; "1l
demoniaco nell'arte”, de Carlo Castelli Gattinara; “La puerta
del cielo”, de Vittorio de Siea.

Ambas sesiones tuvieron lugar en el Cinema Salamanca,

+ARTISTICO +

Ol » E SECCION CINEMATOGRATFICA
= DEL CIRCULO ARTISTICO DE
> MANRESA

gsta entidad, desde los tiempos de su fundacion, ha dedieado
atencion especial al einema, especialmente organizando sesio-
nes de “Films de Arte”, barajindose cintas como “Rodin",
“Van Gogh”, “Bernini”, “Tolouse Lautree”, “Brague”, ete., con
obras maestras de la His L del Cine, gque van desde Mélies
(“La conguista del Polo™”) hasta Charlot, los expresionistas
alemanes ¥y René Clair. En el "Primer Ciclo de Cine Docu-
mental” se acompafiaron las proyecciones de cuatro confe-
reneias.

En la presente temporada, ha continuado su trayectoria
colaborando con el “Gremi de Sant Llue” ¥ han verificado ya
cuatro sesione

I. — “Pintura Abstracta” (color); “Revolucién 1848"; “Ca-
thedrales”; “Versalles, palacio del sol” ¥ “Bourdelle”.

1I. — “L’Art Retrouvé”; “Franklin Watkins" y "La vie dra-
matigue de Maurice Utrillo”.

T —131 un mural” (color); “El cuerpo humano', de
Walt Disney, “L'aigle des deux tetés”, de Jean Cocteau.

IV. — “Voces corales”; "“El Rosario de las Misiones'"; “Arte
plistico de hoy.—La [ Bienal Hispanoamericana"; “La ciu-
dad prohibida” (china), de Lee Tsu-Yung.

La organizacion de la Seccion Cinematogrifica corre a car-
go de Juan Baltiérrez, Angel Millin y Miguel Ginesta.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
de DELMIRO DE CARALT

Escuelas Pias, 103 BARCELONA

AGRADECERA OFERTAS
por escrito

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA
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REVISTAS RECIBIDAS QUE PUEDEN
SER CONSULTADAS POR LOS SUS-
CRIPTORES DE OTRO CINE

AMATEUR CINE WORLD. Londres. IN.” 12, abril. Sumario:
Stereo and the amateur. They're Only Minor Incidents. Gad-
gets and frills. Personal filming. What is reversal Processing?,
etcétera.

ARBOR. Revista General de Investigaciones y Cultura. Ni-
meros 86, febrero; 87, marzo, ¥ 88, abril.

BIANCO E NERO (Centro Sperimentale di Cinematografia,
Roma)., N.* 1, enero. Sumario: Lueci ed ombre del realismo
estetico. René Clair e Les Belles de nuit. Chaplin in Italia.
I film., Rassegna della stampa. N.° 2, febrero. Sumario: 11 do-
cumentario. Ricordi di uno della pellicola. Primi documenti
di alta montagna. Crisi del documentario e rinascita del filin
sperimentale. Per una classificazione del film sull’arte.

CINE AMATEUR. Paris. N.° 164, febrero. Sumario: Tour...
et alentour. Avantages de l'objectif grand angulaire. De la
notion visuelle du relief devant la nature et devant l'écran.
Sonorisation de la sale de projection. Una grande enquéte
de "Ciné Amateur”,

CINEMA DE AMADORES. Organo oficial del Club Portugués
de Cine Amateur. Lisboa, N.” 67, diciembre-enero. Sumario:
Balancao do ano que findou. Inovacdes num concurso de
amadores. Curta metragem. Mais um cine clube em organi-
zacio, Carta de Espanha. I Festival Internacional do Filme
Amador.

CINEMA PRIVE. France. N.” 133, febrero. Sumario: Faut-il
renier le passé du Cinéma d’Amateur. Pour réussir vos films
en intérieur. Le dessin de LAP. Les echos. Chronique du
dessin animé. Pour au contre le NU au Cinéma d’Amateur.
N." 134, marzo. Sumario: Les raisons de la Carence des films
spectaculaires. Les echos et le dessin de LAP. Disques et
Commentaires parlés. Le film A trois dimensions ou le Ciné-
Stéréoscope. Pour ou contre le NU au Cinéma d'Amateur.
L'histoire du dessin animé. Les filtres et la couleur.

CINEMARIDOTTO. Roma. N.” 1, enero. Sumario: Letizia
nel eampo edizione, Anno ottavo. Interesse circolare. Vittorio
de Sica porta-fortuna del cinema 16 mm. 11 cinema e i minori.
Dirigismo assoluto e dirigismo democratico. Taccuino dell’eser-
cente. Sugli schermi del 16 mm. Una croce senza nome. Il
mestiere di regista visto de Christian Jague. N.° 2, febrero.
Sumario: Assemblea FEDIC. Carrellata. Il personaggio Fa-
brizi é nato nella cittd aperta. Roger Hubert presenta il di-
rettore della fotografia. Pochi mezzi e molta libertd. Taccuino
dell'esercente. Catechismo filmato. N.° 3, marzo. Arrivano le
cavallette e.. il governo sta a guardare. Carrellata. Rinviato
Il Disegno di Legge Lamberti alla prossima legislatura! Par-
liamoci chiaro. 1l dopio spettacolo dei film musicali. Film per
ragazzi.

CORREO LITERARIO. Arte y Letras Hispanoamericanas.
Madrid. N.* 64, 15 enero. Destacamos: Entre el cine ¥ el circo;
Cecil B. de Mille. N.® 65, 1.” febrero: Un problema del cine
espafiol; El “Otelo” de Orson Welles. N.* 66,15 febrero: René
Clair; Galardones sobre el cine espafiol. N.® 67, 1.° marzo:
Entérense nuestros cinematografistas; Ana Mariseal, N.° 68,
15 marzo: Noticia ¥y comentario de la semana del cine ita-
liano; Documentales de arte; Cesare Zavattini. la literatura
en el cine ¥ la historia de “Ladrén de bicicletas”, N.° 69,
1.” ‘abril: Cannes a la vista.

FILM CINE AMATEUR. Suiza, N.” 164, febrero. Sumario:
Der “Ciné-Amateur” un die kamera fiir erfolgreiches filmen!
Filmvertonung mit dem Recordophone. Pourquoi du cinéma?
Katzenmutter Suzy. Surimpressions et fondus enchainés au
moyen d'un verre dépoli. Irrealitidt. N. 165, marzo. Sumario:
Nationaler Amateur-Film-Wettbewerb 1953. Eine schweizeris-
che. Degourdis-toi cinéaste! Kunstlichtaufnahmen. Aus der
Briefpost des Zentralprisidenten.

I. A, €. NEWS. Gran Bretafia. Marzo. Sumario: How
sidetracked was made. New colour film., Handle for scandal.
Wat ¥ thought. Canal Loocks. What ¥ want. Failure. Have
you heard. The royval photographic. Finding actors is my pro-
blem. 1952 Competition.

INDICE DE ARTES Y LETRAS. Madrid. N.? 59. Desta-
E}amos de entre otros articulos: "Otro afio”, de R. Mufioz
Suay.

MOVIE MAKERS. Nueva York. Enero: The reader writes.
Bounce light for baby: 1. TV and the amateur. I saw Cine-
rama. From review to reward. 8 mm. aids the Air Force.
Making the most of tape. Febrero: Let's make it Mexico!
Incident light meters indoors: 2. An all-purpose titler. Bounce
light for baby: 2. Tenth for City College. Fine frames., Mar-
zo: Beginner's luck. They laughed at Hamlet! Fine frames.
Silver for Chicago. Bulk film in a box. Notes fram magnetic
notebooks: 2, Victor Animatograph adds magnetic. I, too, saw
Cinerama.

NATIONAL FILM QUATERLY. Dublin. Vol. 3. N.° 4, marzo.
Sumario: Editorial. Annual report. Current films. Amateur
film competition. The Educational film in Sweden. Film Com-
petition Hints. Comértas® Deanta Scannin. A, G. Meeting
Chairman’s Address.

OCTUBRE. Portavoz del 8. E.U. Madrid. De entre otros ar-
ticulos destacamos: “Alerta contra el mal llamado cine cato-
lico”, de J. Granados, ¥y "Semana del cine francés”, por Ma-
nuel Rabanal Taylor.

PRIMI PIANI. Milano. N.” 4, enero-febrero. Sumario: Del
cineamatore e del cinema d'amatore. Legge nuova, vita nuova
del cortometraggio. Umanita di Chaplin. Cineguida Capitolina
dalla nostra redazione romana., Il cinema dei 20 cts. Il mon-
taggio del film d’amatore. Vita in nero, vita in rosa. Appunti
per il cineamatori principiante.

SCHMALFILM. Braunschweig. N.° 3, marzo. Sumario: Klei-
ne knalleffekte 1m Reisefilm. Die Kleine werft Und vergib uns
unsere Schuld. Schmalfimtheater mit allen Schikanen. N.° 4,
abril. Sumario: Die handschrift des Regisseurs. Gliickstadt
276. Kleine knalleffelte im reisfilm. Aufnahmebeginn uhr
abends. Die akustische kulisse. Der schatten des vaters.

TELE CINE. Mé&jico. Nams. 32 y 33. Sumario: Editorial.
Los cine-clubs, en Espafia. El cine y la TV en la industria.
Mi opinién. Cinematografia documental. Andlisis televidente.
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. &l LaBORATORIO
CINEMATOGRAFIA

AMATEUR
ée/:'cz'td
cordialmente a los ganadores del
XVI Concurso Nacional de Cinema
Amateur, y muy especialmente a
todos los cineistas que han confiado

el revelado de sus peliculas
a nuestra experiencia.

CINEMATOGRAFIA AMATEUR

REVELADO MECANICO DE COMPENSACION
AUTOMATICA
KODAK - PATHE - GEVAERT - BAUCHET
FERRANIA - LUMIERE - DUPONT - AGFA
8mm = 95™m - 16™/,

COPIAS - TITULOS - EFECTOS ESPECIALES
REPORTAJES

| R

Ronda Universidad, 24
Teléfono 2214 70

BARCELONA

28 . 238

T a
=y W



ol

e

XVl CONGURSO NACGIONAL DE CINEMA
FALLO

Grupo ARGUMENTO

Premios oficiales

MEDALLA DE PLATA

» » »
5 ®
» ] »
» ® »

MEDALLA DE COBRE .
» 3 »

MENCION HONORIFICA

» ®
» ®
» »
» »

MEDALLA DE COBRE

MENCION HONORIFICA

» »

MEDALLA DE PLATA

MEDALLA DE COBRE |,

» » »

MENCION HONORIFICA

] *

Puntos

73,6

68.8

67,7

64,7
62,1
60,1
53

460.3
45,8
45,6

44,1
44

66,4

62,9

51,9

51.3

TiTULO

Sonata .

Una aventura vulgar

Entre vias

Santa infancia
«Boletada accidentadas
Las ambiciones de Pepe
Scherzo,

Fe

Minuetto
Tridngulo .
«La voluntat dels paress .

Humanidad .

AUTOR

Quirico Parés, - Barcelona

Antonio Crespo. - Mureia .

Pedro Baland - Barcelona.

Salvador Baldé - Basella .
Quirico Parés. - Barcelona
Salvador Tort. - Barcelona

Quirico Parés, - Barcelona.

José Luis Pomarén. - Zaragoza,

Jesis Riosalido. = Madrid .
Jorge Feliu. - Barcelona
Santiago Arizén. - Barcelona

José Mestres, - Barcelona .

Grupo FANTASIA

Fantasta en cuatro tiempos

La mananna .
« Migdia>

Jorge Feliu, - Barcelona

José Mestres - Barcelona .

Jorge Feliu, - Barcelona

Grupo DOCUMENTALES

Croquis de Vich .

«Sant Roma de Saus

Las horas de la ciudad

«Matancess .

Pesea flucial
Rios salmoneros de Asturias

Simulacro de evacuacion de un
barco de heridos

!‘.H ,\'HF'J‘FU l’t’(‘ rh\'ffﬂhﬂﬂh'

L. Jiménez v A, Altés, - Vich ,

M Conill, L, Jiménez y A. Altés. - Vich

Maximino Santurio, - La Coruna

José Planas - Palma de Mallorca

Salvador Baldé y M. Soler, - Basella

C. Diaz Villamil, - Oviedo,

Carmina Sagudés, - Barcelona

Maximino Santurio. - La Coruna

AMATEUR (1953)

Premios de cooperacion

Trofeo José Punsda, a José
Bi:uutu-l'_ = Columbia =
Kodak = Paillard 16 mm,=
S 0O,M, Berthiot, a Rosa
M.* Garriga,

Cinematografia Amateur =
Debutante = Paillard re-
sional = Casa Pibe, a
I, Carcia .-\||:mlnl|-ju,

Paillard 8 mm = Gevaert,
al illl:'-r'prl‘li‘ infantil Ma-
teo Badell,

Manuel Villanueva = Pathé

Alfonso Serrahima = Churry

Bauchet

OTRO CINE a las mejores
fotografias,
J. Alemany,

Cineclub de Zaragoza
Amigos de los jardines,

Alexandre

Ministerio de Marina, (De-
partamento de Cinema-
tografia).

Junta Provincial de Turismo
Industrial Grifica Espanol

Amigos del Cinema, de Sa-
badell (por la sobreimpre-
sién del agua en el pueblo)

Asociacion  Ingenieros In-
dustriales = Cineclub Uni-
versitario (5. J5.U ),

Paillard regional (Palma de
Mallorea)

Diputacion  Provincial de
Barcelona (Seccién Cul-
tura) = Luis Baltd = Pai-
llard regional [Oviedo)

Casa Riba = Paillard 9.5 mi-
limetros = Grupo Cosp

Han quedado desiertos los Premios de Cooperacién ofrecidos por: Delmiro de Caralt (Tijeras de Plata). — Juan Bas Bofill, — Salén
Rosa, — Federacién Espanola de Montanismo. — Federacion Catalana de Esqui. — Club de Esqui Cataluna (C.E.C.),—Amigos de la

Montana de «Sant Lloreng del Munts,

Nota. A peticién de diversos miembros del Jurado, y por su intervencién en el film «FAR-WEST», se acordé declararla «Fuera de

Concurso»,
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EXPORTA SUS LAM-
PARAS Y SUS CELULAS

A TODO EL MUNDO

L
.ydl e
ABASTECE A LAS MAR-
CAS MAS IMPORTANTES
DE PROYECTORES DE

8, 95 Y 16 MM.

L]
_thpe
PROPORCIONA MAS LUZ
Y DURA MAS DEBIDO A
LA ESPECIAL DISPOSI-
CION DE SU FILAMENTO

VENTA EN ESPANA:

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SUCI

M. DEPREZ BORNACHEA
Julio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 9505

L L L T T T T T L T T T LT T LT LT T LT LT PP T T

J. ALEMANY

ULTIMAS NOVEDADES
Y EXTENSO SURTIDO DE
LAS MEJORES MARCAS
EN
CINEMA AMATEUR
ARTICULOS FOTOGRAFIA
DISCOS, RADIOS, ETC.

PASEO DE GRACIA, 58
TELEFONO 280321

BARCELONA

VATA VD ADONDE GUSTE...
(QUE Y0 V0Y A CASA "PIBE'Y

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Mdquinas fotogrdficas :: Trabajos de Laboratorio
Revelado de peliculas 8, 91, y 16 ®|n

Bolsa, 3 MADRID Teléf. 217875
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TODAS LAS FOCALES DESDE 20 A
60 mm. CON UN SOLO OBIJETIVO

El objetivo PAN-CINOR 16 mm. le resuel-
ve el problema de pasar gradualmente
de un plano general a un primer plano,
como en un «travelling», sin moverse de
sitio y sin perder la nitidez del enfoque.

El PAN-CINOR va equipado con un visor
especial que da en cada momento el
encuadre justo.

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA

GERMAN RAMON CORTES <20®

ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL 2845 68 TARS

Filme UL, tambis

con

SUPER-PANCHRO

Su exito es 3 equtzo
REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74

BARCELONA - TEL 284568




EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
al alcance de todos los amateurs con el
proyector “MARIGNAN* (9,5 m/m).
Una vez reveloda la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica; hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!
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KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

KODAK, S. A.

MADRID

PUERTA DEL SOL, 4
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

BARCELONA
PASEO DE GRACIA, 22

Il

SEVILLA
CAMPANA, 10

Podra captar escenas de gran intensidad depor-

tiva en toda su accién y con el mdximo defalle,
usando pelicula Cine Kodak en blanco y negro,

o Kodachrome, en 16 y 8 mm.
La pelicula KODAK es la més usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-

tante uniformidad y seguridad en los resultados.

FilmoTeca

de Catalunya
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