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3 FINAL DE PRIMERA - ETAPA

[mu este nitmero 6 cubre OTRO CINE su primera ctapa,

No podemos deeir, en rigor, su primer anio, porque 8i hay quien

afirma que las matemdticas a veces fallan y no sicmpre dos

¥ dos son cuatro, tampoco el primer aiio de OTRO CINE ha
sido de doce meses sino de un poquito mds,

Confiamos que nuwestros amigos nos habrdn disculpado por
la ligera demora. La editora de OTRO CINE no es una einpresa
especulativa sino una entidad cultural: la Seceion de Cinema
Amateur del Centro Execursionista de Cataluinia. Hacemos cine
por deporte y por placer estético, y hacemos una revista por
romdntico espiritu de aventura. No nos ruboriza confesar que
somos iguatmente “amatenrs” cuando hacemos uwn film que
cuando hacemos wna revista, Lo gue crecmos debe pesar en
la opinion de quienes nos juzguen es que, del mismo modo que
algunos films amatewrs tienen mds ambicion v dignidad artis-
tica que muchos films profesionales vy pucden ser considerados
comoe pequenas joyas de la Cinematografia, nuestra publicacidn
supera también en ambicidn y calidad a muchas otras publi-
caciones de cine que son editadas por empresas constituldos
U organizadas profesionalmente,

Nentada esta premisa, la de nuestro romdntico espiritu ama-=,

tewr, confinmos queden disculpados nuestros pequeiios fallos,
cn fos que nunca podra vislumbrarse falta de probidad.

in efecto; los intereses del suseriptor son para nosotros sa-
grados. Cuando la Seccidn de Ginema Amatewr del O.8.0, de-
cidio lanzar OTRO CINE se comprometié consigo mismo a sos-
tener la publicacion durante wn primer ano de ensayo, fuesen
cuales fuesen los reswltados durante ese primer ano. Siendo
la publicacion bimestral, un ano ha de comprender, por lo me-
nos tedricamente, seis niameros, Y a esta cifra nos henmos ate-
nido, Ha habido suscriptores adictos y de bucna fe que al
finalizar el afo 1852 nos renovaron la suscripeidon. Pero nos-
otros consideramos vencidas las swscripeiones anuwales, en ge-
neral, con este nivnero 6, prescindiendo de fechas,

Y, lanzado este sexto nimero, nos disponenos a proscouir
con una nueva etapa anual que, como la anterior, pucde que
sea de mas de doce meses —haremos lo posible para sinero-
nizar bien con el calendario— pero, desde luego, serd de seis
nineros,

Desgraciadamente, nuestra aventura sigue sicndo wna aven-
twra ¥ nuestro enrvolamicnto para otro aiio es wna aubéntica
heroicidad, Pero, afortunadamente, recibimos ecada dia nuevos
testimonios de adhesion y de simpatia, unos de cardeter prie-
tico en forma de nuwevas suscripciones y otros de tpo moral
en forma de cartas halagadoras, estimulos verbales i jwicios
que de OTRO CINE se emiten en importantes publicaciones
del pais y del extranjero. Y todo cllo, unido al apoyo que re-
presenta para nosotros la colaboracion de los anuncianles, es-
pecialmente de aguellos cuya permanencia es uno de niestros
nks firmes soportes, nos permite ser wn poco aptimistas 4 nos
estimula a resistir.

Por otra parte, este primer ailo no ha sido tan sdlo de ensayo
o tanteo econdinico. En el curso del mismo hemos ido tomando
el pulso a nuestros lectores vy hoy, al cabo de seis wimeros
publicados, sabemos con bastante precision hacia dinde debe
orientarse la revista., Hoy contanos con un nicleo considerable
de suscriptores y ellos nos seitalan el rumbo a seguir. Bl lec-
tor esporddico, o constante pero libre, nos disculpard: aungue
merece nuestra simpatio y nuestra gratitud, para nosotros no
deja de ser un lector desconocido y, por congiguicnte, inedgni-
to: no puede servirnos de orientacion, Es ldgico, pues, qie la
revista —entiéndase, una revista de tipo restringido como lo
nuestra— se deba principalmente a los suscriptores. Y como
éstos forman un bogue bastante compacto, la revista tendrd
tna mayor unidad que en sus comienzos, cuando a través de
ta diversidad tenia que tantear distintos campos de aeccidn.

Lo que 'nmo se alterard es su criterio de seleccion —tanto
de contenido como de continente— y la elevacion —com palible
cott el sanoe hiwmor— de que en el orden artistico, en el educativo
i oen el moral ha informado a OTRO CINE desde su priner
nitmero.,

Al finalizar esta priviera etapa damos las gracias a anuwn-
ciantes, suscriptores i lectores en general, y les pedimaos a to-
dos que no nos abandonen, Necesitamos la colaboracidn de
todos. Todos juntos hacemos OTRO CINE.

NUESTROS PROXIMOS NUMEROS

He aqui algunos de los trabajos que tenemos en cartera: El doeu-
mental en Gran Bretafia, por J. Lopez-Clemente: Cantar como

una cigarra pero trabajar como una hormiga (historia de la rea-
lizacion del film «La cigale et la fourmies, de munecos animados, por
au autor 1. Beadm El arrangue, por J. Montoriol (segundo articulo
dela serie Iniciacién al andlisis del film que empieza en el pre-
sente nimero); Delmiro de Caralt, dentro de Los cineistas frente a
su piblico, por José M.* Aymerich; Principios del film documen-
tal, por Manuel Rotellar; André Cayatte, por Manuel Rabanal Taylor;
El dibujo animado aplicado al documental, por Salvador Mestres,




A fines del verano de 195% se divulgo en el
pedicion cienli-

mundo entero el éxito de una ¢
fica sin precedentes. Seis howbres, viajondo sobre
wna ligera balsa de wmadera habian  recorrido
G.000 Km. a través del Pacifico, desde las costas
de la América del Sur (Pern), hasta las islas Po-
linésicas, en 101 dias, con el solo objeto de demos-
trar una teovia respecto al orvigen de los poliné-
sicos, Bl jefe de esta inereilble crpedicion fué el
joven sabio natwralista norvuego Thor Heyerdahl,
Dos edmaras cincmatogrdficas de 16w, forma-
ron parte de la expedicion con el fin de obtener
wun doctonental vivo del aismao, Bl hecho de gie
Thor Heperdahi era estrictamente un amateur
del eine u que entre la tripulacion nadie tenla la
menor experiencia cinematogrdfica, no deja de ser
wno de los aspectos ds curiosos de esta historia
e por sl ogisnia asombrosa de bravira, riesgo o
despreocupacion, Seguramente nuwestros lectores
habrin leldo el apasionante relato de tal procza.
En las notas que sigien (recopiladas de varios
trabajos del propio Thor Heverdahl publicados en
diferentes revistas inglesas y francesas) este in-
trépido hombre de eiencia nos explica cémo reali-
=6 au film, las dificultades en que se encontro u
algunas de las incidencias que esmaltaron su
emocionante periplo.

Por nuestra parte silo hareaos algunas acla-
raciones téenicas sobre este film gue, titulado “La
Eapedicion de la Kon-tiki”, tanto ha apasioncdo
en los medios cinematogrdaficos. La primera di
ellas es la de que el film, tal como se proyecta
en los locales piiblicos, es una ampliacion a
33 . del orviginal rodado en 16 mom. A esta des-
ventaja inicial hay qgue swmar otra de no menor
interés téenico y es la siguiente: Thor filing todo
el docwmental a razon de 16 imdgenes por se-
gundo, qite es la cadencia normal del cine undo.
Por lo tanto, adends de ampliar las imdgencs de
16 mam. a 35 mm,, éstas tuvieron que qiumentarse
en nimero para qgue el filin pudiese ser proyec-
tado a razdn de las 24 imdgenes por segundo g
es la eadencia normal del cine sonoro.

La «KONTIKL: fué construida segin los pro-
cedimientos primitivos de los indigenas sud-

americanos del primer milenio de nuestra era...

THOR HEYERDHAL

NOS RELATA COMO FILMO

LA EXPEDICION DE LA “KON-TIKI"

Antes de la expedicion de la Kon-Tiki yo era un cineista
amateur. Cien dias después, al término de 6900 km. v de
2,700 mts. de pelicula de 16 mm., continfio siendo un amateur,
Indudablemente una de las razones del éxito de este film se
debe seguramente al hecho de que es, precisamente, la obra de
un amateur. No creo gque los gque vean la versidn cinemato-
fifica completa imaginen que el film haya sido realizado por
otro gue no sea un amateur. No obstante, si bien el interés
primordial del film reside en el tema, no podian negligirse las
pelas bisieas de la filmacion. Ni para un amateur son excu-
sables los rores de exposicion, los encuadres defectuosos ni
los dedos delante del objetivo.

Anteriormente a la expedicién yva tenia adquirida cierta ex-
periencia cinematografi

1 con una cimara de 16 mm. Durante
mis vacaciones en la Universidad de Oslo tenia la costumbre
de ir por las regiones montafiosas para filmar la vida de los
animales salvajes. Estudiaba la zoologia ¥ me interesaba por
el comportamiento de la vida animal. Filmar era una de mis
pasiones va que encontraba mucho mas interesante llevarme
a casa, por ejemplo, un ante vivo e intacto sobre mi pelicula,
que un triste trofeo muerto. Dejando aparte esta experiencia
de amateur, nuneca alecancé una gran preparacion téenica como
cameraman. Indudablemente, mi primer film completo v de
mucho mi mayvor ¥y mas ambicioso esfuerzo con la cAmara, ha
sido el del viaje efectuado sobre la balsa llamada Kon-Tiki.
Nunea habia prestado mucha atencion al aspecto téenico del

cine pero acerté en llevarme en la expedicion dos edimaras
Bell & Hovell. Una de ellas estaba equipada con una torreta
de tres objetivos ¥ la segunda sd6lo estaba provista de un solo
objetivo. No recuerdo ni las marcas, ni las oberturas, ni las
distancias focales de los mismos. No me llevé ningin tripode

v si bien mi equipo se completaba con un fotémetro, confieso
que no lo hice servir en ninguna ocasidn.

Aungue todo el film de esta version en 35 mm. esta reali-
zada en blanco y negro, también rodamos bastantes metros en
color. Una parte de estos rollos salieron bien v son log gque me
han servido para ilustrar mis conferencias a través de los
Estados Unidos. Estos metros de pelicula en colores no ha sido
posible incluirlos en la version “profesional” de la R.EK.O. va
que para seguir et orden cronoldgico de la historin nos habria
obligado a intercalarlos, en fragmentos, entre las escenas fil-
madas en negro. Otra parte del metraje filmado en color se
perdid por el mal funecionamiento de una de las cAmaras des-
pués de haber sido alcanzada por las nocivas salpicaduras del
agua del mar. La humedad también nos hechd a perder buena
parte de lo filmado en color.

El punto mds elevado de la balsa respecto al nivel del mar
en ealma no superior a los 50 cm. por lo que encima de
todas las cosas dispuestas sobre el puente de la Kon-Tiki ha-
bia siempre espuma ¥y moho, Muchas veces el agua llegaba in-
cluso hasta nuestro camarote. Todo el eguipo cinematogrifico
se guardaba por lo tanto en sacos impermeables en el interior
de los cuales se dispuso un secante guimico para absorber la
humedad. Las caAmaras sdlo se sacaban ( 0s recipientes los
momentos precisos para las tomas de v s. En cuanto a la
pelicula virgen, desde gque se despreecintaba un rollo, éste debia
ser filmado en su totalidad en el menor tiempo posible, pre-
cintarlo de nuevo ¥y guardarlo seguidamente en otro saco im-
permeahble,

No dejé de filmar en toda la expedicion. Ensefié a manejar
la cfimara a dos compafieros de la tripulacion para el caso
en que yo estuviese ocupado en otros quehaceres mis apre-




miantes, La luz fué casi siempre muy dura, cruda, pero como
va tenia alguna experiencia de la fotografia en los mares del
Sur, el problema del tiempo de exposicién no fué tan dificil de
resolver como hubiera podido ser.

Una ligera balsa flotando en medio del Pacifico no es una
plataforma tan estable como parece. Ni en los dias de mavor
calma, el menor problema no fué precisamente el de sostener
firme la eAmara ni panoramizar suave ¥ regularmente, No es
necesario por lo tanto destacar las dificultades del continuo ba-
lanceo ¥ ecabeceo provocados por el mar agitado, va que lleg:
ban a impedir totalmente la filmacion, especialmente desde la
canoa neumiditica que llevibamos. Indudablemente mis méas te-
rribles momentos de la travesia fueron debidos al querer fil-
mar la Kon-Tiki, desde esta canoa, junto con un compafiero.
Efectivamente, para tomar una vista de conjunto de nuestra
balsa tuvimos que alejarnos un poco de la misma ¥ entonces
nos dimos cuenta con verdadero pinico de que la balsa se
alejaba de nosotros a una mayor velocidad de la que podiamos
imprimir a nuestro bote neumditico con sus pequefios remos,
Los compafieros gque habian quedado en la balsa eran incapa-
ces de detener su marcha y todo lo gue pudieron hacer fué
arriar la primitiva vela cuadrada de que iba provista la balsa,
pues con ella no era posible hacer virar la embareacion ni na-
vegar contra viento., Con un esfuerzo extraordinario ¥ com-
pletamente agotados pudimos acercarnos un poco a la balsa,
desde la cual nos echaron un cable. A partir de aquel dia,
cuando teniamos que filmar escenas de la balsa, desde fuera
de ella, lo haclamos con el bote neumiditico pero unidos a la
Kon-Tiki por un cahle

No nos faltaron aventuras desagradables. Cuando se
sentado dentro un peguefio bote neumitico danzando en
olas v fe encuentras rodeado de tiburones y de delfines toda-
via mdas agresivos que atacan los remos cuando éstos se hun-
den en el agua, jedmo es posible filmar ante el peligro evi-
dente de que nuestro bote pueda ser destrozado de un solo
bocado? La impresion gue sentiamos era la de estar sentados
sobre un globo que tuviese debajo una vela encendida.

Nuestra balsa estaba a la merced de dos clases de peligros:
aguellos que podiamos evitar ¥ aguellos contra los cuales nada
podiamos hacer. Cuando se rompié nuestro timon todos esti-
bamos oeupados en unas tomas de vistas, asi es que al recibir
la visita de las ballenas no pudimos hacer otra cosa, para evi-
tar el desastre, que prepararnos para una peligrosa colision
v continuar filmando.

La primera ballena wino dire mente hacia nosotros por el
lado izquierdo de la balsa seguida inmediatamente por otros
siete ceticeos. Tanto se acercd la primera ballena que olamos
su resoplido al balancear su enorme cabeza de un lado para
otro. Su grande, negra ¥ reluciente frente no estaba va mis
lejos de nosotros de dos metros cuando el animal se zambulld
idamente v se deslizd con toda tranguilidad por debajo de
la Kon-Tiki. Nuestro suspiro de alivio fué mds sonoro que el
resoplido de la ballena.

Guardo también un recuerdo muy vivo de nuestros encuen-
tros con los tiburones., Un tiburdn gigante se interesd mis de
lo debido por nosotros. Una vez nos hubo localizado se puso

...es decir, unos troncos de drboles, liga-
- e - -
“dos con fibras vegetales y unas velas
e e ——— =
cuadradas sin posibilidad de maniobra.

a dar vueltas alrededor de nuestra balsa, zambulliéndose, sa-
liendo de nuevo a la superficie ¥y estrechando cada vez mis el
circulo en torno a nosotros. Los zodlogos aseguran que los ti-
burones miden de 15 a 20 metros. Debo afiandir humildemente
que no lo medi, pero puedo asegurar que cuando aguel tibu-
ron tuvo también la humorada de deslizarse por debajo del
vientre de la Kon-Tiki, su cabeza emergiéo por un lado de la
balsa mientras todavia la cola emergia por el otro lado. Yo
no cesaba de ametrallarlo con mi edimara, arma pacifiea, va
que a bordo no disponiamos de armas de fuego, aunque en
este caso de nada nos hubieran servido, ¥ tampoco se le ti-
raron arpones pues hubiera roto el cable como un simple hilo
de seda.,

El mar tiraba sobre el puente de nuestra balsa prehistdrien
una gran cantidad de peces de formas desconocidas. Estiba-
mos en medio de un mundo imprevisto ¥ apasionante poblado
abundantemente por una fauna mari insogpechada, no sdlo
por sus formas sino también por sus reacciones, MAs de una
VezZ, un monstruo n 10 gigantesco gque con un solo movi-
miento de ira hubiera bastado para triturarnos la embarci-
cion, venia tranguilamente a rascarse la espalda con nuestro
timon

Cuando las consideraciones técnieas lo permitian buscaba
siempre encuadres armoniosos. Teniendo en cuenta que el
tema era por naturaleza bastante limitado, el interés del film
dependia, mds que de la calidad de las imigenes, de la aceidon
v del aspecto excepcional del periplo. Sin embargo procuré no
desaprovechar ninguna ocasiom en que se me presentaba la
oportunidad de lograr algiin efecto cinematografico interesante,

Tomaba cuidadosamente nota de todas las escenas que se
filmaban con el fin de poderlas utilizar posteriormente como
comentario en las conferencias que pensaba dar a nuestro re-
greso. Pero cuando “Art Film”, de Estocolmo, amplié & 35 mm.
nuestro film de 16 mm. para la version comercial, estas notas
fueron de gran utilidad para componer el comentario y los
didlogos, que yo mismo recité, de la banda sonora, Kn esta
banda también se grabaron los ruidos de las olas ¥ del viento.

Todo ¢l trabajo téenico de esta version ha sido realizado
por Olle Dornemar, que fué precisamente quien me sugirié
que el film podia ser explotado comercialmente, Cuoando em-
barqué en nuestra balsa el frigil v delicado equipo ¢inema-
togrifico lo hice por dos razones bien distintas: la primera,
obtener la prueba irrefutable de mi teoria (que una halsa
construida segiin los procedimientos primitivos de los indi-
genas sudamericanos del primer milenio de nuestra e podin
efectivamente por sus propios medios efectuar con éxito la
travesia del Pacifico) y segundo, que me parecié mucho mis
convincente ilustrar las peripecias de nuestra aventura por las
imigenes mucho mis expresivas ¥ mis fieles del cine gue por
la simple fotografia.

Sin embargo con esta version se podrd atender a un piblico
mucho més vasto que el que aeude i mis conferencias., Tanto
mis companeros como yo disfrutamos plenamente de este ox-
trafo viaje, ¥ ahora me alegro de poder procurar la misma
emocion, por medio del cine, a todos los que aman la aventura,
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CONVERGENCE

tieneralidades

Se acepta como axiomdtico gque la historia del film docu-
mental es tan antigua como el ecine. Contribuye a ello el hecho
de que las dos primeras peliculas conocidas (“Salida de los
obreros de las fabricas Lumiére”, “Llegada del tren a la es-
tacion de Ciotat”), son auténticos documentales en el sentido
liso ¥ llano de la palabra, es decir, recogen la realidad sin
artificio, -

Lo que caracteriza esencialmente al cine documental es su
fiel reproduceién de la realidad, su autenticidad.

Simplistamente podemos tr r una divisoria inicial ¥ fun-
damental del cine, en dos aspectos: el cine documental y el
cine interpretativo o de ficeion.

El mis extendido actualmente es el segundo, es decir el
cine en que varios personajes van narrando, interpretando,
con mas o menos ficeibn, una historia.

uste cine es por lo comiin comercial, de dimension recreativa
¥ largo metraje. Pero tiene en ocasiones gran parte de autén-
tico documento en la medida en gue toma la realidad sin mo-
dificarla. Asi el cine llamado realista ¥ el neorrealista presen-
tan una historia del modo méas aproximado a la realidad (falta
de profesionalismo de los actor extraidos de la calle oea-
sionalmente, rodaje en los escenarios naturales..). pero la his-
toria estd simulada, fingida.

Il cine documental, después de diversos avatares, fué arro-
lHado por la gran produceidon y reducido a una funcién menor.
complementaria. Cualquier hombre de la ecalle, sin necesidad
de dar una definicién, conoce perfectamente los films docu-
mentales. Sabe que son unos films de corto metraje gque se
proyectan acompaiiando la produccién prinecipal como relleno.
Con todo, el cine documental ha seguido paso a paso el des-
arrollo ¥ llegado a cumbres artisticas dificilmente superables.

Pese a esta aparente servidumbre (mds destacada en Es-
pafia con su carencia casi absoluta no sélo de produccién do-
cumental de calidad sino de salas especiales de proveceion)
¢l cine documental retine la més extraordinaria ealidad como
medio expresivo, como lenguaje artistico.

El cine documental al eaptar la realidad sé6lo puede referirse
a las cosas creadas (animales, vegetales ¥ minerales) v solas
0 agrupadas en el espacio ¥ en el tiempo. Y, de entre esas
cosas creadas, al hombre, su vida v & obras.

Girupos

Dentro del cine documental los dos grupos mis notables
son el documental de arte ¥ el documental cientifico.

Ei documental de arte es relativamente moderno v compren-
de desde la contemplacion artistica de la Naturaleza hasta la
manifestaciones mds variadas de las Bellas Artes, tanto esti
ticas como dinimicas, siendo su campo amplisimo ¥y sus posi-
bilidades, ilimitadas.

[l cine presta al arte un inapreciable medio expresivo v de
ifusion dentro de unas leyves generales a toda creaci6n artis-
v de otras especificas dadas por su caricter de arte nuevo
ado en la imagen ¥ el movimiento.

Els necesario conjugar acertadamente ambas cosas para lo-
1ir la maxima perfeceidon artistica tanto por la eleccidon del
tena como para llegar a penetrar hasta lo méis intimo de su
realidad a través del empleo artistico de los elementos cinema-
4ficos por execelencia: montaje, encuadre, camara v luz.

Las posibilidades artisticas del documental son dobles: arte
de lo reproducido (pintura, escultura, paisaje, biografia...) v
arte creativo del modo de reprodueir.

El cine transmite su mensaje con poca fuerza demaostrativa
pero en compensacion tiene un gran poder emocional e intui-
tivo. Suplird esta deficiencia a base de claridad, conecision,

Del film <El principio fu
mental de la lubrificacions.

JULIAN JUEZ

GINE DOGUMENTAL

CON BEFERENCIAS DE LA I MOSTRA INTER-
NAZIONALE DEL FILM SCIENTIFICO E DEL
DOCUMENTARIO D’ARTE. - VENECIA, 1952

sistema, y, sobre todo, poesia; huyendo de la vana retdrica y
de los efectismos inntiles, sabiendo elegir bien lo que hay que
mostrar v lo gue hay que ocultar en cada momento, presentan-
do el detalle ¥ el conjunto en plena armonia, todo ello de tal
forma que a través de las obras sintamos el soplo del alma del
artista en una nueva v perfecta relacién de valores.

El documental cientifico nace en el momento en que, hace
mis de cincuenta afios, el Doctor Doyen filmd una operacion
iri a. En este plazo de tiegapo sus aportaciones son nu-

Y

Utilizando ingeniosamente las posibilidades ‘mecinicas de la
cimara se ha producido notabilisimos films que han ayudado,
no s6lo a desentranar numerosos problemas cientificos, sino
también a ensefarlos. v

El uso del “ralenti” y el acelerado, los juegos de lentes, la
micro v macrofotografia, las emulsiones de variada gama sen-
sible, ¥ el uso del color han dado al cine documental posibili-
dades cientificas extraordinarias permitiendo la captacién en
imdgenes de muchos fenomenos de dificil percepeion visual.

La Biologia, 1a Fisiologia, la Medicina, la Astronomia, la
Fisica, la Quimica se han beneficiado de las ventajas que el
cine pone a su aleance para sus investigaciones.

El crecimiento de las flores, los movimientos de los infuso-
rios, el comportamiento y fisiologia de la amaeba, los procesos
de cristalizacién mineral, los fendémenos astronémicos... todo
ha podido ser estudiado con rigor experimental con la cola-
hor

Cine cien 0 es el que se atiene al rigor légico de la Cien-
cia en los conocimientos que transmite. Puede ser de vulga-
rizacién ¥ téenico.

Todo film ecientifico encierra en su mensaje un niimero va-
riable de elementos cientificos agrupados de una forma deter-
minada. De estos ntos unos son previsibles v otros im-
previsibles ¥ su adceuada proporeién en cada ecaso constituye
una de las ley fundamentales del mensaje.

La parte previsible la forman los elementos conocidos en
los que podemos apoyarnos para interpretar e incorporarnos

Del film «Amperimetros vy Voltimetross,
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los elementos imprevisibles que nos transmiten una informa-
cidon nueva de tipo superior.

Finalmente tenemos otras clases de cine documental como
el informativo ¥ el de problemas y realizaciones sociales.

£l docuwmental informative recoge las noticias mds intere-
santes de la actualidad en los mis variados temas (deportes,
politica, guerras, accidentes..). Es un diario de noticias en
celuloide,

£1 documental de problemas y realizaciones sociales es re-
ciente ¥ tiene una dimensién esencialmente propagandistica
(cultural informativa) con una fuerte posibilidad de intencién
politica.

Salo el paso del tiempo convierte a este
histiorico,

Ein cuanto al cine didictico no admitimos
cine documental ¥ si un cine distinto cuyva alidad esencial
es la adguisicion vitalizada de conocimientos, por un grupo de-
terminado de sujetos, en una etapa precisa de aprendizaje, con
su plan y programa. El cine documental sirve en su casi to-
talidad para la docencia por su cardcter de documento pero
indirectamente, como recurso, ya gue la pelicula didiectica ha
de estar concebida y realizada no con la finalidad principal de
captar de la mejor y mdas artistica forma la realidad sino de
captarla en tal medida ¥ de tal forma que sirva adecuada-
mente para la instrucecidon del sujeto a guien se destina,

rine en documental

e una clase de

Los filing de la “Mostra”

No es la Mostra veneciana la finica manifestacion interna-
cional donde tiene ecabida el eine documental pero si es la mis
importante, Buena prueba de ello son el ntdmero y calidad
creciente de los films presentados.

Lo mismo que en el Festival del cine para nifios es aqui
dificilisimo el problema de clasificacién de las peliculas y su
adseripeion a un género determinado con cardcter exclusivo o
por lo menos preferente. Se peeca de impreeision en los térmi-
nos, prueba concluyvente de que el cine documental estd toda-
via en periodo de construccidon, Hemos visto films mal cla
fieados ¥y otros presentados simultineamente en distintos f
tivales ¥ secciones,

La produceién presentada en la Mostra no ha tenido un nivel
medio exeepcional abundando los films de un contenido valio-
s0 e incluso ejecutados con abundanecia de medios materiales
pero dentro de una téenica standard desprovista de toda fan-
tasia creadora.

Este fallo de forma, esta falta de soplo artistico creador gue
ante cada obra busca sus valores expresivos originales, mu-
chas veces ha sido acompafiada de un sélido conocimiento del
oficio (lo gue es mds lamentable).

“Leonardo da Vinei” (film italiano, de Luciano Emmer), Pri-
mer premio absoluto de la Mostra, es una magnifica sintesis
de la vida ¥ obra del genio florentino, de su mundo interior ¥
exterior, obtenida a través de un minucioso estudio de sus in-
numerables pinturas, disefios, escritos ¥ méaquinas.

Todo ha sido recogido con rigor vy diligencia y encadenado
con tal arte que revivimos sobre la pantalla, en un itinerario
ideal, las distintas etapas y escenarios de su vida con todos
sus prodigios, anhelos ¥y trabajos.

"L Gloire de Vermeer” (film inglés, de Jean Oser, 1.°" pre-
mio documentales de arte), cortometraje en teenicolor,
enta la vida de este inmortal pintor a través de sus nhm-.
en hecha no afade nada nuevo a otros films semejantes.
‘Lies hommes de la nuit” (francés, de Henri Fabiani, 1.*" pre-

Una escena del origimalisimo film inglés «Balanee 1950,

mio de documentales de caricter eultural e informativo) es un
reportaje de la vida de los mineros presentado a través de un
pequeiio argumento, No es en suma un auténtico documental
por lo que tiene de ficeién, pero estd muy bien realizado v da
ocasion para conocer este medio subterrineo v su influencia
en las personas gue en &l trabajan,

“Vinden och floden” (“El viento ¥ el rio”, suecco, de Arne
Sutasdarftf, 1.°" premio cortometrajes género vario), Sus ous
metros en color nos muestran un documental geogrifico de la
India con gran altura poétiea.

“Rig 20" ("Bonda n.* 20", inglés, 1."" premio films de nctun-
lidad no politicos) es un auténtico documento sensacional que
presenta con un verismo escalofriante los episodios de la ex-
tincién de un pavoroso incendio en un pozo petrolifero, Des-
taca sensiblemente el coraje del operador Martyn Wilson gue
trabajé durante las einco semanas del incendio en unas con-
diciones terribles. El documento se completa con escenas so-
bre la técnica de perforacion petrolifera.

“Intracardinc surgery (“Cirugia intracardinca’, holandés,
producida por Universitaire Film, 1.** premio documentales
cientificos), muestra con toda eclaridad las diversas fases de
la intervencion con todos los datos cientificos requeridos v
dingramas explicatives complementarios.

“Le cuivre de Katanga”, dirigide ¥ producido por G. De Boe
(belga, 1.°7 premio docume lll ales de instruccién para el piblico
adulte), es una demostracidn mias de la rara perfececion de
trabuajo con que éste regista nos asombrd en el reciente Con-
greso de Milin. Es un documento sobre Iln gigantesca fébriea
de cobre situada en el Alto Katanga, gue enlaza la vision de
sus magnificas instalaciones con los obsticulos que hubo que
vencer para lograr este Centro gue puede ser considerado como
un monumento a la energia y al espiritu de sacrificio. Es un
film de realizacién social propagandistico.

En la seccidén de corto-metrajes experimentales v de van-
guardia tiene el primer premio el film norteamericano “John
Arrow “Abstract in concrete”, Presenta un fabuloso mundo
abstracto, un fantistico juego de luces y de ritmicos dibujos
producido todo ello por el reflejo de las sefiales luminosas so-
bre el espejo del asfalto mojado por la luvia, por las sefiales de
“nein” del Times Sguare o por modelos luminosos engendra-
dos por juegos de vidrios y lentes

intex ntisimo por su valor didictico “The basic principles
of lubrieation” encierra una leceidn difieil explicada con cla-
ridad de modo coneiso ¥ en un buen lvnu’n 1je cinematogrifico.

Desconcertante, muy fuerte v ori al “Neighbours" (Los
\t-vmu&) Canadd, Es una pardbola cruel y negativa del amor
al proéj 'm::

“The druum” (El tambor). EE.UU. Film de vanguardia no
llegd a encontrar su linea expresiva y resultd confuso v pesado.

Se presentaron dos nuevos “Van Gogh"”, uno italinno (pre-

miado) ¥ otro suizo gque no mejoran en nada, como ne sea en

que usan el tecnicolor, el clisico de A, Resnais.

“Animated Genesis” (Génesis anilmado). Gran Bretafia, Es
una interpretacién optimista y fantdstica de la historia del
mundo y de la lucha constante entre el bien ¥y el mal. Utiliza
los dibujos en color en forma originalisima.

Finalmente, “Balance 1950"., Gran Bretafia, Cortometraje
en colores y dibujos tiene la virtud de hacer no s6lo clara sino
agradable y llena de humor una explicacién tan enojosa vy
drida como el balance de una compafifa indngtria!

Los dibujos animados son un gran
auxiliar de los films documenta-
ta escena pertenece al fi
. UU. «Vizual Flight rule
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INICIACION AL ANALISIS DEL FILM

IHJ_L\-‘ las cosas qgue forman parte de nucstro n undo se
hallan constitwidas por un agregado de partes; desde las s
insignificancs a las mayores. La obra de arte, producto hiwma-
no y perteneciendo, por lo tanto, al conjunto que nos rf}rh'u, no
escapa a tal afirmaciaon. Podrd objetarse que la creacion artis-
tica presenta una unidad indestructible v que sin Io misma sw
propie exvistencia se diluye —cosa que no Negamos—; Pero os
también eierto que tal unidad no es mds que el producto de la
sintesis que la mente creadora del artista ha realizado,

Al mero espectador, el que no profundiza las cosas, el que
inicamente pretende “matar el rato”, no le importard, al ha-
Harse frente a la manifestacion artistica, ir mds alla de la
aparente unidad absoluta. Pero a quien se interese verdadera-
mente por la misma; quien pretenda gozarla en su plenitud, le

l

serd indispensable efectuar el andlisis de esa unidad, compren-
der sus partes una a una. Siempre, no obstante, sin perder de
vista el papel que cada parte desempena en el todo, ¥y pudien-
do, en enalquicr momento, lograr la reagrupacion que con-
duzea a la unidad,

La creacion cinematogrifica, extraordinaricmente compleja,
hiillase constituida por un conjunto de elementos bien delimi-
tados, con funcion propia, cuyo cracto valor es imprescindible
conocer si queremos profundizar en su verdadero contenido. La
unidad menor es el plano: pero es una mala wunidad para co-
menzar a trabar conocimiento con la estructura del film, ya
que su omisma indivisibilidad le quitae perspectivas.

Comenzaremos, pues, con la secuencia, cuya mayor amplitud
le conficre ya un verdadero cardcter,

L& SECUENGCLEA

JQué es la secuenci 8i en arte fuera licito echar mano de
las matemditieas, podriamos plantear la siguiente proporeion:
novela es a film como eapitulo es a secuencia. Creemos que
con ello queda suficientemente claro lo que entiende por
secuencia, ahorrindonos una fastidiosa definicion tipo diccio-
nario.

De la misma manera que al leer una novela nos enteramos,
podriamos decir griaficamente, de cuando termina un capitulo
v empieza otro, igual nos ocurre al visionar una obra cinema-
togrifica. En efecto, al finalizar una secuencia la cimara cie-
rra —o, lo que es lo mismo, la imagen se diluye en negro—,
permaneciendo asi una fraceidon de segundo y apareciendo se-
guidamente la primera imagen de la nueva secuenc A decir
verdad, ello deberia ocurrir segiin lo que podriamos llamar cé-
nones clisicos, pero, en la realidad, a menudo se cambia por
otros procedimientos, Algunas veces, sin embargo, la no deli-
mitacion del film en fracciones es debida, pura ¥ simplemente,

a estar constituido por una secuencia Unica. En tal easo po-
drinmos considerar la tal produccién cinematogrifica compa-
rable, no con una novela, sino con un cuento.
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Como es natural, la secuencia, a pesar de constituir tGnica-
mente una simple fraecion de la pelicula, deberi ser un todo.
Un todo homogéneo, con perfecta ilacién, con ‘un principio ¥
un fin, ¥ con un encadenamiento légico con lo que la precede
v con lo gue le debe seguir. Es de especial’ importancia, en
particular, gue la secuencia posea un fin marcado, a ser po-
sible resuelto en forma plistica, pero gque no rompa brusea-
mente la unidad total del film. Exceptuando el comienzo de la
primera secuencia —el arranque de la obra, que ya trataremos
en otra ocasion—, el planteamiento de las deméis secuencias no
obedece, en general, a estrictos cinones de preceptiva o estética
cinematogriafica. Por el contrario, el fin de todas ellas —en
toda verdadera produccion de calidad artistica, se entiende—
debe poseer, con imperiosa necesidad, una de estas dos condi-
cione poner un punto o abrir un interrogante. jJamas di-
luirse anodinamente en la nada!

Unos ejemplos aclararin lo dicho. Aunque su estreno quede
va un poco lejano, no hay duda de que todo cindfilo recuerda
perfectamente “La diligencia”, de John Ford. Pues bien, en ella
tenemos un ejemplo verdaderamente soberbio: aguel en que
se separan los viajeros de los soldados que les daban escolta.
La alternancia de planos del oficial, sobre su caballo, agitando
el sombrero en sefal de despedida, con los de la muchacha mo-
viendo el pafiuelo desde la ventanilla; v un dltimo plano sen-
sacional, con el grupc de soldados en primer término y la di-
ligeneia, va lejana, sola ¥ desamparada, adentrindose en la
inmensa llanura, Planos tanto mAs emotivas por cuanto todo
el primer desarrollo del film ha ido encaminado a este desem-

bogue fatal de la diligencia en la inmensidad desértica
Y mientras aquélla se interna en la estéril soledad —acompa-
nada por el caracteristico tema musical—, se abre un interro-

gante, un terrible y angustioso interrogante.

Hitehecoek es un director que quizdi no tenga mucho de ar-
tista, pero conoce muy bien el oficio. Es por ello gue sus obras
son, a menudo, sumamente didictice Hace una década exac-
tamente —aunque en Espafa vimos la pelicula bastante des-
pués—, ¥ con una limitacion de medios dificil de superar, este
director nos obsequidé con una obra dque el prestigioso eritico
Claude Mauriac ha venido calificando, sin ambages ¥ con una
insistencia machacona, como la mejor del citado cineista. Qui-
i 0 no sea rigurosamente exacto, pero se trata de una pro-

reion muy  considerable: nos referimos, concretamente, a
“La sombra de wna duda”, Creo que el lector recordari per-
fectamente su argumento. ;Recuerda, empero, el formidable
final de la secuencia desarrollada en el interior de la biblioteca
de la pequeiia ecindad? La muchacha —nos hemos olvidado de
su nombre en el film— gue presiente la eriminal culpabilidad
de su tio, al que aprecia extraordinariamente, busca la prueba
en noticias contenidas en los periédicos archivados. Esti sola
en la gran sala. Halla la noticia probatoria ¥ se gueda anona-

Del fim «La sombra de una dudas.
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Del film
<Lo que el viento se llevés,

dada bajo su efecto. La cimara, traduciendo soberbiamente en
imdgenes su estado animico, realiza un magistral movimiento
de “gria” en “retro”, dejando finalmente a la protagonista, de
pie, en un plano muy largo v a vista de pédjaro: pequeiia, insig-
nificante, como aplastada por el peso de su propio descubri-
miento. El interrogante puesto en el transcurso de la secuencin
ha hallado su respuesta. Ya aquélla se cierra con un punto que
tiene la fuerza de un mazazo.

Por 0ltimo mencionaremos un ejemplo de una pelicula muy
popular: “Lo que el viento se llevd”, Se trata del fin de lo que
podriamos llamar primera parte, con aquel magnifico “tra-
velling” en “retro” que —dicho sea de paso— es como una me-
lancdlica despedida de todo lo bueno que tiene la produccidn.

Es conveniente insistir en que los magnificos finales de se-
cuencia descritos, deben su fuerza al hecho de haberse dado a
su contenido dramitico inherente una solucién plistica puri-
mente cinematogréifica: la imagen en movimiento.

Es curioso observar como la secuencia, quizi por ser una
unidad indestructible, acusa mejor que la obra entera la mano
directora de la pelicula. Todos los directores, incluyendo los de
superior categoria, tienen momentos aciagos ¥ nos dan bhas-
tantes producciones malas. Sin embargo, casi siempre aparecen
en ellas algunas secuencias en las que se aprecia la mano rec-
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Veamos un ejemplo: “La dama desconocida”, de Robert
mak. El film es un conjunto incongruente, PEro presenta
dos fragmentos de alta ealidad: uno, que no llega a secuencia,
es la entrada de los misicos en el s6tano: el otro, toda una
secuencia, la callada y lenta persecucion del mozo del bar, Se-
cuencia magistral, por el ritmo, por el movimiento de la cd-
mara, por la fotografia y por la banda sonora, con el monatono
ruido de los pasos, callados ¥ secos cuando suenan sobre el
mojado asfalto, sonoros y acampanados cuando hacen vibrar
las metilicas estructuras del elevado nec raquino

Antes de terminar, ¥ como final del presente articulo, vov a
dar un consejo al lector, que, como todos los consejos, puede
0 no ser seguido. Si las buenas producciones poseen todas sus
secuencias de calidad y las malas presentan alguna que otra,
secuencia buena: jacostiimbrese a visionar las secuencias como
unidad! Si lo hace es casi seguro que nunca saldrai del cine
con el mis negro de los humores: que la amargura del todo
quedard atenuada por algin destello de dulzura. iQue este
final no es ninguna broma y si una cosa bastante seria! Pero
no olvide tampoco el lector que la secuencia es s6lo la parte
de un todo; que un excesivo andlisis puede quitar las verdade-
ras perspectivas a la obra artistica, la cual, en definiti

una unidad: el film.
’ |

El préximo articulo de esta serie
INICIACION AL ANALISIS DEL FILM

versara sobre

EL ARRANQUE

Del film
«La diligencias.




CONSIDERACIONES
SOBRE UN FILM EJEMPLAR

Por JOSE PALAU

[%.:mle-l lire, en unos versos célebres, pr m’l imaba la co-
rrespondencia que existe entre las artes. Y si existe tal corres-
pondencia es porgue todas ellas, en Gltima 111-.l:lm.1‘1. vienen
a parar en lo mismo: dar cuenta del Hombre ¥ de su aventura
sobre la tierra. El objetivo resulta ser idéntico, cambiando
inicamente los medios de expresion puestos en juego, es decir,
aquello que constituye el lenguaje especifico propio de cada
arte, Como decia el poeta “sonidos, colores y perfumes se co-
rresponden”, lo eual crea una situaecion de convivencia que
explica aguel juego de atracciones mutuas que Eugenio d'Ors
ha reducido al principio que &l llama de la gravitacion de las
artes.

Las artes, al mismo tiempo gue mantienen su plena autono-
mia, se atraen mutuamente y por eso resultan legitimas aque-
llas analogias que se anuncian cuando se habla del caricter
escultdrico de las pinturas de Miguel Angel, del plan arquitec-
tonico de las fugas de Bach, del ritmo y cadencia musicales
de la prosa de Proust. Y si estas atracciones e influencias
son patentes tratindose de las artes mayores, jcOmo no se
harian sentir también sobre el cine, crecido en la peligrosa
vecindad de artes potentes contra las cuales ha tenido gue
defenderse para legitimar su autonomia?

A través de su historia el cine se busca a si mismo, va
camino de su definicién, pero, joven e inexperto, vese pertur-
bado en su marcha por las seducciones e influencias que sobre
€l ejercen las artes maduras. Porque la verdad es que el cine
ha erecido nutriéndose mucho de materias ajenas, aunque sdlo
a condicién de conseguir su asimilacién perfecta, ha podido
ser lo que ha llegado a ser, es deeir, algo mas que un suce-
dineo visual de la novela ¥ el teatro, algo mis gue un arte
menor existiendo a expensas de las artes consideradas como
fundamentales,

De su fuerza propia el cine ha dado pruebas convincentes.
Nadie puede dudar que la suya es una aportaéion inédita a
conciencia estética del hombre actual, pero lo importante para
la eritica es descriminar las notas que lo constituyen, sus ras-
gos esenciales, de tantas cosas adventicias gque adulteran su

fisonoinin verdadera. Dicho en otras palabras, vamos tras la
formula “cine-cine”, para legar a la cual parece ser la pri-
mera condicion que los asuntos sean pensados directamente
para la pantalla, teniendo en cuenta fnicamente los recursos
de la edmara, aungue también puede partirse de una idea
originariamente pensada en forma literaria, con tal de que
tenga lugar su adecuada transferencia al léxico cinematogri-
fico. Ista transferencia ha tenido lugar en “Jeux interdits”
que nos suministra hoy la mejor leeecion del momento.

La mejor leccidon porgue la pelicula brota, integramente, de
una inspiracién genuinamente cinematogriafica. Su realizador,
René Clement, ha abierto los ojos al mundo y con una mirada
pura, destinada a condicionar su sinceridad, nos ha ofrecido
un especticulo gque se beneficia de agquel acento inconfundible

gue impregna necesariamente todo cuanto es auténtico 1
mejor leceiGn también, porque René Clement ha conseguido
el mayor rendimiento con el minimum de elementos, va que

no puede pedirse mayor simplicidad en el estilo ni mis so-
briedad en la utilizacion de los recursos expresivos.

Pienso que la mayoria de los lectores conocen a grandes
rasgos el asunto del film ¥ no he de insistir sobre el mismo,
pero si quisiera sefialar el extraordinario resultado obtenido
por el realizador al confrontar dos mundos impenetrables: el
de las personas mayores gobernado por las necesidades del
trabajo ¥y los imperativos de la utilidad, ¥y el mundo de los
pequeiios que no conoce mAs exigencias que las gue dimanan
de sus juegos graves e intransigentes. Adoptando, las mas de
las veces, la Gptica peculiar a la infanecia, René Clement con-
sigue librarse del realismo estricto para darnos, en cambio,
unas imaigs-ne“ an gque se infiltra una palpitacién liriea, na-
cida al proyvec 2 en ellas la generosa fanta con que los
nifios elaboran un mundo intimo cuy llaves no nos per-
tenecen a cuantos hemos traspasado el umbral de la mayor
edad. Sélo el poeta tiene el poder de evoear su presencia y
decir la nostalgia que su pérdida nos inspira,

Y esto es en resumen la pelicula “Jeux interdits”. La obra
de un poeta de las imAgenes que, sin rehuir las tinieblas del
mal ¥ de la muerte, ha encontrado términos muy persuasivos
para hablarnos de la inocencia ¥ de la ternura gue significa
el mundo de la infancia, este mundo gue va renovandose con-
tinuamente sobre la faz de la tierra para qye no se rda
del todo el sentido de aquella pureza v de aguella simplicidad
que son los valores gue el arte trata de reconquistar me-
diante el poder taumatirgico de la forma. De este poder, de
la potencialidad artistica del cine, “Jeux interdits” nos ofrece
una prueba contundente. El punto de partida no podia ser
mis ingrato: muertes y tumbas, cruces robadas, ignorancia
v suciedad, pero el realizador se acercd a la realidad, con el
amor al mundo que caracteriza al artista verdadero y elaboré
sus materiales con tanto tacto vy delicadeza que el resultado

ible —hombres

ha sido una pelicula en la cual el mundo v
¥ cosas—, recibe su transfusién de poesia v de ternura, de
v,

emocion ¥y bell
" representa el triunfo de la inteligencia y

“Jeux interdits 3
de la sensibilidad., La lececién que nos suministra debe ser me-
ditada concienzudamente por parte de quienes buscan, como
nosotros, la formula “cine - eine”.

a—‘esbw

Una escena del film <Jeux
interditss, realizado por
fené Clement.
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THOMAS BOUCHARD
EN BARCELONA

por JUAN BAS BOFILL

¢Quién es Thomas Bouchard?

Thomas Bouchard es un incansable peregrino. Un entusiasta
misionero que va espareciendo la buena nueva del buen cine.
Del buen cine en su contenido. Y en su forma.

Thomas Bouchard es el tnico cineasta actual que en los
Estados Unidos de América, en Nueva York, dedica toda su
vida, todo su amor, toda su pasién poética y artistica a la pro-
duccidn de films culturales.

Como infatigable abeja recorre las flores del arte v produce
la miel de sus films de 16 mm. en color, que continuamente se
proyectan por las Universidades de América. ¥ en sus confe-
rencias, solicitadas por todos los centros culturales de la Unidn.

Thomas Bouchard es todo cine. Su cabeza, un gran estudio.
Sus ojos, una motocimara tomavistas. Su corazén, un poético
laboratorio. Y sus pies, dos bobinas que corren. Despacio. Pero
corren. Tras lo bello. Tras lo plastico. Tras lo espiritual. Tras
la poesia hecha imagen, color, contraste ¥ movimiento.

Por lo menos asi veo a4 Thomas Bouchard. A este amigo que
huele a celuloide y que, cuando habla, lo hace con la atraceion
mdgica de una buena proyeccion. Si me atreviera, confesa-
ria que cuando le escucho, como con un fundido encadenado,
me desaparece su humanidad y me encuentro ante una pan-
talla viviente que fuma tabaco rubio.

Thomas Bouchard, que visita Espafa por primera vez esti
enamorado de Barcelona. Todo le seduce. Todo le encanta. En
las cabezas de las fuentes viejas descubre el secreto de la pin-
tura de Mird, Ante la algarabia panordmica de la ciudad, com-
prende la pintura de Picasso. (Es posible que acierte.) Ante
€l voluminoso y popular Jefe del restorin tipico “Los Cara-
coles”, ve, con la fantistica sobreimpresiéon de una corona con-
feccionada con el laurel que condimenta sus “estofados”, al
Gltimo césar de nuestra época romana.

iA dénde llegard la finura de su observacién que ha llegado
a descubrir que el sonido del taconeo de la mujer espafiola es
distinto al de la mujer americana!

Ante el menor detalle, se para. Toma la posiciéon de tripode.
Entorna los ojos. Diafragma y foea. Y permanece calado: pé-
treo. Filma. Y después da el comentario hablado. Escueto. Cla-
ro. Preciso. Con el valor, orden ¥ medida justa que la palabra
debe tener en el cine.

Thomas Bouchard es francés.

Hace veintidés anos que, con la esperanza en el corazén v la
motocimara en la espalda, se fué a los Estados Unidos. Y, lle-
gado alli, se propuso realizar lo que nadie se habia atrevido:
producir films con fines exclusivamente pedagdgicos v cul-
turales.

Y lo tomaron por loco.

Pero Thomas Bouchard siguié su ecamino. Sin apartarse un
milimetro de lo trazado. Lento, pero seguro. Sin pris: pero
sin un desmayo. Secuencia a secuencia. Plano a plano.

Solo. Sin la ayuda de nadie. Sin hacer caso de los tentadores
cantos de sirena de tanto “cuerdo” gue se enriquecia ensefian-
do a escarnecer al Decdlogo por toda clase de sistemas ¥ con
toda suerte de medios.

Paso a paso. Con la fe de un crevente. Con la “locura” de
un predestinado

Y Thomas Bouchard ha llegado.

Ya no es un loco,

Ya es una personalidad admirada. Una autoridad reconocida
y firme contra la que s¢ han estrellado las ofertas mas esti-
mulantes de Hollywood.

Con una independencia absoluta ¥ con la sola ayuda de su
linda hija, que es otra sensibilidad espiritual que provecta hoa-
cl 1l poética teatralidad shakespeariana, construyve su admi-
rable obra, obra que seria de ar fuesen buscados los medios
para ser vista en nuestra patr

Dice que el eine hay 3 lo en el e
vés de los ojos vy, después, través del visor.

Y asi trabaja Thomas Bouchard, Con los cinco sentidos. Con
toda meticulosidad. Riguroso y exigente consigo mismo,

Su equipo técnico se compone de siete motocimaras Lomn-
vistas. Y al realizar un film procura emplear la misma marea
¥ modelo con el fin de contar con la absoluta inalterabilidnd
de encuadre en la proyveccion.

Usa siempre la misma marca de pelicula en color. Y, al fil-
mar, a veces lo hace metro a metro, tomando nota de ln luz
correspondiente; notas que pasa después a los laboratorios de
und gran marca norteamericana para que las tengan en cuenta
en el revelado.

Filma ¥ encuadra sin olvidar nunca las leyves hisicas de toda
composicion, Dando la importancia ¥ valor de orden requeridos
a los contrastes de movimientos ritmicos: a los contrastes de
masas, luces, sombras; estitic v moaviles; los sonldos, ln
palabra, la miusica. Como dice metatéricamente: “Orquestando
un motive poético como si se tratase de una dpera.”

Cuando tiene recogidos todos los materiales que considern
neecesarios para la confeceion de su film se dirvige, con su ri
bagaje, a su easa de Nueva York que me imagino de olor
mondistico.

Y alli, con la wvaliosa colaboracion de su hija, empieza el
montaje. Despacio. Siempre sin prisas, porque dice que el “arte
se hace con lentitud”. Poniendo especial atencién en conservar
siempre el equilibrio entre el contraste v el ritmo, con el cu-
pital objeto de dar al film la mdxima fuerza ¥ combatir la
monotonia que es el peor enemigo de un film artistico o cul-
tural.

Su produceidn no es muy extensa, pero si valiosa.

Consta de cuatro films de arte moderno v tres de danza
moderna, S6lo haré referencia a los primeros. Son los si-
guientes:

FERNAND LEGER EN AMERICA SUU NUEVO REA-
LISMO. — Film sobre la vida y trabajo de este pintor francés
durante su reciente visita a América.

JEAN HELION — UN ARTISTA AL TRABAJO. — Del
mismo tema que el anterior respecto a este artista, también
francés,

EL ORIGEN DE UNA PINTURA. — Artista: KURT SI-
LIGMANN. — Interesantisimo ¥ perfecto film de arte con la
scuela de Paris y Nueva York del pintor Seligmann, el cual
muestra el trabajo sobre la evolucién creativa de una Eran
pintura, desde el primer estilo y tinta del boceto hasta com-
pletar el lienzo. Un marcado interés de este film, igual que en
los dos anteriores, esti en que es comentado por el propio ar-
En éste, el pintor describe en detalle la téenica que 6l
la cual estd basada sobre la del pintor del siglo xv Hubert
Van Evck.

JUAN MIRO CREA UN COLOR CAMBIABLE. — En él.
nuestro famoso pintor barcelonés muestra ol trabajo en el
estudio 17 de HAYTER's sobre un color eambiable, El proceso
completo es mostrado desde el primer trabajo sobre el reves-
timiento de la limina hasta la terminacion del grabado al agua
fuerte, cambiable.

Este film, que ha recorrido todas las Universidades de Norte-
américa, ha sido presentado en Paris por la Embajada de los
Estados Unidos, con tal éxito, que ha sido una sorpresa.

Bouchard es tan entusiasta del arte de nuestro Mirdé que
quiere recoger toda su obra pictériea representada en todos los
museos de los Estados Unidos. Para su mayor documentacion
¥y en aras del mis veraz realismo y miximo cardicter ha venido
a Barcelona para coger a Mird “en su propia salsa”. Y llevar-
se a Nueva York el alma entera de Barcelona. Clon sus ruinas
venerables, sus callejuelas estrechas y pintorescas. Con sus
personajes populares, llenos de cardcter y color. Con el mur-
mullo de sus gorriones. Con el silencio de sus plazuelas so-
litarias. Con el canto de sus olas marinas

En el proximo mes de junio, Juan Miré celebrari su sesenta
aniversario en Paris. Se le dedicarin varios festejos artisti-
cos, los cuales serin encabezados por una exposicién de su
obra v la proyeccién de este film que muchos deseariamos
contemplar ¥ aplaudir en Barecelona,

P Lo

z0im, verlo a tra-




El éxito que tienen en la Seccion de Cine Amateur del
€. E. de C. las sesiones del ciclo denominado “Los amateurs
frente a su publico” ¥y el interés que realmente encierran, nos
han hecho pensar en la oportunidad de darles permanencia
¥ una mucha mayor expansién en estas paginas. El propio
as sesiones, José M.* Aymerich,
ipcion de las mismas para OTRO
ducciones y ademéis Salvador Mes-

inicindor y animador de dic
tendrd a su cargo la transc
CINE, con las naturales r
tres nos compensari de la ausencia fisica del cineista inter-
vinado con su certero retrato a la pluma.

Empezamos con Marta Gresely, un poco por galanteria ¥ otro
poco por razén de oportunidad, Pero procuraremos ir publi-
yridad a ésta.

ebradas con anteric

cando las sesiones ce

LOS AMATEURS ANTE SU PUBLICO

SEMBLANZA DEL CINEISTA Y SU OBRA

El hogar del matrimonio Steijer, en Badalona, esti si-
tuado sobre la franja de terreno delimitada por la linea del
ferrocarril v la arena de la playa. El padre de Marta, gran
aficionado o la pesca maritima, quiso construir una especie
de refugio o bungalow cerca del mar, para tener en él su pe-
quefia embarcacion ¥y sus arreos de pesca. Fué Marta, pre-
cisamente, quien proyectd el refugio ¥ alli, en inacabables se-
siones, planed con sus colaboradores el film “Mireia”. Por iil-
timo, al contraer matrimonio, la joven pareja decidié fijar
alli su residencia, previas las obras de ampliacion v adapta-
cidn necesarias.

A medida que el visitante avanza en traveling, tras haber
franqueado la verja de entrada. se suceden el jardin, la casa,
la playa ¥ el mar. La planta de la casa esti constituida por
una pieza principal ¥ casi {inica: una gran sala, con su chi-
menea en un angulo, un gran ventanal cara al mar, una es-
calera de roble que conduce al piso y dos puertas de acce
a la cocina v a la playa. Los elementos decorativos gque re-
cuerdo son un piano, una mesa, unas witrinas, ¥ gran profu-
si6n de cuadros v objetos marinos. Como vision de fondo, el
azul mediterraneo. “Los primeros albores del sol naciente
—pensé— deben invadir el dichoso hogar de los Steijer.” Todo
pura delicia, como para pedirles ser el nimero uno en caso
de interesarles traspasarlo.

Hasta aqui el ambiente en que vive Marta. Su personali-
dad quedari definida al decir, simplemente, que és un alma
artista, desde los rizos de su abundante cabellera hasta la
punta del pie. Ha estudiado ¥ practicado pintura, misica,
cine v medicina (ésta en la rama gue Tequiere una sensibi-
lidad méas afinada: la psiquiatria infantil). Recientemente ob-
tuvo el titulo de Doctor. ;No es todo ello evidencia de una
profunda inquietud espiritual? Me imagino que Marta no pue-
de encontrar la plena satisfaccién de su espiritu en lo que
Ya conoce Y esa ansia il} il({\-':'L a ]'Jl](‘t'ilr constantemente en
otros climas.

Llegd al cine amateur con su ya citado film “Mireia”. Pre-
sentado al Concurso Nacional de 1951, obtuvo con él medalla
de plata, amén de otros premios de cooperacion. “Mireia”, film
en color, es una ligera rapsodia pastoril, tratada en forma de
ballet. La ingenua pastorcilla rechaza la compafia de su fiel
camarada el pastor, ¥ suefia con su principe. A través del
suefio llega hasta él tras haber superado dificiles escollos, e
contraposicién a idilicos parajes. Luego, al despertar, se un
irremisiblemene, a su fiel pastorcilo.

El ritmo del film, su plasticidad ¥ su adaptacion musical
son dignos del mayor elogio, si bien se colaron inevitables
faltas, propias de un cineista debutante.

Después de “Mireia”, Marta quiso continuar su obra cine-
matogrifica, pero no ha conseguido poner el anhelado “Fin”
a su “Fray Gari”, también en color, basada en la célebre
levenda montserratina. El matrimonio v el doetorado han ro-
bado al cine amateur, ojald que sea transitoriamente, una sim-
patica ¥ prometedora figura.

En la sesién que se dedicé a Marta Grésely, el 19 de no-
viembre filtimo, dentro del ciclo “Los cineistas amateurs fren-
te a su publico”, leida la “Semblanza” que antecede, contestd

JOSE AYMERICH

ad

MARTA GRESELY

Marta a una nutrida serie de preguntas con gracia, decision
e inteligencia. Y finalmente nos permitié gustar un avance
de los cien metros que tiene impresionados de “Fray Gari”, \
afin sin montar.

He aqui algunas de las preguntas que se le hicieron, ¥ sus
respuestas, con la obligada condensacion.
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INTERVIU EN “MONTAJE CORTO"

—;Como nacio en usted la aficién al cine amateur?

—La casualidad, en forma de regalo paterno, puso en mis
manos una cimara. Mi primera ambicion fué llenar la incog-
nita que suponia ver los rostros familiares en la pantalla.
Conseguido esto, inicié mis primeros pasos rodando la adap-
tacion de un cuento de Poe, “El escarabajo de oro”. Luego,
“Mireia”. Pero la fiebre, la verdadera aficién, se habia wva
apoderado de mi después de haber conseguido mi primer film.

—;Qué sensacion le produjo la obra realizada?

—Mis que sensacion fué el divino goce que resulta del culti-
vo de cualquier arte: crear a nuestro gusto v voluntad.

—:Bajo qué plan realiza sus films?

—8dlo escribo el guidn como orientacion cronoldgica de es-
cenas ¥ por ello mis guiones son escuetos v parcos, fiando el
mayor porcentaje a la espontaneidad. ;Como es posible ce-
fnirse a un plan determinado si constantemente se observan
nuevos e imprevistos mundos de belleza al encuadrar el visor?
;Puede una desaprovecharlos sin sentir remordimiento? Si
tanto se perfilan ¥ maduran las cosas y el cineista se rodea
de multiples ayudas, puede llegar a desvirtualizarse la idea
artistica primordial ¥ entonces va se sobrepasa la drbita del
cine amateur para caer en algo muy parecido al profesio-
nalismao.

—iQué predomina en usted sobre todos los factores ar-
tisticos?

—>Si consideramos al cine como una de las bellas artes —v
ésta es la base del cine amateur— creo debe predominar siem-
pre lo emocional, lo espontineo, la chispa genial de inspira-
cion que puede brotar en cualguier momento, en lugar de li-
garse a un plan con el peligro de produeir, simplemente, una
cosa narrativa. Creo que el gran mérito estriba en convertir
a los espectadores de meros criticos en activos protagonistas:
es decir, que se identifiquen y compenetren plenamente con
la idea del autor.

—:Por qué filma sus peliculas en color?

—Quizis por mi gran aficién a la pintura. También porque
un mismo ambiente puede impresionarnos diferentemente con
s6lo cambiar el color de los cortinajes, flores, ete., v ello es
de gran interés. El color amplifica enormemente el eampo de
accidn del ecine, Y, por 1ltimo, otra wventaja —bien utilizada,
se entiende— es que realza el valor estético del film. Es algo
asi como la diferencia entre un buen dibujo al carbén ¥y una
buena pintura al dleo.

Segtin usted, en el color todo son ventajas.

—De ninguna manera. Las desventajas son casi tan consi-
derables como las ventajas. Y le voy a citar algunas: su ele-
rado coste; los inconvenientes propios del revelado: la tée-
nica, mAs precisa gue en los films corrientes; el hecho de
que, segin me dicen, el color no tiene garantia de duracién
a largo plazo...

—Suponiendo que un productor de Hollyvwood le hace una
tentadora oferta para ir a filmar alli, ;eual seria su reaccién?

—Aceptaria sin titubeos. No como desercién del cine ama-
teur sino como un medio eficaz para regresar a él con los

Una
film

bolsillos repletos de buenas divisas que me permitieran ele-
varme hasta regiones sofiadas, que ahora no puedo aleanzar.

—Cuando tiene la cAmara entre las manos, jes enérgica e
imperativa es decir, masculina— o bien ddéeil ¥ amable —es
deecir, femenina?

—No sé si soy una cosa u otra, pues me hallo por completo
abstraida en lo que estoy haciendo, pero lo que si puedo decirle
es que pongo una fe tan grande en lo que imagino que no cedo
ficilmente, por lo que, seglin las veces, puedo parecer una
cosa u otra. Ahora bien; mi intima conviceidn es de que, en
cine amateur, debe buscarse *un agradable ambiente de diver-
sion” con las naturales reminiscencias bohemias que surgen
al contacto del arte. Todo lo que no sea esto son ganas de
querer complicarse la vida inttilmente,

—iAceptaria usted rodar un film con un guién que no
fuese =uyo?

—81, a condicién de que se me dejase con absoluta libertad
para hacer las cosas con arreglo a mi sello personal.

—:iCree en los cuentos de hadas, como lo viene a ser su
“Mireia” ?

—Ya soy algo mayoreita para creer en ellos. 8in embargo,
auién no los ha creido, en alguna época de su vida? Su gran
ventaja estriba en que podemos colmar a nuestros personajes
de todas aquellas cosas bellas ¥ placenteras que, por reflejo,
quisiéramos para nosotros mismos.

—.Cudl es su opinion sobre la Seccidn de Cinema Amateur
del CE.C.?

—Que su ambiente nos impresiond y cautivd, a4 mi hermana
Judith v a mi, desde el primer contacto. Mi sorpresa —le digo
la verdad— fué igual a la de quien descubriese un tesoro,
Junto a ustedes he encontrado amistad, comprension, alegria,
ayuda, deseo de colaboracion

—No siga, Marta; diga: la verdadera felicidad.

—Eso es. Pero atn hay mds: la gran obra colectiva gque rea-
liza la Seccién. Si no fuese por ella, ;cudntos cineistas ama-
teurs dejarian de serlo ¥ ecufintos no lo serfan nunca!

—=8i todo el mundo pensase como usted tendrinmos un autén-
tico paraiso en la ealle de Paradis. Bn fin: continuemos, LQué
opina usted de la revista OTRO CINE?

—Que es la mas completa ¥ pulera publicacién sobre cinema,
sin las tan fdciles concesiones a la publicidad y a la galeria,
que se observan en otras de su género. Mi cordial felicitacion
a quienes la realizan.

—Para terminar, jrecuerda usted alguna anéedota de rodaje?

—Hay un momento de “Mireia” en que salgo yo misma, ves-
tida de hada con un traje muy vaporoso, llevando cogida de
la mano a la pastorcilla hacia el mundo de los suefios, por
entre una densa humareda. Este efecto lo logré atindome al
tacom del plateado zapato de hada una bengala preparada
exprofeso. Al andar, subia por entre mis faldas una prevista
humareda gue me seguia fielmente. Pero en otras e
humo debia continuar su importante misién, y esta
me, me horroriza recordarlo. La primera bengala exploté vy
grandes llamaradas chamuscaron un magnifico traje de quien
la sostenia, a pesar de que habia sido sujetada a la punta de
un bastdén. La segunda quemd las manos de un ayvudante de
mi padre. La tercera hizo arder el abrigo de una buena amiga
que, desde entonces, no lo fué tante. La cuarta.. vale mas
no proseguir! Al llegar a casa ecai desplomada en una buta
sintiendo escalofrios al pensar que habia tenido un auténtico
voledn bajo mis faldas ¥ sujeto al tacdén de mi zapato.

—&Y qué les pas6é con cierto mureiélago, del que he oido
hablar?

—También pertenece al film “Mireia”. Habifamos asignado
una cantidad para la compra de un murciélago disecado, que
debia cruzar la escena varias veces. Mi hermana Judith fué
a dos tiendas especializadas de la Plaza Real, en Barcelona.
En una de ellas no les quedaba ningin ejemplar v en la otra
le pedian setenta ¥ cinco pesetas por él. Este importe rebasa-
ba el presupuesto, por lo que tres de los actores del film se
prestaron a repetir cada uno el intento. Todos se encontraron
con lo mismo: en una tienda neo tenian murciélagos ¥ en la
otra pedian setenta ¥ cinco pesetas. Por tltimo, decidi ir yo
misma. En la primera tienda, la duefia, al encontrarse ante la
gquinta persona interesada en murciélagos, se llevd las manos
a la cabeza execlamando: " Vilgame Dios, qué desgracia la
mia! {Me he pasado afios tratando de sacarme de encima los
murciélagos gque tenia, ¥ ahora que no tengo posibilidad de
hacerme con ninguno no cesa de pasar gente pidiéndome este
bicho!"

—:Y comprdé usted, por fin, el de setenta ¥ cinco pesetas?

—3Si, pero me lo dieron por cincuenta en vista de gue yva
otros varios compradores lo habian rehusado por caro.

+

ezcena del
«Mireias.
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En el Estudio
Bl director. — El galin entra por la ventana, la ata a usted
¥ la besa.
La acty JY como es el galin?
El director. — Alto, guapo, elegante
La actriz. — Entonces no haece falta que me ate,

Guién a reformar _

—8i, este guién me gusta —dijo el gran director de pelicu-
. Unicamente habria que alterar un poco el diilogo de las
escenns v hacerlo mdas ficil. Quiero gue lo entienda
hasta el espectador mdis idiota.

-Muy bien, sefior director., Ahora, ;tendria la bondad de

decirme exactamente cuil es la parte del didlogoe que no en-
tiende usted?

Anécdota de caza

El actor alemin Emil Jannings, famoso en la época del cine
mudo en Norteamérica, iba con frecuencia, en unién del cri-
tico Carl Hubber, a cazar en los bosques de California, durante
el verano. Pero Emil tenia una punteria funesta. Una vez hirio
a uno de los monteros; otra vez maté a un perro, dos veces
hirié a otros tantos de los caballos.

Cierta mafana salié de caceria en union de Hubber con otros
seis mozos muy expertos en esa clase de correrias cinegéticas.
Pronto se perdié en la marana para topar, de improviso, con
un ciervo enorme, cuyas astas miraba a menos de ecincuenta
pasos, con los ojos cargados de asombro v de ternura. Emil
apuntd, apretd el gatillo ¥ al tiempo que sonaba el disparo el
caballo vird grupas v fué a reunirse con los otros monteros
Emil no pudo detenerlo. Cuando llegd a la hacienda de su
amigo éste le miraba sonriente.

—Dime, Carl —indagé el comico— ;va regresaron todos los
muchachos?

—=8i, todos.

—¢:Y los caballos ¥ los perros?

—No falta ninguno.

—:Y estin todos ilesos?

—8i, hombre, ;por qué lo preguntas?

—En ese caso, ven conmigo a la selva Creo gue maté a
un ciervo

El “Extra" recela

Sucedid en un estudio cinematografico. Un “extra” debia
actuar. Su trabajo consistia en meterde en una jaula donde
estaba un tigre. Naturalmente, se resistio.

—Vea, director, que...

—iNo tenga miedo, hombre! —exclamd el director—. Ese
tigre ha sido ecriado a leche desde que nacid.

Reflexiond el “extra”. ¥ contestd:

—Vea, director: yvo también fui criado a leche ¥, sin em-
bargo, de vez en cuando me gusta comer carne.

Mary Pickford, dice...

“Cada minuto de enojo os hace perder sesenta minutos de
felicidad.”

Groucho Marx, sentencia...

“8i diéramos crédito a lo que dicen los médicos, viviriamos
mas afios suprimiendo todo lo que da ganas de vivir.”

Cinerama y trucos

Lios criticos neovorkinos que vieron las primeras pruebas del
Cinerama le llaman revolucién cinematografica. El cinerama,
dijeron, es una sensacion tridimensional para los ojos v los
oidos,

El truco del cinerama consiste en filmar los objetos con una
ciAmara de tres lentes (cada uno dirigide a un dingule diferen-
te). Luego el film es proyectado, por tres provectores, en una
ancha pantalla céncava. El sonido es transmitido por wvarios
altavoces colocados en todo el teatro. El resultado es una im-
presion de plena dimension de vista ¥ oido. Sobre todo, en las
pantallas al aire libre, el cinerama da la impresion de gque uno
estd presenciando, de que estd participando realmente en el
acontecimiento mismo.

El cinerama parece tener un defecto: permite menos trucos
de cimara que las peliculas ordinarias.

Los “truquistas” de Holywood han amenazado con pasarse
al enemigo (el teatro) si el cinerama sigue convirtiéndose para
ellos en una especie de cine-drama

Greta Garbo no quiere lucir su garbo de gran actriz
Una compafiia de television ha ofrecido a Greta Garbo
30.000 délares por una escena de siete minutos. Hace dos anos
la famosa estrella rechazé un ofrecimiento de 20.000 délares
por una sesién. Se supone que ahora también se negari.
A pesar de tratarse de la television, es posible que Greta
Garbo no lo haya “wvisto” suficientemente claro.

Crisis

Hollvwood habla nostilgicamente de los dias ya pasados en
que los cines estaban atestados. Desde este verano, la asisten-
cia ha disminuido en un 20 %.

Serd cuestion de colocar a los protagonistas en las taquillas,
Y a ver si interpretando este nuevo papel agotan el idem.

Cine italiano

La produccidn cinematogrifica italiana estd experimentando
un aumento constante. En einco afios ha doblado sus cifras.
En 1947 se produjeron 72 peliculas; en 1948, 92; en 1949, 102;
en 1950, 110; en 1951, 128; en 1952 se ha pasado de las 163 pe-
liculas.

Pabst prepara una “Giuditta” protagonizada por Ana Mag-
nani.

Y el italiano de Sica realizari en América, en la primavera
proxima, su pelicula “Milagro en la lluvia”. Auguramos a De
Sica una lluvia de felicitaciones.

Traje de vagabundo

Los organizadores de Royal Show, de Londres, donde fué
presentado el film “Limelight”, rogaron a Charlie Chaplin que
asistiera vestido con su popular traje de vagabundo. Charlot
se negd por dos razones: hace mdas de doce afios que no se
viste asi; tampoco se habia traido el vestuario de su célebre
caracterizacién. Alguien le sugirié que encargase uno en Lon-
dres. Charlot precisé que la cosa era mds dificil de lo que se
suponia. Su traje de vagabundo esti hecho por uno de los
mejores sastres de Los Angeles v le cuesta unas 3.000 ptas.
Incluso el bastén de junco requiere una fabricacidén especial
bajo las indicaciones de Charlot.

Los organizadores del Royal Show retiraron el ruego, admi-
rados de que pudiera existir un traje de vagabundo hecho a
medida.

N R

El insomnio

El actor Louis Jourdan, que ha pasado una temporada en
Espana rodando junto a Joan Fontaine el film “Erase una
vez”, tiene un hijo de afio ¥ medio. Fruto de su experiencia de
papi es esta definicién del insomnio: “Enfermedad contagiosa
que los nifios transmiten a los padres”.

T oty

PANICO EN LA SALA
—;Ya has pensado en llenar el depdsito antes de salir?
(Punch)
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TRUCAJES Y EFECTOS TECNICOS

II

MODIFICACIONES EN LA
“FORMA"” DE LA IMAGEN

En el nimero anterior de OTRO CINE explicamos el grupo
de trucajes que se logran o se basan en el mecanismo de las
cdmaras v que por lo tanto sélo pueden producir variaciones
en la cadencia de las tomas (el retardado, el acelerado, la ima-
gen por imagen y la edmara parada o sustitueidn) invertir la
marcha de la pelicula, (la vuelta atrds y la marcha atris) e

impresionar de nuevo sobre escenas va filmadas, (la sobreim-
presion v el encadenado).

Fijémonos en que todos estos trucajes no modifican la forma
ni la cualidad intrinsecas de la imagen. Hoy vamos a explicar
los que introducen una maodificacion en la forma de los foto-
gramas, En este grupo se conocen: 1.° las reservas, 2.° las cor-
tinillas y 3.° el iris.

Veamos en qué consiste cada uno de ellos ¥ para qué nos
pueden ser 1tiles en la expresion cinematogrifica.

RESERVAS

El nombre de este truco estd justificado va que en realidad
todo consiste en tapar parte de la escena que vamos a filmar
con el fin de reservar dicha parte para una ulterior impresion
0 para dejarla en negro. Ahora bien, el nombre de reserva lo
damos no s6lo al tuco sino también al accesorio que nos sirve
para lograrlo,

Por lo tanto, decimos gque reservas son unas plaquitas opa-
eas que sirven para tapar parte del campo abarcado por el
objetivo.

Las formas de estas reservas pueden ser muy variadas, La
méis simple ¥y conocida uilizacién de la reserva es la que imita
el ojo de las cerraduras o la que remeda el campo de unos
prismiticos, Aln modernamente es muy vista una reserva
circular, con reticula, con la cual nos dan la impresion del
campo abarcado por el periscopio de un submarino. En estos
casos el espacio reservado queda en negro.

Sin embargo la verdadera utilidad de este truco es para lo-
grar una reserva de espacio con el fin de impresionar en él
otra escena. Un ejemplo cldsico es la escena en que vemos
un personaje dialogar con 8i mismo.

Pero esta utilizacion de las reservas va entra en el grupo de
los frucajes combinados de los cuales va hablaremos en su
lugar.

Las reservas pueden colocarse en dos posiciones distintas:
1." Entre el objetivo v la pelicula. 2.° Entre el objetivo v el
sujeto.

En el primer caso los bordes son nitidos ya que normalmente
se colocan muy cerca de la emulsién. Para ello es preciso que
las cAmaras estén provistas de una ranura especial para que
por ella puedan deslizarse las rescruas,

En el segundo caso (que es el mis corriente), se sostienen
delante del objetivo por medio del parasol. Es conveniente que
el parasol sea lo mas largo posible, por lo cual es mejor uti-
lizar un “portaaccesorios”. De todas formas los bordes de las
reservas gquedan siempre desenfocados debido a su proximidad.
Lo cual en general es mds una ventaja que un defecto. Dis-
puestas en esta forma, las reservas pueden ser iluminadas u
oscuras. En el primer caso delimitan una superficie méis o
menos clara gque no permite una nueva exposicion. Por lo
tanto para poder impresionar la parte reservada, la mascara
debe estar bien ajustada al parasol.

ENCADENADO _I

LA CORTINILLA

La cortinilla se usa para tapar o destapar progresivamente
la escena que se filma, seglin se trate de un fin o principio
de secuencia, Como simil podemos decir que es lo mis pareci-
do al telén en el teatro en los principios o finales de acto.

El efecto se logra de una forma muy simple con sélo des-
lizar delante del objetivo una ecartulina negra v opaca. Por lo
tanto vemos gue es una especie de reserva en movimiento.
Por supuesto, hay muchas formas de mover cortinillas, entre
las cuales las mds comunes son: bajando v subiendo (teldn),
lateralmente e inclinadas. Se pueden mover también dos cor-
tinillas a la vez ¥ en este easo, a los movimientos anteriores
podemos afiadir los de abanico, dientes de sierra, puntas, ote.

Tratindose de cortinillas simples éstas se pueden mover a
mano. Para dos cortinillas es mejor utilizar accesorios mecd-
nicos que efectian los movimientos de cierre y de apertura con
mds preeision, sin sacudidas ¥ con un tiempo de duracion
exacto.

Y, por (ltimo, también es posible lograr efectos sin utilizar
accesorio alguno. Por ejemplo: se puede empezar o terminar
una escena sobre un obsticulo natural situado cerea de la ed-
mara: drbol, esquina, pared, persona, barandilla, arbusto. an-
tepecho de ventana, ete. Es preferible que estos obsticulos sean
oscuros. Se empieza por filmar sobre el obsticulo v gradual-
mente se panoramiza hacia la escena que se desea filmar, o,
al revés, si lo que se quiere es obtener una cortinilla de cierre,

Existe otro tipo de cortinillas de forma vy movimientos com-
plicados (espirales, cuadriculas, etc.), pero estos trucajes no
se realizan al filmar. Son operaciones de laboratorio que se
efectiian en el momento de tiraje por medio de bandas-reserva,
Por lo tanto, caen fuera de las posibilidades normales de los
cineistas amateurs.

Por tiltimo, tenemos las cortinillas eneadenadas, que forman
parte del grupo los trucajes combinados, de los cuales hablare-
mos mis adelante,

EL IRIS

El iris es un efecto ya casi abandonado entre los recursos de
la expresion cinematogrifica, Se usa principalmente para em-
pezar o terminar una escena. Kl iris delimita sobre la pelicula
un campo circular que se abre o se cierra progresivamente,
descubriendo o tapando la escena, mientras que el contorno
queda en negro. Es por lo tanto una especie de reserva circular
pero de drea variable.

Este efecto se logra adaptando sobre la montura exterior
del ohjetive de la cdmara (mejor sobre un largo parasol) un
diafragma variable parecido a los que van montados en los
objetivos fotograficos. Se compone de cierto niimero de lami-
nillas que se mueven gobernadas por un aro, ¥ gque delimitan
una abertura circular de didmetro variable, Los iris especiales
para este trucaje tiemen ademds una laminilla independiente
que s para lograr el cierre total de la abertura, co que
todos sabemos no es posible lograr con los diafragmas iris de
los objetivos

Otra utilizacion del iris es la de permitir, en una escena, lla-
mar la atencién sobre una persona o cosa determinada, Al
cerrar el iris sobre esta persona o cosa se logra concentrar
sobre ella la atencién del espectador.

No es una técnica mala. Por el contrario, la creemos en al-
gunos casos mucho mds expresivo incluso que un primer plano.

En cuanto para abrir o cerrar una escena, hoy dia se pre-
fieren los fundidos. De todos modos pensad un poco en la fuer-
za de aquellos finales de Charlot, marchando de espaldas al
espectador, camino o calle adelante, hasta hacerse pequefiito,
mientras el iris se iba cerrando a su alrededor concentrando
sobre su figurilla el negro circundante...
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E del dominio ptlblico la gradacion con que el humor
mediterraneo clasifica esos liquidos negruzeos que solemos be-
ber por café aungue no sepamos si lo son: aguéllo, mis o
menos, del café-café, café v casi-café. Pues bien; vo opino
que deberiamos erear una matizacion entre los cultivadores
del cine amateur. Matizacién que no se haria popular como
la del café, por descontado, pero que nos seria de mucha uti-
lidad, a los metidos en estas cosas del cine ‘onados,
para entendernos. Yo propondria la siguiente ficaeion:
amateur - cineista.

amateur - aficionado.

Cineista amateur - doméstico,

Como chispa no tiene ninguna, pero me parece que es muy
explicita.

Y por si no lo fuese del todo, puesto gue no deja de ser
una clasificacion muy personal, vava una definicién para
cada grupo.

Digo cineista amateuwr - cineista a aguél gue hace cine ama-
teur con vocacion de cine. Esto quiere decir que ame y sienta
el ecine, que se interese por conocer su historia ¥ sus leyes
estéticas, ¥ que en su producecién amateur persiga la creacion
de obras que lleven una impronta personal. Son muy escasos
estos cineistas; podrian contarse con los dedos.

El cineista amateur - aficionado es el que manipula la cé-
mara con intencién de hacer cine, como el anterior, pero ca-
rente de una fuerte vocacidn ¥ sin una sdélida preparacion
artistica. Lo hace movido por espiritu imitativo. Si posee in-
tuicién, hasta logra un cine bastante correcto v atractivo.
Desde luego, acude a los concursos; es el que constituyve la
mayoria de los concursantes.

Y nos queda el cineista amateur - doméstico, o privado; el
clisico sefior gue posee una ciAmara ¥ con ella impresiona
vistas de sus peques, de sus excursiones vy viajes, v de los
festejos populares ¥ actos importantes (v hasta de los que
no lo son) de su parroquia o de su casino. A veces incluso
pone titulos a un reportaje de estos, o a una serie de ellos,
v los exhibe eqgn gran regocijo ¥ aplauso de la familia v de
las amistades y consocios, pero nada méis, En fin, que. en
rigor, no deberia ser considerado un cineista, v él mismo es
el primero en no considerarse como tal. Podriamos decir que
es un amateur del cine amateur.

Ahora bien; no podemos aplicar aqdi el consabido disco de
que los extremos se tocan. Quitemos por unos momentos de
en medio el grado de “cineista amateur - aficionado” ¥ nos
daremos cuenta del abismo que separa al primer grupo del
tercero. (Qué nexo hay, qué relacién puede ex ¥ unir, a
esos dos hombres tan distantes: el cineista que siente el cine
como una forma de arte, con sus leyes estéticas propias, como
un medio de comunicar a los demis las intimidades de su
sensibilidad (cineista que denominaremos A, por simplifica-
cion) ¥ el sefior que ha adquirido una efimara porgque los re-
cuerdos familiares son, gracias a ella, mis vivos ¥ mis com-
pletos que los impresionados antes con la fotografia inanima-
da (a quien denominaremos C)? ;Verdad que nos resulta di-
ficil, asi enfrentados, decir cineista amateur del mismo modo
a uno que a otro?

S6lo tienen de comiin, A ¥ C, una cosa: la cimara. La cd-
mara ¥ toda la secuela fisico-mecdnica de su manejo ¥ ren-
dimiento. Pero iatenecion!— que esa comunién aparente
comporta también una diferencia fundamenal en cuanto se la
examina un poco a fondo. Para el cineista A4 la camara ¥
todo su intringulis es un medio, un instrumento (precioso v
estimado, pero instrumento cuyo dominio se impone el cineis-
ta). Para el € es un fin, una panacea que deberia ddirselo todo
hecho v por la que es dominado.

El cineista C cree que conociendo los secretos de la camara
¥ de su utillaje auxiliar lo tiene va todo. El cineista A sabe
que el conoeimiento de la técnica es una base: un buen punto
de partida para empezar.

Pero con esto me estoy olvidando del ecineista de en medio.
el aficionado, a quien logicamente llamaremos B. Y éste. por
lo general, esti en peores condiciones que el C, porque aguél
por lo menos no pretende nada (aparte su satisfaccion PErso-
nal ¥ doméstica), mientras que el B intenta emular al A sin
apenas moverse del estadio de “instruccion primaria” (léese
“conocimiento técnico”) del C.

Y recordemos que, como he dicho antes, los cineistas A son
escasisimos, los B son bastantes y los C son a miles.

~ ;QUIEN ES CINEISTA AMATEUR? |

Por JOSE TORRELLA

El panorama seria como para llegar a conclusiones desola-
doras si no fuese porgue somos de natural optimista ¥ tene-
mos presente tan s6lo un pequefio detalle: que algunos ci-
neistas A han salido del grupo B ¥ que la mayor parte de los
del grupo B nacen en el grupo C. Esta ecriba Arquica senala
un desarrollo bioldgico en el cine amateur, v donde hayv vida
hay esperanza. En todo sefior gque posee una ciamara hay la
posibilidad de un aficionado. Y en todo aficionado hay la posi-
bilidad de un cineista. Lo verdaderamente desolador seria que
los tres grupos estuviesen acotados ¥ estacionados.

Y bien, si mi consejo vale para algo, me atrevo a dar los
siguientes:

A los del grupo A, que no se dejen seducir por cantos
sirena con sonido a copas ¥y medallas ¥ se permitan el lujo
de ser, como aconseja Cocteau, malos alumnos, es decir re-
beldes a los éxitos ficiles ¥ a los caminos trillados.

A los del grupo B, gue no se detengan en el conocimiento
de la técnica ni en el camino de la imitacién. Y ésta tanto
se refiere a la del cine amateur como a la del profesional. Su
preocupacion ha de ser, en lugar del fetichismo técnico, el
crearse una personalidad, pero no artificial sino busedindola
dentro de si mismos.

A los del grupo C tan sdlo les encomiendo, de momento,
una cosa: que se ejerciten en el montmie. La mayor parte de
esos cineistas domésticos no montan; empalman solamente.
Y pierden un placer tanto o més intenso que el del rodaje v,
al mismo tiempo, €l mejor camino de acercamiento al cine.
Porque el montaje es, en cine amateur, una funcién de crea-
cidn cinematogrifica tan importante, por no decir mis, que
la toma de vistas. Estoy seguro de que, encarifiindose con el
montaje, lo demis ird iendo por anadidura, porque descu-
brirdn el cine ¥ empezarin a sentirse cineistas,

Y entonces ya no habri dificultades para considerarles in-
cluidos a todos en la comin denominacién de cineistas ama-
teurs. Asi fuese,

e

A LO5 SUSCRIPTORES DE OTRO CINE

Si. como suponemos. el suscriptor ha leido ¢l articulo
editorial. va sabe que con este nimero 6 terminan las
suseripeiones que fueron hechas por un ano a partir del
primer miimero, Ahora bien: no escribiremos particular-
mente a cada suscriptor para saber si desea renovar la sus-
cripeion, como lo hicimos después del n." 3 con los que
tenian suscrito un semestre, porque los de un ano consti-
tuyen una cifra considerable y nos reportaria mucho ira-
bajo. Por lo tanto, todos aquellos suscriptores que antes
de aparecer el préximo nimero no nos hayan dado orden
en contra, entenderemos que renuevan s suscripeién por
otros seis mimeros, v enviaremos el n,” 7, sin otro aviso,
contra reembolso. Los amigos suscriptores que lo prefieran,
pueden girarnos el importe de la suscripeién y enviamos
nuestra mdas sincero agradecimiento. por la confianza que
supone, a todos los que ya nos han escrito renovindola por
avanzado v alentdndonos a seguir el camino emprendido.
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
del
" Centro Excursionista de Catalufia

L= Calle Paradis, 10 BARCELONA

Después de las vacaciones navidefias se han celebrado los
siguientes actos.

14 de enero.—Sesién de revisidon con el siguiente programa:
“Hl bello Rhin”, de Modesto Gual (1945); “Real Monasterio de
Sta. Maria de Poblet”, de Juan Fspafiol (1947); “El hombre
propone...”, de Juan Espafol (1946); “Retales deportivos 1931",
de Delmiro de Caralt (inédito).

21 de enero.— "Los amateurs. frente a su phblico”: Manuel
Amat, Semblanza del cineista e “interviu” en montaje corto,
ambas cosas a cargo de José M.* Aymerich, y proyeccién de
un film inédite, comentado por el autor. Oportunamente dare-
mos con toda extension el contenido de dicho aecto, dentro de
la seccién de OTRO CINE gue bajo el propio epigrafe de “Los
amateurs frente a su plblico” se inaugura en el presente
niimero,

28 de enero. — Sesién de revision: “Pedraforca’”, de Fco. Co-

mas (1947); “Afio bisiesto”, de José Arch (1946); “Marte no
es un dios”, de Felipe Sagués (1950); “Fantasia novelesca”,
de Quirico Parés (1950). >

4 de febrero. — Sesion de revisién: “Aplec a Sant Roe”, de
Salvador Rifa (1947); “Las inundaciones del Ter en Manlleu
v Torells”, film inédito de Salvador Rif4 (1941); “Costa brava”,
de José Roig Trinxant (1951); “Control de almas”, de” Fran-
cisco Comas (1945).

Esta Sesién se vid honrada por la visita de Mr. Thomas
Bouchard, cinefsta independiente, productor de films de arte,
¥ sobre cuya personalidad se habla en otro lugar de este
mismo numero, Su verdadero entusiasmo peor e} cine ¥ su
visién poética del mismo cautivaron inmediatamente., Captados
totalmente por su sentido artistico ¥ la experiencia gue de-
mostraba en sus palabras se vié con claridad el enorme inte-
rés que podria tener una disertacion suya sobre cine. A lo
que accedié Mr, Bouchard captado a su vez por el ambiente

_amateur de nuestro Club.

14 de febrero.—Conferencia de Mr. Thomas Bouchard sobre
el tema “Les problémes du Cinéma d'Amateur’. La importan-
cia de este acto reguiere una amplitud.de la que no dispone-
mes en esta erdnica de aectividades pero prometemos dar una
amplia resefia del mismo en nuestro proximo nmero ya que
dadera leccién desde el concepto -del auténtico cine amateur
dadera leccién desde el concepto del verdadero cine amateur
hasta su desarrollo como arte narrative puramente visual.

Como agradecimiento a la deferencia con,que Mr. Bouchard
honré a la Seccién de Cine Amateur del C. I. de C., ésta le
dedic6 una cena de horienaje durante la cual Mr. Bouchard
nos dié abundantes pruebas de su entusiasmo por el cine poé-
tico con ejemplos conecretos ¥ sencillos al alcance del cineista
amateur con verdadera vocacién. Al final de la cena se pro-
¥yectaron en honor de Mr. Bouchard y de don Juan Miré los
siguientes films: Ritmos de un dia, de Giménez Botey; Mont-

serrat, de Delmiro de Caralt; Impasse, de Llobet y Font;

Retorno, de K. Fité y El Campeon, de Castelltort y Llado,
para, todos los cuales tuvieron frases elogiosas.

SECCION DE CINE AMATEUR

Asociacién Arfistico Literaria
CERVANTES

PRAT DE LLOBREGAT

El dia 22 de enero, en el cine Monmari, esta entidad celebrd
8u cuarta sesién de cine amateur, organizada en colaboraecién
¥ bajo el patrocinio de la Seceion de Cinema Amateur del
C.E.C. y con el siguiente programa: “El reporter mecdinico”,
de Delmiro de Caralt; “Otofio motorista”, de Carlos Santias;
“"Compra-venta de ideas”, de Felipe Sagués; “Real Monasterio
de Santa Maria de Poblet”, de Juan Espafiol; “La CAmara so-

fadora”, de Juan Llobet: “Wl Campeoén”, de J. Castelltort y
J. M.* Lladé. :
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CELEBRACION DE LA FESTIVIDAD DE SAN JUAN BOSCO

En general los amateurs no se acuerdan mucho del I'atrén
de la Cinematografia, San Juan Bosco. Quiz4 la causa de esta
pasividad estriba en que las celebraciones que en honor del
Santp organizan los profesionales del ramo, terminan casi
siempre con la poca adecuada eléccién de la Miss Cinema lo-
cal. Sea lo gue'fuere, los amateurs parece como 8i no tuvieran
cvonocimiento del significado que la Cinematograria mundial ha
otorgado a la festividad del Santo.

Por ello seflalamos agui la excepcional dedicacién a San
Juan Bosco de la sesion del dia 31 de enero que tuvo efecto
en Solsona y compuesta por un programa de films del cineista
Salvador Baldé. Junto a los ya conocidos Jira Folklérica y
Hogar Apagado, se proyectaron las nuevas producciones Ando-
rra, Pesca IMuwvial y Santa Infancia, alguno de los cuales
veremos seguramente en el Concurso Naclonal de este afio.

CINE-CLUB. ARGENTINO

Durante el afio 19562 ¢l Cine Club Argentino realizé diversas
sesiones de cine amateur ¥ cine profesional, dedicadas a la con-
memoracién de su vigésimo aniversario, al que ya nos referi-
mos en nuestro numeéro anterior,

También en el pasado afio convocd el Cine Club Argentino
el "X Concurso de peliculas de aficionado”. De la reglamenta-
cion de dicho concurso, basada en gran parte en las normas
dictadas por la UNICA para los conecursos internacionales, que-
remos destacar algunas particularidades interesantes. Divide
las peliculas en tres categorias, igual gque en nuestro concurso
nacional ¥ que en los de la UNICA, pero define cada una de
dichas categorias, a saber:

“Peliculas de argumento. Son agquellas en las cuales intervie.
nen actores u objetos animados, encargados de desarrollar un
asunto dramdético (cémico o trigico)”

“Peliculas deé fantasia. Son aquellas que carecen de trama
argumental o de informaciéon documental. Kxpresan ideas abs-
tractas (la suavidad, la fuerza, etc.) o de inspiracién poética,
musical, pietdérica, o sugerida por cualquier otro motivo psi-
coldgien.”

“Peliculas documentales. Son aquellas gque reproducen las
distintas manifestaciones de la vida, Sus temas son extraidos
de la naturaleza, de las costumbres, de lag artes, de las cien-
cias, de las industrias o de cualguier otra actividad humana.”

Kl jurado estd integrado por dos elementos de la Academia
de Artes y Ciencias Cinematograficas de la Argentina, uno de
la.. Direceién General de Especticulos Puablicos de la Subse-
cretaria de Informaciones de la Presidencia de la Naecién; uno
de la Asopeiacién de Cronistas Cinematogrificos ¥ uno del Cine-
club Argentino, o sea un solo cineista amateur.

No se admiten peliculas en las que hayan intervenido, dentro
de su especialidad, elementos profesionales (directores, opera-
dores, argumentistas, actores, escendgrafos, etc.).

CINE AMATEUR ESPANOL EN EL EXTRANJERO

Al preparar este ntmero de OTRO CINE se encuentran en
¢l extranjero el critico cinematogriafico y colaborador de esta
publicacion, don Juan Francisco de Lasa y el cineista ama-
teur don Lorenzo Llobet-Graeia, realizando una gira de difu-
sién y exaltacion del cine amateur espafiol en Francia, Bélgica
y Gran Bretana. |

Kl itinerario es el siguiente, BELGICA: Namur, Bruselas y
Charleroi (entidades adheridas a la UNICA). GRAN BRETA-
RNA: Edimburg y Glasgow (Scotish Council) ¥ Londres (Bri-
tish Film Institute). FRANCIA: Paris (Cinemateca Francesa).

En cada una de dichas ciudades el sefior Lasa dard una con-
ferencia sobre el cine amateur espafiol ¥ serdn proyectadas las
siguientes peliculas: “Memmortigo?”, de Delmiro de Caralt;
“El hombre importante”, de Domingo Giménez; “Porta closa”,
“Fantasia Trigica” y “Retorno”, de Enrique Fité; “Gotas", de

.

1 Pedro IFont; “Plegiria a la Verge dels Colls", de Lorenzo Llo-

bet-Gracia; “Impasse”, de Font ¥ Llobet-Gracia; ¥y “El Cam-
peén”, de J. Castelltort y J. M.* Lladé.

Es posible que ecuando este nimero de OTRO CINE vea la
luz los sefiores Llobet ¥y Lasa hayan regresado, pero la antiei-
pacidén con que debe prepararse la revista nos impide dar una
impresion de su viaje, que no dudamos ha de tener una tras-
cendencia enorme para nuestro cine amateur. En el priximo
nimero insertaremos una informacién amplia de esa impor-
tante gira.




Nunea nos cansaremos de repetirlo: el Coneurso Nacional
es ¢l Registro Civil del cine amateur. Un film amateur san-
cionado en el Coneurse Nacional adquiere cardcter plblico y
pasa a la historia del cine amateur. Un film no saneionado en
el Concurso Nacional sigue siendo unf cinta de cardeter pri-
vado; sus fronteras son las del estrecho fmbito familiar,

I I

In el Coneurso del pasado afio, de treinta v seis films partici-
pantes s6lo trece quedaron inecalificados. Tienen que pesar mu.
cho los defectos sobre las cualidades para que un film vaya
al cesto. ¥ mientras quede clasificado, es de menor importancia
el que lo sea con mencifn o con una u ofra de las categorias
de medalla. Lo esencial es que el film figura, queda, ¥ adguie-
re una personalidad.

- L ®

Un consejo a los que no se atreven o dudan a mandar su
film al Concurso; traten de verlo y juzgarlo con ojos de per-
sona extrafia, como si fuese realizado por un desconocido. Si
visto asi le encuentran un cierto interés o atractivo, mandenlo
al concurso. Total puede pasar que no resulte calificado.
Y bien; sabrin gue se equivocaban y procurarin hacer otro
afio un film que tenga un interés y un atractivo ciertos.

I

¥Ya sabemos que muchos lectores no quieren consejos ¥ algu-
nos quizd no los necesiten, Lo que desearian encontrar esta
vez en esta salsa es chismorreo, informacién; qué peliculas
van a presentarse a concurso, qué nombres participarin, qué
probabilidades se atisban. Pero no gqueremos hacer de Gallup.
Amamos demasiade al cine amateur ¥ a nuestro Concurso Na-
cional para convertirlo en una eampeticién deportiva cualquie-
ra. El cine amateur es una aficidn muy divertida y el cineista
amateur suele ser un hombre de muy buen humor, pero ek
Concurse Nacional de Cine Amateur es una cosa muy seria.

* * &=

Sélo diremos, porgque no es ninguna indiserecién sino que
lo hemos leido en el boletin de un Club asturiano, que el Vice-
presidente del mismo piensa presentar un film al Concurso
Nacional. Le invitamos de todo corazén a que lo haga. iUn
film de Asturias, el primero que participaria! ;Pues no es la
noticia para proclamarla a los cuatme vientos del solar espa-
fiol, tan tardo en unirse al ritmo catalin en la marcha del
cine amateur!

* * -

Amigos; el cine amateur espafiol ha perdido a uno de sus
mis prometedores elementos: José M.* Costa. ;Ha fallecido?
No; gracias a Dios vive ¥ se encuentra rebosante de energia
y Jjuventud. Pero ha sido nombrado Alcalde de Vich, donde

reside. ¥ no creemos que con los problemas de una ciudad como ,

la. de Balmes, ademés de las atenciones de su propio negocio
y las de la familia, que también hay que acordarse de ella, le
gquede ningilin resquicio para tomar la cimara ni para pensar
temas, Felicitamos a los vicenses por la excelente persona que
tienen al frente de la ciudad, pero a él le compadecemos.
iCudntas veces desde su despacho el joven Alealde de Vich
recordari con nostalgia las horas de intensa emocion estética
que pasé realizando “Adagio” o las divertidisimas sesiones de
“Nubecillas de verano'!
* % %

Después de haber explicado, en nuestro editorial del ntime-
ro 4, la sesion de cine que organizd el Ayvuntamiento de Bar-
celona con motivo de las fiestas de la Merced, para cuyo pro-
grama fueron solicitadas a la Cinemateca Francesa los rollos
proyectados en la histérica primera proyveccién mundial del
“Grand Café&, de Paris, el afio 1895, nos comunied nuestro ami-
g0, el cineista amateur de Solsona, Salvador Baldé, que en su
cinemateca particular posee varios de los primeros films im-
presmnados por los hermanos Lumiére, tales: “Salida de los
obreros”, "Llegada del tren”, “Juego de naipes”, “Rczador
regado”, "Derribo de un muro”, ¥ asi hasta diez. En resumen,
que de Barcelona se envié a buscar en Paris lo que se hallaba
aqui al lado, en' la vecina provincia de Lérida. ;Quién lo iba
a pensar de un amateur! Conociamos la “Biblioteca del Cine-
ma”, de Delmiro de Caralt, ¥ la cinemateca v museo de Llo-
bet-Gracia, pero ignorabamos ese tercer tesoro filmico en ma-
nos de otro cineista. amateur, Permitasenos un' *j01& por los
cineistas amateurs!”
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PREMIO "“CIUDAD DE BARCELONA”

El dia 26 de enero, aniversario de la Liberacion de la Ciu-
dad, fueron dados a conocer, en una velada gue tuvo lugar en
el Ateneo Barcelonés, los fallos de log  “Premios Ciudad de
Barcelona 1952”, de novela, teatro, mtisica, poesia castellana,
poesia catalana, eine y fotografia, 3

Para el premio de cine fuemn presentadas dog peliculas bajo

los temas “Piedras vivas” y “Paz”. El jurado, presidido por. &l

concejal don José M.» Blay Castillo, e integrado por los sefio-

_res don Ernesto Foyé, den Juan Estrada, don Salvador Rif4,

don Juan Francisco de Lasa, don Alfonso Garcia Segui v don
Jestis Ruiz Ruiz, decidié declarar el premio desierto, ya que
dichas cintas, aunque poseen un innegable valor e interés do-
cumental earecen, a juicio de dicho jurado, de la calidad cine-
matogrifica imprescindible para aspirar al premio.

No obstante, el Avuntamiento decidié adquirir los dos films
presentados con destino a la Cinemateca del Archivo Histérico
de la Ciudad.

XIV CONCURSO NACIONAL DE CII;IEMA AMATEUR

Be acerca la fecha de cierre de .admisién de bobinas para el
Concurso Nacional de este afio. Es el 25 de marzo ¥, le re-
cordamos una vez mads, dicho plazo no sSerd prorrogable. Las
bases del Concurso figuran, integras, em el n.® 4 de OTRO
CINE, v en la Secretarfa de ]a Seccién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia (Paradis, 10, Barcelona),
entidad organizadora del Concurso, con la atitorizacién v pa-
trocinio de la. Direccion General de Cinematogra.fia ¥ Teatro
del Ministerio de Informacion.

CONCURSO PERMANENTE DE IDEAS Y TEMAS

En el ntimero anterior OTRQ CINE lanzé la convocatoria
de un Coneurso permanente de ideas y temas realizables en
cine amateur. Se trata de una competicién sin grandes compli-
caciones formalisticas ni minuciosos requisitos reglamentarios.
En el fondo, lo gque nos interesa son temas suscintamente des-
arrollados, o simples ideas esbozadas, que tengan un minimum
de dignidad literaria para ser publicados en esta revista y que
puedan servir de base a los cineistas amateurs para sus peli-
culas. Recomendamos la lectura de dicha convocatoria, en
nuestro niimero anterior, pero aun recomendamos méis-el en-
vio de temas ‘e ideas,
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EL CINEISTA,

SU MASCOTA
Y SU
CARACTERISTICA

por
Salvador Mestres

CARLOS SANTIAS

Su Mascota: Bambi
Su Caracteristica: Su elegancia realizadora, con la mds alta

fantasia y elevado sentido del humor.

de Catalunya
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TRES IDEAS DE FACIL REALIZACION

En espera de que lleguen a esta redaccién los trabajos des-
tinados al "Conecurso permmanente de ideds ¥y temas” cuvas
simplisimas bases dimos a conocer en nuestro nimero, ante-
rior, vamos a proponer hoy tres sugerencias para otros tantos
films amateurs adecuadas a principiantes, tanto por su bre-
vedad como’ por su sencillez. Sirvan. de contrapartida' al difi-
cil guidén para “veteranos” que con el titulo de “El belén” pro-
puso en el pasado ntmero de -OTRO CINE su Redactor-Jefe
D, Giménez Botey. b ; I y

(TS '

I.— Bupongamos ‘que usted, guerido lector, ha impresionado
una o dos bobinas como via de ensayo. Se encuentra usted atfin
inexperimentado pero desea fHmar 4 su esposa ¥y a su hijita
de siete afios ¥ quisiera que ese su primer film resultara
aceptable. y

Pienge en esa pequefia narracion: su hijita, eartera en mano,
sigue un camino en plena campifia para ir al colegio. Por to-
das partes drboles, flores, eampos., La nifia camina lentamente.
De pronto, abandona el eamino, esconde la cartera entre la
maleza, y sin la menor vacilacion, toma un simpético sendero,
llegas a un claro, baila, coge florecillas, se encarama a los Ar-
boles Encufdrela con primeros planos de flores ¥ de ramaje;
pruebe de variar las tomas y las iluminaciones.

Pero todo tiene su fin,. Su® hijita llega brincando hacia la
cAmara y, stibitamente, da media vuelta: ha visto a mama.
Una pequefia persecucién —esto es muy cinematogrifico— ¥
una no menos indispensable azotaina terminaran esta pelicu-

lita: que usted sonorizard con miusica vienesa sin olvidar los

inefables trinos pajariles. -
‘ T

II.— Hoy mam# estA muy atareada y filmaremos tan sélo
con nuestra pequefia. —o0 nuestro pequefio—. Dias atris des-
cubrimos unas -magnificas rocas no muy lejos. Pondremos a
nuestra pequeiia “estrella” un calzén corto, una cuerda bien
arrollada en la espalda, una pequefia mochila, un bastén
¥ iadelante para un film de alpinismo! 1

Primero, un pequefio camino rocoso que asciende: luego, las
rocas. A los nifios les gustan las escaladas. Filmad de cerca a
vuestro alpinista: su cintura, sus pies, sus manos que se aga-
rran, su cabeéza que emerge por detras de los brazos (todo
en grandes planos, pues de ese modo disimularéis las verda-
deras dimensiones del pico escalado). Tenéis en este film una
gran profusion de planos de vuestro hijito. Hacedle desenro-
llar la’ cuerda, atarla, consultar un mapa, manejar la brujula,

enjugarse el sudor, comer, beber, quitar una piedra de su za-.

pato (Los jovenes actores amateurs deben aparecer siem-
pre haciendo algo para resultar “naturales”,) Teniendo vues-
tra edmara a 90° ¥ con mucho cuidado de evitar cielo y ar-
boles, podréis hasta dar la ilusién de una ascensién vertical.
Habra faltas, qué duda cabe, pero este film seri wvivo.s

Terminemos con un “gag': vuestro hijito eseribe una postal
representando una alta montafia.

Atencion con la longitud. Estos temas tan simples han de
ser tratados rdpidamente (6 a 8 minutos todo lo mas).

IIT. — Esta tarde va a ser filmada abuelita por primera vez.
Pedrito (cuatro afios) es el mas travieso de la “troupe”. Luego
hay dos nifias. } : )

No olvidemos gue somos debutantes. Por lo tanto, seguire-
mos al aire libre,

Vamos a comprar unas golosinas, gue ponemos dentro de
la cesta con la merienda, v henos aqui saliendo de paseo. Ya
estamos todos sentados en la yerba. Abuelita lee un intermi-
nable cuento, que a Pedrito parece no gustarle. Los demas
prestan una gran atenecién. Pedrito lo aprovecha para comerse
todas las cosas buenas de la merienda o meterlas en sus bol-
sillos. Liuego, con un paquetito de bombones en la mano, vise
hacia la libertad a perpetrar su fechoria.

Abuelita y las dos hermanas sé aperciben, por fin, del la-
trocinio. Buscan al chiquillo, vy Jo encuentran dormido al pie
de un Arbol. I j

Es cosa de usted, sefior principiante, bordar sobre este pe-
quelio eafiamazo y hacer obra personal. Hay que busecar algu-
nos “gags”. Plense en lo que puede dar la.-'ltravesfa. de un ria-
chuelo, por ejemplo, cuando lds nifios van ligeramente vestidos
¥ nos hallamos en pleno verano 3

-
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SENSACIONAL AVANCE EN LA SENSIBILIDAD
DE LAS EMULSIONES CINEMATOGRAFICAS

Seglin parece las fabricas de material sensible estin. lanza-
das a otra ‘carrera con el fin de establecer nuevos “records”
sobre la rapidez de ‘las emulsiones cinematogrificas,

Reciente todayia el anuncio de que la Kodalk estaba ensa-
yando una nueva pelicula susceptible de permitir la filmacién
de escenas con muy poca Iuz, ha saltado ya al terreno de lo
“conereto”; o sea, al mercado, una nueva emulsién en los
pasos 8 y 16 mm. con la marca Kin-O-Lux y fabricada por
la. Du Pont. ’

Sus caracteristicas son realmente sensacionales: Sensibili-
dad: {300 ASA! Si tenemos en cuenta que las emulsiones mas
ripidas actuales en 16 mm. no pasan dé los 100 ASA, la
nueva pelicula representa ser 1.5 veces més sensible. En 8 mm.,
el aumento de rapidez, comparada eon ‘as actuales (26 ASA),
es de 6 veces.

Esta emulsion fué estudiada para las necesidades de la tele-
visibn y los amateurs se lhian aprovechado de los estudios
realizados al efecto. De ser cierfas las caracteristicas anun-
ciadas, resulta que la finura del grano es tal, a pesar de su
extrema sensibilidad, que la sefialan también como indicada
para la. inscripcion de la banda sonora fotogrifica, ya que
es ecapaz de -registrar frecuencias musicales de 7.000 por
segundo.

Como orientacién se indica que es posible filmar un espacio
de 8 metros, con la sola iluminacion que resulta de orientar un
solo “Photoflood” con refleetor. al techo de la estancia ¥..
jcon diafragma a F: 3.5! °

LA CASA PAILLARD ADAPTA SUS CAMARAS
A LAS NECESIDADES DE LA SONORIZACION
POR PISTA MAGNETICA MAGNASTRIPE

El problemsa de la sonorizacidén de films amateurs por gra-
bacién electromagnética del sonido en la. misma pelicula, asun-
to del que venimos dando noticias continuamente desde esta
Seceién; parece que va sentando poco a poco las premisas
sobre las que basar unas futuras ‘normas",

Concretando las ideas en lo que al paso 16 mm. se refiere,

vemos como va afianzéindose el eriterio de eolocar la banda

magnética en el mismo lugar que ocupa la banda sonora foto-
griafica. Y ello por varios motivos: La colocacion de la banda
magnética en el borde de las peliculas con doble perforaciéon
presenta los inconvenientes de un reducido espaeio libre y de
una dificil obtencién de un riguroso y exhctod espesor de la

UNA UMICA
PAILLARD
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capa de 6xido en todos sus puntos, lo gue se traduce en la

prictica por defectuoso sonido. Los mejores resultados se ob--

tienen por lo tanto utilizando gl -elisico formato de pelicula
sonord, o sea con perforaciones en un solo lado.

Naturalmente esto trae como consecuencia gue las ecasas
constructoras de aparatos cinematogrificos de 16 mm. se pre-
ocupen de adaptar sus modelos a las necesidades del momento
y futuras. En cuanto a proyectores de 16 mm. casit todos
estin concebidos para que puedan proyvectar peliculas con
perforaciones en uno o en dos lados. Pero no asi las cAmaras.
Ello es debido a que (salvo cAmaras especiales de toma sono-
ra directa), la. sonorizacién éptica se efectiia en la eopia ¥ no
es necesario por lo tanto utilizar en la toma de vistas pelicula
de la llamada “sonora”, o sea con una sola hilera de per-
foraciones. i

Ahora la cosa es diferente. Hoy tenemos la posibilidad de
sonorizar, por el procedimiento magnético, la misma pelicula
en que registramos las imfgenes. Y como los mejores resul-
tados en esta nueva técnica se obtienen aplicando la banda
de 6xido en pelicula de una sola perforacion, de ahi la nece-
sidad de prever que las cAmaras de 16 mm. puedan pasar este
tipo 'de pelicula.

Y que esto es asi lo demuestra la noticia. que nos llega de
la casa Paillard comunicando a los poseedores de estas cima-
ras (ue la adaptacién de las mismas para poder filmar con
pelicula de perforaciones en un solo lado es sumamente sim-
ple va que basta tan s6lo cambiar los rodillos alimentadores,
pues el arrasire de la pelicula en estas cimaras ya se efectiia
por medio de un solo garfio y precisamente por el lado co-
rrecto. (La adaptacién’ se efectiia en Espafia,) En el grifico
adjunto queda bien clara la disposicién interior de las camaras
*aillard al.quedar adaptadas para el uso de pelicula sonora,
ya sea por el procedimiento &ptico o magnético.

Naturalmente, otra necesidad de los cineistas amateurs de
16' mm. serd la de ir acostumbréindose a usar pelicula con per-
foraciones en un solo lado. El precio es el mismo e igual su
manipulacién, S6lo falta... ;encontrar pelicula!

EL PROYECTOR “LEITZ G 1" DE 16 m/m EN LA
“EXPOSICION DE APARATOS OPTICOS PARA
USOS CIENTIFICOS Y TECNICOS" (BARCELONA)

Durante la semana del 8 al 13 de diciembre pasado estuvo
abierta en los locales de la Escuela Especial de Ingenieros
Industriales de Barcelona, ¥ bajo. el nombre de Exposicién de
Aparatos Oplicos para usos cientificos v técnicos, una inte-
resantisima éxhibicién de ftiles cientificos, fabricados por la
prestigiosa firma alemana Ernest Leizt Wetzlar, agrupados
bajo comiin denominador de estar todos ellos basados en la
optica. Las modernas necesidades de la ciencia y la industria
tienen en”la Optica su mas eficaz colaborador. 5 mis insos-
pechadas y delicadas tareas se confian a sus leves. Los sen-

Leitz G 1, 16 mf,,
dlarnﬂﬁn para
salas publicas.
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tidos humanos son de una groseria evidente ante la sensi-
bilidad de los aparatos de vision, medicién, comprobacion y
andlisis 6pticos. Desde el mundo maravilloso que nos descubre
un- mieroscopio de luz polarizada hasta los'aparatos de me-
dicién con escala proyectada capaces de acusar variaciones
de milésimas de milimetro, toda una exténsa gama de apara-
tos dpticos al servicio de la ciencia vy la técnica fueron ‘pues-
tos a la atenta observacion de los visitantes interesados en
diversas disciplinas.

Por nuestra parte sélo vamos a deseribir la exhibicién
de un proyector sonoro de 16 mm., realmente destacable. Se
trata del LEITZ G 1. Todo un sefor proyector. Conviene se-
nalar seguidamente gque no por ser un aparato de 16, mm. es
un aparato amateur en el conecepto que normalmente se
tiene de aparato casero. Por el contrario se trata de un pro-
vector que esti destinado a un Wso intensivo, es decir, a -un
esfuerzo de trabajo comparable al de los proyectores de 36 mm.
Sin ser un aparato fijo (pues su conjunto es transportable
en cuatro estuches ¥y un caballete-soporte) tiene sin embargo
su sitio en las cabinas de las salas profesionales. Es bien
sabido como ecada dia son mis los locales piiblicos: equipados
con.proyectores de 16 mm. A esta necesidad “profesional” res-
ponde el aparato que coméntamos y cuya foto repreducimos.
Sus earacteristicas son: bobinas de una capacidad para 1.200 m.
de pelfcula, lo cual representa una proyeccién ininterrumpida
de casi dos horas. Tensién graduable en la bobina receptora.
Traccion de la pelicula’ por cruz de malta. Slstema de ilumina-
cién por Lspe_]o parabdlico de gran diimetro. anosuwo para
la proyeccion de diapositivas Amplificador de potencia con
26 watts de salida y altavoces dinimicos de imdin permanente,
previsto también para su acoplamiento a micréfono ¥ pik-up.

LA FORMULA DE LOS DISCOS:
ESTROBOSCOPICOS

Don Gerardo Fernindez, de Segovia, después de unos cuan-
tos piropos a la Revista, que le agradecemos sinceramente,
solicita la. férmula para construirse unos.discos estrobosc6pi-
eos con el fin de poder ajustar visualmente su proyector a
la velocidad de 16 imigenes por segundo. Ya posee uno para
graduar la velocidad del plato de su tocadiscos a T8 vueltas.

R, Como sea que la corriente eléetrica del sector es de
50 ciclos o periodos (ecaso geneéral en Espafia), la férmula es
muy simple?

100

Nimero de segmentos =

. revoluciones por segundo
o seay que si el eje en donde aquiere coloear el disco estrobos-
e6pico es el del rodilla alimentador de 8 dientes; éste, para la
velocidad de 18 imégenes, da dos vueltas por segundo. Por
consiguiente el nimero de segmentos del disco que solicita
serd. de 50.

Como que es posible que el asunto interese a otros lectores
de OTRO CINE, damos a contintaciéon una pequefia tabla
para distintas velocidades ¥ para los rodillos mis comunes:

a 16 imAgenes por segundo = 50 segmentos
Rodillos 8§ dientes
a 24 " " Ll - 33 "

a 16 " " L] — 74 "
Rodillos 12 dientes
a 24 " " L — 50 "

?




“LA GRAN ILUSION"
DE RENOIR, EN CINE PUBLICO
A QUINCE ANOS VISTA

Por Manuel Rabanal Taylor

Director del Cineclub Universitario de Madrid

Totalmente desapercibida para el pablico en general, ¥y per-
dida en la penumbra de un modesto cine de Madrid, el Alba-
rrin, se estrend en esta capital ‘la tal vez obra cumbre de
Jean Renoir “La gran ilusion”.

Tomar en cuenta todas las consideraciones que se despren-
den del hecho citado nos llevaria demasiado lejos ¥y requeriria
un tiempo ¥ un espacio del que no disponemos, peso a pesar de
ello, v antes de pasar al andlisis de la pelicula, se impone un
parco comentario acerca de este andémalo sueeso.

s realimente sorprendente gue cuando, en Madrid, determi-
nados cines de los denominados “de estreno”, carecen de pelicu-
las v logran salvar su programacién a costa de prolongar in-
definidamente, con pérdida, su eartel, permitan que una pe-
lieula como “La gran ilusién” se estrene casi andnimamente,
La explicacion a este hecho s6lo puede tener dos contestacio-
nes: la estulticia habitual de los exhibidores que no entienden,
ni por lo tanto se preocupan del “buen cine” o bien algo raro
en cuanto a la presencia de este film en nuestra nacién que
ocasione el no querer estrenarlo a bombo y platillo. Nosotros
nos decidimos por el primero de estos supuestos.

Después de este brevisimo, pero ineludible, comentario, pa-
semos a analizar una pelicula gue si eés ya conocida por las
rminorias de los Cineclubs, es sin embargo extrafia para el gran
plblico, ¥a que la miopia intelectual de los empresarios hace
que no se fijen en cuanto tiene un valor perdurable y si en lo
accidental y anecd6tico como las mascaradas de “Amaya' o de
“Sansén y Dalila’,

Citamos expresamente la frase wvalor perduravle pues “La
gran ilusién” llega con harto retraso a nuestras pantallas;
dicha pelfcula data del afio 1937 ¥, sin embargo, el paso del
tiempo no ha disminuido un dpice su valor, que sigue siendo
actual ¥ presente, pues tiene como fondo algo tan eterno como
la humanidad del hembre.

Lastima que el doblaje infame a que ha sido sometido reste
poesia v profundidad a alguna de sus secuencias, como la. es-
cena de la despedida entre la mujer alemana y el fugitivo sol-
dado francés, donde eada uno, sin entenderse, se declara su
amor que surge a pesar de la separacién de razas. Pues bien;
esta magnifica escena ha sido reducida a la nada, al hacer
que sus dos personajes hablen igual lengua, resultando por
lo tanto discordes sus gestos y sus palabras. En fin, el sonido
plano, propio del doblaje espaficl, ha contribuide en diversos
momentos a rebajar la fuerza dramatica de algunas situaciones.

Esta influencia perniciosa del doblaje es evidente en una pe-
licula como ésta en que el problema se enfoca un poco lite-
rariamente, debido guizd a la influencia de Charles Spaak (re-
cuérdese “Justicia cumplida’) perfecto. exponente de la litera-
tura concebida como determinante del cinema francés.

Pero no olvidemos que si bhien la influencia literaria de
Spaak es muy notable, estiA contrarrestada por la tendencia
instintiva hacia la composiciéon plastica del realizador, hijo del
famoso pintor impresionista Pierre-Auguste Renoir. Por lo
tanto la pelicula resulta armonizada entre sus tendencias plas-
ticas v literarias, ¥ de esta conjuncion surge una realizacién
perfecta dotada de una gran fuerza dramética.

Bl drama de la guerra, las aspiraeién de que un dia ésta
desaparezea; ese dia en que todos seremos hermanos, esto es
“la gran ilusién”. Cada soldado habla su propio idioma ¥y sin
embargo todos se comprenden. No hay buenos ni malos sino
simplemente seres humanos; soldados alemanes, franceses, ru-
sos e ingleses: todos luchan por la misma ilusién, ninguno
comprende la guerra. *;Para qué sirve?”’, es la pregunta ha-
bitual,

Entre los dos aristéeratas, vencedor y prisionero, ambos ofi-
ciales de carrera, surge la amistad, basada en esa mutua com-
prension que, saltindose todas las barreras, sirve de enlace a
lesi espiritus superiores. Ambos saben gue luchan por una cau-
sa perdida; su clase social desapareceri ganen o pierdan la

« guerra; cumplen con su deber, pero ya sin fe.

La pelicula estd dividida en cuatro “tiempes” perfectamente
delimitados: el campo de concentracién, el castillo de oficiales
prisioneros, la fuga y el idilio. Tratado cada uno de ellos con
especial cuidado en sus mas intimos y definidores caracteres.

En el eampo de concentracidn, la algarabia y francachela pro-
pia de log soldados; en el castillo, la seriedad de los oficiales,
fFirmes en la adversidad; en la fuga, el dramatismo del capi-
tin que se sacrifica buscando la muerte; en el idilio, toda la
intensa fuerza poemiitica del amor.

La ambientacién es perfecta, como es corriente en el cine
francés, Algunos detalles resaltan el patetismo de la situacién,
como la maceta con su Unico gerineo, dentro de la inmensa
mole, seca v desnuda, del castillo.

L i]'llt"l'lll'!_‘lilcit’}ﬂ verdaderamente antolégica de Erich von
Stroheim y las magnificas de Jean Gabin, Plerre Fresnay ¥
Dita Parlo, contribuyen a dar un tono de fuerte realismo. La
miisica cumple su misién ambiental a la perfeecidn, cosa no
extra”a va que se debe a Joseph Kosma. Igual ocurre con la
fotografia que estd a cargo de Christian Matras v del hermano
del realizador, Claude Renoir.

8i hemos destacado con tanta extensién “"La gran ilusién”,
se debe, ademdis de a sus grandes méritos artisticos, a ser la
finica pelicula de Renoir, de su etapa francesa, estrenada en
gspafia ptblicamente, pues “Memorias de una doncella” es de
su época en Hollywood vy considerablemente inferior a ' la
citada.

Qoo

FILMOGRAFIA DE JEAN RENOIR

ETAPA DEL CINE MUDO

1924, “CATHERINE” (“UNE VIE SANS JOIE")., Argu-
mento ¥ guion, Jean Renoir. Direccién, Albert Deudonné y
Jean Renoir.

1925, “LA FILLE DE L'’EAU”. Argumento, Pierre Lestrin-
guez, Director, Jean Renoir,

1926, “NANA", Basada en la novela de Emilio Zola. Guidn,
Pierre Lestringuez. Director, Jean Renoir. "LE BLED". Argu-
mento y direccion, Jean Renoir.

1927, “CHARLESTON"”. Argumento y Guidn, Pierre L.es-
tringuez. Director, Jean Renoir. “MARQUITTA". Argumento ¥
guién, Pierre Lestringuez. Director, Jean RHenoir. "LA PETITE
LILY"”. Direcei6n, Alberto Cavaleanti. Intérpretes: Jean Re-
noir, Catherine Hessling.

7928, "ILA CERILLERA" (‘LA PETITE MARCHANDE
D'ALLUMETTES"). Basada en el cuento de Christian Ander-
sen. Guidn. Jean Tadesco ¥ Jean Renoir. Director, Jean Renoir.

1929, “LE PETIT CHAPERON ROUGE", Direccién, Alberto
Cavaleanti. Intérpretes: Jean Renoir, Catherine Hessling. "LE
TOURNOI DANS LA CITE”., Argumento y Guiétn, Henry Du-
puy-Mazuel. Director, Jean Renoir. "TIRE AU FLANC". Ba-
sada en el vodevil de Sylvain ¥ Mouezy-Eon. Guién y Direc-
cion, Jean Renoir.

ETAPA DEL CINEMA SONORO (FRANCIA)

1931, “ON PURGE BEBE". Basada en una comedia de Geor-
ges Feydeau. Guién y Direccién, Jean Renoir. "LA CHIENNE".
Basada en la novela de Georges de la Fouchardigére. Guion
y Direceidn, Jean Renoir.

1932, "LA NUIT DU CARREFOUR". Basada en una novela
de Georges Simenon, Guién y Direccion, Jean Renoir. “BOUDU
SAUVE DES EAUX" Basada en una novela de René Fauchois.
Guion y Direccion, Jean Renpir.

1933, “"CHOTARD ET CIE”. Basada en una comedia de Ro-
ger Ferdinand. Guién y Direceitn, Jean Renoir.

1934, "MADAME BOVARY". Argumento, la novela de Gus-
tavo H. Flaubert. Guién y Direccitn, Jean Renogir. "TONI".
Argumento ¥ Guién, Jean Renoir ¥ Carl Einstein., Direccidn,
Jean Renoir.
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1935, "LE CRIME DE MONSIEUR LANGE"”. Argumento
y Direcei6n, Jean Renolr. Guién, Jacques Prévert.

1936. "LA VIE EST A NOUS". Direccién, Jean Renoir.
“LES BAS-FONDS”, Basada en una novela de MaAximo Gorki.
Ghuidn, Jean Renoir, Charles Spaak, Jacques Companeez, Eugen
Samiatin, Director, Jean Renoir. "LA PARTIE DE CHAM-
PAGNE", Basada en un cuento de Guy de Maupassant. Guién
y Direccifn, Jean Renoir,

15387, “LA GRANDE ILLUSION" ("LA GRAN ILUSION").
Distribuida en Espafia por Cicosa, S. A. Argumento, Guidén ¥y
Didlogos, Jean Renoir y Charles Spaak. Direccién, Jean Re-
noir. Intérpretes: Jean Gabin, Pierre Fresnay, Erich von
Stroheim, Dita Parlo. “"LA MARSELLAISE”. Argumento ¥y
Gui6n, Jean Renoir, Carl Koch y M. Martel, Direceién, Jean
Itenoir.

1938. "LA BETE HUMAINE". Argumento, la novela de
Emilio Zola. Guién y Direccién, Pierre Renoir.

1939. “LA REGLE DU JEU”. Argumento y Guién, Jean
Renoir ¥ Carl Koch. Direccién, Jean Renoir.

ETAPA DEL CINEMA SONORO (ITALIA)

1940. “TOSCA”, Basada en el drama de Victorien Sardou.
Gtuién, Jean Renoir, Carl Koch y Alessandro de Stéfani. Di-
receién, primera parte dirigida por Jean Renoir y segunda
por Carl Koch.

ITAPA DEL CINE SONORO (ESTADOS UNIDOS)

1941, SWAMP WATER”. Argumento y Guién, Dudley Ni-
chols, Direccion, Jean Renoir.

1943. “THIS LAND I8 MINE". Argumento y Guién, Dudley
Nichols. Direccién, Jean Renoir.

1944, “SALUTE TO FRANCE". Directores, Jean Renoir ¥y
Garson Kanin,

1945. “THE SOUTHERNER". Basada en la novela “Hold
Autum in Your Hand”, de George Sessions Perry. Guién ¥y
Direccién, Jean Renoir. “MEMORIAS DE UNA DONCELLA"
(“THE DIARY OF A CHAMBERMAID"). Argumento, la no-
vela de Octavio Mirbeau y su versi6n teatral de André Heuzé,
Adré de Lhorde Thielly Nores. Guién, Burgess Meredith. Di-
receion, Jean Renoir.

194%. “THE WOMAN ON THE BEACH”. Basada en una
novela de Mitchell Wilson. Gui6én, Jean Renoir ¥y Frank Davis.
Direccitn, Jean Renoir,

1950. “THE RIVER". Segiin la novela de Rumer Godden.
Gui6én, R. Godden y Jean Renoir. Direccién, Jean Renoir.

ETAPA DEL CINE SONORO (ITALIA)

1952. “LA CARROZZA D'ORO". Basada en la obra de Prdés-
pero Mérimée “Le Carrosse du St. Sacrement”. Direccién, Jean
Renoir. Guionista, Giulio Macchi. T

De vuelta a Francia, Jean Renoir prepara “LOS CAZADO-
RES FURTIVOS"”, que empezard a rodarse en abril con Da-

niele Delorme en el principal papel femenino.

CINECLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U.

MADRID

Sesiones realizadas en la presente temporada:

Octubre, 1952, XXVII sesién. “Festival del Gran Café”, com-
prendiendo las primeras peliculas de los Hermanos Lumiére:
“Sortie de 1'usine Lumiére”, “L'arrivée d'un train en gare de
La Ciotat", “Partie d’ecarté”, “Le gofiter de Bebé”, “La demo-
lition du mur”, “Sortie du port” ¥ “L’arroseur arrosé”. “El
amante de la Luna”, de Zecca. “Viaje a la Luna”, de Meliés.
Como pelicula-base “Diario de un cura de aldea”, de Bresson.

Noviembre, 1952, XXVIII sesion. Los documentales “Home-
naje al Héroe”, de Ray Ve_ntura, ¥ “Mephisto” del mismo reali-
zador. La pelicula “Jocelyne”, de Jacques de Casembrot.

Diciembre, 1952, XXIX sesi6n. El Documental "TAGET”, de
Gista Werner. La pelicula “Friken Julie”, de Alf Sjoberg.

Diciembre, 1952. Sesion extraordinaria. Los documentales:
“"AUBUSSON", “"Revolution, 1848” y “Fetes Galantes”. La pe-
lIculq de Julien Duvivier “La bandera”.

Enero, 1953. XXX sesién. “Pacific 231", un ensayo de Jean
Mitry. La pelicula “Les amants de Verone”.

Enero, 1953. XXXI sesién. Los documentales: “Les Arts du
Feu” y “Conquete de la Neige”, este filtimo de André Gillet.
La pelicula “Le Puritain”, de Jeff Musso.

CINECLUB S.E.U. VALLADOLID

Alealleres, 1, 1.7

Sesi6n 41. 17-12-52. “Charlot en el baile”, “Charlot presidia-
rio” v “Charlot bombero” (1914, 15 y 16). "Luz azul”, de Leni
Riefenstahl.

Sesién 42, 22-12-52, “Conguéte de la neige”, documental fran-
cés. “Les visiteurs du soir”, de Marcel Carné.

Sesi6n 43. 29-12-52. “A través de la India”, documental. “Alta
escuela”, de Engel.

Sesion 44. 156-1-53. “Fantasia Sottomarina”, documental ita-
liano. “La nave bianca”, de Rossellini.

Sesién 45. 16-1-53. “British Olympic News N.* 600", “"Dan-
cing Fleege (ballet en color). “La verdadera gloria”, de Frank
Capra.

Sesién 46. 20.1-53. Viejo cine comico. Cintas de Max Linder,
Mack Sennett, Ben Turpin, Harold Lloyd, Buster Keaton, Char-
lie Chasie, Harry Langdon, La Pandilla, Stan Laurel y Oliver
Hardy y Charlie Chaplin. .

Sesion 47. 21-1-53. “Metropolis”, de Fritz Lang. Conferencia
de don Vicente Antonio Pineda sobre “La Universidad y el
Pensamiento en el cine”. “Friken Julie”, de Alf Sjdberg.

Sesién 48. 27-1-53. “Colette”, documental francés. “L’aigle
4 deux tetes”, de Jean Cocteau.

CINE-CLUB “CINAESY

Ruzafa, 67, puertal5 - VALENCIA

L. SESION.—Viernes, 7 de noviembre. Programa: 1.° Estre-
no del documental inglés “Cambridge”. 2.° Charla a cargo del
Ilmo. Sr. D. Francisco Sinchez-Castaner, Vicedecano de la
Facultad de Filosofia v Letras, 3.° “Maria Luisa de Austria”,
de Karl Harlt.

L1 SESION.—Lunes, 1 de diciembre. Programa: 1.° Secuen-
cias de “ballet” de “Las zapatillas rojas”, de Powell ¥y Pres-
burger. 2. “El espectro de la rosa”, de Ben Hecht.

LII SESION.—Viernes, 5 de diciembre, Programa; Los docu-
mentales alemanes “Cambio de programa”, “"Llega el teatro”
¥ “Giro eterno”, 2.° “Groza” (La tempestad), de Ivin Petrov.

LIIT SESION.—Viernes, 19 de diciembre. Programa: Istre-
no de los documentales italianos “Portofino” ¥ “La citta d'oro”.
2.° “Un americano en vacaciones”, de Luigi Zampa.

LIV SESION.—Viernes, 9 de enero de 1953. Programa:
1. Los documentales alemanes “"El verano en los lagos”
“Paseo por Dresden”. 2.° "Mascarada”, de Willy Forst.

LV SESION.—Viernes, 23 de enero. Programa: 1.° Estreno
de los documentales italianos “Scamoglie” ¥y “Raconto da un
affresco”, de Luciano Emmer y Enrico Gras. 2.° “I Promessi
Spossi” (Los Novios), de Mario Camerini.

— Estas secuencias de Montserrat son las que me gustan mds,
;Una se siente tan pequeriia junto a aquellas montanas!
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Diccionario Enciclopédico del Cinema. — HEs de inminente
publicacién por la Editorial Bestetti, de Roma, un voluminoso
“Diccionario Enciclopédico del Cinema”, primero de Italia v
quizd del mundo. Sus autores son Roberto Chiti v Mario

Quargnolo.

Japon, tercera potencia cinematogrifica, — Aunque al lector
le parezea raro, la industria cinematografica del Japdn es la
tercera. del mundo en importancia, Kl cine nipdn produce unas
dosclentas peliculas por afio ¥ cubre el mercado de todo el
Asia Oriental excepto lo acotado por la guerra. Alll se consu-
me mucho mis cine que agui, Los cines funcionan muchas ho-
ras diarias. Los programas contienen tres peliculas de largo
metraje y varias cintas cortas. Los espectadores suelen lle-
varse algo de comer o lo adquieren en el bar.

Guia del empresario. — En una revista cinematogréfica, y
en una de sus secciones, que lleva el titulo de esta nota, lee-
mos. la siguiente orientacidn relativa al film italiano “Mafiana
serd tarde”: “Un tema escabroso, muy dificil de calificar a
simple vista. Podria ser educativo pero puede ser también al-
tamente perjudicial.” (Hasta aqui, bien, Ahora viene lo bue-
no,) “Por la morbosidad gque encierra resulta bastante co-
mercial.”

No es nada nuevo que a costa de morbosidades hagan su
agoato productores, distribuidores ¥ exhibidores del cine. Lo
que nog ha sorprendido ¥ hasta ha tefiido de rubor nuestra in-
genua epidermis, es que esto se publigue en letras de impren-
ta ¥ como garantic de un pingiie resultado.

;Josefina Vilaseca-Maria Goretti? — Otra cosa gue nos ha
producido cierta desazdn es la noticia de gue se halla escrito
el guién para un film sobre la vida de la nifia Josefina Vila-
seca, ¥ que una productora barcelonesa lo tiene adquirido dis-
puesta a realizar la pelicula. Nos ponemos en guardia como
catélicos ¥y como cinéfilos. Pensando.en la cosa cinematogri-
fica, nos preguntamos, en efecto, qué puede hacerse después
de “Cielo sobre el pantano” con un caso tan semejante al de
la. ya Santa Maria Goretti. Y desde el punto de vista religioso,
no deja de levantar en nosotros ciertas reservas la extraordi-
naria prisa con gue ha sido iniciado el proyecto ¥ escrito el
guién. Serfa lamentable que se tratara puramente de un mo-
vil especulativo.

“La muerte de un viajante”. — Con el conocimiento en Es-
pafia de esta famosa obra teatral norteamericana, nos damos
cuenta de la enorme influencia del cine sobre el teatro. La in-
fluencia inversa, la del teatro sobre el cine, la venimos cono-
ciendo hace tiempo, desde gue el cine rompié a hablar. Pero
ahora vemos con “La muerte del viajante” la feliz incorpo-
racién a las tablas de una técnica totalmente cinematografica.
(Llegaremos, con este mutuo acercamiento, a la fusién o con-
fusion de ambas formas artisticas? ;s un bien o es un mal
esta creciente interferencia? Las respuestas no son para una
breve nota de enfogue a lo actual. Quisiéramos que alguien,
con calma, nos las proporcionara.

Sobre las revistas cinematogrificas. — Con este titulo hemos
leido en “Correo Literario” un articulo de redaceién que deja
a las revistas de cine como “para el arrastre”. Entre otras

cosag dice gue “las revistas de cine han llegado a ser las re-

vistas del anticine”.

Aungue el articulo en cuestiéon no hace excepcién alguna,
nosotros nos permitimos considerarnos exceptuados. Nosotros
no tenemos nada que ver con el anticine puesto gque somos el
olro eine. L

ARBOR. — Revista General de Investigaciones vy Cuwltura.
N0 84, diciembre y 85, diciembre.

BIANCO E NHERO. — Roma (Centro Sperimentale di Cine-
matografia). N.° 12, diciembre. 11 balleto nel cinema, Dalla
danza di attrazione alla cinecoreografia. Lo sviluppo della sce-
nografia cinematografica. Hein Heckroth., La cinematografin
sovietica e il film italiano, Una nota, Olivier Shakespeare ed
il Renascimiento. Cinema e narrativa in America, e in Italia.
Venti anni di cinema a Venezia. Pietd per i giusti y otros films.
The Serpentine Dance, Ballo Excelsior. Vita del C.8.C.

BOLEX REPORTER. — EE. UU, Diciembre 1958, S8umarlo:
Some considerations for satisfactory depth efect in motion ple-
tures. Double depth with stereo, Portable recording system for
synchronized sound movies. Come into the two-eyed world
with stereo movies. The moon beams on Bolex. Slit lamp cine-
matography, etc.

CINE AMATEUR. — Paris. N.° 162, dicilembre. Sumario:
Sport et cinéma d'amateur, Le Festival International de Tren-
te. Un viseur intégralement couplé. Je chasse sans tuer. Une
grande equéte de Ciné Amateur, Una idée de film. La techni-
que par limage. N.” 163, enero 1953, Sumario: Deux petites
histoires. Un domaine ol I'amateur peut rivaliser avee le pro-
fessionel. Méthode du earton blance dans l'emploi des posemé-
tres. Lia vraie chance des cinéastes amateurs, A propos du
Festival Amateur de Cannes 1952, Un procédé de cinéma en
relief a la portée de tous les amateurs, Etude technigue sur
les écrans de projection & réflexion vitreuse.

CINE AMATEUR DIGEST, — Bélgica. N.* 4V, noviembre.
Sumario: A propos d'intellectualité, Réalisations, Le drame est
a portée de main, L'UNICA en deuil.

FILM CINE AMATEUR., — Suiza. N.° 162, diciembre. Suma-
rio: Aufnamen aus dem fahrenden Auto. Les pistes magnéti-
ques sur films de formats substandards 16 et 8 mm, Die immer
wiederkehrenden Fehler! Der kopierte 8 er. Réflecteur & prise
pour appareils cinématographigues. Der kurz film des Monats.
N.» 163, enero. Sumario: Pour l'an nouveau, Abstraktion im
Amateurfilm. Vivre et laiser vivre. Die auf den kopf gestelle
Kamera, Le pas & franchir. An die Ton-Bastler! Voild 1'hiver.
La lumiére artificielle au service de l'amateur.

OINEMARIDOTTO. — Roma., N.° 18, diciembre. Sumarlo:
Carrellata, Lettera al Direttore, America non amara per i Cine-
matori. I film di Cannes. Un repertorio comico per aumentare
i clienti, Taccuino dell'Eserciente. Inflazione di concorsi de-
dicati ai cinematori.

CINE SCIENCES PHOTOGRAPHIE. — Paris. N2 7, di-
ciembre. Sumario: Cinéma et progrés. Les buts de 1'Associa-
tion Internationale du Cinéma Secientifigue. La photographie
des éclairs. Le cinéma en relief & Paris. Vite et blen. Séléc-
tions. Matériel, L'emploi des lampes “Flash”, Macrophotogra-
phie instantanée.

CORREQ ILITERARIO. — Madrid. Arte y letras hispano-
americanas. N.° 62, 15 de diciembre.

LAYE, — Publicacion de la Delegacidn Provincial de Bdu-
cacion, Barcelona, N.° 21, noviembre, Entre otros articulos:
'%'I‘reri notas sobre una sesién de cine-club”, de Alfonso Garefa
Segui.

MOVIE MAKERS. — Nueva York. Noviembre. Bumario:
New ACL members. The reader writes. Movie making indoors,
Using color creatively. Addenda on ice. Protect your projec-
tion parties! Do your own developing: 2, Try the church news-
reel. Ddciembre, Sumario: New ACL members. Closeups. The
reader writes. The Ten Best and the Maxim Memorial Award,
The Fifth Festival at Cannes. Incident light meters indoora: 1.
Notes from magnetic notebooks. Christmas in closeup. You pull
the strings, Neleo does the rest, The clinic. Winter on the
high iron. ]

PATHE REVUE CINE. — Paris. N.® 8, Sumario: Sonia, la

caméra et moi. Hxpédition au mont Ararat, Votre film de
Noel. Les dessins animés d'Omer Boucquey, Nous avons le
cinéma chez vous. Chanter comme la cigale mais travailler
comme la fourmi...
S.E.T. — Rewista Cinematogrdfica Argentina. Buenos Aires.
Reptiembre-octubre, N.* 34. Sumario: la dama del mar. Hay
que atraer a la juventud al cine. La mano que aprieta. Fran-
cois Perier, un gran actor. Donde se separan los caminos. Pro-
logo para la muerte. El hombre guieto. La mujer de las ca-
melias y otros articulos.
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TODAS LAS FOCALES DESDE 20 A
60 mm. CON UN SOLO OBIETIVO

El objetivo PAN-CINOR 16 mm. le resuvel-
ve el problema de pasar gradualmente
de un plano general a un primer plano,
como en un «travellings, sin moverse de
sitio y sin perder la nitidez del enfoque.

El PAN-CINOR va equipado con un visor
especial que da en cada momento el
encuadre justo.
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REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAﬁA 0
GERMAN RAMON CORTES %2
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ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 284568 o
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RADIOS « GRAMOLAS «DISCOS

EQUIPOS DOBLES CON MICRO
PARA CINE AMATEUR
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GES AR VICENTE

MADRID BARCELONA
Montera, 24 Paseo de Gracia, 4
Tel. 21 27 94 Teléfono 2113 65
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Filtros de cristal optico, de caras
pulidas y coloreados en la masa.

Filtros tratados con capa antireflejos.
Filtros «flou» - Lentes de aproximacion.

n fotometro de alta sensibili- MEJORAN EL RENDIMIENTO
dad completamente automé- FOTOGRAFICO DE LAS EMULSIONES

tico Y pzofegfo{o contra foéaej Y LOS OBJETIVOS

VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO

PABLO A. WEHRLI

C. Gerona. 115 BARCELONA Teléf. 27 48 44

PROYECTOR ~ CAMARA
N. a‘m ao E.

2 %10 ™m

Modele S2R

Fotémetro acoplado

Torreta para dos
objetivos

Velocidades : 8 a 64
e imagen por imagen

Correccion de paralaje
Marcha atrds

Visor directo y de lado

Lampara de
500 Watts

Obijetivo 1:1,6, f:20™ /1y
110-220 Volts

Bobinas de 120 mts.
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CINE Y FOTOGRAHA

MATERIAL FOTOGRAFICO
ALQUILER DE FILMS 8, 95 y 16 mm.
PROYECCIONES A DOMICILIO
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GASA ALEXANDRE

San Pablo, 4 (cerca Ramblas)

VENTA DE TODA Teléfono 2135 39
CLASE DE APARATOS BARGCELONA
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Filme Ud. también

con

SUPER-PANCHRO

Su éxito e5 sequto
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EXPORTA SUS LAM-
PARAS Y SUS CELULAS

A TODO EL MUNDO

e
gdl/ﬂe
ABASTECE A LAS MAR-
CAS MAS IMPORTANTES
DE PROYECTORES DE
8, 9,5 Y 16 MM,

3 [ ]
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PROPORCIONA MAS LUZ
Y DURA MAS DEBIDO A
LA ESPECIAL DISPOSI-
CION DE SU FILAMENTO

VENTA EN ESPANA:

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS Sudl

M. DEPREZ BORNACHEA
Julio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 9505

O =" | | 1 ALEMANY

ULTIMAS NOVEDADES

CONDE DE ROMANONES, 10 - TELEFONO 27 33 36 VY EXTENSO SURTIDO DE
MADRID LAS MEJORES MARCAS

: ——— A EN
t CINEMA AMATEUR
LABORATORIO PARA AFICIONADOS ARTICULOS FOTOGRAFIA
ENTREGA DE TRABAJOS AL DIA DISCOS, RADIOS, ETC.

REVELADO EN COLOR
REVELADO DE PELICULAS DE 8, 9,5 y 16 MM. e

FOTOCOPIAS-REPRODUCCIONES T
; PASEO DE GRACIA, 58

e R T SELEEE N a2 90 2l
y TANTO PARA EL PROFESIONAL BARCELONA
COMO PARA EL AFICIONADO
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FERNANDEZ, S. A.

Rambla de Canaletas, num. 1
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C0OSMO0S FOTOGRAFICO

MATERIAL COMPLETO
PARA FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA
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VAYA V0 ADONDE GUSTE..
/QUE Y0 V09 A CASA "PIBE"!

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Méaquinas fotogrdficas :: Trabajos de Laboratorio
Revelado de peliculas 8, 9 Y, y 16 =|.,

Bolsa, 3 MADRID Teléf. 217875

(Paeuzﬁos ANUNCIOS)

De no citar direccién postal, dirigirse a la Administracion
de Otro Cine, citando el mimero que precede al anuncio.

17 COMPRARIA pelicula vir- | 20 REPORTAJES cinemato-

gen positiva 16 mm. Indicar grificos de Bodas, Comu-
marca, precio y cantidad niones, Excursiones. Soli-
disponible, cite precios,

21 KODASCOPE, modelo D,

18 CONFECCION DE TiTU- 400 Wats. Mecanismo im-
LOS dibujados y de impren- pecable, 4.000 ptas,
ta. Montamos los titulos en | — — e
las peliculas. 22 VENDO proyector Bolex-

Paillard trifilm, sonoro, y
}mu[u]lu_ (_'.nmpll'l:anmntl'

19 NO TIRE LAS BOBINAS nuevo. 22.000 ptas.
VACIAS de pelicula virgen
de 16 mm. Se las compra- | 23 COMPRO camara de mani-
mos de 1 a 1,50 ptas con vela KODAK, mod, A, de
caja. 30 mts., 16 mm.

PEQUENOS ANUNCIOS

Tarifa de precios: 25 ptas. por linea

(Suscriptores de Otro Cine: 10 ptas. por linea)




EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
| al alcance de todos los amateurs con el
' proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
Una vez revelada la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.
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= ES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. 1. PATHE!
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