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LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y 
EXCLUSIVAMENTE Al CINE DE AFICIONADO 

Venta de Cámaras, ,. 
Proyectores, Accesorios 
y Material virgen. 

Alquiler de Films 9,5 y 16 mtm 

Sesiones a domicilio . 

Reparaciones mecánicas, 
ópticas y eléctricas. 

CINEMATOCRAFIA AMATEUR 

Revelado mecánico, de 
compensación automá­
tica, de todas las marcas 
de películas inversibles 
d e 8 - 9 1 5 y 1 6 m, m 

Especialidad en Kodak, 
Gevaert, Bauchet Pathé 
Agfa, Lumiere Ansco. 

Servicio rápido de entregos a 
cualquier punto de España. 
Copias-Títulos-Reporta¡es 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 - TELÉF. 2214 70 

BARCELONA 
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... como en el cine plano, Ud. 
puede filmar EN RELIEVE. 

El cinestéreo KERN-PAILLARD se lo 
da todo resuelto y se usa tanto con 
película en negro como en colores. 

Ninguna complicación al proyectar. 

El objetivo estéreo KERN-PAILLARD 
se adapta a todos los proyectores. 

Representante 
General en España: GERMÁN RAMÓN CORTÉS Aribau, 74 

Tel. 28 45 68 BARCELONA 

• 



• 

KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

1111 
KODAK , S . A . 

MADRID 
PUERTA DEL SOL , 4 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

1111 
BARCELONA 

PASEO DE GRA CI A, 22 

1111 
SEVILLA 
CAMPANA, 10 

Podrá captar escenas de gran intensidad depor­

tiva en toda su acción y con el máximo detalle, 

usando película Cine Kodak en blanco y negro, 

o Kodachrome, en 16 y 8 mm. 

La película KODAK es la más usada p o r a ficio­

nados y profesionales, por su alta calidad, cons­

tante uniformidad y seguridad en /os resultados. 

. . 

, . 
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Fl 'A llE 111\I.MEI\A &TA PA 
C on ••,•te I!IÍllll' ro 6 cubre OTRO CIJI:E Sil prlmcm l'loptr. 

,\"o podemo.< decir, t'lt ri!IOr, .~u primer a1io, POI'IJIIC .~i ll«JJ 1/IIÍ<'II 
afirma <¡uc las matemáticas a t•eccs fallau JJ no .~inii¡Jrc 1I1M 
JJ do.• .son crwtro, tampoco d primer aiio ele O'l'UO CISt: Ira 
.~ido de clocc mt·SCII .~iiiO de 1w poquito más. 

Confiamos 1/11<' n11cstros ami!JOs nos habrán lli.<ntl¡mdo JJIII' 
la lin<'ra ele mora. ¡..,,, cditom de OTRO CIX t: 110 c.< 1111a <'m presa 
<'.•P<'C!tlatira .~ilw t1110 c11tidod cultural: la St•ccióu ck C'ill('llla 
.\matcnr dl.'l Cc11tro E.fcursiQuista de Cotolu1i0. /t(l(•¡•mo.• l'lltc' 
por dcport<• 11 por placer estético. 11 hacemos 1111a rc•pf,•tcr por 
romcintlco <',<JJÍritrt rl<' ar'CIItllra. Xo no.s ruborl;:ct co11fc.•01· f¡rtc• 
.~OIIIOS i!IUallllt'IIIC "rllllati'III'S .. CIICI!IdO hoecmo.s 1111 fl/111 IJIIt' 
Cllanr/o JlaCI'III() .• 1111(1 I'Cl'i .• to. LO que CI'C('mO.S rlcbt' JJC 'IWI' l'n 
la IIIJilliÓn r/(' C/llil"lleS IIOS Í11 .7f]llell es que. de/ IIIÍSIIIO IIWdl) 1/11!' 
al¡lltllrM fi/111.< OIIIO((' UI',< lii'IH' II IIICÍS Oll!biCiÓII iJ rii(lllldad Ortf,~­
liC'O c¡uc lllltclro.< film.~ IJraf••slonaJes y pruxlc11 ser con.~lrl<'rorlo.~ 
co 1110 pcc¡ttcria.~ }OJfO.~ rle la CilH' mOIOilrafio, n rtest ro Plllllil'ación 
.<1/tJ}('l"(l IC!IIIllléll t'll ombiCIÓII Y colidrul C1 IIIIICIIOII 011'1111 ¡JII/111· 
c·nc·itllle.< (/(' Ci lll' 1¡11<' SOII edi tado .• )JOI' ('111 ¡:11"('1/a .~ ('IJII .• Ii/ldr/(p,• 
11 ortJ<url:::nda.~ nroJcsionolmcntc. 

SCIII /0(10 (',<1(1 ¡11'('11/l.~a . la (le IIIIL'.'Itro rOIIICÍIIIiCO r'li /Jiri/11 Ollla,"'· 
/(' ltr, ('IJII/iCtlll().< (¡IINICII rlisCrtlpar/o8 111W.<tnJS /H'QIICiiO.~ fa /los, 
('11 /(1,~ C/ IIC IIUIIC(t 1/tliii'IÍ IJi.'lllllll bm I'SC /alta (/t• J)I'O/JIC/arl. 

&11 cf ec/.o: /011 illlcrese11 del .su.<criptor :1011 IJtLI'II 'IIO·~Ot!·o.• .<o­
!II'Oclo.'l. ()¡uwdo lo /Sección de 6'1ncma A matet(l' del O.N.('. rl<'­
clllló IOIIr.'ctr 0'1'N0 ()IN E se COIII/JromctiÓ COIISi{IO 111181110 a·'"·'~­
l<'ll t.: l' /a puiJiiCrtC'iÓII du/'011/(' IW }JI"ÍIII<JI' OliO rl c C IISIIJ/0. fllt'lll'll 
c- ua/e,< /11<'.<1'11 lo.~ n!.~rtltado . .¡ durautc es<' primer cuio. Nl<•ntlo 
/rr ¡>ubllcaeióu biiiiNtntl, 1111 o1io ha de COIIIPI'<'IIci<'r. 110r lo me­
llO.~ l<'ÓI'i('(IIIIC/IIC, St'i.~ IIIÍ111f'rO.'I. \' (1 C.sla Cifra IIO.< /r('IIION (1/1•­
llirlO. llrt habido .qu.~cri¡Jto,·e.~ acllctos JI ele bW' Ila /1• 1/11<' crl 
/iltali~ar d olio 1!15.! no.'l r·prro¡•amll la .~uscripcióll. l'n·o 1111>~­
otro.~ COII.<Irll'ran~o.< r·r•11Ci1la.~ los . .¡uscripcione . .¡ 011/UIItw, 1' 11 rii'­
II<'Ntl, col/ este 11rímcro G, prc.<ciurliellrlo de fcello.v. 

}', IC111.7lUII) ('1111' St'.t'IO IIIÍ IIICI'O, 1101< disp()llt'IIIC)II 11 JJI't)NI '{Ittil' 
COII U/la llllt' l'(l eiO }JlL (111110/ QIU', CIJIIIO /(1 (li//C:l'ior, /)11('(/t' (JIW 
.'l<'rt de más tic doce mcse.~ -lwrcmo.~ lo JJ().'l/blc• /1(11'(1 ,.¡/ucm­
llizar bien eo11 d ca/cndnrio- pero, dc•sd<· lll<'f/O, 'wr<i !le• .<l'i.< 
111í 111 e ro.~ . 

Ot'.Yfii'OCia(/(lllll'nlc, IIIIC/lll·a arcntura .qi(IIIC ~<klldo 1111(/ III'C' Il­
lrtra u 1111('.~11"0 <'lll'lllollllcuto poro otro a1io es 1111a orttéllli<'ll 
II!' I'OÍCirlOII. /'(' 1'0, ClfOrllllla(/n mente, I'C'Cibimo.~ ('(tt/(1 r/Ío 111/r'I'O.< 
tcStiiiiOIIIO.s r/c (1(1/IN~/Ón 1J (/{' • .¡ÍIIIIJIIIÍa, IIIIOS ele ('(1 nÍCII'r }JrtÍC­
lico <'11 forma ele nrtera .• . ~IISCripcion<'S y otro11 tlt• ll¡m mm·ol 
en forma ele C'o1·tas lwlotmlloras, c.<lím~tlos l'C'I'IJ(IIt•.• 11 julciiiiJ 
que dr 0'1'1?0 CIA' E 1w rmit eu e11 iiiiJJOrlolll<'·• IJIIIilicocftlllc' . .¡ 
del ¡Jcrí.~ 11 riel <'.rii'OII}cro. r rorlo ello, unido ni auoyo ctut• ri'­
¡Jrt'.'I<'IIUI J)ara 1w.~otro.~ lo colaboración tic los auuuc/au/1' 11. 1'·•­
pcclalmcllfl' de aquellos CltJJrt perlltltlle llcia ¡•,.¡ 1111(1 de 1111C' . .¡fro • .¡ 
,,.; .• flrm<"s ,.¡IJ ¡Jor/es, no.< JJC'rmite ser nn poco o¡Jlillrisf(r . .¡ 11 lltlll 
<Wlimulo 11 r·t•Ristir. 

l'or otra JJartt•, 1'1111' primer aiio no Ira .qitfo /¡p¡ . .¡ó/o tic <'/I.W1tll 
11 toll/1'0 C'COIIÓ11t1Co. /~11 el Clti'.~O rle/ lllil>llltl helll().~ ir/o lOIIIOlllfO 
!'1 ¡m/.~o 11 1111<'.~/ro.• l cclo·r e.q 11 l!oy, al cabo ú e .~cis lllíuwros 
J)ublicaclo.~. srrlll' llto.~ con /¡a.~tcurte precisión /wcicr 1/ÚIIdt• llt'IJ<' 
m·ielltlli'.W' In n' l'l.~la .. llo11 coutomo.~ c0 11 tw ntÍc/eo COIU<Irlcrall/cJ 
d.; 81/.~Cri¡J/CJI'f'.~ 11 ello .~ uos seiialn11 el rumlio ct sertuir. /!JI lec­
tor <'.S/)OI'tÍclico, o COII8Ia11ta 111! 1'0 lib1·a, no.~ tlixculpar(t: Clllltr¡w· 
III('ITC<' 111te.~lrn .<illt/JO!Ía, 11 n ·ue8tro yralitrtd, pn.rn llo.~olm.~ 11 0 
rll')n r1c .w•r 1111 ll'c to•· dc~conocido y, por C011.~irntit•llte, ilrcórtttl­
to: 110 JJuc•dt· .«'rllinlo.~ 1/e oric11tación. E.~ tóulco . J)tt<'·"· rtttl' la 
nTistrr -<' llliéllrla.~t·. 11110 rcr>i.~Lrt rlc tiJJO reslrln(Jirlo como la 
lllt ('.~ti'O- .~(' fll'ba /JTiii CiiJCII111 C! Ilta lL lOS ·'IILSCI'i¡)/01'1'.<. 1' ('0 111(1 
btcM for111011 1111 l1/oe¡ur baslmrle eompacto, In revl.~/(1 lí ' llrfrrí 
111111 III(LJ/111' llllir/rt(/ 1/UC Cll .~~~.~ CO IIIii'IIZO.~, Cll()llllO a /r(l l'¡l,, r/¡• 
lo rll n•rxidad ti'IIÍa e¡ u e ta nlcar cli.~li11t0s cam¡¡o.v rl<' at:clrín. 

/,o 1111<' '110 xe ollemrá rs .~u cl'iterio de .~<·f¡•eciótt - trt11/o 
r/1• ('Ontt' ll ido como fl<' COIIliiii'IIIC- /1 /n l'leraciÓII -elllii¡Wli/i/t• 
con d sa110 1111111111· - de c¡ue 1'11 el orrlc n orlíst1co, c11 el <·liucallr·IJ 
11 <'lt 1'/ morctl Ita informarlo r1 O'rRO CIX E cil·.~rle •• u ¡¡rimt·r 
u,; mero. 

1/ finoli-:c11· c.</a ¡¡rime ro cta¡w rlamo.~ la.~ fiY«Cill.~ a rwttll­
círtllt e.~ • • ~u.~criJJIOl·e.~ y lcctore8 en p c n erol. y /e.~ Pl'rlimo.~ 11 to­
rio.~ que 110 llrM aba1ulo1wn. Xcct'.~itamos la cololiomclóll rlc 
tollo.•. 'l'odo.~ junto.< haccmo.~ 0'1'RO C IXFJ. 
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NUESTROS PRÓXIMOS NÚMEROS 
llo tu¡ui niJ{unot~ dt' l o-s lrohujne cJne tenemos en Cá rtt·ru : El docu· 

mental en Oran Bretaña, 1'"' J. López.Ciemcntc: Cantar como 
una cigarra pero trabajar como una hormiga (hi sto rin <h· In rrn. 
lizncit'\u (1(•1 film • Ln Ci,J!nlc ('l lu rounnic • • de muii('C01! nnimudtJ!, pur 
Au tltiCOr J. Uet1tlouin); El arranque, pot J . .Mouloriol (se~un,lu urtí4.'ulu 
tic'" tcri~ Iniciación al análisis del {ilm qu<· crn¡>rc"' <'n el J>rC· 
er rrt o mí mero): Oelmiro de Caralt, dentro do Los cineistas frente a 
su público, pnr Jos~ í\1.' Ayrnerich ; Principios del film documen· 
tal, pur ,\t,,u,wl ltolcl lnrt André Cayaue, por Manuel ltnlu)uul Tflr lur; 
El d1bujo animada aplicado al documental, por Solvndor ~ lc~trt·o. 



.1 ¡; , , .. ~ r/••1 1'1'1'(1110 rlr· m p ,_,. din1lt16 en el 
1111111rlo 1'11l1·ro 1'1 é.l'/lo rlr• 111W ··~·¡¡l•dición rientí­
fka ,,;, Jll't'l'l'fll'lllt'.<. N d.< IIIJIII IJre.<. r·io]umlo sobre 
111111 litlf'l'll lllll.vn d1• mrl(/t>ra llaiJíau recorrido 
6.!1/J{J fl" 111. fl /l'fll't:., 111'/ l'nl'Ífico, dr.vrle lox costa.~ 
dt la .lmt'rit'tl di'/ .'>ur (l'l'l"tÍ), llo.vta /a., isla.< Po­
liné.•lra.<. 1'11 1111 r/Ítl~. c011 ,.¡ solo objeto rle demos­
lrtll' 11110 /¡·orlo n•.<¡JI'clo o/ oritiCII de lo.~ ¡Joliné­
·•icos. t:l )1'/1' do· exltl 1111'11'. 11/1 ¡•,r¡wtlici611 /ué el 
jon·11 .<alllo 1111/lll'flll.vla IWI'IIt'fi(J 'l'hor 1/t>JJ<'I'llal!l. 
J)ox ctíuwra.v <'illl'lllatourtÍ/ica.< tif' 16 111111. forma­
ron parir' rtc la c.r¡JI'tt!C'iún con el fin de obt<•tu•r 
1111 (/111'111111'11((11 I'ÍI'IJ t/1'/ m!:WIII. ¡;¡ /tecito (/t> 1(1/C 

'J'Iwr 111'1/tTrlo/11 ,.,., t-.•triclamcu/1' 1111 amalcu1· 
rld <'ÍIII' JJ 11111' c11trc /11 tri¡m/aciáu narlir lt' IIÍII la 
IIWIIOI' 1'·•·¡wr·lt'11da C'lllciiiCIIo¡¡rrí/lca . no r/l•ja de 11cr 
11110 tic lo.v llsJII'clos .uris cllrio.~o.v ele c.•ta historio 
JJII /11!1' sf m1.<111ll a/IIIIIIIJr08(1 tlc III'Olllii'O . riCS!IU JI 
rlt•s¡J rl·o<·u ¡¡ación. -"<'!111m wcnlt • II IH'SI ros lccl on•s 
}¡(t/1/'Ú /1 (f'Ír/r¡ 1'/ 11/)IIXiOIIl/11/t' l't'/a/0 (/(' la/ f)/'0('~(1. 

t : 11 /o.s 110/os 1/111' slt/111'11 (l'i'CO /!ilodns d r I'O rio.'l 
trolmjo.s rl!'l JH'IIJJio '1'/wr lf t',IJI'rrlalt l pulllicodos <' 11 
cfl/l'l't' /1/ (',.¡ l'!'ll/.•/11., ill,llft•s(IS IJ /1'0 1/CI!S(I..¡ ) ~·.~ /1' ill-
1 ré pidtl 110111 lirl' tlt• clt' llf'if l 110.~ c:rplico cómo r eali ­
zó ·'11 fi/111, /fl.'l t/i/ic'll//(1(/(','l 1'11 t¡IU' M' i>IICOIIII'Ó ,11 
altJIIIW.• <it• las lll<'i<ll'llf'ias CJ/It' Cl'lllwltaroll .su 
<'lllocir11HIIIil' ¡wr/ JJ /o. 

l'or lllll'slra por/¡• .•tilo llore .lluli al{lllllas oclo­
racloiiCII 1<1CIIi('(l,.¡ sObi'C ¡•.•/(' film l /1/ t'. fillllOdo "La 
t:J•¡wrliC'IÓII ril' la /1 oll-lil•i". tanto lw a¡>~l!:(>nCcl" 
c·n fo.• 1111'<lio., cillcmalourá/icos. I.o primera de 
dios <'·' /ti di' </111' d film, tal como se fJI'OJJI!Cfrt 
e u lo.< /oca/1'., ¡JIÍ bli<'o·•· <'·' 11110 a 111 JlliaciÓII o 
.l.í 111111. dd orit1i11af ror/(l(itJ <'11 IG 111111 •• 1 C'.,la <les-
1'<'11/lr}n i11lcio/ llllJJ t¡l/1' • .¡umar otro rle llo menor 
illlf'rf!,.¡ téCIIÍCII JI <'.' /(1 ·'Í(IliÍt'lllt•: 7'1101' filmÓ IOdO 
1'1 rlo<'lllllt'lllal o m·ó11 d< 16 imrítiCIII?s 7JOr sc­
f/ll!lrlo. r¡w· <'·' la crulcuC'in uormnl del eilw "'udo. 
l'm· lo tcwlo, otkmrí., tic ompfinr las imri.<1cncs rlc 
16 111111. (1 ,J;j 111111 .. ¡1,¡/o,, /1/l'ii'I'Oll que 0111•11'11/0TRC 

('ll IIIÍ/111'1'() }J(II'(l {Jl/1 1'/ /1/lll ¡mdkS<' .w•r TJI'01JCC­

Iac/o a m:óu r/1' la.~ .! ¡ inHÍfiCII<'·' J)Or tscmmdo (JIIC 
<'·' [(1 Cflt/c'll('i(l IIOI'Illll/ (/('( CÍIIC .~01101'0. 

l.u e"-. Ql\.TIKt. rué COilSli'Uídu 8l'glÍu )(J8 pro. 
tedimic nLos primiti,·os dt· los iuLH~(' II Ud tiU!l· 
amcru.·nno~ dt"l primer mil enio tll· •n• coaaru {·rtt. .. 

.. \ 

THOR HEYERDHAL 
NOS RELATA COMO FILMO 

LA EXPEDICION DE LA 11 KON- TIKI11 

Antes di' In <'"Pl!dkión de l:t K on-'L'iki yo era 1m cineísta 
ama.t l:'ur·. { 'len ellas des¡)u~s. ul témlino de 6.900 km. y dP 
2.700 mls. d~ fH'IiC\J ILt de 16 mm .. conti núo siendo un amatE'UI'. 
fndudabl!'mcnt t• una de las razones del ~xito de e~te film ~e 
debt! segununenl l! al hecho ele LtUe NI. precisamente. la obra d<' 
un amateur. No creo q ue los que vean la Yer sión cinemato­
g ráfica completa imaginen que el film haya sido realizado po1· 
otJ·o qu<> no St><l un amateur. ="o obstante. si bien el inter~s 
lH'imordial del film n~sid<' en el tema. no podian negligirse las 
re~las básicas dt' la filmación. ="'i para un amateu1· son Pxcu­
sahles los <'n·ores d<' <'Xpnslci6n. los encuadres defectuosos ni 
los dedos delunh• del obJ<>tlvo. 

Ant t'rlormente a la expedición ya tenia adquirida eil'r ta ex­
periPneia elm•matográfica con una cámara de 16 mm. Durante 
mis va<'acionN! en la Universidad de Oslo tenia la costumbre 
de ir por las n•¡dones montañosas para filmar la vida de Jos 
animales salvnjcs. Estudiaba la zoologia y me interesaba por 
el compo,·tarnlcn to de In. v ida animal. Filmar era una de mis 
pasiones ya qu¡• <'ncontrnba mucho más interesante 11<~\·arnlc 
a casa. por ej<'mnlo. un ante ,·ivo e Intacto sobre mi película. 
que un trlst<' trofeo muerto. Dejando aparte esta experiencia 
de amateur. nunca aiC'anc~ una g ran nreparación técnica como 
camernm an. Indudablemente, mi primer film completo y de 
mucho mi mayor y más ambiciO!IO esfuerzo con la cámara. ha 
sido el del viaje efectuado sobre 1:1 balsa llamada Kon-Tiki. 

Nunca habla prestado mucha atención al aspecto técnico del 
cine pero acerté en 1Jeva1·me en la expedición dos cámaras 
B ell & 1-tov ell. U nu de ella!! estaba equipada con una torreta 
de tt·es obJetivos y In. segunda sólo estaba provista de un solo 
objetivo. No l'CClH~ I'do ni las ma1·cas. ni las oberturas. ni lus 
distancias focn l<'s de los mismos. N o m e llevé ningún tripode 
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y si hil'n mi ('c¡ulpo se completn.ba con un fotómetro, confieso 
t¡lll· no lo hice servir en ninguna ocasión. 

.\ lllllllH! todo r· l film rte esta versión en 35 mm. está reall-
74tdu ('n hi:H\CO y n eg1·o. también rodamos bastantl's m('tl'Ol:l en 
color. L'na part<• de t•:-;tos rollos salier on bien y son los que m e 
han S!'rvlrto paru llu:-;h·a¡· mis conferencias a travfSs di' los 
Estados Unidos. Esto;; mett·os de película en colm·es no ha sido 
posibll• inclutr·los en la ' 'er·sión "pt·oresional" de 'la R. K.O. ya 
quP pam st>gull· e~ orden cronológico de la hlsto,·ía nos habr!a 
obligado n lnt<'rcalarlos. en fragmentos. entr e las esccnrts fil­
madas rn negr·o. Otra partP del metraje filmado en color se 
perdió por t'l mal funcionamiento de una de las cámaras des­
I>U"s de haber sido alcanzada pot· las nocivas salpicaduras del 
ugua del mar. La hum!!dad rambién nos hechó a perder buena 
rmrH· tJe lo filmado en color. 

81 ¡Junto más elevado de la balsa r especto al nivel del mar 
t'n calma no era supt>rio1· a los 50 cm. por lo que encima de 
wdas las <>osas cllspuf'stas sob1·e f-1 puente de la Kon-Tikl ha­
bla siempre espuma y moho. :\[uchas \'eces el agua llegaba in­
cluso ha!'ta nuestro camarote. Todo el equipo cinematogriúico 
~e guarduba pOI' lo tanto en sacos impermeables en el interior 
de lo;; cual ('<; se dls¡)USO un secante qu!mico pant absorber ht 
humt·dn.d. Las cúnu\r·as sólo se sacaban de estos recipientes lO!! 
momt'ntos prc•<'isos para las tomas de v istas. En cua nto a la 
¡H'Iícu la .virgen. desde que se desprecintaba un rollo, éste debla 
ser filmado en su to talidad en el m enor tiempo posible, PI'C­
cintar·lo de nuevo y gu(u·darlo Reguidamente en otro saco lm­
pe,·mcable. 

No d<'.lé de rilma1' en toda la expedición. Enseñé a maneJar 
la c[unnr·a a dos compañer os de la tripu lación pura el cu::~o 
en Que yo <'Stuvlcse ocupado en otros quehace,·es más aprc-



mi<tntcs. La luz fué casi siempre muy dura, cruda. pero como 
ya tenia alguna ex¡w1·iencia de la fotografía en los mares dt>l 
Rur. t•l J)I'Oblema del tiempo de exposición no fué tan dificil dt• 
re~;olv<•r como hubiera Jlodido ser. 

Una ligera b:tlsn. flotando en medio del Pacífico no es una 
plata.ro,·ma. tan estable como pa.n~ce. Xi en los dias de mayor 
Cttlma. el m enor problema no fué p¡·ecisamente el de sostenN· 
fh·me la cámara ni pnnoramizar sunve y regularmente. :No (•S 
necesario 1}01' lo tiUlto destaca¡· las dificultades del continuo ba­
lanct·o y cabccco rwo,·ocndos por el mar agit.."ldo. ya que llegtt­
ban a Impedir totalmente la filmación. especialmente desdc la 
canoa neumática que llcv:'tbamos. Indudablemente mis más tl•­
rrihles momentos de la tr-a,·esía fuet·on debidos al querer fil­
ma•· la Kon-Tikl. dt•Sdl' est<• canoa. junto con un compañer·o. 
.Efccti\'amente. pa1·a tomar una vista de conjunto de nuesu·a 
bnlsa tuvimos que all'Jarnos un poco de la misma y entonces 
nos dimos cut•nta <·on ,.l',·dadero pánico de que la balsa sc 
alejaba dc:: nosoti'Os a una mayo¡· ,·elocidad de la que podíamos 
Imprimir a nue~;t¡·o bote ncumálíco con sus pequeños remos. 
Los compañeros llll<' habían quedado en la balsa e•·an incapa­
ces dC' detener su ma•·ch>t y todo lo que pudieron l1ace•· fué 
UL'I'ku· la p¡·lmitivo vt•ln (•uadrada d<> que iba p•·ovista lu lxtlsa, 
pueR con ella no c•·n posible hacc1· v1rar l <t erniJarcac1ón ni na­
veg:u · contra. vi.-nto. Con un esfuer zo extraordinario y com­
pletament e ngotachm pudimos uce,·ca•·nos un poco a la baiR:l. 
dcsclc la cual nos l'cha¡·on un cable. A J)a•·til· de aquel din, 
cmtndo ll•nlamos que fi lma•· escenas de la balsa, deRcle fuem 
de cll;l. lo hacíamos con el boto neumático pero unidos a lu 
Kon-'l'lki po•· un cttble. 

!"o nos fa l taron aventuras desagmdables. Cmtmlo se estli 
RCntndo clcnt•·o un pequeño bote neumático danz:.tndo entre las 
olas y te encul'ntras r odeado de tiburones y de del fines toda­
vl::t m(ts llgrl'sivos que atacan los •·emos cuando éstos se hun­
den en el agua, ¿,cómo es posible mmat· ante el peligro evi­
dente el<• que nuest1·o bote pueda ser destrozado de un solo 
bocado? La imprf'sión que sentlamos era la de estar sentados 
sob1·e un globo que tuviese debajo una Yela encendida. 

Nuestra balsa estaba u la me1·ccd de dos clases de peligros: 
aquellos que I>Odhtmos e"itar· y aquellos contra los cuales nada 
podiumt>~; hace,-. Cuando se rompió nuestro timón todos está­
bamos ocupados en unas tomas de vistas. así es que al recibir 
la \'isita de las ballenas no pudimos hacer otra cosa. para C\'1-
tur t•l dcsasl!·e. que prepamrnos para una peligr·osa colisión 
y continuar filmando. 

La primera ballena vino directamente hacia nosotros po¡· el 
lado lzquie•·do de la balsa seguida inmediatamente pot· otr os 
siete cetll.ccos. Tanto se ace1·có la primera ballena que olamos 
su resoplido al balancear su enorme cabe7.a de un lado par·a 
otr o. Hu grande. negra y r eluciente ft·cnte no estaba ya más 
lejos dt• nosotros de dos m etros cuando el animal se zambulló 
rápidamente y se d<?sliz6 con toda tranquilidad por debajo dc 
la 1\:on-Tikl. Nucst•·o suspiro de a li\·io fué más sono1·o que el 
r esoplido di' la bal lena. 

Gu:ll'do lamhi(>n un •·ecue•·do muy vivo de nuestr os encuen­
ll'os con los tiburont•s. U n tiburón g igante se inter esó más el!' 
lo dt•hido por nosotros. Um~ vt•z nos hubo localizado se puso 

... es decir, unoe troncoa d<> tirboles, lig-n­
:;lo8 C'óu ' Hbroe vt·~cLU ies y unas ve1os 

cuadrudulj lfitl pO~ilJilitlnd de ru onlohra. 

a tlr\r vtwltas aln•dl><.im· 1lc nul.'stra hnls.'\, zambullll'-ndos,•, sa· 
lkntlo th• nu'' ''O a la Slllll'ríicil' y estr<'dmndo ~·:ula ,.,.z nu\:< ,.¡ 
circulo 1.•n tornu a ¡w;;oti'()S. Los z0<5logos :tst•guran fllll' lu>< ti ­
burones mldt•n dt• 15 a :!O llll' tros. Debo a iiadlr humihh•nwntt• 
QUl' no lo nwdt. ¡wr·o ¡nll'do asegurar qu,• t•u:tndu aqtwl tlhu 
rt'in tun1 tamhi~n la humor·adu de desli:wrst• l>Or tlt•bajo cJ,•I 
\'Í\•ntn• dt• la l<on-'l'iki. su cabl'7.<\ cmergitS JlOl' un lttdn di' lu 
hals:t mit•nu·as tO<h\\·Ia la cola ••mcl-¡::'Ít\ llOr t>l ot ru l:uln. \ u 
nt> Ct·sah:t lit• nmt•tl-;tlh\rlcl con mi ~-:'unarn. tll'llll\ padflt•a. ~ 11 
tl\lt' a hordo no disponlamo!' dt> urmas d1.• flwgu. aunttllt' <'11 
••stt• <':lsn eh• nada nos huhh•r:1n s.-r,·idn. Y tampoc~> s, h• ti 
l'aron arpmwM pu,·s huhh•t"<\ r o to d cabl•• como un simplt• hile• 
di' !wtla. 

El nuu· tiraba soh1'!' t•l JlUt'lltt• de nuestra h:tlí'a lll't>hlst•~rie'a 
unu gru11 l'anthlad dl• Jl<'Ct'S d•• fo1·mas dcst'OIIIIl'idas. I~Htl\ha 
mos t•n nwcllo dt> un mundn impre,·isto ~ apasionautt· pnhhulu 
ahundauh•nwnh· por uua fauna mnrinn insospí'chada, 11n ,;c'>lo 
po1· sus ro•·mns sino tamhi!"n po1· ;;u::; n •at'l'il)nes. l\1:\s th• 111111 
\'I'Z. \111 lllOIISti'UO lllnl'iiiO gig;llll<'SCO lJll\> COII llll sOlo lllU\'i-
11\it•nto <11• lr;l huhic••·a bastado p;Ha tl·itui':II'IHlS 1t1 t•mh:ll'l':t­
<'1611. \'t•nin tmnquilnnwnlt• n rasrar><l' la l'Sp:l ltla <·uu lllll'Ht1·n 
timón 

<.'uando lat< eonsilh•radon('s técnicas lo IH'I'Illitinn hu"t':lhn 
sic-mpl't• t'llt'llttrlrp::¡ :tl'lliOlliOsos. Tt·nicnd\1 t•n l' ll t>nlll qtll• ••l 
ll'lll:t ••m p\11' nntumlez:\ ha~tantc limltnclo, t•l lnl\•¡·6,. dt•l f'i l1 11 
<l l'JJL'ncih•. m(ts que d<• l a calidad de las imng<·n~&. 1le h\ :wL·It'ln 
y d<• l HHII!'<•lo excepcional rl\'1 periplo. Sin ••ml>:trgo Jll'ncur6 no 
cit•~alli'OVI'('h>ll' 11illg'Uilt\ OC'Hsión en (Lllll St' mil Jli'C~I' IItllhll ll\ 
oportnnll lad d L• lug•·a ¡· algún él'l'clo clncmntog•·nfi<'o lnll•••t•snllh·. 

'l'om:llK• cu icludmmnwntt' nota dc tüc.las las •• s,·t•naK q nt• H<· 
fllmnhnn <'CH1 1•1 l'in d<' l)()d!JI'In!l utilizar posterhii'I1Wnlc• <'1111111 
(•OfiH'IItlli'IO en las l'Oilfl!l'(•neia:,: ttUC p(>IIS!ll)l\ cl:\1' a lllii'H( l'fl 1'1' 
gt't>so. l 't'I'O <'liando " r\rt l<'l lm". de Estocolmo, ¡ullplió u :lli 111111. 
IIUl•stro film dl' 1 G mm. pal':\ la versión conw•·eial. vstns notn" 
fucl'(ln tll' gnlll utilidad pnl'<\ compotw•· el com<-ntnrlo ~ los 
<li:'llogus. tt\H' yo mismo rt•cit~. de la handn son11111. l·:n t•sta 
handa tamhlén se grnba•·on los ruidos de las olas ~ d<-1 \'lt•ntu. 

Todo 1•1 trnb:\jo técnico de esta versión ha sl<lo t't•:tli~~~~lu 
por Olh· Dorncmnr, quc fué precisamente liUicn mt• su¡rirh\ 
que PI film llodin se•· t•xplotado comerclnlml'nlt·. Cuando t•m­
IJarqu~ ••n nul•stra balsa e>l !'•·ágil y delicado equipo chwll1:t­
tog,·áfico lo hice 1101' dos r·azones bien distintas: In lll'lnwrn, 
<lhtNWI' la J•rueb:t ÍITC'ÍUlable de mi t<'orla (que> una halsa 
cunstruicla Sl!~ún los pro<·L•dimientos primitivos do: l os lmli­
g<'nas sudallll't'leanc>M dt•l prime¡· milenio de nuestrn •••·a, podla 
efl·ctivnmente pm· sus IH'opios medios efe>ctun 1· con t"xlio In 
tnt\'t.>sia tlt•l Pacifico) y sPgundo. que me parceló IIHII'hu n•f•>~ 
convinc;•nll• ilustn\r In:< pe1·ippcias de nuestra ¡wcnttll':t pot· las 
tmág!'III'S mucho más cxpn•sivas ~ m:\s fit.>lt>M del ci1w <tU<' pm· 
la simph• rotogral'ln. 

Sin Pmlxu·go con <'sla Vl'l'si6n se podní atcndPr o un pÍihlico 
mtwho máK vasto que él t¡ue acude a mis confer·cncius. 'l'nnto 
mis com pañt••·os como yo clisfru tamos plénamcntt• IIL: c•H l•• t•:-.­
l!·ai\o viaj(•, y aho¡•;t me ;tlegr o de poder· pt·ocurar la miHm:t 
emoción. por nwdio dt' l cln<>. n todos l o::: q uc ttm ttn ltt n ,.,,nt u m. 
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S<• ncrpta como nx lomfttlco que la h istoria del film docu­
nwntn 1 <'s trtn antig-ua com o el cinc. Con t ribuye a ello el hecho 
llc• (IUP las do.~ prlnwt·as películas conocidas ("'Salida de los 
ohrc·ros <1<' las l'ftbt·icaR L umicrr". "Llegada del tren a la es­
ladón dl' ('iotnt" ), son auténticos documentales en el sentido 
liso Y llano dl' la palabra, es decir. recogen la realidad sin 
artlticlo. 

Lo <tUl' C'aractt•r·l1.n rsrnC'ialmentc al cine documental es su 
fil'l r·cproclucclón dl• la rt•alldad. su autenticidad. 

,.;¡mpllstamentl' JlOdl'mos tra~tr una divisoria inicial v fun­
damc•ntal del clnl', en dos aspectos: el cine documentáJ ,. el 
cin<' intl'r¡¡rrtath·u o di' ficción. · 

El más <'~h·ndldo nctunlmentr es el segundo. es decir el 
cine t•n <tUl' varios rersonajes \'UD narrando, interpret:tndo. 
con mfts o nwnos ficción. una historia. 

Este cinl' t'S por lo común comercial. de dimensión recreativa 
~ la~o nwlmjc•. PC'ro ti<'ne en ocasiones gran parte de autén­
tÍl'o docunwnto l'n la m<'dida en que toma la realidad sin mo­
dlfi<'arla. Asl 1'1 dnt> llamado realista y el neorrealista rresen­
l:ln una historia del modo mñs nrroximado a la realidad (falta 
dt• nrofe¡¡ion<~lismo de los actores. extra!dos de la calle oca­
siormlmente, rodaje <'n los escenar·io,; naturales ... ). nero la his­
toria l''ltfl simulada, fingida. 

!';1 cine documental. despué~ U<' dlve~sos avatares. fué arro­
llarlo por la gran producción y reducido a una función menor. 
c111npl<•nwntnrla. Cualqul<'r' hombre de la calle. sin necesidad 
,Jc dar una dl'finlclón. conoce perfectamente los tilms docu­
nwntnll.'s. Sube• que ::;on unos films de corto metraje que se 
pro~ l'Cian ttcompnilnnclo In producción principal como relleno. 
Con toclo. ('1 t•lnc.- docunwntnl ha lleguido paso a paso el des­
llt'I'CIIIo y lle¡mdo a ~·umbrcs m·tl!ltica!l dificllmeme superables. 

l'l's(• a csln aparente serviclumhrl' (más destacada en Es­
pniill con su cart•ncla cnsi ab!loluta no sólo de producción do­
cu~enta l de· cnlldad ~lno de salas ¡•speciales de proyección) 
l' l ctne docum¡•ntal rrunl' In más extraordinaria calidad como 
nwdlo t>Xprcslvo. (•omo ll'nguajl.' art!stlco. 

81 cinc documental al captar la realidad sólo puede referirse 
t\ la!! cosns cn•adas (unimttles. V<'getalrs y minerales) y solas 
o :ti\'I'U[l:Hias t•n l' l <'Sp¡tclo y en el tiempo. Y, de Pntrt> t>sas 
cosas cr!!adas. al homhrl', su vida y s·ts obras. 

Orupr¡.~ 

o,•ntro u<·l clm• documental los dos grupos más notables 
¡<On E'l docunwntal di' arte y el documental científico. 

61 (/ocumclltal d•• artr PS relatlvam(·nte moderno r comprPn­
,¡.. drsd" la cont<>mpla<'ión artlslica di' la Xaturaleza ba.<~ta las 
munlft•stnciom•s mñs variadas de lns Bellas .\rtes. tanto está­
li(':\S cnmo dlnámk;t.s . .'licndo su campo amplísimo y su_.s posi­
!,lild:uh•li. ilimitadas. 

El .<:int• l>r<·Rtn al arte un Inapreciable medio expresivo y· dr 
li_lfusron dPntro de• unas lt·yes generales a toda creación artís­
trc;t r de otras cs¡wdfi<'ns dadas por su carácter de arte nUP\'o 
!•asado en la Imagen y el mo,·imiento. 

Es m•ct>:--a~lo conjugar acertadamrnte ambas cosas para lo­
~m· la máxtm:t pPrff'cclón nrt!sti<'a tanto por la elección del 
tf'·n~ como raro IIC>gar a penl'trar hasta lo más intimo de su 
t'C'tlhdnd a trnv~s d<'l ¡•mrl<'o artlstlco de los elementos cinema­
tográficos por· t•xcc lem•ht: montaje, encuadre, cámara v luz. 

LaR poRihl lldades a r·t!st lcas del documental íion dobles': arte 
de lo r·crroducldo (pintm·a. CRCultunt. paisaje. biografla ... ) , • 
• ute cn•atlvo dl'l modo de r eproduci r . · 

81 cinc tmnsm it<• su m<'nsaje c.;on roca fuer'.ta demostrativa 
flCro <'n compensnclón tiene un gran poder emocional e Intui­
tivo. Hupllr·{t <'slu d<'flclencia a base tle claridad. concisión. 

l)r] film . t;t princi pio funda· 
mtnlal tlt" fa lobrefitaeicírh. 

JULIAN JUEZ 

CINE DOCUMENTAL 
CON REFEI\ENCIAS DE LA HT MOSTRA INTEH­
NAZIONALE DEL FIIJ'vl ~CIENTJFICU E UEL 
DOCUMENTA HIO O'ARTE. VENECIA, 1952 

siRtcmn. y, l!obrc todo. poesía; huyendo de la vana rclór·icn y 
<ll' los <'fcctlsmos Inú tiles, sabi endo elegir bien Lo que hay q ue 
mostrar· y lo q ue hay que ocul tar en cada momento. presentan­
do el detalle y el conjunto en plena ar monla. todo ello de tal 
iorma que a través de lns obras sintamos el soplo del al ma del 
tutista en una nueva y perfecta relación de valores. 

t:l rlocumcutal cinrtí/ico nace en el momento en que. hnce 
mlls de cin<'uenta años. el Doctor Doyen filmó una opernclón 
quirúrgica. En E'ste pinzo de tieq¡po sus apor taciones son nu-
merosas y valloslslmas. ~ ~ 

Ctillzando ingeniosamente las posibilidades mecánicas de la 
cftmara se ha producido notabilísimos Cilms que han ayudado. 
no sólo a desentrañar numerosos problemas científicos. sino 
también a t•ns<'ñarlos. • 

El uso del "ntlrntl" y el acelerado. los juea_os de lentes. la 
micro ~· mac¡·ofotograf!a. las emulsiones de ,-añada gama sE>n­
slble. y el uso <Id colot· han dado al cine documental roslblll­
d;~des científicas t•xtmordinarias permitiendo la captación en 
rm(t~<'nl's de mu<'lto!l fenómenos de difícil percepción visual. 

La Biología, la l~lsiología. la )[edicina. la Astronornla la 
F'ísica. la Qu!mlc:t !le han beneficiado de la!l ventajas qu~ el 
cine rone a su alcance para sus ln,·estigaciones. 

El cn•clmlento de las flores. los movimientos de los infuso­
dos. l'l comportamlrnto ~ fisiolog:U de la arnaeba. los ¡Jr·ocesos 
dt• c·rlstallzación mlm·rul. lo!l fenómenos astronómicos ... todo 
t:u ¡¡oc.Jido ser estudiado <'On rigor exper imental con la cola­
IJMaclón del cinc. 

Cinl' cit•nt!flco es el que se atiene al rigor lógico de la Cien­
cia en loR conoclmlf'ntos que transmite. Puede ser d<' vulga­
r·htcl()n y técn.<·o. 

Todo rllm c.cnliflco t>ncicrra en su menSt:Lje u n númer·o va­
riable de elementos cilmtlfkos liE:'rupados de una formu deter ­
mlnadn. De estos eteml'nto!l unos son previsibles y otros lm­
pt'f'Vislblt•s y su aclccuada proporción en cada caso constltuve 
una clt• las 1<•; <'!1 fundamcntaiPs del mensaje. • 

La rarte pn'\'iRiblr la forman los elementos conocidos en 
los que flOdemoR apoyarnos para lnterrretar e incor¡¡ornrnos 

Ut·l til u1 • \m perímetros y \ oltíHirtros . 
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Jos elenwntos Imprevisibles que nos transmiten una infor·mn­
ción nueva de lipo superior·. 

Jó'inulm<'ntc tenemos otras clases de cine documental como 
el informativo Y el de ¡lr'Oblemas y realizaciones sociales. 

¡:;¡ documt•ntal in/ormatir·o r ecoge las noticias más intere­
santes de la actualidad en los más variados t emas (deportes. 
polltlca. A'U<'rra,¡, .\ccidcntes ... ). Es un diario de noticias en 
celuloidl!. 

C/ rlocumrnta/ de ¡Jrobi<'mas JI realizaciones socia/c.~ es r <'­
ciente Y tli!IW una dimensión esencialmente propagandlsticn 
(cultural inrormatl\•a) con una fuerte posibilidad de intención 
polltica. 

Sólo t•J paso del tlcm¡>o corwierte a este cine en documen ta l 
histórico. 

J::n cuanto al <·ine didáctico no admitimos sea una clase d<' 
cine documental Y si un cine distinto cuya finalidad esencial 
<!S lu t\dquislcllin \'ltull~ada de conocimien tos. por un gru r>o de­
r<'rmlnado de s~rJ<•tos. en una eta¡>a preciS<l de aprendizaje. con 
su plan y prog-ranm. El cine documental sirve en su casi to­
talidad pum ltt docencia por ::su canícter de documento Pl'rtl 
incli r·ectanwnl(', com o r ecurso. ya q ue la película didáctica ha 
de cstnr· concebida y r·enlizada no con la finalidad principal eh' 
captar d<' la m ejor y mú>1 tu·tlst icn forma la r·ealiclad sino ele 
ca¡¡lurla <> n t:~l m edida y de tal for ma que sir·va ackcuada.­
m en tc pant lu inl!trucción del sujeto a qu ien se destina . 

.l.-os /iiiiiS r/f' la ".1/o,¡/ra" 

No C!'l la ll'fostr·a vcncciaml la única manifestación inter·nn­
clonnl donde tl c> rw cnbrdu el cinc documental pero sí es la m:'ts 
rm porlantc. nuena pr·u<>bu de ello son el númer o y calida.d 
c r t'cienl<' de los films pr·esentaclos. 

Lo ml!lmo que en el I"esti val del cine para niiios I!S aq uí 
difiell!simo el ¡u·oblemn de clasificación de las películas y su 
adscripción a un g(Sner·o determinado con carácter· exclusivo o 
por lo m enos prefcrl!ntc. Se peca de imprecisión en los térmi­
nos. J)l'ueba concluyente de que el cine documental csttí to<l:r ­
via en periodo de constr·ucción. Hemos visto fílms mal clasi­
ficados y otr·os presentado::~ ::simultáneamente en distintos fes­
tivales y secciones. 

L a pr·oducclón pr·esentada en la Mostra no ha tenido un ni\•eJ 
medio excepcional abundando los films de un contenido valio­
so e incluso ejecutados con abundancia de medios materialc•s 
J'lf.'TO dt>ntro de una ttScnica standard despr·o,·ista de toda fan­
tasía cn•adora. 

Este fa llo dt• for·ma. esta falta de soplo a r·tístico creador que 
ante cada obra busca su:; ' 'alor es expr esivos originales. mu­
chas vcct>s ha sido acompañada de un sólido conocimiento del 
oficio (lo <tu<· es mñs lamentable). 

"L~ollaJ·do da Vincl" (film italiano. ele Luciano Emmer·). Pri­
mer premio absoluto de lu l\Tostra. es una magnifica slntesis 
de la vida ~· ohr·u del genio flor entino. de su mundo interior y 
exterior. ohu•nid:L a lruvés de un minucioso estudio de sus in­
n umt•rabiNi pinturas, diseños: escritos y máquinas. 

'l'odu ha sido r ecog ido con rigor y d iligencia y en cadenado 
<·on tul ar te c¡ue r cv lv lmo:; sobr·e la pantalla, en un itln oml'io 
i(loal, laR clislinla:; ('lt~pas y escenar·ios de su vida con todo>~ 
Rus pre)cllglos. ttnlw tos y trabaJos. 

"La G lolrc ele Vcr·rneer" (fi lm ing·lés. de J can Oscr•, t.•·· Pl'<'­
mlo tl ocunwntal~·s de ar·le). co¡·t·ometnLje en t ecnicolor·. pn·­
·"cnla In vida ele ('stc inmortal pi ntor a través de sus obras. 
Dit•n hcchn no añad<• nocla nu<'vo u otros eilms seme.iantC's. 

" L e!< homnw¡; dt• la nu i t" (francés. de Jl enri F abiani, J." pr·e-

mio d<• dot• urnen talc>~ de• canícll• r· cultural !! infonuatil•n) ''" 1111 
r t' Jlor·tak <Ir 1(1 vida de los mlner·os pr·cseu tadel a tr•ttvl~ll (lc• un 
J>t'q uc flo arguml•nt o. No C!'l en suma un n.utéutic·o clcH·unwntn l 
PUl' lo que li!!ne de ficción, pc>r·o está mu~· bi t•n n':\lizrcclo ~· ct r\ 
ocnlllón pru·a ~:onocc r· <•stc medio suhter·r•:1 neo ~· su iut'lru•rwla 
en las P<'I'Hollll>l que en él ll't\bajan. 

"Vindcn och I'Joel (.'n" ("El viento ~· el l'lo" , suN•n. eh• ,\rrw 
Hutnf!d:Hr'l'. 1.•·• premio Ctll·t om etmjcs género \':II'ÍII). HuM .,¡¡,, 

mc•t ros <>n color· nos mu!!::str:rn un documenrttl gPogr•(¡fit·o el <' he 
Jndla con gran altu ra poétlea. 

" Hig 20" ("Honda n." 20' '. inglés. l.'" pr·emlo film!< tlt• 11<'11111-
lidad no JlOlltlc()SJ es un auténtico documento sensaelc>nal enw 
presenta con un \'t•r·lsmo escalofriante Jos episodios de• In ,.,_ 
tluclón dl' un pa ,·oroso mcendi•1 en un pozo pct r·ollft•ro. Oí'!<· 
taca s<'nslhlementc el coraje del operador :llar() n \\' lhlnn cnw 
tmbaJó durante las cinco semanas del incendio ¡•n unns t·un­
clielones tt•rTiblt.•s. F.:l docum ento se completa con c•sct•nn!' su­
brr la técnica de pcrtomclón pctrollfem. 

" 1 ntr·a<·ar·dinc l:!ur·gery ( "Cirugca intrat•nr·diat•a", holtuHI~s. 
producida por· lJniversrtaire l•'ilrn. l."' pr·Pmio do<·umc•ntalt•K 
clcntlficos). muestra con toda claridad las divt'I'&'\H f:uws de· 
la intervención con todo>:~ los datos cientificos r·cqtrt•r·ldus y 
diuJ('r·amuH !'x plic<ttivos com Jll<>mcntar·ios. 

" l..c• cuivn• dt• l<ntanga' ', dirigido y producido por· G. l)p Hoc• 
(belga, 1 . ., premio documentales de instrucción r~tt r·n t•l ptíhlic'CI 
nd ulto), Nl un:t clem ostntclc)n más de la nu·a Jlcr•ft•cel(m du 
tmbajo con qut' és te r cglsta nos asornbr·ó <•n el r·cci t•nt t' Con­
grcflo de M ilún. B>1 un documento sobre la g ig:wl<•scn flílwtcn 
de cobr·c sltuttda M el Alto r<nta ng>l, QIH' c>n laza la v iRI(ln eh· 
RUs mag-nificas lnstalaclorws con los obstácu los qur lluhn tJliP 
vencc t· pura loKra r es te Cen t r o que puede ser conslcl cr·ntlo conrel 
un monur!H.'nlo a In cn t' r·gla y a l espil·itu d<' Racril'i c lo. t•;s un 
fi 1m ek r ealización soda! pr·opagandlstico. 

8n In srcción de corto-m etraJes experimcntalc>s y tic• van­
g ¡mrdla. t.l cn t' el 1>1·imcr pr·cmto el l'llm nor·lc>amc>r'1<•ano ",John 
A rrow "Ahstra('( in concr·ctc". Pr·esenta un l'nhulm;o mundo 
abstracto, un tantásllco .lu<:'go de luces y el<' rllmicos clihu.lull 
producido todo ello por· el r·eflejo de las seiiaiPR l umilH>~:lR se>­
brc· el espeJo del usfalto mojado por· In. lluvia. po1· las Retia l t•s tiP 
" rwón" del Times Squarc o por model os luminosos t•ngt• rHll'll­
dos por jucgels de vldl'ios y lentes. 

lnll•n•santlslmo por su valor· didáctico "Thé bnsic prlnci ¡;)I'H 
of tu:Jri catíon" c;>ncic!'l'a una lección cllfícil explicada con <·In­
' idad de> modo conciso y en un buen lenguaje cinernatog-r·flfku. 

0Psconcertante. muy fuerte y original ":-l<'ighbuurs" ( LuR 
\'C'clnus). l'an:uJ:i. Es una parábola cruel y negativa clrl a nor· 
al prójimo. 

"Thc druum" (El tambor). EE.L'U. Film de vangunnlia no 
llegó a encontrar su linea cxpr·esh 'a y r esultó confuso y rwsndn. 

R<• pr<•senttu·on dos nuevos "Van Gogh". uno italiano (pn·­
miado) y otro suizo que no m ejomn en nada. como no sea en 
que usan el t!'Cnicolor. el clásico de A. Resnais . 

.. Anlmat!!d C cncsis" (Génesis aniln ado). G ran Brc•taña. ER 
nnn intcr¡)l'ctación optimista y fantástica de la histm·in del 
mundo Y dr la lucha constante entre el bi en y el mal. Utiliza 
los dibujos en co lor· en forma originalísimu. 

J<'inalment(•. "Balance 1950". Gran B1·c taña. C:ortomt•tmjP 
t•n color es Y dibujos tiene la vír·tud de hacer· no sólo l'lara si no 
n~mdablc y llena de humor una explicación ta n enojoRIL y 
ftrltl a como el balance dt• una compañia i"'h~•~• .. : 

J.o.s dihujh8 IIIIÍUHUifl!t IJ UII IIH !!1'1\ n 
nu x.ilinr dr loiS Hlmtt dncumt•niU· 
lea. l;:tHH t.•octun pcri'HhH'4' ni Í iln1 
de ¡;:g, UU. • Vi •un l l'li f(hl ru lr••· 
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Lo.t~ la.~ c·cMa.~ <lite• tor-11/all ¡Jnrlf• de nuestro 1111wdo se 
/wllu11 co11stitttldn¡¡ JJOr 1111 QprcrJnrlo de JJartcs; desde las má.~ 
ilf,qi!JIIi/icmtCN a. l(tli lllfiJIOI'e.s. Ltt obra cle arte, producto h /1 1110-
IW 11 IJC?'LCII!'Cicllr/o , por lo tanto, ni Co lljttnto que nos rodea, 110 
c,•CCI!Ja a la/ rt/lruw('(ún . Podrá oiJJc/arM: <ttH' la crcació11 artís­
tica presenta 1111a un/dcul indc.~trncti/Jtc 11 que sin la misma Stt 
vropia. e,rislrncícl ,,e clíluyc -co.qa que no negamos-; pero es 
también ckrto r¡ut• tal rwiclacl 110 c., más que el producto de la 
Hintesis que la. IIICIIIC crcc,clora cll'l ar·thta lla realizado. 

,u mero cs¡wetador. el que 110 PI'O/IIndí::a las cosas, el C/ltC 

rínicamcnte ¡Jrt'tc'llllc "mata1· el ralo", 110 le impo1·tará, al ha­
llarse frente a la mani/estaciém artí.vt/ca, ¡,- mcís allá de la 
upctrente llll illacl ab8a/ 11 ta. Pero o lttticll se inter·ese 1JCnlaclera­
mentc por la 1ní.~ma: quien prcrcurla ¡¡o;:arla en su plen1tu c1, l e 

1 

.será iiiClíli JJCir.~ctlJlC efectuar el ar~(rlísis ele esa twiclad, compren­
der s11s portes wut a umt. Siempre, no obsta11te, si11 perder de 
1>i.qt,a 1'1 ¡¡a¡Jf'l que ca.clct pn1·tc rle.~cmJJtnia en el tocio, 11 mtdien­
<lo, en cualquier mo-rnc·nto, lorn·ar la Tea.ornpación que con­
dtlzca a la 1111idarl. 

La creación ciucmatogrcí/ica, c.rt raordinariamcnte com¡Jleja, 
hálla.~c ctJII,Yiiluída ¡Jor tm conjunto rle elementos bicu delimi­
tados, con /IIIICión tJropia, cuvo exacto valor es imprcsciudible 
COIIOCer Si (/ll<'rCmOii ¡JrO/tiiiCli":(lr Cll Sil 'l'C-rcladcro COIIICmido. La 
uniclarl mc11or es el plano: Pl!I'O C!S una mala unidad para co­
lltCIIZar o lrobor canocimielllO con la estructura del film, ya 
que Slt 11/ÍSIIIO illrlh,isibilidacl le qnitct pers¡Ject-ivas. 

Oollii'IIZrt1'CIIIO-', p·nes, con la secuencia, Cttyc~ mayor amplitucl 
Te co1111crc ya, nn. verdadero co¡·ficter. 

LA SECUENCIA 
¿,Qué es l:t sccucnciu '? Si en :utc ruern licito echar mano de 

lag matemáticas, podriamos plantear l t\ siguiente proporción: 
novellt es a film como capítulo eg a secuencia. Creemos que 
con ello <rueda suficit•ntemente claro lo que se entiende por 
s<•cuencia. ahon·{mdonos una fastidio~<a definición tipo diccio­
nar-io. 

De la misma muncra que al leer una novela nos enteramos. 
podriamos decir gráficamente. de cuando termina un capitulo 
y cmpi e?~'l otr o. Igual nos ocurre al visionar una obra cinema­
t.ogrtífica. En efecto. al f ina lizar un:l se>cuencin la cámara cie­
n·a -o. lo que <'~'~ lo mismo. la imagen se diluye en negro-. 
p.- t·manecicndo nHi una fracción de segundo y apareciendo se­
guidamente la primera imagen de la nueva secuencia .. \ decir 
verdad. ello deb(•ria ocurrir según lo que podriamos llamar cá­
nones clásicos. 11cro. en la realidad, a menudo se cambia por 
otros procedimientos. Algunas veces. sin embargo. la no deli­
mitación del film en fracciones es uebldD.. pura y simplemente, 
a estar· constituido por una secuencia trnicn. En tal caso po­
driumos consicl<'rnr la tal producción cinematográfica compa­
mble. no con uml novela, sino con un cuento. 
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Como es natural, la secuencia, a pesat· de con11tituir (mica­
mente una simple fracción de In pellcula, deberft ser un todo. 
Un todo homogéneo. con perfecta 11aci6n. con \m pr·incipio y 
un fin, y con un encadenamiento lógico con lo que la precede 
y con lo que le debe seguir·. Es de especial importancia. en 
particular. que la secuencia posea un fin marcado, a ser po­
sible resuelto en forma plástica. pero que no rompa brusca­
mente la unidad total del film. Exceptuando el comienzo de la 
pri mera secuencia -el arranque de la obra, que ya tratar emos 
en otra ocasión-, el plan teamiento de las demás secuencias no 
obedece, en general , a estrictos cúnones de p r·ccepllva o estética. 
cinematográfica. Por el contrario. el -fin de todas ellas -en 
toda ver-cladcra producción de calidad at·tistica. se entiende­
debe poseer. con imperiosa necesidad. una de estas dos condi ­
ciones: poner un punto o abrir u u interrogante. ¡Jamás di­
luirse anodinamcnte en la nada! 

Unos ejemplos aclararán lo dicho. Aunque su estreno quede 
ya un poco lejano, no hay eluda de <rue todo cinófllo recuerda 
perfectamente "La cliligcncia", de John Ford. Ptres bien, en ella 
tenemos un ejemplo verdadrramente soberbio: a.quel en que 
se scpamn los viaj eros de los soldados que les daban escolta. 
La alternancia ele planos del ol'icial . sobre su caballo. agitando 
el sombr<'ro en señal ele despedida. con los de la muchacha m o­
viendo el pañuelo desde la ventanilla: y un último plano sen­
sacional, con el grupc de soldados en primer tér·mino y la di­
ligencia. ya lejana. sola y uesamparada. adentrándose en la 
inmensa llanura. Planos tanto mús emoti\•os por cuanto todo 
~1 primer desar-r-ollo del film ha ido encaminado a este desem­
boque fatal de la diligencia en la inmensidad desértica 
Y mirnlras aquélla se interna en la estéril soledad -acompa­
ñada pot· el camctcristico tema musical-, se abr <' un interro­
gante. un terrible y angustioHo inten ogante. 

Hitchcocl< es un director que quizá no tenga mucho de ar­
tista, pero C'Onoce muy hien el oficio. Es por ello <ruc sus obras 
son. a m<'nudo, sumamentC' dhlftctlcas. l:iace una dlicaua. exac­
tamente -aunque en España vimos la pelicula bastante des­
pués-. Y con una limitación dc medios difícil de Hu¡¡erar. este 
director nos obsequió con una obra que el prestigioso critico 
Claude )lauriac ha venido callticando. sin ambages y con una 
insistencia machacona. como la mejor del ci l.'ldO cineista. Qui­
zá esto no SNt t·igur·osamenlo exacto, per o se trata de una pro­
Jucción muy considerable: nos referimos, concr-etamente, a 
·•J,a som/Jra de 1WCL Iluda" . Ct·eo que el lector recordará per­
fect::tmenlt' HU argumento. ¡,Hccuerda, empero, el formidable 
final de In secuencia dcsarr•ollada en el interior de la biblioteca 
de la pN¡uC'ña ciudad? La muchacha -nos hemos olvidado de 
su nomhr<' en el film- que presiente la crimina.! culpabilidad 
de su tio. al que aprecia extrnordinariamente, busca la. prueba 
en noticiaN contenidas en los P<'l'iódlcos archi\·ados. Está sola 
en la gran sala. Halla la noticia probatoria y se queda anona-

Del ft111 •Ln ,.¡omb i'A d<.' uno ducJu,. 

• 



.. 

•· 
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Del Colm 
• Lo (tllt el ,dento ae llevó •. 

dada bajo su efecto. La cámtu·a, traduciendo soberbiamente en 
imágenes su estado anlmlco, realiza un magistral movimiento 
de ··grlla" en ··retro", dejando finalmente a la protagonista. de 
pie, en un plano muy largo )' a vista de pájaro: pequeña. insig­
nificante. como aplastada por el peso de su propio descubri­
miento. El interrogante puesto en el transcurso de la secuencia 
ha hallado su •·espuesta. Ya aquélla se cier ra. con un punto que 
tiene lu fuenm de un mazazo. 

Por último mencionm·cmos un ejemplo de una pelicula muy 
populat·: ··Lo c¡uc el viento se lleuó". Se trata del fin de lo que 
I>Oddnmos llamar primera pat-te, con aquel magnifico ··tra­
n•lllng·• en "retr o" que ---<licho sea de paso- es como una me­
lancóll<:-a despedida de todo lo bueno que tiene la producción. 

Es conveniente insistir en que tos magníficos finales de sr­
cuencla dcsct·itos. deben su fuer1.a al hecho de haberse dado a 
su contenido dramático inherente una solución plástica pura­
mente cinematográfica: la imagen en movimiento. 

l •:s cu•·ioso obsrrvat· como la secuencia, quizá por ser una 
unidad indeRtt·uctiblc. acusa mejor que Ja obra entera la mano 
directora de la pellculu. Todos los directores, incluyendo los de 
supl) r·i o r· categorlu, tienen mom entos aciagos y nos dan bas­
tantes producciones malas. Sin embargo. casi siempre aparecen 
en elln~ algunas secuencias en las que se aprecia la mano •·ec-
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lora. Veamos un ejemplo: "f.o clama d~.~couoci<la", d<' H.olwr·t 
Hlodmal<. El film t•s un conJunto incongruente. pero Jll"\'llt•ntlt 
dns fmgnwntos de ultn calidad: uno. que no llega a S<'('UCncl:l. 
<'S la t•ntt·ada dr los mitsicos en el sótano: el otm, toda una 
SN'Ul•ncia. In cnlla<la y lenta persecución drl mo:t.o del IJar. Ht•­
('lll'ncln magistral. por el rltmo, por el 1110\'imlento dí• la t'lÍ­
mara. por In Cotografln y por la banda sonora. con el monótono 
ruido dt• los p:'lsos. callados y secos cuando su,•mtn sohrf' PI 
moJado asfalto, sonoros y acampanados cuando bnc<o>n vlht·ru· 
las m etálicas estructuras drl elevado neoyorquino 

Antes de terminar. y como final del presente artlcuic1. \'o~ u 
dar un conseJo al lector, que. como todos tos consejos. ¡mt•<h• 
o no ser S<'guido. Si las buenas producciones r>Ose~•n todos sus 
secuencias de calidad y las malas presenta.n alguna ttm• otra 
SI·Cucncln bttl'na: ¡ acostúmbrt>se a visionar· las Recuenclas como 
unidad! Si lo hace es casi seguro que nunca Mldl'á del c·IIH• 
C'on el m(ts negTo de los humores; que la amargura. del todo 
Jluedar·{t atenuada por algún destello de dulwl'tL ¡Que ('SLl' 
Clnnl no CR ninguna broma y si una cosa bast.nntc sc•·ia! Pt't'l) 
no olvide tampoco el lector· <¡uc la secueucia es sólo lt\ par·to 
de• un tocio: ttU <' un excesivo :J.nlí.lisis puede quitar las vcr'tlallc­
r·ns p~I"RP<'CtiV!\S n la obnl. tu·tlst ica, la cual. t'n definitiva. t•s 
unn unidnd: el film. 

El prox1mo artículo de esta serie 
INICIACION AL ANALISIS DEL FILM 

versará sobre 

EL ARRANQUE 

Oel nlm 
•Lo dili~encin», 



CONSIDERACIONES 
SOBRE UN FILM EJEMPLAR 

Por JOSt PALAU 

B auth•lair'(', en uno!! V!'l'SO:l célebres, procbmaba la co­
n·csponclc·rwle~ q u!• cxi!!tc <m tr'(; l:t~< artes. Y si existe tal corr!'s­
pondenc•a t•s por·quP toclrrH cl lm1. en última instancia, v i enE>n 
Ll. parru· ('ll lo mismo: dllt' cut•nta del Hombre y ele su aven t ura 
.~obr·o la Llc•r'l'a. El ob.I<•Livo r e;.;u l ta ser idénlicc>, cambi:-tndo 
únlt•nm<•ntl' lo>i 111 N iiofl de expr esión m restos en juego, es decir, 
l'll¡ucllo !J I' <' ~:nnHt l tuyC> t' l l «'nguuje especifico propio de cada 
rHt«'. l'omo cl<'t'•ll r' l pONtl ''.~ouidos, colores y JJer/ltmes se co­
I'I'I'.~J)ollrlc•u" . lo c·ua l cr·pa lllliL situación de convivencia que 
cxplic:~ aquc>l ,luPgo <lt• alracclonrs mutuas que Eugenio d'Ors 
ha r·PIIu<•illo al pr·indpio que t\1 ll ttma de la flravitación de la8 
artes. 

LaR artc'R, al mismo tiempo que mantienen su plena autono­
mla, sr alrncn mutuamente y por eso r·esultan legftimas aque­
llas nnalogin;.; (llll' se anuncian cuando se hanla del caráctet· 
escultórico dt• lu;.; pintura;.; de ;\liguf'l Angel, del plan cu·quitcc­
tóuic'o lit• las fugas de Bac:h. del ritmo y cadencia mu~icQICs 
de la proM de Proust. Y si estas atracciones e influencias 
son patentrs u·atftndose de las artes mayores. ¿cómo no se 
hnrlan S<'nlir lambi~n sobre el cine. cr·ecido en la peligrosa 
vecindad dl• arh'S potentes contra las cuales ha tenido <1ue 
defcndcrst· plln\ legitimar· su autonomia? 

A tmv~s de su historia el cine se busca a sí mismo. ''a 
<'amino de su dPfiniclón. pero. jo\'en e inexperto. \'Cse pertur­
bado en su marcha J>Or las seducciones E' influencias que sobre 
~1 t>jer·c(.·n laR artes maduras. Por·que la ,·erdad es que el cine 
ha cr ecido nutriéndose mucho de materias ajenas. aunque sólo 
a condición dt• conseguir su aslmilnclón perfecta, ha podido 
ser lo que h<l llegado a SC'I', es decir. a lgo más que un suce­
dáneo \'lsual de la novela y el teatro. algo más que un arte 
menot· exisli<'ndo a expensas de las artes consideradas como 
fundamentalrs. 

De su furrza PI'Opia el cine ha dado pruebas convincentes. 
Nadie purd~: dudar (!Ue In suya es una ~porta~ión inédita a la 
conciencia l'St ~tlca clel hombre actual. per o lo importante para 
la criti('a es dc;.;cr lmlnar lns notas que lo constituyen, sus ras­
gos esenciales. de tantas cosn~ adventicias que adulteran su 

fisonurn:a Vl·r·<ladera. Dicho en tllr:\S palabras, vamos tms la 
fór·mula "t·hw-clnl'", par·a llt•gar· a la cual par·ece ser In ¡ll'i ­
nwra t•onrlicl6n <1uc los asuntos sean pensados dir·cctamcntc 
para la pantalla. teniendo en cuenta únicamente los r·ecur·sos 
,¡,. In ('{mmra. aunque también puede pat·tirse de una idea 
.n·iglnarlanwnll' pC'•l~<:tda en forma literaria. con tal de que 
tenga lugar su nrl!'cunda transferencia al léxico cinematogr·á­
ilco. Esta transft•rcncia ha tenido Jugar· en "Jeux interdlts" 
•IU<· nos sumini~<lra ho~· la mejor· lección del momento. 

La m ejor lección por·que la película brota. íntegramente. de 
una inRpil'adón genuinamente cinematográfica. Su realizador·. 
Hrn~ ('lrnwnt. ha abierto los ojos al mundo y con una mir·ada 
pura. dl'Rtinada a condicionar su sincer·idad. nos ha ofr·ccldo 
un espect{Lcu lo que se beneficia de aquel acento inconfundible 
que lm)H'<'"nn nt:>CI.'sarinmente lodo cuanto es auténtico. Y la 
m<·.ior lt:>cción tamhlén. porque René Clement ha conseguido 
i!l mayor rrndlmlenlo con el mínimum de elementos. ya que 
no JllJ('dc pcdir·se mayor· simplicidad en el estilo ni más so­
bt·Icdad Nl ltt utilización de los r ecu rsos expresivos. 

Pirnso qu<• la mayoria de los lector es conocen a grandes 
ra;.;gos <'1 asunto del film y no h e ele insistir sobre el mismo, 
pl'I'O si quisit•m soñalar el extraordinario r esultado obtenido 
por· el r'N\ li7.ttdor a l confrontar dos mundos impenetrables : el 
.te las Jl <' l'sOnas m<LYor es gobernado por· l as neces idtule~ del 
tmhnjo y los l r11per·1tth·os de la. utilidad. y el mundo de los 
rcqucilo;.; qup no conoce m ás exigen cias q ue las q ue dimanan 
,¡p >ius juegos graves e intmnsigen les. Adoptando, 1.1~ más ele 
las veces. lu óplica pecu liar a l a infancia. René Clemcnt con ­
sigue libt·n r·se del r ealismo estt·icto para darnos. en cambio, 
unas imúgcnea en que se infiltra una palpi tación liricn. m'l.­
cida al pruycctar·sc en ellas la generosa fantasín con que los 
niii os (.'lnbor·an un mundo Intimo cuyas llaves ya no nos per­
ll!nccen a cuantos hemos tt·aspasado el umbral ele la mayor 
~dad. Sólo el poeta tiene el podet· de evocar su presencia y 
Jeclr la nostalgln. que su pérdida nos inspira, 

Y esto es l'n r·esurnen la película "Jetl'x iliterclits". La obra. 
de un poetn. de lns imágenes que. sin r ehuir las tinieblas del 
mal y de la muerte. ha encontrado términos muy persuasivos 
par·a hnblarnoR de In inocencia y de la ternura¡ que significa. 
•' 1 mullCIO de la Infancia, este mundo que va renovándose con­
tinuanwnte sobre la raz de la tierra para q\Je no se pierda 
d!'l todo el sentido de aquella pureza y de aquella simplicidad 
,,ue son los valor<'s que el a.•te trata de reconc,uistar me­
Jlante el pode•· laumal(Lrgico de la forma. De este poder. de 
la potencialidad ar·tlslica del cinc. "Jeux interdits•· nos ofrece 
una prueba contundente. El punto de partida no podla se•· 
m{ts ingrato: mucr·tes y tumbas. cruces robadas, igno•·ancia 
Y suci<'dad. pero el reali7~'ldor se acercó a la realidad, con el 
amor ul mundo que caracteriza a l artista verdadero y elaboró 
sus materiales Pon tanto tacto y delicadeza que el resultado 
ha sido una pclicula. en la cual el mundo visible -hombr es 
Y cosas- . r·<'clbc su transfusión de poesía y de ternura, de 
emoción y bcl lem. 

"Jcux in ter dits" r epresenta el triunfo de la inteligencia y 
de lct sensibillclad. IAt lección que nos suministra debe ser m e­
ditada conclcn·:udam ente por parte de quienes buscan, como 
npsotros, In rór·muln "cine- cine". 

Uuo csct•uu th.~ l fil m cJeux 
iutcrdiu •. rcn lizado por 
ll cn6 Clcnrcn t. 
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THOMAS BOUCHARD 
EN BARCELONA 
por JUAN BAS BOFILL 

¿Quién es 'l'homas Bouchard? 
'fhoma~ Bouchard es un incansable peregrino. t:n entusiasta 

misioner-o que va espar ciendo la buena nue,·a del buen cinc. 
Del buen cln!' en su contenido. Y en su forma. 

Thomas Bouchard es €.'1 único cineasta actual que en los 
Estados Unidos de América. en Nue,·a York. d"'<<ica toda su 
vida. todo su amor , toda su pasión poética y artfstica a la pr o­
ducción de mms cultur'tl l es. 

Como lnfuti~abl(' abt'ja r ecor-re las flor es del ar·te y produce 
la miel de sus fllms de 1 6 mm. en color. que continuam ente se 
proyectan por las l'niversldades de América. Y en sus con fe­
rencias. solicitadas por lodos los centr os culturales de la U nión. 

Thomas Bouchard €.'5 todo cine. Su cabeza. un gran estudio. 
Sus oJos. una m otocllmara tomavilltas. Su corown. un poético 
labonltor·lo. Y sus pies. dos bobinas que con en. Despucio. Per·o 
con·en. Tr·as lo bello. Trus lo plástico. Tras lo e.<;piritual. Tras 
la ¡>oesia hecha Imagen. color·. contraste y movimiento. 

Por lo m enos asi veo a Thomas Bouchard. A este amigo que 
huele a celuloide )' que, cuando babia, lo hace con la atracción 
mágica de una buena pr·oyccción. Si m e atreviera. confesa­
rlt~ que cuando le escucho, como con un fundido encadenado. 
m e tlcsaparecc su humanidad y m e encuentro note una pan­
talla viviente que fuma tabaco rubi.o. 

Thornas Bouchnr·d. que visíla España por primer a vez. t'slf~ 
enamor·ado de Barcelona. T odo le seduce. Todo le encanta. En 
las cnbew::s de l t\s fuentes viejas descubre el secreto de la pin­
tura de Miró. Anlo la algarabia. panorá.mica de la ciudad. com ­
prende la plntur·u de Picasso. (Es posible que acierte.) Ante 
1'1 voluminoso y popular· Jefe del r estot'án tipico "Los Cara­
coles". ve. con la fantástica sobr eirnpresión de una corona con­
~eccionada con el laurel que condimenta sus " estofados". al 
ultimo césar de nuestr a época r·omnna. 

i A dónde llegar·{l la f inura de su observación que ha llegado 
a descubrir que el sonido del taconeo de la mujer española es 
distinto al dl' la mujer americana! 

Ante el menor d('talle. se para. Toma la posición de trípode. 
Entorna los oJos. Diafragma y foca. Y permanece calado: pé­
treo. I•'ilma. Y después da el comentario ha.blado. Escueto. Cla­
ro. Pr·eciso. Con el valor, orden y medida justa ttue la palabra 
debe t ener en el cine. 

ThorniUI 13ouchnrd es francés. 
H ace \'eintidós años que. con In esperanza en el corazón ,. la 

motocámnro en la espalda. se fué a los Estados Unido'!. Y. 'ne­
gado nll!. R(' propuso r ealiz...'lr lo que nadie se babia atrevido: 
producil· rtlms con fint's exclusivamente pedagógicos y cul­
turales. 

Y lo tomar on por loco. 
Per o Thom as Bouchard siguió su camino. Sin apartarse un 

mllimetro de lo trozado. Lento. pero seguro. Sin prls:ts. pet·o 
sin un desmayo. Secuencia a secuencia. Plano a plano. · 

Solo. Sin la ayuda de nadie. Sin hacer caso de Jos tentadores 
cantos de sir ena de tanto "cuerdo" Que se euriquecla enseñan­
do u. escamecor al Decálogo por toda clase de sistemas y con 
toda suer·te de medios. 

Puso n paso. Con la f e de un cr eyente. Con la "locura" de 
un predestinado 

\' 'l'homus Boudmrd h:l ll<'~ldo. 
\'n nu t':l un ltwo. 
\a \'S una l>i'l'l'<lnuhdatl :t<hnin.trla. l'na autor·hltul n·•·•mtwhla 

~ firnw t•ontnl lu IIIH' "''' han \'::ltrl.'llallo lus uf<'l'l:l" m(ts ,.,.lt 
mulant<.'S tl•• Holl~ \1 UO<I. 

1 '<)n un:\ lllli<'Jh'lltl\'n<'ia absolutn ~ con 1!1 ~<ola a~ tul:t 11o· "" 
hnlla hiJa. <IIU' ••s 1ltra s•·nsihtlidull ¡•:;ph·itual <tUl' 111'11~ •·•·ta 1111-
<.'t:\ la Jll>l'tlt-n 11':\ll~llld:hl shak<'s¡w:lri:\m\. t•on::~tr·u~ ,. su ntlml 
17t •h' oh1~1. uhra ((ll<' seria 11;• déSI':ll' fUI.'St'lt husc:uh>s lns m•••llus 
p:ll'l.l so•r Vista t•n 1\Uo>stra 1'1.'\ll'i:l. 

J)rct• IJIH' t•J 1'1111 ha~ c¡Ut' St•ntlrJo 1,•n <'1 l'lll'l.lZÍlll, \"1'1'111 ll 11':1· 
'• " d•· los OJOS ~. olc·:<ptr~s. a lr.t ,-~s 111'1 \'isor. 

Y lll<Í trahaja Thomas noudt:u'd. l'on 1t1s drwu s••nthlt>s. 1 'un 
h>~la nwtil'ulusldad. Htgurof>o ~- <"\Í~I.'nH• <•onsi¡:-o mi!llll<l. 

:-;u <'<lllii>O t~t·nil'll se t•ompon;• dt> siN<.' motm·:\m:uw• 11111\:1· 
'1!:-tas. Y al r••all7~U u11 film Jlrncur:.t l'lllt>h-:u· la mi:<ma mar·<··• 
,\ mod<•ln cun <.•1 fin ll•• <'llntar con la absolntn inallo•l':lhilhl:ul 
,¡~,. ••nt•u:ulr•• en In pr·o~ l'<'ción. 

t's:t ~io•llllll'l' la mism:1 mnrcu ue lll'lktlla en cohw. Y, ni fll­
m:u·. :1 \'l'('t•:-~ In hUl''' nwtr·o n 111•'1 l'o. tornando nnto ,.., lt1 lln 
Cllrr<·~pomlit'nll•: notas 'tliP pasa clt>SIJU~s a los lnhnmtm·H>H th• 
una gr·nn marca nnr·t¡•anWI'icttnu pura qU•• In!! t..mg-an •·n eul'n\tl 
\'11 t' l fC"\'T'hUicl, 

l•'llmn ~ i'IH'lHHII'II sin uh·i;l:lr nunca ltl!i lo'yt•s háslc·u:-; ,¡,. Inda 
('(llll}lOSit'iÍJII. l ):tn<lo la 11111)UI'tt\llCÍH ~· V:\hll' d1.• Ol'd!'ll I'Pq\l¡•l'ldoH 
,l iOH ('On ll'ttsl ('!! d l' lll OVl llli lllll (.l>;; l'li,rniCOii; H lmi l'OIIll'a:-<l<IH d u 
111liHII:l. IUCl'H. !IIHlllH':l.S; I'Ht:Uicas r mÓ\' Ih•H: l oH Hllllidos, In 
paluhm. la mírflk:t. l'onH> dict' m;>tafór·icunwnll': "Onltrl•Hiarlllu 
un mlltivn pu¡\tko como !!l se u·atase de ti na ÓIWI'H." 

t'u:urdo t11•rw n•cogldo~ lodlls l tlS m:\lcria ll'S ttu<.' c•nnsldt•r·n 
lii'Ct':,O:\I'iOH Pllnl la ('OIIfl'CCiÓn de SU film :ll' dlr'ig'l', l'IHI HU rku 
l,agajt•. a su cnsa di' N'Ut'\'U York que ntt> imagino th' u lnr· 
numústit·o. 

Y a ll i. <·cm la valiosa colahontción d<' su hija, o•mph'7tt ,,¡ 
montaj(o. Dt'!!ll:tcio. Hiempr·c ~in pris.'ls. pOI'tllll' dko• <tut• t'l "arto' 
:!t' hact• con l<'nlilutl". Poniendo espl'cinl alcndón 1'11 <'OIIH•'I'\'111' 
si~m¡trc el equilibrio t'ntrf' PI contrast~ y •'1 rltmn. 1'1111 ,.¡ o·a­
pltnl ohjl'lo de tlar a l film In máxima fu('rza ~ cumhatlr la 
monoto11fa c¡ut• es el pPor· eneml{:'o de un rtlm a:·tf>ltko u 1•ul­
tural. 

Su ¡¡rotlucclón no t>s muy extensa, pt'ro s! valiosa. 
Consta dt• cuatr·o rilms de arte motlerno y ti'NI d;• dan7lt 

moderna. Sól() har~ rPferPncia a los primero!!. Hon lo" si­
guit•ntl'!!: 

l~EH~AND LEGEH E~ .UIERICA - SU l':l't-;vo tn: \­
LlS:OlO. - F'ilm sohro: lu vida ) trubi.ljo de csh' plrHQr· f1·nrwPS 
dur·nntc su recicnt t• ,·isltu n .-\ rnérlca. 
JEA~ IIEI. I0:-.1 t';-.;" AHTISTA .-\1, THAI3.\JO. - Do•l 

mismo temu IJUI' t•l anter ior respecto a ¡•ste ar·tista. tamhi.S11 
fmnc(is. 

i,;L UHIGF.l': UJ~ UNA PlN'lTH,\. - Ar·tiHla: K U l t'L' HJ~­
LIGl\IANN. - lnti.'r·esantlsimo y ¡>erfeclo film de :u·t.· c1m la 
Escuela dt' Pnr-is ~· Nueva York del pintor· Sellgman11. ,.¡ nml 
muest rn t' l trab:tJo sobr~ la t'VOiucl6n cr·enliva dl· una g r·:u1 
plnlunt, dl'sde el primer· <'stllo y tinta del hoc<>lO hastn corn ­
'*'Lar <'1 111!11"-0. Un ma1·cado inter é.<:; de esh• film, igual t!Ut' ;•u 
loH dos antr r·to:·cs. cslá 1'11 que es comc11tatlo por· ¡•1 propio ar­
tista . .b":11 l'Rl<'. el plnto1· describe Pn dew llc la t l"cr1h·a l fllt' él 
usa. ltt cual I.'Htá bm¡adn Hobrc la del pintor· del sig lo X\' Hul)el'l 
Van Eyclc 

J U AN MI HO CREA UN COLOR CAl\1131ABL8. - l'~n N. 
ntu•str·o famoso pintor barcl.'lonés mucslnl el trabajo en ••l 
cstucllo 17 de f-1 ,\ Y'l'ER's sobr·c un color· canrb ia.hl<'. 1!:1 prr>tt•so 
completo l's mostrntlo dt-sde el pr·ime1· t rahajo suhr't' ,.¡ r pvt•H· 
timlento de l:t lámina basta la ter·minación 111.'1 gmbatlo al agurl 
fu~rtt•. cambiable. 

I::Sll' film. que hn r ecorrido todas las Universi<ladeH de Nol'l<'· 
nm~ricn. ha sido pr esentado en Paris por la Embajadu tlt• l nM 
Estados U nidos. con tal ~xito. que ha sido una sorpr esa. 

Bouchanl I'S tan entusiasta del arte de nuestro i\llró IJUI' 
,¡uier"' rl!'cogf'r toda HU obra pictórica repr esentatla en todO!! los 
muscos tle los Estados Unidos. Para su mayor documPntad6n 
Y O!ll nras dt•l más \'!'raz realismo y máximo carácter ha Vl'nido 
n Bnr·celonn paro coger a :\[iró "en su propia salsa•·. y lll'vnr­
,.c a Nueva York el alma t'rttl!'ra de Bnrcelona. Con 11us r·uinas 
,-~ncrobl<'~<. sus calli'juelas estr echas y pintorescas. ron MuR 
t>ersonaJcs J}QJ)ularcs, llenos de carácter y color. Con el mur­
mullo dt• sus gorriones. Con el silencio de sus p lazuelas so­
litarias. Con el canto de sus olas marinas 

En el l>róximo m('s de junio. Juan Miró celt-brará su sesenla 
nnlvcr sario t'n Par!s. Se le dedicru'án varios festl.'jos art!sli­
cos. los cuales serftn encabezados por una exposición de su 
obra ~· la proyección dt' Pstc film que muchos desenr!arnos 
contemplar y apla udir en Barcelona. 
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1~1 ~~xlto qtH' tienen en la Sección de Cinc AmuL!'ur del 
C. F.. de· C'. las S!:'slon(•s del ciclo denominado "Los a ma teurs 
frcnt<• a su p{tblico" y rl Inter és (ltt!' t·•·almentc encit•t·t·un. nos 
han lw<'hn pensar en l:l o¡JOrtunldad de darles ¡wrmtmen<'ia 
y una n1uchn mayor !'\¡lansión en !'Stns páginas. J::l ¡u·opio 
Iniciador y anlmadot· de diCIKlS sesionc:s. J osé ::\1.• ,\ ymcrich. 
lendrií a su ca•·go ht u·nn ~;c ripc ión el(' las mismas ptu·a OTRO 

Cll"R <·nn las mtlut·alt•s l't!ducciones ~· ademf.tS ~aivador Mes­
tres nos <·ompensn•·ñ d!:' ht ausencia t'h;ica del cin<>l!lta lulcr­

riuarlo con su certero n•trato a la nluma. 

Emrlct~lmos con ~!arta Gresely, un poco pOr ¡:mlant erla ~ otro 
poco por razón de o¡>or·tunidad. Pero Jll'ocumremos ir publi­
cando la::~ srsiones cel<•hradas con antc:rlo•·iclad a ésta. 

JOSE AYMERICH 

LOS AMA TEURS ANTE SU PUBLICO: 

SEMBLANZA DEL CINEIST A Y SU OBRA 

E, hogar del matrimonio Steij!:'r, en Badalonn. está si ­
tuado sobre la fmnja de terreno delimitada por la linea del 
ferrocarril y la arena de la playa. El padre de :\!arta. gran 
aficionado a la pesca mar!tima, quiso construir una especie 
de r efugio o bunualou· cerca del mar, para tener en él su pe­
queña embarcación y s us arreos de pesca. Fué 1\farta, pre­
cisamente. qujen pr·oycctó el r efugio y all!, en inacabables se­
sioneli. plrLneó con sus colabot·adores el film ")lirela". Por úl­
timo. a l contraer matrimonio. la joven pareja decidió fijar 
a llí su residencia, pre\'ias las obras de ampliación y adapta­
ción nec<>sarias. 

A medida que el visitante a>anza en Ira ~A?ling, tras haber 
franqu eado la verja de entrada, se suceden el jardJn, la casa, 
la playa y el mar . L a planta de la casa está constituida por 
una piezn, principal y casi única: una g ra n sala, con s u chi­
menea en un ángulo, un gmn ventanal cara. al ma r, una es­
calera de roble que conduce al piso y dos puertas de acceso 
a la cocina y a la playa. Los elementos decorati\'OS que re­
cuerdo son un piano, una mesa. unas vitrinas. y gran profu­
sión de cuadros y objetos marinos. Coíno nsión de Condo. el 
azul mediterrá neo. "Los primeros albores del sol naciente 
-pensé- deben invadi r el dichoso hogar de Jos S[eljer:· Todo 
pura delicia. como pan\ pedirles ser el número uno en caso 
de inte•·esarles traspasnrlo. 

Hast.'l nqu[ el ambiente en que vi\'e :\!arta. Su personali­
dad quedará definida al deci r. simplem<:nte. que es un alma 
artista. desde los rizos de su abundante cabellem h:u;ta la 
punta d<>l pie. Ha estudiado y practicado pinturo, música, 
cinc y medicina (ésta en la rama que requiere una sensibi­
lidad más afinada: la psiquiatría infantil ). Recientemente ob­
tuvo el titu lo de Doctor. ¿No es t odo ello evidenci:L de una 
profunda inquietud espiritual? :\1e imagino que )Jarta no pue­
de encontrar la plena. satisfacción de su espíritu en lo que 
ya conoce y esa ansia le lle \'a a buc<>ar constanttmente en 
otros clim~ts. 

Llegó al cine amateur con su ya citado film ":\lireia". Pre­
s entado al Concurso Nacional de 1951. obtuvo con él medalla 
de plata, amén de otros pt·emios de cooperación. ":\firl'la". film 
en color. es una ligera rapsodia pastoril. tratada en forma de 
ballet. La Ingenua paslorcllla rechaza la compañía de su fiel 
camarada el pastor. y sueña con Sil pr·íncipe. A tra ,·.ss del 
sueño llega hasta él tras haber superado dificiles escollos. en 
contraposición a idJlicos parajes. Luego, al despertar, se unirá. 
irremísiblemene. a su fiel pastorcilo. 

El ritmo del film, s u plasticidad y su adaptación musical 
son dignos del mayor elogio, si bien se colaron inevitables 
falttu>, propias de un clnclsta debutante. 

Después de "1\fireia", :\Tarta qui!;O continuar su obra cine­
matográfica. pero no ha conseguido poner el anhelado "Fin" 
a su "F ray Gari". también en color, basada en la célebre 
leyenda montserratina. El matrimonio y el doct.omdo han ro­
bado al cine amateur, ojalá que sea transitoriamente. una sim­
pática. y prometedora figura. 

En la sesión que se dedicó a :\fartn Grésely, el 19 de no­
viembre último, dentro del ciclo "Los clneistas amateurs frPn­
te a su público'', leida la. "Semblanza." que antecede. contest6 

MARTA GRESELY 
.. \ 

:llarta a una nutrida serie de preguntas con grocia. dl'cisión 
f" Inteligencia. Y finalmente no¡¡ permitió gustar un avanct! 
de los cien metros que tiene Impresionados de " F ray Gari", 
aún s in montar·. 

He aquí algunas df:! las preguntas que se lo hlcie•·on, y sus 
respuestas, con la obligada condensación. 
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INTERVIU EN "MONTAJE CORTO" 

-¿Cómo nnció l'n usted In afición al cine amateur·? 
-La casunlidad. en forma de regalo paterno, puso en mis 

manos una c:'lmara. Mi primera ambición fué llenar la incó~­
nita • qut> supon la ver los rostros familiares en la pantalla. 
conseguido esto, Inicié mis primeros pasos rodando la adap­
tación de un cu~nto de Poe. ..El escarabajo de oro ... Lu!'go. 
.. :'lrtreia... P~ro la fiebre, la ,·erdadera afición. se habla ya 
apoderado de mi después de haber conseguido mi primer film. 

-¿Qut> stmsación le produjo la obra r ealizada? 
-:\!fui que !:lcnsnclón fué el divino goce que resulta del culti-

vo de cunl<tuicr nr·te: crear a nuestro gusto y ,·oluntad. 
- ¿Bajo (fué plan renlizn sus films? 
-Sólo escribo el guión como Orientnción cronológica de es-

ct>nas y por ello mi¡¡ guiones son escuetos y parcos. fiando el 
maror· porcentnjc n la espontaneidad. ;,Cómo es posible ce­
ñirse a un plnn determinado si constantemente se observ:ln 
nuevos e imprevistos mundos de belleza al encuadrar el visor·? 
¿Pu!'de una desnprovcchlll'lOs sin sentir remordimiento? Si 
tanto se perfilan y maduran las cosas y el cinelsta se rodea 
de mlrltlplrs ayudas, puede Ilegal' a desvirtualizar·se la idea 
ar·tlstica p!'irnordial y entonces ya se sobr epasa la órbita del 
cine arnateu1· rarn caer' en a lgo muy parecido a l t)rol'esio­
nuli::;mo. 

- ;.Qué p1·edomlna en ustecl sobre todos los factores :u­
tlsticos? 

- SI consldl'ramos a l cine como tma de las bellas [U·tes -y 
~sta es la base del cine amateu r'- cr eo debe predomin::u· siem­
pre lo emocional, lo espontáneo. la chispa genial de inspira­
ción que puedl' brotar· en cualquier m omento. en luga¡· ele li­
garse a un p lan con el peligro de producir, simplemente, una 
cosa narrativa. C1·eo que el gran mérito estriba en convertir 
a los espectadores de m eros críticos en activos protagonistas; 
es decir·. que se identifiquen y compenetren plenamente con 
la iden del autor·. 

-¿Por qué filma sus pellculas en color? 
-Quizás por mi gran artción n la pintura. También porque 

un mismo ambiente puede impresionarnos difer entemente con 
sólo cambiar 1.'1 color de los cortinajes. flores. etc .. y ello es 
de gran interés. El color amplifica enormemente el campo de 
acción del cine. Y. por último, otra Yentaja -bien utiliwda. 
se entiende-- es que real1.a el valor estético del film. Es algo 
asi como la diferencia entre un buen dibujo al carbón y una 
buena pintura al óleo. 

-Según usted. en el color todo son ventajas. 
- De ninguna manera. Las desventajas son casi tan consi-

derables como lus ventajas. Y le voy a citar algunas: su ele­
vuelo coste; los inconvenientes propios del r evelado: la téc­
nica. más precisa que en los fllms corrien tes: el hecho de 
qu<'. según me dicen, el co lor no tiene gaiantía de duración 
a la1·go plazo ... 

-Suponiendo que un pr oductor de Hollywood le hace una 
tentadom, ofer ta J):ua i r a fi l mar allí, ¿cuál sería su r eacción? 

-Acepta rla sin tituheos. No como deserción del cine ama­
teur si no como un m edio eficaz para r egr esar a él con los 

holsillm; rt'pl\'ll)S th' hut'nas divisas QtH' mo.> pt•rmltil'mn •'lt'­
nu·mt.• hm•ta reg!Ol\t.'~ soi\ad:\s, que ahora no pm•do alt·unz¡u·. 

-t'unntlo tit•nl' In c:\marn <'ntre la~ manos. ¡,es l'tll\rgkn •• 
rmpt.'l':l tÍ\':1 -t•s decir. ma~;culina- o bien dócil ~- nrnabh• -N! 
,lt.•d r. ft•menrn:i? 

- :->o s~ si so~· una <'osa u otra. pues nw hallo por· t•omplt'to 
i\hstralda t'IJ hl que esto~ htH'il'ndo. pero lo qu1• si Plll'do (l¡•('!¡•ll' 
t"S (lUC' pongo una r,, tan grnnde en lo que lma¡::-inn lllll.' 1\0 Cl'dn 
r'licllnwnl<'. pOr lo qUt.', !'<'J::'Ún las ,·ec•es. J>UI'dn ¡>:ll'l't.'l't' una 
co:«1 u otra .. \hor~• bwn: mi Intima. con,·lceión t•s dt• qUt•. •'11 
cint• amau•ur. deb\• huscarse "un agrad:tble ambit.•ntt.' tlt• dl\•t•t·­
si(m .. t.•on las naturnll•s reminiscencias hoho.>mi:ts que surgt•n 
al l'Ontal'to clt·l artl'. T odo lo que no S<'a !'sto son ¡:-anns di' 
quer·c•r c•omplicnrst.• la vldu inútilmente. 

- ; .. \ <'eptnl'ln. usted r'Odur· un film con un guión qut' no 
ful'!lt.' ~uyo? 
-~1. a condición dt.• que se me dejas<> <'On ahsolnta llhert :ul 

parn hacl'r la~; cosas con arreglo :\ mi sello J><'rsonul. 
- ;.Crct.• t'n los cm•rüos de lmd:ls, como lo vlcru• a sct· su 

.. :'111 r eln .. ? 
- Ya 1\0Y algo mayorcito pan\ cr eer en t.•llos. Hin cmhllr~o. 

;.ctuit'>n no l oR h~t CJ'eldo, en a lguna éPO<'<l de su vida'! Hn grt\n 
v¡•ntn.ln cst r·ibn un qu<' podemos colma r a nuestros J)t' I'I!Or1nJ\'H 
de todas r\ctucllns cosas hellns y placentera.s que. pbr n•flc.lo, 
qulfll(iramo::; para nosotros mismos. 

- ¡.Cu(t l es o;u opinión sobre la Sección de Cinema Am111<•u 1' 
<11·1 c. m. c.? 

-Qu<• su ambi {'nte nos imp r·esionó y cautivó. t\ mi herm:\nrt 
Judith y '' mi. de!'\d{' el pl'imcr contacto. i\Ti sor·pr'N<:t - le (11¡:-o 
la verdad- rué Igual a lA. de quien (lescubrieR<' un tt•stwu. 
.Junto a usledcs he encontmdo amistad, compl'<Hu; ión, alegrlu, 
arudtl. desco de colabomción 

- No Si!\'a. 1\lat·tn: diga: la verdadera felicidad. 
- Eso cs. Pero aún hay más: la gran obl':l colectiva qut' l'CI\• 

liza la St>cción. SI no fuese por ella, ¡ cu:\ntos cinelslns anm­
teur·s deJar·lan de st"rlo y cuántos no lo serian nunctl! 

- SI todo el mundo pensase como usted tcndrlnmos un aut(iu. 
ti<'o ¡wroíso en la calle de Paradls. En fin: ('onlinuemos. ¡.Qn(i 
opina usted de la revista OTRO CINE? 

-Que es la más completa y pulcra public.'\ción sob1·1' cinemn, 
sin las tan fliciles concesiones a la publicidad y a la gal<>l'la. 
•tlle St:> obscr·,·an en otms de su género. )li cordial felidtarión 
a qui<>n<>s la reali?¿'\n. 

- Pant terminar, ¿recucrcla. usted alguna an(icdot:t flC r·(l(lajt.>'/ 
- Hny un momento de .. ~fireia" en Que salgo yo misma. VN!· 

tida de hada con un traje muy ,·aporoso, lleva ndo cogida de 
la mano a la pasto¡·cilla hacia el mundo de los su!'i\os, por 
entre unu densa humareda. Este efecto lo logré atlindome al 
ta.('ón del plateado 74'\pato de bada una bengala m·eparada 
..:xprofeso. Al anclar. subla por entre mis faldas una prevista 
humareda que me segula fielmente. Pero en otras escenn!l. el 
humo debla conlinua1· RU importante misión. y esta vez, cr·éa­
mc, me horr·oriw •·ecordarlo. La prlmert~ bengala explotó y 
¡\'randes llamaraoas chamusca ron un magnJfico t1·aje de qull'n 
l~t sostcnlu. a pesa r· de que había sido sujetada a ltl puntrt dc 
un bastón. Ln scgundtt quemó las manos de un ayudante de 
mi nad1·e. La tc r·cer:\ h im ar·der el abrigo de una buena, amlgt~ 
qul'. desdt' entonces, no lo f ué tan t0. La cuarta ... v;ll !' mñs 
no lli'Oscguir! Al llegar a casn crú desplom ada en una bu taca, 
sintiendo cscalofrlos a l pensar que babia teni<lo uu auténtico 
volcán bajo mis faldas y sujeto aL tacón ele mi ;-.ap:tto. 

- ;.Y qué les pasó con cierto murciélago, del que hc oldo 
hablar? 

- También pertenece al nLm "1\Iireia". H1tbfamos asignado 
una cantldt\d pnrn 1:1 compra. de un murciélago dise<>ado, ttuc 
debla cru:t ... 'lr· la escena. varias ,·eces. Mi hermana :Judith fuó 
u dos tiendas especializadas de la Pla?.a Real. en Barcelona. 
En una de ellas no les (fueclaba ningún ejemplar y Pn la otn~ 
l e pcdlan setenta y cinco pesetas por él. Este importe r·e]):tsa­
l)a el presupuesto, por lo que tres de los actores del film SI' 
prestaron a repetir <'ada uno el intento. Todos se encontraron 
con lo mismo: en una tienda. no tenían mut·ciélngos y cn la 
otra pedlan setenta y cinco pesetas. Por último, decid! ir· ) 'o 
misma. En la primera tienda, la dueña. al enconlrarsc ante la 
quinta persona interesada en murciélagos. se llevó las manos 
a la cabe:t.ll exclamando: .. ¡ Vlilgame Dios. qué desgmcia ht 
m la! ¡::\fe he pasado años tratando de sacarme dt· encim:t lo!! 
murciélagos que tenia, y ahora que n o tengo posibilidad clt• 
hacerme con ninguno no cesa de pasar gente pidiéndome este 
bicho!" 

¿Y compr·ó usted, por fin, el de setentu y cinco pest'lüK? 
-SI. pero m e lo dieron por cincuenta en vista de que ya 

otros var·los compradores lo hablan r ehusado por caro. 

Unn osceuu tlcl 
lilrn c~l itcin~. 
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EL CINE Y EL .HUMOR TIJERA TURA 
En el Estudio 

W tlírcclor. - El ~al(m l'ntra por· la ventana. la ata a U!<led 
la ht•sa. 
].(1 nd rl::. ;. Y cómo es el galftn? 
Bl director. - ,, IW. ¡:-u:wo. elegante 
L(l rrdrí::. - l·:ntonrP!! no haCl' falta que me ale. 

Guión a reformar 
-8(. cstt• ~ui(HI nw ~usta -dijo el gran director de pelicu­

ltu;- . Un lerlllH'llll' hahr·!a que a lterar u r1 poco el diálogo dE' las 
últimas ¡•s¡·¡•mts r luwcr·lo mús fúcil. Quiero que lo entienda 
hnstt\ ¡•1 l'~IWdlulo r mús idiota. 

- l\1 u y bit•n. señor· di r·pctor . .\hor·a. ¿tendria la bondad dt> 
<lcci r nl<' cxactnmcntl• ¡•u(iJ Ni la parte del diálogo qu e no en­
tiende ust!'cl? 

Anécdota de caza 
81 autor• a lcm:ín ~mi l J a nning-s. famoso en la época ilel cinc 

m udo l'll NtwtNrmér·ica. Iba con frecuencia. en unión del ct·í­
tico ('t\1'1 ll uhb¡•r·. a ca'l.nr en Jos bosques de Califor·n ia, dm·ante 
el vemno. P!' ro Emtl ll'n (;:¡, una punterí..'l. fu nesta. Una vez h irió 
:1. uno <le los monler·os; otr·a vez mató a un peno, dos veces 
hlrltí a otr·os tantos de los cnballos. 

Cierta maiinna 81\lló dl' cac<'ria en unión de Hubber con otros 
seis mozos mu) cxpcr·los en esa clase de correrías cinegéticas. 
P ronto se pN·t.lió l!n la marai\t\ pura topar. de improviso. con 
un cier·vo enorme. cuyas astas mimba a menos de cincuenta 
pasos. con los ojos car·gudos de :\SOmbro y de ternura. Emil 
apuntó. apretó el gatillo y al tiempo que sonaba el disparo el 
caballo vir(> ¡:-rupas y tu~ a reunirse con los otros monteros 
Emil no pudo detenl!rlo. Cuando llegó a la hacienda de su 
amigo tsste le miraba sonriente. 

-Dime. Carl -indagó el cómic~ ¿ya regresaron todos los 
muchachos? 

-SI. todos. 
-¿Y los caballos y los perros? 
-No falta ninguno. 
-¿Y están todos ilesos? 
-Sí. hombre. ¿¡¡or· qué lo pr·eguntas? 
-En ese caso. ven conmigo a la seh·a Cr eo que maté a 

un cien·o 

El "Extra" recela 
Sucedió en u n estudio cinematográfico. un •·extm" debía 

actuLu·. Su t rnt>aJo consistía en meterle en una jaula donde 
estaba un tig r·e. Natu ra lmente, se resistió. 

-Ven, dir·ector , que ... 
-¡No tenga miedo. hombr·et -excla mó el director-. Ese 

tig re lm sido cr iado a. l<'che desde q ue nació. 
Reflexionó el "extm" . Y contestó : 
-Vea. director : yo también fui criado a leche y. sin em­

bargo. de vez en cunndo me gusta comer carne. 

Mary Pickford, dice ... 
"Cada minuto de enoJo os hace perder sesenta minutos de 

felicidad." 

Groucho Marx, sentencia ... 
"Si diéramos crédito a lo que dicen los médicos. Vl"!rtamos 

más años suprimiendo todo lo que da ganas de ,-ivir." 

Cinerama y trucos 
Los criticos neoyorkinos que vieron las primeras pruebas del 

Cinerama le llaman revolución cinematográfica. El cinerama. 
dijeron. es una sensación tridimensional para Jos ojos y los 
otdos. 

El tru co del cinero.ma consiste en filmar los objetos con una 
cámara de t res lentes (cada uno dirigido a un ángulo diferen­
te). Luego el fi lm es proyectado. por tres pro~·ectores. en unn 
ancha pantalla cóncavn. El sonido es transmitido por varios 
a ltavoces colocados en todo el teatro. E l resultado es una im­
pr esión de plena dimensión de vista y oído. Sobr e todo. en las 
pantallas a l ni re libre. el cinerama da la impresión de que uno 
está presencia ndo. de qu e está participando r ealmente en el 
acontecimiento mismo. 

El cinera ma parece ten er un defecto: permite menos trucos 
de cáma ra que lns pellculas ordina rias. 

Los " truquistas" de Holywood ha n amenazado con pasarse 
al en emigo (el t eatro) s i e1 cin era ma sigue conv irtiéndose para 
ellos en una especie de cine-dra ma 

Greta Garbo no quiere lucir su garbo de gran actriz 
l'na conwañln ele teleYisión ha ofrecido a Greta G:nbo 

30.000 dólar·ps por una escena de siete minutos. Hace dos años 
la famosa ('Strella t·echazó un ofrecimiento de 20.000 dólares 
por una !;CSión. Re supone que ahora también se negará. 

.\ pesar· de tr·alar·se de la teic,·isión. es posible que Gr·eta 
Gar·bo no lo hayn .. ,·isto" suficientemente claro. 

Crisis 
llollywood habla noslúlgicamente de los días )'a pasados en 

t¡u~· los cines C>>ltabun atestados. Desde este verano. la asisten­
cia ha dismi nuido en u n 20 %;. 

M!'rá cuelllión de colocat· a los p rotagonist:lS en lns tac¡ulllas. 
Y a ver si intur·prctando este n uevo papel agotan el ítlem . 

Cine italiano 
La llr·oducción ci nemalogr::í.fica italia na está experimenL-tndo 

u n aumento constante. En cinco a i'ios ha doblado s us cifras. 
En 19H ~e pr·odujer·on 72 pelícu las; en 1948, 92 ; en 1949. 102 ; 
en 1950. l l O: en 1951, 128 : en 1952 se ha pasado de las 1G3 pe­
lteula.s. 

Pabst prepara u na "Giuditt:a" pr otagonizada por Am\ Mag­
nn.ni. 

y el Italiano de Sica realizará en América. en l:l primavem 
próxima. su pellcula "lliilagro en la llu,·ia". Auguramos a De 
Sica una lluvia de felicitacionea. 

Traje de vagabundo 
Los organir~-tdorcs de Royal Show. de L ondres. donde fué 

presentado el Cilm "Limeligbt'' , rogaron a Charlie Chaplin que 
~tsisticra vestido con su popular traje de vagabundo. Cbarlot 
se negó por dos r11zones: hace más de docE\ años que no se 
,·iste asi: tampoco se había traído el ,·estuario de su célebre 
caracterización .. \lguien le sugirió que encargase uno en Lon­
dres. Charlot precisó que la cosa era más dificil de lo que se 
suponia. Su traje de ,·agabundo está hecho por uno de los 
mejores sastres de Los Angeles y le cuesta unas 3.000 ptas. 
Incluso el bastón de junco requiere una fabricación especial 
bajo las indicaciones de Charlot. 

Los organizadores del Royal Show retirar·on el ruego. admi­
rados de que pudier·a existir un traje de \·agabundo hecho a 
mPdida. 

El insomnio 
E l actor Louis J ourdan. qu e ha pasado u na tempor·ada en 

España rodando junto a J oa.n Fonta ine el fil m "E rase una 
, ·ez•·. llene un hijo de a ño y medio. Fruto de su experiencia de 
pap{l es estn d!'finicl6n de l insomnio : "Enfermedad contagios:¡, 
que los niños t ransmilcn a los padr es" . 

PANICO E 1 LA SALA 

-¿Y a has pensado en lleuar el dep6sito antes de saÚr? 
(P unch ) 
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1 
TRUCAJES y EFECTOS TECNICOS 

1 Por D. FUNDIDO 

11 

MODIFICACIONES EN LA 
" FORMA" DE LA IMAGEN 

.En t'l n(uncro anter ior de O'l'RO ClNE explicamos el grupo 
de trucajes q~rc se logran o se basan en el meccmismo clC' IC18 
cámcn·cr11 y que por· lo tan to s(ll o pueden produci r· variaciones 
en la cadencia de las tomas (el retarllaclo, el acelel·aclo, la ima­
UC:II por /1110{1(!11 y la crimara parada o sustitt~ción) inver tir· In 
mtu·cha dE' la Jldlcula. (la vuelta atrás y la murcha atrás) e 
Impresionar· de nue\'0 sobre escenas ya filmadas. (la sobreim­
prcsióu y el t'IICOdC'IIaCIO). 

Fijémonos t•n que todos estos ti'Ucajes no modifican la Jonna 
ni In rualidarl l11trinsccas de la imagen. Hoy vamos a explicar 
Jos que introducen una modificación en la forma de los foto­
gramas. En este grupo se conocen: 1.• las reseroo.~. 2.• las cor­
tillillos y 3." el iris. 

Venmos en <1uts consist<' cnda uno de ellos y para qué nos 
pm•den ser· útiles en la exprE'sión cinematográfica. 

RESERVAS 

.El nomhrc dC' este truco estft justificado ya que en t·ealidad 
todo consiste <'11 taptll' parte de la escena que \·amos a filmar· 
con el fin de rt•.~en·ar· dlchn parte par a una u l teriot· impresión 
o par:t deJarla en negr·o. Ahora bien , el nombre de rcsr.:n ·a l o 
<hunos no sólo a l tuco si no también al accesorio que nos sirve 
par a lo¡:trnrlo. 

Por· lo tanto. deci mos que t·eservas son unas p laquitas opa­
cns que sl r·ven para tapar J)ar te del cam po abar cado por el 
ob.1etivo. 

r,as fo r·m:\s de estas reNCI'1>a.~ pueden ser muy variadas. La 
más si mple y conocida u lllzación de la 'rcsen;a es la que imita. 
el ojo de las ce l'l'adm·a!! o la que r emeda el campo de unos 
prism(tUcos. Aún m odernamen te es m uy v ista u na r eserva 
ci rcular·. con retlcu la. con In. cual nos dan la im p t·esión del 
campo uharcado por el periscopio de un submari no. E n estos 
casos el C'Spacio reservado queda en negr o. 

:;in emb::u·go la verdadrra utilidad de este truco es para lo­
grar umt t·escr·va de espacio con el fin de impresionar en 61 
otra est·rna. Un eJemplo clásico es la escena en Que vemos 
un personaj(• dialogar con si mismo. 

Pero esta utlli7.aci6n de las reservas ya entra en el grupo de 
los truc(lj(!ll combinado.~ de los cuales ya hablaremos en su 
lugar. 

La!:! r·t·sci'I'OII pueden colocarse en dos posiciones distintas: 
1.• Entre el obj<'livo ~· la. pellcula. 2.• Entre el objeth·o y el 
sujeto. 

En el pr·imer caso los bordes son nítidos ya que normalmente 
se colocan muy cerca de la emulsión. Para eUo es preciso que 
las cftmnr·a~; estén provistas de una ranura especial para que 
por· ella puedan deslizarse las reservas. 

En el segundo caso (que es el más contente). se sostienen 
delante del objetivo por medio del parasol. Es con veniente Q\re 
el parasol ACtt lo más lar·go posible, por lo cual es mejor uti­
lizar un "por·ta:tcccsorios". De todas fon11as los bordes de las 
t·cset·vas quedan siempr e üesenfocndos debido a su proximidad. 
Lo cual <•n genc•ral es mñs una ventaja que \ 111 defecto. D is­
puesta!> (!n esta forma, las r eser vas pueden ser i luminadas u 
oscu ras. J!:n el primer caso delimitan una super ficie más o 
menos cla r·a qu e no permite una nueva exposición. Por lo 
ta n to prtr a i!Odct· imp1·eslonar· la par te r eser vada. la máscar a 
debe ('Stn r hlen ajustada a l par asol. 

ENCADENADO - --1 
LA CORTINILLA 

L a carlinilla !'IC wm pam tapa r· ü de!lbtnar· (11'01-\"l't'slvanH•n le 
la csC"rna r¡nC' RO fl lm tr, seg(m so trate ele un Cl n o p r im: lp in 
dt• seNrr ncla. l'omo slm i l I>Odcmos rlceir (l ru• cfl lu mlíH 1)!\1'<'('1-
do al l(•16n t•n t•l lcalro en IOR J)r lncipios o flna lt•s ¡le• 1\cto. 

El erecto Hl' logr·a de una ror·mtl muy simple con :iólo clt•~<­
llz:w dclantl' dt• l obj('t.lvo una cartulinu negm y opucrt. l'or· In 
tanlo vemos que N! unrr C!5pccie de resen•o t•n movlmh•ntn . 
Por· supm•sto, hay muchas fol'lnas üc mover· C'Cirli ll il/a.~ . l'lltrr 
la!:! cuniC'M las mús comunes son: bajando y ~ubltmdo (lt•hSn). 
hllcr·almr•ntc t' lnclinudas. Se put•den mOY<'r tttmhl~n dos ror·­
llnll las a la vez y en este caso, a los 1110\'lrnientos nnter·ltH'r's 
110de nos ai'ladlr los de abaulco, r/icntrs rft> sit'rr(l, J/llllln.~. t•k. 

Tmlándose dl' cortinillas simples éstas se pur•d1•n mover n 
mano. Par't\ dm• corlinillas es mejor utilizar ucc\•sor·ioH lll1'<'6-
nicos qut• ¡ofrctíran los movlmlt'ntos de cierre ~· de ttpcrtum <'l>n 
más pr·t>dsl6n, sin sacudidas y con un tiempo rl•• durtl<'l6n 
Pxacto. 

Y. por· írllimo. también es posible lograr efectos sin utlll:mr· 
accesorio alguno. Por <'jemplo: se puede ~,>mpe7~'\r o tN'mhuu· 
una esc<'n:t sobr·r un obstl'tculo naturnl situado cerra dt• la rlí­
marn: :\rbol. esquina. pared. p('rsona. barandilla. al'lwsto, nn­
tt>pecho de vcntnna. etc. Es preferible que estos obstáculos st•an 
oscuros. Se <'lllJ)iPza por filmar sobre el ohstát'ulo y ~raclunl­
mPnte sr· llllll01'1Ulli7.a hacia In escena que se desra filmar. o. 
al revés. s: lu que se quiere E'S obtener· una cortlnillo dl· ci1•:·n·. 

Existe otro tipo de corlillifl(ls de forma y movimiento!! com­
plicados (l'spinrlps, cuadriculas. etc.). pe1·o estos t r·uca.lcH no 
se rea117."1n al filma r·. Son oper·nciones de laboratol'lo que se 
efectúan Nl el mom ento de timje I)Or· medio de liauda.Y-I'<'.Y<'rl'a. 
Por lo tanto, caen fuer a de las posib ilidades normales de loH 
cin olstn!:l amtt teur s. 

Por ú ltimo. ! <momos las cortinillas cncttc/C'nado.~, 14 111~ fo r·mn r1 
pru· te d<' l g r·upo los truca}!'.~ combinados, de los cuales haiJI¡u·u­
mos rnáa nctela n te. 

EL IRIS 

El iri.~ t's nn efecto ya cosi abandonado cnlr·e los r·<'cur·:soH do 
la t•xprrslón cinematogrftflca. Se usa prlncl palmentc p¡u·•t em­
pe:t.ar o tcr·minnr· una escena. El il'i.~ delimita 1-10br·e la pellcu l:L 
un campo cir·cular que se abre o se cierra pr·ogn~:~ivnmcntl'. 
descubriendo <> tapttndo la escena. mientras que 1'1 contorno 
queda en negro. Es por lo tanto una especie de r·c.~c·n·a circu lar· 
pero d<• (trN\ variable. 

E:stc <'f<'cto sr logra adaptando sobre la montura cxh•rl<w 
del obj('tivo de In cámara (mrjor· sobre un largo par;urol) un 
dinfr-ngmn vtu·inhle parecido a los que van montados en lo!:! 
objetivos rotográíicos. Se compone de cierto númet·o de lami­
nillas que se mue\•en gobernadas por un aro. ~· que delimitan 
unn abertum circular de diámetro Yariable. Los iri.Y especial<'s 
para este trucaje tienen además una laminilla lndcpt'ndiE'nte 
que sln:E' para lograr· el cierre lota/ de la abertura. cosa que 
todos sabrmos no es posible logr-ar con los diafragmas iris de 
los objotivos. 

Otra ulill:r~tclón del iris <'S In de permitir. en una escena. lln­
mar· In 1ttención sobr<' una persona o cosa determinada. A l 
cern1r el iri.~ ~obre esta persona o cosa se logt·a concent t•at· 
sobre rila la atención del espectador. 

No r•s umt técnira. mala. Por· el contrario. In cr<'emos en al­
guno!:! cruws m ucho más ex]n·eslvo incluso que un ¡Jrílltel' JJ/(IIItJ. 

En cuanto pfl rn ob,·i!· o cerra1· un a. escena. bo~· dla se pre­
fieren los fundldos. De todos modos pensad un poco en la fuer·­
zu de nqucllos fi na les de Charl ot, marchando de espaldas n i 
'-':'!PCctndor·. cnm ino o calle adelante, hasta hacer se pequeñi to, 
m irn tms el 11·is se iba ce!'l'ando a su alrededor concrmtr anuo 
sobro su rlgurilla el negr o circundan te ... 
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E s dl'l dominio público la ~rradación con que el humor 
nwditt•n·¡ln..-o t'lalllfica NWll Jiquidos negruzco:~ que solemos be­
bt'l' por t•af~ nunque no sepamos si lo son: aquéllo, más o 
nwnos. dt•l ro/é-<'a/é. eaft.l r co.si-cajé. Pues bien; yo opino 
fiiH' dt•lwrlnmos t'l'l'~u· una matización entre los culti\·adon.'s 
dt•l dm· umntPIII'. :\Jatlz:wl6n qUl· no se l1aria popular como 
In dt•l l'!\fé, poi' dt•scontndu. ¡wro t¡ue nos sería de mucha uti­
lldttd. t1 los nwt Idos <'n l'Stas cosas del cine de aficionado!i. 
pa1-.1 ••nlt•ndt•nw~. Yo propondría la siguiente cla~ificación: 

L'llwl!ltu amalt'ur·- l'íncista. 
Clrwll'!ta amateur·- :u'icionado. 
l'hwl!<ta am:tt1·uo·- dom~stico. 

C'omo t:h lsra no tlt•nt• nln~unn. pero me parece que es mu~· 
t•xpliclta . 

Y 1101' Hl n<> lt> fuese rlt>l todo. puesto (lue no deja de ser· 
una claRIFicaci.Sn mu~ pel'SI)n:l l. \'aYt\ una tlefínición pan\ 
cada g l'li JHl. 

Digo C'III<'Í.~I o amateur- ciii<'Í.~Io a aquél que hace cine ama­
teur con vut•al.'f(m de cint·. E:sto ltuicre decir que ame y sil'ntn 
el ci~t·, qlll' 8(' inll'I'CSe J)OI' COnOCel' SU historia y SUS leyes 
cstél1cas, y que l'll su pt·oducclón amateur persiga la creación 
de obras <tUl' Jlcvt•n una impronta personal. Son muy escasos 
('stos cilwlstas: po<.l.rian contarse con los dedos. 

El ciud.sto amntcur- a/iciouado es el que manipula la cá­
mam con lntcnch)n de hacer cine. como el anterior, pero ca­
n•nte. d~> una fut'rte vocación y sin una sólida prepamción 
artisllca. Lo hact• mo,·ido por es¡>íritu imitatí,·o. Si posee in­
tuición. hal:lta logra un cine bastante correcto y atr:l.cth·o. 
Desde lu<'go. acud1• a los concursos: es el que constituye la 
mayorin de los concurs:\ntcl:l. 

Y nos queda el ciuc>í.,ta amateur- domé.~tico, o privado; el 
cl.úslco st'ño•· que ¡>osee una cámara y con ella impresiona 
\'ISla~ el<· sus peques, de sus excursiones y viajes. y de Jos 
festeJOS po¡>ulal·es y actos Importantes (y basta de Jos que 
no lo son) de su par·roquia o de su casino. A veces incluso 
pone tllulos a un repo1·taje de estos. o a una serie de ellos. 
Y los exhlb<> cqn ,gran regocijo y aplauso de la familia v de 
las amistades > consocios. pero nada más. En fin. que. en 
•·ígor. no deberla s~r consid~rado un cineista. ,. él mismo es 
el p1·imc1·o en no considerarse como tal. Podrí;mos decir que 
C» un amateur <.!el cine amateur. 

Ahora bien: no podemos aplicar aqlií el consabido disco de 
qu~ Jos <>xll·cmo!l se tocan. Quitemos por unos momentos de 
en mc<.lio el gmdo de "clnel!lta amateur -aficionado" y nos 
da1·emos cuenln del abismo Que separa al primer grupo del 
t erce1·o. ¿Qu~ nexo hay, qué relación puede existir, y uni r. a 
esos dos hombres tan distantes: el cineísta que siente el cine 
como una fOI'Illll dé t\ r te. con sus leyes estéticas propias, como 
un ~!~<'ello de comunictu· a los demá.<> las intimidades de su 
s?nstbllldad ~clnelsta que denominaremos A. por simplifica­
Ción) Y 1.'1 sen<lr nue h{t adquirido una cámara porque los rl;l­
c uerdos fnmllhli'<'S son, gntcias a ella, más vivos y más com­
pletos que los im¡n·esionados antes con la fotografía inanima­
da. (a (¡uicn denominaremos C)? ¿Verdad que nos resulta di­
ficil. al:ll l'nfrentados. d<'cil· cineísta amateur del mismo modo 
a uno que a otr·o? 

Sólo tienen de com(m. A y C. una cosa: la cámara. La cá­
~ar:a Y tod;t la secuela ~lsi~o-mecánica de su manejo y ren­
dimiento. l e1·o -;atención.- que esa comunión aparente 
comp?rta también una diff'rcncla fundamenal en cuanto se Ja 
cxamma un poco a fondo. Para el cineísta A Ja cámaro ,. 
tod_o su lntríngull$ es un mcclio, un instrumcnto {precioso )· 
estimado. pero Instrumento cuyo dominio se impone el cineís­
ta). Para f'l C ~·s un /in, una panacen que debería dán:elo todo 
hecho y por la que es dominado. 

El cinelsta C cree que conociendo Jos secretos de la cámara 
~· de su utillaje auxiliar lo t iene ya todo. El cineísta .A sabe 
que el ~onoclmlento de la técnica es una base; un buen punto 
de pal'llda J)t\ra l.'mpe-zar. 

Pe1·o con esto me estoy olvidando del cincista de en medio. 
el aficionado, a <tuien lógicamen te llamar emos B . y éste. por 
lo general, está en peores condiciones que el C. porque aqu~l 
por lo menos no ¡¡rctende nada (apar te su satisfacción perso­
nal Y domést ica). mientras que el B intenta emular al A sin 
apenas moverse del estttdio de "instrucción primaria'' (léese 
"conocimiento técnico' ') d<.'l C. 

Y n~cordemos que, como he dicho antes. los cineístas A son 
escaslslmos. los B son bastantes y los C son a. miles. 

El panorama sería como para llegar a conclusiones desola­
doras si no Cui'SI' porque somos de natural optimista y tene­
mos pr<.'sentc tan sólo un pequeño detalle: que algunos ci­
nelstas .\ han !<alldo del grupo B y que la mayor pat·te de los 
c!PI gniJ)O R nacen !'n el gru1>0 C. Esta criba jerárquica señala 
un de:<:.tr1·o11o blolónko en el cine amateur. y donde hay ridn 
hay l'.~¡wrau::n. En todo seño1· <tue posee una ciima1-a hay la 
posibilidad de un aficionado. Y en todo aficionado hay la J)OSI­
bllidad ele un cineisl~l. Lo ver·daderamente desolador seria qu<• 
los t1·es g 1·u¡>os estU\'iesen acotados y estacionados. 

Y bien. si mi consejo vale pa1-a algo, m e atrevo a dar los 
siguientN;: 

.\ lOS del grupo A, que no se dejen seducir por cantos de 
sinma con ~ou ido a copas y medallas y se permih<u el luJo 
d!' se1·. como aconseja Cocteau, ma los a lumnos, es decll· re­
bel<.les a los éxitos ft\c!les y a los caminos trillados. 

A lol:l del ATupo B. que no se detengan en el conocimiento 
de la t~cnlca ni en el camino de la imitación. Y ésta tanto 
~;e r·eflerc a In. del cine amateur como a la del profesional. Su 
preocupación ha de ser. en Jugar del fetichismo técnico. el 
crNlrse una personalidad. pero no artificial sino buscándola 
dentro de sl mismos. 

A los del grupo C tan sólo les enco1uiendo, de momento. 
una c~sa: que se eJerciten en el monta'je. l,..a mayor parte de 
esos cmelstal:l domésticos no montan: empalman solament e. 
Y' pierden un placer· tanto o más intenso que el del rodaje y, 
al mismo tiempo. el mejor rornino de acerca(llíento al cilll'. 
Porque el montaje es. en cine amateur. una fúnclón de cren­
ci6u cinematográfica tan importante. por "() decir más. quf> 
la toma ele vistas. Estoy seguro de que. encáriñándose con el 
m~n~aje. lo demás irá \'iniendo por añadidura. porque descu­
bnrall el cine y empezarán a sentirse ciueístas. 

Y entonces ya no habrá dificultades para considerarles ln­
(')uidos a todos en la común denominación de cineístas ama­
teurs . • \si ful.'se. 

A LOS SUSCI\IIlTOR ES DE OTRO CINE 
i. como ,uponl'mo•. rl •u~criptor ha lrído t'l artículo 

editorial. ~ n ~a he <ttw con e-tc número 6 terminan Ja, 
-u-<·riprinnr- que fueron hecha• por un año a parti r dt>l 
pri nH'r ntÍnll·ro. \hora hil'n; no c~crihirenw~ particular­
mrnte a cada -u•cri1Hor paro -aber "i de,ea reno' ar la su"'" 
rri¡~ción. eo~no lo hicimo, de-put', del n.O 3 con lo• r¡ut• 
tcn1an •u•rr1ll> un •CiliC•tre. porque los dr un año ronsti­
tu~ t'n una cifra con~ideral.le ~· no• reportaría mucho tra­
haju. Por lo tanto, todus aquello~ sUEcriptore, qnc ante' 
dt• apar!'t'Cr el próximo mímero no no~ ba,·an dadn ordt·n 
en cnlll~a . r!ncndcrcmos ~¡ uc renue,·an •u 'suscripción por 
otros <Ch nu meros, y ennaremo!' el n ." 7. sin 01 ro ;l\·i:-o. 
tont rn rc~· rnho l so. L.os ami f(OS suscriptores q ue lo prclieran: 
puedl·n g1rarnos el 1m porte de la suscripción ,. enviamos 
nurst ro mfl, sincero agrad1·cimicn to, por In co~fianza llue 
supone. a tudos los que ya nos han escrito renovándola por 
avanzado ) alentá ndonos a seguir el camim• ernprendi<lo. 
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1 SECCION DE CINEMA AMATEUR 
del 

· Centro Ezcnrslonista de Cataluña 
Calle Paradfs, 10 BA~CELONA 

Después de las vacaciones navideñas se han celebrado los 
siguientes actos. 

14 de enero.-Scslón de revisión con el Si¡pllente programa: 
"El bello Rhht", de Modesto Gua! (1945); "Real Mon¡.tsterlo de 
Sta. Maria de Poblot", de Juan Español (1947); "El hombro 
propone ... ", de Jun.n Español (1946); "Retales deportivos 1931", 
de Dehnlro de Ctualt (Inédito). 

21 de enero.- "Los amateurs frente a su público": Manuel 
Amat. Semblanza del cinelsta. o ''interv!u" en montaje corto, 
amhas cosas a cargo de J'osé M.• Aymerich, y proyección d'e 
un film ln6dlto, comentado por el autor. Oportunamente dare­
mos con toda extensión el contenido de dicho acto, dentro de 
la sección de O'J'HO CLNE que bajo el propio eplgra!e de "Los 
amateurs frente a su público" se Inaugura en el presente 
número. 

28 de enero. --Sesión de revisión: "Pedraforca", de Feo. Co­
mas (1947); "Año bisiesto", de José Arch (1946); "Marte no 
es un dios", de Felipe Sagués (1950); '·Fantasfa novelesca", 
de Qulrico Parés (1950). 

4 de febrero. - Sesión de revisión: "Aplcc a Sant Roe", de 
Salvador Ul!á (1947); "Las Inundaciones del Ter en .Manlleu 
y •rorclló", tllm Inédito de Salvador Rl!á. {19-11); ''Costa brava", 
de José Roig Tr,lnxant (1951); "Control de almas", de Fran­
cisco Coma.~~ (19·15). 

Esta. Sesión se vló honrada por la visita de Mr. Thomas 
Bouchard, cinels.tn. Independiente, productor de films de arte. 
y sobre cuya personalidad se habla en otro lugar de este 
ml:;mo número. Su verdadero entusiasmo por el cine y su 
visión poética del mismo cautivaron inmediatamente. Captados 
totalmente por su sentido artlstlco y 111. experiencia que de­
mostraba. en sus palabras so vió con claridad el enorme Inte­
rés que podrla tenor una dls_ertación suya sobre cine. A lo 
que accedió Mr. Bouchard captado a su vez por el ambiente 
amaleut· <le nuestro Club. 

14 do febrero.-Confcrencla de Mr. Thomas Bouchard sobre 
el tema "Les prob!Omes du Clnéma d'Atrlateur". La importan­
cia de esto acto requiere una amplitud de la que no dispone­
mos en esta crónica do actividades pero prometemos dar una 
amplia resefl.a del mismo en nuestro próximo número ya que 
dadera lección desde el concepto ·del auténtico cine amateur 
dadora lección desde el concepto del verdadero cine amateur 
hasta su desarrollo como arte narrativo puramente visual. 

Como agradecimiento a la defel'encia con..que Mr. Boucha.rd 
honró a la Sección de Cine Amateur del C. E. de C., ésta le 
dedicó una cena de hor~lenaje durante la cual Mr. Bouchard 
nos dló abundantes pruebas de su entusiasmo por el cine poé­
tico con ejemplos concretos y sencillos al alcance del cinelsta 
amateur con verdadera vocación. Al final de la cena se pro­
yectaron en honor de Mr. Boucha.rd y de don Juan Miró los 
siguientes tilma: :Ritmos de m~ día, de Giménez Botey; Mont­
serrat, de Delmlro de Caralt; Impasse, de Llobet y Font; · 
Retorno, <le J.J. Fitó y El Campeón, de Castelltort y Lladó, 
para todos los cuales tuvieron frases elogiosas. 

SECCION DE CINE AMATEUR 
Asociación Arllstico Llterarfa 

CERVANTES 
PRAT DE LLOBitEGAT 

El dla 22 do enero, en el cine Monmari, esta entidad celebró 
su cuarta sesión de cine amateur, organizada en colaboración 
Y bajo el patrocinio do la Sección de Cinema Amateur del 
C.E.C. y con o! siguiente programa: "El reporter mecánico", 
de Delmlro do Caralt; "Otoño motorista", de Carlos Santlas; 
"Compra-venta de ideas", de Felipe Sagués; ''Real Monastet·io 
de Sn.nta Maria de Poblet", de Juan Español; "La Cámara so~ 
fiadora", de Juan Llobot; "El Campeón", de J. Castelltort y 
J. M.• Lladó. 

. -
CELEBRACION DE LA FESTIVIDAD DE SAN JUAN BOSCO 

En general los amateurs no se acuerdan muclto del f':ttrón 
de In Cinemntograrln., San Juan Bosco. Quizá ln causa de l'sta 
pusivldad estriba en que las celebraciones que en ltonot· dt•l 
St~nto organl7.an los pro!eslonalcs del ramo, tcrmlmm casi 
siempre con la poca adecuada elección de la :M:lss Cincnm lo­
cut. Hl'a Jo que fuere, los amn.teurs parece como si no tnvlcrnu 
conocimiento do! significado que la Clnematogrru'ia mundllll hn 
otorg¡ldo a la fustlvi<4td del Santo. 

Por ello aeflalamos aqul la excepcional de<llcl\Ción :t San 
Ju!4n J:losco de !(l. scalón del dlu. 31 de enero que tuvo ef••cto 
eu Solliont~ y compuesta por un programa de Cllms del ('hlllilllt~ 
SoJvu.dor Dllldó .. runto a los yo. conocidos Jil'a Jt'ollclú!'lc<t :r 
Jlo¡¡w· •lPal!ado, se proycct:uon 11\.S nuevas producciones A?t<lo­
n·a,, Pesca JI'I1Wial y Santa ltt/Ciincia., alguno de lo$ <•uaiNI 
Vét·cmos SC\guro.mento en el Concurso Nacional de esto nño. 

CINE-CLUB ARGENTINO 
Du1'0.nto el año 1962 el Cine Club Argentino realizó dlverHtl!:l 

Rel!iones (lt' clnt• amll.teur y cinc profesional, dedicadas n 111 con­
memoración do su vigésimo aniversario, al que ya nos referi­
mos en nuestro núméro antm1or. 

'l'amblén on el pasado nño convocó el Cine Club At'f:'l'ntlno 
el "X Concurso de prliculas de aficionado". De In rcglamt'nh\­
clón de dicho concurso, basada en gran parte en las normaH 
<llctadna por In UNICA para los concursos lntcrnaclonalt~>~, qut!• 
remos dc¡¡lacar alguna.'! particularidades lnteresantcll. IJividl· 
las pellculas en tres catcgorias, Igual qu~o: en nuestro concun;o 
nacional y que en los de In UNICA. pero define cuda una de 
dicha.~~ catcgorl:t.'!, a saber: 

"Pcllculas de argumento. Son aquellas en las cuales lntcrvle. 
nen actores u objetoll animados. encargados de desnrt·onar un 
asunto dmmó.llco (cómico o trá.glco)" 

"Peltculas de fnntnsta. Son aquellas que carecen de trama 
argumental o de Información documental. E)\:l)resan ideas nbs­
tractas (la suavidad, la tuerza, etc.) o de Inspiración poétlt'a. 
muslca.l. pletórica., o sugerida por cualquier otro motivo psi­
cológico.•· 

"l:'ellculaa doeumcnt:tles. Son aquellas quo t•eproduccn Jus 
distintas manifestaciones de la vida. Sus ternas son cxlmldo~ 
do la natura!e?.n, de las costumbres, de las artes, de IM clen­
clus, de las lndustt•las o de cualquier otra actividad humana." 

m jurado Cl!tá Integrado por dos elementos de la Academia 
de Artes y Clcnclna Cincma.tográflcae de In Argentina, uno do 
la Dirección General de Espectáculos Públicos de la Huhse­
creto.rlu. do Informaciones de la Presi.dencia de la Nauión; uno 
do hl Asociación de Cronistas Cinematog-nl.ficos y uno del Clno­
cluh Argentino, o sea un solo clnetsta amateur. 

No se a<lmlten pel!culni'! en las que hayan lntet·venldo, dent•·o 
de su especialidad, elementos profesionales (directore¡;, opcro.­
dorea, argumentistas, actores, escenógrafos, etc.). 

CINE AMATEUR ESPA~OL EN EL EXTRANJERO 
Al preparat· este n(tmero de OTRO CINE se encuentran en 

el t)Xtranjero el critico cinematográfico y colaborador de esta. 
puhlicaclón, don Juan Fmncisco de Lasa y el cinelsta ama­
teur don 'Lorenzo Llobet-Gracla, reall7.ando una gira de d!Cu­
slón y exnltación del cine amateur espaiiol en Franela. Bélgica 
y Gran Breta.ita. 

El Itinerario es el siguiente. BELGICA: Namur, Brusela.s y 
Charlc1·ol (entidades adheridas a la UNICA). GRAN BrtET.\.­
RA: Edhnburg y Glasgow (Scotish Councll) y Londres (Brl­
tish Film Instituto). FRANCIA: Pa.1is (Cinemateca Francesa). 

En cada. una de dichas ciudades el señor Lasa dará una con 
fcrcneiu. sobre el cine amateur español y serán proyectadas las 
siguientes pcllculas: "Memmortigo?", de Delmiro <le <.:at·alt; 
"El homhrc lmporl.á.nte", de Domingo Giméne~; "Po1·ta closa", 
"Fnntasla 'l'rágica" y "Retorno", de Enrique Filé; "Got.'\8", de 
Pedro Font; "Plegaria a la Verge deis Colls", de Loren~o Llo­
bet-Gracla; "Impn.s!lc", de Font y Llobet-Gracia; y "El Cam­
peón", de J. Cn.c;telltort l' .r. M.• Lladó. 

Es poslbiCI que cun.ndo este número de OTRO CINE ven !u. 
luz los señores Llobet y LaSa. hayan regresado. pero la antici­
pación con que debe prepararse la revista nos impide dar unu 
Impresión tle I'!U viaje, que no dudamos ha de tcnet· untL tra!i­
cendcncla enorme parn llUestro cine amateur. En el próximo 
númet·o Insertaremos una Información amplia de esa imJ>or­
l.u.nto gira. 

• 

• 
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Nunca no~< cansar<.>moi< de repetirlo: el Concurso Nacional 
es 1'1 Rl'gistro Civil d••l <'ine amateur. Un film amateur san­
cír>natlo t'll ••1 Concurso iS'a.cional adquiere Ca.I'ácter público Y 
pasa a In hhiloriu d••l cine' amateur. Un film no sancionado en 
<•1 Concu1'1'0 Nacionnl Higue siendo una cinta de carácter pri­
vado; sus frontcrns son las del estrecho ámbito familiar. 

• • • 
1-;n el Concurso del pnso.do afio, de treinta y seis films partici­

pantes sólo trece qu.,daron lnca11ficados. Tienen que pesar mu_ 
oho los dcfecluH sol>r<' las cuallda(lcs para que un film vaya 
<II xsto. Y mlcntr:l!l qucde clasificado, es de menor importancia 
el que lo sen. con mención o con una u otra de Ja.s categorias 
do mcdnlio.. Lo cfit>nclttl es que el film figura, queda, Y adquie­
ro unst pcx·sonalidt~d. 

• • • 
Un <'onsejo a los que no se atreven o duda.ll a mandar su 

Wm al Concurso: traten de verlo y Juzgarlo con ojos de per­
sona exlraf\n, como si fuese realizado por un desconocido. Si 
visto as{ le cncuont1·un un cierto Interés o atractivo, mándenlo 
al concurso. Total puede pasar que no resulte calificado. 
Y blon; sabrán llUC se equivocaban y procurarán hacer otro 
afio un Cílro que tenga un Interés y un atmctivo ciertos. 

• • • 
Ya sabemos que muchos lectores no quieren conseJos Y algu­

nos qui?.á no los necesiten. Lo que descartan encontrar esta 
''e'~ en esta ~nlsa es chismorreo, Información; qué pellculas 
van a prcsentanw a concurso. qué nombres participarán. qué 
proba.bllldndes ~<e atisban. Pero no queremos hacer de Gallup. 
Amamos dema....UWo al cine amateur y a nuestro Concurso Na­
cional para: convertirlo en una. competición deportiva cualquie­
m. El cine amateur es una. afición muy diTertida. y el cineista 
amateur suele !<er un hombre de muy buen humor. pero el 
Concurso N~clonal de Cine Amateur es lina cosa muy seria. 

• • • 
Sólo diremos, porque no es ninguna indiscreción sino que 

lo hemos leido <'n el bolctin de un Club asturiano, que el Vice­
presidente del mismo piensa presentar un film al Concurso 
Naclonul. Le Invitamos de lodo corazón a que lo baga. ¡Un 
mm de Asturins, el primero que participaría! ¡Pues no es la 
noticia para proclamarla a los cuatro vientos del solar éspa­
fiol, tan tardo en unirse al ritmo &<ttalán en la marcha del 
cinc amateur! 

• • 
Amigos; el cine amateur español ha perdido a uno de sus 

más prometcdo1·es elementos: José M.• ~osta. ¿Ha fallecido? 
No; gracias a Dios vive y se encuentra rebosante de energ!a 
y Juventud. Pero ha sido nombrado Alcalde de Vlch, donde 
reside. Y no creemos que con los problemas de una ciudad como 
la de Balmes, además de las atenciones de su propio negocio 
y las de lo. familia, que también hay que acordarse de ella. le 
quede ningún resquicio paro. tomar la cámara ni para pensar 
temas. Felicitamos a los vicenses por la excelente persona Que 
tienen al frente de la ciudad, pero a él le compadecemos. 
¡ Cufultas veces desde su despacho el joven dlcalde de Vich 
recordará con nostalgia las horas de intensa. emoción estética 
que pasó realizando "Adagio" o las divertldisimas sesiones de 
"Nubecillas de verano"! 

• • • 
Después de haher explicado, en nuestro e<fitorial del núme­

ro 1, la sesión de cine que organizó el Ayuntamiento de Bar­
celona con motivo de las tiestas de la llerced. para cuyo pro­
grama fueron solicitadas a la Cinemateca Francesa los rollos 
proyectados en· la histórica primera. pro}·ecci6n mundial del 
"Grand Café'', de Paris, el año 1895, nos comunicó nuestro ami­
go, el cinclsta amateur de Solsona, Salvador Baldé. que en su 
cinemateca. particular posee varios de los primeros films im­
presionados por los hermanos Lumiere. tales; "Salida de los 
obreros", "Llegada d~!l tren". "Juego de naipes". "Regador 
regado", "Derribo de un muro", y ast hnsta diell. En resumen, 
que de Barcelona se envió a buscar en Paris lo que se hallaba 
a.qu{ a l lado, en la vecina provincia de Lérida. ¡Quién lo iba 
a pensa.x· de un amnteur! Conociamos la "Biblioteca del Cine­
ma", de Dúlmlro de Caralt, y la cinemateca y museo de Llo­
bet-Gracia, pero Ignorábamos ese tercer tesoro filmico en ma­
nos de otro clnclsta amateur. Permitasenos un "¡Olé por los 
cinelstas am¡\teurs!" 

PREMIO "CIUDAD DE BARCELONA" 
El dla 26 de enero. aniversario de la Libemción de la Ciu­

dad, !ueron d:\dos a conocer, en una velada. que tuvo lugar en 
el Ateneo Barcelonés, lO~< fallos de los "Premios Ciudad de 
Barcelona 1962", de novela, teatro, m(Jslca, poesla castellana, 
pocsla catalana, cinc y fotografía. 

Para 1.'1 premio de cine fueron presentadas dos pellculas bajo 
los temas "Piedras vivas" y "Paz". El jurado, presidido por el 
concejal ·don José M.• Blay Castillo, e Integrado por los sefio­
res don ErnN1to Foyé, don Juan Estrada, don Salvador RIJ:á, 
don Juan I•'ranclsco de Lasa, don Alfonso Garcia Segui y don 
Jesús Húiz Ruiz, decidió declarar el prenúo desierto. '/a que 
dichas cintas, aunque poseen un Innegable valor e Interés do­
cumental ca1·ccen, a juicio de dicho jurado, de la calidad cine­
matográfica lmprcsolndlble para aspirar al premio. 

No obstante. el AYtmtamiento decidió adquirir los dos films 
presentados coo destino a la Cinemateca del Archivo Histórico 
de la Ciudad. 

XIV CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 
So acerca la. techo. de cierre de admisión dE> bobinas para el 

Concurso Nnclonnl de este año. Es el 25 de mal'7.o y, lo re­
cordamos una vez más, dicho plazo no Será prorrogable. Las 
l>n.ses del Concurso figuran, integras, eri el n.• 4 de OTRO 
CI./I.'E. y en la Secretaria de la Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña (Paradis, 10, Barcelona), 
entidad organlz.<tdora del Concurso. con la autorización y pa­
trocinio de la Dln·cclón General de Cin~atogratia y Teatro 
del :ltinlsterlo de Información. 

CONCURSO PERMANENTE DE IDEAS Y TEMAS 
En el número anterior OTRO CI~'E lan7.ó la convocatoria 

de un Concurso permanente de ideas y temas realizables en 
cine amateur. Se t.r.:l.ta de una competición sin grandes compli­
caciones formallstlcas ni minuciosos requisitos reglamentarios. 
En <'1 fondo. lo que nos Interesa, son temas suscintaruente des­
arrollados, o simples ideas eshozadas. que tengan un mmimum 
de dignidad litemria pnm Rer pUblicados en esta revista y que 
puedan servir de ba~<e n los clnelstas amateurs para sus peli­
cula.s. Hecomendamos la lectura de dicha convocatoria. en 
nuestro númeiro anterior, pero aun recomendamos más el en­
vio de temas e Ideas. 
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EL CINEISTA, 
SU MASCOTA 
y su 
CARACTERISTICA 
por 
Salvador Mestres 

CARLOS SANTIAS 

Su Mascota: Bambi 

Su Caracter(stica: Su elegancia realizadora, con la más alta 
fantasía y elevado sentido del humor. 
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TRES IDEAS DE F ACIL REALIZACION 
En espera do que lleguen a esta redacción los trabajos des­

lhmdos al . "Concurso perrrtancnte de ideas y temas" cuyu.q 
simpllstma.'! bases dimos a conocer en nuestro número ante­
rior, vamos a proponer hoy tres sugerencias para otros t.a.ntos 
f!!ms amateurs adecuadas a principiantes, tanto por su ore­
vedad como por su sencillez. Sirvan de contrapartida al difi­
cil guJón para "veteranos" que con el titulo de ''El belén" pro­
puso en el pasado uó.mero de OTRO C1NE su Redactor-Jefe 
D. Glménez Botoy. 

111111111111 

I.-Supongamos ctuo usted, querido lector, ha impresionado 
una o dos bobinas oomo via de ensayo. Se encuentra usted aún 
lnexperlmont,..'l.do poro desea CHma'l· á. su esposa y a su hijita 
de siete atl,os y quisiera que ese su primer film resultara 
aceptable. · 

Piense en esa pequeña narración: su hijita, cartera en mano, 
sigue un camino en plena campiña pa~:a ir al colegio. Por to­
das partes árboles, flores, campos. La niña camina lentamente. 
De pronto, abandona el camino, esconde la cartera entre la 
maleza. y sin la menor vacilación, toma un simpático sendero, 
llega a. un claro, baila, coge Ilorecillas, se encarama a los ár­
boles Encuádrela con primeros planos de nores y de ramaje; 
pruebe de variar las tomas y las iluminaciones. 

Pero todo tiene liU fin. Su' hijita llega brincando hacia la 
cámara y, súbitamente, da media. vuelta.: ha visto a. mamá. 
Una pequeña persecución --esto es muy cinematográfico-- y 
una. no menos indispensable a.zotatna terminarán esta pelicu­
uta que usted sonori?..ará con música vienesa. sin olvidar los 
inefables trinos pajarlles. 

1111111 11111 

n.-Hoy mamá está muy atareada y filmaremos tan sólo 
con nuestra pequeña. -o nuestro pequeño--. Días atrás des­
cubrimos unas -magnificas rocas no muy lejos. Pondremos a 
nuestra pequeña. "estrella" un calzón corto, una cuerda bien 
arrollada en la espalda, una pequeña mochila, un bastón 
y ¡adelante para un film de alpinismo! _ 

Primero, un pequeño camino rocoso que asciende; luego, las 
rocas. A los niños les gustan las escaladas. Filmad de cerca a 
vuestro alpinista: su cintura, sus pies, sus manos que se aga­
rran, su cabeza que emerge por detrás de los brazos (todo 
en grandes, planos, pues de ese modo disimularéis las verda­
deras dimensiones del pico escalado). Tenéis en este film una 
gran profusión de planos de vuestro hij ito. Hacedle desenro­
llar la cuerda, atarla, consultar un mapa., manejar la brújula, 
enjugarse el sudor, comer, beber, q\litar una. piedra de su za­
pato (Los jóvenes actores amatours deben aparecer siem­
pre haciendo algo para resultar "naturales".) Teniendo vues­
tra c{Lmara a 90°, y ·con mucho cuidado de evitar cielo y ár-, 
boles, podréis hasta dar la Ilusión de una ascensión vertical. 
Habrá faltas, qué duda cabe, pero este film será vivo. 

'l'erm1nemos con un "gag": vuestro hijito escribe una postal 
representando una alta montaña. 

Atención con la. longitud. Estos temas tan simples han de 
ser tratados rápidamente (6 a 8 minutos todo lo más). 
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In.-Esta tarde va a ser filmada abuelita por primera vez. 
Pedr!to (cuatro años) es el más travieso de la "troupe". ¡,uego 
hay dos niñas. _ 

No olvidemos quo somos debutantes. Por lo tanto, seguire­
mos al aire libre. 

Vamos a comprar unas golosinas, que ponemos dentro de 
la cesta con la merienda, y henos aquí saliendo de paseo. Ya 
estamos todos sentados en la yerba. Abuelita lee un intermi­
nable cuento, que a Pedrito parece no gustarle. Los demás 
prestan una gran atención. Pedrito lo aprovecha para comerse 
toda!! las cosas buenas de la merienda o meterlas en sus bol­
sillos. Luego, con un paquetito de bombones en la mano, váse 
hacia la libertad a perpetrar su fechoría. 

Abuelita y las dos hermanas se aperciben, por fin, del la; 
trocinio. Buacan al chiquillo, y lo encuentran dornlido al pie 
de un árbol. 

Es cosa de usted, señor principiante, bordar sobre este pe­
queño cañamazo y hacer obra personal. Hay que buscar a lgu­
nos "gaga". Piense en lo ql}e puede dar la. ~ravesía de un ria .. 
chuelo, por ejemplo, cuando los niños van hgeramente vestidos 
y nos hallamos en pleno veraüo 

SENSACIONAL A V ANCE EN LA SENSIBILIDAD 
DE LAS EMULSIONES CINEMATOGRAFICAS 

~l·gún tlart>ce las fábricas de material sensible cstñn lanza­
da~ a otru carrera con el íln do est.'l.blcccr nuevo¡¡ "r1·cot'ds" 
sobre la rapide?. de las emulsiones cinemu.togrúflcas. 

U.cclcntc todnv!a el anuncio de que la KOilnlc C'i!tnba en~~tt­
yando una nucvt\ pel!cula susceptible de permitlt· In. flhnnclón 
de CllCt' nas con muy poca. Iuz, hu saltado ya. tll terreno do lo 
"concreto", o ~<en, al mercado, una nueva enmlslón l'll 1011 
pasos 8 Y 1 G mm. con lfl. marca. Kin-0-Lux y t'nbt·lcadn. por 
lo nu Pont. 

Sus camcteristlcas son reaJmenté sensacionales: Sonaiblll­
dn.d: ¡300 ASA! SI tonemos en cuenta que las emulslonea mfu.l 
rápidas actuales en 16 mm. no pasan d~ los 100 ASA, la 
nuevo. pelkula. representa ser 1.5 veces más sensible. En 8 mm., 
el aumento do rapidez, comparada con las. actuales (26 ASA), 
es de 6 veces. 

¡.;::¡la emulsión i:ué estudiada para las necesidades de la tele­
visión y los amatours so llan aprovechado de los estudios 
renllzaclos al erecto. De ser cierlas las caractertsllct\8 anun­
ciadas, resulta que la finura del grano es tal, a pesar de su 
extrema sensibilidad, que la señalan también como lndlcn.da 
para la Inscripción de la banda sonora fotogrftfic.'l, yu. que 
es capaz de rc¡;1strar írecuenclas musicales do 7.000 por 
segundo. 

Como oricnt.<tclón se indica que es posible filmar un espacio 
de 3 metros, con la AOJa. iluminación que resulta ele orl<:>ntar un 
solo "Photoflood" con reflector. al techo de la e.lltancla. y ... 
i con dlafragJTUl. n. F: 3.5! 

LA CASA PAILLARD ADAPTA SUS CAMARAS 
A LAS NECESIDADES DE LA SONORIZACION 

POR PISTA MAGNETICA MAGNASTRIPE 
E l problema de la sonorizacié5n de fllms ama.teuts por gra­

bación' electromaf\'nétlca del sorudo en la. misma peUculn, nauu­
to del que venimos da.nclo noticias continuamente .desde estn 
Sección, parece que va sentando poco a. poco las premisas 
sobre las que basar unas futuras "normas'', 

Concrctn.ndo 1M ideas en lo que al paso 16 mm. so reflere, 
vemos cómo va afianzándose el criterio de colocar la bo.nda. 
m.agnétle<t en el mismo lugar que ocupa 1a banda sonora foto­
gráfica. Y ello por varios motivos : La colocación do la. banda 
magnética en el bordo de las películas con doble perforación 
presenta los Inconvenientes de un reducido espacio libre y do 
una dificil obtención de un riguroso y e.xn.ctó espesor de la 

filM OE PERFORACION 
UNICA O MAGNASTRIPE 
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capa u•· óxtdo en todos 111111 puntos, lo que se traduce en In 
prúctlc:t, por dc!cctuoso ~.<onldo. Loll mejores resultados se ot>-' 
tienen por lo tnnto utí111~'\rulo el ·clá.slco formato de pelicula 
sonora. o sc.'l. con pct·fomciones en un solo lado. 

=-:uturahncnto esto tmo como consecuencia que las casas 
cnnRtructoraR de aparatos cinematográficos de 16 mm. se pr~.:­
ocupt•n d~< adaptar sus mOdelos a lru> necesidades del momento 
y futuras. h'n cuanto u t>royectores de 16 mm. casi todos 
llSt(tn concebidos pan~ t¡uc puwnn proyectar pellcul.as con 
pcrtorncipncs en uno o en dos lados. Pero no as! las cámaras. 
Ello t•s debido a t¡ue (salvo cámaras especiales de toma sono­
ra directa). la sonor1t.ncl6n óptica se efectúa en la copia. y no 
rs m•ct•snrlo por lo tanto uUii2.a.r en la loma de vistas pellcula 
de la llamada "t<ollOI'tl.", o sea con una sola hilera de pcr-
forut'lonc!l. · 

Abom la cosa es diferente. Hoy tenemos la posibilidad de 
sonorl7.ar, r>or el procedimiento magnético, la misma pel!cula 
en que registramos ln.s lml\gencs. Y como los mejores resul­
tados en c11U1 nueva técnica se obtienen aplicando la. banda 
de óxido on pl'llcula de una sola perforación, de ahl la. nece­
sidad de pruvt:r que las <:Amaros de 16 mm. puedan pasar este 
tipo de pellcula. 

Y quo e!lto ca n.sl Jo demuestra la noticia qu e nos llega. de 
la cusn. Palllard comunicando a Jos poseedores de esta.s cáma­
ras que la nda.ptadón de las mismas para poder filmar con 
pellcnln de pcrtomclones en un soto lado es sumamente sim­
IJIC ya que bRillA tan sólo cambiar Jos rodillos allmentadorcs, 
rmcll ol arrastro de la pelicula en estas cámaras ya se efectúa 
pm· medio do un solo garfio y precisamente por el lado co­
rrceto. (Ln adnpt.n.c•ón se efectúa en España.) En el gritlco 
adjunto queda bil'n clara la. disposición interior de las camams 
Pulllard ni . <tU<:dar adaptadas para el uso de pelicula sonora. 
yo. s~1. por el procedimiento óptico o magnético. 

Natumlmcnte, otra necesidad de los cine!stas amateurs de 
lG mm. :será In de Ir acostumbrándose a usar película. con per­
foraciones en un solo lado. El precio es el mismo e Igual su 
manipulación. Sólo !alta... ¡encontrar pelicula.! 

EL PROYECTOR 11LEITZ G 111 DE 16 m /m EN LA 
11EXPOSICION DE APARATOS OPTICOS PARA 
USOS CIENTIFICO S Y TECNICOSn (BARCELONA) 

Ourant• In scmt.Lna del 3 al 13 de diciembre pasado estuvo 
abierta en los locales de la Escuela Especial de Ingenieros 
Industriales du Barcelona, ~, bajo el nombre de Erposici.6n de 
.1.pnrato>~ Opticos para ttsos científicos y té<¡nicos, una inte­
resnntisima exhibición de útiles cientlflcos, fabricados por la 
prcsllglosa firma alemana Ern~>st Leizt Wetzlar, agrupados 
bajo común denominador de e!>"tar todos ellos basados en la 
óptica. Las modernas necesidades de la cl~ncia Lla industria 
llenen en la óptica su más eficaz.colaborador. I4S más insos­
pl'chadas y delicadas tttreas se confla.n a sus leyes. Los sen-

Leia e r. 16 ... ,, 
'diaeiuodo para 
oulu púhhcao. 

tillos humanos son de una groserla evidente ante In sen!ll 
l>llidad de los aparatos de visión, medición, comprobación y 
análisis ópticos. Desde el mundo maravilloso que nos descubre 
un· mi<'roscoplo de luz polarizada basta tos aparatos de me­
dición con escala proyectada. capaces de acusar variaciones 
de milé.c;ima..'i de milfmetro,. toda una. extensa gama de apara­
tos ópticos al servicio de la ciencia y la técnica fueron puell­
to!l a lu atenta observación de los visitantes interesados en 
dlvt•n<"a.'l dlselpllnas. 

Por nuestra parte sólo vamos a descliblr la exhibición 
de un proyector sonoro de 16 mm., realmente destacable. Se 
tmta del LEITZ G l. Todo un señor proyector. Conviene se­
ñalar seguidamente que no por ser un aparato de 16 mm. es 
un aparato amateur en el concepto que normalmente • se 
tiene de aparato casero. Por el contrario se trata de un pro­
yector que está destinado a. un \!so intensivo, es decir, a un 
esfuerzo de trabajo comparable al de los proyectores de 35 mm. 
Sin ser un aparato fijo (pues su conjunto es transportable 
en cuatro estuches y un ca.ba¡Uete-soporte) tiene sin embargo 
su sitio en ln.s cabinas de las salas profesionales. Es bien 
sabido como cada d!a son más los locales públicos equipado!! 
con proyectores de 16 mm. A esta necesidad "profJ)slonal" res­
ponde el aparato que coméntatnos y cuya foto reproducimos. 
Sus cam.ctl!r lstlcaa son: pobinas de una capacidad para 1.200 m. 
de pelfcula, lo cual representa una proyección Lnlnterrumpldn 
de casi dos horas. Tensión graduable en Ja bobina r~ceptora. 
Tracción de la pel!cula por cr~ de malta. Sistema de ilumina­
ción por espejo parabólico de gran diámetro. Di~positivo para 
la proyección de diapositivas Amplificador de potencia con 
26 watts de salida y altavoces dinámicos de imán permanente, 
previsto t.'l.mblén para su acoplamiento a micrófono y pik-up. 
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LA FORMULA DE LOS DISCOS · 
ESTROBOSCOPICOS 

Don Gerardo Fernández, de Segovia., después de unos cuan­
tos t>ii'OP08 a la. Revista, que le agradecemos sinceramente, 
solicita In fórmula para construirse unos discos estr oboscópl­
cos con el fin de poder ajustar visualmente su proyector a 
la. velocidad de 16 Imágenes por segundo. Ya posee uno para 
graduar la velocidad del plato de su tocadiscos a 78 vueltas. 

H. Como sea que la corriente eléctrica del sector es de 
60 ciclos o perfodos (caso general en España), la fórmula es 
muy simple: 

100 
Número de segmentos = -----------

revoluciones por segundo 
o sea; que si el eje en donde quiere colocar el disco estrohos­
cópico es .,¡ del rodilla alimentador de 8 diP.ntes, éste, para la 
velocidad de 16 lm{tgenes. da dos vueltás por segundo. Por 
con:sigulente el número de segmentos del disco que sollcim 
será de 50. 

Como que es posible que el asunto interese a. otros lectores 
de OTRO CINE, damos a continuación una pequeña tabla 
pQ.ra distintas velocidades y para. los rodlllos más comunes: 

1 fa 16 imágenes por segundo =50 segmentos 
Rodillos 8 dientes 

a 24 " " '' = 33 •· 

f
a 16 

Rodillos 12 "dientes 
a 24 

=74 

=50 
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11 LA GRAN ILUSION 11 

DE R ENO IR , EN CIN E PUBLIC O 
A QUI NC E AÑOS V ISTA 

Por Manuel Rabanal Taylor 
Director del Cineclub Universitario de Madrid 

Totalmente desapercibida para el público en general. y per­
dida en la penumbra de un modesto cine de Madrid, el Alba­
I'I':Ín, se estrenó en esta capital la tal vez obra cu'mbre de 
Jean ~cnolr "La gran Ilusión". 

To:nar en cuenta toda~ ltu; consideraciones que se despren­
Jcn del h echo citado nos llevaría demasiado tejos y requeriría 
un tiempo y un espacio del que no disponemos, peso a pesa.· de 
olio, y atues de pasa•· al análisis de la película.. se impone un 
parco comentarlo ucerct~ de e::~le anómalo suceso. 

.L'Js reahnent.c sot·pt·endcnte que cuando, en Madrid, determi­
nados cines do Jos denominados "de estreno", carecen de nelicu­
lns y logran salva.•· su pt·ogramación a costa de prolongar in­
dcEin:damentc, con p6t·did~. ~:~u cartel, permitan que una pe­
Lcula como "La gran Ilusión" se estrene casi anón imamente. 
La expliC.'I,Ción a eHte hecho sólo puede tener dos contestacio­
nes: In estulticia habllu<\1 do los oxhibidores que no entienden, 
ni por lo lanto se preocupan del "buen cine" o bien algo rat·o 
<!n cuanto a la p1·escncla de este film en nuestra nación que 
oeaslonc el no querer estrenarlo a bombo y platillo. Nosotros 
nos decidimos pot· el primct·o de estos supuestos. 

Después de este brevísimo. pero ineludible, comentario, pa­
semos a anall7.ar una pclicula que si es ya conocida por las 
minorías de los Cineclubs, es sin embargo extraiía para el gran 
público. ya que la miopía intelectual de los empresarios hace 
que no se fijen en cuanto tiene un valor perdurable y sí en lo 
accidental y anecdótico como las mascaradas de "Amaya" o de 
"Sansón y Dallla". 

Citamos expresamente la frase valor perclura/Jle pues "La 
gran Ilusión" llega con harto r etraso a nuestras pantallas: 
dicha p~licula data. del año 1937 y. sin embargo, el paso del 
tiem;:>o no ha dlsmlnuído un ápice su valor. que sigue siendo 
actual y presente, pues tiene como fondo algo tan eterno como 
la humanidad del hombre. 

Lástima que el dohlaje infame a que ha sido sometido rest<' 
poes;a y profundidad a alguna de sus secuencias, como la es­
cena de la de~;pcdida entre la mujer alemana y el fugitivo sol­
dado francés, donde cada uno, sin entenderse. se declara su 
amor que 'sur:ge u. pesar do la separación de razas. Pues bien; 
esta magnifica escena ha sido reducida a la nada, al hacer 
que su~¡ dos personajes hablen igual lengua, resultando po•· 
lo lf~nto cl isco•·dcs s us gestos y sus palabras. En fin , el sonido 
plano. propio del <lOblujo español, ha contribuido en diversos 
momentos a rebajar la fuerza dramática de a lgunas situaciones. 

.fiJsta Influencia pot·nlcloso. del doblaje es evidente en una pe­
lícula. como ésta on Que el problema se enfoca un poco lite­
rariamente. debido quizá a la influencia de Charles Spuak (re­
cuérdese ''Justicia cumplida") perfecto. exponente de la litera­
tura concebida como determinante del cinema francés. 

Pero no olvidemos que si bien la influencia literaria de 
Spaak es muy notable. está contrarrestada por la tendencia 
instintiva hacia la composición plástica del r ealizador, hijo del 
famoso pintor Impresionista Piorre-Auguste Renoir. Por lo 
tanto la pellcula resulta armonl7.ada entt·e sus tendencias plás­
ticas y literarias. y do esta conjunción su¡·ge una reall,...ación 
perfect.'l dotada de una gmn fuerza dramática. 

DI dt·ama de In guert'!l., las aspiración de que un dia ésta 
desaparezca: ese d!a en que todos ser:emos hermanos, esto es 
"la gran Ilusión". Cada soldado babia su propio idioma y sin 
embargo todos se comprenden. No hay buenos ni malos sino 
illmple-nente sotes humanos: soldados alemanes, franceses, ru­
sos e ingleses: todos luchan por la misma ilusión, ninguno 
comprende la guerra ... ;.Para qué sirve?", es la pregunta ha­
bitual. 

Entre los dos aristócratas. vencedor y prisionero. ambos ofi­
ciales de carrera, ::~urge la amistad, basada en esa mutua com­
prensión que. saltándose todas las barreras, sirve do enlace a 
\(.; espíritus superiores. Ambos saben que luchan por una cau­
sa perdida: su clase ~;ocia! de~;aparecerá ganen o pierdan la 
guerra: cumpl<'n con su deber, pero ya sin fe. 

La pellculo. está dividida en cuatt·o ''tiempos" perfectamente 
delimitados: el campo tic concentración, el castillo de oficiales 
prisioneros, la fuga y el idillo. 'l'ratado cada uno de ellos con 
especial cuidado <m sus más !ntlmos y ~efín idores caracteres. 

En 1'1 ('ampo dl• <'Oncentraci6n. la al¡mrabia ~· fmnonrheln pro­
pia d<' los !loldudo!>; l'n el C.'l.."'til lo, In seriedad de lo!! ortclnleR, 
nrmcs en In. ;\dv<'r!<ldtld: en In fuga. el dramatismo del en pl­
tán (lUI' si' sacrifica buscnndo la muerte: en 1'1 Idilio. lod:t h\ 
mtcnsn fuer7~~ po••máticn del amor. 

La ambiNtlnción es perfecta, como es c01-riente t:'n el cinc 
fmnc~s. Algunos d<'lulles r csaltnn el pntetismo de la ~;itunción, 
como \:\ n¡¡wl'ta con su Ílnico gcránco, dentro d11 In Inmensa 
mole. S<'Ct) ~· d••snudt\, del castillo . 

L;~ lnll•rprctnclón V1wdadcn1mcnte antológica dr Et•lch von 
St rolwill) y 1t1.1; magn!ficus de Jean Gnbln, Plór•·e 11't't>HMY ~· 
Dlli> l'ttrlo, ~·ontr1huy<'n t\ dar un tono de fum·te t'C'rtll smo. l .t\ 
música cumple ::~u mis ión amblenlttl t\ !11, perfección, <IO:;n no 
oxtra "rt yn. qul' ~;e u che n Joseph Kosma. lguul OC\H'ro eon In 
Cologmf!u, que cst.ñ n cargo de Cht·i sUun Matraa y del htwmruto 
del t·cn ll~o~ndol', Clnude Ronoir. 

SI hemos <IN;tacudo con tanta extensión "La gn1n Ilusión''. 
;;e debe. adomá~ do a sus grandes méritos nt·tistlcos, a ser In 
única ¡wllcttl:t de ltcnolr. de su etapa ft·am~csa. cslt'Cill\dt> en 
España J>Übllcnnwntc, pues "i\lcmorio.s de una. donc!'llo" Ni de 
su época <'ll llollywood y considerablemente lnfl'rlot• a In 
cltnda. 

FILMOGRAFIA DE JEAN RENOIR 

C7'tl'P,l VfiJL CJNB JJUDO 

J9t!¡. "CA'I'HEHINE" ("UNE V[E SANS JOlE"). Argu­
mento y guión. Jenn RenOil'. Dirección, Albert Deudonné Y 
J ean Renolt·. 

1925. " I,J\ J•'ILLJ!.: DE L'EAU" . . Argumento, Picr1·e Lcstrln­
g-ucz. Dlt•ectot·, J ean Renoi•·· 

19ltG. "NANA". Basada en la novela de Emil io Zola. Guión, 
P ic1·•·c Lcstrlngucll. Direclor. J·ean Renolr. "LE l3LEJD". Argu­
menlo y dlt·ccctón. Jan.n n.enoir . 

192"1. "CHA RLESTON". Argumento y Guión, Picrre Les­
tringuez. Dlt'e>ctor, .lean Renolr. "MARQUI'lvl'A". Argumento y 
guión. PierTc LMlringuez. Director, Jean Renolr. "LA PE'l'\1'1<) 
LlLY". Dirección, Alberto Cavalcantí. Intérpretes: J can Re­
nolt·, Catherlne 1-Tessling. 

J9i8. "LA CERILLERA" ("LA PETITE MAH.CHANDEJ 
D'AJ..LUJ\l.J<J'l"l'ES"). Basada en el cuento de Christian Ander­
scn. Guión. Jean 'l'adesco y Jean Renoir. Director, Jean Renolr. 

J9t9. "LE PETlT CHAPERON ROUGE". Dirección, Alberto 
Cavalcantl. Intérpretes: Jean Renoil·, Catherine Hcssllng. "LE 
TOURNOI DANS J .. A CITE". Argumento y Guión, Henry Du­
puy-l\lazucl. Director • .Jean Renolr. "TIRE AU FLANC''. Ba­
sada en el vodevil de Sylvain y lllouezy-Eon. Guión y Direc­
ción, Jean ~cnoit·. 

ET"lPA DEI .. OlNEJl.l SONORO (FR.d.NOIA) 

19.H. ''ON PURGE BEBE''. Ba.!¡ada en una. comedia de Gcor­
ges Fcydeau. Guión y Dirección, Jea.n Renoir. "LA CHlENli."E". 
Basada en la novela de Georges de la Foucbardillre. Guión 
y Dirección, .Jean Rcnoir. 

193;¿. "LA NUJT DU CARHEFOUR". Basada en una novela 
de Goorges Simenon. Guión y Dirección, Jea.n Renoir. "BOUDU 
:5A UVE D li:S EA UX". Basada en u na novela de René Fauchols. 
Guión y Dlt·ccción, Jean Renoir. 

1938. "C IIO't'AL'tD ET ClE". l3(lsada en una comedia de H.o­
ger Ferdinand. Guión y Dirección. Jean Renolr. 

1984. "MADAME T30VARY". Argumento, la novela de Gus­
tn.vo I!J. L•'ln.ubol't. G\1ión y Dirección, J ea..n Renoh·. '".l'ON J ". 
At•gumento y Guión •. rcan Renolr y Carl Einstein. Dirección, 
J ean Honoir. 
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J9:JG. "LE CRIME D~ MONSlEUR LANGE". Argumento 
y Dirección, Jcan Renoh·. Guión, Jacques Prévert. 

19S6. "LA VlE ES'l' A NOUS". Dirección, Jean Renolr. 
"LES BAS-FONDS". Basada en una novela de Máx:imo Gorki. 
Guión, Jenn Henolr, Charles Spaak, Jacques Companeez, Eugen 
Samln.tln. Director. Jean Renoir. "LA PARTIE DE CH.U.I­
PAGNE". Sa.cmcta en un cuento de Guy de Maupassant. Guión 
y Dirección. Jean Renoir. 

1937. "LA GRANDE ILLUSION" ("LA GRAN ILUSION"). 
Distribuida en España por Clcosa, S. A. Argumento, Guión y 
Diálogos, Jean Renoir y Charles Spaak. Dirección, Jean Re­
nolr. Intérpretes: Jean Gabln, Pierre Fresnay, Ericb von 
Strohelm, Dlta Parlo. "LA MARSELLAISE". Argumento y 
Guión, Jean Rcnolr, Carl Koch y M. Marte!. Dir ección, Jean 
Reno ir. 

19S8. "LA BETE liUMAINE". Argumento, la novela de 
Emilio Zola. Guión y Dirección, Pierr e Renoir . 

1939. "LA REGLE DU JEU". Argumento y Guión, Jean 
Renoir y Curl I<och. Dirección, Jean Renoir. 
IU'1'APA DBL 0/NlilMA. SONORO (ITA.LIA) 

191¡0. "TOSCA" . Basada en el d rama de V ictorien Sardou. 
Gu ión, Jea.n Renolr, Co.rl Koch y Alessandr o de Stéfani . DI­
rección, primera parte dirigida pot· J ean Renolr y segunda 
por Carl Koch. 

f!]~L'APA DEL OJNEJ SONORO (ESTADOS UNIDOS) 

.!91¡1. SWAMP WA'l'ER" . Argumento y Guión, Dudley Nl­
chols. Dirección, Jean Renoir. 

191¡3. "THIS LAND IS MINE". Argumento y Guión, Dudley 
Nichols. Dirección, J ean Renolr. 

191¡.1. "SALUTE TO FHANCE". Directores, Jean Renoir y 
Ga.rson Kanln. 

1945. "THE SOUTHERNER". Basada en la novela "Hold 
Autum In Your Hand", de George Sessions Perry. Guión y 
Dirección, Jean Renoir. "MEMORIAS DE UNA DONCELLA" 
("THE DlARY OF A CHAMBERMAID"). Argumento, la no­
vela de Octavio Mirbeau y su versión teatral de André Heuzé, 
Adré de Lhorde Thielly Nor es. Guión, Burgess Meredith. Di­
rección, Jean Renolr. 

1941. "THE WOMAN ON THE BEACH". Basada en una 
novela de Mltchell Wllson. Guión, Jean Renoir Y Frank Davis. 
Dirección, Jean Renoir. · 

1950. "THE RIVER". Según la novela de Rumer Godden. 
Guión, R. Godden y Jean Renoir. Dirección, Jean Renoir. 

[!]TAPA DEL OlNE SONORO (ITALIA) 

1952. "LA CARROZZA D'ORO". Basada en la obra de Prós­
pero Mérlmée "Le Car rosse du St. Sacr ement". Dirección , Jean 
Renoir. Guionista, Glullo Macchi. • 

De vuelta a F ranela, Jean Renoir prepara "LOS CAZADO­
RES FURTIVOS", que empe:¿ar á a rodarse en abril con Da­
nie le Delorme en el principal papel femenino. 

111111111111 ........................ ............ 

eiNEeLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U. 
MADRID 

Sesiones realizadas en la presente temporada: 
Octubre, 1952. XXVII sesión. "Festival del Gran Café", com­

prendiendo las primeras pellculas de los Hermanos Lumiere: 
"Sortle de l'usine Lumlere", "L'arrivée d'un train en gare de 
La Ciotat", "Partie d'ecarté", "Le goO.ter de Bebé", ''La demo­
lition du mur", "Sortle du port" y "L'arroseur arrosé". "El 
amante de la Luna". de Zecca. "Viaje a la Luna", de Meliés. 
Como pellcula base "Diario de un cura de aldea". de Bresson. 

Noviembre, 1952. XXVIII sesión. Los documentales ·'Home­
naje a l Héroe", de Ray Ventura y "Mephisto" del mismo reali-
7.ador. La pellcula "Jocely'ne", de Jacques de Cnsembrot. 

Diciembre, 1952. XXIX sesión. E l Documental "TAGET'', de 
Gosta Werner. La pellcula "Froken Julie", de Alf Sjoberg. 

Diciembre, 1952. Sesión ell.-traordinar:ia. Los documentales: 
''AUBUSSON", "Revolutlon, 1848" y "Fetes Galantes''. La pe­
Hcula de .Tullen Duvivier "La bandera" . 

E n.ero, 1953. XXX sesión. "Pacific 231", un ensayo de Jean 
Mltry . L a pellcula "Les amants de Verone". 

E nero. 19!í3. XXXI sesión. Los documen tales: "Les Arts du 
Feu" Y "Conquete de )a Neige", este últim o de André Gillet. 
La pellcula "Le Pttrl tain", de J eff Musso. 

eiNEeLUB S. E. U. VALLADOLID 
Alcalleres, 1, 1.0 

Sesión 41. 17-12-52. "Charlot en el baile", "Charlot presidia­
rio" y "Charlot bombero" (1914, 15 y 16). "Luz azul", de Len! 
RieCenstahl. 

Sesión 42. 22-12-52. "Conqu(!te de la neige", documental fJ·an­
cés. "Les visiteurs d u soir", de Maree! Carné. 

Sesión <13. 29-12-52. "A través de la India", documental. "Alta 
escuela", de EngeJ. 

Sesión 44. 15-1-53. "Fantasla Sottomarina", documental ita­
liano. "La nave blanca", de Rossellini. 

Sesión 45. 16-1-63. "British Olympic News N.• 600". "Dan­
cing Fleege (ballet en color ). "La ver dadera g loria " , de F ranlc 
Capra. 

Sesión 46. 20.1-63. Viejo cine cómico. Cintas de Max Lindar, 
Mack Scn nett, Ben Tu rpin. Harold L loyd, B uster Keaton, Char­
lle Chas1e, Harry X.,angdon, L a Pandilla , Stan L aur el y Oliver 
Hardy y Charlie Chaplin . 

Sesión 47. 21-1-53. "Metrópolis", de F rl tz Lang . Confer encia 
de don Vicente Antonio P ineda sobre "La U niversidad y el 
Pensamiento en el cine". "Froken Julie", de Alf Sjobcrg . 

Sesión 48. 27-1-53. "Colette", documental francés. "L'aigle 
a deux tetes", de Jean Cocteau. 

e 1 N E- e L U B "C 1 N A E S~~ \ 
Ruufa, 67, puerta 15 • V A L E N C 1 A 

L SESION.-VIernes. 7 de noviembre. Programa: 1.• Estre­
no del documental Inglés "Cambridge". 2.• Charla a cargo del 
Ilmo. Sr. D. F'ra.nclsco Sáncbez-Cnstañer, Vicedecano de In 
Facultad de Filosofla y Letras. 3.0 "i\laría Luisa de Austria", 
de K.a.rl Harlt. 

LI SESION.-Lunes, 1 de diciembre. Pr,ograma: 1 .• Secuen­
cias de "ballet " de "Las zapatillas rojas", de Powell y Pres­
burger. 2." "El espectro de la rosa", de Ben Hecht. 

LII SESION.-Viernes. 5 de diciembre. Programa: Los docu­
mentales alemanes "Cambio de programa", "Llega el teatro" 
y "Giro eterno". 2.• "Groza" (La tempestad), de Ivá.n Petrov. 

LIII SESION.·-Viernes, 19 de diciembr e. Programa: Estre­
no de los docu mentales italianos "Portofino" y "La citta d'oro". 
2.• "Un amer icano en vacaciones". de L uig i Zampa. 

LlV SESlON.-Vier nes, 9 de enero de 1953. P •·ograma: 
1.• Los documentales a lemanes "El verano en los lagos" y 
"Paseo por D r csden" . 2.• "Mascarada", de WiUy Forst. 

X..V SESlON.-Viernes, 23 de ener o. P r ograma: 1.0 Estreno 
de los documentales italianos "Scamoglie" y "Raconto da un 
afCresco", de Luclano Emmer y EnMco Gras. 2.• "I Promessi 
Spos!¡i" (Los Novios), de 1\Iarlo CameMnl. 

-Estas secuencias de Montserra t son las que m e gustan más. 
¡Una se sien te tan p equ,eiia junto a aquellas m ontañas! 
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Diccionario Enciclopédico del Cinema. - Es de Inminente 
publicación por la Editorial Bcstetti, de Roma, un voluminoso 
"Diccionario Enciclopédico del Cinema", primero de Italia y 
quizá del mundo. Sus autores son Roberto Cbiti y Mario 
Quargnolo. 

• J a¡>ón, tercera potencia cinematogdiJica. - Aunque al lector 
le parezca raro, la Industria cinematográfica del Japón es la 
tercera del mundo en importancia. E l cine nipón produce unas 
doscientas peliculas por año y cubre el mercado de todo el 
Asia Oriental excepto lo acotado por la guerra. Allí se cons1f,­
me mucho más cine que aqul. Los cines f uncionan muchas ho­
ms diarias. Los programas contienen tres peliculas de largo 
metraje y varias cintas cor tas. Los espectadores suelen llc­
va¡·se algo de come1· o lo adquieren en el bar. 

• Guh~ del empresario. - En una revi.sta cinematográfica, y 
en una de sus secciones, que lleva el titulo de esta nota, lee­
mos. la siguiente orientación. relativa al film italiano ''Mañana 
será tarde": "Un tema escabroso, muy difícil de calüicar a 
simple vista. Podria ser educativo pero puede ser también al­
tamente perjudicial." (Hasta aqul, bien. Abora viene lo bue­
no.) "Por la morbosidad que encierra resulta bastante co­
mercial." 

No es nada nuevo que a. costa de morbosidades hagan su 
agosto productores. distribuidores y exhibidores del cine. Lo 
que nos ha. sorprendido y hasta ha teñido de rubor nuestra in­
genua epidermis, es que esto se publique en letras de impren­
ta y como oarantía de un pingüe resultado. 

• ¿.Josefina Vilaseca-1\lal'ia Go1·etti? - Otra cosa que nos ha 
producido cierta desazón es la noticia de que se halla escrito 
el guión para un film sobre la vida de la nifia Josefina Vlla­
seca, y que una productora barcelonesa lo tiene adquirido dis­
puesta a reallza 1· la peltcula.. Nos ponemos en guardia como 
católicos y como clnófllos. Pensando . en la cosa cinematográ­
fica, nos prcguntl'l.mos, en efecto, qué puede hacerse después 
de "Cielo sobre ol pantano" con un caso tan semejante al de 
la ya Santa Maria Goretti. Y desde el punto de vista religioso, 
no deja de levantar en nosotros cier tas reservas la extraordi­
naria prisa con que ha sido Iniciado el proyecto y escrito el 
guión. Seria lamentable que se tratara puramente de un mó­
vil especulativo. 

• "La muerte de un viajante". - Con el conocimiento en Es­
paña de esta famosa obra teatral norteamericana, nos damos 
cuenta de la enorme influencia del cine sobre el teatro. La In­
fluencia Inversa, la. del teatro sobre el cine, la venimos cono­
ciendo hace tiempo, desde que el cinc rompió a hablar. Pero 
ahora vemos con "La muerte del viajante" la feliz incorpo­
ración a las tablas de una técnica totalmente cinematográfica. 
¿Llegaremos, con este mutuo acercamiento, a la fusión o con­
fusión de ambas formas a.rtlsticas? ¿Es un bien o es un mal 
esta creciente interferencia? Las respuestas no son para una 
breve nota de enfoque a lo actual. Quisiéramos que alguien. 
con calma, nos las proporcionara. 

• Solll'c las revistas clnematogr<i.ficas. - Con este titulo hemos 
leido en "Correo Literario" un articulo de redacción que deja 
a. laa revistas de cine como "para el arrastre". Entre otras 
cosas dice que "las revistas de cine han llegado a ser las re­
vistas del antlelno". 

Aunque e! articulo en cuestión no hace excepción alguna, 
nosott·os nos permitimos considerarnos exceptuados. Nosotros 
no tencmof;l nada que ver con el anticine puesto que somos el 
ot1·o cine. 

ARBOR. - Revista General de Investloaciotws v 01t1tura. 
N.• 84. diciembre ¡¡ 85, dicientbre. 

BIIlNOO E NERO. - Roma. (Centro .Sperimentalc cll Olnc­
matom·atia). N.• U., diclernbrc. Il balleto nel cinema. Dalln 
danza di altrazlone nlla cinecoreografia. Lo svlluppo delln soo­
nogr•a(la clnema.togi·aflca. Reln Heckroth. La clnomntogrnflr.t 
sovlotlcn e 11 film Italiano. Una nota. Ollvler Shakcspet\ro ed 
il Henascimlento. Cinema e narrativa in Amorlca, e In lt.n.lln. 
Ventl annl di clnemu. a Venezla. Pleta por i giusti y otroR Cllms. 
'Phc Sen>cnUne Dance. Bailo Excelsior. Vita del C.S.C. 

IWLEX R./1PORT'ER. - mm. TJ'U. Diciembre 1952. SumMio: 
Sorne considei·o.tions for satlsfactory depth ofeet in moUon plo­
lur·ol:!. Double depth wlth stereo. Portable recordlng systom for 
synchr·onlzed sound movies. Como lnto tho two-eyed world 
wllh slcrco rnovles. 'l'ho moon beams on Bolex. Sllt lu.mp olne­
rnatogro.phy, etc. 

OINPJ AilfA7'1JlUR. - París. N.• 16!, dic!en~'bt·e. Sumarlo: 
Sport ct clnéma d'amateur. Le Festival lnternatlonal de 'l'ren­
te. Un vlscur intégralcment couplé. Je cllasse Sllll!! tuor. Une 
grande equéte de Ciné Amateur. Una idée de film. La. teohnl­
que par l'lmage. N.• 168, enero 1953. Sumarlo: Deux petltcil 
hlstoires. Un domnlne oi:t !'amateur peut rlvallser avec lo pro­
fesslonel. Méthodc du carton bianc dans l'ernplol des posem?J­
tres. La vrale chance des cinéastes amateurs. A propos du 
Festival Amateur de Cannes 1952. Un procédé de clnéma en 
I'CIIef a la portée de tous les amateurs. Etude technlquo sur 
les écr·ans do projection a réflexion vitreuse. 

CINE AMATEUR DIGE.ST. - Bélgica. N.• 47, ?lovicmbrc . 
Sumarlo: A propos d'lntellectuallté. Réallsatlons. Lo drruno est 
a portée de main. L'UNICA en deuiL 

FH,M CINE AMJI7.'EUR.- Bttiza. N.• 162, diciembre. Suma­
do: Aufnamen aul:! dem fahrenden Auto. Les pistes magnéU­
que.s sur Cllms de formats substandards 16 et 8 mm. Die lmmor 
wledorkehrendcn Fehler! Der kopierte 8 er. Réflecteur a prlae 
pour apparells cinématographiques. Der kurz film des Monals . 
N.• 161J, enero. Sumarlo: Pou1· l'an nouveau. Abstraktlon lm 
Amatcurfllm. Vlvrc et laiser vivre. Die auf den kopf gcstelle 
Kamora. L e pas a franchi1·. An elle Ton-Bastler! Vollb. l'hlvor. 
.La lumlt:lre lll'tlflcielle a u scrvice de !'amateur. 

CIN/j)JI1ATUOOT'1'0 . -Roma. N.• 18, cUcient'bre. Sumarlo: 
Car·l'ellata. Lettet·a. a l Direttore. America non amara por 1 Clne­
mator·l. 1 film di Cnnnes. Un repertorio comlco per· aumentare 
1 cllentl. 'l'ncculno deii'Eserclente. Inflazlone di concOI'SI de­
dlcatl t\i clnema.t.orl. 

OJNB SCLPJNOES J?Jl'OTOGRAI'l'liE. - Pai'Í-9. 'N.• "1, cli­
cicm'brc. Sumarlo: Cinéma et progres. Les buts do I'Assoola­
Uon lnternatlonale du Clnéma Scientifique. La photographlc 
des écla irs. Le clnéma en rellef a Paris. Vlte et bien. Séléc­
tlons. Matórlel. L'emploi des lamoes "Flash". Macrophotogra­
phtc lnstantanée. 

CORR.I!JO LITERARIO. - Madrid. Arte y letras hispano­
amcricancts. N.• 6!, 16 de diciembre. 

JniY E. - P1t'bHc~;WiÓn de la. Deleg~;Wwn Provincial de Ii1cltt­
caci6n. Ba.r·cclona. N.• 21, ?Wviembre. Entre otros articulos: 
"Tres notas sobre una. sesión de cine-club", de Alfonso Garcla 
Segul. 

.lfOVIE MJIICERS. - Ntteva Yor·k.. Noviembre. Sumarlo: 
New ACL members. The reader writes. Movie maklng lndoors. 
Uslng color creatlvely. Addenda on ice. Protect your projec­
tion partles! Do your own developing: 2. Try the church news­
rcel. Dlcientbre. Sumat·lo: New ACL members. Closeups. Thc 
reader writes. The Ten Best and the Maxlm Memorial Award. 
'fhe Fl!th Festival at Cannes. Incldent light meters indoors: l. 
Notes from magnetlc notebook.s. Christmas in closeup. You pull 
the strlngs, Nelco does the rest. The clinic. Winter on tbe 
hlgh lron. · 

PATI!E REVUE O.TNE.- París. N.• 3. Sumarlo: Sonia, la 
caméra et mol. E"t>éditlon au mont Ararat. Votre film de 
Noel. Les dcsslns anlmés d'Omer Boucquey. Nous avons le 
clnéma chez vous. Cbanter comme la cigale mals travalller 
comme la fo\rrml ... 
S.E.7.'. - .nevi.~ta Cinematom·áfica. Argentina. Buenos Aires. 
Sentiem,'b·r·e-octubre. N.• 34. Sumario: la dama del mar. HllY 
que a.traer a la juventud al cine. La mano que aprieta. Fra.n­
¡;ols Perlar. un gran actor . Donde se separan los caminos. Pró­
logo po.ro. la muerte. E l hombre quieto. La mujer de las ca­
mellas y otros a1·ticulos. 
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TODAS lAS FOCALES DESDE 20 A 
60 mm. CON UN SOLO OBJETIVO 

El objetivo PAN-CINOR 16 mm. le resuel­
ve el problema de pasar gradualmente 

de un plano general a un primer plano, 

como en un ctravelling, , sin moverse de 

sitio y sin perder la nitidez del enfoque. 

El PAN-CINOR va equipado con un visor 

especial que da en cada momento el 

encuadre justo. 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA , , , 
GERMAN RAMON CORTES 
ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL. 28 45 68 

RADIOS • GRAMOLAS • DISCOS 

MADRID 
Montera, 24 
Tel. 21 27 94 

EQUIPOS DOBLES CON MICRO 
PARA CINE AMATEUR 

CESAR VICENTE 

BARCELONA 
Paseo de Gracia, 4 
Teléfono 21 13 65 



L 

n úot6mefto le afta ;en;ibill­

tfatf compfetam~nfe automá­

tico y ptofejllo confttt !o/pe; 

Filtros de cr·istal ó¡llico, de cartlS 
pulidas y coloreados en la masa. 

Filtros tratados con capa antireflejos. 

Filtros dlou:. - Lentes de aproximación. 

MEJORAN EL RENDIMIENTO 
FOTOGRAFlCO DE LAS EMULSIONFS 

Y LOS OBJETIVOS 

VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO 

PABLO A. WEHRLI 
C. Gerona. 115 

PROYECTOR 

~~ 

BARCELONA Teléf. 27 48 44 

Lómpara de 
500 Watts 

Objetivo 1: 1,6, f:20 m/m 
110·220 Volts 

Bobinas de 120 mts. 

CÁMARA 

_¡Vh#~tk 
2 X lO mJm 

Modelo S 2 R 

Fotómetro acoplado 

Torreta para dos 
objetivos 

Velocidades : 8 a 64 
e imagen por imagen 

Corrección de paralaje 

Marcha atrós 

Visor directo y de lado 



~~~~~~~~~~ 

~ · CINE Y FOTOGRABA ~ 
MATE RIAL FOT OGRAFI CO 
ALQUILER DE FILMS 8, 9,5 y 16 mm. 

PROYECC IONES A DO MICILIO 

~ CASA ALEXANDRE 

~ 
San Pablo, 4 (cerca Ramblas) ~ 

V E N T A O E T OO A Teléfono 2135 39 ~ 

CLASE DE APARATOS B A R e E L O N A . 

~~~~~~~~~~ 

7/fmr¿ Uá. tam6ián 
can 
SUPER-PANCHRO 

, . 
JU. flXltO' flJ JfJ9U.~O' 

@ REPRESEN~ ANTE GENER~L PARA ESPA~A · 

GERMAN RAMON CORTES 
A RIBA U, 74 • BARC ELONA • TEL. 284568 



Sq;pc 
SERIE AZUL 

LAS SUPERA A TODAS 

·FOTO CINE 

CONDE DE ROMANONES, 10 - TELEFONO 27 33 36 

MADR I D 

LABORATORIO PARA AFICION ADOS 
ENTREGA DE TRABAJOS AL DIA 

REVELADO EN COLOR 
REVELADO DE PELICULAS DE 8, 9,5 y 16 MM. 

FOTOCOPIAS-REPRODUCCIONES 

MATERIAL DE LABORATORIO, 
TANTO PARA EL PROFESIONAL 
COMO PARA EL AFICIONADO 

ga.lYJfl 
/- EXPORTA S U S LAM­

PARAS Y SUS CELULAS 
A TODO EL M U NDO 

gfi.,-I'Jfl 
/- A B AST ECE A LAS MAR­

CAS MAS IMPORT ANTES 
DE PROYECT O R ES DE 
8, 9,5 Y 16 MM. 

gti.,.YJfl 
/- P ROP O RCION A M AS LUZ 

Y DU RA M AS D E BIDO A 
L A ESPECIA L DIS POS I­
C IO N D E S U FILA M E NTO 

VEN T A EN ESPA Ñ A: 

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SUCI 
M . DEPREZ BORNACHEA 

Julio Verne, 10, pra l. - BARCELONA- Teléf. 27 95 05 

1 
E 

~ 

ª 
: 

ª ! 
: 
E 

........................................................................................................................ 

J. ALEMANY 
U LTIMAS NOVEDADES 
V EX TENSO SURTIDO DE 
LAS MEJORES MARCAS 

EN 
CIN E MA AMATEUR 
ARTICULOS FOTOGRAFIA 
DI S COS , RADIOS , ETC. 

PASEO DE GRA CIA, 58 

T E LEFO N O 2 8 03 2 1 

BARCELONA 



f""'""'"'"""""""" """ """""" """'""" "'""'"""""" """"""""""""'" """'" '""""'" """"""""' 

COS.MOS FOTOGRAFICO 
FERNÁNDEZ, S. A. 
Ra mbl a d e Ca n a le tas, núm . 1 

TE L ÉF O NO 2 1 3 9 4 3 

B 1\ R e E L o N }\ 

1 
111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 

MATERIAl COMPlETO 
' 

PARA FOTOGRAFIA y CINEM,l\TOGRAFIJ\ 

' = = 
fillllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll l lllllllllllllllllllll lllllll l lll l lllllllllllllllll l l l lllllll ll l llll l lllll l lllllll llllllllllllllllllll l l l l l lll llllllll lllllll l l ll llll l l l l l l l l l llll llllll l l l lll l l l lllll l lllllllllll¡:; 

VAYA. VP. ADONDE GUSTE. .. 
/QUE YO VOY A CASA "PIBE'r 

Cines PATHE BABY, BOLEX, e tc. 
P ELICULAS 

Máquina $ fatagráflcas u Trabajas de labarataria 
Revelado de pellculoa 8, 9 '1> y 16 •1,. 

Bolsa, 3 M A O R 1 O Teléf. 2178 75 

A N U N C 1 Os) 
De no citar direcci6n Jl<"tal. diri~íroe a la Admim~lración 
de Otro Cine, citando el númrrn que precede al anuncio. 

17 (;O~JPRARÍA pclicula vi •·­

gen positiva 16 111111. Indicar 

marca, precio r cantidad 
disponihle. 

18 CO~FECCIÓ;\ DE TÍTU­
LOS dibujados) de itnpren­
ta. :\lontamos los título, en 
1115 peüculas. 

19 NO TIRE LA~ BOBINAS 
V A CÍAS de película virgen 
de 16 ru m Se las corn pra-
111os de 1 a 1.50 pta~ con 

CaJa. 

PEQUEÑOS 

20 REPORTAJES cinemato­
g ráfi cos de Botlas, Comu­
niones, Excursiones. Soli­
cite precios. 

21 KOOASCOPE, modelo O. 
-tOO \\ ab. ~lrcani~mo im­
pecable. -i.OOO ptas. 

22 \'E~OO proyector Bulex­
Paillard lrifilm, ~onnw, ) 
pantalla. Com plel!uurtltt' 
nuevo. 22.000 plas. 

23 CO~IPRO cámara de mani­
vela KODAK, rnod. t\, de 
30 mts., 16 mm. 

ANUNCIOS 

Tarifa de precios: 25 ptas. por línea 

(Suscriptores de Otro Cine: 10 ptas. por lineo) 
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EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 

al alcance de todos los amateurs con el 

proyector "MAR 1 G N A N" {9,5 m m). 
Una vez revelada la película se flta la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro­

ducción con una fidelidad perfecta . 

, ~ 

iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. l. PATHE! 
- - - -·····- -----·- -----



CADA 
ESTACION 
TIENE 
sus 
TEMAS • • • 

.•. PERO 
. EL 

MATERIAL 
DE 

CADA 
MOMENTO 

ES 


