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LA UN ICA CASA DEDICADA SOLO Y 
EXCLUSIVAMENTE Al CINE DE AFICIONADO 

Revelado mecánico, de 
compensación automá
tica, de todas las marcas 
de películas inversibles 
de 8 - 9,5 y 16 mm 

Copias-Títulos-Reportaies 

Sala de proyecciones. 

Venta de Cámaras, 
Proyectores, Accesorios 
y Material virgen. 

Alquiler de Films 9,5 y 16 m¡m 

Sesiones a domicilio . 

Reparaciones mecánicas, 
ópticas y eléctricas . 

' 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 - TELÉF. 2214 70 

BARCELONA 
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RlPUSEN~ANH GENEI'Al PARA ESPAÑA. 

GERMAN RAMÓN CORTÉS 
BARCELONA 

Aribau, 74 Tel. 28 45 68 



KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

KODAK, S. A. 
MADRID 

PUERTA DEL SOL, 4 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

BARCELONA 
PASEO DE GRACIA, 22 

SEVILLA 
CAMPANA, 10 

Podrá captar escenas de gran intensidad depor

tiva en toda su acción y con el máximo detalle, 

usando película Cine Kodak en · blanco y negro, 

o Kodachrome, en 16 y 8 mm. 

La película KODAK es la más usada por aRcio

nados y profesionales, por su alta calidad, cons

tante uniformidad y seguridad en /os resultados. 



AÑO 1 9 5 2 NÚMERO 4 

PUBLICACIÓN BIMESTRAl 

Editada par la 
SECCIÓN DE CINEMA AMATEUR de l Centro Excursionista de Cataluña 

Redacción y Administración, 
Calle Paradrs, 10 · BARCElONA - Teléfono 21 93 85 

Redactores·Jefe: 
JOS~ TORRElLA PINEDA y D. GIM~NEZ BOTEY 

Asesor periodístico: JA IME ARIAS 

Impresor: INDUSTRIAL GRÁFICA ESPAÑOl 

Distribución: 
SOCIEDAD GENERAL ESPAÑOLA DE liBRERfA 
Barbar6, 14 • BARCELONA • Teléfono 21 41 86 

Editorial . 
Ensayo. 

Estudio. 
Estética 

Evocación . . 

Documentos 
Técnica 

Humor. 
Cine amateur. 

Consultorio. 

Cinec/ubs . . 

Bibliografía. 
Noticiario . . 

«El Ayuntamiento de Barce iona y el Cine:.. 
M.0 luz Morales: c:E/ cine, ventana abierta 

al tiempo». 
J . lópez Clemente: «Cine experimento/-. . 
Joaquín de Entrambasaguos: «El diálogo 

en el cine.:. 
José Palau: «La lección del momento». 
«Monsieur» Promio nos trae el «Cinemató

grafo:. . 
A. Premio: cCarnet de ruto». 
R. P. R. Arcéluz Luzeret, S. J.: «Estado ac

tual del cine en relieve». 
Manuel Amot: «Ti¡eratura ». 
José Torrella: «Enseñanzas del Concurso 

Internacional». 
Actividades. Concursos: Bases del XVI Con

curso Nacional de Cine Amateur (1953). 
Ultima hora técnica: El cine sonoro magné

tico sin pista incorporada. 
Para el principiante: El análisis de las es

cenas, por Horry Fishman. 
Los efluvios. El tiempo de exposición de las 

cámaras. El cine amateur en su salsa. 
Jean Queval: « Los cineclubs franceses". 

Actividades. Requisitos para fundar un 
cineclub. 

Publicaciones recibidas. Revistas. 
Enfoque a la actualidad. 

SUSC RIPC ION ES 
Calle Paradís, 10 - BARCELONA - Teléfono 21 93 85 

Semestre . 
Un año. . . . . . . . . . . . . · · 
Socios de la SECCIÓN DE CINE AMATEUR del C. E. C. 
Extranjero 
PRECIO DEL EJEMPlAR 

55 Ptas. 
lOO » 
90 » 

125 :. 
20 » 

3 . 123 

EL AYUNTAMIENTO DE 1\AI\GELONA 
Y EL CINE 

N o ¡¡n ·i~<UIIH'II Ic oll /1111<'i011 ck crtiuira " l't".~l'lilt ln1o 11111.~ 
ll < '.~111 t'lllllllllllr t•drlnnal In r•dacla Cillt'lllllllltJrrÍ/inr tll'l/lllll~lldll 
Jllll' d fo;,rcmu. l lflllllllllli• 11111 ti<' li<II'C'I'i<lll<l 1/nlln> 1/t' l11>1 llll 
~<lulo.~ /ic.,/u., do /u llcrcccl. L,u cosa liCII<' 1111n .~11/icil'lll<' c/ll,,i.v 
1/t' .\ÍIItJII/uric/m/ JI <f1 I'CiiOI' flil<i<ÍI'ÍCO lJ Cl'()t:ll/11'11 /llll'fl .\1'/' tk,\ 
/(IC'fl(lll t'll 11/(('.~/ rcl/1 /ltÍ!/1111111 Cll/1 /mio,: los IWIIIII'I'.v. 

1·:111r1 11111 t/11 '<' 1'-<o.v oco111<'cimi< 11to,; lll'll.~lico.~. th norlii'IJ,, JI 
¡lii/Htllll'l'.~ r/o' llt.v ¡¡, slc1.s de Jet l 'irycu <le la .1/t'l't'<'tl, l'alrllllll 11< ' 
"' l'ilulrul, ltlli~o <'1 . IJ!IlllliLIIIÍCII/o iult'rcalar c.~lt' t11i11 111111 ,..,,._ 
.V~<i ll rl<' l'illt' lit' 1111 carácter 1111ico. Co11lr<~ /u tónica 1'111'11: 11 
;tllllh 1/t• (I.RII/(11" 1111 IH'(JIII<Tilllil'll/11 CÍ III' IIl(l{(lfii'IÍ/fctJ 1'11 /(1 11111 -

lllf( .vt 'll .vCIC'It)/1 t/('/ (".V/)I'C'lfÍCIIIO, 1'11 /o 11/I'ÍS 11/1('1'11, /tM 111"1/lllliZII 

tlon .v t/l' CSI(I I'C'/(11/11 (jll(' COII/C/1/amo,s /tiC'ÍI'I'OII 1111 l>ltl}<' ti 

l 'an.v ¡wro lrn!'r lo lltti.< (t llcjo (le lrt.~ I'Ot>(l.< riel dllt'. \ ' u.sf ¡•,, 
c·o11111 1'1 /llt/¡/ico r/c llcii'C'clonct ha ¡¡o<lirlu retrocecicr llll' llio .~111111 
JI sentir."'• C'llll 11n JIOC'II eh• c.•Juer.<:o illl(lfiÍII!IIil'o, lt 'Niiuo rl• • 
111/11<'//(ll< III' ÍIIII'I'(I,..¡ ¡•,¡:/li/ifciollc:.~ cinCIIICIIO!JI'tÍ}ir:<t,~ (/('/ 11111111/o 
'IIIIJ III I>Í<'I'O II J)Qf ('.~('c ' IIUI'ÍO cJ/ .~IÍitt?IO ele/ "(;1'11111/ ('ttj{'", (/(' I'CI -
1'1,,, " / ,(1 ·•alltl(t d e /(1,, 0/11'('/'0S", " ] ,(1 COIIti(/u (/t • H('/.n'", "/, /¡ 'flll(ilt 
riel lr<' ll '', "licrri/io de• 1111 mu·ro", et,r• .. l1c111 tiCtsado .•u ,,,.,,.,¡_ 
l'i<'<t , si 111 ¡¡/t• y cit' li lltllltl l'<'rr/rtrl ante llltc.•II'(JN ojos o<'ll·•lu 111 -
IJI'(t(/ON (1 /¡u¡ lttc/1111'1'/f'iliii(S léCIIÍf:(l~ (/e 1111 111'/(' C'CIIII/11('}11 JI 
poli/ocNtco. 

11,, ¡m.~tvlc, 110 oiJ,,Iontc, (file o la mr1ym· par/•· ({¡· lo.< <'>'/11'1'
lar/orcs r/c• hoy, t'l!las "t'islu;; auima-ela11" 110 /e,, 1111/11111 ¡uotlu 
c:irlo otro <'/!'t'lo qw· el ele l!uli.•/acer 11110 cplclérllllt'tt curloxl
rl tHI. 1~ .• cll}tcil ·•<tilcr n·tro/rocrse al ambieutt- de lo é ¡JO('(I 11 
COIII/)1'('11(/('1' /(1 ÍIII7JI'!'.~ÍÓII <]11<' (H¡ IW//(1,, •• ('('1/t'li('Í(I,y, ¡¡ara 1111,,_ 

1111'011 ('/¡'llfc'nla l c•¡¡, ('(1/I.<CifOII O 11111 lli!Olllb/'CI(/08 <'.YIJt'C'/Orillrt•,, 
rh• 11!!15, /1111'(1 /o.• cuales 1'1'011 /JOCO 1/l t'IIOS que orle (/t• 111(1[/ICI. 

1'1111118 también "NI cwwnle ele la luna". rle Zl'cca: d Ja
IIWSO "\ ' faje a lo llwn", ri<' .llélie.~. y, por IÍIII111o, 1111 t'n.~ayo de • 
dibujo" cwfmado.~ li< ' JColll, IJttc t·.~ toda UIW n·r•c•/ación dt' /a.• 
Jmsibilitlarlt•.s c¡uc fa fantasía 11111111'111(1. 11otlía cnclmlmr t 11 , .¡ 
!1<511('1'0. 

f.o ·'l'fllllltla ¡¡arte clt•l JII'Ofii'CIIIIO c.~toba <lerlicatla. a la C'fll 

tlatl COIIIII IC/1111, lllicllÍIItl().~C 1'011 11110/1 /OI0(/1'0•110.'< tll' /101111' 111'1}1' 

a l·'ntcluo.so Ocloberl, el lleco110 rlc los técnico.< cincmalourtí
/iN•II c.vpa/lo/c.s v r·eclllzoclor ele ¡·arias rlc las JJI'in~t·¡·a.< ciuln.s 
aulóclonc1s. De ello~> t'iiiiOS el r c ¡1ortajc ele una JII'Occ•.~iríll rll' 
NCIIIN, (/(' IIJ!17, con /a c¡ttc St" abría 1111 (lt'.'i/ilc (/r• 110/iciariiM 
bar celoll e.se.< lwsta el riel n•cic111e 1J mauno CtJit{JI'NO Nllco
rístico lllll'rnaC'iQIIUI. 

Dicha S<'SÍÓII COIISlituyÓ llll acicr/o I'OIIIIICLO, ~ttte .YC I'ÍÓ lli'C
miac/o con lu a;;islt'llcitt del "todo Barcc/olla'', 1/cunllrlo 1'1 
.m11tuo.so Oíll<' Jtiexrwrlru. 1' /tté ltccc.vm·io re l)elírlo 1111n lJ otm 
1Jt'Z, 110 /¡aiJic•nclo aú11 podido dar sutís/accicill a totlos los iule
IT .<atlo/1 7101' haber l e n ido que. ·r cc:l'p cdi·r las bobil•o.s 110 <'·•1)(1-
'io l cls a lo GLIICIIIcllr·c·ct Frrwcesn. 

Olrft m·ul'.vlrn de lo ate1tció11 tnt c ¡Jresln al ~élllilllo arlc el 
111Jlllilrll11Í<'I1 1o barce/m1é.s la tencmo.~ cm el ¡n·culio (111'/Utl ele 
ciue " Ci.tula<l ele Harcelona", (/tU! este año ha sirio /111dtculo a 
los a:f ·ício uaclo.v 11 C/ll.e .~e coucecle ctl 111 c jor clocn•llc' ll tal 1i c In 
Utudad. s/('11110 .Y11, ctumt·ía. m ctáli.ca ele 11111.c ho con.<iclc·rocióu. 
hJn lo .sección "Ooucm-.~o"'" cuco11t1·o¡·ci el lec/m· 1111 r..VI?·aol o 
de los liase¡; que 1'C:f1U/an l a crmccsióu de Ci!C premio. 

/:JI I'CCOnocimienfO ele / Ci1te COIIIO ÍlltJ)O!'lCW i e dOC/1111('11/Q 11(• 
llisl o ria local, cle que es objeto po1· 1101·te del M11niciplo bM·
celouf.~. /la J}ll<'.~to en <'Vide11cia la necesidad rf¡• .~r·¡· c¡·carlo 
111r0 Ciucutalc•ca Mlwici ¡)(l/. Es, cuando escribi.mos e.•t<•-' tí 
llcas, un 7>1'111/CC/o que quizá al ver e11as la luz .~c·o ¡¡a 111111 

¡·r•alidac/ o <•.st f en CftlllhW de serlo. 

NUESTROS PRÓXIMOS NÚMEROS 

Tenemos en cartera para números inmediatos de 
OTRO CINE los siguientes trabajos' · El neorrealismo 
italiano», por Mario Verdone; «¿Tiene alma el cine?•, 
por René jeanne; «Un voto en contra del realismo 
«nóir>> (5 notas sobre el cine de Marcel Carné)»; por 
A , Carcia- Seguí; «Como fllmé la expedición de la 
Kon-tiki», por Thor Heyerdahl; «Principios del cine 
documental», por Manuel Rotellar; y una serie de 
artículos sobre cine didáctico y para niños, a cargo 

de julián Juez. 



E~l CINE, 
\IENTANA ABIERTA 
Al TIEMPO 
l'm· MA HI A LUZ MOI\ALES 

Por t'SII l't'nlanu t¡11r tuM obre lo .fi11t

simrt euritom llorín /,w:. llurtdes - o'l'lt

lnno ¡wt;fiu11ndn tlr• Sllltl'idndt•s .ft•lllrtiÍIIo.~ 

t• ilumimulo por t•l rt:flt:io intrlt•l'luol riP 

111111 Eul'l)¡m r·ultn - ¡mr•dt• ltMJtll fii'SI' r•l 

/('('/()/' o / jlllllll/'l/11/0 rft•/ Jif'I'SI'II/1' IIIÍ/111'1'0 

tlt• 07'/10 ('/ .\'/:;, 

1 
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Uu rotogl'lUIHl dC'I lílli~ 
ITIIJ film tlf' Ht·m~ Clnit 
•Lea hell(·~ 1lc uuit •. 

' 

Vupl\·r HPnlt ( ' lu il' l'll ;.;11 üh ima ¡n·odnrcicm, sP¡.:ün pn-

1'1'<'1', 11 111111 ((¡• !:<liS h 111lllli Jll'€di lt•dos: l'l qm• [)Oth'ÍlUIIOS Jl:tlllill' 

"jll('g'O ((p i l l!•tt l p!l" ; >;U tliSI ol'SÍÓll, a ltE'I'HCÍ<Íll, 1'\'( l'(I('E'I'O o 

" l'tH•II :r dl'l t'I'I'Í':4'' , ,.;i st• Jl l'l'fiPI'<' .<'on el fríro lo l ít u lo - hasta 

:t lw•·a. por· l •• u u 11os- dt• " l «'" Bt•l le:< tle 1\uit'' y l'll el tono 

11!!•'1'0, dtl'l' l'liclo, ,1' hm;l;t ¡.:¡·ott-,:t·o, pet·o <:a l'!!:ttlo dP ltutn:t 

nitl:ul, pul' p,.;t:r•·lu dt• hUIIIIlJ', que no,.; tlelt>ih) en "!Cl i\li ll •ín" 

,1· l'll ".1 "''"·' In /i/11 rlr' !". el insi;me H"nP Clait· u os n•latu. 

'"'l:t n 7., la !'Xlnt!lt'dina•·ia hi>':lm'j¡l tle un Ltomhl'l' anhl'lantt> 

lll' l'il'it·, 1'11 pll'nitud, la r'¡,IJI'fl <Ir/ mu{)r feli~- ;,('uúl IIUPIIP 

"<'1' 1' ":1 ¡\poe:r'l Xo t·~. I'\'ÍliPDLl'lllenlt'. l:t dPI cnlnhnr·:u·íonís

nw. la hmuh:r :tttíntil'a y Jos 1·:unpus de ('1111CI'ntr:lci11n. L't't•<·í;;n 

'IPI'Íl l'(•li'O(•(•th•l' :t III'Íilt'Ípin,.; de oo:i!{ICI: 1!)()(}, [l11J'N·e 111111 fecha 

J'olunda ,\' una mela !Jreli::a ... :\las. ¡ay!, la» ~ent('!; dC' e!'a 

Ppm·a no )lal'(•(·t•n .II'Jillt-;iudu ,:aU,.;ffC·ha,; ele sus lft~l'lli< senti

lllenlult•,..: si' III'USJIII mútunruente <le pn>;itil"i~<mo,"materialis

mo. pa·o-:11 lsurn, ,1· fiju n su,.; m Íl'athw nrmt{ll;!icas ('11 un mo

numtn t'XIIl'lo !11•1 pa:iudu: la !>pota •·omi'u1tiea. 18:~0. <'nn sus 

dn laJ·a¡·ionc•s dp nllt<ll' a 1•nz en cu~llo, fms vasiones al r·oJ•J, 

sus lla;r11~-< d!' 11111o1' t•n ¡·a l'lll' l' i l'a; In;; l i t'urpos tkl il'ant c¡.; <IPI 

jtol"l'll \\'pl' t h!'t' y el!' J\largal'ilu Gauth iPr. ' '¡ 011. aq uPll o~. In;: 

. . 
J 

l 
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roul:ínlit•o,.: ,1', ¡.;ohl'(' todo, l a~< l'Oillúntica><, ><i quE> !:.ahían :1lll:1r! 

-sp ditPn p~u,.: pohl't'» ;.:entP~< no\·p;·enti:::ta~ . ya l'llll'c la :unl'

na:r.a ,.:ociul dt> las Jll'illll'ra,... huel¡m.: y el tufo a p('ll't"lll'u d t• 

lo:< prillll'l'o,.. autnmth· i!p,...-, ( '01uo que ,.:í,lo 1·i\·ian para Pilo ... " 

.\ hura: ;, !l asta qUÍ' punto <'" f'Stn tierto! .\ uosotrol'. l'llll'o 

l'l'LÚ. no" ¡•,.. impo;.ihlt• cmuprohartn, <:mno lltl !Wa a ll'an\s tlt> 

la:< m.n las. tus ¡wt•ums, la:< f'stampa;:; tle la ~¡mea. ) fa:<. para 

un llt'l"·ullajt> del t:ÍIII' <·uantln le iiiiJHII!<a la fauta;:fa dP un 

t'l't•adcw t·tllllll l! l'n(• ('lair, nada ha~· im¡.osihle; y ahí ll'III'UHI:< 

a nuesl l'd pruta;!Ouistu IHI,;t·audu ,,¡ awor feli~ <'11 la (•¡uwn 

rc.m:íntita ... pal'll 1'1'1' "" idt'al deselllallradn tu una lllli'I'H 

cJc,;ilu,.:iün. l ,u,; t•nalliOl'l lth•s tlel L1omanticisnw nn l'l't'tm, l'll 

1110d0 a J;.:ll llO, l'i'll ¡¡ 1' \'i \' ielldO llll tiempo dC lJit!lli l llt] Hllllli'Ul'H : 

el lhiiiHHII• lllrtl del .<ifii O uo f'¡.;, a l f in , s ino dP;.;cont m to. i n

a cla p t a dt"• n : :\ l a l'~ll l'i la , A l' ll llmdu ~· tndGs lo,; tle miis, so n, <'ll 

1'\>:tli<la d unos no,;hH;.:i('os de la escala tle :seda, l' l p u iial 1'<'· 

nel'inno, In ('IHit•dlu del II'O\'atlu1· bujo el ll:tll'ón flor id<l. ;,!.a 

l•;da<l ) l <d ia. 1111 l't•z '! :-;¡: In Btlad ~ Iedia . Y a;;i, d<' l't' l l'otes.l 

1• 11 n II'Ot·c,.;o, ;.!IIÍ:t Hun(• l' la ir a ~~~ [ler:sonuje ha,.(n la Et lacl 

de l ' il•<ll·a; 111111 posihiliclad :¡ut•, sin duda, no etlll'(•l·i6 lluP-<· 

tm ,Jol';.:l' .\lnni'Í(IIIl', cu:mdo, hac·t• cinco ;.iglos. IUI:'ditaha. a 

:-ill 1'('~. "1 (}JI/() (/ llllt'X/ )'() /)11/'t'.~('C/' ('/lfllr¡lliel'll / i<:IIIJIO Jlft~llt/11 

)tll' IIHjor ... ". lnt¡·ín;.:uli . .;, éste del tiempo, de su natUI'IIIt•za. 

n lll('j¡u·. dl' ~'U pseuda, que de siesu¡we Jm pi'I'<H:upado u lo,; 

fihísufo,.., .\h•l'll ahstJ·ac<·iún acas(l, connmcionaJismn n in 1'1'11-

tiúll llt•l homhl'e ... y, nu ohstante, la m:is dura e inext•ra1•1e 

ele IHS l'l'ulidaCII;'i<. Lo,; lltllllhl'E.'S no han CO!c;eguidu ('ll[lllll'ln, 

dl'lent•r lo 11 a lll'i:<ional·lo jam;'¡,:;; ni mudarlo, alteral'lo " tr:uJ,;· 

f'IIIHii r io la t· iPnciu ; ni la llJ f:lla física ti-Esenl 1·afia rlo, ni las 

A!'n tlt>Ul ias dcf lulr i<J Si !~in st<'i n apo rto, en s n L~o1· ía d p Ja 

Hl•lal il·itl:ll l, p untos de vista nuevos e inqn ietan tPN, aun pu

l'eh' ll '"" lll o'ts ('<'I'IN'O,; aq ue llo>; ele> A l'i ~tótel es cuya c·ont' lu ,;iú n 

p,; que sil/ 11/ 1/UI hii /11 1/ J/11 110 ha¡¡ l iCIIIlJO. Y 110 s ahi' Í:JIIIOi< 

i1uu;.ri na•· d l'l' iui €·i tin mú,.. IJPII:1 q ue la ele En~enio ci'0 1·s, r·uau

du, ¡:;lo,;andn t·oliCI'Iil it,; llP L' l:tllí ll , llama al 'l' iewpn j uyuf'/r' 

'1111' /Jio.~ .<( Ita ¡lirrrlit1o r·on.<truycnf/IJ, inlfÍ!/f'll móril tle lo 

Nlemidtttl.. . 

' l'amhu;n t'll la (ll·l:i{l!l lilPI'Ill'ia o clt·muútica han tenido 

!u . .; inlt• l'l'o~untc,., en torno ,¡ las iu('li¡,:nila:< del tit'lllpo, su 

lu:mr, al 11 uc• In» hnn tl'lli<lo e:.;¡,íritus inquil!to~. anlwlnntc,.; 

dt• ,;ult:ll' la" \'lll!a,. di! la inexm·ahilidad ele! tiempo, al illl· 

Jllll!<n ~ I'Ut,>ln ele su fnnln!<fa. ('iteuws. al azar llf' la me1um·ia. 

In,; lleltllhl'e,; de ll cur~· .lallll'S (c11~·o Oh'idaclo " Sell.<l' ot lile 

/la.~/" c·uaja, al c·ubo llf' lnt•cUo ,;i~lo. en el éxitt• tlt> "La 

l'la~a dl' lll'rl;elpy'', ¡wli<:ulu .1' comedia) : de H . <:. \\'ell!<. ('11 

,;11 ·'M:'tquina <il'l T lc•ulp'i" ; de Altlom:: Huxley. cnn ¡.:u ":\l nndn 

l•'l'l i7.' ', ~i t> ll toda;; l':-lfHS fic·l'ionl>s l l'ala el nutor de a llt>l'UI' 

.la lll lll't'hn 111'1 t ir ttl p n 11 ;;u l'll lll'i r ho, ()"' hnc·er nmh11· f>l ( i€' 11\· 

P<l ha<·in dC' f ¡·,í ;; o huC' ia Mle l:mte, ~· a n.ctmt l iznudo lo que f n,; 
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(.fnlll ,..). ya alllidpantlu In t¡\H' ><l't';i (lluxl;•~). l'l'il''-lh',l ph'·

lt•nth• Hhrll· t•n ,;1 111111 fi,;nra. íull•rt·al:u· nnn rltl'n:.::t dt• futurn 

tlllt'l' t•l pa,;111l" .1 PI Jll't"<,' JJII: tal la \':tliu~a a[hll'tul'i•'•n tlc

•· J.u lll'rhiH tlt•l Th•tn¡tt>". 

¡.;¡ 1·i lit• lln •loth·;\ "l' l' :tj nu :1 la sn:.:t•st it'111. 111 nt l'llc·t il u 

tll' l''-1'"' 11•11\:ts l'll:t pu-.ihlt> antulu¡.:.i:t, l' ll hit•n ~· t•ll 111:11, l<l'l'ln 

P'\ll'lha. ¡u ro, ,¡11 :IIHII'I :ll'l\1'.., tld lll'uJtio Ht•ll(• ( 'lnit·. podt'llhl' 

1 111 onl n11·. clt•ntt·o d 1 ;.:<'11<'1'11, :tl;.:nnu uilra lll:tt·~trn. l\o ~a t•ll 

•·J·:¡ l•'nlllaslllll 1·:1 al Ot•,.;ll•". <'11.' a iden ,·cnll'lll no P:< dt• Jt¡•nt1 

<'lnlr, ,;iuu tlt• O,.;l'Hl' \\'lltlt', ~ llnn(!,• t•l llhilil•" lll'l ll,l't'l' t'll 

1'1 hoy p,. nrhitl·m·iu, t Xll'l'nu, ,jno ,•n aqtwl :IJIHslonunlt• "Hu 

u •cllo lllllfl:tn:t", t'll lllll.' ;•1 pt•t·sonajt'. 1111 Jnl'l'll ¡tl'l'ludisln, 

clisfn1 1 11 In 1 nrlosa f>ll'llltnd el<' pndt>t' lt•C I' :-;lt•tllpl'l' ho~· d 

¡wri•ílliC'o 111 lllflliO II II. Ct<~ lot·P, ii P p;; (e llHidn, 110 .\'11 lo t¡ ll !' 

nu·nlt•t'IÍ , si uo lo tf/1€' 'illl' l fllt¡, t·t>n l'l' illtkun t t·o hor n,; dt• :1nl l· 

t·i p:wit"•u, ,\' ptll'lll' uhi'Hl' t'll ·OilNC't:tu•nl'ia: ¡¡postal', l'll lu;; <'11· 

l'l'l'l'H!', fHI I' tol l'ahall,, :.:nnatlor; conoePr p i ll lÍII II'I'o dt •l 111'1'\lllu 

lll:t ,lol' dt• la Luii'I'Íil: snhl'l' qu(• jll'l'><una, 1'11 ph•nn :<a lud. 

llltl'o'l h t'l' idu pm· i:t lllll('l'lt'. La;.; ¡•omw,•tlt'IW!as lil' 1':-<ll' l'nl tl l'll 

1 u fulll'icín tlt• pa,rulo (la arwmalia de !'>i<' 1 itulu: "XIII'I'tlio'o ... 

,,,,;,,, .. "" ya l'll si h:t-<lallh' t'hll·tH?Ill l' ) uun 11 ll'all;._ d1•1 

JII'I'Uiilll' hliiiHll' I'C'IH'I'l:tiriallll, l'l"'llltall illfillilll!< ~ ll'll>WI'IJ 

.\Jus, ;,rii'II>'O 110 l'!< t•l tilw, la pantalla. 111111 l' l•nlnna uhiPI'· 

ta al til•ut¡w'! :\o 1 xb((• ,;in dutla, llll' !lin di' I'XJll'l'"it'•u nu'¡.; 

aclt'CiliHlu pal'll Ji¡¡r fol'lllll n la inqnielull ,•n lurnu 11 '"" In 

l·c'l;.:nlta,.: tll'l 1 il'lll llll, CJue t'sl<' dl'l t:ine, •tm' xe dt•!<t'nl'lll'ln•, 

jn;<t :~ uwn l 1', 1 n 1'1 til'lltpo, I'PJH'ndutiPmlo 1·! 1'111':-m d¡•l Pt•usn· 

u ti!•n to, no ,111 1'1111 In ('01'11~11 tle \lllll l(t!!l t·u. si no 1'11 l'l llhn· 

I'LH lo d1• la l'untu,;[a . 1 •~ 1 r·ll1110 -iue~u. PI l lt•n1pu- t•,.; 1411 

, ~'1'1\l'ia, 1' ine lm·u, 1'11 l' ll: lll (u artl', 1:; lan fu¡.:i l ll'o (•ouw c• l 

t 1< III! H> lll i!-Hilll. Húlo l'l !'ine . t•n l'l'nl itluci. ;:iq uit• l'll ,;(•11 rll' 111111 111 

t rn;.: ll le ll l :tl 'lo. pl'l' llli 1 1' a 11 t•l'tl l' 1 a;; ll'YI ~ dt• l 1 il'll li Ht : :tt•I'IPI'tll 

,;u puso hnslu ha l'<'l'lltl!< \'l' l', por t>.i<'lllplo. In ).:l'l' llllllll t'lo'u l .1· 

lf~:l·.11 · i •ín 1h• llll:t plnuta t•n h l'e l'i:;lllln illi<lault·: I'Pinl'tl:ll'lo. 

hasta Jlt'l' llllt il'nos l'nlllPIIIJlhll', t·HII toda c·ahna y 1'11 Inda!< :<ns 

fast "· lll'!ll'l'sns 1'11 PI 1 iempn I'C'I'li!!inr;~u!-', lllHsihles pnr 1'1 si u•· 

plt• ojo httlll:llln, c·tJII\11 l'nll 1•! sallo drl ll:Hindul'. la l': t l'l'l'l'a 

cll'l :ml~o o cll' la lil'hre, 1'1 \'UI'Io lle la,;; :ti'I'S. 

.\sf l' l'n ~~· 1•1 ( 'im•. ennw \'cntana ahil'r'la al 'l'il'ltlJin. (111 • 

nus p!'l'lllitc• al!.!unos l'islumhl'PS ele ,,,e extraiiu. llli'~h'l'ÍI "" 

Jllf/lll'ft 1/IIC f)i().< XI ' Ita (/il'f'l'fic(O ('IJIIXfi'UJif'llt/0, 



C 1 N E EXPERIMENTAL 
l' ur· .1. LO 1' E Z t: L F 1'r1 E N TE 

E i m u)· t>rohahle que tos que hacen cine, los que ,;ven 
dc•l eme. nu Mu h,ly,m o.lado cuenta torun·ia de las posibilídades 
que este nwdlu JJOn~: "n sus mano:< par.~. dirigirse n nuestros 
ojos, a nut•Mll'us uldos. a nuestra piel. a nuestros nervios y a 
nuestro ccrl'bro, en forma nueva ) vh·a. Esto no sólo por lo 
que afc·cta al cine. En gencml, el hombre moderno se encuen
tra con much.l;; cosas m•¡ravillo&'I.S. cuyo poder )" significado 
a(m no h<\ )lodltlo :nedir y se halla de pronto como el niño 
•·tco, t>n In mañana de Heycs, perplejo ante unos deslumbro
dures JUI\'U!'lt·s t•on los cu:lles no sabe todavía jugar. 

Los que lwcc•lf duc no S(' httn dado b,ien cuenta sin duda 
de t¡uc la imag••n t•lnenttlWI\'rftC!ca puede' ser alterada. mO<ll
t i cada, diston!ionada, t'e<,rcada, en una palabra. para brindar 
ul OJO humano, en vtst6n única y múltiple, un mundo total
m ente nuovt>. No se J1an dado cuenta de Jos sorprendente::~ 
efectos musicales y sonoros que están aún por descubrir en 
las combinaclon!·s lnstr·umC!ntales. incapacl!S de ser reprodu
cidt\S IJUI' ninguna or·qiH!bla y sólo posibles para el registro de 
sonido. Tampoco Rl' han dado cuenta de que el rttnlo de la 
vida pul·de st·l' alt!>mdo n capricho. con efectos sobrenatura
les, n1 de quc •·1 rine con tres dimensiones nos brinda una 
realidad ink!lla para nuestra ~;xpertencla. );o se han dado. por 
fin, cuenL.t df' que lllleuen ofrecernos en la pantalla un mundo 
de Jos m1ís variado¡; coloN's: natumles. artificiale!:' o fantás
ticos. 

Entre los t¡ut• "haccn cine", hay. ~<in embargo. excepciones. 
ttU<' son las que .. n dt>flnltlva <.'u ... ntan. Pero hay también pro
ductores, dlstrthuidores y un.t cosa. más temible aún. que se 
llama la fn(¡uil/a. E-~1 masa amorfa :¡ue es el público no quieTf• 
saber nada dl• tanteos. l!nsayos ni expertmentos. El público 
p~a y cxige In obr..t .l<.'abada, conclusa; no tiene apetencias 
por· colaburar <'11 la cr<•a-:olón; su po3tura es la de simple 
espectadot·, p<:ro no un espectador curioso de Jo nuevo. sino 
un cspf'ctador a tir·n bt•cho, que le gusta pasear por tos cami
nos trillados. Por otrtL parle. al público tampoco se le ofrecen 
r+:gularmt<nt•• Ull\'1'0,, amlacta.\ C'n las que pu~ ejercitar su 
gusto. su sensibilidad, sus sueños; y el público, sin culpa pOr 
su parte, !:'(' halla inl!ducado ¡xu·:l Jo nuevo; no sabe distinguir 
lo sincemmcnw original di! Jo <tdocenado. En suma. no sabe 
si habla o·n JH'OS:i o c:n \"I'I'MO. <'Omo el burgués de :\lolii!re. 

~~n eslt' <.'ir·culo vrcio!IO d•• "no !le le da al p(tblico porque 
no act>pta y 1'1 ptíblko no aN•pta porque no se le da'', se halla 
l'nmarnñnclo <'1 futuro dc·l cine t>n lo que puede tener de 
arte. No .~e con<.'ibe fftcllml'ntl' un arte hecho de una ,·ez y 
para l!iempl'" ya IIU<' éslP no es más que un constante tan
ll'o. una permanenlt• ¡>volucr6n, un camino, y al cine se le 
van eerrancln, c·ncla dia mru;. ,.n todo el mundo, Jos caminon 

l...a riqut-to tt.!cnH·a. y ~xprt'.ah~a del cine actual :.e dtobe 
n ln--4 audttcia! de lo~ e~J'('rimentadorci de ontnito; •lf" 
ll1 f1H"11& Napa (ruc'LÍ(~ra que no.e dhj d lt~ado t.le una 
plt•}alle 1lr iutelectualta ~ ::arti~LHtt.\ (tue 1rnbajnron elr 
r.,p•lt.la~ a la taquiUa. FJt eH~ c .. n,uho ie lusturia ..-1 
UIO\ imit:nto t'"~vcrunf'cltal ~ <1ui:~-iérnmo3 qut• din te~r tlt" 
_.'!timulantc- a pro(e<~ionale-:~ ~ a amateur:~. !!J-Obrf' tHdH a 
t:""'lo§ •íltimo~. que rast siempre tle3~nli~ian t•l sUJU't"mtJ 

llun dr li.Mrcad con t¡ut .. lei ~ dable h:t.ff't cinf". 

d!' la C'Xpt•t·iment:l<.'iún estética. Esto!> caminos fue~·on un dia 
Jos riel llamatlo cine ele \'angu.lrdia. o los del ciue puro, iutrin
IICC"O, ob.~tracto, hti<'!Jral y absoluto. Todos ellos nombr es oca
slonalf'S y parthlistaS. que pueden ser comprendidos bajo la 
denominación d•• elite ex¡>crimclttal, en la que cuben los l'n
say(Js cr?adorl!s QUC! se realizaron en una ~poca lmpulsh·a 
del cinema y que hoy se llevan a cabo cada vez más Jángui
damt:nle y con menor eficacia. 

El cinc ·tuc llamamos expel'imt•ntal tiene su antecedente 
m:ís notable n rntz del descubrimiento mecánico de Lumicl't'. 
primero con las pellculns francesas de Meliés y de Zecca. so
guidas d<' la¡, de P.:>rter ) Griffith en América y de 1>\S Pl•li
culas alt'rnam\>J dP Paul \\"egcner y de Robert \VIene El .. 
ESTUOIAN'l'E DE PRAGA y m .. GABI:--'E'f8 DEL DR CA
LIGAHL 

A su vez, ayudnt·on con sus escritos para la creación de 
una nuev.t conciencia esteticista del cine, los t·scrilot'I~S 1\larl
nelti, Canudo y Dclluc, t\ quien se debe la palabra /oLtit/Cilia, 
qut~ tanto ha prmmcrado y que ba supuesto una nueva medida 
oe la forma y I:L expr~:sí6n filmicas. En esta épo<~a se acaba 
de dar al drwnm >JU pasa.porte aJ Parnaso, b::>.jo el aJJclativo 
de · séiltllllO arw": se ha liquidado la que se califica de última 
gUt·rm mundlttl; el psicoanálisis se impone con Frl'ud y <·1 
cubismo con Urnc¡uc y Picnl"so. Pero el movimil>nto llamado 
dto ':uo~uardta y que tuvo otro¡: muchos nombres de circuns
tancia. Sl' !niela ¡'ro¡Jiamenl<! a partir del quinquenio 1920-25. 

En términos genl!r.lles. cstl' suceso de la histOria dt•l cinl' 
se carnct··ri~a por o·l uso delirante de la técnh.:a. Son los tiem
¡lOs del ".1rte ¡}()r l'l arte". frtlSe que en el cine se transforma 
l.'ll la dt· "la té<.'nica por la técnica"; sin embargo. muchos 
tenían la lntl'nclón tná.'> noble y Cll'vada de ir "pOr la té<.'nica 
hacia el art<'" (1 ). Se haCC!n frases que quieren ser revelado
r-.ts, N¡uiparo.ndo tll cine con "la pintura en movimiento" (2). 
o con "la m(t>Jica d ·• la luz" (3). Los realizadores. procedcnl~<s 
dt>l campo lnll'lectual artlstko (!'s significativo que ésto. sea 
la única é¡>oca cincmatográficil. en que se lanzan a éxpcrl
m~<ntar. untínimcmcnte. con d nuevo medio. escritores. poetas. 
t~eriodlstas. pintor·es. escultons. en.«nyistas. dibujantes) andan 
prcocupados con l'l manejo de los primeros planos para ani
mar las "m\lumll.'~.as muertas", ayudados por Jos "tmvt'llings" 
)' camhios dC> Pncuadre; t¡uier·en acelerar o rew.rdar el ritmo 
y dominar el "tt•mpo" <le &us obras mediante el montajc>. qul' 
les htl enseñado prrmero Grrf!lth y después la escut•la rusa. 
atontando al es¡H'Clador C'On la velocidad vertiginosa dl· .'!liS 

¡llanos o desl'!lpc·•·ándol<> con In lentitud. Es pr·ec!Ho lrvnntnr 

(2¡ Delluc. (3) ,\i)fl Cnnce. 
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IHII·\·a~ ful'lliUS fll'o:o.údil'as ) sintácticas pam. enriquc•cel' al 
nUc\'O lrnl{uajlo ~ t•ntcmt·c·~ surgen las sobreim¡>l'esionps dobh•N 
y millti¡¡lu; que :;e de:;pilfarran a troche ~· moche; Jos flou.~ 
folo~rál'icos ) lo>: ohjl'li\'I>S untados con ac<!ile!! o intcrccpta
dc>S cvn ~asas Y \'PIOs. <tU•· hacen la ,·isión (}L[iciJ; brotan por 
todas p:u·tps los ángulos m{ts rebuscado~;. verdadera t01·tun1. 
qui<>bracu,Jios d·• los ·n~c·nuos espoctadori!S; las distorsiont•s 
dl' la nna,::~:n. Pn una bot·mchera plásltca; el uso de fotogm
mas 1w,::ut1ns. es dcci1·. <'1 cine vuelto del re\'éS. como un 
coneJO dc~olhdo. ).:¡ q\H' decir th•ne que muchos de t>slos 
rc•cut·sos tt:cnico¡. 11<' <"~>taban conseguidos más que en conta
das exC't·pclonc!> Y t•n·o que la mayor parte de! descrédito 
¡rcncml •lt! las peliNtlas <1·• t>-;a época se deben principalmcnu• 
a las tll'f it'lt•nrlas l~t·nira<> dt> muchos de aquellos fihlts. Bil•n 
t•!l ' ''' l'dad .¡u<· estas dcficlt•nclas se debian a una noble postura 
de los n:alll'.adm t-s, quit·II<'S )lal'a e)o,pcrimentar con su nuc,·o 
a1·l" h•niun (¡IH' trabajar dP ('Spaldas ni sentido comerdal de 
los prO<IuctorPS. en unn luchn comim a todos los c¡ue con afán 
ar·th;tlt•u ¡;co han nrN·cndo t\ los umbrales del cine. 

Dr un·t u otra formn. sin l'mbar·go, la actividad experimen
tadora lh' produjo <'n cnsl todos los paises. En Francia con 
los Fllms de J\1 an Ita y; con "ENTR' ACTE", de Réné Clait· 

Del nl 111 .. n itmwl dt· Luz ,, tlo Frn neis Uruguibre} Oawell UlokcMon . 

(pr·lm-:1· •'.it•m p lc¡ i n<l utlabio d~ su perrPalismo cinematogr·áfic·o. 
sc·g-t'ln l•'t•l'n:Ínlil'll Curn('a en un t rahnjo sobr e el director f run
ct1R); ('On " (;,\ Ll,f!:T :\I ~('AKJQUE" . ole T•'<'rnand Légcl'; c•on 
"Cil'\('0 ~IINU1'0H n 1•; C INI!:MA PU[tO" , de Hcmi Chomct
tc; " 1 .... \ <'O(~li!I,..LE ET T..oE ("T ... ERGTl\L\N" y "L1\ fl'ETE 
¡.;f;PA(Jl'\CILE". de Germaitw Dulac; "UN PF.HHO ANDA
Ll':l." y "1_,',\GF: D'OH.", d!' Buñuel; los films de KirsanO\' 
~ lo!i dl' ('avakantl. Alemania dispuso también de pellcula~:~ 
como "01,\GOi'AL HY;\IPIIONY". del pintor sueco Vikl11g 
Eg~n·ling; los ~ilms dt• Richter 'TVI •'LATIO!'\". "VOR:.liT
T.\GSHPllK" y "RENNSY:\lPHO"IE"; los de Ruttmann. 
"\\'0<'111•;!'\¡.;:-.;o¡;;", "UEHLI .... y "L\ MELOOL\ DEL )Jt.:X-
1Xl"; las p<lit·ulus nhstract:ls ele Dischinger y la titulada 
"t.:l·:ta·:IH'AJ.I...'', do• l':rnot• ~rct?.ner. otro pintor. Rusia. con 
Dlliga Vt•1tov y <·on la l'S!'Ut•la rle montaj~> de Pudovkin. Ho
landa, ('t>ll •·1 1 Nlli7-'\clor Joris 1 vens. Estados t.: nidos. eon 
":\1.\NtL\ l'Ti\'', dc•l pintor C. Sheelcr y el fotógrafo Paul 
Stnmd, y, <·n 1'1 mismo f'>~tllo. ":!4 DOLLAR I SLA2\D". expé
rinl(•nto lh• vnn,::uarclin dr l<~lah('rty sobre Kucva York; las 
JWiicuins <11• l~lorey -'lnti,~tuo periodista- "A HOLLYV\ 'OOD 
lo]XTHA" (en colaboración con Vorkapicb y el hoy famoso 
cnm<•l':lllmn Gr·egg 'l'oland) y "THE LOVES OF' ZEHO"; los 
t•nsnyoH <'tncmatOA'I'úfkos del fotógrafo neoyor quino Stelner. 
"11,0", "SUitF ANO SE;A \\'EED". libres todO<; por excepción 
de los t1·u<·us técnkns al uso. y Jos films de .Tamcs S. \Vulson 
y ll l <'lviiiC' \'\'ebbel', "l.A CAlDA DE LA CASA DE USHER" 
y " I,UJ' ANP ROnOr. l ", rstf' último con uno técnica compli
cada y p<'l'fccl<t !'rl su dificil realización. Inglaterra, con los 
cxpt' l'imcnlo~J ahslmctos de Oswald B lakeston y de Adr iun 
B r u n<'l , y <'Oll el fllrn "BLUEBO'l'T LES" , del equipo 1\:rontugu 
Wcll:;. 
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Jo:l llam:uln prt>]>I:\IUt•nte mu\'imh•ntu l'inl'lllalu¡!l."lfl<'<> tll' 
\'nnguar<lla lt•l'll11111'> <'11 l<:urt>pa .th'<'dt•tlm· dt•l aiiu t!l:ln, 1"'1'<> 
m(t» u nli'IWH .tüsi:HI.Iml•ntt• se <'Ontlnuarun lus 1'\'IWl'hllt'lll<>x 
:oplkado!! :1 1:• t•:o.tl\lk<t d••l film .• \si. "" '\orll•am<a·n·a. :ll:1y 11 
DNt n :w •·nfn•nltl t'OII 1'1 -;uh~·nn,.t·icnt.- n1 ''l\1 E~ll ~H < JI•' '1'11 ¡.: 
\ I~TIO:HNCXl'<"; IUt·~u. l'<lll unn mo·lcrnn int<·rpn•tat·l<m mllt>

ló,::lca t•n ".\T L.\ l)" y l'On un t";tudh> sohrl' t•ort·o~¡·af!n 1'11 
"HI'I'l',\1. IN TH.\N!'ll•'IGt'HEI) '!'DIE". 1\:. ,\n¡.:'<'l'. t'll "1•'1 
IU.::\\'Oit I(H", y t'. lllrriii~IColl, ~>n "I<'IL\G:\1 ¡.::-.;1• 01•' Sl•: l•: 
l<ING", "'' a•l••ntmn t•n los "~l'nlhnhmto" morho:·ox. O><l':tl' l•'h< 
ching-<•1', t•l anti~uo dlscfpuln do> Hutlm:tnn. !<l~u·· ;lf<'l'ntclo ,1 
!ius fonn•ts uhstractas \ musi<·nh•s . .'N\li7anclu 1ma ah:.tr·m·c·illn 
><obrt• el ja;~?. tltuhuln ",\LI~EGnF:TTO". y utnt ,;oh1·•· In "H1111 
><odlu 11\uu~nm n." !!", d<• Li,;t;o~ con l'l numhl't' <11• "1'01•:\1 \ 
OPTil'd"; t.11nhil'n t•ulabor6 •·n la com¡¡usldún 1l1· h1 "Tn<·c·ata 
y l•'u~;~", dt• Dad\, d•· In pdkula dt· Pil<llt'~ " 1•' \1"'1' \XI.\" 
John ~ .l:lllw~ \\'hilm•y son quizá los mrt!l lliii'UX c:'\'JH'I'hiWnln 
don•~<, ya '11"' tlelll'll hast:l )ll't>CN!ituientos pruplos eh• su In 
vpm•ltí11 fltll' ll'S JWrmltl'n ubtt•ncl' los mñs \'al'l:ldn:< <'l'!'t'tus al 
ll'ttt:u· los lll'nhlt•mns ,thstra('tns dt> co lor·, sonhlu y lllO\'Iml•·n 
to. Hus llllkulas, nu mu(']ms h:tsta hoy. In!< th'lll>rninnn "1\1<'1'• 
c:'l(•lo!!" ~· la:< ~·orwllwn como si fueran "nnll'bas pum 11 11 g>f.IH'l'tl 
de rl'pn•:wllltH'Imws lllldivi:<u:d t•!!'', ' l'm nb i(>n en Nm·l i'Hlll6a•l<·n 
l'<'ttllr.ó. N\ 1 P 17. el nn llg110 plon<'I'O t h• in vaugl lt~l'll hl :ll c• nHI 
1111. 1111 11~ Hic'hl<'l', PI fi lm lu1•go !'n co lm· "l> lt l•j,\ i\IH ' l' ll t\'1' 
~ I ()N I~ I , ('i\N lll lt " ("S ueñ";; qUC' SC C'(lll'IJ)I'rtn con diiH•J'o"), 
f,tt polic•uln h'IÜ.!l d" "In tl\1<' :<IPIIIC Ull ;ll'tl!it<l lll<l!hil'llll"; lil'lll' 
cintO SOC'UI'IICilll<, ))rt'Jllli'OCltlS J)OI' lt>s CÍI\1'0 tll'tii:ILllH Mtl\ l•il'lll'(, 
l•\•1'nncl l ,(ogcw, Mr\I'Ct:l Ouchl\nlJI, i\lur1 l{a~· ~· ,\I¡•Jo.n11clt'l' l'11! 
d('l'. ,\ ))I'O)lÓSito tl•• I'XÜI Jl('il<'lllll, t¡UI' ('0111'1\l~·c• (011 11 11 !1 111' 
l'lll'ncht 11'1 propio Wchtct·. ~;;t<· manlfl'Htó lllll' "t'lHlllllu uo 
MI' 1 l!•n" dln<'l 11 !te dlspom• tl1• tipmpo y rlll hn~ rmdn <JIII' u u 
Mt' nuetla imct•t' (011 tl ·'lll po y ron l'st\H•r7.o". 

~;11 l11¡;latcrra. Len 1~\'l'. di'SJ>U~S ¡Jp JU~tdkar •·1 l"'l'lnrlls 
mo. la JlOt•sia. la Cllosofla. corno "un l\ll·lP'l' trovadnr dt•l lnlf'
lo•C'to", dPCidló baCI'I' ll<'lirulas, lll'l'<l Sin utilizar <'flll'Hll':l (ntn
gr(tflt':l nl¡run:1. Quh•rt• d<'mo::<tr;~r q\11' la C'ámara t•s 1111 t•lo•nwnln 
má!l pi'I'U no lndlspensabll', y para r·llo su t('c·nk:> t·unslstr· •·n 
dlhujal' im:'ll!l'nt•s 'Lbstractrur directnml'ttt•• !'uhn• la Jll'lll'llla 
nwdlanlt• 1111 dl'!~trrollo malt•mfitico y una téenlt•u manunl. t ·na 
pormlnr pit•?.a dt• ja7.r. o una melodíl'l mod<·l'll:1 l'S t•on\'PI'tlcia 
nsl ('11 ritmos J>iett'¡•icos <JU•' al uroy<•ctanw l'll fu pantalla 
hallan c·on \ln¡-; colorl'R 'lnt~> l'i <'SJ>l'ctndor. Norman ;'lll'l.al'<'ll, 
s<•guldor dt' 1,) !', hn lll'gndo Pn l'sl:t téenien a :<lnt<'l iz:11· la 
hnndn Rtmont con dlhujos hl'C'hos tamhién a mano. 

l~n otro ord<•ll el,• .tclh•lrladt•s c•xpr•rim<'nlni<'S hun tt·lllrlo hn
portant'ln ins Jll'lfculus reali/:tdns sohre divPn•os lt·ln:rl< l'l•la
clonncloR ('Clll In~< al'!t•R ulástical!. P<"rO hablar cl<'l cltx:trrnlln ,. 
lmportnn~in tlt• <•stm; llnmados /ilmx r/(' nrl!' m<·r<·<'<' t mhajn 
llp!lrlt• . 

. \ lli'S:II' th• lurln t•sh• mnvimi'~nlo, sin l'ml>:u·gu, l'l c•ltw ,., 
IH't'hnl'ntnl el!• h n) 110 lll'nP In fut'rza. ni ~ohr•· tocio •·1 lmpuhm 
orlginnl. <11• otros ll<'mpos. Impulso <lí•l ttll" h:\ vpnfdo nut rlt1n 
do!lt· h•tsltl i:\ f~cha lodo c:l cinc¡ d•• cif•rt,l in<¡uil't u el. l.u In-

Ocl lll m el no nochf 011 el Mo11tc P~ludo., de Alexcicrr. 



fluencía dc· aqul'llos mu\ imif'ntos r!P avance ha sido tanta -a 
peR<H dt• sus imp<'t'fN·cíont•s c• imtmrezas- que con los legados 
de su het<'nda <'Onllníwn hoy haciéndose p::L«ar por originales 
mm· has J·t·lieulas. ,\ IA"unos dE> los mejor.'!s técnicos del mo
mento J•t•rtcnet•i .. ron a la vanguardia: Ríchter. ya citado; 
Rolwrt Siodmak, que rralí~ó par;¡ aqur>lla escuela "VORU:\"
T8HSl TCIIll:\'G" ~ "~H;KSCHEK ,Uf SQ:--);TAG". Esta últi
ma es un doeunll'ntal de \'an~u<\rdia, <>n rl que inten;nieron 
jóvcnc•s nmigos de Slodm,tk que habl'ian de hacerse famosos 
con el twmpCI: J.:ugrn Shurtan. Edgar l:lmer Y.Billy Wildcr. 
del r·ual hemos ,·isto t·ec•itnt.~m<'ntE> "F:L CREPUSCULO DE 
L01-i [)lORBH", la rclicula >tlH' , :'1 precisa~entc una crónica 
neg-ra de la vorncidnd dc>l cinema.. F.lia Kaza.n intervino tam
bi~n en una pt·llcula cxpc•r imental titulada "PlE lN THE 
SKY", aunque sólo como director de un grupo de actort>s. 
Cavalcanli . Hf'n¡; t'lair. directores mtv significados en aquella 
époc·a. ('onlinúan siendo nct u:tles. lo ·mismo que Bu ñu el. Jean 
Coclen.u y Ma.,·ccl Carné. J)Ot' no citar más. Es eJJo'1>licable que 
estos ' e:tli?.a(lor es ;:igan aún fieles a la tradición de la que 
proccdt•n, como po('dc np•·cciars<> en el sello d~ sus más rc
cienlt'H oht·ns. l'r•ro el alcance •le ·>sta influencia también se 
dej<J )';t'ntit• con gran ru,·r~.a t>n directores como Hitchcock, 
cuyo ~stilo pat'C'I"!' qut• huhi<'ra adivinado Léger cuando decín 
que "l'l c·inc nt>rsonaliza t'l fragmt>nto"; Orson V.' elles. en todas 
sus rcnllzt•cionN•; ('¡u·nl Heed y los directOres italianos Bla
S(!ti. Ro:o<selllni y l)n Sifoc:l. ")ULAGHO E;-; )llLAI'''. de este 
último. cstú tmru cgnado de reminiscencias vau~n~ardistas hu
mani~nclas. Po1· t•jC'mplo. el vuelo simbólico de las chisteras 
hnst.a pcrJer:>c. quP utiliza el director italiano. es el vuelo de 
los sombr<'t'O'I reh<>lndoo; contra s•t rutina diaria en "VO~IT
TAGS~Pl'l<''. d<• Hichter; lo-; ef<'ctn; sonoros.. de una eficacia 
inimitable pat'tl cualquiera otm rxpresión que no sea la cine
matográfica. cambiando las voces de unos ricos propietarios 
}lO!' ladriclos y c·onvirtil'ndn unm; órdenes de mando en un 
ridículo clo df' pccho di• l•·nor; la aparición y de..c;aparición de· 
ohj,,tos y el \'Uf'lo final dt• los pobres sobre las escobas hacia 
un mundo ttue no haya pcrdtdo la ingenuidad. son todos ellos 
evidentes t·ecursos de vanguardia. La interpretación ele la 
vieja ) (•1 niño. al comien~o dE> In película. también es C<'lrac
t~>rístiC'a d~' un estilo. ~· 1'1 entierro evoca muchos buenos 
rccuet·dos a los viejos aficionados. La sen3ibilidad de Vittorio 
de Sicca ha sabido humanil'.ar con nuevo ali~nto estos anti
g-uos y acaso ctf'rnos recursos que se actualizan. no por lo 
que ticnt•n en si ele tt"cnica. sino por lo dirE'ctos que nos llegan 
a l corazón. 

Hoy se VÍ\'C· del legado dr la vanguardia y por eso el cinc 
cleb(• seg-\tir cxp~,riment<~tHlo para r enov:tr, con nueYa ~avía, la 
senilidad que ll' r e1.umn pot· los cuntrn costados. Sí a los ar
tistas se les cit•rran todas ltts posibilidades clr experimenta
ción. de ensayo::. de t•utt<>os con su medio artístico. no harán 
más ttUC' repetir y repetir viejas fórmulas. sin poder escapar 
del círoulo cl\l lo rutlni\. quP sólo les deja libres el camino del 
tJa[! Y demrus patrones c~merclalcR al uso. El cine ba conse-

g-uillo la ma<"sl.-ítt nwc·ánica suficieJlte. pN·o a e~a mecánica 
hay qt><' dotarla tll' allcnt,.,, de imaginación. de sentimiento, de 
fant,tsla. l)c• <\<tul l a tWC'''Sidad. hoy más sentida que nunca. 
,Jt• nut•\'CIS lnl])ulsos crcadúrcs. a los cuales el cinc. pot· simpll' 
instinto dt• ~-onscrv.tción. debe llrindar oportuuidades de en
sayo. 

l'n nuC'vo cln<> t>Xpcriment:-.1. en favor de los vulorE's artís
lico!l. RC'rvlr!a <•n prim •r lugar pat-a despet·tar la imaginación 
)' dt•spués pat-a sacudir el letargo letal en que yace el cinc, 
c;ondl'nado d" otro modo a morir a p!!sar de los aciertos ais
lados y dc· alguna tr•ntallva. como la estupenda dt'l cine italia
no ncorrNthsta. hoy ~-a tamnién pasarlo púrque. en el ron
do, m{ts qu(' una innovación ha sido la superación de unos 
proc••cllmh•nlt>S rílmico<; para ac·ercarnos más al hombre. Y el 
hombre f.'St~í ho_,. en cl'isis. Igual que el cine. 
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El Cotcdrátic<l de <1-'ilmoliteratura• eu el Instituto 
de Jnveati~acionea y J:;xperiencias Cinematográ
fica•, o_ J. de f:ntrambaaaguas. personalidad ifes
tscadn en el mundo de las letras, noa da una exce
leotc lección rn torno al diálogo cinematográfico. 
Punto en oxtren•o delicado dentro del conjunto 
artístico del film por au roce confWiionario con el 
arte dramático. 

EL DIALOGO 
EN EL c·INE 
Por JOAQUIN DE ENT RAMBASAG U AS 

L a gran lahor· del cine mudo fué conseguir la sustitución 
de la expl·eslón oral por la mímica, prescindiendo del provi
sional y pobre recurso del rotulado que habla venido a susti
tuir a. su vez la primitiva voz del explicador o truchimán, m:1s 
cerca del prodigio de feria que del arte. 

Al aparecer el cine sonoro, cuando casi se babia !legndo a 
la metn de la Pmpresa aludida, otra gran labor se le presentó: 
las dimensiones de la expresión oral, del diálogo. que habta 
de realzar la expresión mfmlca. En esto, todaYía. ha de n~co

nocerse que falta mucho para llegar a una solución satisfac
toria, dentro de una insobornable posición técnica y estétlc.'l 
de lo que hemos designado con la palabra Filmoliteratttra 
o Literatura característicamente cinematográfica. 

Pat·ece lógico qÜe tJentro de estas posiciones cinemáticas. 
el diálogo sea el complemento de la imagen y que, en éonse
~uencia de ello, la solución sea destinarlo exciUSI'\'amente a 
la expr·eslón de la.-> ideas abstractas, que no admitan repre
sent.n.clón plástica, pero no es así, como casi todo lo que en el 
arte parece lógico. 

Hay una serie de zonas de delicados matices, en que la 
superposición de Imágenes en distintos planos, con cualquiera 
de los recursos d~ enlace en las secuen.clas cinematográficas. 
suple, con ventaja, el más expresivo diálogo que pudiera en
tablarse entre los per·sonajes -triunfo ya alcanzado por el 
.cine mudo y, por el contrario, una serie de planos hábil
mente enlazados, necesitan ser subrayados con una expresión 
oral, como comentarlo por contraste o modificación de la Ima
gen. encaminados a un fin. Y en este último aspecto es donde, 
vit·tualmcnte, se nos plantean los problemas del di:1logo cine
matog¡·á!!co. 

Y. con ello, he aqui el problema actual del cine sonoro: ¿en 
qué proporción, con qué fines. de qué forma, ha de utilizarse 
la expr•eslón dialogfstlca y cómo, también, discriminarla de la 
=:;onorl7~"lción no hablada, dando preferencia en cada caso a 
una o a otra.' 

Vay:lntos por partes para ser lo más claros posible en l'Ste 
Intuir cada t<'ma, cuya Importancia. dentro de la Filmolitem
t~tra, no es preciso encarecer. 

En primer lugar en el cinematógrafo el diálogo debe sub
rayar la r~ct'i6n I"U su desarrollo, nunca detenerla, paraiiZ{!.n
dola en un pl.mo. y menos cuando éste es primero y de solos 
Jos personajes que dialogan, pues en tal caso el fracaso se 
~videncia. 

En segundo lugar, se empleará el diálogo cuando ningún 
recun¡c l•lt,sth.:o, sea cual fuere, pueda sustituirle. ni siquiera 
~l sonido puro. Las canciones o recitados quedan al margen 
<.le esto, ya que forman un inciso independiente que paraliza 
la acción, como la entonación el paréntesis, ty llevan en si los 
mismos lll'Oblemas por separado 

En torcer lugar, d diálogo uo debeni. Uevar en si nlngunu. 
Imagen plústlcn., sino una expresión fund:~.mentallncnto lueo
lóglca. Cualquier nllcrncíón en este sentido requlo;rc una cui
dadislmo. matización. 

En cuo.rto lugar, el '\"ocabularlo dialogístico no debtl ¡llan
tear un mundo mental ajeno a la imagen piústka que :mh. 
rn)·a. sino ser dúctilmente e:;cl."'.vo de ésta. 

Y en quinto y último Jugar --aunque c..'lte pcntitlo¡;o seda 
ampliable y pormenorizable basta el infinito- In innata i>le· 
gancia de aqueUa lejana trase preceptista, ''decir todo con 
las menos palabras posibles", tiene aqui ::¡u eficacia absolutu. 

;.Pero se cumplen siquiera estos cim:o puntos lnil.'iull'll, eh•· 
mentales. en la redacCión de los diálogos de nuestru <'inc u 
se llenen en cuenta en los doblajes, de espaldas :i In forll\
tica, en que nunca concierta el gesto de la pronun<'iacl6n de 
los at'lm'l'l:l con los sonidos que en'liten '! 

No, deeldtdamenle, no. Y la causa pt'O\'Ieno más que <h' 
falta de conocimiento del cine, <le excesivo prejuicio to;rtlrul. 

En nuestros diálogos cinematográficos -y muchos, mudtl
slmos extranjeros, salvo contadas a.xcepcioncs, udolc<'llillN 11" 
los mismos males- no se tienen presentc!:l ln1:1 lllmo•n~<loncs, 
con sus amplitudes y limitaciones. dei Cine nl del 'L'etttro. 

Eln el •rcah·o, en cada rept·esentaclón, aún dentro dl' una 
rcgulo.clón lo má.s inconmovible posible, se crea <•1 clcNal'l'ullo 
de la acción: en el Cine se puede reiterar ho.stn ln por•fl'Oolóll 
y dejarla inmortalizada; el uno es la acual'eln. y el otn> ~>1 
óleo, con sus distintos tecnicismos pictórico~;. 

,F;n el •reutro, el gesto, el moYimiento, tienen unu limilu
clón distancia! para los espectadores; sus matices. el llnnlo. 
la risa, requt:rlrán reforzara~ por un pañuelo, o unu curc~l
jadn. o sustituir n éstos en el diálogo. 

E u el Crne hasta un acercamiento tlel pl::tno, no s61u 1m m 
re::¡ol\•erlo, con la ' 'isión tranSp;lrente de unas lágrhnall en 
los ojos o la blancura de los dientes entre los labios, Hino que 
se llevará. con la misma densidad emotiva a la rdinn d" t•uul
qulcra de lo::¡ espectadores. 

'l'enwndo presente estas concretas .alusioncH, pon11cmo,. 
como ejemplo pr;icticamente senclfio, en e::¡te caso esc~nleo y 
::¡u reiteración en el cine. 

En el Toob·o: la ;Jrotagonist.a llora; sabe quu el gesto 
natuml será tan poco escénico como la normal estntum do 
la tragedia griega; si no emplea el recw·so del pañuelo o la 
mano. ya. gastadtslmos, una frase de otro personaje. "¿Lloms?, 
¿estás llorando?", subrayará felizmente la dehllldnd CXJ'll'oHiva 
del gesto, de la visión, imposible para casi todos los espuela· 
dores, de las lágrimas. 

En el Cine: la misma escena, no necesitará más que un 
primer plano rápido, Interpuesto, en la normal dlstuncln. de 
la secuencia, para que el gesto quede visible con lnconrun
dlble exactitud para todos los espectadores. Una frase dol clló.
logo, análoga a la Indicada en el caso teatral, presclndl<'ndo 
erróneamente del primer plano o subrayando. éste con no nw 
nos error, carecería en absoluto de sentido clnematogl'ófico. 

En cambio, si tras la lmag_en plá.stica hay un pensamiento 
inexpresable en imagen, la falsedad del llanto, baatur{l una 
rrasc suhnyando la escena. aún el primoar plano aludido, "i No 
finjas que lloras!", )- su coordinación con lo que se ve en 
éste. cuya eficacia será mayor que cualquier gesto, ¡~uu el 
público. de la protagonista, delatando la auténtica posición 
emocional. 

Y este ejemplo elem.entalfsimo, 'l'ulgar, pero claro. puede 
sen·ir de orientación para otros casos más arduos. 

El diálogo en el cine mudo, con su momia de rótulos, n·
flejo de la ,·oz del truchimán. fué el andamio t<'atral qur 
hubo de ir eliminándose; el diálogo en el cine sonoru. o·s <'i 
dcsculJI'imiclltO verdadero de la voz humana subrayando la 
acctón del ser, partiendo de la imagen bftsica. como l'll la \'ida. 
el gesto, al partir de la voz, es lo que subraya ol diálogo, 

Es cuestión ue dosis y de paladar. ?\o de reglas. 
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''MONSIEUR'' PROMIO NOS TRAE EL 

A. PR 0.\UO 

CARNET 

'T oda persona que hava leíd-o unas cuantas cosa.s del Cim: 
sabe esto: que el 28 de diciembre de 1895 los hermanos LIL
micrc dieron a conoce1· stt inveuto al ptí.blico, en el sótano ele/ 
"'Grand. Caté'" de París, y que, traspttesta la sorpresa, de los 
primeros dia,;, /(JJS se.~iones -de veinte minutos de dttración
l1wierolt que .mccderse ininterrtwtpidamentc clurante varios 
meses. 

J.,o que quizá alf/ttnos desconocen es q¡¿e ¡¿11 día los Lu
mth(! decidieron enviar opcradOI"f'li, proviMos d!!l sendos apa
ratoli, al extranjero, co11 la doble misión de dar a co1Wce1· el 
iuvcuto y ele impresio11ar rollos con que renova1· los pro
gramas. 

C'no de e~os avuctantes o delegadas de los hermanos Lu
lllicre /1té ~t. Promio, v su primera salida ttu·o por escenario 
precisamente España.. 

Jfonsicur Promio deJó escrito un .. Can1et de route", que 
publicó U.-Jf. Cois~ac en su "'llistoire du Cinéma.tographe" 
(1!125), 11 de él damos a COtiOCer en.e.st*lñol w1 importante 
c:~;tracto. 

Debemos, sin embargo, prn·cnir al lector de las seria.~ re
~cn·as que nos in~pira el texto de Promw, especiaJmente lo 
q¡¿e se refiere a Xortca.mérica. Su 'L"iaie a Espaiia sabemos 
que e~ cierto, pero lo de América nos escaHta. 11 no poco. Por
que leemos e11 varios hi.~toriadores que quien llevó el "'Cine
utatóora/o" a Estados Unido<> Jué Mesguieh, má"' iot·en que 
Promw v adiestrado par é.stc en el manejo del a.1)(1rato. Ade
más de q11e el propio Jfesguich, en su libro "Tours de manl
r·elle'", prologado nad<z menos que por Louis Lumicre, explica 
con pro/tui/m -de detalles sus and4.nza8 en América, donde tué 
destinado, dice, por su conocimiento de la lengua inglesa, 
mientra.s Promio, de quien Jlesguich dice que "parece como 
.si el patr61~ lo htLbiese proVisto de una,s bota,s de siete leguas", 
recorría las grandes ciudades de Europa. 

Es posible que la tanta.s!a de Promio se 1utbiese excedido 
nl· redactar su .. Carnct de rmltc". que 110 es ningún ñiario 
escrito sobre la marcha, como st~ título parece indicar, .sino 
11 na <: t:ocaciótt prefértta. 

Quizá otro día- demos la versión Mesguieh de la lleoChda 
del "0lnemat6qroto" al país desde donde, con el tiempo, se 
haría el amo del mrmdo; pero hemos querido dat· preterettcia 
al texto l'rornio, en primer lunar, por la circunstancia de 
114-ber sido nuestra patria su primer campo de c;¡;perimenta
ción, v lueuo porque lltt prosa es bastante ?nás pintoresca que 
la de s1t dtschmlo, muv lnveBtido éste de la ftmci6n de cro
nista. 

DE RUTA 
P o r A . P R O 1\-ll O 

En . seguida me puse al corriente del funcionamiento 
del aparato y luego fui encargado de instruir al nuevo pel"$()
nal para enviarlo a distintos lugares de Francia y el extran
jero. En aquel momento no exlsUan más que unas cuanta.'! 
peliculaR, r¡uc hablan sido filmadas por el propio Luis Lu
miere, pero este peQueño ·•stock" resultó insuficiente bien 
pronto, ¡Jor lo cual. tras de haber efectuado algunos ensayos 
de loma de '\'isUis, .. moru~ieur" Lullllere me piwó que saliera 
de 'iaje cuanto antes me- fuese posible para lmpre.«ionar 
nuevas vtstas con objeto de atender las demandas que S(; 
recihian. 

E!;paña fué el primer pnis que visité. Yo me sentía algo 
inquieto. Me hallo.l:l9. completamente solo y t.emia un fracaso. 

Xo obstante. una vez mand~ mis primera.c; pcl[culas. un h•l('
gramn llcg:ldo dl'sde Lyon me proporcionó la ooÍúianza nece
saria y acto seguido prosegut mi tarea con mucha mt>nos 
inquietud. 

En ::'>ladrid el cine rué la causa dir~>cta de una )Je<¡ueña 
revolución Pn el Palacio R('1l.L A través del ~IariRcal dl:l Pa
lacio, yo habla HOiicitado de la Reina regente la autorizat>lón 
necesaria para opemr en IOH cuarteles " en Jos campas de 
Instrucción. esto con la Intención de impresionar escenas di' 
ejercicios (lP lrt lnfanterla y la cabaUerla. Con (.>Xtruordlnaria 
genllh~7.a, In Reina me habla concedido cuanto pedla. Pero 
al ocuparme de la artlller!a, y no queriendo limitarme a un 
simple destile, expr esé al Mariscal mi deseo de disponer <.lt• 
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vari::ts piC"MtS en acción. El Mariscal puso el grito cm el cielo 
y me dijo que no contara con él para pedir semejante cosa y 
me conforroarn con lo que se me babia concedido. Yo insistl. 
sin embargo, ~· apenas transcurridas cuarenta y ocho horns 
se me comunicó que la Reina babia dado órdenes oportunas 
para que seis cañones entraran en acción, cosa rcue causó un 
gran asombro entre los oficiales. los cuales opinaron que el 
cinematógrafo Lumlere tenía una enorme influencia ::;obre los 
soberanos. 

De \'Uelta de España, parti luego hacia Inglaterra. donde 
volvt varias ''eces especialmente con ocasión de los funerale::~ 
de la Reina Victoria. Yo habla alquilado, a un precio exorbi
tante, una ventana desde la que se dominaba el recorrido del 
fúnebre cortejo y as! tuve la suerte de poder impresionar ,·a
rios rollos de esta ceremonia, gracias a dos aparatos situados 
uno junto a otro y que iban siendo aprovisionados de pelicUla 
virgen á medida que yo iba roda,ndo. La Sociedad Lumicre fué 
la única que obtuvo vistas animadas del acontecimiento. En 
Londres, las proyecciones se realizaban en el Empire Theater. 
Se presentaban ocho películas, las cuales eran anunciadas y 
comentadas po1· un "speake¡·". El éxito fué indescriptible. La 
sala se llenaba sin cesar Y por un espectáculo que duraba 
aproximadamente unos doce minutos, la explotación del cine
mtüógrafo Lumlere ingresó ~00 libras esterlinas por semana 
(cada roprescntación nos proporcionaba 1.250 francos. o sea 
cerca de !00 francos pOI' minuto),. 

Tras d~ uu viaje a Bélgica me trasladé a Suecia. En Esto
colmo, la ma.uguración de la Exposición fué hecha solemne
mente a las once dt la mañana por el Rey Osear. En Jos 
laboratOI'ios de 1\uma Peterson revelé dentro de dos cubos de 
limpie?..:\ el negativo impresionado durante la ceremonia; lo 
secaba rá.pldamente y obtenía un positiYo. revelado y secado 
en iguales .condiciones. Así pude proyectar, a las siete de la 
tarde, ante el asombro del soberano. Sólo la reversibilidad del 
aparato do Lumler~ podía permitir esta pequeña sorpresa. 

Pocas co¡;as téngo que contar de mi Viaje a Turquta. ex
cepto las grandes dificultades con que tropecé para introducir 
en el pals Il)l aparato tomavistas. En aquella época, en la 
Turqula de Abdul-Hamid. todo mstrumento provisto de una 
manivela inspiraba serias sospechas. Fué necesarto que inter
viniera la Embajada de Francia y que varias monedas fuesen 
adrede olvidadas en la mano de algunos funcionarios para 
que yo pudiera obtener libre entTada. Y de este modo logré 
trabajar en Constantinopla, Smyrna, Jatfa. Jerusalén. etc. 

En Italia. tu\e por primera vez la idea de realizar vistas 
panorámicas. Llegado a Venecia, mientras me dirigla desde 
la. estación al hotel por el Gran Canal, contemplaba cómo las 
oríUas hutan a. ambos lados de la embarcación y pensé Que 
si el cine Inmóvil permitia. reproducir los objetos móviles, po
drian lnvertlrse los términos e intentar reproducir los objetos 
inmóviles con ayuda del cine en movimiento. Acto seguido 
rodé una película. y la mandé a Lyon con el ruego de que se 
me dijera. inmediatamente lo que 1non-st.eu1· Lumiere pensara 
de tal ensayo. La contestación fué favorable. 

Ha.)lándome en Alemania, un domingo en Brema ha.'bía 
gastado durante la mañana todo el contenido de mis peque
fias bOI)inas alimenta.doras. A la!l tres de la tarde tenia una. 
cita concertada con <!1 Jefe de un regimiento de pioneros que 
yo debla Impresionar mientras efectuaban el paso de un río. 
Todos los estaoleclmicntos de fotografía estaban cerrados. 
¿Qué hacer? ... En una tmportante calle de Bremen descubrí 
una tiendn. abierta. Era la de un vendedor de ataúdes, los 
cual{'s por cierto son de E-normes rlimensiones en aquel país. 
Expliqué al comerciante que tenia precisión de utilizar una. 
de aquellas fúnebres cajas durante breves minutos con objeto 
de hallar dentro de ella la oscuridad necesaria para cargar 
tres chasis. Obtenido su pt>rmiso. saU disparado hacia el hotel 
y re~resé con pt>lícula virgen. Tendido en esa cámara negra 
lmproYisada, puse a mi izquierda los rollos vírgenes. a la 
derecha los cargadores y encima de mi pecho la pequeña 
bobinadora. Cerraron el ataí1d y todo discurrió a las mil ma
ravillas. 

En parecidas circunstancias Jmbe de recurrir en ~nova _a 
soluciones impt·ovl:oadas. Hallándome dentro de la Expos•
l'lón, después de haber tomado muchas Vistas sin pensar en 
el riesgo de termlnárs~me la película, me l'ncontré, en efecto, 
sin ella en el Instante en que tenía ante mis ojos un tema. 
interesante. Esta vez la cámara oscura fué reemplazada por 
un ghm tonet dl' la casa Fruhinsolz. de Nancy, dentro del 
cual me oncogi y f<8.11 encorvado. 

SI en Franela v Europa. la aparición del cinematógrafo 
Lumt\lro habla provocado un gran entusiasmo, ¿qué decir de 
Jo que vl en los Estados Unidos? ... Este pais sólo conocta. de 
la. fotog¡·affa animada .. los ensayos de Edison con su Kinetos
conio, aparato individual cuyos resUltados eran poco satis
factorios. Así. cuando las proyecciones se realizaron en una 
de las snlaa de los Teatros Kleith's, en Nueva York, aquello, 
ademlís de un triunfo, constituyó una verdade1·a revelación. 

Unn nube d~ periodlst.'ls me envolvió, pues en nc¡ut·llas 
lotltndes l;t publlcidnd está siempre a lo. orden del dlt\. Su me 
pidlerou totln clase de detalles y también fotogmftaa de Augus
to y Luis Luml~re. P<>r derto c¡ue, como yo no llevaba ninguna 
conmigo, lo.q periodistas se arreglaron con mi propln Coto
grafía (tomada en t:1 hotel, nl magnesio, por un reportcr) c¡uu 
apnr<·cló <'n prlmem púgina ole los periódicos con este titular: 
"The manager ot 1he Lumi\!re's KinemntoJ.!mph". No podio 
dar un paso por la ciudad sin verme rodeAdo dtl un;t nmltiud 
an~iosn de figurar en alguna escena para con\t•mplarsc 1\Jcgt> 
reproducida en la pantalla ... ¡ Cufultas vece~ rodé d<l vncio anh1 
aquellas gentes que \'t>nlan a colocarse a memos de uos mctrus 
del aparato! 

Dejé 1\m'va York para trasladnt·me a Chicngo sin decir ;t 

nadie cuál se1·ia mi nuevo punto de destiuo. Pero, npcnaH me 
habla instalado en el Audltorium Hotel d~! Chicago, <mundo 
ya me pnsab::tn In. tarjeta de dos periodistas ... Alll vlslt~ ni 
funcionario que desempeñaba un cometido análogo ul cloi Pre
fecto de Policía de Parls, y le pedí auto¡·\znción lllll'a tom:u· 
algunns vistas animadas de Jos polictas ) los bomlwros cll' In. 
ciudad. Al principio el hombre se mostmhrt un tanto reccloRo, 
pero cunndo le expliqué que se trataba d«'l elnomntógraro 
Lumiilre y que las cintas q\Je yo impresionaba serian proyl!n 
tadns on e.! mundo entero junto con Las vistas de los flollcln!l 
de Londres y los bomberos de Belfast y de Parts, su CXPI'C~i6n 
cambió y me citó pnra el siguiente dia. A In hora cm}Vt'nldu, 
cuál no S<lría. mi asombro al encontrar, conotmlrndoN tm lrt 
Mlchlgan-.\venue más de 5.000 policías y bomberos, qucl yo 
hice desfila!' a mi placer en diversas formaciones y a la mnr
cha que yo Indicaba. 

El director del teatro donde se proyectal:)an nuestras pell
culas m<; envió um\. invitación acompañadn. ele un palco pnrn 
que asistiera a la velada. Acepté y por la tarde me encumln~ 
al teatrt>, en el que se me babia reservado un ¡>aleo d<'l JliRo 
bajo. Sucedíanse sin incidentes Jos distintos números d<'l pro
grama y finalment~ le llegó la vez al cine. Como en lnglu.
tel·ra, las peltculaR eran presentadas por un explicador. De.q
pués supe que aquella tarde el director en persona se hnhlrt 
encargado de esta misión. Entre la quinta. y la sexta \'latn, 1'1 
hombre tomó la palabra t'n términos parecidos a estos: "Rc
ñoras y señores: El representante de Jos señores I,umlc)n•, los 
Ilustres Inventores del cinematógrafo, acaba de llegar n nuc'!
tra ciudad y es para mí un gran honor poder p¡·e11tmtilrselo 
a todos ustedes." Sonó un timbre. todo quedó a oscuras y; do 
pronto, sin que yo tuViera siqwera. el tiempo de moverme,, m<> 
encontré violentamente Iluminado por un foco situado t'n In 
parte alta de la sala y cuyos rayos luminosos hahían sido 
dirigidos previamente sobre el palco que yo ocupahn. Y una 
salva de aplausos resonó en la sala. 

11 - 131 



El' CINE Y. .EL HUMOR tijeratura pur Manuel Arnat 

Lectura microscópica 
Poco nnles du morir, el famoso astro de la pantalla John 

Barrymore tuvo que ser recluido. debido a su estado de e..'-"tre
mada gravedad, •'n cierta cllnica famosa.. ~o impidió, el en
contrnrsc C'nCcrmo. que su humor agudo Y chispeante se mani
restnra como du costumbre. 

El régimen alimenticio a que hubo de ser sometido era, 
ciertamente, de lo más estricto que imaginarse pueda. Un 
dio., tras una de osto.s microscópicas comidas, la enfermera, 
solicita, se acercó n su lecho Y le dijo: 

-¿Desea algo más, señor Barrymore? 
-Si, HCJi()J'itn; lll'RPU6s dt' hnl.ier "comido" desearia que me 

trajera un ::<f:'llo de correos para leer un rato. 

Oroucho Marx interrumpe 
En una reunión de artistas famosos e~ Hollywood, una 

solterona que no habfa desesperado todavía de la posibilidad 
de flechar a un apuesto varón, se acercó a Groucbo Marx Y 
k dijo: 

-Seño1· Marx, creo que va a ser mu:y difícil que yo pueda 
ca.«arme. Los hombres hoy en dfa están echados a perder; yo 
necesito un hombre que no le guste el vino. el tabaco ni las 
mujeres ... 

En este momento Groucho :Marx la interrumpió y le dijo: 
-¿Para qué lo quiere entonces? 

El cielo de Buñuel 
El director clnemntográ!ico español Luis Bnñuel ha produ

cidO "Subida al ciclo". una de las dos contribuciones de lléjico 
al reciente (estival de Cannes. Contra todo pronóstico. la pelf
cula no mereció mención alguna ni tampoco la crítica meji
cana la recibió con entusiasmo cuando se estrenó en la capital. 

En suma, "Subida al cielo" parece hab€r sido para Buñuel 
un descenso desde el pedestal de la fama. Pero las recientes 
noticias do que después de dos años de preparatfvos ha ini
ciado al !In el rodaje de "Roblnson Orusoe/', hacen creer a. sus 
admiradores que el descenso es sólo te)Ilporal. La cinta se hará 
simultáneamente en inglé.<; y en español. pues según dijo un 
a migo s uyo, "Luis se ha convencido de que para. subir al 
c ielo se necesitan una escalem grande y otra chiquita ... " 

A rebajar tocan 
En una reunión especial de 4.000 de sus empleados, )letro 

Goldwyn Ma,yer, el mayor de los estudios productores de Ho))y. 
wood, anunció una rebaja del 25 al .50 o/c en los salarlos supe
riores a mU dólares semanales. 

Al dar la noticia, Nicholns Schenck, presidente de la cor
pomción, explicó que ••>;tas rebajas tenian por objeto eliminar 
el despilf;trro resultante de "operaciones suculentaS en años 
suculentos". 

A pesar de tantas suculencias, la noticia de sueldos de 
"corto metraje" maldita la gracia que lt>s hizo a los empleados 
de la :Metro. 

Información añeja 
La revista "' isión". Impresa fn los Estados l:Jnidos y en 

Chile, al 1·eferirse a España escribe que "Siguen en el país 
trabajando p11 ra la pantalla: la argc·nttna Susana Canales, el 
p ortugufs Virgilio Texeira, los italianos Raf Vallone }. Elena 
Varzi, la francesa Domlnique Blanellar d. su compatriota LouiS 
.Tom·dan y la norteamericana Joan 1!'ontaine. Dentro de poco 
los franceses Vrrnon y Aubrey Bouver comenzarán a traba
Jar para "Barcelona 52" dirigirla por un francé.c;. Maria Félix 
también e~c~tli. all[ d is¡lUcsta a hacer éine y se espera pronto. 
en tr e muchos, al cómleo Bob Hope". 

Eso del cómico Bob Hopc no pu ede negarse que tiene 
g racia ... 

Disney, el genio 

\Vall Di:;ney ha ínvadidó al mundo del reino animal con 
una serie que titula A.t·ent¡¡ra-s de la vida real. Las dos pri
meras cintas ralle de los ca-store11 e Isla,s de la$ tocas, fueron 
excelentes cn cuanto a tema, desarrollo y fotograffa, pero para 
muchos la tercera. o sea El 11nmdo de la naturaleza, es la 
mejor. Está basada en el drama que tiene lugar entre las 
plantas. las aves y los insectos de la zona templada cuando 
la naturaleza sufre las mutaciones del ciclo regular de las 
estaciones. 

El mi lagro de la cámat•a en El mundo de la nc.tuml~a con
siste en mostrar, en pocos segundos, un proceso que incluye 
todo un año. Ante los ojos del espectador, r evienta la semi
lla, crece In planta. se abre el botón y una magnolia eA'tiende 
sus pótalos <•omo bailar ina dormida que se despertara. 

Como si dij~ramos la p iasmación artística -dibujo y hu
mor- ele aquellos documentales "Ufa" de a·mntouerre que 
hasta hoy nadie ha superado. 

Anécdota rancia 

En su primer viaje al Este de su ¡:¡,atria, la pequeña actriz 
cinematográfica Shlrley Temple 'Visitó, ouando acababa de 
cumplir 9 años. al presidente Roose'\·elt. en su residencia de 
la Casn. Blanca, acompañada por su padre, .Mr. George Temph· 
y su madre. ' 

La conversación \'ersó sobre costillas de ternera. un diente 
que hahla perdido recientemente llliss Temple y un salmón 
que habla pescado en Vancouver. 

Al snlir de la Casa Blanca, exhibió la estrellita su álbum 
de autógrafos, que consideraba. declaró, "un libro muy im
portante ahora". :\fanuscrita. en diagonal en una página en
tera !lP>'lrec!a In siguiente dedicatoria: "A. Sbirley, de un Vit>jo 
amigo, 1;-ranklln D. Roose"elt." 

Por Id rrcopolación 

CO:\G II ESIRT \~ VE L,\ (.;. 1\. L C. A. EN BARCELO~A 
por Sal¡•ador l[estres 

-¡Rayos! Ahora me doy r uenta de <¡ue m e he olvidado la cámara ... 
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.. 
Por JOSÉ PALAU 

DOS EJEMPLOS DEL EQlllUBRIO 
GliiONISTA-REALlZA 001\ 

P or primera vez, en nuestra prensa, se ha dado el caso 
de prestar atención prefenmt·l al nombre de un guionista. Sl' 
tm.ta de Carlos Blanco, autor de la come<lia dramática Los 
ojos dejan huellas, convertida en pelicula por Jos~ Luis Sácnz 
de Heredia. Su nombre se tuvo muy en cuenta en las con
sigm\S publicitarias de la m encionada pclicula. El hecho es 
l'<ig nlficativo por cuanto rev ela que e1.1.gui<;mista va c~bmndo 
cada vez más impol"tanciR en el ftm btto cmematográftco m\
cional y que así lo reconocen los m edios bien infonrtudos. 

Porzosamente las tar eas clnematogrliCicas han de r evestí•· 
ca•·ácter colectivo. La &ituación idc<tl consisti ría. si n duda. eu 
que todo el trabajo estuvíern en una ~:ola mano. pero consi
derando cuán dificil r esulta que la misma persona reúna todos 
tos talentos l{Ue se requieren en la confección de un film. su
cede que, en la mayoría de los casos, la división del trabujo 
se impone como una cxit;"encia insoslayable. De esta dl\·isión 
l'<alc el especialista. entre los cuale!i ninguno más importante 
que el guionista. 

Nos consta que la mayorin. de loo; gunionistas proced~n del 
campo de la literatura, pero comprobamos fácilmente que 
sólo logran sali r adelante aquellos que, desech ando las fórmu
las consagradas en la novela y el t entro, consiguen apropiarse 
l as que triun fan en la panlalla. que son de un orden muy 
distinto, porque si es verdad nue el escr itor cinematográfico 
~e si t·ve de la plum a. no debe o lvid~t·sc que piensa constunte
m ente con la cám ara. mn fin ele cuentas, el cine es el at·te ti c 
peusar con imágenes. El guionista es quien planifica la ac
ción dramática t!n una serie <le n1omentcs dotados de la 1~1ayor 
fuerza visual y quten se esfuerza en multiplicar las ocasiones 
favorables a la labor del dir·ector Y de sus intét·pretes. 

Es natut·al que las relaciones del guionista con el director 
no puedan determinarse sobre la base de principios generales 
por tratat·se de r elaciones variables, susceptibles de revestir 
l.liCerentes modalidades, según sea el valor personal de cada 
uno de Jos artel'<anos .::ue intet·vienen en la confección de la 
obra cinematográfi ca. Qué duda cabe que cuando el director 
t igura en primera fila, cuando es una verdadera notabilidad. 
el guión constituye sólo la causa mnte,·ial del film. Suele ser 
el punto de partida de una obra cuyos rasgos esencial e~ m a
nifcs tn.rán, en forma inconfundlhle, la auténtica personali<lncl 
del realizadO!' con estilo propio. Otras veces <>xiste proporción 
cn t r·e el que escribe y el que rueda. El pr im ero propone <'1 
tema y el segundo dispone su realización. Peliculas como Los 
ojos c1ejan h1tellas son (ruto de esta fórmula que goza de J::t 
máxima vigencia en el mundo cinematográfico. 

Si n querer subestimat· los méritos de Jos~ 
Luis Sáenz ;Je Heredia, consideramos empresa 
vana buscar un común denominador a su im
portante labor cinematogt·áfica. que precisa
mente se distingue pot• las formas muy di
versas que reViste. Dirlase que se clasifir.a 
entre los r ealizadores que mejor asumen el 
tema propuesto para ejecu tarlo en forma con
veniente. adoptando. en cada caso. el esti lo 
más a.propiado. En esta último ocasión Car los 
Bh:tnco le ha faci litado una historia original, 
mitad psicológica, m i,tad policin.cn, de pausible 
rendimien to en la panta iJa . L (t histor ia no 
Jlegn a ser del todo convincente. ya que pre
senta puntos vulnerables. pero contiene su
fi cientes aciertos para que. en última instan
cia, pueda se•· objeto de un jui<,io favorable. 
Y asi. de un guión ingenioso y de una direc
ción muy hábil. ha salido una pelicula que 
tendremos en cuenta siempre que se hable de 
nuestra cinematografía. 

UnH esccnn de 
f JuKticin cumpl ido ~ . 

• • 
Puestos a hotbltu· d\' guionista;; hl ,\ctualid·ld. n Jli'UIIÍl~<lto 

de ",Justicia cumplida", nos :wons<'ja ¡•.;ferlrnos 11 L'hnrll'" 
Spaak que es uno de los e!<t•ritores que m:\:-; hnn tmh:tjndo 
para prestigiar ol l'inc t'mne6s. Un cine qu~' tHl Hil'lllPI'I' lo¡.:-n\ 
evitar los esquemt\s litl'l'lll'ivs, tan l>t'CRontoR \'1\ In nwnt:\11-
dad gala, ni tampoco, lo qu<' <'S n(m 1>eor . ci l' t'l{) gu:-;tn 1'\•tMI
co cCJm o, por ejemplo, :;uct'dl' on los guionN< \11) .lnNntt'H 1 '•·,~
v ert. Chat·les Spaal< pmwe, ()n cambio, una l (tt•l cln vlsi6H dc 
los problemas que plnntcu la natTación clnenutlognífl¡•n. l htc'
na prueba de ello la constituye In lista de ltt!< rwllc•uln:-~ ii tll' 
ha escrito. entre las QUl' S\' cuentan tltulos l :tn vnllnsnH ¡•omo 
Les Nou.veaux Jfc.~sic'ltrs, J,a nranclc l/lusion, l A' 01'011 ./c•¡¡, 
La Bandera, Peus1611 Jlimo.~a . l'tC'. Ahora l>ion: NI lndmlnhh• 
que con .Justicia cum ¡¡/i(/a hu osct·ito su mojot· hislorin parn 
el cine. Se t rata de un C''lSO de eutanasia juxgndo por R!l'h• 
pet·sonas designadas 1>0r la :;ucrte pam constituir ,.¡ J unuln 
que ha de dar el v~.>redlcto. 

Desde Si yo tul'it~r·a 1111 millón, la fórmula que conslllli' cm 
construir una cinta :1 l>alle de h:storias suet•slva!i. guat•ch\ltdo 
r elación entr e ellas. hn dt\do bastantes fnttos. No ohstttn t l', 
st Charl es Spaul< se htt ::tcogido al m·ocedlmiento htt s!clo con 
el d('Sf'O evidento de t·onovt\1' la técnicn y amplltl t' Hll!l pollihl
lidndcs, dando un giro singul;\t' al procedimiento. l~ n HU JW 
Iicula las historias no se cngm·z;:~.n en 1'ormtt do cttpft u lo;; 
sucesivos, según la rl'l'e tn usual , sino que Cf!lán cliHJIU(IKlnx 
correlativamente, dillcut·t·icnuo. como quien diCi', .slmullún¡•a
m ente, basta el punto dC' intct•fet·it·sc más de umt Vi':t., llUc•s 
aunque se tra.ta de pet·sotut~. :\yer totalm"'nte ajc'nas laR uncu¡ 
a las otras, el a:t.at· ha dispuesto que. por unos fllns. t·olnl'itlan 
en una preocupación común: la culpabilidad o lt10CP!It'Íll de 
tma mujer que declam hnbi'r procedido de acuerdo t·on In mÚil 
pt·ofunda piedad ul abrevia•· la agonia de un enfC't·mo dt'f'ltll1\CIO 
incurable. 

Chat•Jes Spa;tk ha encontrado su mejot· int~rpn•lt• c•n lu 
pet•sona del t·ealizador André Cayatte, quien usumló pot• ~~~ 
cuenta el tem a apa:>iotmnte que llegaba a sus m unos. ' l't>m:t 
delicado, que los autor es del film proponen u la <"nncl\•tw in 
del espectador sin tomn t' pn t' Li(lo, procediendo como l'ronl;;tn:; 
imparciales de la soclc<lad moderna: mostra ndo cómo <'1 .~ c ·n
tido de la justiciu. l(ll t•omo S<' l) t'onuncia en una t lc•l!'t'minndu 
persona. dependo de frtCtOI'NI suJ->jetiVOS dlficiJes dt• t' l lmlll:\1'. 
La extraordina r ia ambición de In pel ícula t·esidc en ;;u pt·o
tensión de mostrat'nos. en <•ada caso, el cUmn montl llll<' de
termina el pensamiento y In conducta de la:> si\'tt• r)('rsonns 
que l a Justicia ha convocado para que enjuicit•n ltt couducta 
de la acusada. la cuul puq;:-at·,'\. en el presidio su dt•hilllhtd Hlltl' 
el misterio del sufrimit•nlo y di! la muerte que t•ila no :-;upo 
abordar con aquella fortalc:t.a que sólo puede conc<'dt•t· In f<' 
r eligiosa.. 



\<\iduu• lt•,·turt·ll clt~ In rt'\ i~ln (ront'•·~n .Cim.· \moteur .. vnrinb ' l'Ce~ llnm(• 
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EL CINE Y LA TÉCNICA 

ESTADO ACTUAL DEL CINE EN RELIEVE 

r ac!:ls ti los mt:todm; C!ltcr·eosc6picos, hemos gozado del 
rf'llcvt· <'n ltl f(¡tO~I'III'itl pn•cl'dlt•ndo ul color·; no podemos decir 
lo mlsmn de•! cln;·, ya {!tH• disponemos dt> magnífico colorido. 
t·uancln t>Stamos por llcgar tl una solución práctic<L en l a ter
<'t'l'll dlnh•nsión. 

Jlluc·hos han "lclu los procl.'dlmlentos empleados pa1·a obtc
rH'r <'1 rt>IIV\'t' c•n <•1 cinc (~aras bicolores. obturador es alter
nos, ••te.). :.\lodcrnamcntc se hnn conseguido filtros potari
znntt>s. el<• cSJWROr muy J!ClJUeño. mnntados entre láminas de 
,·lurio. di! mnrwjo fftcll y tmnspaa·entl's a todos los colores del 
.. s1wctro :\lNIIanH' !!U empleo hemos podido contemplar en el 
fi'l'stivnl dl' Londn•¡; de 1951 un avance cint>matográfico intc
r·t•santt•, Pn l'i c¡ue se juntaban el color y el relieve; curiosi
dad. entre otras mu<'has. que mostraban en la exposición de 
South Bank. 

• • • 

Estudit•mos el funchnwnto de los métodos estereoscópil'OS. 
~o hny dudn c¡uc In visión binocular es indispensable para 
JH'rciblr el n•lleve. Un solo ojo no es c."lpaz de hacerlo. La 
sl'nsacl6n de a·eiicvl' proc('de exclusivamente de la desigualdad 
de las lmñgl'nl's qul!, de un mismo obj eto. se fonnan en uno 
y ota·o ojo. Las Imágenes formadas en la retina no son í d~n
ticas para cada ojo, como no Jo son tampoco las de los obser
vatlon•s, que vrn un mismo objeto bajo ángulos diferentes. 

Obsérvense eRUU! dos perspectivas del mismo cubo ,·isto 
r>or C.'\da uno de los ojos. El derecho exagera más los ángulos 
¡guclos y obtusos del rombo; mientras que el izquierdo tiende 
a igualarlos. La dlt!'rencln será tanto más pronunciada cuanto 
más cerca se hallt>n el observador y el objeto; Y. en igualdad 
de circunsu1ncius. el observador que tenga los ojos más sepa
rados percibirá mayor sensación de relieve. Este sern el fun
damento de un tr·uco d<'l cine tridimensional. para exagerar 
la tercera dhn<'nsi6n; o sea. el separar más Jos objetivos de 
las c.'lmaras que han de hacer las dos vistas simultáneas. pro
du<'!l'l'dO In hlperesteri'Ol!COilia. 

Dl' esta manera los clásicos ester eoscopios colocan una al 
tacto dt> otrn y delantt> de cada oj o las fotografias correspon
dientes a dos ohjellvos cuyos ejes ópticos sean paralelos entre 
si y con una separación Igual a la de nuestro~ ojos. Estas dos 
fotograflas. Hacndas de la manera dicha. pueden imprimirse 
una encima de otra. con la condición de que cada ojo no vea 
más quf' la imagc•n que• le corresponde. A.st se ban utilizado 
con r·e~>ult(tdo satisfactorio los anaglifos; es decir. dos v idrios 
ele colores complementarlos (por eJem¡¡lo, verde y rojo) y colo
rendaR cada una de las dos Imágenes con su color correspon
diente. O sea. el ojo .que l leva el cristal rojo no verá las tintas 
r·ojas por confundi rlas con el fondo blanco que aparece rojo ; 
1·n cambio, dlstlngulrú. todo lo v erde; porque cada vidrio ab-
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sorbe su color· complementario produciendo el lJfecto tanto 
rná.s próximo 111 n<'gro cuanto más acertad<tmente se hayan 
elegido lns tintas. 

• • 
En el c.'U!o del cinc. se ha utilizado este <>istema de proyec

tar dos pelkulas sacadas al modo dicho. super ponlt>ndo las 
dos imágenes en una misma pantalla: • ~·. cl:1ro está, c~da 
una con un color <'Omplemcntario al de lá otra. Esto r e<¡utere 
en tos <'SPPCtadores unas gafas teñidas ele los mismos colo
res. La consecuencia. es que reproductrá el relieve deseado. 
pl'ro la proyección sc1·á en blanco y negro. 

Este ha sido el princi¡ml p r·ocedimiento dJI cine en relieve 
hasta que se ha aplicado la luz polarizada ·J>ara la separación 
d<' las dos lmógenes. permitiendo la proyección de peliculns 
en color·. 

La luz se puede definir generalmente como la causa de los 
fenóm enos luminosos. La. luz es un movimiento viba·atorio que 
hiere nueslr·a r etina. produciendo un color u otro según el 
número dl' vlbracion<'s c¡ue incidan pot· segundo. 

Imaginemos una. cuC'rda a la que damos un movimiento de 
Vftlvén; cad<~ punto de la cuerda describe en el espacio una 
recta perpendicu lar a la dirección de la cuerda en r eposo. 
Pero es de notar· que sobr·e cada uno de esos puntos hay 
innumem.bles perpendiculares. Un t-a.Yo de luz natural vibra 

1 
clcscribl<'ndo l'&'\5 innumerables perpendiculares a In dirección 
de propagación. SI la cu erda. en posición horizontal. la hace
mos pn.'lar a través de una rendija vertical y con la mano se 
le impr·lme a un lado de· la rendija un movimiento c/c.~orclc
"ado cuuJquit'ra. el movimiento se propaga en el otro Indo 
dC' man<'ra que las vibraciones u oscilaciones st>an e.rcluMr·a
uwut(' t'<•rticxtlrs. 

Esto ocurre con la luz natural; que si la hacemos pasar 
por un riltro de polarización deja de vibmr en los innumcra
hlcR plnnos que se c1·uzan en la dil·ección de p ropagación. 
pur·a hacerlo en uno soto, capa7. de exci tar la retina lo miRmo 
que la luz natur·nl. 



J nsistnrnos ()n el s!mil de la cuerda. Si a la cuerda que 
sale de la dicha t·endija le haceo10s pasar por otrn rendija 
vet·tical. continuará, la vibración sin alterarse. Pero si t'stn 
nueva rendija In ponemos en posición horizontal anulará Ju~ 
vibraciones Y la cuet·da dejará de vibrar al otro lado . 

Ltt lu::r. que ha pasado POI' un filtro de polariz.~clón sólo 
vibt·a t'n un plano. Y si la hacemos pasar por ott'O filtro 

ror zosamentc 11 :t de haber dos posteJones de est e filtr o diCe
t·cnciada¡¡ en un gl r o de 90•; en las que si a. u na con el'!ponde 
el deJa r pa~<n 1· la luz a la otra corr espondo el im pedir· lu 
v ibración. 

A l pr·imt'J' rtltro que polari za l a luz l e l lamar em os JlCllnri 
Zfl cl or y n i lH'gundo que pem tlte a nalizar la luz polari ::r.ada f!C 
le l lama. cuando obra como tal, analizaclo1'. 
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Coloqu~'mos unte l'l objetivo de unu mñquin:t dt• t'ino un 
1 lit J'O pol:u·lzndor. La prOYl'<'ción ser:\ Yisiblc a mw~t ros oj<l" 
porque lll luz polariznda sigue shmdo un movlmh•ntt> ,·lhr·n
tor·io <' lmpn•NIOntl nu~strn retina lo mismo qut' In ht7. llntu
ral. J>on¡wtnllS l.'ntont't>H un analiY-:tdor Rnte nut·~<tn>" uj<t": 
cuando lt\ llO~<ici6n coinddn ''ptic:tment~ con la 1kl polarl7.n
dor. la lmn,r<'n '"'m \'l~ible: l.'n <'amblo, al A"lnlr t>l anull1.:\· 
dcll' 90" lnwcuh'fl l'l paso di:' la luz poltu·l7~lda ) no l«'l'lí vlsihl" 
la lmaA"I'n. 

La ln!!lllltH'Ión que pmlimos \'Cr en el fl•:<th•aJ d<• l.muh•t•s 
constaba d1• dos aparatos prnyectores perfrcttrnwnt<' Rh\l'J'c\111-
7~\dOs y cada uno con su filtro adosado '''lN·ior·nwlltt• al nhJ••
tlvo; d•• tal m:uwra qu~ los planos de polat'i7..tH'ibn <11.' :unhus 
filtro!< formaha11 !lO• entrt' !11. Las dos pt·o~·ccciom·~ ttU<' lnl'id••n 
sohn' la mhm111 p:ll\tnlln quedun dl.'spla7.a.dns In 1111n t'mt t'tn•
pccto a 1:~ otra. como se puede \'er en el g¡·líflcu B. 

P.sll.' de:,s¡lla7.nmlenlo coincide con In distnndn <tll<' H•n!un 
cnln• si las t'l'lmaras t¡Ut' hicieron las dos pelicuii\H. E:< tlt•<'ÍI', 
que ltL proyección resulta. conCusa; o mojm· dicho. hts lmi\
A'<' ll l'H MUI<•n dunlicadas; con u nn. dupliC'id:Ld tan to m (LI'! tH'i'll
t.~J ñ<ln C'tmn to c>~laban más próxi mos Jos oh,lr t oH cJp ht <'{t 
rnam. (A) 

J\ 1 lh•vu r· 1'1 .;>sprct<tdOI' u n f il t r·o ann l iza.dor· <lc l:l nll! d11 c'ltdn 
oj o, HO consig ue q ue el ojo derecho no vea máR (1 \l ll la hnngun 
ct\IC ~:meó In ct\manL dercch!Á: y el i::r.quie1·do lu qtw "'"'6 In. 
rl\t11tl l'll Íllq llh• t•da. l'eCO!lSl l'UYCilOO COn eslo In SOil Hill'l{u¡ dll 
l'Ciit'VC , 

l.o¡.; anu l lzador·c::~ van montados en unas gafas y ol'lcnladoH 
pant que cadtl oJo no vea rn;ís que lo que cone,.¡pondl'. 

El ci'N• l o c·onseguldo es ll11ll'avilloso y da lo H<lnsnclón dt• 
qu(' In l'Hc<·na, sallt'ndo de la pantalla. f lota I'U t' l ali't\ 1\CCl'
C'ándost' y ¡¡,leján<losc del espectador. No se PU<'d<• t'OIIIJJtii'HJ' 
con un alto relieve e¡uc tiene su limite J'CSJ><'cto n ht f l•l't'N'Il 
dimensión: eH mucb!simo más; y en a lgunas <'H<'t•nns RohJ'<'
pam~ lu l'~llldud po1· cfect<l de la hipert!stt•rt>Oseoplt\ tll'S<'I'Ita. 
antcrionnente. 

Mi buta<'rt distaba unos dlt'7 metros de la ¡mntnlla; y <'1111 n
do en la csN~na salió un nclor que alargaha s11 man<l "" ndt•
mán d<' d<'spedida al p(Jbllco. causaba la ilusión de ten<'rla o 
rnNiio metro, con posibilidad de rorrespondel'lc ttl saludo. 

El ¡)I'Ocedimicnto utlll7.ado de luz polar·il' .. adn P«'l'mitt' lt~ 
p¡·oyC'eción en color, como lo demostmron varias fttntnslnl! 
de humos color·c~ulos y, sobre todo. con un documt'ntal ti<• Ir~ 
l'ibe•·a. del Ttimesis en perfecto tecnicolor y de una r·¡•alldnd 
sor·prcndentc. 

Un slmplítleo amigo de Barcelona me decfn. n i !lnal di' In 
p•·oyrcclón, que Jun to con la entrada nos podlan hnhN· d!td() 
un comprimido de aspirina. No sé si es para lnnto. Pt•ro ril•r
lttmcnto la reproducción del r elieve necesita un psruürr.o de 
nucf!ti'O cCJ'ohr:o que pudimos soportal' con gu~to In. tnt'<llll. 
hom q ue (]ur·ó JI\. sesión. De haber sido mús l a•·gt~ la pcl lculit, 
q ul r.fls h ubi(lkomos neccsltado la pastilla de nuellti'O n rnlgo. 

• • 
Dl'~pués do haber publicado nosotros en In revista f rn n

cc:m "C'I nc Amateur·" del mes de julio de 1952 u n JJ(IQ!lt'i\o 
tll'tlculo Robr'P. t'Ste mismo asunto. Icemos en ol númcJ'O de 
,ju l io de In misma revista.. otro articulo de Jénn ~lnzanl. tltu
lndo " lll uslons sur le r·ellef", capaz de desl luslonn l' n. todofl 
l of< lnVI:'i!llgadores del cinc en relieve. Llega a decir: "A u ¡1olnt 
d<' vnr plasllquc. on reproche au reHef stér(•oscoplt! U~' llr 
donnc1· g(lnémlcment J'imprcssion de carton-pate. l.'t <'t'el d'unc 
fa~on ntJ.~ollt mt·nt inemédiablc." "La slét·éoscople <'Ondult (1. 
un ilntJOS.~c." 

¿Sc1-t'~ otro el c.'lmino para llegar a obtener la tl'rt'<'rtL di
mensión eu el cine: o nos contentaremos como ha11t.~ ahora 
con estudlat· bien las sombras para suplir esta perf<>t'clón? 

Dejemos en su optimismo a los investigadores pnra que 
algún dfa nos sorpt·enclan con una solución a<l,.t'undo ni Jli'O
blcmu. 

( /)ibt(ÍOS ¡/(I/ fiiiiiJI) 
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ENSEÑANZAS DEL CIINCUilSO JNTEHNAC IONAL 
l'or J 11 S E T O 1111 H LA 

E l C'oncur1w lnll•t•mtclonul del Mejor Film de Amateur. 
celllbt·ado cstt• uiio 1)11 EH1mña - pOI' ¡ll'imera vez después ele Jns 
dos guermR: Cl:lp:ti\oltt y mundial-, nos dep:tró la opot·tunidad 
de \'C'r cine tunntcur oxtrunjcro y de esta.blolcer compar·aciones. 

Nosol ros los ORpaiíolos solemos ser más generosos en va
lot·n •· laR cosas de ruo•·n qul' las propias. Es u n prejuicio. a 
veces i ng-Jnuo, n vcc<'s snob, ele imagino.•· las obras exti·an
Joms dol rttlns c.ll' uu m6rl lo o u n encan to supm·ior a las n uc::>
lt·as. As! no l.'s eh• r'xlntfiru· que, n. pesar de sabernos clusifl
cados afio tr(tR año pOI' un jurado i tlternacional como uno ele 
los dos pt•hncros pnlses del dnc umateu•·. mantuviésemos in
tt•r·lot·metltl.' In llumlta de nul'stm admiración por lo de fuera 
y I.'Spt'l·ásl.'mos gozn•· de lo lindo con los fUms seleccionados 
pot· paises. qui7{L m(ts avanzados que el nuest•·o en ot ros 
ónlenes, pet·o lnfcr·lores a nosott·os en el terreno concreto del 
cine amateur. 

La comprol)ac>l6n personal nos confirmó el justiprecio con 
que nuestm clncmutografia amateu1· ''iene siendo calificada 
uno y otro año en l'>stocolmo. Varese. Luxemburgo. Glasgow 
o Barcclona. Pet·o tambi~n nos lla enseñado a matizar )- por
menorizar nuestra clnslficaclón. 

Prlmcr:unentc hemos adquirido el pleno convencimiento de 
que. l.'n films de flcdón at·gumentada. somos el nitmero uno. 
I ncluyo en esa dr•nomlnadón no oficial de "ficción argumen
tada" n. obraR c¡ul.'. conto Retorno, por conveniencias se man
dan ni apa¡·tado fantasía.~, pero que en puridad no difieren 
de las de IIY!Jttmt·uto mús que en los grados de fantasía o de 
simbolismo di' su tema. siendo su técnica discursiva y escénica 
ln misma. As! c•ntendldOR. podemos proclamar sin ninguna 
clase de cltatn•hrl.~mo que fllms como Porta c/osa. Gotas, el 
citado Rctoruo, 1111/>0S.~c o El campeón, son. dentro del cine 
am:tteut·. J)lezas maestras. 

lpn cambio. Y u pes:1r de nuestra brillante clasificación de 
conJunto, estamos muy bajos en cmlnto se refiere a films de 
fnnlasia (pl.'ro ele twléntlca fantasfa o ucmrc, como en la no
mcnclaturn oriclal se denominan) y "en Jos documentales. 

Vamos salvo.ndo con mayor o menor fortuna el escollo 
f(lllta_.~;(l gmcias u. la Rmblgüedad uel género. que nos permite 
lnscl'lhlr bueno!! Cllms nu<'stros que apenas tienen nada qu(' 
ver con una c<?_nccpcl6n pur ista. o abstracta del cine. Pero no 
podemos cngannrnos a nosotros mismos: no hemos hecho 
nada que, si no POI' la excelencia de su resultado, pueda al 
m enos pot· su lnt<'nclón <'Ompararse al delicioso Jftmtc1· strekc 
noi'Ucgo. Reducido el género u sus rigurosos limites. tenemos 
que confesar que no se hace aqu! prácticamente nada en el 
terreno del cinc puro o deshumanlzado. 

SECCION DE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 

Calle Paradfs, 10 BARCE L ONA 

RENOVACION DE JUNTA 
En la reunión gcn!'ral Ot'dinaria de la Sección, celehrada 

~~. clla.ll de agosto, se procl.'di6 a la renovación de la Junto. 
Dtrecuva. In. cual ha quedado constituida como sigue: 

Pt·esidenlc: Salvador Rlrá. 
Vicept·esidente: Dclmlro de Caralt. 
Secretario: .José l\1.• Aymerlch. 
'l'l.'sorero: Fnmclsco I"lo. 
VlcetcRorcro: r~ell pe Su.gués. 
Vocales: Jos<- M .• Otllcerftn. Domingo Giménez, Car los San

tras, Juan lr.spañol. J uan Bas Bofill. Domingo Sarct, 
Quh·ico P.ués y José Rolg 'l'rlnxant. 

Pero aun nuesu·o drama no es éste. Porque si el amaleu•· 
cspaiiol no se siente atraldo o Inclinado a un determinado 
género, no podemos fot·7.at·le a su cultivo. Lo peor es el caso 
ele los documentales, con los que todo poseedor de cáma•·a se 
atrcve y, sin embargo, estamos como el chiquillo que en arit
mHica no ht\Y modo que pase de la tabla de sumar: no 
pasamos de I~L excursión y el folklot·e. Y si aún fuesen con
ccbldoll N1tos documcnt.'lles con una intención aguda o con 
un sentido poemático. y estuviesen expresados con un estilo 
porsonal. podr!an suplir con creces la carencia de interés o 
de novedo.d en el tema. 

¡.A q uó scJ'{L debido que nueslt·os cineisto.s, que tanto des
c uellan cm el cine ele rlcclón, se muestr en tan apagados en 
el uocum entul? ¿.Po•· qué nuestt·os amateurs bu enos subesti
man y prclet·lzan este género que en el cine g t·ancle cobra 
cada dla m6s consideración y da obras de tanta calidad como 
"Lc::io11e de !ICOmclrio" o "V(ln Gog1t", pongo por ejemplo? 

En realidad -y esto puede servirnos de consuelo- la lla
mémosle crl.~i11 del documcnt(l/ existe también en el cine amtl
teur dP los demás paises. aunque parezca lo contrario gracias 
a las estupendas puntuaciones que, dentro de este género, 
obtienen algunos en el Concurso lnter~a.cional. Nos sobrc
pasnn. I.'S elcrto, en Interés informailvo "Y curiosidad de sus 
temas. porque en lugar del motivo folklórico o turlstico al 
nlcanc<' de cuulqule•· viajero se encaran con tcmns. lo mús 
Inéditos posible. que dan mucl1a mayor vaHa al film como 
documento: el paracaidismo, la fundición de campanas. la 
r>rótcsls dental o Jos análisis de sangre. Pero suelen servirnos 
f'SOs mngnlflcos temas Pn frlo. como meros reportcrn!l o co
leccionistas de imúgt>nes. Como dijo nuestro Delmit·o de Carnlt 
<ll· una d<' csas cintas. no son más que la materia básica reco
gida Y dlspuPsla para cr·ear un film documental. pero el film 
l'Slá J>Ot' hncet·. 

Es una lástima que el cineista amateur no se entreguc 
con más l'ntuslasmo, exigencia y personalídad aJ género docu
mcntal, que justamente por sus circunstancias parecc sct· uno 
de los mús aproplndos y asequibles al trabajo individual ~· a 
los medios del aficionado. Y hemos de creer que lo es désde 
el momento que los fllms de esta modo.lidad llueven como 
chuhasco cll.' prlmuvera en el primnxeral concurso espai'lol del 
cinc de paRO CRlrccho. 

Las tareas de la Sección han sido distribuidas dentro de 
la Junta l'n las siguientes Delegaciones: 

Biblloteco. y Archivo: Caralt, Aymerich y Español. 
Hclaciones Sociales: Santias. Gnlccrán y Bas. 
Ht•laclones ExtranJer'..ts: CaraH y Galcerán. 
Proyecciones: Sagués y Saret. 
Publlc>ttciones: Qlménez y Parés. 
Concu r~o Nacional: Flo y Aymerich. 
Propaganda: Giménez. Flo y Roig. 
En dicha reunión general fué aprobado u1 nuevo Regla

mf'nl?· <1(•1 cual Pt'•>cw·aremos olar un extracte en númC'ros 
SUCt'SIVOS. 

CURSO XX (1952-53) 
Ln. Hrccl6n de Cinr.ma Anoateur del "Centr.> Excursionlstn. 

d<· .<.:al:tl ll tio." se <'ncuentra en plena celf"bración de su vigésimo 
an 1 vr rf<arl o. 

La lnaugumcl6n del cur.'!o 1952-53 ba tenido lugat· con unu. 
so:Rión dc hom ennjo n los cl neh;t(<!ó españoles gann.dorcs en el 
"V ~~cRtlvn l lnt<'mational d u F i lm Amateur '; (Cannes).' con ~¡ 
RigiOIE:ntc programa: 
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Apt,rlurn dP <"llrl'<o por 1'1 Pt·esidente <le la St>t't'ión ~<l'ilor 
H1fa. 

- l:rnyt·ct·lún d<'l r<>!•ort<ijl' de Jos at'los dt>l ('oJH'lll'~" ~· 
( nn~:•·eso lnt•·rn:tcwnales di.' la [1.K.LC'.A. cnlt>hmtlo¡¡ ,.11 
R:ll celonn. 

- :-;N111Jinnza •lt .J. rastctltort ~ • .J. 1\r. Ltadb, pot· v1 
ltt•<lnctor-JI'fe U•' OTHO C'JNE José TonE>lla. 
lmprrsiones .Jet f•'t-stival de C.annes. por el d(>Jc~ndo t•s
pnñol Josf ~1.· Galt>cr{tn. 
Hepn•·to •lr> prPmios. 

• • 
:-;¡¡;ir. t'Ontinuadns ln.s s!'siones que con el título "Los ci-

tll'f~tall Crtntc a su púhllco" rueron iniciadas en <'1 cnr!<o nn
(1'1'101'. Est{in prl'vistns de momento lru; siguiPntPs: 19 de no
,.,,,mbrl'. Rm. l\lnrtn Or6sely de Steijer. 17 df' <Uciembl'!' don 
Delmlro de ···ar-.llt. Nn ca<la una de ellas habrá. como dr: cos
tun•brt•, In semblanza del cinc!sta v su obra. a cargo d<' Jos;', 
'l'orrclla, y In "intC't'\'lÚ" ~· p•·oyeccil'ín ele un film in6dlto. con 
eomcnl!u·ios. d!' su realizador. 

~ 
Unn innovación que sc ínti'Oduce en este curso y que do 

!<<'guro <lc~pct•tar!i. gcn<>rn.t interés, es la exhibición tlC' nov<'
rl<ldcs técnicas <·Íncmatog•·áfka.<~. presentadas y comcntadn.s 
pOI' sus l'f:PI'I'SC'nt!ultcs. Dicha:o; noveda.dcs técnieas scrl'in rn·<'
sl.'nlfulas en un p lan "Intimo y aff'cluoso•·, sin que exista la 
monor· h<\1-rc r·a de un mostrador comcrc!a.l ent re el cinelsta v 
ol cxhlbidor. Las •los primQms de esas sesiones <'Stán ~;cila
lndas J>:\rlt los rilas 5 de noviemb•·e :v 3 de dicil:'mbre, a las 
siete y media d<' la tardo. 

• 
La Seccl6n ha convocado el XVI Concurso Nacional de 

f~in<'rna Ama.teur. cuya~ Bases Integras se public-an cm el apar
tado "ConcursO!!" <1<' '!Ste mismo número de O'l'HO ClNE. y 
cuyo plazo de .ulmiAión d<' films queda ·este año pt·orrogado 
hasta el 25 <1<' marzo rle 1953. 

• La Sccc,lón Invita a todos aquellos pooeedores di' <:ftmaru 
<fUe no S(>an socios, n visitar la Secretaria de la misma. cual
qui<>r mi6rcoles de siete 'l 111\E'Ye, a fin de que puedan ser 
informados d<' las vcmtajas que pueden adquirir inscribiéndose 
socios. 

NUEVO TRIUNFO ESPAIÍlOL EN CANNES 
En ol V Festival <le Cine Amateur de CaJmes; cclebru.do el 

¡msr~clo n1cs de• septiombrc, el cine amateur español. ha vuelto 
a. lrlnnfn.t· on toda. la linea. El flln1 ''EL CAMPEON". de José 
CHstclltort y José M.• L ladó, de Igualada, ha sido distinguido 
con la Copa. dcll Presidente de. la Repúbltea Francesa y la 
"C'hnllc.>ngc", máximos galardones del Festival. y el Gran Pre
mio de la catcgorla Argumento. Por tres años cons(>cutlvos 
Es¡)aña ha conr¡ui11tado los miiximos premios en esto certamen 
intcrQaclcmal amateur (los años 1950 y 1951 obtuvo dichos 
galo.nlon<'s el eindsta amateur Erll'ique Fité por sus films 
"Porta ('losa" y ''ltPtorno". respectivamente). He aquí un ex
tracto del "Palmarés": 
Gran Premln de Honor· del Señor Presidente de la Re¡)ública 

Francc:o:a: ni film "EL C.A:\IPEON", de J. Castelltort y 
J. M.• Lindó (EHPAR.A). 

Gran Premio Ch'allcuge del Festival {nternacional del Film 
Amatc>ur: al film "Er, CAMPEON". 

Gran Premio de la Categoría Argumento: al film "EL C.\1\T-
PEON". ' 

Cop;t d!' la C~'\t<'gorla Argumento: al film ''Nuit Blanche". 
Grn.n Prl'mio de la Categoría Fantasía: al film "L'Or". 
Copa di' la Categoría l<'antasía: al film '·Pres d'un Saule". 
Gran Premio dt' la Categoria Doc11mental: al film "D<'bout 

les Paras·•. 
Copa rlc lt~ Categorl::t. Documental: al film "Penne e Pioml>o". 
Gran Premio de la Cutegorh Viajes; al film "Colori sul Lario". 
C'opa do In Catt>goria Vi:¡jes: al film "11 etait une fois". 
Gt·:~n Pr(>mio de la Categoría Cientifica: al film "Quando 

l'uomo niuta Madre Natura". 
eopa do la CatcgorllL Clcntificos; al film "Palais d<' Cor.ail". 
Copa <lo In Ca.tc~orla Dibujos Animados: al film "PiE'ITOt le 

Cow-Boy". 
Premio do l(l. CtLnclón filmada; al film "Si. tu t'inwgines". 

llan sido, lldt•Tl\iís. l'l't 11\llltit>s ¡,,,. rilms ~l~nh•nlt":' 
l'.nte¡:urin .\t•¡:uuwnto: "1:\11'.\~:::¡.;", dt> ¡•,,,¡,. 1 1•'11:\'1' 1 E~J· \ 

~,\l; "1',\HHOl'f·;t.;¡:·. eh- t•:nri•tnt· 1•'1'1'1•: (1•::41',\:>.,\l : "J.,. 
Jtl\11' :\fllh;"; "1.:• Ht·d:wliun". 

< 'ah:J.:(•rta fi'•~.utasia: ··~""nrnlt'S ,., ( 'nult·ut·s' ; ¡.;. ... a·nh/': • P.\~-
1 0~11 ;\1,\ • <lt• l>.nrtctn•• l•'ITE (E~l' \ ~ \) ·"t'rolt-~ lm~tr••:J
><I<>n>~ dt• l'arl"": "J•::<sai :<111' l•'rant•oi,.. \ Ilion'' 

t'al<'l:'llt'Í:I n,wunwnlull's: "A rnchnl't';.. "l.' .\rt '•In l.ut hlct": 
"!';uldal:< <111 l>'t•U ••n Pronnt't•": ",\lt'lnmo¡•phut<••", 

t 'ai<'J:"OI'in Ylaj('s: ",\llltutlt• nwln" lifl": "LnHrdt ,. .. : "~h-··· :-.:h, 
0:\IH'ht•", "Ount•ron"; "11 \l:u;¡::io <11 1~1pa": "\';lnal ,!;l'.lll• 
tlt•": "l'arn;l\'111 ti'.\ h t•n l'ro,·•·n<•o>''. 

Gran l•n·min d1• la mdnr c•ahd:ul l>'oto~.:nHiea ··n ;-.; •. ¡:ru n ·,. 1 ~, 
;\lonl~l); ni film ":'\uít lllandH•'' 

(lnm J>r.-min rl" la mejor t~\Ud:ul l•'oto¡::¡·(t¡flo;t •·n ('ulu•·: 11l • 
Cllm "Color! sul I~'\rio". 

Gran l'rf'mlo <kl nwjor 0o<'Hnwntnl lmprPsHm:Hiu t'll Ku.t:H·h· 
ronw (('opa Kotl:tk): al film "Kumhai". 

PrC'mlo al m¡•jor l•'llm t:elu<"ativo: al film "\loi ll:lll.hl", 
1•:1 .1 u ratiO N< taha formo do Jl<lr los stJñ<ll't's s¡¡:uiPilh·:<: l\a 1· 

li::¡telh1 ( 1 tnllu): De Ha rrins ( P•·n¡::nny); <'llr¡ttPt e 1 \t'·l,:h·:l); 
Dlllncour ( l•'mncla): Onlct)rftn ( ¡.;;;paña); J,ahnlll'hl>n• ( 1 ¡,. 

h\ntlt\). ' 

PREMIO "CIUDAD DE BARCELONA" 
rJI i\yuntnmit•nto de Barcelona vn a f\cl.irlirnr t•l PI'PillÍII rh· 

c•irw "C"Iudnll ril• llut'<'C'Ionn", r¡ u e cst e a ilo stt lhnlt 11 n IC>t< 
artclona<lo!i {'spniloll's, contrnriamentt> a los uiln!< nnt•••·lnl't•s, , •• , 
fJll~' podian optnr ol mlsrno los profesionul··~ y lu:< nmnlt•un 
indl!lt ln\amentc . 

f'uc•d¡•n. IHil'l~. o¡;tar a dicho prl'mio en el l't'rrll'nl• niin J,f, 
rllmfl <le 1 G. ll.5 y tl mm .. E'll 11<'1\"1'() ll f'll col m·. tn\llltll< n SCIIlU

l'OR. con Ull:J •••d c•tlSI6n m!nimn dc· 150 mc•trm<, h>s d•• 1 lo 111111., 
Y c)p 100 metro!< loR tle 9.6 y 8 mm. 

~1 temo. hu ll" RPI' 1111 docum<>ntnl tk la c·lurlatl. ~·a <h• •·nt·:k
lt·r artfstko. cult u mi. urhanfRtl<·o. tét·nico •·onwn·l:rl, 1'\1'., ~ 
f'l ot·<·mlo P!< tiC> 26.000 Jl<'St.>tas . 

Bl plazo de admil;ión termina u las 1~ homs tlt•l •tln :In '"' 
noviNnhre. l.o>~ fllms rlehen rt•mlt if:'<l' a l:lR Ofll'inns ch-1 X• ~;u. 
dado de Ht'llas ,\r(<::i y :\1 uscos (sN::undo piso ,¡,, h<s 1 'lli'H!I 

Conslstorlalt•!i) a nombre dPl Tltrl:'. Sr. 1'<-nl••ntc •1•• ,\lcahl 
D!'le~ntlo de C'ultur·n. en cajas mciálkru: sohrc la<~ '111" ,¡,.,,..,,.., 
f(jnr!<<' un hol<>tln lmprel'o. que se facilit3 <'11 tlll'lut nfit·inn. 
l'ontenltntlo los datos del film I'Sp<'<'ifir<ldos ··n hu< hasP!I. 

XVI CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 11953) 
Ol'flltllizru/r¡ ¡¡l)r ln g<'I'I'ÍtÍII dr CiiiC/11(1 .lmatt·ur -Id < ¡.. dr C' 

BASES 
CON< 'll HS,\ :'\Tli:S.- Podr:\n ton':tr pa.rtl' Pn <'1 1 'nnrurw, 

l11do~ aq IH.:IIN; fllms impi'P!'ionaclo~; rll rr•t'ln nwnlr :<t>hí··· '" 
llculn ininflamnhll'. <'11 torlos los ant·hns ,¡,. lli, !).h 11 S 111111. 

<'n nc·gro o "" eolor. mudo:< o sono1·cs. dt• amalt•tii'S ··~J>al\ol•·>~. 
l'f'slcll:'ntNJ 1·n Jo;sp¡tÍÍ:\ fJ en 1'1 fXir·ani<H'O, !<(';1!1 o nn ~<nl'lo' 
rl<• nu<•>~tr·:'l l'lttltlotl, PXCCptut\ncli'SI" sohnwnll' los lllms r•rr· 
!l!'nt.ndo!-1 <>11 C'<>nntu·so~ anterior<'S c·onvoc>arlos po1· •·Hlu Ht·•· 
clón d1• Cinl:'ma Amateur. 

'I'.I<:M A. 1<)1 i<'ma es librP. Stl :Uimlf in'\n. Plll' lu lant o, 
f'Ums d<' A lHHlM rJN'rO, fttms DOCUl'~H;Ñ''I'l-.1 .ro::-; (l'ttn>~i<ll'l'l\11 
do romo tal••s lo~ proplamPnlé clichos y lo~ 1lt• ••scurslonltill\0 
vlu l\•!l. follt16rko!i. ·1<• n.<:tua.lidilfl<'il, 1·eportn.jrs. fl<'ll<>fl i vo:<. t f·r
nieo~o~, CtllturaiPR. e tc.) y film'! dl' los llam:oclos w· 1•'.\N'r \SI\ 
o Re:.t 1011 e¡ue no puedl"n sPr claranwnlt> dt•finltloll ni Nll tlll 
argum<>nlo ni •locutnentHles. pucti~n<lO!<·· inelulr •·n N<l:t d•·nn 
mlnndón lllt-~ films ;tbstr:wtos. rlr· vanguanll•l, ciC' N•tutllo. •k 
lnler·prr·faci6n vi!lual do ilm!genN; music."li<'R. los dlhuj(tf' 11 

oh.il'tof' nnimadOR, C'tc. 
Es muy convlnl.,nlc que. sah•o cr·iterio rmd ieuln•· tiH a ut ttt, 

los fllms C'Oilll'ng-an Jos títulos el<' l'rin<'iuiu ~; fina l. 
T'lJAZO 1<:1 pla:r.o dr> t>nlrega, DfPI10HROO.\f11.1~. '" 

fl,ía flOI' todo 1'1 dla ;?.5 tfr 1/ltii~O de rns.J t'll 11• Si·c·rf'lnl'Ía •1• 
In secdón tk ('ilwmn \1~atl'u1· del C'<'ntro F.x<·•u·:o;lttnista tll• 
Cataluña. cal!•• Pnradls. 10. pral.. narcelnna. pudif·n•lm.,. !<<111· 
ciUu· t'Pdho C'n ••1 (IUP const<' el titulo y núollt'ro eh· hnhlu:u~ 
t•ntr<'gadas. a¡,ol <'Omo <'1 cJn Jo:o; discos fonogrftfi ·oo< v fclo¡:mda!l 

ln:nui¡.;:I'I'OS A Cl':\!~Llft. -l.os films d•· lli y !l.!i mm, 
podrán ir montn<lns <'11 hohin:¡s de 1 ~o n 2~0 m.: ' lo:< el<• 8 mm. 
en hnhlnas rlC' 1\0 n 120 m. Todas ::;e E-ntrn¡;:-arfin rnn :<u t'll• 
rrcsronrllentl' <·nja met:'ili<-a ~ohre lt• cual s<• hnn'í <"•nsta•·: 

a) El titulo o lema dl'l film. 
IIJ I..a pnlahm DOC''l:\fENT.\L o l\'0 DO<'Jnii·;N'I',\L. ¡¡,.. 

gt'111 sl•::t lll rarút•tcr dominante- tlt>l film, C'OO t>l (utkn uh,ltolu .¡,, 
'"~t·upar lns ¡¡e~;lon"s de clu.sifl<·nt'l<'·n. 

C') ~;¡ mímC'I'<> 11•' hohinrts y su metruj<'. lull c·unlt•s iriÍn nu
nwracla:-: .si liPne m(ts rlc una. 

rl) r)l n IH~ho 01' lu r>cllcula. 
¡•) T.n. palahm SONOH.\. !li "' film cs !lnnm'll'ndn 1'11 ltnnda 

hnnr<'sll C'n lt• mi:-:ma pPllculn imugen. 
l.n rlllohr:l l)ll'lCOS. Rl Sil :;;onm·izución del)l' f'f~·ellllli'Hl' {'1111 

a<•omprtñnmi~.:nto d•~ <,liscos ConogTáflcos. 
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La pa ¡11 hra :\11< 'HU, !IÍ 1'11 • u l'nrwrlt.ncl6n debe E'mpl~:trs~ 

mkr6rmlf1, · · • 1 1 
/) ¡,11 ¡1alulu-a .\1.\0~I·:Tof•'CINO, si. su sonOfiZl\<'IOil <E' )l' 

t·t't·d nn rsp <'<>11 t•mht o I'Hhl.- IWl~llf•l<•fonko. , 
lt) l.n ·.\1 ,\IU.',\ ,Jt.l ma~•·rhl vit·~~n ): dt• !u etmmra •·n~

¡1h·:Him! 1·n <•t~:m tic: ftlll' •·1 f1ln1 oplt• u nlgun pr~mlo de COOJ>~
rnclbn 1•11 ·•1 qu1• "''H n•·<·•·:~trlo al Jurado conocer estos datos 
¡mrn t<U ao]judl<'acl<ln. 

/¡) J,n 1.alnl.rn DJ•:RtJTA!\'1'1~. ••n el <'aso dt' tomar· parte 
por t>rlnwr11 v•·z ,.n al~ún C'on<'urso. 

i) LOC't\1.111,\D dr- n·~hl,.ncin del n utor para su inclusiún 
•·n Jos Prrmlo~ I'SI>••<·iaiPt< por Rf>¡::-ionrs. 

Como <lt•r•·<·hns dr ln~<!'rlp<'ión S<' <~tabl"~~ la cuo~a d,. 
l'lns. !!á por NHI:t rtlrn prNcrnt;ulo. Para los senorl'::' soc!os. de 
·la SI'C'<·Ión d1• Cin.-:na Am'\teur lns rJerl'ehos de mscrrpl'r6n 
slrrlln el<• Ptas. Hi ¡)()r· l.'tttln film c¡uc pr,.senten. 

H<· ncornr n íhrií n rn<ln film: . . 
1.• Hna slrwpsls. lo mól! redul.'lda postbl<' (má.xm~o una 

1·uarllllt\), dt•l ll'mn o ltr ldc>rt r¡U·l se d<>sarrolla en el ftlm. 
!!.• Hn•1 rf'lnl'lón dr los dl11cos c¡u~ se entregan r:ara la 

Mnoriznclón. l.a~ lnRtrtwt•lonl'll n:ua sn de~id'l colocaclon sólo 
~f' hotlín c·•>nl'l•u· rn t•l cn.<;o d<' <¡u<! <>1 autor no pueda efectuar
Jo por· st miHmo 

s.• Un sohrf' corrndn C!UI' conlrnga el titulo del film Y <!l 
nomhrc ~ dir<:cdón <1<' su autor. En el e:-.'terior del sol)re se 
hnr{tn conslltr lo" mismos rlntos a), 71), r), d). e), /),·Q), h) . . i~. 
crul! con!<hlr\ f'll lnfl cr\.lns d!' los film'l. En Secretaría se fac•!•
to r·r.n <'On rtntklpat·lón sohrrs lmor·!'sós con est~ formul<trto. 

1.• Ln C'<>mlsl6u rle Puhllcnclonás agraclecern la entrega 
110 fc,tograff:ts t'!'fercntcs al film nrese:1tarlo (escenas. vistas 
tic rodnj(', nutor'N!, lnl~rpr,_.r,s. etc.) citando en su reverso 
rl t1tult> u •tnr• pl'rl•·nccen. c.>nt('ndl~ndo!'le que queda autorizada 
nan• Rl• pu!JIIc·:v•lón y, d" no indic:1rsc lo contrario, cederlas 
taml)ic"n a otros rdltorl's 
SF:~IONf:S Flnnllzado <:1 plazo de entrega. se puhlicará. 

r•l programa dr 1'\,.q seslonl's di' <'laslficación. qué _tend~á.n lu
mtr t•n nu!'slro lot'nl so<'lal. y ruyo imprc¿¡o podrá sollcttarse 
a ¡mrlir del dla R rll' A.bril de 1:153. 

En ('stns sNiiones •11' rlaslficación, los 3.Htores. q nersonns 
t>or riJos 1rlt•gados. tl'ndr!in nrc~o a 1¡¡ cabina de proyección 
,...ara nt<•ndrr prrsonalmí'ntc.> A. la sonori7acióo de sus filmB. 
OP nn prr•sc·nbli'SI' <'n t·l momf'nto tle la m:oyec<'ión. lm> films 
l'ntre,c:tt:o~ sin ()!seos ni lnstru<'<·iollf,s ser:'i.11 pasaclos sin acom
jl(lñnmlentC' musl<'nl algun.>. 

T,ofl concurAAntcs qu!' hnhltl'n fueM ile Barcelona nodrán 
~olil'ltar ur~ :t<'OmJ)nñnmi,nto muRbal determinado. debien.rln 
n.'lm ello comunl<'nrnos df'talladamr:nt<' los JJscos necPsarros 
,, su or<l••n d<' cnlocnl'i6n. e:" nro<-urará se~uir sus instrurd"
m·s p!'ro l'lln a<'l'ptnr re:-:ponsabllidnd alguna. sobre el resultado 
oblrnldo. 

L:t Re<'<'ión <!<' C'inrma '!1' rrs••rv1 111 facultad de pasar ,.,._ 
l'lusl\·;-.¡111'nte nnrn rl .Turndo pqul'llos fiJms que no crea anlos 
para su provrcel6n ante el público. 

J.n Sección tle Cinomn AmatPur si' resl'rva la fac111tad _ñe 
orJranlzar ur.n o VIH'I:l!l Sl'slonPs núhliras dentro rle Esnana. 
ron nna selert'lón de Jos Cllms presentt~rios: Si algún <'qncur
r·,nh• no clE'~'<NI dar <'Sta autorizvción. d(be harerlo const:lr PI') 
"' intrrlor tlel sobrl\ rrrmdo. el cual no será. abif.rtO hasta 
del!toné~ di' VPrifle:vlo el fallr,. 

Pnttt org-anl~nr rstas s.:slont's, la Seeció'l de Cinetw• Ama
Iom· se t•tservn. un pinzo dr dos mesrs a par1ir del fallo. du
..,nt~ lo~< ctmles los fllrl'l nrrmindos no Podt::án ser nroyf"rta
tlos l'n otrns sesion1•s núblic:\!; ~<in previa a•tfomacil>n de la 
!';"<'(·ión A~imtsmo la S<'r<'l6n SC' reserva .>1 d:lrecho ñe orga
ni,nr otras !<I>Sionc!l c·on los film~ prPmiados otu~ no hnhll'rnn 
¡lodlolo Rl'r in('htfdos en los nro~tramas "" las sesionPs níthli<'as. 

F':\ LLO. --El Jurado valornrfi los film« t~niendn en r.m>n
tn. l"rindnalmPnf<'. 11'1 idra y •'1 ~rult1n. "1 montni<'! v la Pámnra, 
n•mt "" ndo tamhi.Sn In folografl:t 1:> internrl'tación. In !'nnn. 
ri"ll!'lhn. C{t'. '{'nn Vl'7. P.mlti(Jo PI f:>llo <:r :u~nu-arftn lns film!< 
nrr-mlacln<: en A ttGlnTF.KTO~. ])()('1'1\TF;l\1"1' \T sE~ v J1' A '\;T \
~T.\, ~ego'm •·1 :u:cp· eto .1f' m:ís import:mcia ~ valor 'lUC· se 
hn:--n nnrc·<'inño rn cada uno. 

El .Tur:ulo podril. considrrnr ftwra d'! concurso at¡ttf>llos 
film¡¡ en J.1s qu•~ a.preC'Ie nn carácter publicitario. 

F:l .Turad resolvt>rá. Jos r.asos no r.revislos en r•stas Ba
!les. El fallo d<!l .Jurauo w·rft inapelahlf'. 

La ~r<'dón de Gin<'ma Amateur ' no admitirá. cc:.rr">~J>Ondt:n-
cia sobre ,.¡ fallo. 

r HE:\IIOS.- Los p;·f>mlos oflclalt's del Concurso son: 
:\'F.DALL.\ DE HONOR. 
1\íED.\I,J..,\ DE PLATA. 
MED,, T.. LA DE COllRE. 
E l n(tmcr·o IIC' mcrlnllas a conceder drpenderá solamtmtc 

de la calidad dE> los fllms presentados. 
PREMIO BX'l'RAOltDI:-J'ARlO al mejor fUm df'l Concur

so cuyas <'Unlicladcs le hagan mcrecf>dor de esta especial dis
tinción. 

JDI Jurado podrá C'Onceuer Menciones Honorlficas y podrá 
decltnar dC'slcrtos loa Premios del Concurso y los de Coopera-

ración <tll'-'f;nntl" r.sl~>.s "n pnd<·r ,¡., la S•:<•rión tle Cinema Ama
tt-ur para PI l'OIH'III'SO l'ligUiPlllP. 

El Pltr-;11110 I•:XTitAOHDIJ\"ARlO ha sido cedido por IH 
¡ >lr<·<·dún (h·twt•ul tlo• Cinl'mato¡;ntfía y Teatro del Minister·io 
th• Información. 

l.os fllms qu ... tlar{Ul en pO<ler de h Sección de Cinema Ama
l<mr ha.stn In clausura del ('on<'urso y después serán devnl'llus 
a los eoncur<mntes. Ii:sta Sección se resE-rva 1'1 derecho .de 
tiraj<' dt• una ropla dP los films o tragmE>ntos que pueda!' lll
l•·resnr pam su l<'llmotcca y comllJli<'ará a los autorl's sr usa 
11,. r"t" dcre,.ho. 

Octubre 1952. 

PREMIOS DE COOPERACION 
Ademris de los Pr·emÍ(l!< nfil.'iales del Concurso Y Mlguil'ntlo 

la cof!turnhre. sr admitirán premios de Cooperación. pudiendo 
los dom•ntcs .Jrstlnarlos a unn daterminl.da modalidad o trma. 

H¡u¡to el momento de imprimir estas Bases se han of•·c
C'iclo 1 os siJrll i l'n te~:;: 
PRF.MT0 Dl':PJ\RT.\1\fF.NTO DE •:!lNE)-IATOGRAFlA DBL 

MJNlS'rJl:I-trO DE MARiNA., al mejor film sobre temas 
de mat'. 

PRfllMfO JUNTA PHOVTNCL\L DE TURTSnfO, al film o cs
rWMl de un film que meJor ·despierten el iuter~ ttlrístico 
do Espafín. 

PRgMtO l~T<;l)F.H.AClON P.SPAN'OLA DE l\fON'l'ANTSMO. al 
mejo•· film , escenas de un film sobre alta montaña o 
cscalncla. 

I'H.NMlO J1'J;:DERACI0N CATALANA DE J)::SQUT. al mejor 
film o escenas 111' un film sobre es<tuí. 

PRBM lO \M LGOS DEL CINEMA, DE SABADELL. a la rne
ior utlli:-.ael6n d" los rf'cursos tkcnicos. 

I'REllllO CJ~E-CLUTI DE ZARAGOZA, al. m<:jor film del 
trmn ''Fantnsfa". 

PRB~flO DEI. DERUT.\.'KTF.. f:EDlDO POR LA SEC('!O'\' 
DE CTNEllf..\ AMATEUR DEL C. 'E. C., al mejor film de 
un amat!'ur que se prest>ntr por prim<.>ra vez a un concur~<o. 

Tl.lERA~ DN PLATA DF.T.,:IHRO CARALT. al film que no 
'" sobre ni un palmo. 

PRE,riO "OTRO C'lKE". Revista Cine.nato~r".úica de la !';c-c
dón de f"'hwma Amat<'ur •Jel C. E. C .• a 1\l meior fotografía 
o col<'cción el!' fotografías referentes a un film prf'sentado 
al concurso. 

Tfl0FEO ''.V>~EP pr-..,.SOL.A". cedido J>Or Enrique Fíté a In 
memoria dt' ~u r.olabomdor. al meior guión literario "" un 
film prPsentado T,n n.tljuclicación definitiva di' estr Trofen 
~erl'i al ganarlo durante trN; '!ños (consf'Cutivos o nltPrno!<). 

PRJ~MTO AMIGOS DE LOS .JARDINES. al mejor film o I'S
C<'nn.« de nn film sobre .hrdlnes. 

PREMTO \SOCf~\CfOX rnGEl\'IEROS Thi)USTRIALES. al 
ml'lo•· film snhrf' tPma in'dustrial. 

PRF:l\flO Mt\NCF.L VILL.\l'.'T,RVA. al film de argumento c¡uc 
mrlo•· rxnlte <'1 sentimi!'nto cat<llico. 

PREM 10 .l(rAI' RAS BOFlLJ,. al film que destnqltc' por su 
originalidad ,. nutll\7. f!Xpr<'sión cin~>mato¡:n·Micu. 

PRP.M TO A l.F.l\T A '1\."'Y. J .. a la ml'inr calidad cromática d•• un 
filn rn <~olor. 

PRJ•:MrO f:AJ,TA. LUIS, al mejor mm de ExcursionNi y 
ViaJes. 

PREMIO BA UC:HE'l', al mrjor film imprl'slonndo con }ll'lí
<'nln Rauch!'t. 

PTlF:M T0 CASA t\ LBXANDRE. Premio de Estimulo al ml·
lor- cll' lns film11 no nremiados 

PRT·~Ml(J !"'JNJ~JIIATOGRAFfA AM.\TEUTI. al mejor dC'S:'\ri'O
IIo dlsrurstvo ·cJp un film. 

Prtf<~-'. H0 cnr;("\Jnr,\. n In m<:jor sonori~<'ión n1· un film . • 
PIH1\f10 CHNAERT redido por 1:\FONAL. a destinar pm· 

C'l .Turndo. 
PRJ-;:\110 TNDl!STniAL GR~FJC',\ Ei'lPA.~OL. a In ori~rinn

ll!i:td o 1 rrfl'cd6n Nl la no rr:1ción <lPscrlptiv:l de un clncu
mrntal. 

J>RJ.::\110 RODA K, S. A .. al mejor film im;>r~>sionatlo (•nn Jll:
llculn "Kndak". 

PRJ::~MlO PA n.r,A RD al me.lor film impresicnado <'On molo
di mara P:tillarci-B<,Ic•x de 16 mm. 

PHE,HO P.\ I}.T_,t\f:D. al m~eJr>r film impr>sionaclo con mutl•
<·r.mant Palllard-Roii'X de 8 mm. 

PlU~:\110 P \lLf.ARD. ni mf>jor film impresionado eon cá
mara Palllarci-Bnlrx de• 11n amateur resirlente en <·ada una 
•l<' 11\!'1 rf>g-lonl'~ e•• 'f;spaña (tm premio por rf'gión). 

PHP.:'.fTO P,\THE. ni m~jor film impresionado con pf'JI<·ula 
Path~. 

PHE\flO CAR\ PTDB. di" ::\Htdrid. n destinar por el .Jurndo. 
PREMTO R\Lf)N ROSA, ni film de más corto mPtrnjE' J'H'I'

rniado ron Medalla tll' Honor 
PRF:MIO SEHIL\TIT11'l:,\. Alfonso. a las mejores escenas humo

r[stlcns de un film. 
PRF.M fO S.O.M BERTHfOT, a destinnr por el Jurado. 

T-r.n nt'rrneros E.ucesivos Orv.o CINE d.trá cuanta <le los nue
VOll premios t¡ue SI) reciban, 
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EL FILM SONORO MAGNETICO 
SIN PlSTA I NCORCORADA 

lncludablcmente la sonorización de films por medio de pill
tns ma~n~licas está produciendo en todo el mnndo un grnn 
rovm•lo. Y <'S e u rloso obs<' l'v::u· en las revistas espQciallzudo..'l 
esta lucha Incruenta, pcro indudablemente fuerte, que se ha 
cntnblado entre las gTandcs marcas especializadas eh <>1 cln<> 
de '¡Jaso estrecho, pttra intentar cada tma de ellas imponer su 
sistema y sus normas. 

Ad<'mñs, vcmOb cómo la prudencia va serenando las llrl
mems lnrorrnu.ciones sobre su pretcndlcla simplicidad. Si bien 
NI venln.tl (lo h<'mos compi'Obado) que el sistema magn~tlco 
ha u l<·nm:add <'XP<ll'im~mtalmcnte un alto grado de ¡¡erfccción. 
"l:t solución dt'finltiva queda en suspenso hasta que so logl'tl 
un ¡wuerdo <:stantl:u·dizando las dimensiones y ·la posición <lo la 
pista sonora. sobre todo ~n el 8 mm. y el 9.5 mm.". 

Y ml<>ntt·a..Q tnnto. no s61o van apareciendo en el mercado 
ntiC\'OR Jli'O~ toc•tm·cs sonoros por banda ·nagnética {aqul vemos 
ya el l~llmosound 202, de la casa Bell & Howell

1 
para película 

de 1 G mm. perforada de un solo lado y con plSt!l- magnélk:t 
a¡¡licad» después del t•evclado). sino que aparec('n nuevos sis
ll'mus de sonori7-Ución. sin necesidad de aplicar sobre la pell
culn-ima~<>n ninguna pil;ta sonora. 

1<:1~ t'l nítmero antet·ior de OrRO CINF, ya dimos cuenta so
mera dc•l sistemn presentado por el Dr. Paul ~foz;u· en la 
"Phntol<ina" d<' este año en Alemania. Hoy vamos a present:u· 
la ,.1ltlmn novedad :un<'ric·ana: el "Synchro-Tape". lan7~'ldo po1· 
la rasa "nt•\ <>rc l'nmem 'Jompany". de Chicago. 

Corno vemos en el dibujo, so trata de un siStema de aco
Jlhunic·nto óptko entre el proyector y el aparato magneto
fónico. VNtmCJs l'n qué consiste esencialmente tal acoplamien
to: I~'\ cinta ma~netofónlca lleva grabada en su dorso unas 
rayas qul' tl('nen la misma función de un estroboscopio. l.a 
f1·ccuencia de e::~te estroboscopio ·uneaJ esm calculada I!Obt·c 
t•l núml"rO de destellos del propio proyector. Más sencillo no 
put•dc st·r. 

Para logmr esto, un espejito montado sobre el objetivo del 
PI'OYector env!a un pequeño haz luminoso sobre el dorso de 
la banda magnética. La sincronización es absoluta cuando las 
rnyns <ll·l estroboscopio se ven quietas. 

La bnnu:t mngnétic'l "Synchro-Tar,e" es especial y exclu
sivamente f~tbrícada pnra la Revere por la Scolch. Es para 
usnr con rf'gistt·:Hlo1·es magnéticos de 9 cm. por se-gundo a 
doble> pista. l·lny bandas también pa1·a aparRtos de 4.75 y 
19 cm. pOL' segundo, dl' una sola pista. 

lntludahlemente, sc tlata, hasta el momenlo, (le la solllción 
mií.s ccon6mka y sencllln. Ni modifica el pt·oyector. ni st~ In
movi liza <'1 grahlidor d(• sonido. Y Libertad de sonorizar· cual
qul<!t' pnso do> poUculn. 

Vario>:~ lectores nos bun vcdido tille publlquemo.>~ lntus 1h· 
las pcllcul:u; extranjeras parl!cipuntes en ,,¡ Concurso lntt•rna
CIO,H\1 t•eh•brado e¡¡te año en B:u·colona, p¡·lnci¡Juhut•nt•• lit• lns 
me;m· clns1ficadns. Parece que, habiendo estruJo ••ntr•• nu:; 
uli'Oii los (llms y los cincistus dc fuera, tt•n;ll•ia '111<' st•l' tfldl 
n·cogcr unn colección de fotos, del mismo moclu t¡ue H•' oh 
(i(•n<' de las pcl!culas c~>pai\olus al celcbnll'sc ol t~lllll'\ll'sn 
N:lcioníll. Sin emhn•·go, no es a¡¡i, sino toun lo oontr:u·lo. t ua 
OJoadu. a las t·evil!ll\S >!X(I·anjerM de cinc amat<'ur· ola t•sn lm 
pr·c::~lón dc~>oladon~: no hay apenns t\.!stimonlu:; gr:írkos d<~ htH 
¡;chcula::~ qu<' destacan en el r·cspecUvo pa.il!. Ht'fHiiln q<w l ot~ 
nmutcurs l!Xtranjoroa no se preocupan, en >J.bsoluto. 1lv tom:u· 
fotos do su11 Cllms. En ca111blo. aqul, graeias ::¡¡¡guraml'nlt· n In 
JH'Nilón <'Jerdda por· la, Sección de C. A. del {'. 1•;. de (', y :<1 
<'st!mulo do! ¡ll'cmio anual a In mejor colucl'ión dt• foloi:l dt· 
un J'llm nmult'Ul'. suelt'n ttlmnd:tl' las rotogrnfins, tanlo dt• ,.,.. 
t•entts como de rodajo. incluso hemos lit'b"'UUO <al "l'l't'lll'tl", ~'~•· 
gl::~t1·auo hace pocas semanas, <le· una cint'istn \111<' ha tonuulu 
toda una serlo de fologra.fí<lS de su próximo film, o St'H untt•s 
clo l'll1Jl<'7..:ll' el t·odaje. 

• 
Dl.'spués df.' v:u·ios años espcrrtndo una nut•Ya realiw;·l<m 

del g-rupo vi<'cns<', <¡Ue tan buen recuerclo dej{¡ con su .. \da
gio". nos enteramos de que a Costa, Glm~nez y Hmbrii~Pnt "" 
hu añadido un "cuarto hombre". el doctor ,\Jt6s. y IIUt· o•n ,.¡ 
próximo concurso nacional l'<'rri la l11::, por fin, otra ¡wlkula 
d<•l 1-:TU¡¡o "P. A. A. C." de Vich. <..'u:tndo se nos hu tlkhn <JII<' 

<·1 doctor· t\ltés 4!5 un <JXll<'rto ginecólogo, nos lo hcmns ,.,.,11 
<·atlo todo: se tmtaba de un ¡>arlo lal)orioso y ha sitio 114'<'<· 
s:J.ria la intervención de un especialista. 

• Cr·ecmos c¡uc cuando la Sección de Cfne Amateur dt>J t'. K 
de <.:. t•statuy6 que la reunión g';lneral anu.11 11e <'l'i<'lm<rill t•n 
plt•no agosto lo haría as! para que reglu.menlat·hurwntt> qu;•
dtHu dcmo!;trndo el buen humor de los chtdstas umttteurs. 
Pat·t~ce lncrcfble, pero es asi: en pleno ago::~to, ol d!a 11, 
justamente mlentra::~ Han Lorenzo nos \lYOca HU abmsatlor 
martirio, In Sección celebró r~unión general y en ella hizo 
cosn.s tan poco refrescantes como escuchar la lectura de una 
Memoria. y de un estado de cmmtas, proceder a. la rcnovucl{¡n 
de la Juntfl Dlrecllvn y -pásmense- aprobut· un nuevo Ht•
~l!tmcnto. 

• Por s i In Junlu. Directiva de l a Sección no fuN<c YIL lm!<· 
tantc numerosa, han sido conser·vados en sus puPstoR los mis
mos t• lt>mcntos del curso ant1~1·ior y se l1an aumentado t•on dos 
nu••vus mlt•rnbros. Nuevos en la .funta y seminuvvos ('!\ 1'1 
cinl! tunalcur: Quirico Paxés y Jos~ Roig Trlnxanl. 1!~1 pl'l
mcro Pmpl'7,Ó sus éxitos Pn el concurso de J 950 y el segundu 
;•n 1•1 del slgult•nte año. 1llenos mal que. como Ii'Pli¡w Rugufs. 
ingr·cl<ado en la Directiva el año pnsado, son ·<'int•fsl~•s 1'11 

acti vo. Lo que pa~ es que ahora la Junta •·slá lnlegrudu 
por 13 mlc>mbros. ¿Será otra demostración del huLn humor· 
ll1•l cinclst.a amateur? 

• 
Nn una ~e::~ión de revisión celebrada no h:t mudw, ~<~' 

proyPctalm t>l film ya clásico del cinc amat<'ur cR¡,ailol "Mc·
mortigo ?", de Dclmiro de Caralt. rcaliz.'ldo en 1 !131. ('uamlo 
se opera el cambio pR!quico del protagonista y simh61h'~•
mcntc sus prendas negras se elevan por los uires dt•jlíndnl<• 
ataviado juvenil y deportivamente de blanco. un nlilu .ctH'c•alln 
a nuestr'<~. butaca hizo la siguiente apostilla: .. ~nra. papft: 
ahora se lm vuelta hot." 

-

AVISO A LOS CLUBS DE CINE AMATEUR 

Las notas sobre las actividades de los clubs de cinc 

amateur, deberán ser enviadas dentro de los l(uiuct días, 

inmediatos a la aparición de cada uno de los números 

de OTilO C1NH. 
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LAS TRES FALTAS CLASICAS 
EN LA TOMA DE VISTAS 

por 1/arry Fí.~ft,,ll, 

EL ANALISIS DE LAS ESCENAS 
( \'t•r (O:I llÍIIlll'l'O!'I 2 y 3 dt• ÜTIIl> ('¡:-;~.) 

!';ittH•nJos. ''" pocas llUiahr:u;, los tl>rminos <l« t•sta tercera 
falta. 

1." Un lllnaleur dt•bultLnh• e-s sil'm)li'C C\)ntrario ni ;Ln:í.lí
sís. 'l't•sllmonla un éspll'llu f¡·lvolo. saltH ele u11 lt•m11 n otr·o 
sin npnrta¡· planos d<' •·nhl<~<' ni de n•ladón. 

2." J,os phuws dt> cunjunto muestmn Jos sujetos dismi
nuido" a su mf1s simple t•xprcsh)n; son confusos. \'an por el 
c:unino ornwslo al análi!lill. 

:!."· l~s m<•jot· filmar ln•s planos dt• 1 O "''h'Undos cada uno 
~-~.u<· :-;ólo 1111 planv de conjunto de 30 st·gundos, la~;go > mo
nólouo. 

·L• lln Instinto nulnral nos lleva a au•orcarnos a un es
pcct.'\culu t'oll el iiu de upreciarlo nwjor. El espectudor uc 
,·uestros film~< tiene- la ml::<ma n~:cesiduu. la misma ambición. 
t-:i lt• J•nv:U:< de esta S:ttlsfacción en el análisis de un twcho. 
cll! una situación o de un objl'to. fat.tlmt-nte terminar.;í por 
clormir:o~t•. 

5." La 1Ínicn maniob1-n lógicn es ('1 acf'rcnmiento hacia el 
Ilet.-tiiC'. D••ltiiOlc de un motivo arqU1ttctónico o de un aconte
c\mlcnlo, no movéis ltt cabc7-a (le izquierda a derecha, ·sino 
que pugnfll~< por llegar hasta un empln.zaruiento más próximo 
con el fin <1•· ver lo ·más <'Crea posible <.'1 objeto de vuestt·a 
curiosidad. liaeed lo mismo con la cámara cinematogrlliica. 

6." ::li ,.¡ sujeto que filmáis es estático. no crearéis ningun 
Pstüo cin••tn;~.tográfico )JOr mucho maniobr-ar la c:imara en 
todos ::wnliuos. 

A nali:t.aremos ahorn estos puntos al detalle: Supongamos 
que csti'enM!I uM cámara. Vuestro primer pensamie-nto se 
oricnt<-.Lrá ht\l'la la capta<'i6n de imágenes-recuerdo. J<Js muy 
natural. Contentos de filmar la vida. recogeréis, aCá y acullá, 
las im:\geJws. Y esta primt•ra. cosecha represc:ntará: \-u estro 
hijito; d,•spu,ss, vuestra t:asa vista por <:1 exterior; vuestro co
cll~. los amtgc·s. las plaL.a.'! de la ciudab. los monumentos. algu
nos cisnt•!l bcnévolos •m un estanque-, ett·- En resumen, una 
serw J<· i mó.¡;cncs sin t'claciún unas con otr-.ts. Indudablemente 
os habt•éis C:lívcrtido. 

Pero, ¡mención!, estáis sobre una pendiente peligrosa. To
nos esto:> planos han sido filmados desd.. una tal distancia 
QuC' vumos ··n ellos un t•studio t.le conjunto. El de una ).liaza 
públic:1. por· ('jemplo. consiste en bflrrcr tot.la la supE-rficie de 
los motHIIIWntos: el llijlto es nsto .lemasmdo lejos pa~ rt:co
nocerlo a.Jll'lliH!ra vista: 1•1 auto nos par•·cf' ser de una cono
cit.la n HJ'~l, 11ero nos <'S clif!cil 1eci!· cuál. 

Y ;,en uúndc se en<'uentra vuestl"a c.').Sa? ¡,Qllitmes son 
vuestros nmigos~ Otl'as ~ucstiones que s~< quedan ::;In l'CS

puesta. Xo •·s asl <·omo huy que filmar. 
Prosigamos con estos mlsrhos sujetos y ttlmas. );o podéis 

ter·minar 1.1 ~ecucncia dd hijo sin que nos lo mostréis desde 
diversos planos mu~· cercanos que nos p..:!rmit..'Ul anall7~"lr la 
forma de sm, o,ios. de su boca.. la gracia de su sonrisa. los 
de-talles tJn su vestido. Sólo Entonces, y no ant~>s, podéis dar 
por termlmt<:o el tema y ,•qmcnzar otro nuevo, pongamos, por 
l'jC111plo. ,.¡ <'oche. Perr•, •.•s que. adenüs, no se puedl' p:.t~t<Ur 

hruse:mwnt<· del uno al otro. -.os ditiamos siempre: ;,Qu~ dia
hlos reprc::<Pnla aquí e-stc coche? Pero el niño nos rmNl~ con
ducir .mt~ ~1. S..:a. Ya <'Hlamos frente al t.'OChe. XUH'CJ pluno 
del mh;mo. Para hacerlo más natural, hacémosle salir d!!l 
gamg<'. lo'tlmemos tod<r!'l los detalles lnter(•s;J.ntes: cur\·as de 
la carrocl'rln. belleza de tos faros. las portezuelas al abrirse. 
vista Jel volante, el nümt•ro de la placa ... y la sonri::<a del 
pt·opil't.'u·io. Y11 está he<'lw. PN·o si al final tle esta sE:cuencia 
apar·ecPn lwuscamentP tus cisnes cerc~ dPI estanque no ex
trañéis las dtmostracionPs de estupor de los ··spPCtadvr<·s. Se
ría una chanza t• una lnconsdencia. Ko. r::s necesario condu
cirse gPnlilnlt·nte. El auto r .-1 niño !'lPr:m <>Xedtnte pretexto. 
Pom•ros .tl volantP. l"iltn:ul unn <'Ur\'a gra<'iosa de parlidu ... )' 
JlegamoR al I'Sfanquc. Primeramente pr~s~nt<-mos el lugar. los 
alr etlNiot·<•!i, dt>spués nw><tl'Ht'<•mos sus simp:íticos habitnnt••s: 
los cíHH·>~. l<.s !"ijaros. IoN pato;; familian•s ... y <>1 nino C'Ol'l'iPn
do entre c>ll<' lJ"quPñ<, munüu con alegria ••xJ•losiva qu" nos-

otrofl nos esfot·..:át'éil'\01! en captar. ::1i PI flPrro í'~ el!• In partida. 
l •ndrcmos una \'<'fdadcra pequt'iia fiesta. Y así,· l'l ¡·esto. 

:\llcntras, anull7~tremos nu~stt·o trnbajo: Un plano general. 
tl ~ conjunto, absorbl' cómodamente tres metros de pcl.cula (tn 
IG y 9.5 mm.). 

~~tstituirtmos este largo metraje por: 
1.· Un plano de conjunto do 1 metro. 
2." Un plano m.cdio de 1.20 metros . 

. a.• Uos primeros plo.nos de O. W metros, o ~NI en tot:1 l 
:) mctt·os o un poc•<) más. si c•s lll'C<'sario. Con <'lió bnslar:'i 
pam hacer un pOCO di' Cine Sin COnSUillil' más pclicula y :t\abt¡l' 
<'Vitado una falta grave la monoton!a. 

Y si el deseo del cineista le Impele 'l filmar más, debP 
reducir sus Intenciones a la captación de- sujetos menos dis
persos. En el ejemplo anterior es prelcrible filmar convenien
temente el nliío, el coche y el estanque aportando todo el 
intet 6!'1 posible, que no registrar estas escenas Ju nto a la tle 
los amigos. las pln7.as de la ciudad, los monumentos, etc., bajo 
t'orma de un álhum de imágenes hc•terogéneas. 

Todo e.<rto nos enseña a no dejar un tema sin hnherlo ans
lil'ado y," de abnndonarlo. es nl'c<'sario buscar l'l medio dt> 
ll{larlo al sujeto o tl•mn siguiente. 

Pero ello nos !'nseña también que la filmaeit\n de vat·ios 
plunos del mismo sujeto nos obliga. a alejarnos o acercarnos 
a l mismo par<t. cadtl uno de ellos. J<:s d~cir. que dchcmos filnl:u· 
dcsd!' lugares y bajo ángtúos difcrentes. sill necPsldnd de ol\•i
dat· los primeros planos (detalles). Estas trl.'s IJUsl's funda
Jn('lltalcs (teoría llamada de tns 3 C) (' ) formuladas JlOI' 
Eastman. ya en los albores .del cinC'. continúnn siendo cter
nanwnte exactas. Se resumen eomo sigue: 

1." Continuidad de 1:1 idea. 
2.• P rimeros J)lanos. 
3.0 Dlstanci<•s ~· ingulos variaflos. 
Vt•amos Wl. último ejemplo: Un avi6n .aterri7~'\ en el aero

lmPrt.o. Todo eL mundo se precipita a su ed.cuentr·o para asistir 
a lu llegada. ¿Qué haréis? ¿Os situaréis a gran distancia d(•l 
avión para abarcar todo el espeefttculo? Ko. HarGis lo mismo 
que los demás. Os es-forz."lréis entre la avaJ::mchn del público 
pa.m llegar lo más cerca posible el<•! vcrdader6 espectáculo: In 
n.p:lt'lclón del-piloto, uel equipaje, los pasaj~ros, etc. ¿PodríaiR. 
con s61o un. p lano de conjtlllto, sea d('l metraje QIHl. fuet·o, ex
pn:sar correctamente todas las s<"nsaclones exp<'rlmcntadas fJOI' 

1-•l curioso? Indudablemente. no. 
Debéis tomat· los planos siguientes: 

-El aterri?.nje. 
-La precipitación del público. 
-El paro de las hélices, el cmplll.7.amiento de In esea-

let·a, la apertura de las portezuelas. 
-La vista de los pasajeros. 

Y podéis seguir, eventualmente, con los abrazos, la hilera d<• 
los pat·ientes y los viajeros saliendo de la pista. cte. 

Cada vez tendréis que ace-rcaros más al sujeto principal, 
ig-ual como habríais hecho a fin di! satisfacer vuestra propia 
cut·iosidad. De esta forma se atiende a un sentimiento muy 
natural en lodu pct·sona: ver siempre de m~\s éPrca; mos
lr!U'se curioso. ¿Por qué el cineista no debe hacPt' lo mismo 
en sus films, que vcr5.n decenas, C('lntenares o· miles de espec
tadot·Ps? 

Por último, vamos a tocar el punto particularmente sen
sihlt:. El cinc expresa la idea dt> la vida. del movimiento. Pero 
si bien esta Vida y este movimiento deben ser JJrocumdos por 
el mismo sujeto, ts el cineista ctuicn debe descubrirlos. bus
carlos. 

Por timidez, \11 debutante cmplNl confiadamentP su pcliéula 
virgen en sujetos inanimado& que no -pueden ·dtsimulal' su 
tot·peza, es decir, ladrillos. piedras, monumentos, I'Statuas, etc. 
Cae sobre sujetos fdos. Y entonces nuestro hé1·oc se decide a 
procu1·arse este mor•imlento tan precioso del que hablamos en 
el párrafo anterior. Es cuando obliga a su motocámum a las 
m(IS turbulenta.'! evoluciones: de O.tTiba a abajo: dP la derecha 
a la Izquierda e Inversamente:, y lodo ello sin fm. Cree since
ramente que de C'l!l:l. forma hace c!lw, mientras que <'n realidad 
habrá echado a porder su pel!culn virgen. 

Una imagen cslfttica ooni.inúa siendo siemJ>I'C' una imagen 
estállca y no son nunca los movlml~>ntos dcsordcnurtol'l de la 
molocámara los que le darán vida. Desde luego, aunque la 
necesidad lo exigler-.J., ya sea paru expresar el talento de un 
escultor o un arquitecto, ya para representar un e¡;tudio rlc 
arh• cualquiera, ¡por favor!. no animéis los suj .. tos lnanima
•lo~. Contentaos con ou·os artlrlcios (los hay) o. lumplemen
te, t'ilmad adecuadamente los fJlanos de conjunto y de detalles 
sucedléndosc c011 a rmonia y buen gusto. 

'l'odo esto es tambil'ín val<'dero para los país:1jl's inanima
dos: bosques. campos. masa.'S d<• agua. carreícrnl!', c.'l.minitos. 
•·lcHera. :'\o pudhmdo procurar la S(·nsación de movimiento 
en donde no C'Xbtl', rontentaos c·uh analizar tl suj<>to. lo más 
po::<lhle. o. en úllltna ln11tancia. ah!it<·nt·os d<: f'l~;gir l<'mas ctll" 
nu pr<:sPnten anhnat'i6n. 

(') En inglés: Cuulinuily • CJogc.u¡l- Chun¡¡t. 
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LOS EFLUVIOS 

C'ar·los Chispcrt, de Valencia, nos envfa unos fragmentos dt• 
pdkulu. ya impresionada Y revelada, rogd.ndono~ le orrcnh·
nloS sohl"l' lt\ causn de unos yelos, que en forma ramifica~ol'\ 
"" c•xtl\•ndt•n por la. supcríicie de la peliculn. ' 

l<c.~¡Jlii'Hia. - A veces es muy dificil establecer las cnusns 
dC" velos mu·ccldos a Jos que tenemos bajo la lupa. Pc1'0 (In 
r'Slc caso concr·oto su identificación es fácil. Vcamo::;, primera
lltl'nlt•, la ío1·mo que ado)Jtan. Fíjese, señor Chispert. en qu<' 
los raRgofl claros oc estos velos (se tJ:ata de enmlsión invcr
swlo) J"or·nmn flgums u.rborescentes, ramificadas. Se lt'ttlu do 
In impre::~l(m <le pequciias descargas eléct¡·icas que en el arl'\'ol 
fotogrt\tlco se llaman e}hwios. Cuando se enrolla o desennolltt 
una llOhino. de pel!cula virgen, el frotamiento de unas esjJiras 

·con otras Jli"QVOCI:t. la creación de electricidad estática c¡ue- 110 
~\cumula 1:'11 la Hupct•rieie d<l la película. En la vecindad mme
tll:ttn d!' cúerpos metálicos esta electricidad se escu¡m hacin 
f.'llo::¡. eu forma de t>fluvios fosfQrcscentes que llegan a impre
sionar la emulsión si es bastante rápida. 

:-:o se trata, por lo tanto, de. un defecto de rf'velado. F:n 
lodo momento, y e~:~pecialmente en verano. hay que arrollar 
y dcsarrollar lu pclleula virgen lentamente y sobre todo no 
tirar do ell~t. para a.prctar las espiras, gesto ba-stante gemcra
li:r.ntlo entre los clneístas no precavidos. 

EL TIEMPO DE EXPOSICION DE LAS 
DlVERSAS~CAMARAS 

L. O., dt> Bilbao. nos pregunta cómo es posible que, 1m
hiendo filmado una misma escena con dos Cámaras distintas. 
1wro con el mismo obJetivo, la misma abertura relativa. la 
misma velocidad y la misma emulsión. el resultado ha sido 
que umt de las t'scenas es notoriamente más oscura (sub
cxpueHta" que ht otra. 

Rcs¡)rHJ.~ICI. - Amigo L. 0., pone usted sobre eRtas páginas 
un punto al que poca atención le concede. en gcneral, el ci
ncista y que, sin cmbargo, es elemental y tiene su importan
cia: cc:nucer el tiempu de exposición de la pro¡>ia Cáma·n,. 
Porque contra todo lo que parece racional, no todas las cáma
ras impresionan con un tiempo de exposición igual. Natural
mente, haY una cierta norma que nos dice que a 16 imágenes 
por segundo la.s motocámaras impresionan cada fotograma a 
L/32 de segundo. Pues bien, segím verá por la tabla que faci
litamos a cOJ\tinuación, el tiempo de e..xposición varia, según 
l a~> mnr·en~:~, entre 1/25 y 1/50. Y esta diferencia es importante. 
Naclft rrumos <tue <lol:>le rnp~dez entre una y otra, o, más claro, 
umt dlt'crencll~ de ni1 1nwto en el dia.(ragma. Y todos sabernos 
que L:t:; cmuislones invt•rsibles no están tán sobrantes de la
titud de exposición como para no tener en cuenta tal dife
rencia. 

Según !lus datos, a usted le ha pasado lo siguiente: Acos
tumbrado a filrmu· con un::~. cámara de instantú.nea lenta 
(1 /25}, ht< filmado con otra eámat·a de obturador más c~rra
do, o sea de instantánea más rápida (1/50). -y de ahi la dife
t·enci¡¡ de rt-sultndos. Este eR un dato que los fabricantes debe
ri:in indkar· en las cámaras. Y por parte de los fubricant<.>s 
de fotómoti"OS Sf'rla de desear también que dotaran sus instnt
mentos de una tablilla con los tiempos de exposición de las 
elivcrHn!l cftmaras, Igual como se hace con las emulsiones. 
l'orqm• todos hacen su propaganda sobre la exactitud dC Sllfl 
lnstrunwntos, pero ya vemos con qué facilidad es posíhh· 
N¡ulvot~:u·Hc· de diafragma eon sólo faltar un elato: el tienwo 
<'X:wto dr ex J>OSielón. 

'/'ic;m po.~ de e:t•¡¡n:~iciÓI! de algunas cám,(lr(l.\ a 
16 imáncnes por lle.Qundo 

tll. mm. Tlt•ll & Howell Filmo 70 A. 70 E. 70 D.\ (de 
nítmcro Inferior a 154.601) ..................... 1/2!i 

LA~ misnias cámaras (número de serie supe-
rior· a 164.601) .. .. . ... . . . ... . . . ... .. ... . ... ... .. . . . .. 1/28 

Bl'll & Howell Filmo 75 y 141 .................. 1/-tll 
Bcll & llowell Filmo 70 DB . .... . . . ... . .. . . .. .. . . 1/52 
lkll & llowcll Filmo 121 . . .. .. . . . . . .. .. .. .. . .. . . . . . 1 /3•1 
t'in<'-l<o<lnl\ (todos los modelos) (Ciné-Koclalt 

Rpéc•lul eon E'l obturador abier to) ......... 1/M 
1•~'\'M ....................................... . ................. L/~3 
G. I.G. ..... ........ ... ....... ... .......... ... ................. 1/·10 
l:llmpiPX l>ocl<cl ......................... ,................. 1/SG 
l{(>ystonc A3 y A7 ............ .. .... ...... ... . ... . ...... l /3G 

Ln1> nuevas nu1·nms. ~o et·cl'mos twct•s<H"h> l"t•surnir u 
nwntm· en t-Rta n•\"ista las nue\ as normas de Jtl"tll•·<•t•lcm ul 
<"llh' t·s¡mñol, JlOI"l!lte )'U el lt,:etor lntet't•!md<> huhl"{t clwontr·¡totu 
num1·r·osns ru~.·ntcs ele informuclún en otl":t.'l ¡ml"ll.'f". ¡ ,.,.,, 110 
J)()tl~o•mus tlcjur •lo consignar In trá»cendt•twía d1.• unllH ellfll>"• 
:-skluncs g·uhcl·nativu..s ant.e cuya promul."aclon y t•spul'll VI\ tu 
uno!< nll'Ho·:< de hlquictantl.• ~· tlllícil t1 nnsld(m In lnel\1!11 r•Ja 
t•tnc motogr·,lfit'a cHpnñola. 

l'arC'Ct' tWJ' que las nuevas normlll:l conHt'Jl(ll \lliPm"lllnl<·fl 
uwjura.~ c•on relación tt las antt'l"iOI"CS, li\H' poi' algo vnlt• In 
UXIW I"lc·n~,l:o. L'ero, corno tollv Jo Jnrmuno. parn IUIItle•, 0 IIHI"u 
C"IIHI n1tdlo, l"csult.un una ,sohrclón Ideo.!. 11:\Ht:t h:ty qule•n lo•¡; 
nH•IHI t ocht l'lloactn. l'o1· ejcm plo, ol .iOV\ln gulmliHtn ~· tlll·,·~·lol· 
.1. J\. Hr\l'dom, qulcn d\cc on ··con·eo lilN"Ill"lo" <tnc "'IIIH nu" 
vull nor·!nns no httn considerado ni por ,,a!ntollclatl lm• trn1 
malcH ha.slcoR de nuestro cinema: el doblaje lu c•on><Hr·n , lt 1-1 

. •Puc•sto!!". Hay un hecho cierto, no obsllnte'. y ·e·:< e11;e. t
1

u 
P."Ol~CClOil OIIC1lll t\S lm)Jl"elo;Cl!ldible ul cinc, e011 tlC'I't•t'lell< o 
Hrn ellos. 1\ excepción del cinc yanqui, todns laH d<•mri:-~ 1·11 11 
lll:tlogral i<tH prccls¡tn de protección estatal, ju11ta mcnr e• pnm 
no sucumb1r unto la potencia arrolladont dd l'irH• nor·tpnnwri 
c:1no. 'l'odas:.. hasta la de un ¡ntfs tan patriótico y l'crrudn c•nfiiO 
(.·mn Hrctana. 

l •]c¡ulllbrio amcr·icflllO· europeo. - A ili'Ol)ÓSito do• lttH nne·\"11!1 
normas, Y sin que• directamente se rclaciom· cnn ..JIIu< o•H 
lnll.'rcsante io qu~ dice Alronso Candau en ··,\rhor··, ul sl'ii~tl 11•1• 
la tendencia hn<'m un mayor equiliht·io entre cinc e•1u·upcn , 
cmC' nmer!cano etue se registrli en las ¡mnlnllus e•H¡mñolu>~ du·. 
t·~{ntc la ultima temporada. Olee que esto puulu elt•tcl"mlna,. 
~lll but'n momento para. el cine nucional, con tul e¡uo• 1\Hto• 
mtcnte mantenerse en la. linea propia del cln(• 1•ur·op<·u "\' 
no l>l_>ngo en duda que nuestro cine necesita mc·cllthtN dl." pr·0

1

.
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tecciun de. carácter comercial. pero tarnpocu dudo de •tU<• 
nc•ce~>lla 11/uwr.~c". 

l'1·uebns de t'Xpluración r atliosc6picn. - JoHó ~1.· Hoflnl. 
documentullst.a c!lpañol (uno de los pocos documt•ntalh<ht!l c:ol!l 
qut• contamos) ha efectuado pruebas de r·Qdaje en e"Xplonwitm 
r~dt,o.!wóplca., siendo el primero que en España rcRII?.:t t•n::;aynll 
?' esta natura.lc1.a. Rosal tiene en su habe1· documl'lltall'l:l llm 
u~tor?,sttntcs como "La transplantacióu. de In córnru. t•n lo:!<· 
Pctña (premiado en Vcnecll\-), "Bellcw.s de Arnpul'lns" .. J rL 
t•ahia" y "Epilepsia". ' ' 
; m .i~!"c d~ In. cxpedi~i {:n "l~on Tild" )ll"l'Sicle llllll lllllWII 

1 untlncum Cm~mnto¡.:-ráftcn. - El joven sabio not·uego Thur 
1 leyerclahl. jefe de la expedición del "Ron 1'ikl", ha sido niHl\
hmdo prci!ld!mlc de la 'Fundación !ntcrnnclonll.l dc.>l li'! Inr Dn
cumcntttl. Esta f•'uncJación es de creación reciente y Hr ru·o
ponC' seleccionar los mejoreR documentales protlm·lclmi t•n todas 
parte.s para su difusión en Unlversido.des, cscuclt1R y ul ruH 
instltuc•1oncs. Ya es sabido que el film de r loeyl'rdahl IJtt<' r·e. 
{•ogc lt\ CJ?Opoya de la '·Kon Tik:i" met·oció en 1!161 <·1 Osr'lll" 
a i nwjol' tllm documental. 
" llnu .. Nl~iC'le)lledia filmada. - La pr·odu<·torn fratH'l'Sn .. J ,p 

Irldcont lmció el rodaje de una especie do cncicl<>pl?tl!tl•r!lmll'•t 
~oustiluld.~ ~or ""filrns-p~hbras''. Part-cc ser c¡uP lus primf"l·a~ 

palnht·as filmada:; tuv~eron buena nceptución, pues leo·mns 

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllltltltJIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 

16 llllll, 

!1.5 mrn. 

8 mm. 

r<eystone (otros modelos) ........................ . 
Palllard-Bolex ........................................... . 
Path~ \\'ebo M. ·····-·· ··· ······················· ...... .. 
Víctor (todos lo!! modelos) .......................... . 
Zc:lss-~rovikon (obturador ahlerto) ............. .. 
Er·e.sam ........................ ...................... , . ., .. , 
l'athé Nationnl 11 ...................................... . 
l'athé \Yebo A .......................................... . 
Bell & Howell Filmo 8 (todos los mocl(•lmt) .. . 
C'iné-l<odak 8 (todos Jos modelos) .............. . 
Carena 8 ................. ..... ............................. . 
Cllrti!len 8 ............. ...... , ............ , . , ............... . 
'li:mcL Reinctt€' 8 ....................................... . 
Kaft n .............................................. ......... . 
Kt.yRtone K8 (n." ele serie Inferior a 872.(11íll). 
Koyst01w 1<8 (n." de serie !'1U¡¡erior n 87:l.Gfi0). 
Pailln rd L .S ...... .............. .. ................. ....... . . 
SIC"WtiJII-\Varn or' 8 .......................... , ........... . 
Univex 8 .................... ............................... . 

1,:,0 
¡¡:10 
1/:l:! 
1/:lX 
1/:l~ 
¡¡:12 
t¡a;; 
J/f,l) 
t;a:, 
t/:lo 
1/:l~ 
1 ;:!2 
1 ;:!2 
1 /:Hl 
1/l(l 
1/!;tl 
t;ao 
1 /!i(l 
1 /tl(l 
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cpr" la ¡n·utluclm'fl Ht' tiiHJlOll<' :t etmtinuar Ci<a pintorPsca ani
muclún dl'l ult·t·lurH•rlo fr::uwf.11. Jt>an l'octeau definirá, con 
l'HJ>!t·Jtu > ¡wc·t~fa, t•l ··.\crohato". Juan Grlimillon. que ya rea
lizó ".\lchiml:;le", >:t: pr<•p;•rn ahora r>i.lr.l ''Astrologie". Ja<'
c¡ul'llnt· \ mlry t'\'C>e..~•r:'• PI .. ,\nlm;¡J". En fin, el "Actcur·" serft 
d••flnldo por lllnw. H!mont• r PllC<Jrnado por Picrrc l~rcsnay. 

¡.Anllt>l",l'll • 1 hr n n> hn> et - lians Chnslian Andcrscn. <·1 
•l••ht'lu. •· t·th•ntlsta d;~nf..,, ha sido hlo~r.tCiadu por el dn<: amt•
ru·anu. ··orTít•rulu la lntt·r¡,r<-lncíón tiE-1 (;.unos., escritor a cargo 
,¡,.¡ uc-tur· c·<imit•() l>anny l(a> e. f;n Dinamarca se considero 
""'" film t·nnto un lnHullu a In n~t•mor·ia •le Aneler11en. "l•'ígaro" 
huhlaha eh: ltl ¡nlslhillclacl clt• una prot .. st;• oficial del Minls
t•·r·i .. th• N··~upiuH r•:>.tmujt•r'oH •h· Oinamarca contra la tal 
pt·ll•·uln. 

( ' irw 111'1:1'<1 "" c•l t'un¡:n l h•l ¡;n. - lA>emos en "LEos A uxi
llnir't·H vl!<n<·ls t•l l'c•chl<'ltllun <lt• ha~<.e" (Unesco 1!1!\2). LJUC en 
•·1 < '<liU.W Bo•lga s,. ¡>rnchrt·<'n fllms t•ducalivos y rc•cn~J.ti vos 
roam lns lncllg<•naH, cn lli mllhm•tros. l>í<·ha t>roducdúu corr<• 
a •·:u•gr> llc•l "llurc•au ( 'IIH.\-Phuto" df' ltt Se<'ción de lnforma
d6n ,¡,.¡ < :nhit•rnn 0Put•ral > !le varios misioneros afiliado;~ 
al c .. ntrn t'UilJ.;'Uic'•s clt• A<·t'lcín Católica clncma.logritríca. :¡,:1 

lllll'•'illl" ll••vu pru.ludclm; 127 films .rle los CIJales 39 son 
t•<hiC'allvol'l >' GO l't•cn•utlvos, para los congoleses. y luego hay 
28 tlot·unwnlnh•s pru·a f3pl¡::ic·n y extranjero. Por su pm·te, los 
n1is lnn<ll'oH nflllacloH n i C. l). 1\ , C. C'. han producido unos· Gin
c· u•·ula l'llm>~ ••cltll'n!lvo>~ y l't'!'I'NIIivns .A igUJlOS <.le éstos. rca lí 
zl\tlos pm· el lh~vt•n•nclo Pacll'l' de Vloo, de la Sociedad di' 
~ l lsin1wrns d;• J\l'rlt-u ("l'ltdr!'N Hlo.ncos"). son de una excelent~> 
f:>t'llll'll ~ cnn~<tltuy••n mnch•loH •·n su género. 

l•:s lnh·•·••snn!l• ronnct•r, en ••1 t rahajo puhlicado por· L. Van 
[k\ <'1', .!<-fu tll'l ''lllli'Nl\l", lus l'l'¡::las que dehen ser tenidas en 
c-ut·nla ¡mra lograr Jll'lic-ulns n¡Jtro.s a la mt•nta.lidad y gustos 
de Jo,¡ t•ongokHl'H. 

" l hm nld" nu guslu 11 lu!i IHA'I'US. - Una anécdota curiosa 
,.,·m·a Van llcv~·~· ;ti explicar lo~ la.nt<>os que se rcaliza•·on 
nntc•s d•· lan~.<HRC· n la producd6n de CUms en el Congo Belg:J. 
l'royc·darnn un film de dibujos animados, que mostmb.'\. a 
"Dnnnld" I:'Oluudo, c·n un campo mmwr del Bajo Congo y los 
sol<lmloH <'~"~'YC'ron ctue St: tmtaha dt• una burla. "¿Cómo es eso? 
-1~-ritnhan-. Los anlmalt·s no hablan. ¿Quién ha nsto jamás 
un J>lllll solc.laclo'!" Y tuvo que !IPI' interrumpida la proyecci(m 
puro¡ U•· loq lndi~t·nas tlJH'<Ir••aban 'Ja pantalla. 

Un dt.,cuhrimicnlo M~n·at•iona l. - Nos aseguran que dos 
t·ilwíHhts amt·ricanoll vl<'nen prer>arnndo y realizando des<IC' 
hac·c un año. y con 1'1 mayor secreto. un film sin diálogos. 
cuyo ar¡wnwnto st•rú cxtH't•&lc.IO sólo por las imágenes y loH 
l'fcdos 11onoros. Los but'noR dncfstas .:tmateurs no necesitan 
tuntu esfuerzo pur1~ hacer lo mismo. ¡Sería bueno que ahora 
lo:; :~m<!ric•unc's rcdt•st•ulwleran el cinc mudo! 

E l tlt>('anc, eh: l o,; tt'<micol; de cine españoles.-Cuando el 
;>.Iunlcipio barct·lonés quiso bonlenajE>ar a su ciudadano Fruc
tuoso Gt•labcrt con In :>esión de cinc organizada municipal
mente· dentro do lnH fit>.>~lus de la Mer<'ed de este año (véase 
nu~stro articulo editorial), nut>stro estimado colaborador Juan 
FranciRco de Lasa, a quien p~rsonaln1c>nte corresponde una 
huena pn1·te del éxito dt' aquella momorablc sesión, se encon
tró con C'l siguillnl<• prohlem¡~: Fructuoso Gelahert, que con 
los Gim<'no ocupa Ir~ primada hl::;tórica ele los cinef.stas espa
ñolc•s, fundador de la incluau·Ja del film t:n España (según 
l•'l•r·n{uule.,-Cu.,ncn. "Histo•·lu. del Clnc", tomo J. pág. 246), na
cido en Gmcin y, g l'll.cla,; u. Dios, lleno ele vida a sus 79 añOR. 
nn •• ,.,~ en absoluto conocido ~·n Jos ''ch·culos clnt>matográficos" 
dt· l:t ''inl'malogrMica t'iuclad condal. Nadie. del ramo. podla 
dar razón t..le su dnmkillo .. \ no Sl'l' por <'1 oportuno homenaje 
d<•l l\lunlcipio. Gl'lnlwrt, <'omo i\f.:;li(,s en l''mncia. bubir·sc po
dido d~·jarnos t•l día llll·noll pen~do <'ntrP ,.¡ ma\'or olvido de 
todn:<. • · • 

-Perdonen: Mi hijo desearía fllmar un documental sobre 
la vida de los b lanco~ ... 

EL CINEISlA, SU MASCOTA Y SU CARACTERISTICA 
Por Soh :ador Mcftres 

ENRIQUE FITE 

Su Mascota: Sneezy, el enanito. 
Su Característica: La veteranía y la resignación del hombre 

que sabe que una puerta se cierra y se abre orra. 

............ ........................ ............ 

Sabad<'ll. 23 de scptiemhre d<' 1952. 
Sres. Rt-ductore¡¡.Jefes de "O'l'HO CINE" 
JJarcotona 

:\luy Sres. nuestros: 
Cc,mu suscriptores de esa "Cxcelente publicación y como p(li

sano!': y amigos del clnef$ta Lorenzo Llobet-Gracla, nos lln 
dolido un pO('o PI pie de In c<tricatura de ¡;ste aparccida !!H el 
11úm. 3 de "OTHO CINI•1". Estamos per·suadidos dE' que no hay 
Intención lllr·i{'ntt.' en la fm.se, sino que su autor (que subemo!! 
t:}tl bu<'n amigo di! los cíneíslas ama!curs) tal vez no acl.' r·h'i 
a dar fPllz «XJH'f"'llón ., su idr>a. Pero nos disgtL~ta quc los lec
tot·l's que d~·sconozcnn la ohm cineíStlca de Llobet-(?ntcia, tan 
inte>llgente y g•mutnament(· amateur. a pesar de Jos dE'fectos 
qut: todos lo rec·onoccruos, vued.an juzgarla como una l:1.hor 
infruc•tuoHa y de nulos valores cinematol!'rá.ficos. 

Les ustlmarlamo,; la inserción de estas líneas. con el deseo 
de que• cit:!lvlrtúcn el mal e(N,to que !'n algunos pu1>da haht-r 
cam>·.¡do la fras'• d<' \festres. y les saludamos at<:ntament~ 
h:t<'i< nclo t•otos par-a un creciente éxito de "OTRO t.: IN¡.;". 

JAtMt: •rnt·YoLS SANTONJA y J.H,rE BA.LAGliER GAssó 

N. ti(' la U.-Queclan compla.citlc.s lotJ señores colllUlliámtes 
cott la i11xc·rrió11 de :m carta y , ademcí.y, nos place ron11Íf11!nr 
tt ploJ>ÓxitrJ ele la 1ni::mw, mtc$/ra e11tima hacia In pcr.wnn 
Y la labor cilll'istica amateur cú; J,orcnzo Llobet G-raciCL. Rl 
solo ltctiiO ck qut• .llcvtre,¡ /t: dedicara. en nuestro tercer mí
mero ltt SC!Jlmda •le .vu.~ c~tuprndtts ooricaturas im¡>lica 1111 
recouacimfnJto d•• la consideración de Jl'lt obra dtmtro del cínf' 
amat~;ur espmiol. Lo que pasa e11 que una caricatura no e11 
1111 rctroto. 1-:i la raricatura qr{¡fica se basa en la e.rauerncitin 
rlt• 1111(',,/rns de/t!ctos /ÍIIica.v, la literaria e:etrae la m bié11 ilr 
mtc~tro pcrsolltLlitlacl. psiquica su.~ defectos de bullo. E11 rl 
ca11o c,tu· 11ov ocupa salió a la 8Uplirfieie P.l defecto dt~ L.lobrt 
Gmria mw <'IIIPIIIia ca11i 11le• .. pre su.~ -<>irtude., ('illd.r,f!roH: el 
no tttilízat· n /()nlio su enorme e.cperic»cia Ciftenwto¡¡rti/fca. 
i }' 110 t'!l va rilar U?ICt virtud el aTtuJ.lr a la exper·leneia, sint
boll:mda 1'11 la ut(t.•cota ild B1rlro, que e¡¡ quien 111á.v ro.,a!/ 
sab•· c11 d /I•MQtll' c/c "Ham/11" 1 

(JrarltiH, .~rñore.~ t•omtoticrmlell, por 811 inlPrbt hacia Id 
rel'f.vla. 
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PuhliNtciones recibidas : 

"OR 1'/f I!JN 11 C'l cilw de J /'JAN COC''I'PJ.l V ". ('¿u·los l•'ernándt>?.
Cuc•nca. T•;clitatlo por "Cineclub Pamplona". Precio: 1 o P<'
llt>las. b;ste e:~ l'l cuaderno n.• 1 d e una colección Clll<' cun 
el Ululo "Cundcrnos Ciu':'club" ha iniciado el "Cinechtb 
Pamplona" y cuyo esfuerzo !'dlto;·ial merecerla verse coro
nll.do pór el 1hlto. El texto. que consta de 57 páginas. N! 
un concienzudo clitudio de la pcrsonalicla.O n.uttiforme y de 
In olmt clnom;üogrMica de Cocteau, desar;rollado mt lm¡ 
algul<'nles eapftu1os: "Jntenelón", "Perfil humano", "Poé
tica", "l'oesfa (le cine", "El mito de Orfeo", "Del t.eatro n i 
r:tlm", •· La acción dramática", "El a r-te y la 1.écnica". "1-'il
rnogT!tl'!n.". 

"Cfinc n:rr.lisl(t Jrn11oés: J'IT(I;r ccl C:a.rué". Publicacione:; del Clnc>
c lub tJHivcl'l'!it(wlo <le Barcelona. P r·ecio: 10 pla.s. Aunquo 
In edición do rsto opClsetrlo obedece a la ce lebración del 
('iclo Marc<'l Cat·n6 pot· d icho cineclub, lleva e l n(rmcm 1, 
lo eu!ll par·ecc> indicar el deseo de una continuidü.d rcUto
rlnl ¡101' In qur ha.cemo~:~ votos. El texto c.<; de divct·sos 
nutorrs: "Dos N;cuclas". de Manuel Villegas L6pez (del 
lihro "Cine f r•anc('s: or·igon, historia, critica". Ed. Nova. 
Bueno!< Aires); "La obra de Maree! carné"; "D.os cslilns 
en lo obra de Maree! Carné: I. "Le qua! des bruml's", de 
,\rm;mil J. Caullcs (Cinecluh, nueva serie. n." 1, dlcll'm
hrc 1919). H. "'[,es visiteurs du soir", dl' René Barjavc•l 
("La Nouvelle F..dltion", Parls); "Filmograffa". 

"Le cinéma tranr;ais". Cuaderno editado por "Unifranoefllm". 
Contit'nr: "Uno hlstoire du cinéma franc;;ais", por Pict·rt• 
Lt>prohon; "Ot·lgines et nalssance du cinéma", por Gcorgl's 
Sadoul: "Lrs premlcres années du ciném& fran¡;ais". por 
i\rauricc nrllsy; "La grande époque du cinéma muet", nor 
René Jeannc: "Va.venement du parlant", por Georges Cha
r<'nsol; "1!140-J9H. un clnéma bors du temns". por Rogrr 
ltégPnl: "Le clnéma fran<;ais depuls la libération". por 
n. M. Arlauel. Traduccion:>s en español y en inglés. 

'·Formato rirl()lto". Folleto editado por la "Federazlonc Italianr~ 
dt' Cinccluh" (Miembt·o de la UNICA). Contiene: "Augu
rio". "Por i fulurl quadri dclla cihematograf'la". "Palcslre 
formnllvt>", "Evoluzione". "Tmoesrno". "Cosa. deve l'indul}
trin cinl'malogrnfict't al f.l'. '?", ''Cinema : unlverslt:l che h;~ 
aulc in ognl parle d'Italia". "Come e nata la FEDfC", 
"l'rovell'no drl formato rldolto", "L'incont.ro" .. "Tem1>o eh!" 
fut·ono". "Cincnmntorismo a. 'l't·ieste·~. "I,a dirno ra di un 
pntrizio Vl'llt>lO", "P1·imo 1:ifn't'' , "Col0nna ¡¡onorn", "ll clno
nmalor·e C'IH• non mi piucl\''.. "llipr'Nlll. suhacquNL'', "Film 
snrt·imcnttdo n IJOggclo". "<.liovlne:.~za c}.~l Cinema", "D()J()n~ 
di l>lmbo", "l1'11m a pupuzzl". Esplénflidas íotograf!as. 

l'u(¡(iclt clonc·8 ('()U los C(IIC ÜTRO CJN•> wmc illtCr('.(J,/11/Jío; 

BlANCO N Nl•JH.O. (C'cnll'O Sperirneutale di ('inemntogt•afln. 
Honlfl.). N.• 7-8. juJio.ngosto. Número monográfico dNiic•tclo 
al cinc ll'1.linno di' 1915-1925. con diversos trabajo¡:; Y docn
m<'ntnrión. Además contin1ía la bibliográfla gcncntl ciel 
ehlt' inicln.dn <'ll n(uneros anteriores. • 

SJ.;'J'. Hut'no" alrN¡. N.• 32, marzo-mayo. Destacan los traha
j()s: "Su ¡¡mpia grnvitaei6n universal impone ni C'inf' 1'1 
deh1•r d<' mejorar su nivel artislico''. "Panornm:1 del clnt' 
RIIN·o". "ExlstPnclnllsrno y cinematografía". "Hablando e:em 
('harles ('hanlin" y extensa información del cinc argPntino 

('L"l·;~1A BDli~NPTF. BrusPias. ~.0 7-8 (4..• año), julio-agosto. 
Dt•st:wan: "FIIm11 su1· I'At•t et Cinéma", "T-e' nlus granel 
c·omiQnt• ri<> tous ll's t!'mns: Charlie Chaplin". "Cin6ma en 
re•líef". "L'(ocmn Pl ma vie quotidienne". 

,\ RBOH. Hcvlsta Gc>ncrnl de InvesliA'acíón y Cultura. N.• 7!1-
1!11. julio-agosto. F.atudios: "Nuestra generación univ!'rsi
tarin ~· la vida españoln nctual", por J esús Ar<•llano. "trnn 
gran obra poJ!lica: las Memorias ele Luis XIV'', por .TNm 

.. .Tncqucs ~hcvalier. Entrr. la "In!ot•mación Cültural del Ex
lrnn.lrrn": "Ln Industria cinematográfica en la Gran nrc>
taña". 'Entt·c In "fnformación Cultural de Espafia": "Los 
llbroR. el ein<' y las traduceione¡¡", por Alfonso Candau. 

l'IN!•1MA DIU AMADORES. Organó oficial del Club Portugués 
de Cinc Amntcrll'. N.• 64, junio-julio. Contiene un a rticulo 
dol eor·rcsp()nsal <'l'lpañol Agust!n Contel titulado "Os film<'s 
de Pantasll\ do XTV Concurso Tntornacional" y una r oReña 
ele los "Xf Congr·ellso e X IV Concurso Internacional da 
lJNJCA". 

l' l '\ ¡;; \ \1 ,\TI<;\ 'k. :-.;,• l!iS. \ Jr<>l;ln. P·u·is, 01-.:-ano Ofle•lnl tlt•l 
dtH' an•ul,.nr frarll'i's y •h· 1:\ l!nión lnl •••·nac· lnnal •~<' <'111< 
:unulc'\11' '(lJ.~.l t' \ ), Sum:lJ•ín: "L" Lni "' t.• gc•u•lal'llh·": 
"Q1wnd la c·auwra ,.,. p•·nmrnc·". ".\u rnrautlw du lllillil'Hh' 
dt~ r.;t~<."unrlt''.: "L,~.s truqtlag<'$; <'lJtiQU\"S :t\'"\'~ In 1 rlH:•a": " l ~n 
n¡llnlé>n de t'bton stu· 1<' <•in<>ma ?", !.es 111111\'o·:lu' pr·u
jt'<'h.•vr ::; $:Onort's'': t. ... tc. 

Hb\'IH'r.\ I"'Tt<:H'\" \t'lOi\.\1. DEl, C'l l'.'K :-;,• :1. :-;unmrln: 1•:1 
l'inu: un ofíl'lo •lll<' ll\'J:;':l fl .s"r :trtr• ~· l••stintonio; 1•:1 t•hw 
tm>~ t•l telón: Jo:l cirw d!' L . Lindthrrg; Una mu .. stm sin 
~<elc•(•ció¡t; L;t lit\•ratura en PI cinc; r•:l <·ir~e• nh•m(ut eh• la 
JlO!<Igucrrn; 1::1 CÍilt' i.C'S Un:l nunva fOl'lllt\ ele !ll'llft;ll''t; l..a 
nbra de Etli'ÍC'tlll' l•'ilo~; etc. 

I'HIMJ PL.\1\'l. Ht>,·istn loimcstral de fniogn>fln ~· <'lrw. ~llllín . 
N.• 2, mayo-Junio. ('ontlf'lll': "l~osc e> spirH' d<'l rnrtnntl' tm~· 
gio'', "fillllli:.t ~ c¡uc-sta'>". "Notl J>er clnt'asli". "!'alc•nclurio 
C'lnt~mato¡:n·arico 1962-1\3". "11 Cong-rt'!lsn rlo•JJ'll"'l< • \ n 
Bu r·c·e lloll!\", información ~· magntficns fo!ogrnrln:~. 

INDICL~H Dl•; ARTF.S '( Lii:TRAS. Madrid. N." 63. julio. l•:n 
la sección "Cinr": "El cine cs¡~año1 'l:'!lO por nn (·r·tt IC'o 

' extranjero" (Lo Duca). "¿Tnterés nnciont~l'l", por it. Mnilm: 
Suay; "Oc' l C al margen de sus jomnrlm•"· por J. M. nn. 
1'1'<'11; "U1pmn. J>llhtbrn'' (.sohrl' In encue·~tn "<Juionl:-~11\ tlnn 
ll'f\ din•ctor·"). 1~11 l;t sc•<.·ci6n "11cvisl:u;", unn o•lnghi:<H tln(n 
r·rlaciontl<la con ln. apn dcióu rlc Orno t' r NI•:, IJUl• ngr·n<l\,. 
<ll'\'011101!. 

r•ottm.;o L 1 'l'JJlltA IUO. i\ rtc y Lotrns ltiSJltHl<tam<lr'i<':ulnx. Mn 
elr·hl. N.• llli, 1.0 ¡¡epllemhrr. 

l''i I,M ('INl~ AMA'I'ELTI1. Orgnnn oficial elo In 11'1•<loml'leín Hui 
:o.n. (!p Cluhl! de> Cinc Amateur·. N.• lMl. scpl.it'Jl'hr•c>, ('cmtl•• 
n<': "Regll• und fllmschnitt". "Les va('fliH'<'f:l :mul 1<•1'1111 
n(IC's", "'Vorricht.ung fiir 'l'rlt'kaufnahmen". "J'ropnt< Hur· leo 
J•ylluw". "Le film sonoro sans piste mllA'n (Stlqut•". "Ve•¡· 
heHserung- mul¡;-cnhafter 11'ilme". "Am~lim·e•r lc•H rilm~". •· 
Información. 

(',\NADL\N FILi\l NT•"VS. Publicación d••l "f'nnntllan T•'llrn>~ 
lnsUtule". Vol. 3. n.• 2. mayo-junio. ('nntlc>n••: '"l'h" l'ur·" 
ncan film f!'lltfva.l¡¡", "Tiw cn.nadian film :1warcls". "ft•·<'nl 
JecUons of An Audio-Visual Tnstruclionlsl". "l{in):'slon 
Amateur Night". 

CINF.MA PRIVF.. N.• 128. julio. PariR. Sumnrin: "Avnnt clo 
pnrttr pr(lpat·cz le film dl' vos vac:mces··. "11 fnul tonfnnrH 
nmélloret· vos films". "Commenl j'ni tourné I'Pxpfotlltlnn elrr 
J<on-Tikl". por Thor Heyerdarl: "LI' viseurR ñ 1'ham¡1 va
rlahle". "Pour un groupemcnt amicai clp~; ferven!s 1111 clc~'<
sin nnimé cl'amnteur", y varias notas téc·nlcnR y elr lnrrll'
madón. 

PATll ¡.~ Rb"VUE CINE. París. Nueva serie>. N.0 1. <'mlll,.nc·· 
"Les résultnts du grnnd concours P:lfh.&". "Lo•s ll!'<'l'l'ls rlc• 
la r·(lall~:~atlon dEl "Pierrot ll' cow-boy", "l/écmn 1wrsnmwl 
dc- Luis Mariano". "Le tour du moitclP pour <·Nrx e111i r·•·s· 
tf'n t", "('omnOllf'7. Jps actualltés familiniN! snnorefl". "1 ,,.,. 
fnnmH'fl rt IP cin((ma rl'n.ma.tr>ur". 

MOVIffi MAKPJHS. NuC>va York. A~osto. Sumnr·in: "Ncm. rnug. 
ncltc nn 8". "Cood judA'<?S make ,;oou inclglng-", "MaiH• a 
r nflrx virwt•r". "lmprovc>cl synchrony with mag-n<ll le la IH'". 
"11C>cl f<'tÜh<ll' e•alls y out· c>~'l.ment". 

HIOI 11' i\ND AOllND. l'ubli<?aci(ut elet 13r·itf:<h l1'11m l tmHllrlc·. 
Lnnclr(!H. Vol. 22, n.• 1. ju l io-s~.:ntiemhr·c, . ('nn!lntw: " In lho· 
pict.ur<'". "C'ottvcrsalions. Je<tn ('oci Ntn ". ''Hh~r l<<'Htll':t n· 1'11 
mocl". "Kr·amet· nnd Comnn.ny". "PocLt'Y in rua! anel mn 
::¡11'111 moilon", "lllur·openns in Hollywood. V.'illfnm Dlc•tr•rle•", 
c.r·rt It-as, hihllogr·arra. cte. 

('iNF•)J\lARl))O'l"I'O. Roma. N.• 9. septiembre. Runwi·lf>: "l'ie·. 
l'nli atior·l". "Un nl>raccio in 16 mm. tr:l nwr·c·nlo <• rul1 rr 
•·n". "[•'ilrn prr raga.zzi e> ornduzlone IG mm. 11 Vc-Hr•;da" 
"1\Tnnelanlla all'insl'gna di'! H.. F. tr~ la A'enlf' fodc· <' ge-n 
tll<•". 

Rl\T \T,I•"ILl\JBT.u\J)I<;T. Dina.mn.rc.'l.. Julio. Humnrio: ... , J>l'CIIl"" 
U N'l C.\". "11. internalionOIP konA"r<$ i lla r<·r•lmw 1 !tá2" 
,\nvc-ntli'IH!' af flltrt' lil far vcfilm". "Fit·rl' kluhht·r nnr!Pr 
LDi~ i dc>( rorlobnr• ar''. En las notas Ynria~ 11U t•Jwnla clr· 
la aparición de OrttO CINE. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA 
de OELMIRO DE CARALT 

fscuelas Plas, 103 

AGRADECERA OFERTAS 
por escrito 

BARCElONA 

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA 

23. 143 



LOS GINECLURS 
FRANCESES 
l'or .T EAN I)II EYAL 

~u cludunUl" ~lt· q u() t·l cHuot·im icnto do cómo viW'.ll 
h>8 cim·cl uht' en F1·auoin. pnís dD los ci.J1CCI 11 bHJpor 
t•xc,·l<"udo. t l tmth~ Cnuudo t rct. c·l Jlrl mero de l m un
dn, hn d,, lnhwmmr tl t odo~ loa cí ncclu_bietoe C.!Spoi'io~ 
lt'"· Jouu C.,)uevn1, crítico .:le .. t .~o. Penséc Frnnr;ai&e•, 
fh• ·Morc•urt·•, rlt.· cRadio Cincmn• v de cCoh ie rs 
du Cincmn.-, nos lo relatn cu el prc8-eutr, nrúculo. 

Lu rrcl1-nlc> n:-mmhlcu ~tl!ncrnl de la Fidération l<'ronc;nise 
dr·~ Cfllés-Olulis ha dcmostrado. si es que era necesario toda
v!a, 1•1 Impulso constnntl' de In cultura cinetnatográfica. Se lla 
snhrl'pnJ<ndo ya el periodo de est:tbilización. Los congrE-sistas. 
proPedt•ntl:•s de todos los puntos del territorio. han determ(
nndo nuevos objetivos; se harán pellculas de formato redu
cído ~· se organll'.arán periodos dE' estudios prácticos. Esta 
vit'torin no Re 1111. logrado sin dificultades. porque hay que 
t<'nt•r f'n CUf'ntn que los comienzos del movimiento no están 
muy lejos. Se confunden con el combate de la vanguardia por 
los añoR 1920. en \"lspera..c; del nacimiento del cine hablado. Los 
einc~chtbs gozan en la actualidad de un estatuto oficial. 

El Estado ll's concedió un f'statuto particular en 1949, con 
lo cual reconoció su valor en lo que se refiere a la culturo 
JHlpUinr; los prote¡::,. contra los ataque.<; del comercio cinema
tográfico y los preserva de lns pretensiones del fisco. Para 
que un eine-duh P'Jed!1 vivir es necesario que pueda alquilar 
laR rwli<'\tla!! n un precio" motl~rado y que no tenga que estar 
sonwthlo n los impuestos de las <>mpresas comercialE's de es
pt>ctá<'ultlR. Pero. por otra part<'. es necesttl'io también que el 
<'xplotador· di' una sala de c-ine no sufra perjuicios por In 
1•oncurre>ncln ill'gitlmn de ol t·ns salas.comer·clales disfrazadas 
tlP dnc-duhs. Por N!O tmlf~n de rec\lrrir contra el estaiuio 
tl!!l clnl' no comercial pt·omulgado en 1949. Sin erpbargo; estl! 
instrumento ju r·!dlco, loda.vfa impPrf!>clo, cuyas !~nas se han 
víslo oon l'l\1 apllertclón. tiene por lo menos Ja ventaja de 
ocunarse de lo l)lfiR pr·lnclpal y urgente. 

Los cineJcluhs \'!'Unidos en la Federación Francesa son 
ciPnto cincu~>nt.'l Y R~rupnn más de setenta mil socios. Hny 
que añaph· uno~ treinta cinc-cluhs de jóvenes reunidos en un 
m·ganismo autónomo, la F'édératfon Francltise de'~> Cinés-Cl11bx 
¡le.~ .Tctotcs. La actividad de estos cinc-clubs tiene por fin pre
SI'ntnr a loR niños. n los muchachos y muchachas un alimento 
cinematográfico rruc: puedan ahsorbcr con plac"r y provecho. 
Efectivn,me>nl<·. s<· ha visto qu<~ la costumbre de prohibir peli
<·ulnR n los nwnores de dil'Z ~· seis años. además de que prác
ticamt>nte es poco efectiva. está lejos de ejercer el efecto 
nrofllódico que esperaba t>l le~islador. 'Más vale ofrec-er a los 
.16\•cne!! pP)iculas apronindas !1 f'IIO!< que prohihirles pelic:ulas 
dedicada.<~ a "los ,::'T'andes". T .. os cinP-clubs de jó'VenPs. de ini
ciativa rec:lentc. hnn tc>nido un desarrollo considerable en _ 
Francin Y agrupan ya más dfo v,:-inticinco mil socios. a.<~íduos 
en RU mayorin. 

~i la F. P. C. ('. y la F. P. C C. J. se preocupan sólo dr 
In iniciaci6n al hul'n cin<' y a su propaganda. existen auem(ts 
~~ras dos clnsc>s clp clnc-cluhs: los que se refieren a la <'ns<'
nnrrllt oficial n•unldos t>n l:t f'nion Fmllc;nise ifP8 O,.urrN; 
r'illémMom·al)ltirtllt'il (lO l'FJII.~cirmenteut Laiaue (U.F.O.C.E.L.); 
los nuf' f'Rfán animatlos de una preocunación moral de inspi
ración conCeslonal y cuvo órgano central es la Féllé-rntion tlr• 
J,oi,sil.• ct (k ('t~lt Ul'f' C'inémator¡rap7tique lF.I...E.C.). La In
fluencia df' l'stos dos nrA"anismos es considerable. Los maes
tros clf' la U. fl'. O. C. E. L. se sirven de las películas para la 
escuel11 con fini'R de enseñanza por creer en la efjcacia de 
los mcclios andltivo-v!sualef!. Des~rra.ciadamente, no existen en 
F't·ancin todnvtn hMtantes bu<mas péHculas para la enseñan
za. lo oue 11ace que el desarrollo de estos nuevos métodos 
pedagógicos sea limitado. La U. J!', O. C. E. L. lleva el cinc 

a los l"'tf tlt'~ns pueiJlos. lntlependientem~nte de la escuela. 
p:tm div••rslím ¡., lvs niños y también de los padr·N; c-uando 
l:t <w:l!dbn :·w JH'f'S<"nta. En cuanto a la F. L. E. ('., organi~mo 
c:ttóli<'o, »U nctivltlad ¡;:-ana sPnsiblemcnte o.m amplitud dt• año 
en :tño, casi rl<: ml's en mC'R. No be dicht) nada todav!n. di' 
<•Ros cinc-clubs que dirigen los independientes iiTeductlbles ~· 
cuyo t•jército alc~lnl'~'l un número bastante impresionante; qui
?.lu< mullo millón de espectadores. 

lO:xlsle, nalul"'.tlmente, una Pédémtion l11tcrnaiionaJc• des 
Ciné-0/ull.~. l<'ué fundndn en 1947 con motivo del !<'estival tic 
CanoN~: sus presidentes ele honor son Jcan Painlevé y · el in
glés Olive•· Rt•ll. recientemente fallecido; su presidE-nte activo 
N< un italiano, el profE-sor Antonicelli; el domicilio uel secrr·
turi:ulo A'~'O!'ral Pstá en Par!.'!. k'ls dos federaciones nacionales 
más importantes desde el punto de vista numérico son las 
d<' ll'rnnda y Gran Bretaña, más exactamente la de Jngla
ll'rra y la del Pais ele GaJPs. Los otros pafses adheridos son 
Argl'ntinn. B('lglca, Holanda. ltalia, Polonia, Suiza, Chccoslo
vnquin. Ur·ugu;1.y. Han solicitado su adhesión Alemania Oct:i
dentnl, Colomblo., Israel, Túnez y Venezuela. 

HEQlllSI TOS NECESAlHOS ·PARA 
FUNDAR UN GINECLUll 

C ontestando a varias pr·~guntas que nos ban sido dirigi
das. insertamos u continuación los req,uisitos que son necesa
rios para fund::u· un Cinecluh: 

1.• Gestionar la debida autori1..ación de las autoridades 
locales y solicitar pprmiso de la <;om4;aria de Policía. 

2.• Hednctar los Estntutos y proponer la J\mta Directiva. 
enviando seguidamente estos documentos al Ministerio 
de la Gobernación por medio del Gobierno Civil de la 
Provincia, solicitando ia autorización para fundar In 
entidad y cje¡·ccr las actividades propins de ella, pre
viamente Indicadas en los Estatutos. 

:\[edlante la present:tción de la copia de estos documentos. 
entre tanto no sea resue•ta favomblemente o denegada sn 
pt>tici(m, las autoridades locales permitirán celebrar reuniones 
v netos públicos. previamente autorizados por In Comisaria 
de Pollda. 

Es convcnif'nte tener er¡ cuenta que las películas <lltl' ex
hlhnn deberán t<'ner. forzosamente. hoja de cpnsura. Sin <'Sil' 
t'NJUisito no .put>dcn se!' proyectadas. salvo permiso especial 
de 1<1. OflciJtn. de CcnRUrtt local. En el caso de edítar Coi!Ptos u 
program~s C'On arti~ulos. sean originales o rer:n·oduci<los dP 
otras reVIHla», el texto debe ser presentado en la Oficina lt>cnl 
tlo Cens~u·a para su revisión. 

P.nra In p r·esentación di' cintas l'n vc.r·sión originn l. crue 
fa.c·ihtnn a lgunos Con~ullldos. es requisito indisl)ensahlc soll
<'itat· la aprobación rle la yn citada Oficina de CPnsurR.' local. 
por cunnto dichas cinlas no han sido censurada!;! y !'~U proyec
c-ión pí1hlica. no es ¡wrmitida sin previa visión del flim por los 
inspectores que delcgul' la mentada Oficina. 

CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U . 
Rambla Ca1aluña, 42, 3.0 BARCELONA 

SESI(Y\ES \X ~ '\Al. ( 11 y 16 de Innit•). 

Clau~ura dc·l. curso 19;}1-52 con el ciclo c.\larrd Can•Í' ; 
t'slrcno de •Qua• des brume~• y eLe jour sr lé\·e•, esta ríltima 
en colabQraci(¡n con e Cercle Lumierc, y eLes \' tSitcurs du !'nin 
) una ~<' l.rcci6n dt• ijecnencias de e Les enfants dtt paradíu (Las 
pnu rornirnaH de Pierrot). 

Durante la S<lgunda <JI:!Ínccna de Octubn, CINE CLUB Ul'\1-
VERSITARIO del S. E. U., inaugurará su cuaTta temporada con 
el estreno en E~puiia del filrn ele Al( Sjoberg, cFróken Julic•. 
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CINECLUB DEL S. E. U. MURCIA 
Durante el pa.o;w.do cu•·so este Cineclub celebró las siguien

tes sesiones: 
1. "M", de Fr·Jt;r. Lang, un dibujo de Disney y el documen

tal "Toledo", etc la Metl·o. 
11. "La ninfa constante". de Basil Dean (cedida por "Ami

gos del Cinema", de Sabadell). dos noticiarios ingleses ~· <'1 
docum<'ntal "Fmncla en las cuatr·o e&taciones". 

u L Dos cortometrajes mudos titulados "Visita de Douglas 
Fairbanks. Mary Pickford Y Eddle Polo a Barcelona" ~· ">\'IU<'r
te y runer·ales de Rodolfo Valentino". y "'l'cmpcstad en <'1 
Montblanch'', de Arnold Fanck. 

JV. Cine francés. "El fanal de los muertos", ''FiestaH ga
lantes" y el film de Pabst "Don Quijote'' . 

V. "Oro en la montaña'', de Fanck. el documental ame
ricano •· Desiertos" Y la secuencia final de ·'Don Quijote de In 
Mancha". ele Rafael Gil. 

VJ. "'rur ta l'ln de Ta•·ascón", de R. Bernard, un notlcia1·io 
b l'i tánlco y el documental f r ancés "Las cazas de Neptuno". 

Vll. "Hapto" , de Klrsanoff. y los documentales " Van 
Gogh" , de Ga11tón D lchl ( r evisado a petición de nuevo!'! socio~). 
y "Bal:mc" , de Jean Vldal. 

Pa r·alcln.montc a c11tas sesiones, este Clneclub organ izó un 

ci<'lo de confcl'<'ncias a través de su !'lemlnnrio clt• C'n l t\11~\ 
t 'lrwmr\toglo(\flt•a. J<;Mil' ciclo compr<?ndló las l'<lgulcnh•s ccm
fpn•ncias: 

l. "Un año <':t~<i ~<in clm•". por ci critico ,\ntonlo .\gnlr·r·t•. 
11. "Cinc itnllano", por :.tariano Hurtado Bnutlsta, JH'CI 

f<'HCW ele• In llniversidnd y director del citado $('mimuio. 
111. "1•:1 <.'in<' ~ la llnivc•·sldad", por .J<."sús Lópl!:t. \'nrc•ln, 

a~·udanlc• dt• dirección de varias pelicuhts españolaR. 
1 V. "Lt\ obro y el qu<'hacer t•i.J¡ematogTMicos", 1>or c•l gulo 

niMia y t'l'itico .Jos<lo A~tustin G6me:.~. 
Pm· su ll<'l'l\'. el Coicgto \l:t~·or "Rulz de Aldn" organi:..c'> 

unn lll'l'h• de chnl'llls sobr<' diversos temas ele ncluttlldlul, dtHHIO 
n<'alllón a una con[t•rencia sobr·c "Tt\cnlcn dnc•mntogr(lfku", 
quo cll'~:tl'l'oll(> .\nlonio Cr'•'MpO. director del C'hw-club. 

~----------------------------------------~ 
A VISO A LOS CINECLUBS 

Sc{1ui.rruu>s Jwhlirn.r.alo cu esta sección los rcscíuw ncs el e· 
uctt vrduclcs e los Cmeclubs que nos senn cnvindus cltlnl m 
d(• los t¡u ÍIII'(' c/ía$ inrneditllos a la apurición clt: l:lldn cum 

du los urÍ IIHlros de ÜTnO CrNI(, r ......................................................................................................................................................................................................................................... ! 
~ ~ i § 

REPRESENTANTE GE N ERAL 
PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
AR I B AU, 7 4 

T EL. 28 4 5 6 8 

BARCELONA 

?.ttllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll 



7'ifmr¿ Url. tam6i~n 
con 
SUPER- PANCHRO 

1 

, . 
t¿XLtO ~(¿9U,'l0 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBAU, 74 - BARGELONA - TEL. 284568 
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1 
COSMOS FOTOGRAFICO 

FERNANDEZ, S. A. 
1\<tmhla d e Cntaluiía , núm . 

TE l ÉF n N O 2 1 39 4:1 

U A R C E L O N J\ 
111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 

M ATERIJ\L COMPLETO 

PARA FOTOGRAFIA y CINEMATOGRAFIA 
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n. úat6metta Je alta jen.j¡(,¡/¡_ 

JaJ camp/etamen.te automá

tica f ptateffiJa ccmt'lti. ¡a/pej 

Filtros de rristal ópt ico, de t'arns 
pulidas ) coloreados en lu nwstl. 

Filtros tratados con catJa autircllc jos. 

Filtros t llou - Lentes de apro'\intllt'ión. 

M E .1 O l\ A N EL l\ E N D 1 M 1 E N T O 
FOTUGl\AFJCO UE LAS EMULSHINEo 

Y LOS OBJETIVOS 

VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO 

PABLO A·. WEHRLI 
C. Gerona, 115 BARCELONA Teléf. 27 48 44 

PROYECTOR CÁMARA 

?t~o. /!,uda )Yh#~U<; 

lámpara de 
500 Wotts 

Objetivo 1:1 ,6, f: 20 11' /m 
110·220 Volts 

Bobinas de 120 mt~ . 

2 X 10 m/m 

Modelo S 2 R 

Fotómetro acop lado 

Torreta paro dos 
obje tivos 

Velocidades : 8 a 64 
e imagen por imagen 

Correccion de paralaje 

Marcho atrás 

Visor directo y de lodo 

J .. 
1¡ ;1 ' 

:··-o·. , @[)·. -· .. ~~.: 
'. - ' !"'·~ : • . . '' 
J. ~. • • o 

,. --~ '• .... ' :f! ~:-,rf?_ ~ ."' ... -~ ¡ 
1 .. "dd., a··. \ ¡- ~~~ ,· . ·.·: 
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i 1 . ' ' . 
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··~,f~~-·. ---... ·:, dS •. 7 . .. ·. - . 
. ' •·. ·'+- .• '-' .•.. • 
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CONDE DE ROMANONES, 10 - TELEFONO 27 33 36 

MADRID 

LABORATORIO PARA AFIClONADOS 
ENTREGA DE TRABAJOS AL DIA 

REVELADO EN COLOR 
REVELADO DE PELICULAS DE 8, 9,5 y 16 MM. 

FOTOCOPIAS-REPRODUCCIONES 

MATERIAL DE LABORATORIO, 
TANTO PARA EL PROFESIONAL 
COMO PARA EL AFICIO NADO 

HOTEL - RESTAURANTE - BAR - GARAGE 

SanBERNAT 
MONTSENY 

ALTITUD, USO MTS. - 68 l\MS. DE BARCELONA 
l'or PALAUTOIWEI\A (Magnifica ct~rre tera) 

ABIERTO TODO EL AÑO (l:alcfacción) 

Todos los festivos: MISA a las 1.2 y media 

TELEFONO 8, DE MONTSENY 

' 

J. ALEMANY 
ULTIMAS NOVEDADES 

Y EXTENSO SURTIDO DE 

LAS MEJORES MARCAS 

EN 

CINEMA AMATEUR 

ARTICULOS FOTOGRAFIA 

DISCOS, RADIOS , ETC. 

PASEO DE GRACIA, 58 

TELEFONO 2 8 03 21 

BARCELONA 

VAYA V/J. ADON/JE GUSTE. ... 
/QUE YO VOY A CASA "PIBE'? 

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc. 
p. eLle u LAs 

Máquina> fo tográfico> :: TrabaJos de laboratorio 
Revelado d e películas 8, 9 ' 2 y 16 •• ,,. 

Bolsa, 3 M A D R 1 D Telef. 2178 75 
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~~~~~~~~~~~ 

~ CINE Y FOTOGRABA 

~ 
~ 
~ 
~ VENTA DE TODA 
~ CLASE OE APARATOS 

MATERIAL tOTOGHAFlC:O 
AlQUILER DE FllMS 8, 9,0 y 1 () mm. 
PnOYE CC IO NES A DOM ICILIO 

CASA ALEXANDRE 
San Pablo, 4 (cerca Hamblas) 

Teléfono 21 35 !l9 

BAI\CELONA 

~~~~~~~~~~ 

Sa;pc 
SERIE AZUL 

LAS SUPERA A TODAS ~ 

gaiY.Jfl . 
f- E X P O R T A S U S LA M

~ARAS Y SUS CELULAS 
A TODO EL MUNDO 

g(J,ip(¿ ABASTECE A LAS MAR
CAS MAS IMPORTANTES 
DE PROYECTORES DE 
8, 9,5 Y 16 MM. 

gaiY.Jfl 
/- PROPORCIONA MAS LUZ 

Y DURA MAS DEBIDO A 
LA ESPECIAL DISPOSI
CION DE SU FILAMENTO 

VENTA EN ESPAÑA: 

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SUCI 
M. DEPREZ BORNACHEA 

Julio Verne, 10, pral.- BARCELONA -Teléf. 27 95 05 



AGRUPACION FOTOGRAFICA 

DE 

-DE CATALUNA 

CURSO 
FOTOGRAFIA 

COMPLETO 
Y CINEMA AMATEUR 

en forma de amenas charlas y con ejercicios prácticos 

• 
LUNES y VIERNES, de a· a 9 de la NOCHE 

• 
TODO CUANTO SE REFIERE A LA FOTOGRAFIA Y AL CINE AMATEUR 

Revelado - Ampliación - Retoque 
Luz artificial - Foto-Montaje - Publicidad - Color 

Con sus correspondientes prácticas 

Duque de la Victoria, 14, pral., de 8 a 9 de la noche BAR C E\ L O N A 

PHOTO-MAGAZIN + PHOTO-MONDE + PHOTOGRAPHY + LEICA 
LAS MEJORES REVISTAS FOTOGRAFICAS DEL MUNDO 

LIBROS SOBRE FOTOGRAFIA Y CINEMA EN TODAS LAS LENGUAS 

ATHENEUM REVISTAS EXTRANJERAS 
FERRER DE BLANES, 7 - TELEFONO 281320 - BARCELONA 

11111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 1111111111111111111111 11111111 111111111111111111111111111111111111111111111 1111111111111111111111111 111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 

e PEQUEÑOS ANUNCIOS) 

11 OFRI<:tl~\lOS algurw,o r¡rmplare• ,Je 
la rc'i'ta <.1\E\1 \ \\1 \TELR. en 
catalón de lo- míms. :t -+. 6. 7. 8. 9 
' 1 L al pn•t·in fll' Pta ... :.!.) c:acla uno. 
SECCIÓ\ m: CI\E\1\ \\1\TELR 
DEL C. K tJc C. 

12 \ E\ DO Pro~r•·tnr 16 mm. 1\.0D.\ S
COPJ<:. modelo D, -tOO \~ .. "asi nu1•vo 

:~.500 ptas. 

l3 C{))JJ>H \HÍ;\ o•oí mara de muni\'cla 
KOVAI\ , nwd. A, de ao m. 16 111111. 

Dr no orar dincciÓft ~'"'l. Jlri4•nr " In .Admonhrr.mJn 
dt •Otro C.u·: Citando rl nomtro ~"' puwlt al d"''"'"'· 

14 '\0 TIRE L \!:> ROUI\ \ S Y { \J \S 
\ .\CÍ\::; de películu nrgt>n J,. H.1 mm 
Compramo" d~ 1 a 1..30 pta• ¡urgn. 
Oferta~: Lt'panto. 171 prol. Barc•t• lunu 

15 C0)1PRAHÍ \ pclu~ula \trgt•n ¡u.-itt\'11 
16 mm. Indicar rnurra. pro•cw ~ o'lln
tida,l di,ponihlc. 

16 R 1.!: POR T U J~S <"Íno•rnalogrlifirM. 
llodas. Comuui<uw•. Exo'IIT,IOIII'". 

Solicite p reciO,, 

e OFERTAS Y DEMANDAS) 

PEQUEÑOS ANUNCIOS 

Tarifa de Precios: 

25 ptas. por línea 

Subscriptores de 
OTRO CINE:: 

10 ptas. por línea 

........................................................................ 
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EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 

al alcance de todos los amateurs con el 

proyector ,v, A R 1 G. A· \9,5 rr , ) 

Una vez revelada la película se fija la 

banda magnética y con el mismo proyec

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro

ducción con una fidelidad perfecta . 

iES UNA NUEVA CREACIÓN DE LA S. C. l. PAT 
# 

1 • 



CADA 
ESTACION 
TIENE 
sus . 
TEMAS ... 

... PERO 
' EL 

MATER'IAL 
DE 

CADA 
~ M0MENTO 

ES 


