
AÑO 1 

N.o J 
1 9 5 2 

Foto ROIG TRINXANT 





H 16 - H 8. Las cámaras 

para el aficionado exigente. 

L 8, la más perfecta dentro 

d e su simplicidad. 
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KODAK 
SINÓNIMO DE ALTA CALIDAD 

KODAK, S. A. 
MADRID 

PUERTA DEL SOL, 4 
AVDA. JOSÉ ANTONIO, 6 

'l 

BARCELONA 
PASEO DE GR A CIA, 22 

SEVILLA 
CAMPANA, 10 

Podrá captar escenas de gran intensidad depor­
tiva en toda su acción y con el máximo detalle, 

usando película Cine Kodak en blanco y negro, 

o Kodachrome, en 16 y 8 mm. 

La película KODAK es la más usada por aRcio­

nados y profesionales, por su alta calidad, cons­

tante uniformidad y seguridad en los resultados. 
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J¡JI\ 1) S DE L TU DIO SOllnE 
EDLICACIÚN CI\E\lATOGnAFICA 

En 1951, lns Joma..tas d~ F.stU<llo de la O.C.I.C .. qu•• :<<' <'1'· 
h•hrnron t•n Lucl'rnn, ful'ron cons:\._~rndt~s ni probl,•ma dt• la 
Pn•ns:t clnematogn\nm y t•n Jl<lrtlcul:\r ti In n•spon~1hllhltHI 
th•l critico cltwm:lh>~rñfko cristlnno. Esl<' ni\o l!ts .Jm·rnuhls d<' 
:\ladrld ll•nlnn como objNo huNcur la. mnnt'rtl d<• hllt'¡,!"r,lr ,.¡ 
Chw t•n lu11 m~todo.'l dt• educacn\n y de cuhm'll. l.nR pl'ilhh•­
mns abordados ~;obrepn!<lln, J>Or lo tnnto, el dominio dt• ln mu 
mi. en c•l st•ntldo estricto dl'l t~rmlno. y ¡;on plnnlt•achl:t lt•­
nhmdo t•n C\lt'ntn la lnflucncltl proíul\d:l dd chw R(lhrt• ••1 ••om 
portamlt•nto tkl público. 

Uno tlc• 1011 ll>mas u N<IUdlar en dichas JornndaN •'rtl t•l d•• In 
f;'tlucncl(m clnl•mntogrMicn de !:1 juventud. No lW tmla ch•l l'frw 
como mt•dlo ele t•nsei\nnza. d<'l clnu dld:\c'tlco prophlm,llll<' tlh•hu, 
sino del cinc como mzuerln dt• cstucllo. como lll('cllo dt• ,., 111'1'· 
lllón y <'Onto mnniCN~tn<'lón cullurnl. Uno do lM nll'<llo~t 111\l'll 
formar n los Jóvenes !'n ostt• sentido sc>gítn ol IWClJ.r l'l11nll eh• In 
O.C.I.C., IHH'dC M t' In CrNtCión (((' CinC()IUhS pll t'¡\ j(lvc•lleM. 

E n owtnto ctl J)ttbllco zHh tl to, !'l pro¡::mmn tlll ltl::! ,I CH'Il ll!l nM 
lo dlvldc un 11tillol'lo .~dccta y masa. "A mc•n utlo l1wmoM !'n ••1 
folleto cdltndo por· In O.C.I.C.- 1:10 t•ompr·tu•h!• cntrc loH lu !t•· 
l cctuall'R una falta comnleta. d<' lnt cr~!l ptn• <'1 prnblt•nut •11•1 
clrl!'. ncompaílruht de unn grnn lgnorunrla Rohrc suH n•rchul•·· 
l'tU! J)O::!Ibllldndcs. Por otra part(', es necesario pt•ns:\1' ¡•n In In­
formación del clero, que se halla a menudo c•n un t'lllllllu ,¡¡. 
lgnoranclu sobn• el verdndero alcance del clnl'". Pnrn 111•¡¡nt· ll 
la mnsa del público, unn ¡¡rlmt>rn mnnern (tUi' Pl'opnn•· h\ 
O.C.I.C. <'!! c•l Clne-torum, o llea la dlscu,.lón t•n com1'1n eh• 111111 
J)ellcula desde un ángulo m{u; abierto y bnjo llllll form11 mt•noli 
rlglda que <:n los C'ln<'clubs. en los ctmle::~, dkt•. 1'1 us¡wdo for­
mal de In ¡wliculn ndc1ulcre a veces una lmportaneln t•xngt•I'IHIII. 
También se hablt\ de los ··Domlngoll del cinc", fllw JIOdrlnn t•nm­
prl'nder un 1~ermón f'll todns las :\lisas, una "'posll'lón ¡•n 11n 
salón ¡>Cibllco y una gran velada de ln!ormncl6n (c~om¡lrt'llllli'n­
tlo. si es posible. un Clne-rorum). 

Tod:u¡ t'.!~'ls lde:L'l. y otros que ¡1or nhorn dl'jamos ¡•or num­
n<'s de l'l!Jlllclo. son .:!:><))U<'sta.c¡ vn In sinopsis ll•mátlcn ti<' h1 
O.C.I.C. pura dlchns Jornadns de Estudio. E~:~ tl1• Vi'ros n·c·cln­
fortllnte ver qu(' en los mNIIos católlcot~ e!lpnílolrH Hl' i.'mplt•?.n 
a reconocer· la trnscendencln cultural, artlsllcn y l!odul dt•l 
clnt•. Del miRmo Impreso coplnmo11: "Dentro de In .Ae<•lón <'a­
tóllc:t orgnnlznda. hemos com¡H'Obado con basto nlt• frt•t•ta(lnt•l:t 
u nn falta d<' lnter·~s por la cuestión del cinc, ¡qwntHi c•l 1H'uhlc•­
ma, se apartn del nsn<'clo mor-ni y cnsi disciplinarlo •lt• nu¡·s­
trn acción. T..os miembros de At,clón Católlc.:n f;c hallnn rllli­
pucstos qullltí n S<'guh· las dlrt>ctlvas mor·alcs, sohr·r· lodo 1•n lu 
que t·oncll'rn<' a la nhstcnclón ele cl!pcctáculoli <'OrHh·nn<lm• pot' 
los Oflclmlll naclonah•s de clasificación de p<•llrulas. l'l'ro. il<•­
masln.do n menudo, el lnt!'rés de Nitos mlcmlwo;~ di' J\er•lón 
Calóllcrt, AP <t nNh~ <'n ese ca m¡;o." r::stns triO nlft•fltltclont•H c·on­
fh·man la del ru·tlculu RObr<> crlstlanll'~"lción <1<•1 ('irw puhllcndo 
t•n n ul'l!tro tn'rml•t·o o nl<'l'iOI', cu:1 ndo su rwLor rNI:l<'IIH'· .I<•I'o• 
dt> O-r1w ('rNv. ~o~o lamf'ntaba <l(' true "el muuclo cnt61ko nCl ha 
t•otTt•spondlclo como !'rn nl'cel:l<'lrio a las dh·r>ctt·lc<•t~ llt'Pitii•K". 

La. vl¡,¡lón nmplln y olcvatla con <ruc la O.C'.I.l'. Pnfot•a r• l 
¡woblcmn htt de encontrar· en 01'110 CtNE lu m(n.ima ~:~lmpntla 
y el t•splritu de cohthoraclón ttll<' su labor· mpr·PcP y i(lH' Jlfll' 
uu<•slnl parte consistf' J)rincipatmente en In dlfuslóu di' HIIS 
lnlclall\'tul. 

NUESTRO PRÓXIMO NÚMERO: 

OTRO C INE tiene en cartera los siguientes trabajos 
de inmediata publicación: «El cine, ventana abierta al 
tiempo», por ,\-1." Luz Morales; «El neorrealismo ita· 
liano», por Mario Verdone; «Cine experimental>•, por 
J. López-Cicmente; «El diálogo en el cine», por 
Joaquín de Entrambasaguas; «Los cincclubs franceses», 
por Jean Queval: «La cámara C01no factor psicoló­
gico», por Victorio Aguado. 



Ese espíritu curioso, multiforme ~· refinado qut> 
es CARLOS FISAS. cscri1or a ratos. conferen­
ciante de ,·ez t'n cuando y bibliófilo todas las 
horas del día, que lo mismo ataca un tema lite­
rario que un tema sociológico o metafísico, pero 
pasándolo tOdo por su tamiz de humor r de bon­
dad , nos regala con un llamamiento maragallia­
no a los hombres del cinc: un munifiesto de la 
visión amorosa, alegre y conf:inda, en el artista 
que creo un cosmos de vida para ser reflejado 
en mil e~; de lienzos cuadrangulares. 
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N (1 hny duda de (]lll', fren te al cine morboso ~· ü·enwn­
dlstu eR ne<."e"ltrlo oponer, co11 toda nrgenc·ia. un cinP ;;ano, 
impue;;to dr un coru~titlo artístico ~- socíal. Un clnt> que 

rnut>Rlr~ ul público la necesidad <lt> aplic:lJ· un ueher peren­
tcol'io de rcHin:c- oo!'ou·o,.; en el ruuruenro actual: el dE-ber ele 
In al~rla. 

Deber ,le.> alt•!!rin social ft·ente a !as doen·inns de ndiu que.> 
"tíln pueden t·ept·imin<l• cou In comprensión y el amor. Dt.>ber 

de ull'l.!l'ln intt>ll>t'lltal qut> no excluye la ironht ni la slitira 
mienu·u,; nu hiet·nn 1<'" conceptos básicos de la lnuuuuiclnd. 
nehet· cri:stlnnu dt> In alegria, que puede conct·etarse en la 
<.'Vll:'bre ft•ase dl' que un l:'llDto tt·iste es un t1·iste santo. 

Uur.llltt• t•l ttltlmo con~:ur:;o nncional de cinE'rna a111Ufem· 
rt>flt>xiunaha ,;ubre este ¡Jroblema. Catíll;1ña -rue decfn­

ofrece a 1 <:tln('Ul'!:'ll el noventa y nue\·e por ciento de los Cil Lit~ 

nmateurs y ni uno solo, de los que vnleu In pena, el"li\ ln­
Ciuf<lo po1· estas tendt>n<:ias que con denominaciones vllcfa¡¡ 
el't1ín mwlando In llterntura y el cine e:'(tranjeros. At1·ihuf 

este J'ell (lmcno a un eleiD<'BlO búsico de nuestn t cnltm·n t·e· 
~iull!il : el "srny''. Esta "~eny" tan \'ilipencliado, que n Vt>C'el> 

¡;e ha hecho sinónimo de cobardiu nnte lo heroico. de abnr· 

;.:ue~:llllil'lllo aute lu poético y de freno ante todo iulpulso 
noble. Y el "sen~··· es, al contrat·io, UJl gran amor al mundo 

y a lus cosas de e:;te mundo, pue:sto que en 4?1 vil'imo:::, pem 
sin oh·idílr que JlOi' (11 sólo pas:tlll(l>' y que es imagt>n u re­
flejo. como en un espl.'jO, de otro mtmdo y ott·a \'ida supe­

rior. 1\o se oh·lde que esta \'ittucl empezó a florecer en mo­
mento,; en que nue.;;tro pueblo se mo\·ia en un ambiente llen(l 

de sentiruiento;; J)rofundamenre religiOl:'OS. El "Seny" e>" una 

mue,;tt·a dt> nmor n las <·riatums c¡ue, sl no llega a la efuRit'•n 
lft·icn d~;>l "Canto" de San F't·nnei¡;co ele As!!•, puede um· ruup,;. 
u·m; tl\11 elt•\·adu:; C(llllo la· que bt·inda la )llJesí:1 (·atnlana 

di' tuda,; la~ ~po<·:t~. 

En PI 111ú:; ¡.:rautle de lo~; poetns catahllle$, .Tm1n .Jla rn,~:all. 
y t'll ,;u "Unnl espiritnal" , Que pnt·a mí rett>ngo como uno 
<lt- lu!' ntít,: ¡rrandt>x hlruuos ruedilE>rrimeo>'. !'e nos <lan nm·­

lllll" a Ht>:!ult·. Xormas que. aplicadas al séptiwo artP -no t'n 

\·ann toda;¡ las artl!s uu son llláil que \'ibr:tciones clh·er~ns !ll' 

un <lll·intl Anífi<•e--. pueden sen·ir pnra la cr~o"ación de otm 
c-ine ,;unu, tlil'iiJO. ale!!t'P, 

"Si el 11tótt ja é,'< ta11 ¡orm(J.~. SenJIOI'. si c.s 111irn 
a111/1 la 11rru 1'0.•Ira a cli11tre l'nll 110-'tre, 

'1111' mc'.< e%~ pocleu tlar en 1111a all1'a, riela Y 

l'fi'J't) C-'11 ic· {1!'16-< ele/,~ u/l.~ i el ro,~tr·e 

i ('[ co.< IJll'.! m'lleu doua/, Senyor, i el l'Or 

lfll(' .~'ili 111011 ><UII[II'C .. .'' (1) 

¡ Qu¡> "Pili'IH'i(ln elE' HlllOl' u las eosas! A las m{ts ¡rt·and¡>,:; 
como n la:; mitx pcqul.'iias. Sin amar n! ruar, al aire, a hts 

espi~a,., a lo;; ba kone,.;. a In gotn de a;!ua que de ellos <:11e : 

sin llllllll' Lodus y cada una de las cosa,;; que un film nos 
muestra. no puedt> immflat·se dlht a Jo que Re relata plásti­

emu('nlt>, no se puede ser creador. suprema ambidón d~.>l 

t·ealil\ath•l' cinematottr(úico. 

"Amb quin.~ ullres senlil;¡ me'/ tarcu reurc 
aquest eN blrm llamunl ele IC!s 1111111fanye.~ 

i el mar immo1.~ i el -~ol que per tot brilla'!" (2) 

Pero, pOI' 1íhorn, mientras viYimos. n o teneruos necesidad 
de ott·os sentidos que los que ya poseemos Aprovechémo¡;Jos 

Hl lll1h:lmo. n~allzndOt' cJnewntogr(tfico: aprende a IDit'lll' j' 

11 ega L'IÍ s n sa ))et· vet·. 
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11/tH <1 IIHin •ill ('f/111 .<itl 

lttn tlit'C'I'N, 1011 c.rlcn.•, tan trm¡IOI'III, 
!ltflll'-'111 ICI''l'tl 11/lllt lot /11 lflll ,,•¡¡¡ I'I'ÍII 

<'• 11111 fllítria. Snl!/llr. ¡r no ¡wdr111 
c'<<n' lllllllH 111111 Jltlll'ía t·clc ,,fiul!" (3\ 

Si: ;,¡wr q111l nn? l'ttl>clt? ¡u'O\ isinnulmt>nH• "t•rlt• ¡:tnrlfkllll 

<111 tudtl~ 11\ll' ... ll'o" httNtth lru¡mho" ~· tl'mle•wln ... 1'11 unn 1'1'11 

l\adn d~· hondn<l. d1• 11az s de nle;.:rhi. ltN:unhltl ":\llln¡:m t>n 
1\llh\n". ¡SI ¡mdhtst•lnns ltl!::l'lll', ritll•lstas, qlll' 1'11 11\ll'"lru l'lnl' 
"huenos tllrts" si;;:nlfkus(.' sieltl)ll'l' hlH't\Os clhtR ~llhllllt'llll'! 

"/ki.rcll-/111 11'1'111'1. rlml<'.•. r¡11c .wu tl(fll[ 

Í f/1111/t l'ÍII[/11 1/lfl/('/[(l /1!11'11 1/(' f('ll/t'/1('11 

1'11 1(111) .úu•lr11¡11111 lllfl/('111.• 111/.• lwmtllt< 
Obi'Í/1·111<"11, /:{( IIJIOI', 1111.'1 al/1'1'.• dO 111/1.< ffi'IIIIN 

111'1' r•IJIIif'llllJior 111 ro.•tru Jor i111111rn.~11. 

Sirt'll/, /11 mort IIIW mujor 11(1/.rl'll('ll." (4) 

Y ~sf1• l'S PI ~rn n 111'emln, el m{txi 1H(• ]lt't' IHltl q¡w l llll'dP 
lo¡;t·n1· un Lwn1ht·c: "unn mnjor nulxl'tu;a''. LPI-(11111111 a111hl<-lt't1 

supt'('lllll, que l.'l eincll'<ín tnn t;(llo t>odr1i lo¡.:;rut· si un llfn, 

unl<.>s los Ojos que \'Cn 1.'1 infinito, 1\Ul'<le ¡n't~Yl'<'fut·, soht'l' 
la pan!nllu de lm; nnlw;:, un Cilut hceho con Nlltt f:unu st•u 

cillt>z, l'OI1 "'"íc hut>n humm·, 1'011 I.'SIP medltern'tneo nmot· <tlll' 

nosott·os, los cufnlnn<.'s. lhlmnmos "scny". 

l l:stc ;;e1·¡'¡ <•1 xu¡n·Nun t t'iunfo, 1.'1 qnt: intpurtn. 1!1 t\nh-u q1w 
vnlc. l'e1·o, acleuu\:>, fl'nclr(t el cinel;;tn In ¡,¡¡¡íl,;fnt•t•lc'm fntlnut 

que lt> JJroduclt·ú In 11lrgrlu de b~te·el·, la !':lltiRfnc•dt'ut eh• ltnh<•1' 

ct'l'ado una uhra eh' llt'H•. 111.' C::l'Dlit·sc crraelut• u huu;.:¡•n ~ 

>'f'lll!'jnn:r.:t de• .\qu(•l IJIIf' 11' ('l't'l.l 11 (-1. r In nht•n ~l·rlt hllt'llll. 

)\o I"H111'{¡ dt• ll<'llt't'dn. <tliÍ7AÍ. l'Uil lu~ "ismu>." rll'l IIIHII1t'lltn: 
)ll't'o, ;,c¡u(o lmpnrta'! ;,l'arn qm' I•Pnsar rn las <'"'11lnu ... tlt• ht 

t·n><a si l's IIIIÍ'-' lwlln tia r,.;t• e·uenta di' que ~un lus c•splnu,. lus 
11111'. pat·a tll><~:ulpm·~e. nus ofrewn flores'! 

(1) 

(:?) 

Hl 

~~ ,.1 UHIIHICl l-.~ I:IJI h~I"IIIUMI, !-\efi<W, \'\UilHitl ~~· mira 
('CHi \'U(..,_Í rn pl\1., tlflnt ¡·H d(• IHW~I t Q!'\ Hju_.., 

;, •111<' m~' 1111~ ptnlt'i> dnr 1'11 otl a ."ldn '! 
)'01' t't!ooltH t•~tuy tUU (•t_llo!--O tle lo:-. OJO~. )' t•l rnstro, 
)' t•l 111~r1•11 •1111' 1111' •li~tl'b, Sell1M, y 1•1 t'tii'IIZÓII 
(aue "'lt•JUIH<' M' un1e\·~ .•. 

;, Co11 1111(• utro~ ~<'nlldo~ me har(·i~ ''er 
(•~11' e·lt:>lo nzul MOlJ>'I! 1:11< montllillll', 
y l't mnr lumrn>O, y el >Ol 'IUI' t•n tmh• l)l·llln? 

E·<te munrlo •en 111 lllll.' •en. 
tan dh·er•o. tnn <'Ali'II'O. tau teUIJ>oral. 
e~LII tierrn. con todo lo que crin. 
r~ mi patrtn. :;eilor. ;.y no po()rla 
H!r tnmbll'll tUHl patrln cele~tiul? 

; Ocjnclrou• creer. Seilor. que estáiM :1qul! 
Y cuundo ,·eu¡:u hL horn tlel temor. 
en que ~e clerrcu e>1loN ojos bumanoR. 
nhl'ldme. Sei'lor, otro~ ojo~ mAs g t'ltndes 
P<ll'll con templar Yuestl·n faz inowwn. 
¡ Hl'nme In mucr·te un nacimiento l'n grande! 

(vr,roión tld nmologi8IO 
Angel V'nlhu<•un Prot) 



Cl !l('(lltclor-.l(•f<> y cxcel<'nle critico de 
"P1·imer Pluno", J . L . Oóme;-;-'l'cllo. asis­
tió al n•<'IC'ntf' l~l'!ltiva l d<• Canncs e. ln­
\"lt.'ld O por OTHO C' INE. hn escrito pum 
nosotros su visión dl'l mom<>nto actual 
clncmatogrMko has.~ndosc «.>n el juicio 
cntlco dt• los fllms nlll exhibidos. 

• 
cLne 

en 
Por j. L. Có~IEZ -TELLO 

Del 61m iutliano 
·11 cappotto• d~ 
.\ lb~rw Launa­
da. cabed~•tacar 
la int~rpret.ación 
de RcnatO Ra-ed. 

• Cr~ tlw heiO· 
,·ed CounHy•. 
fifm in~Jés diri­
~ticJo pur Zvltun 
KorJa. 

D esde hace unos a ños. el cine norteamericano se debate 
en plena crisis. ¿Causas? No somos nosotros quienes podamos 
precisarlas -puesto que sus propios expertos no las encuen­
tran- y pOr otra parte son tan numerosas como contradicto­
rias. El hecho <:st.1 a hl: el camino de las conquistas imugi­
narlas c¡ue pareclan abrir un Capra. un Lubitsch. un O'Fia­
hert)·, esttí. cerrado. L os g randes "buil.1s•· de Hollywood, que 
proclaman no existe crisis económica. no advierten que. en 
erecto. S<' está pagando el haber car¡;,-ado al Séptimo Arte con 
el P<'SO de sus cadenas de oro. Los virtuosos de la técnica pue­
den ofrec •rnos cotidianament e imágen es má.s brillantes, ma­
yores perfecciones materiales. pero pasan al lado de la con­
tradicción entre esto y la cr eciente pobreza artística. El dinero 
y la técnica ha n asfixiado la libertad y la imaginación en el 
cinc. 

Las cinematograCias que se prostituyeron imitando a Ho­
llywood se hunden con él. En esta "farandola" del Festival 
de C<tnnes se ve que sus coronas no eran más que cartón 
dorado. · 

Se salva la verdad de algunas cinematograr:as, aún con sus 
sinceros ..tercetos, como la literarizante y cerebral psicologfa 
francesa. 

En cuanto al cine llallnno, hace años venimos escuchando 
la misma frnse : el neorrealismo está agotado. La estética de 
la mlseJ·Ia está superada. No más cinismo. P ero los que opi­
na n de este modo t endrán que retrasar un año más la esquela 
de defunción del cin e Italiano. Su juventud renovada pluece 
un mlla~n·o al lado do la es terilidad del cine norte::Lmerie&no. 
E l gmn duelo prosigue : cine norteamericano o cine eur opeo 
(Italia, Francia, España). Arte o Técnica. 

He aqul el paisaje del V F estival de C.."\nnes. Veamos los de­
talles. 

Dinero, mucho dinero se ha Invertido en "Un americano en 
Parls". la pellcula de Vincent ')llnelli, para obtener como r e­
sultado un especttí.culo donde Gene Kclly hace acrobacias 
y se lanw a L eslle Caron como descubrimiento sensacional. 
Esta pcllculn. se ha rodado pam cobrarse una renta sobre 
esta nueva pareja. sucesora de Fred Asmire-Ginger Rogers. 
Pero es inútil buscar nlgo más bajo el maquillaje de su bri­
llante colorido. Es un tributo al conformiSmo rosado que 
constituye el cáncer de Hollywood. 

A este conformismo tampoco ha escapado WiUiam "--yler. 
Con más hlpocresla nos sitúa ante un p roblema audaz: la 
critica del sistema policiaco estadounidense. El inspector 
:\le. Leod no debe ser un personaje de excepeión en los anales 
de las comisarias de Nueva York. Y \YiUiam v;·yler habr (a 
podido consagra r su técnica excelente a tan buena causa. Pero 
se ba ap"\rtado de "Intolerancia" y su tradición para conver­
tirse c.1 propagandista de la moral del Código Johnston. Este 
le ha exl~ldo un a rg umento banal en el que el bien y el mal 
firman un compromiso en las secu encias finales: Me. Leod, el 
incorruptible. muere vlctima de :m deber; pero paga sus erro­
r es poniendo en libertad a un delincuente de menor cuantla. 
Su conciencia queda tranquila y también la de Wyler. Pero 
el Séptimo Arte ha perdido una pellcula. 

;,Por qué este .. ¡VIva Znpata!" firmado por Elía Knzan? 
Si era paro. r ecorda rnos el "¡ Vh·a Villa!" se ha incul'l'ido en 
un error. No hay posibilidades de comparación ... ¡Viva Villa!" 
era un pueblo canta ndo el bárbaro poema de sus guerras 
civiles. "¡Viva Zapata !", gracias sobre todo a Ma rlon Brando. 
inadttpUtdo a s u personaje. es una ma la imitación de Emilio 
Fernández. con la diferencia que media entre el original y la 
copla. (La muer·te de Zapata - la mejor escena de la pelfcu­
la- se par<><'C demasiado al final de "La :\IaJquer·ida". Y Juego 
e:oas apariciones de las mujerl's indias. ¿dónde las vimos?) 
Elia Ka7~'ln. que poseia un estilo propio, convertido en discí­
pulo a\•t•ntajado del "Indio", c.s algo triste para quienes pusi­
mos en él tantns espeJ-:tn7.as. 

La causa de In crisis dl'l clnl' británico es distinta. Su vita­
lidad artistlca no ha l'ido af<'ctada ni siquiera por la dcs­
oril'ntadt\ imitación de los directores influenciados por Holly­
wood. Sigue siendo un cine con estilo propio. pero víctin:a de 
las (Jitfcultades económicas. Se ha concluido la era de las 
cosros.'ls super·producclones históricas o artísticas. En todo 
caso. la pf•llcula "Encorc", presentada por Gran Bretaña en 
CannPs, f•s caracteristlcamente británica por su humor y su 
vivacidad. Tres di r ecton•s y seis actores principales han cola­
borado en esta nueva rPallwción en "skctcbes" de tres novelas 
cor ras d<: Somerset ~raugham. Su finura de observación lo 
hace preferible al rarragoso alegato sobre la discriminación 
racial. "Cry the bt?lov('d Country•·. de ZOltan Korda. 

Inglaterra ha pr<'sentaclo. en compensación. la más n.dmi­
rable pcllculn co1·ta do.• todo el Festival. "Animated Oenesls" 
fué concebldn y r ealizada por dos jóvcn~s artistas. Joan y 
Peter F'oldes. sin ninguna. experiencia previa de cin e. Cons ­
tituye una historia de la Humanidad. partiendo de la conden­
sación do los (ltomos hasta llegar a los umbra les de una civi­
lización que Jos autOJ'CS suponen optimistamentc será mejor 
que la actual. Sus dibuJos recuerdan tant.o a Dalí como a los 
impresionistas franceses. 



Elite film no tuvo más que un ri\·al serio: el docunwntal 
holandé!l ''ArroJamos las redes··. sm comentarlo oral. pero de 
ritmo bclllslmo. 

La producción francesa no se puede ju?.gar por el comercial 
tilm .. Fanrnn la tullpe··. de Christian Jacque. ¿Significan r eal­
mt>nte algo las otras cintas de la selección gala ? (El mejor 
film. ''Jeux interdlts". fué rechazado. y "11 Piccolo mondo dt> 
Don Camlllo". de Duvivler. se presentó fuera de concurso.) 
La única es ··:-:ous sommes tous des assassins ... que hace 
pt>nsar t>n .. El último dia de un condenado a mut>rtt!'.. 1)(· 

Victor Hugo. Y en la novelistica de Dostoiewsl..-y. Este film, 
aunque su te!<ls quede disminuida por su crudeza afectada. 
sin•e al menos ¡mm equilibrar la opuesta tendencia. sensual 
y trlvola. de pellculas tan anodinas como "Tres mujeres". d~· 
André !lllchel. Un nombre que conviene apuntar como reali­
zador de gran porvenir: Alexandre Astruc. Su pellcula. "La 
cor·tina escarlata", posee un intenso clima. 

Desde 1945. el cinc germano renace de sus cenizas materia­
les. Aunque todavla falten sus grandes produccione!l históri­
cas. las tres pellculas presentadas en Caunes ... Herr der \'\'clt". 
blogratla de la baronesa de Suttner; "Das Letzte Rezcpt", 
film psicológico de .Rolf Hansen. y "Die Stimme des Ande­
r en", dl' Erlch Engcl. señalan la r ecuperación de su calido.d 
técnica h o.bitua l. aunque resulto.n algo lentas. 

"Le bnnquet des fnwdeurs". belga, fué una de las mejores 
pelicu lns vistas en Can nes. E l problema politic;:o de lt\ des­
aparición de las fronteras ha sido bien desanollado y cuenta 
con una pl:\stlca Cotogr·aría de Guzen Shuitan. 

Si alg(rn cine se ha acercado a la sintesis perfecta del arte 
y la técnica. es el sueco. Pero sus re.."tlizacíones se han lanzado 
I>Or el camino de las Imitaciones de Hollywood. ":\Iademoiselle 
.Julle" nos probó el año pasado que se mantenia. no ol}stant~. 
un estilo vigoroso y audaz. Ahora ... Hon Dan sade en Som­
mar" nos relata, con imágenes per·fectamentc puras y con 
de:mudos poéticamente C..'lstos. la historia del primer amor· 
de dos adolescentes. Versión nórdica de Daphnis y Cloe, con­
tada en un tierno esti lo por el director Arne ::\laltson sufi­
cientemente jo,·en como Jos actores Clla Jacobson ~· Folke 
Sundpurst. ¡mra rebelarse contra el conformismo burgués. 

Pero si algún pais no ha decepdonado. ha sido Italia. ¿Cuál 
es In razón de esta permanente sorpresa italiana? Tres pell­
culas Indican de qué modo a una intuición artistic..'l inigua­
lada se une una admirable flexibilidad de espíritu. Si .. Guar­
die e ladri", de los debutantes Steno y Monicelli. es inferior 
a lo que cnbfa esperar de Fnbrizi y Toto -sobre todo por una 
clarlsima Influencia chapliniana-... Il Capotto". de Lattuada. 
es un film de clima psicológico sombrío ~·. al final. r egoci­
jante. en que se ha cambiado el cinismo y la poesia. Retengan 
l'l nombr" dE' su Intérprete: Renato Rascel. 

81 de H<•nato Castellani, dir·ector de "Due soldi di spl'ran7a'', 
es conoctrlo por "Un colpo di pistola", .. Zazá". ":\lio Qglio 
professot•e", "E primaver-tt" ... La r ebelde y audaz pellcula pr!'­
!ll'nlada en Cannes Impone un cambio completo al neor-renli~­
mo. nrNlominnmlo la nota optimista. Se 11:1. hablado mucho 
del a rgumento color·inesco y \m poco sain ete rural de> "Due 
soldl cli spernnza". Ltmit<>mos a nrecisar que impor·ta m:\s 
('1 mcnsnje de esperanza que hay en la historia de Antonio 
y Cnrmel.l. en ma rcado contraste con el vencido Ci.iador di' 
carteles di' "Lndrón (Jc bicicletas". de Vitlor·io de Siccn. (De 
quien sólo se ¡wescnló, fucr-tt de concurso, un la mentable 
fi lm: "Umberto D".) 

En cua nto a l cine español. seamos exigentes, per·o no In­
justos. D"jando n. un lado el éxito popular y personal de 
'·Maria. Morena•·. las otras dos cintas. "Surcos", de Nieves 
Conde, y "Parslfal". de Daniel :\f:mgrané y Serrano de Osma. 
Interesaron. Del conjunto de las tres pel!culas se desprendin 
tan t>videntemenle el premio al esCuerzo técnico del cine 
espa.i\ol, que la omisión causó extrañeza. 

Las clnem:J.tografias menor!'s no han aportado novedad al­
~una. El cine japonés no consolida con "Xami" ... Gengi :\lo­
nogatari" y "Arashl No Nnkanohaha." el éxito de "Rasho­
mon" en Venecia. "Pasó en mi barrio". melodrama argentino. 
no es pellcula de suficiente calidad artistica. El cine austríaco 
con "Der \Veibstenfel". gira en la órbita del cine germano. 
El bmslleiio "Tico. Tico no fuba". las cintas egipcias .. Leslet 
Ghamm" e "Tbu el 1:\il". los demás. tienen aún que r·ecorrer 
un largo camino. 

Buñuel nos ha dado una mediocre combinación de "La Di­
ligencia" y el folklore mejicano en "Subida al cielo". En 
cuanto a l "Otelo" de Orson \\-elles. es un film ampuloso. retó­
ricamente concebido y en el que los abunda ntes rec\rrsos de 
Welles en el géner o ra mbalesco han sido puestos en juego. 
Experiencia curiosa. aunque tenga poco que Yer con el cine. 
es .. La. 1\fedlum", ópera. filmada de l\Ienotti. 
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LOS NIÑOS, PRESA 
DE LAS IMAGENES 

por el H. P. JosÉ l\1. • VERA e () ll s61o h:te't'l" un r<'surnon del libro francés que ha sido 
puhllcadn t•on U:Jlt• lltulo. JlOdl"lamos exponer· extens<lcmente 
nuestro ptu·crt•t· acrr·ca drl ci ne y su Influencia en la edad 
pslcog-n~tlcn y <ic la Ntlr'UI'tumción de la conciencia moml. 

r:s lndl~:;cullbl\' ¡•1 valor· del cin!' como factor decisivo de la 
!ormaci6u do I:H1 ma:o<as. Heúne atractivos suficientes para 
privar en t•l put•hlo y de h!'cho es el alimento df> la inmensa 
mayor·ln que hahltu las grandcs ciudades. y poco menos en 
los Ju~tu·cl:l dondt• no huy tant<•s facilidades para asistir a las 
pr·oyccciooH's 

Nuestra atención. hoy. s1· dirige concretamente al público 
inCanlil (JUl' aslslt• al cinc. y que viene a ser la tercera parte 
dl' los el:lpectadon•s. 

'"Se ha permitido que los niños vayan al cine: ha llegado 
t•l momt•nto de qut• el cinc \"aya a tos niños.'" (L. Desca,·es.) 

CO)lPARACIO!': 

En la última sesión de cinema que dimos para nuestros 
alumnos. tuvimos octtslón de l'omprobar la diferencia que hay 
entre unn clnln ht'cha pensando en los niños ("'Bim'". fUmada 
por la A~oclaclón Francesa de cine para los jóvenes) y otra 
elaborada c:o.cluslvamente con móviles financieros (""Los tam­
bores de Fu-:\lan-Chu"). alarde de fantasia esquizoide. al ser­
vicio de v.-rdaderos negociantes conocedores de su clientela. 
En ésta no se busca otrn. cosn. que la sensación de '"choc'" y 
anlo\"UStla. lograda por las más descabelladas situaciones de 
peligro. 

Ltl mncl!ltrn tlt unos nl1iot de AiNt' niiv.s, cre)rndo en lo que 
le hobro dicho unn nmif(R. h•s rtcoattrndó '?er •La Bella ) In 
I:J(•adu .... Cuoudn ltHI l>ndrt.•a le annnlrettor<msu 110rprr-ao recono. 
ci6 tu t•rrur. Pl'ro pnrn ulguntUI niiios. era yo tlemasiado torde. 

Yu sabcmcs que todos los que industrialilan el at·te. ya sea 
llintura. mú!'lca o l'Scu ltura. se lamentan de que si quieren 
gunuo·se la vldu llenen que dejar sus pretensiones cr·cadoras 
~· ¡¡rotlucir pam el mal gusto de La clientela. Pero el g usto 
nuede educarse y precisamente es el cine el g¡·au cducudoo· 
llamado a r efinar· el p:\ladtu· de las masas. De la misma for­
ma que In g r·an mayorln. por· un entr enamiento constante 
hacia lo moderno. sn.bc cn.pt:u· lo ridiculo de tos fologr·amas 
anticuados. se pue-de llegar· a valorar otro cine si se pro­
cum. con lnct>l'antes est!mulos. mantener el atracti\·o de lo 
bello. 

U:"A PHUEBA 
Podria probarse la elaboración de un film instructivo com­

purando rotogramas. Por ejemplo: Un~ en el que se viera la 
sombra t.le tos personajes de un primer tfrmino ("'Ftt-ma/1-
clui'") proyectados en los montes decorados del último térmi­
mlno. comparándolo con el mal erecto producido por el rea­
lismo de lns sombrtts de '"Bim'" y sus dueños sobre tos are­
nales del Sahartt francés. al amanecer. 

También el ritmo truncado y excitant\!. por un lado. y el 
erecto sedante de un ritmo progresivo. A este punto es inte­
r esante ai\adirle un pequeño comentario de observación di­
recta. El ritmo vertiginoso de '"Fu-man-chú" provocaba en 
muchos pequeños un temblor y excitación progresivos. Algu­
nos no sólo se movlan como epilépticos sino que saltaban y 
gritaban como energúmenos. Otros. de rara manifestación ex­
plosiva. se retorcian los miembros. Y observé detenidamente 
un niño que retenta Jos dedos encrespados dentro la boca. 
:Mientras pregunto a uno: "¿Por qué lloras, tonto? ¿,No ves 
que no pt\Sil nada?", le palpo el corazón. que pasa de una ta­
quicardia n.lnnnante a una braquicn.rdia de sopor. para vol ver 
otro. vez, dl.'ntro de una arr·ltmia provocada por las escenas. a 
un aceleramiento de Jos movimientos del cot·azón. Uno del lado 
snt·n la cab~:7~'l de entre un abrigo puesto a modo de cnpote y 
me dice: '"Yo no tengo miedo, a mí no me hace nada. porque 
no lo miro .. ". 

En la producción del cuentu oriental ··Bim". por el contt·ario. 
aunque no falla emoción. y termina el público infantil con 
su clflslco entusiasmo por el hér·oe. ha llegado a él con un 
ritmo asc·endente t:'studlado. como las notas de una composi­
ción musical. sin !!altos ni estridencias antiartísticas. 

A este estudio comparativo pueden ser sometidos todos los 
dem:ls resortes de la producción cinematográfica: luz. planos. 
puntos de vll'tn, claroscuro. etc. hasta llegar a los más aprecia­
bles. como el maquillaJe. fle que tanto se abusa en las pelicu­
las estilo "'Fu-man-chú'". Su comparación con la !'Obriedad 
y naturalidad artfstlcas educaría el gusto de los pequeños es­
pcctadorl>s. 

Esta pi'Uc' ba es la qu(' tuvimos ocasión de constatar al pro­
}"f'ctar en la misma sesión un film malo v uno bueno. Y la 
que nos da la idt·a de la elaboración de uñ film comparativo. 
de Inestimable ''alor formo.tivo. 

ARGl;)lE~TOS 

r ... "l trama argumental del dn~:ma ('S, sin duda. el principal 
escollo. por su tr-ascendencia moral y social. En los variados 
tl'nms a escoger no cabe sólo un cotejo de concreciones esté­
ticas. pues entramos l'n plena discusión de moralidad ~· libre 
expresión artlstlca con más razón que en la J>Ubli~ciÓn lite­
raria. La censura en I'Ste campo debe despejar el ternmo de 
una forma clara. lntl.'rvlnhmdo en ella no sólo Jos elementos 
eclesiásticos Y civiles acostumbrados, sino una representa­
ción de padres t.l<: familia y de psicopedagogos e.'<peciall?.ados. 

l'o ('S el aspecto Inmoral Rexual siempre el miis peligroso; 
en todo caso la c<>nsura npr ecla p¡·onto el mal. Es de todoi! 
sabido que la modl!rna pslcologla atribuye tanta o mtíl:l fuer­
za al factor· n¡:-r c!li vldad y qu e ésta. en Jo mejor de l:t lesli! 
freudiana, on Jung concrl'tamente, va siempre intimamentr 
unida a. elln. 



LA BELLA Y LA BESTIA 

No siempre el argumento es fmncamente inmoral. Ha~ 
t<•mas excitantes como fenómenos a. primera vistn inh"!lscl!n­
dtmtC!l y que son t>ernlclosos al desarrolJo de esta dobl!' ruer-/,:1 
quP por sf sola ex¡>llca los mecanismos o móviles de lo lns­
tlnllvo. As!. el niño sic11tc el tambor sin e.:q>licarse qUl' su 
percusión ritml<'a es de un sentido sexual psicoanalltco ctúsl­
co No hay. pues. que llamarse a engaño. 

se ha estudiado. por ejemplo, el film ··L<¡ Bella JI la Bestia" 
romo caso de tremendo equivoco donde la belle7 . .a y ta ing1•. 

nuldtHI artlstlca ocultan un alambicado simbolismo destestablt• 
para niños. "Hay que recuperar el alma infanlll J)ara vivir 
mi obra·· ... dictó. con cng~tñoso doble sentido. su autor. ··:-.:un­
ca ha existido la intención de hacer un film para niños en In 
imaginación drl autor -dirán los atentos criticos franceses 
sino l!Oiamente desprender· a la persona adulta de su incn'du­
lidad. para recobr·at· la sensibilidad ante lo maravilloso." "Hnc<' 
mnrch(~ atrás nnte la !den de maniíesta.r su clara intención: 
uno. her·mosa Joven enamorada de un monstruo -cosa que no 
le hubiera r>ermltldo no.die. ni la censura ni los mismos pm­
uucton's-. "Procura d1slmularlo. pero no tanto que no !le h· 
vNt su clo.ra intención. En los diálogos entre la Bella y la 
1-le>lli:t se siente un o.uténtico escalofrio y, por no citar sino 
una escena. rccor·dt\remos aquel momento dram(tlico en qul' 
el monstruo, cubier·to de sangre de animales r>or él estmn­
gulaclos. vi¡•ne a. llamo.r a. In p:.~erta de su amada; ella lo 
repele sin sentir el menor r·cvuelo ante el espeluznante eR­
peclfleulo. y el monstruo conoce que ella podría ser pum él 
unn. presa constante" (Les Nouvelles Littéraires). 

Desc1trndo.mentc la bestia significa el sexo opuesto, y si hicn 
es un acierto de Cocteau el rodaje de la cinta. hier e más <'1 
pensar que cr1o.turas do siete años vayan a presenciar· <'l 
desfile ele "leur pr01>rc dc(ioration". No se digo. (J\re no io 
comprenden Y por tanto ningún mal puede hacer. No es con 
el entendimiento como se captan verdades tan profundas como 
malsun:~. El significado es 111 lucho. indignante entre l:t hu­
manidad y lo. bestialido.d de un monstruo sencillo. 

Evidentemente muchos esperan gestos y miradas sensuales 
y no se darán cu enta del momento en que la Bestia bebe de 
cuo.tro patas, después de resoplar y acariciarle las r opas. 
"Dfsdo este Instante, la B ella no tiene más obsesión que darle 
de beber en sus manos ... " 

LA CENSURA 

"La prohibición de escupir. no es suficiente para atajar la 
tuberculosis." El mal no puede ser atajado con sólo prohibi­
ciones y, Juntamente. debe abrirse un camino al niño; debe 
abrlrsele una puerta cuando se le cierra otra. La censura dr 
por si es Inoperante y contraproducente. Los dueños de los 
espectáculos no se preocupan más que los padres, a quienes 
Incumbe en realidad la función de vigilancia, y éstos está de­
mostrado que no se preocupan nada. Cuando el niño pide el 
dinero para Ir a l cine. no le preguntan qué es lo que van a ver; 
solos o o.compa.ño.dos asisten o. espectáculos para mayores. No 
es un chiste ni una afirmación gratuita el afirmar que el le­
trero de No apta, colma las salo.s de proyección. SI los padres 
no se preocupan, y menos los que tienen las salas para explo­
tarlas como un negocio. es necesario que la censur a tenga 
un brazo suficientemente poderoso r1ara que no sea una pura 
fórmulo.. Y este brazo no puede ser otro que la autoridad 
gu bcrnarnen tal. 

El criterio que! ha do regir la censura ha sido objeto de 
muchaa opiniones, que ciertamente han de ser tenidas en 
cuenta. Adom(t,s de las ya expuestas a l hablar del argumento. 
cabe añadir algunas consideraciones acerca lo bueno y lo malo 
de las diversos tendencias. 

LO BUENO Y LO MALO 

Se ba dicho del cine que es una escuela de delito por la 
Imagen. Al niño se le hace v er como licito el continuo gesto 
de matar; aprende el manejo de armas y sistemas y. según 
el testimonio do jueces de tribunales de menores y especla­
llstaa. los pequeños delincuentes relacionan el cine con sus 
rechorlas. Pero si bien es verdad que es un factor Influyente. 
no por eso debemos achacarle toda la culpa. 

Hay niños que viven en un ambiente pésimo. peor que el 
que les proporciona el cine, y si bien es verdad que tos niños 
moralmente abandonados son los que más frecuentan el cine, 
esta comprobo.clón no tiene el valor de causa y erecto. No es 
que sean malos porque van al cine sino, simplemente, que 
eRta clase de muchachos se encuentran muy a su gusto en el 
ambiente del cine. 

La mentira es la caracterlstlca peligrosa del cine malo. Vida 
fácil y ·•confort" a ultranza; dueños que se casan con su 
secretaria; lo. suerte juega un papel preponderante: al!i tam­
bién la rique:r.u. La vido. fáciJ hace despreciar los slns..'\bores 
do ll\ vida real y el trabl).Jo cotidiano. El pequeño fácilmente 
creo lo que vo y conceptúa falsamente la vi.da. 
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Es meno!! temlhlc la lnmor"tllldad dt•l chw. nnlt• In t•unl 
muchos saben t'l'acclonar. que la falsa. conccpc16n qu•• chl eh• 
la vida: 

·· i Qué trlst c7..a sorda y r en<'or dl'ja en rl alma du u un Jcwc·n 
trni><Ljadora do nuestros ccntr·os la vida rc•lnj:ui!L s rtoth·ln 
de fllms como "Escuela de Sirenas .. !" ... 

nel!umlcndo: "No es que ul cine haga d!'lhwu••ntc•ll. ¡wrn 
Pxlste uno. atracción entre el cine ) los prudls¡Hll'!lloH tl In 
dl'llncuoncln." 

ESTADISTICA 

Según Innumerables sondeos llevo.dos o. cabo por m~cllc'us 
pslquintro.s, o.bogtLdos, jueces de tribunalel! dP ml'nOrNI y rwu­
resorcs, puede establecerse en un 50 % la lnfhu'uclll dc: rtw­
lores en la delincuencia juvenil. La cur·va de cr·lmon<'H ''" 
ll'rancla -crlmcncs de sangr·o-- oscila anuninwntt' di! 700 tl 
1.000. Ert 1936 los casos totales de meno•·es ruor·on 10.800. 
Jiln 1939, 12.000. En 1045, 23.400. En 1046, :10.000 y on 1!148. 
28.000. 

Entro los peQuofíos inculpados. se llegó o. encontrar quh'n 
Iba al cinc once vccell por semana. Vlvla de lmágeuc11; no ~<t~­
bla casi hablar; tenia completamente embotada!! llUS fttcul­
tacles do rolnclón. NI que decir tiene que echan mnno d<' 
cualquier medio para procur-arse el diner·o; n\ln do mcdloK 
i ncontl'so.hles. 

Hay, pues. una constante r elación entre crlmlnnlidnd y rn• ­
cuencla al clnemo.. 

;.El film no mueve al mal sino a los quo ya lo llevan den­
tro? Qul~.á.. En todo caso es la gota de agua ... 

Tengamos pre.'lentc que un 51 % do niños y 59 % ele nlf\RI!. 
r ecuerdo.n, después. en sueños cosas r c lo.clonadaK con el clno•. 
La Imagen obm activamente en la. m entnlidad Infantil y 111 
predilección de ciertos tipos es slntomfLtlca. VIven. 8c•ntados 
en la butaca. la vida. de su héroe. Sufren o triunfan o son 
vencidos; sP alegmn o se cntrif!tecen. como suced!' l'n t•l d<'­
porte, y vuelven malhumomdos o exaltado!! a su!! en~~;ts. Ocl!­
pués. en su vida de colegial , el cine s!'rá también. Junto con 
el deporte, el tema favorito. 

Digamos, pues, como flno.l de estas lineas sobre un t<>ma 
tan Interesante como Insondable. que "el cine es un pod<'roso 
reactivo y educador de la sensibiUdad. En In juvnntud su 
Influencia es decisiva. Alimenta y excita a la vez la uft'cllvl­
clad y la slnm~.ón. Bien dirigido y adaptado al :tdolc!!centl'. 
podrla convcntlrsc en una poderosa arma en manos de lo!! 
ed ucador·cs:· 



¿No ea mth explícita. s a,:trrn tt- y cmoth'a til <t 

aombra orrojtulu c¡ue nQ In imo¡:eu rt nl del si nit l· 
tro pe roonaj d Una CI C<'Ilft dd film ··~J· ·. 

ll er mana del certer o estudio 
« Hablemos del Ritmo » que 
ho nró el prirn <·r n úmero de 
OTHO CI~E. ofrecem os boy 
esta otra lección del señor 
Larra~·a , que es un con den­
sad o y sub::.tan cioso tratad o 
esté ti co de la iluminac ión 
c i nematográ6ca. 

TOMÁS G. LAHA AYA 

HABLEMOS 
le la 

LUZ 

E rrón eamente se ha llamado a l cine arte de las sombr<UJ, 
pues a unque !Itera rla o retóricamen te r esulte muy s ugestiva 
la denominación. la que en realidad le corresponde es la de 
arte de la luz, porq ue la luz es el elemento principa l. esencia l 
e indispensable de él. 

E l escri tor emplea, como medio de ex-presión a rtls tica, el 
lá pi:r. y, más corrientemente, la tinta ; el escultor, el ba rro. la 
piedra , la madera ; el pintor , los colores; y el cineis ta, la luz. 
Esta. en mayor o menor g ra do de intensidad. queda fijada 
en la. pol!culn convenientemente sensibilizada a est e fin, como 
lo esc•·ito queda fija do sobre el pa pel y la pintura sobre el 
soporte (papel, l ela, muro ... ) ta mbién debida mente preparado. 

As! como en escrl t u..a el simple t ra za do de pala bras sobre 
el papel. a unq ue eni M4'1.das con propiedad, no produce una. 
obra de a r te : ni en pintura t":l colocar los colores sobre el 
lienzo remedando el natu ral : en cine. el s er virse de la luz. 
de acuerdo con los medios fís icos y q uím icos de que se dis­
pone para f ijarla. tam poco b.'l.Sta para realizar obras de a rte 
y ni tan sólo parn obtener un relato nar ..ativo - Y coheren ­
te-- de una historia real o imaginar ia. A lo más que se puede 
llegar es n u na representación gráfica del origina l. a una 
exposición en cierto modo notarial o r eportera de uno o unos 
hechos, pero sin la menor concomitan cia con la elocución 
estética. Esto, tan sencillo y lógico, parecen ig norarlo u olvi­
dar lo no sólo los que filman por puro entretenimiento o para 
obtener un documento recordatorio. sino también los "ama­
teurs" y, lo q ue es más Imperdonable, bastantes p rofesionales. 
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El efecto pu ramente gráfico se produce por un exceso d<' 
iluminación proceden te de todos los lados de la escena. y se 
debe a la p reocupación de que se vea cua n to está a nte t·l 
objetivo de la cámara. A caus.'l. de ello todo tíen e la misma 
impor tancia. el mis mo valor expresivo, y nada adquiere vo­
lumen. porque ést e es para la vista huma na. producto del 
clnroscuro tan to como de la v isión estereoscópica. Téngase 
en cuenta que el efecto de volumen es ajeno a l perspectivo. 
producto linealmente de la mayor o menor dist.'Ulcia de los 
seres y cosas, y por lo t.'tnto de su t.'tma ño visible en r elación 
a ott·os semejan tes Incluidos en la misma escena o que se 
recuerda n. Este efecto gráfico raramente es absoluto. porque. 
a un s in pretenderlo. siempre h a y alguna sombra proyecta da 
en la escena. filmada. 



Con lndeprndencln de los medios expresivos apr opi1tdos al 
asunto o n escenas del mismo, utilizase. en muchos casos. ¡0 
mismo tru t• t•l ¡;:-mCico. el erecto plástico. el cual tienl' la vit·­
tud de ¡>roducir la impresión de relieve. Se logra corrumll.'­
mente por tll<'dio de luces distribuidas de manera que produz­
can destacadas proyecciones de sombras. y fuerte iluminudón 
en ci<•rtos dNalles o partes de las personas u objetos. sin 
prC'ocuparsl' 110r lo com(m de la \'Crosimllitud. Para muchos 
es el colmo de In perfección, Y acaso pueda estimarse que ¡0 
sea aleniéndos<' a un punto de vista puramente fotográrko. 
mas no cuando con justc7.a. se opina Que la fotograf!a es sólo 
un m<•dio y no un fin d<' la dialéctica cinemato~ráfica. 

l'sase también la luz -la iluminación se entiende- pUra 
fines put'l'lm(·ntc (/ccoratit·o.•. Genentlmente en escenas cspt'('· 
taculares de conjuntos. de grupos, de parejas y basta de ln­
dh•lduos únkos de pcliculas arrcvlstadas. Aprovechándolo ad<•­
cuat.l:tnH'nlc, <'Ste medio di' iluminación. que siempr e l'S com­
plem<•nt;ulo del gent'ral. contribuye a la cu.racterízacióu y na­
rración d<' lo pcllcula. Su mayor inconveniente estriba en la 
vistosidad que confie-r e a lns escenas, lo QU(' hace se use mu­
chas v<'ccs en complet o de~o;acue-rdo con el c.·uácter de la esN'­
na y d<•l film. pOI'Que c•·een los p roductor es. y no pocos dirt'C· 
torcs. l(U•' a11! aumentan la. atracción y vnlor com er cial <l t'l 
mismo. y en no poco!'! casoR r esulta todo lo contmrio por In 
excesivo. m elosidad o adol'l1ismo de las escenas y por ht di­
somwcla. entre lo expt·csado y (11 modo de expr esat·lo. 

Una p<wfecta i luminación ha de ambientar. aun más quc 
los csccnn rlos. el clima de la pelicula ct1 su totalidad y en 
su segmentación. En la v ida ocurren hechos tristes. al egres. 
cómicos. sentimentales ... En uno y en otr o lugar; de dltl y 
de noche: con sol, con lluvia o con tormenta. Per o es clcmcn­
tal que en un relato artistico el hecho ha de estar en conso­
nancia con los elementos y el mcdio en que !'e desarrolla: n 
hecho t¡·lstc. lug<.tr y ambiente trtstes. Aquél -ill lugar- de­
pende del 11scenario Y éste -el ambiente- de la iluminación. 

Aunque sea la regla general. primaria por decirlo asl. no es 
absoluta. porqut• cleliberadamente puede buscarse el contraste 
para fines r etóricos o expresivos, cómicos o trágicos. Obsérvese 
que éstos son. en Eu es~ncia. desorbitados y, por lo tanto. 
para expresarlos cabe. y aún es apropiado. utilizar la oposi­
ción. lo. dlsoaridad entre el hecho y su ambiente. Sin em bargo 
no es fáci l pr oceder asi, pues hay que estar dotado de gran 
tempcram<.'nto. !'entimlento y conocimientos artisticos para no 
caer en lo rldiculo. 

La Iluminación no limita su utilidad a la ambientación. pues 
se extiende t.."lmblén a la cUcció11, a la c:~:presió11. Esto se 
muestra evidentemente en las peliculas trágicas y en las te­
rrorlfic."ls, en las que pnra aum entar. para subrayar el espan ­
to. el tcrro1', lo cat.astr 6flco, se suelen iluminar las escenas 
con fu<.'t'tes contrast es de lu:>. y sombr as. pocos y muy oscut·os 

lita Cat't•rw d"l t11111 .s,,, ,inlt•& dt• nlnt'UIIh t\11 In 
runlln lu,_ rt. pvr Jli 1'\llln. t•l (uNor t• uwlh~) t:UIH 

prindpal. 

¡::-ri:ws. ~Mnlll'>o espaciO!< n1•¡:ros o cercanos al nl·gr·o. ~· 111111 
t..l(!os. p~ro fut•t tes, <lel'!tacados t'Spat.•ios lnll•nNaml'lltt• n lum­
brados. 

Las esct•nns al<'gres han ele sct· ilumimHlns, si st t)UII'r¡• <'on­
trlhult· n su t'Xl>r esión de modo nproplaclo. t•n formu uh~olu 
tament<.' or>uesta a la anll't'ior, o sea con un gran Jll'\·dmnlnlu 
d(• la luz, n•ducción de las masas oscuras hllHla el mlnlmu po­
sible y g rise!l p¡·eferenteml'ule claros, porque luminosas. dlft­
f:umR. r esr1lt1 ndt•clentcs las concebimos. 

111 cdlo de dlc<'ión dl'biclo n In luz, es la. suhstl tuelón dl'l p<•r­
sonnje u objt•to por su sombt·a. Metonimia qu¡• fn vorl'f•c o In­
tensifica lu expresión, y1t se utilice la sombm lndt'IJl'lldh•ntt·­
mente, como personaje o protngonlst.."l único ele In I'SC\'na o N I 
combinación con seres o cosas. En arte, por lo gl'lll't':ll. tlcnt• 
m(lll potencia t~ugestiva e ltnp•·eslonante la. lru;inuadón dt• uu 
hecho Que el hecho en al, po¡·que permite el lib•·e dt•Rar·r·ullo 
de In Imaginación clcl espcctador . Sirva de dcmoslmc•l(>n 111 
csccnn de l:t gnm pclicula " M" {¡ue ilul!trn. estl.' rscríto. NI 

la quc IW ve n una niña mint ndo atentamllntr tuwla :u·•·lh•• 
tlntc Ri y, ll':lR de ella. In sombra de su lnlcrl o<'ulor pt·oy i'C'lruh~ 
sobr e un gran cartel rrue ofr ece una fuerte t'(•compcmm por 
la captur·a del cr·lmlnaL ¡,No es más ex ¡>liclta que NI se vlcmu 
lo~:~ <los ¡w r stmaj('s? ¡,No es más suger ente y emollva? 

U n clncistn "amateur", liUC n. mi entende.l' no ha. sido HUP<'· 
t'ndo. Domingo Giménez. en una de sus obras más u lu lnulal!, 
"El hombt·e Importante•·. ha utilizado las sombraR ncN·lndn­
mcntc pam sugerir hl'chos. evitando In monotonia di' su rt•­
¡¡etlda \'lslón y dando asi más movilidad tll r l'lalo. 

Estas facultades de la luz. y otras de las <rue acaso hnhh­
algún dia. nsi como otras que puedan ldearse. han tic h•nl•rlll· 
pr<.'sentes :ti plrmtear la rt:ali;,.ación de las velfeulas, Ht <rut· 
son un medio absolutamente cinematográfico. 

¿ 

~" luz no '"" a61o 1111 merlio d e nmhitntnoión . Su 
ccru•ra tnilizació u puc•dr c•onirilmir o IICtnllltir la 
ex presión drnmtíticu (tel momNitO. Unu •·ae-crw del 
lllm cllompo llcrlfu . l'lnzn do Alcjonclro• 
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fi'•·entc a la nnollndo•·a expansión de la producción nnglo­
sn.jona cabdo. <'<>nl!lderar 1:\ Importancia que. para· la salud 
del cine. podl"ltl •·cvcstlr In constitución de un cine genuina­
mente latino en el Que vlnl<>mn a sumar· sus esfuerzos espa­
ñoles. ltallnnO!:I r fr:mccscs, los cualt>s. unidos en un frente 
común, se cncontntrlan en situación de crear un cine con ca­
caractcrlsllcal'l propias, que si. por una parte, seria de dimen­
sloncR malcrlnlcs más reducido que el ot.·o. en cambio, segura­
mente que a lwlga•·la propósitos artlsticos mis elevados. Creo 
¡:¡uf' la cxtstcncltl do un cine latino aCin no ha sido objeto del 
examen ll l'ondo quo roq ulcre. Sin embargo. corresponde a 
umL rNtllcla<l Ol:lplt·ttuui puesto que. si consideramos las cosas 
I:On suficiente perJ:mcctiva. llegaremos a la conclusión de que 
cunntos pertenecemos a la raza que ha desempeñado tan alto 
papel en el desarrollo de la cultura occidental poseemos en 
común surlclcntes intereses parn poder coincidir en una rea­
lización - la obra cinematográfica- que siempre implicará. 
m:ls allá del esfuerzo Individual. la cooperación eficiente de 
un grupo de arlll:ltaS y artesanos. 

Pcpphto 11 Violeta, pellcula que el francéS Maurice Cloche 
ha rodado lntegramente en Italia con personajes italianos. 
responde plenamente a la fórmula de un cine latino que. tras­
cendiendo las fronteras exclusivas de un país, muestra los 
frutos de una. slmp6.tlca. colabor.J.clón entre pueblos amigos. 
El resultado ha sido excelente hasta el punto que ya puede 
asegurarse que esta pellcula sencilla y humana. todo piedad 
y ternura. se clasificará. entre las más notables de la última 
temporada. Entre Las más notables y, sobre todo. entre las 
más aleccionadoras. 

La actualidad de Peppíno 'JI Violeta reaviva. en todo amigo 
del cinc, el recuerdo perdurable de Monsieur Vincent, también 
de Maurlce Cloche, que estuvo lejos de conocer. por parte del 
público. la acogida cordial y efusiva que tanto se merecía. 
Injusticia que deberlamos ~:eparar. ·Por _ nuestra parte. apro­
vechamos gustosos la ocasión para recordar los méritos ex­
cepcionales de aquel monumento cinematográfico a la gloria 
de San Vicente de Paú! que no vacilamos en situar entre las 
mejores pcllculas que ha inspirado el fervor religioso. Maurice 
Cloche consiguió en aque)la ocasión, dar con el estilo mé.s 
adecuado para referirse al apóstol consn.grado al servicio de 
Jos pobres. de los enfermos y de Los niños abandonados. Es­
tilo Impregnado siempre de nobleza persuasiva. Maurice Clo­
che se habla asegurado la colaboración del operador Claude 
R.enoir, nieto del pintor impresionista, el cual, con su trabajo, 
confeccionó bellas lm{¡genes en las que Siempre se traducia 
una lúcida voluntad de expresión dramática. 

Pepplno 11 Violeta, historia de un niño y de una burra, lec­
ción de óptima confianza en el poder taumatúrgico de la fe, 
nos brinda una Insuperable lección de simplicidad. pues sería 
dificil obtener mejores r esultados con tan sobrios eiementos 
como los que el realizador ha puesto en juego. Claro está que 
fué una ocurrencia feliz situar la acción, primero, en Asís y, 
luego, en el Vaticano, gracias a lo cual el realizador se ase­
guró una escenificación notabillsima, pero no habría sido su­
ficiente el decorado de faltar la inspiración Y. afortunada­
mente. ésto. se mantiene, firme, a lo largo de toda la pellcula. 
Inspiración que se nutre de inteligencia y de devoción. 

Este es el problema que plantea la confección de películas 
de contenido religioso. En tales dominios no basta la buena 
voluntad si falta la Inteligencia, ya que un resultado torpe 
desacreditará siempre la más sublime de las causas. pero 
tampoco habrá. de ser suficiente la capacidad de no existir, 
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al mismo tiempo, una piedad sincera, pues la simulación, 
tratándose de la vida de la gracia y de la oración, aparecerá 
siempre Intolerable. Maurlce Cloche posee ambas condicio­
nes. Como artista, comprende y siente los misterios de la fe 
y, como artesano. conoce los recursos de su oficio, de los 
que se sirve con singular fortuna. Ha puesto su pelicula bajo 
la advocación de San Francisco y su parábola moderna sobre 
la más extraña l!Xpcdiclón que haya podido concebir una 
mente Infantil quedará como una auténtica historia fran­
ciscana. 

• * 

Imposible silenciar en esta sección el fracaso que Stróm!Joli 
ha significado para su realizador Roberto Rossellini. No es 
cosa de esclarecer aqul las perturbaciones de que fué víctima 
una labor que, al pasar de la idea a su realización. sufrió sus­
tancialmente modificaciones sin conexión con los propósitos 
Iniciales. Sólo puede Importarnos el resultado. Strómboli, ex­
trañamente desigual. con aciertos parciales coexistiendo con 
fragmentos Ingratos, sin que un montaje hábil intervenga 
para disimular estas imperfecciones. ha resultado ser una pe­
lfcula que. si habrla podido sorprendernos gratamente en el 
caso de proceder de un desconocido, de ninguna manera ha 
podido satisfacernos al tenerla que atribuir a una de las per­
sonalidades que más han contribuido a prestigiar la moderna 
escuela Italiana de cinematografia. 



EL CINE Y EL HUMOR tijeratura por \lttnurf A 111111 

Completamente en serio 
En una <'Omlda de gran gala Que dió en Hollywood, Charlle 

Chaplln. entretuvo durante toda la velada a sus huéspedes 
rca.ll7.:tndo unn serie de Imitaciones a cual más perfecta: imitó 
a cunntas personas conocla. hombres, mujeres. niños. a su 
crhtdo japonés. a su chófer. a su secretario ... Al final, cantó 
admirablemente un aria de una conocida ópera italiana. 

- Pero. Charlic -e-xclamaron sus .Invitados con unánime 
entusiasmo--. no &blamos que cantaras tan bien. 

- Pero si yo no canto -respondió el genial cómico--: sola­
mente estoy Imitando a Caruso. 

Grouoho-Marxismos 
D<' una muchacha conocida suya opinaba Groucho Marx: 

"No me gusta, y a juzgar por todo lo malo que he dicho de 
ella, ya veo que no me gustará nunca." 

Durante un programa de radio, Marx confesó que la última 
vez que contrajo matrimonio estaba tan viejo que Jos Invita. 
dos no le tiraron arroz, según la costumbre norteamcrlenna. 
Le tiraron vltumlnas. 

Excesiva precocidad 
Según cuentan en la. Metro-Goldwyn-Maycr, un director que 

estaba seleccionando personal para su próxima pellcula. ma­
nifestó: "Necesito dos niños, de tres semanas. .. con expe­
riencia." 

Es necesario precisar 
El ya véterano actor Pat O'Brlen se encot!tró con una Jo­

ven y novata actriz. Le preguntó con ademán humorfstica­
mente Inquisitivo: 

-;,Quién era aquel hombre tan gua~o que te acompai\ahn 
anoche? 

Ella sonrió con una perfecta mueca de modestia, y luego 
prt>guntó con dulzura: 

-¿A qué born de anoche, señor O'Brlen? 

Delicado homenaje 
El Inolvidable Will Rogers fué m\·itado a hablar en una 

comida que se ofrecla como testimonio de admlrnción al acto•· 
,iudlo Eddie Canto•·. Dos meses antes de este homenaje, Ro­
gers no faltó ni un solo ella a la Universidad de Columbia, al 
pa•·ccet· muy atareado. Nadie sabia a qué obedec!an tan reite­
radas visitas. Cuando se levantó para hablar. la noche de IR 
comida, todo el mundo esperaba o!r de sus labios algunas 
festivas historietas de vaqueros del Oeste, contadas con el 
caractcr!sttco acento de la región. En vez de eso. Rogers habló 
dumntc 25 minutos ... en Yiddlsh, el idioma moderno de los 
jud!os. Ese fué. según Cantor, el homenaje más delicado de 
que ha sido objeto en toda su vida. 

Filosofía de vaque ro 
Sigamos con el campechano y gracioso Will Rogers. Siendo 

todn.vla muy joven del:lcubrió que el único modo de vl\'lr 
feliz y !1.'\tlsfeeho consistla en emprender las tareas de cada 
dfa con alegre confianza y abandonarlas por la noche sin 
imítilcs cavilaciones. 

Cierto amigo pcs•mista. le preguntó un día con lúgubre tono: 
-Dime. \Vil!: si sólo le quedaran 48 horas de vida, ¿cómo 

las pa&'lr1as? 
- l·na por una ~ontestó riendo el vaquero fUósofo. 

Letra inaceptada 
Louls Jourdnn se enfadó con el periodista Del Arco parque 

le preguntó, en Sltgcs. si su apellido terminada en "aln" o 
en ··an". 

Y en lo e¡ue terminó fué en punta. 

Temporal intensivo 
Joan Fontalne filmó varias escenas en la playa de Sitges. 

Pronto la gente do la población quedó prendida en las redes 
que ml\s dlcst•·nmentc maneja la famosa estrella clnemato­
grá.flca, o sea las de lA simpatia. 

13 ·93 

Y l'l dln QUl' In vieron znrandl·ar dentro de un hott•. aglttuln 
por un tru<'adlsimo tcmpomJ, ltt unánlml• ext•l:•nutl'lón ru.~ 
l'~ta: ,Pobn' .Toan F'ontnlne! ;Es.'\ mar<•Jada no In agunntun 
ni lo.q de unu b.'\rea de "&rdmnls" ... 

Temporal con taxímetro 
Pnrn rodut• h\ pelt('ulu protu~onlzndn ¡u>r .Tt)(IJl fl'nntaln1 ) 

Loult5 .Tourfltln precisaba el dlr.•ctor de un mur crl!l¡mdu ~ 
cmbrn\'e<'ldo. No hubo nadtt n hact•r. Dumnte nqu<'llu~ dluN 
t•l ~h·dlll'l'rt\two mttntcnlt\ unn horlzonutlldnd plftc·l<ln ,. lnnl 
lt•rable. Alarmado:¡ nnll' um perslsll.'ntc c'1lmo chlchn, lo" !(·•• 
~ieoll de lrucajt• dccldlt•ron hUSC.'\1' un Jl(tr eh• mnr·lnt•rn~< clt· 
SltgPs purn c¡ull. con rtgun hnllta In cintura, lm¡wm ISiu~t•n un 
tcm11ontl de artesnnlt\ ll<'t'LOnand() un(\ emlllli'Cll~lón u hwrza 
de brazos. 

Y los bien Informo dos pronto divulgaron 111 notlrln : t•uut r·n · 
cicmtnll Pl'Sl'lt\.'l dinrlns cobrnhnn lol:l dos marhwros, hwlulclu 
e l alquile•· do In btH'<'!I. 

- No l'S caro -ac dlscutla en un cnf~ di! la. lo<•ttlltllld , lt• 
nlondo en <'Ut•ntn. (tUl' en este precio tnmhl6n vtt hlt•luldu r•l 
cupo de temporal. 

Las mentiras del cine 
Por el hnrrlo de 1\lnrlcel, en SltgeR, no N•tnhn rwrmHicln 

clrculnr durante los mt'mentos de fllmt~t'l6n de In pc•llc•uln 
que noR ocupa. 
-¡ Culdndo, no ntmvlese u!'tcd 1:~ cnllc! - no!l udvlrtl(• un 

urbano subur<onse. 
-~QU~ SUC<'dt•? 
-Ji;!<t(m rodando. La 4'l<(:l!na repres<:ntn dt• mrulrug¡uh•. t•nn 

las <'nlles dt:slertas ... 
-Está blc·n. p<:ro si l'S de madrugada y las <'a lit, •·stán ti<'· 

slcrtas, ~qué dlnbloll pinta U'lled aquf. amigo urbano? 

"La próxima media hora en que quedará interrumpida la 
emisión, está patrocinada por OT RO CINE a fln de que puedan 
Uds. tener ocasión de leer esta gran revista." 

(Del The New Yorkcr) 



UNIÓN INTERNACIONAL 
DE CINEMA AMATEUR 
U. N. l. C . A. 

BARCELONA, CAPITAL DEL, CINE AMATEUR 

Por· cspa.c:lo de una scmantL, Barcelona fué. durante el pa­
sa<lo mi'\!'! de abril, la. sede del cine amnteur· mundia l, como lo 
habla sido por primera vez en 1935. 

Los delegados de quince naciones celebraron aquí las sesio­
nNI del Xl Congreso y del Xl V Concurso internacionales bajo 
la t•n;;eün de la U. N. 1. C. ,\., presidida. este año por España 
t•n In persona. de nuestro lnfatlgnble Delmiro de Car-alt. 

Lo. Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista 
lit' Cat."\luiia, como entidad miembro de la U. X. I. C. A. t•n 
nut'stro Jlltls. tuvo a su cargo la organi7.ación de los actos 
del Congreso y Concurso. Desde var·ios meses antes su Junta 
Dir·edlvn e.st:lba constituida en ('om!té de Organización y el 
resultado de su lmproba labor fué el éxito de estos actos Inol­
vidables para. quienes tuvieron la suer·te de vivirlos. 

,\lcmanh. Bélgica, Dinnmarc.'l, Finlandia, Francia, Gran 
llretai'in. Holanda. ltalia, l.uxemourgo. Noruega, Portugal, 
Sueeln, Hui?.a y Uruguay -tóda la 8m·opa cuyo espíritu oc­
cidental y cristiano se mantiene en pie y una representación 
dC> n1H'slro. América latina- trajeí·on a Es1>aña. con sus do~ 
cE>ntcmu·cs de congresistas. uno. maravillosa embajada de sim­
Pt\lla y de buena voluntad. 

.\ esos amigos extranjeros se sumaron un centenar de con­
gn:sistas españoles, en cuya cifra predominaban barcelone . .<<t>s 
como es 16gieo. por ser Barcelona el foco más importante del 
cine amateur español, y ademfls figuraban representaciones 
dt' ;lladrid. de Burgos. de AJcoy y de varias ciudades catalanas. 

Los congresistas forasteros fut'r·on hospedados en el Hott>l 
l~lorida. del 'l'ibidabo, y en la cumbre misma de la barcelonesa 
montaña. con la maravilla de la ciuua.d extendida a los pies. 
se cel;•bmron las sesiones de pr·oyección y las reuniones del 
L!ougreso. 

El encanto del lugar·. tan bien escogido. cautivó a nuestros 
visitantes, para muchos de los cuales este Congreso quedará 
en PI r·ecuerdo como "el Conarcso del Tíbidabo" . Lo cual no 
nos molesta. porque decir Tibidabo es decir Barcelona. 

ACTOS DE APERTURA 

Los congresistas llegaron el mar·tes, dJa 15, durante el día. y 
por la noche. ya todos reunidos. fueron obsequiados con una 
Cena. de Bienvenida. 

E l Congreso fué inaugurado el dia siguiente, miércoles 16 de 
ltbrll . con una. sesión pública que no necesitó de ningún em­
par¡ue para resultar solemne, con esta solemnidad de las cosas 
sentidas y cordiales que puede considerarse como la tónica del 
cine nmaleur. Cuando el Secretnr·io General de la U. N. I. C. A., 
el grnn Jean Borel, de Suiza, hablabn desde el estrado, habla 
en el ámbito de la sala algo as! como una olorosa corriente 
de comprensión y de afabilidad que encontraba eco en los 
corazones de todos los presentes. A despecho de cuantas dis­
crepancias separan hoy a las naciones civilizadas, triunfaba 
por encima de todo, en este reencuentro de los cineistas ama­
teurs. ese espíritu de alegre hermandad que las guerras no 
pueden quebrantar. 

A continuación, los autocares trasladaron a los congresistas 
al co¡·az6n de la ciudad, a su histórico barrio gótico, y en el 
Ayuntamiento, den tro de una brillante recepción organi7.ada 
en su J1onor·, recibieron la salutación oficial de Barcelona 
-una vez más archivo de la corte.~ía--; salutación que ellos 
agradecieron a través del verbo cálido y emocionado de Jean 
Borel. 
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SECCIÓN DE CINEMA 
AMATEUR DEL 
CENTRO EXCURSIONISTA 
DE CATALUÑA 

SESIONES Y REUNIONES 

En c:life1·entes díns fuér·on celcbr·adas tres reuniones del 
Congreso. cuyas concluslonl's insertamos aparte. 

Las sesiones d(' proyocción de films del Concurso fueron 
cuatro, empezando por· los documentales y siguiendo los de 
argumento y los de fantasla. con un total de cuarenta ~· cinco 
films. 

Como es sabido. la l)articipación de cada país es limitada a 
cuatro películas como máximo. las cuales son seleccionadas 
por los clubs del pals. no admitiéndose la participación libre 
y per·sonal de los cineístas. 

El Jurado estaba integrado. de actl.llr·do a las normas de la 
U. ~- I. C. A.. por un delegado oficial de cada uno de los 
países participantes. No hn.y. pues. pr·eponderuncia ni parcht­
lismo alguno. Ni siquiera ingerencias extr·aña.':l. Son los pro­
pios cineistas amateur'$ quienes juzgan y califican sus ¡¡ro­
tlucciones. 

RESULTADOS DEL CONCURSO 

El faUo dió la victoria por naciones a Francia. pals que 
detentaba tan honroso lugar· desde la reanudación de los Con­
cursos internacionales en 1947 hasta. Que el pasado año. en 
Glasgow. fué conquistado por nosotros los españoles . • \qui, en 
nuestro Tibidabo, hemos \'Uelto a nuestro segundo lugar, y 
decimos nuestro porque por tercera vez nos lo adJudicamos. 
Hemos tenido que hacer· con Francia, pues. un Intercambio 
de trofeos. Xosotros le hemos lraspa&<tdo la Copa '''olf, "Cba­
llenge" permanente de In C. 1". l. C. A .. y ella nos ha. reinte­
grado el Gran Premio de Ita lia, que se otorga a In nación 
clasificada. en segundo lugux. 

Uno de nuestros fllms, "Impasse", ha obtenido et pr·imer 
premio en 1a categorla de "argumentos". Francia hn recibido 
el primer premio de films documentales y Noruegn el de ran­
taslas ("genre") con su delicioso "Muntre streker", que a la 
vez ha escalado la más alta puntuación del certamen, o sea 
que es el mejor film absoluto entre todas las categol'fas. 

Aparte publicamos Integro el tallo y un eshrdio critico de 
las películas exhibidas. 

EL NUEVO "PREMIO ESPAÑA" 

Con motivo de celebrarse uquí el Concurso Internacional. 
fué instituido este año por la Sección de Cine Amateur del 
Centro Excursionista de Catalufia, un "Premio Espaiia" a l 
film más optimista. de los presentados al Concur·so. 

"En contraste con los flhns de excelente calidad que nos 
dejan boquiabiertos pero con trlste7.a en el corazón - decla 
el Programa- , queremos premiar aquel que Independiente­
mente de su clasificación sea el más optimista del Concurso." 

El premio, materializado en la original expresión de un 
tiovivo. concebida y reall7.ada por nuestro orfebre Alfonso 
Serrahima, ba sido adjudicado al film suizo "Les vacanccs 
des professeurs Hardy & Claxon", de F. Riedi. 

EXCURSIONES, DIVERSIONES, VISITAS 

Alternado con el calendario de sesiones y reuniones. se ha­
bla organizado un programa de actos diversos que fué deH­
ar·rollado con éxito y colmó cuantas ilusiones hablan cifrado 
los congresistas extranjeros en su venida a España. 

In evitable en toda visita a Cataluña es la excursión a la 
Santa Mon taña de Montsel'l·at. Justamente se efectuó después 



de un dia dedicado en su integridad a proyección de una vein­
tena de pel!cu~as. Nuestros amigos estaban deseosos de entre­
garse a la dehela de nuestro sol y el viernes dia. 18 pudieron 
solazarse con la.s mil bellezas naturales de nuestra región. 
Cámaras en bandolera, auscultaron y escudriñaron nuestro 
rutilante paisaje primaveral, con ánimo de convertirlo en el 
principal per~onaje de futuras pelicula.s amateurs. Es incalcu­
lable la cantidad de metros de celuloide que se consumieron 
en el curso de la excursión. Aqul y allá los congresistas ex­
presaban su admiración Y nos aturdían solicitando datos ~· 
más datos sobre el admirable ~1onasterio de la Virgen .. l\lo­
renela". Al!!, en la plaz.a espaciosa y acog~dora, donde paree~> 
flotar constantemente el perfume de las eternas or.aciones 
que desgranan los peregrinos en el interior del templo nu('s­
tros huéspedes asistieron al típico espectáculo de los ''Xiqtwts 
de Valls", preparado exprofeso en su honor. Una baterla de 
cámaras apuntó a aquellas Impresionantes torres humanas 
que te!:llan como fondo el verdor y la fortaleza de la singular 
montana. 

En honor de los congresistas se dedicó una de las rep•·esen­
taciones del "New York Clty Ballet" en el Gran Teatro drl 
Liceo, uno de los meJores de Europa. Se organizó. en el propio 
hotel donde se hospedaban. un Festival Foll(lórico Catalán a 
ctu•go del ramoso ''Esbart Verdaguer" y, en .. El CortiJo'' un 
Fes ti val l•'olltlól'ico Andaluz. ' 

Nuestras señoriales Y a n1'\oniosas danzas regiono.les Impre­
sionaron -podemos afirmar sin hipérbole que emocionaron­
a los vlsit,lntcs extranjeros, en cuya fiesta fueron obsequia­
dos con una merienda tipica y levantaron el clásico porrón 
catalán. 

Se visitó la Barcelona monumental y gótica· el "Cent1·o 
F.xcu•·slonista do Ca.talui1a". enclavado en el centro mismo de 
la llarcclona romana; la "Biblioteca del Cinema". de Delmiro 
do Camlt: el .Museo de Bellas Artes: el .. Pueblo Español". 
slntcsis del mosaico arquitectónico y popular de esta tierra 
tun varia; Y hubo un "Vino de honor" en el Palacio de la 
Diputación ProYinclal. 

El domingo se oyó una. misa en el Templo Xacional Expia­
torio del Sagrado Corazón de Jesús, del Tibidabo. fundado 
nada menos que por San .Juan Bosco. Patrón mundial ()(' la 
Cinema togrnCia. 

Finalmente. no ¡>Odia faltar la corrida de toros. El mismo 
domingo lU\'0 erecto en la Plaza Monumental. Los espadas 
bt·indaron sus toros a los congresistas y entre la música de 
los pasodobles Y el vitoreo del público, nuestros huéspedes se 
sintieron plenamente ambientados en lo castizo español, lo 
par¡\ ellos más representativo de nuestra tierrn. 

ACTO CONMEMORATIVO 

Párrafo npnrte merece por su significación un número. no 
muy apnratoso pero si emotivo. de tan denso programa. 

Nos referimos a •a excursión de Sitges, la villa costew, que 
une a la blancura de sus casas el azul de su mur h}comparn­
ble y el •·ojo de sus famosos claveles. Tras de haberse sola21:HlO 
con Jo.s t·lqumms a•·tlstlcns de Maricel y de aquel ,;Cau Ferrat" 
donde sigue pe1·enne el esplrltu de nuestro Rusiñol, celebrósc 
en el l lotel Tenamar un sencillo acto conmemorativo del 
P•·imet• CongTNlO l nternacional de Cine Amateur, que t1,1vo 
lugar preci!mmente all!, en Sitges. el año 1935, y a Iniciativa 
de los delegados espnñoles. expuesta en el Concurso celebrado 
el año 1933 en Parls. Se llevaban celebrados tres Concursos 
lntcmacionalcs, Jos cuales eran aprovechados para ctunbiar 
impresiones, pero no se habla dado oficialmente a estas re­
uniones carácter de Congreso. El primero de éstos fué el de 
Sitges, al efectuarse en Barcelona el JV Concurso Interna­
cional del Mejor Film de Amateur. y en él Quedaron sentadas 
las principales directrices que más tarde condujeron a la c•·ea­
ción de la Unión internacional de Cine Amateur. 

En este acto se Impuso una :Medalla Conmemorativa a los 
congresistas que lo hablan sido también en el histórico primer 
Congreso, entre los cuales figuraban el propio Delmil'o de 
Caralt: el delegado permanente de España en la U. N. l. C. A., 
José M.• Galcerán; el redactor-Jefe de OTRO CINE. Domingo 
Glménez; el decano de los periodistas cinematográficos de 
Barcelona. Tomás G. Lar~·aya; el Presidente del C. E. de C., 
Luis de Quadras, y los actuales directivos de la Sección de 
Cinema, José Aymerlch, Francisco Fió y Salvador Rlfá. 

GALAS FINALES 

El domingo 20 de abril, por la noche, el Cine Astorla ofrecfa 
el aspecto de las grandes solemnidades artisticas. Se celebraba 
a llí la sesión de gala con u na selección de los fllms del 
XTV Concu rso Intemaclonal. 
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No fueron pocos los espectadores que acudieron ni .\storh\ 
J>:\rn presllnciar, por primcm vez en su vldn. unn S<'slón lit' 
pellculns amatcurs. tanta fué la e.:'l:pectaclón suscitada por h\ 
t·eh>hruclón del certamen Internacional en nuestro dudltll que 
hast:J. trascendió a los s~tores de público nwnos ent~•r:\.to:; 
d~· lo~ o.v<ttares dt•l cine de paso estrecho. 

Dieron n•nlce a la \'Ciada. entre otm.s P<'rsonnlldtHit•s, t•l 
DirPctor Gcneml d~ Cinen1atogra fta y Teatro, don .lo:tquln 
.\•·g:.tmnsllla. llt•gado ¡)OCO nntes de ese dla a nucstm. ciudad 
con obkto de presidir los actos de clausurn dcl ('ertamen, 1'1 
Delt•gndo ProYincial de Información y Turismo. doctor lglll­
slt\s: el Secn?tarlo provincial señor Vlla-I<'rttdera ) el dlrt><'lor 
clt•l Instituto del Teatro. don Guillermo Dlaz-Plajn. 

Bn esta se~:~I6n rueron proyectados los sigulc>ntNI t'llms: 
.. Cuando l'uomo aiUta madrc Xatura", documllntal Italiano c•n 
color; "Hhm dans les mains ... musical belga: .. l.t\ clgnlo t'l 111. 
fou•·mle", de muñecos animados. franc(i!i en ~~0101'; "L'or", 
ballllt en colo•-. l'•·nnc(is: "Nuit blancho", cómica Cra IH·t•sn: 
..Opus 51.03". cinta :thstracta sueca, a hase dt> pellcultl. m~ acla 
Y pintada: "Ninc o'clock". tema simbolista, lngle!lu y .. l\l,;ntt•r 
stroker", flllgranu. noruega a la. que hemos n.lurlitiQ unh'H y 
que vló cOITOho•·ado ~:~u triunfo con el fervoroso !tplnuso tl••l 
público. 

1!:1 dlu siguiente por la t¡u·de se celebró otm !H'Aión dt• gnla 
en e l mismo cinc con flhns del Archive> de ltt U. N. 1. t •. A. 
Y po1· l:1 noche. en ol l'lalón d(' l<'lestas (lcJI Jfotol Hllz, ~ al 
final de un !lUnLuo:;¡o Da.nqucle de Gula. se p¡•ouctll6 11 lt~ pr()­
clnmaolón do t'PSulta.dos del Concurso y :'1.1 repurto cl f' prl\mioM, 
lcnnlnandc> < on un Bailo de Gala. P•·e>'idió el ncló el Dii·N•to•· 
lh•nu•·ul de Cinomo.togmrln y 'fcatro. sef'io•· ,\¡·gnma!lllln. y nc> 
fa1t:u·o•1 discursos ni cordlalidod, que ésta no <':.ll(l n•i'llda c"111 
la mú~ severa etlquetn.. 

ACTOS· APtNDICE 

"\l mtu·gc•n drl progmma ~:sll·ucturaclo y ll<'\'ndo Jt cuho ~In 
lagunus de consideración por el Comité On1:ani~.mlor. se rt•ghs 
tmron otros simpáticos actos que r·evrlan •!l lnler~s dcsllt'l' 
lado en In ciudad J>Or estos ac•mtecimhmtos dl•l pPqueño cllw. 

Lo8 lnMtltuto!l Italiano, l•'ranc~s )' Brltánko, de.> tnn ht•lllnntt• 
tmycctorln en la vida cultural ban,elonesn. ofJ•ecicron !lt>IHIII!l 
st•slmt~·s cspl•clflcas con los films que intcgruban lnH pal'tlc•l 
pacloncM ele sus t·cspcctlvos ¡mises en el Concur!<o. En unn ,¡ .. 
lm~ sN;ioncs d<• Cinc de Ensayo que se JH'Oycctnn Ao•munal­
mc·nt<' en el Cine Galerfas Condal. y tnmbién <'11 ,.¡ ('•'nll'tl 
l<:xcursionlsta de Cataluña, fueron cxhlblo.Jos (Qs filmA ciP In 
p:u·tlcipnclón uruguaya, que no hahían llc¡::-ado a tiempo ¡mm 
lns Sel:llont's de clasificación. 

COLOFÓN 

Cuando nuestros huóspedes nos ahandonaron pat·a t•ctornn•· 
n Rns pafses respectivos, vimos -y no hacemos lltcratum- •••i 
los ojos de todos uno. sombra de tristeza y al proplo ti011111n 1111 
reflejo de simpat!a y de gratitud por la acogida que <'11Cill1-
traron cnil'e nosotros. 

Y este ha sido nuestro más legítimo orgullo, asi como nuPs­
tra mn.yor recompen!>ll, ante la cual ¡3a.sa a segundo t~rmlno 
esta vez, para nosotros, como país organizador y nnf!lr16n. 
la competición en si misma y sus resultados fimtlcs. 1 h•nH1s 
~rdido por una escasa diferencia el prime•· puosto <•n In 
claslricaclón, pero al recuperar muy honrosamelltl' lltiPHti'Q 
habitual segundo puesto, creemos haber nlca•w.arlo un prlnw­
rislmo lugar en el recuerdo de todos Jos congresistas. 

OTRO CI!I."'E felicita. cordialmente a Francia paiH dt'l cln" 
amateur por excelencia, por su reconquist.t dt•l prime•· lu~<ll' 
en noble competencia con nosotrC's. Y agradece a todo!! lo" 
paises que nos han visitado su colntoración y el lntt>r(iR <tlll· 

han demostrado por conocer nuestra ti~>JTa. 

AGRADECIMIENTO 

La Sección de Cine Amateur del Centro Excursionlata de 
Cataluña nos ruega hagamos público su ag:·adecimif'nto n los 
clubs extranjeros visitantes. Y también a los dl• cuAn: t'luh!l, 
clnefstas, amigos, autoridades, prensa diaria de Barct•lonn y 
publicaciones cinematográficas del país, por su l'Ontrlhuclón 
ni mayor éxito dol Congreso y Concurso lntermtclormles. Es­
peelalmonte a la. Dirección General d<> Cinem<ttograt'la y 'l'<'u 
lro, Delcgn.c!ón Provincial de Tnformación y 'l'url!;mQ, Dlt·rc­
clón General de Relaciones Cull\lrales. Ayuntamiento y Dipu­
tación Provincial de Barcelona. Ayunt.a.micnlos de Val l!! y 
de Sltge¡¡, y Emisora "Radio Nacional de Españ•t" de Bar­
cotona. 



XIV CONCURSO INTERNACIONAL DE CINE AMATEUR U. N. l. C. A. 
Clasificación de los films por categoría : 

Categoría A . Films de ARGUMENTO 

1 L\lPASSE. - P. Font y L. Llobet ... 000 000 000 000 000 000 

2 NUIT BLANCUE. - E. Chéris-ié ... ... ... ... ... ... . .. 000 

3 EL CAMPEON - J. Cnslelltort y ,T. LJadó ... ... ... 
4 ONZE l<lNDEHEN KIJKEN NAAR ONS.-Van der Peer. 

5 LES VACANCES DES PROFESSEURS HARDY & 

CLA.X:SON. - F. R1edl ... ... ... ... ... ... ... ... ... 
G SMATT OG STORT. -G. Svenssen ... .. . ... ... ... 
7 L'E'rUI A CTGARRETTES. - L. Berger y N. Laux 

8 16 P. S. AUF ABWEGEN. - Fritz Mi.inz .. 1 ... ... ... 
9 FAlTS DI VER S. - G. Salomón ... ... ... ... ... ... ... 

10 DE LATE GAST. - '\Vuyts ... ... ... ... ... ... ... .. . 

11 Al\10UR SANS LPIITS. - Stockholms Filma.matorer 
12 KON TIKI Junior. -0. Soelberg ... ... ... ... ... ... .. . 
13 THE SPINNING WHEEL. - L. A. Butler ... ... 000 

14 SAADAN ER DE'ft SAA MEGET. - A. Pehrsson OOo 

15 PATER. PIERRE. - W. Henx 000 ... ... ... ... ... 000 .. . 
16 VACANZE E.'XTRAORDINAIRE. - Cine Club Roma 
17 RES'l'ANCE. - E. Bald ... 000 000 000 000 ... ... 000 000 000 

Categoría B. Films de F ANT ASIA 

1 MUNTRE STREKER. - 1\I. Kvaerne 000 000 ... 000 

2 L'OR. - J. Dasque ... ... ... ... ............ 000 ... ... oOO .. . 
3 LA CIG·ALA ET LA FOURMJ. - Baudoln ... 000 ... ... ... 
4 EL SECRETO DE UNAS HORAS. - J. Pruna ... ... ... 
6 THE DUTTERFLY A.ND THE PIN. - Simpson --· -·- ... 

Ex atQUO DER SCHATTEN DES YATERS. -W. Bever-Mohr. 
Ex a.equo PANJCO A CORTE. - o. Battistella ... 000 ... ... 

8 NINE O'CLOCK. c. Film United ... ... ... ... . .. 
!) RIEN DANS LES MAINS.- H. Pi ron ... ... 000 

lO GLAEDE.- S. Enevoldsen ... ... ... 000 ... ... ... 000 000 

11 REVERTE.- J. Goedert ... . .. ... .. . . .. 
12 OPUS 61.05. - c. Gyllenberg-B. Lünning ... ... ... 000 

18 OPUS 52.04. - c. Gyllenherg-B. Lünning ... ... ... ... 
14 NAO E POR MUlTO CORRER. - c. Tudela ... ... ... 
15 MARLYSL!S FRUHLINGSTRAIDf. - A. Breuninger 
lG o CHARCO. - Mateus .Jr. 000 000 ... .. ... ... ... .. . ... 

Categoría C. Films DOCUMENTALES 

1 DEBOUT LES PARAS.- J. Negra ................... .. 
2 CONSTH.UCTION DES PROTHESES EN D'l.;RALIL'::I!. -

J. Fauconnler ......... oo, ... ~ .......... oo. oo• ... 00 0 .. . 

3 ZWEI IM FELS.- W. Glasser y P. Yernet ......... oo• 

4 I AUHENS OG VILDREINENS RIKE. - M. Kvaerner. 
5 QUANDO L'UOMO AIUTA J\.fADRE ::>I'ATURA. - De 

Lamperti ... 000 .................. 000 ...... 000 ....... .. 

6 BIERNES GYLDNE BY. - K. Heigberg ............ oo• ... 

7 A RIBEIRA NOVA. - C. Teixeira ................... oo .. . 

8 DIMORA DI UN' PATRICIO VENETO. - A. Nascimbeu. 
9 HISTORIA DE UN CUADRO. - 'M. Vlllanueva ... . .. .. . 

lO JARDINS E PAISAGENS. - :\1ateus Jr .... ... . oo .... .. 

11 PA.RIS. - xL Wagner ...................... oo ...... oo ... . 

12 THE SINGNL"'1G STREET. N orto o Par k Group ....... .. 

ESPA~A 000 ... ... ... 
Francia .. . ... .. . ... 
ESPAÑA .. . ... .. . 
Bélgica ... ... .. . .. . ... 

Suiza .. . ... ... 
Noruega ... ... ... .. . . .. 
Luxemburgo ... ... ... ... 
Alemania ... .. . ... ... .. . ... 
Suiza ... ... ... ... ... .. . 
Bélgica ... ... ... .. . ... 
Suecia ... ... ... ... . .. 
Noruega ... 000 

Gran Bretaña ... 000 ... 
Dinamarca ... ... ... ... 
Luxemburgo . .. 000 000 

Italia 000 000 ... 000 000 

Dinamarca ... 000 ... 000 

Noruega ... ... ooo .. . 000 000 

Franela 000 ... ... .. . ... 
Franela .. . ... ... ... 
ESPA~Aoo ... . .. 000 

Gran Bretaña ... . .. ... 
Alemania 000 ... ... ... 
Italia ... 000 ... ... 
Gran Bretaña ... .. . ... 
Bélgica ... 000 ... ... ... 
Dinamarca .. . .. . ... 
Luxemburgo 
Suecia ... .. . ... ... ... 
Sl.!ecia 000 000 000 .. . ... 
Portut:"al ... ... .. . ... .. . 
Suizn. ... ... ... ... 000 ... 
Portugal ... . .. ... . .. ... 

Franela ........ . 

Bélgica oo• ..... . 

Suiza .............. . 
Noruega ........... oo• 

Ita1ia oo• oo• .......... . 

Dinamarca ... oo, ..... . 

Portugal ...... 000 ...... ·oo 

Italia ................. . 
ESPAÑA ... oo. 

Portugal .oo ...... oo• 
Ln-"emburgo . 00 ... ... 

Gran Bretaña .. . .. . 

CLASIPICACION POR NACIONES 

16 mm. 
16 » 
16 ) 

8 ~ 

8 » 
16 ~ 

8 » 
8 » 
8 :? 

16 » 
16 » 
16 , 
16 » 

9,5 » 
16 » 
16 » 

9,5 » 

16 mm. 
16 » 
16 » 
16 » 
16 » 
16 » 
16 :t 
16 » 
16 » 
8 » 
9.5 :t 

16 ,. 
16 » 

9,5 » 
8 » 
9,5 » 

16 mm. 

16 ,. 
16 » 
16 » 

16 » 
8 » 

16 » 
16 » 

8 » 
16 » 

8 » 
16 » 

1.° FRANCIA ... •oo 00 .. . .. oo• .... oo •oo 208,60 puntos 
2.• ESP~A ............ 000 .oo .oo ... ... 205,20 » 
a.• NORUEGA .. . ............. oo ... ... ... 195,- » 
4.0 BELGICA ... oo• ......... OO ....... 00 ...... · OO. 185,- » 
5.0 SUIZA .................................... oo• 179,- » 
6.0 ITALIA ...... oo• ...... •oo ...... oo• .... 00 ... ... 170,20 » 

Siguen, por orden alfabético: ALEMANIA, DINAMARCA, GRAN BRETAÑA, LU­

XEMBURGO, PORTUGAL y SUECIA. 

ATRIBUCION DE PREMIOS Y CHALLENGES 

Gran Premio de la U.N.I.C.A. (Copa Wolf) ............... .. ........... .. 

Gran Premio de Ita.lia .. . .. . . .. .. . ... ... .. . ... .. . . .. . .. ... .. . .. . .. . . .. 

Challenge Fedlc ... . .. . 00 .. • ... .. • .. • ... .. • .. • .. • .. • ... • .. .. • .. • .. • • .. • .. .. • 

Gran Premio Holandés al mejor tilm del Concurso: "Muntre Streker" .oo ... 

Premio España, al film más optimista del Concurso: "Les vacances des 
Professeurs Har dy y Claxson" .. . .. . .. . .. . .. . . .. . .. .. . . .. .. . 00. .. • .. • .. • 

16· 96 

FRANCIA 
ESPA1il'A 
NORUEGA 
NORUEGA 

SUIZA 

90 m. 
120 ,. 
180 » • 

50 » 

lOO » 
60 , 
90 :0 

86 )) 

50 )) 

45 l> 
45 » 
40 » 
30 » 

120 5 
200 )) 

120 » 
30 » 

40 m. 
120 » 
100 » 

90 » 
80 , 

140 :t 
110 » 
180 » 
~o » 
15 » 
40 » 
40 » 
40 » 
60 » 
45 » 
90 » 

120 m. 

300 » 
145 » 
180 » 

100 » 
90 » 
80 » 

120 » 
50 » 
!lO » 
60 » 

210 » 

72,60 
68,90 
67,80 
63,50 

61,10 
58,72 
57,10 
1$5,40 
53,70 
52,60 
51,60 
50,33 
48,50 
47,80 
46,-
43,60 
42,90 

73.-
66,80 
66,16 
64,80 
59.90 
59.90 
59.90 
67,40 
65,20 
49,70 
49,10 
46.60 
46,60 
44,80 
40,-

72.90 

66.30 
64,40 
68,27 

62,10 
54.20 
49,50 
48.20 
46,50 
44,30 
43,60 



REPORTAJE GRAFICO DE 
LOS PRINCIPALES ACTOS 
DE LOS XIV CONCURSO Y 
XI CONGRESO INTERNA­
CIONALES DE CINE 
AMATEUR (U. N. l. C. A.) 
== BARCELONA 

Ceno de Cnln ('lt t.:l llocel ltit%, preahlitln por t~ l l>il'rr­

tü•r (;cnrrnl liC' Cinemluu;z:rnf{o ) Tl•ntru .. t>. Jour¡ufn 

Ari!O TIH\8il l n~ durnnte In t•tanl se tlió lt•c•tu rn ul Fn11u 
th,l Juradc>. 

ltecttlfi•)n f'li el c~utro E'-CUt.iiOIIIMll ti~ e ttlnlm~IH, 
t•nticlocl :. lo 41\IC pert('rlf'('t" In Srccifiu dt· C'ilh••nn \mn· 

trur. \liembro de 1ft Lni(in lntt•rttnrwural de·l Cim• 

\mntcur! hnjo cu~ a ur~twi2-nf"i,)n trfttHICutrit•rnu In" 
ACtiJ .. tld Concure() ~ Cont!tt'30. Eu el s-.Jftn ,J,. \c•l()~, 

lo8 rnn,l!rcsiMots c&cuchan lns pnlnhrns ti•· hit'll' t·nitlu 
dd pr~!itlcntc D. Luis de Qunclra.,. 

On~ momento~ eJe- lo 't.::.tt.a r¡ue lo~ Cma;:n·oti..,t&M r(t•C"· 

tucron {·n ltt Oipuuuaón l'ro,-inciol tlt· nnn•chum. , ... 

doude fueron rf"cibidos. saludados y uhM'fJUintltJe, f"ll 

uombre t.l<" la corporacicíu. J)Or D. Guillt•rmo Uiu,...PI&jo 



Ouror1te lu Cena. de Ca la en el l-lotel Ritz, ae procedi() n lo cntrcgn de Promloa o Jos representn ntea de los Nociones gnnndoroa y 
auto res de loe filma. F:n eata página verno•, arrihn: O. Del miro de Oornlt, Prcaidrnte .Je lo U. N. J. C. A. r del Comité Or¡¡oni~n­
dor; ~l mo. Cro ciet recoge eo nombre de f'roncin, y de monos do ~Ir. llÓrrl. secreto rio ¡¡cncrol de lu U. N. l. C. A. , lo Co po Wolr; 

Mr. llené. lloken, de Bél¡pco, que hu • ido e legirlo nuevo prr8idenl ~ de lo U. N. l. C. A .• Al centro: O. Joaquín Ar¡;o ttHhlilln , l)ircc­
tor Ccucrol de Cincmntogrnría y Teatro, hace cntregn del Preanio I~S I'ARA .• Auojo: M. llever-Mohr, de Alema nia y Mr. Oovy, de 
Oinomarco, rccibitndo, para Noruega, lo Copo FED!C. 
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Si ..:n un Congrc~o (lt• 

clnc onuucur es ohli~tulo 

pro¡}orcionnr t.cmau1 o toa 

cineisl:la, el Conl!rt'IH) d~ 

Unrcelono tle curuct~·ri¿f) 

por uno aup~rabumlanciu 

de actos de f;Btontittu.Jo 

cinemato~raficidad. 

¿Cuántos miles d~ m~tro.s. 

en oe~u ~ eo colnr. lle­

garon a filmar los con· 

gresist.as?' 

11 

Fotos SAouss 

J ... o rcullllcni C iutcre.tonte es ._¡ue eetu:, imágenes ianpresiouad&s aquí, cooeti· 

tuirún por muoltOM ai&oa el mejor teuimonio de unos día.s vh·idoa en plena 

nmiawd y que ni ecr proyoctndnt en sus respectivos polaes, el oombre de 

Eapofiu scrtl pronunciado por eua autores con olegrln y nottalgin y como 

prometa paro todos aus espcotndores. 

'luuc·n In!! dnn11•~ •ltjl 

•·E,lwrt. \~crchtj.tuc·r .. , ~ 

los LIJrrt"~ huuHtiiUII tlt•lor~ 

" Xittut·~ tt._. \ uiJ¡sh ru~· .. 
ron lUII )JrU(WUIItlt'ltU' tiJ . 

Hl(ltlltl! \'OIIHJ 4Jurnttlt• t' J 

Congrceo. 



~oto ICut r. 

, ••:l"<"f'>".' 11r:rru:~1N 
•¡ tt()C:" fiL"'>t JIWtt: 

t ('Oif¡;[."I:¡!J 1/l).;l \' 
l(7;rl;~u¡ lt."'~ttMA 

l...o; cou~rt',¡;i...,ca!l uau,hitm lrabujnron: .)() films 

,~ieiunoclo~ y trc• ~t·&iontM de Con~_:re!o. Por no 
apro' cchahon lu"" dt•Jr~tu"o~ poru tomar el 501 del 
Tibidnho. 

Arrihu (derecha): .ll¡:mi!M wn¡:rcsietn>. en el 
hu lc6n del Pnlnc in tl~ lo l)iputUción. Clln te mplnn 

unn nudldt. u 1l f' l"ltr'dnnn e. (•n lu Pinzo eh• Snn Jninf'f'. 

\láe: tc-mu.'f para la.s incan~able¡s cámara&: Folklore 

aotlalu.r era HEI Conijo·· ~ tOros en La ~lonu­

mental. 

Eu lo• bu ílea alldaluces se emocionaron t: LLOS ... 

Jl'"ro en lo• toro• la• emocionadas (ueroo ELL,\S ..• 



DESPUÉS DEL XIV CONCtiRSO lNTEllNACIONAL 

(comentarios a los lllms cx/Jihidos) 

P or tercera vez en cuatro años, el cine amateur español 
se ha clasificado en el segundo puesto del Certamen. Y. si 
recordamos que el ano pasado en Glasgow nuestro$ cinefstas 
obtuvlo¡·on el primor Jugar en la competición, podremos llegar 
fó.cllmente a la conclusión de que el cine amateur español 
es hoy uno de los más lntel'esantes del mundo. 

Quienes baynn asistido a las sesiones del último Concunso 
--ouyn brillante organización hemos de agradecer ni presti­
gioso Centro Excursionista de Cataluña- habrán podido 
darse cuenta del alto nivel medio de nuestra producción ama­
teur al establecer· un obllgo.do parangón con los films de otras 
naciones. Aunque es evidente que, en general, no han abun­
dtJ.do esto afio las pellculas de gran calidad. Por el contra¡·lo) 
puede decirse que sólo gracias a la categorla de "Fantasla" 
hubo de salvarse el XIV Concurso de la mediocridad, puesto 
que ni en "Documental" ni tampoco en "Argumento" nos fue­
ron exhibidos muchos Cilms dignos de pasar a los archivos 
oficiales de la UNICA. 

Si empezamos refiriéndonos a los documentales por orden de 
méritos. no podremos rega.tearle un elogio al film francés 
(de L Negre) "D!'hout tes paras" --cuyas imágenes nos pre­
sentan todo el ciclo de formación del cuerpo de paracaidis­
tas- realizado al modo profesional y dotado de excelente 
!otograffa. o.unque con ciertas reiteraciones innecesarias. Sin 
desdeñar sus valores formales. este documental que logró para 
!<~rancla el primer puesto dentro de su categoría, resulta. a 
mi juicio. tan !r!o como poco amateur y, pese al galardón 
que se le concedió, yo sigo prefiriendo el italiano de Lampertl 
"Quando l'uomo aluta madre natura", ejemplo de soltura y 
de sentido ctncmatognlftco en el que un tema tan áspero como 
el de la Incubación artificial de huevos de -pescado alcanza 
momentos de Indiscutible belleza plá.stica. valorizada ésta. ade­
más. por un acertado colorido. También merece citarse el 
film danés "Biernes gyldne by" -estupendo documental so­
bre la vida de las abejas- de intellgentisima factura y en el 
que hallamos fotogramas de gran mérito pedagógico. 

Gran Bretaña nos ofreció "Tbe singing street" en el que 
se recogen una serie de juegos y canciones infantiles en el 
adecuado marco de una calle escocesa, con un apreciable sen­
tido lirlco que da lugar a fotogramas de indudable emotivi­
dad, si bien su ritmo deJa mucho que desear. 

De todo lo restante. bien poco queda que merezca ser dos­
tacado. como no sea el sugestivo color del film portugués 
"Jardlns e palsagens" y del italiano "Dimora di un patrlzio 
veneto". ambos renll7.ados con más preocupaciones fotográ­
ficas que clnematográ.licas; la gran calidad fotográfica y depor­
tiva del film suizo de montañismo "Zwel im pels'': el impecable 
montaje del film belga sobre prótesis dental (que en realidad 
nada tiene que ver con nuestro concepto de lo que debe ser un 
film amateur), y la gracia exposittva de algún fragmento del 
documental "flistorla de un cuadro", presentado por España. 

En In categorla de "Argumento" destaca. sobre todo lo pre­
sentado, el tilm español de Font ~- Llobet. "Impasse". esplén­
dido de ritmo, fotogra.fla e interpretación y pródigo en ha.­
llazgos de In mejor escuela. 

A continuación. yo habr!a clasificado la pelicula belga de 
Van DI' Pl'er Ed "Onze klnderen naar ons" (Los niños nos 
miran) que si bien recuerda demasiado una realización pro­
fesional de Vlttorlo de Stca sobre el tema del alma infantil 
proyectándose en el triste mundo de las personas mayores. 
ha sido conseguida utlll7.ando medios auténticamente cinema­
togrMlcos y produce una auténtica emoción en el ánimo del 
CSPCCÜ\dOr. 

"Nult blanche", de Cher iglé -de cuidadisima interpretación 
y hábil utilización de recursos técnicos- adolece de un exce­
sivo metraje as! como de cierta reiteración de trucos a lo 
l\1éllcs, pese a su apreciable conjunto. "El campeón" --tam­
hlén presentado por España- es un simpático film saturado 
de humor tiplcamcnte mediterráneo y que sin duda habria 
gnnudo con unos cuantos buenos tijeretazos. 

lngll\tcnn con '"l'he splnning wheel" (La hilandera) nos 
ofreció un claro ejemplo de idea magnifica pero malograda 
en la reall7.aclón. Y Suiza, con "Les vacances des professeurs 
llardy & Claxon" -pellcula de acrobacias en la nieve- se 
adjudicó el Gmn Pr·emlo España al tnm más optimista. 

por 

Juan Franrist·o de losa. 

.1'1 ltnli,\ -que presentó un mediOCT<' film o•studlantll m 
Su<'cln con un<l ¡mrodla dt• "trallcr" nnH•rlt•a no r¡uo• ¡mella 
habc•t• dndo mucho mis de ni, ni Luxemb\ll'Ji:'l>. j\;onH''I'll u 
Olnl\1111\rt'I.L tworh\ron en este l!enlldo nado importanlt• 111 
Concurso. 

Ya hu dicho tHttes rtue sólc• grn.cins u. l::t catwrorln clu "l•'nn 
tasia" el o<'r'ü\mcn lntornacionnl !'levó su nlvc•l nwdlo. l•:n 
esto Mnlldo, ostt•nta mt't't'Cidamente el primorh!lmo lugar ,.¡,.¡ 
Conoua·:~o ot rllm noruego "1\luntre Sta·ekea·". de l\1. l<Vlll'l'lll'. 
deliclosn. minlttlura cincmatográl'ic..'\ de ndmirublo• c•j••cudón. 
<>n In tl\11' dos humo.nl;-.ados lá.plce:~ de C<)lores ntlS t~twlltl\n 
unLL pcrtueí)n hiatorin. sin un solo bnche en h11:1 lmt'tg>tlnt•M y c<ltt 
un constante sentido lt·ónico. de seguro,; efectos. 

Pr·anda logró aqul una excelente mullwlclón gmclas :1 tu:-~ 
films "La clgall' el In Courntc" de Batlouln y "L'or" de J. l>n:~ 
QUt'. ambos t>n color. El primero, slmp4tko cxporlnwnlU •h• 
muñecos 1\lllmndos (aunque de gusto muy dcstgunl) y ••1 
segundu, ~UI' cuenta con Imágenes de gran belll·~.t\ piARtlt-a 
pero cuyo ritmo ac me antojo. b:lstante ll·rc•gultu· olt•hido n 
clerta1:1 reiteraciones Rimbollstns y un tunto enfáticas. 

"El secreto de unns hora!!", del español Prun:1. <'H unn pt• 
llcula tnrormnda por una exquisita st'nslbllldt\d. y con una 
mu.gnlrlca relloluclón t~cnicn del tema. 

El Cllm su~:co "Opus 51.03" de C'. Gyllenbt•rg -dlhujtulo >. 
pintado n mnno dlrcclaml'nte sobre el celuloltlt'- pt\rt'l''' 11 
primero vista un ensayo dt: ritmo abstracto en las ltu(u;t'lll'!l, 
a lo l<'ischinger . Pero en realidad es mucho menoH <ltH' f'HO 
t>UCI:l una Interrupción en la audición del disco r¡ut• nt,clmpa­
ñu.ha In proyección n011 demostró que dicho Klncronismo l'n 
tre lmágen y sonido cr-.1. simple apariencia. quedando por tan­
to reducido todo a mera curiosidad clnematognlfl<'n. 

Gran Bretaila presentó dos filma lnleresantlslrnos. lguttl­
mente atrevidos >' desiguales. En "Ninc o'clol'k" lmllumo!f unt~ 
clo.ra Imitación de Coct!'au en su "Orphée''. con una l!stu¡wnd•~ 
secuencia -la de In escalera. Interminable- y un momento 
-el del suicidio- que compensa de todas 1:1.11 oacurldadt•H del 
resto del film. Y también "The buterfly and tht' pln" cuenta 
con algunt\s escenas de sugestiva plá.sUCt\, aunque perjudica­
das por el exceso de simbolismos surrealistAs. 

"Rien dans les malns" --helga-- es un eJemplo de culdudost~ 
técnica a l servicio de un tema mfnlmo, una canción popu­
la1', dgllmcntc subrayada por uno. gra.closa auccslón d<• 
Imágenes. 

Alemnnla. J talla y Sul7.a no consiguieron ninguna nporttt­
ctón Interesante a esta catcgoria en la que también m<'r<'Ct' 
especial mención, a pesar de haberse proyectado fuem dt• con 
cut·so po1· no haber llegado a tiempo -el film uruguayo clt• 
Mli.ntaras. "Dlmonslones", en el que. gracias a un tntell¡.\'t'nte 
guión, pasamos de las Imágenes microscóplctts a las tr•lcs­
cóplcas. 

Y eso ha sido todo. O casi todo. 
El XIV Concurso Internacional del Mejor Film Amut<•ur 

terminó y sin duda nuestros clneistas habrán sabido aprov ... 
cbur tus cxpcrlenciu.s de todo orden que el <'l'rtaml•n lt•s ha 
brindado. Qjalli. éstas resulten trucU!eras para ellos y qul' el 
ano próximo en Bélgica el cine español libre de nuevo HU 
batalla para conservar -y mejorar si cabl.~ el digno lugar 
que ocupa y que mer!'ce en el concierto cinematogrli.flco ama­
teur de todo el mundo. 
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LOS CO NGRESISTAS EXTRANJEROS DICEN: 
Hl'lnos RJ'Irt'll<llcln 1111 rt•ftt\n e'pnilul: ··~;¡ hwped e!< el t>m·lado 

del dt•lo", y l'f••ttivtUtll'ttll• >C hn eumpllllo totnlm!'nte con lA de-In· 
t¡,rentdn y tlhu¡tt\titn prt•,ent'lu ch·l l're~lolenu~ don Delmiro de Curnlt, 
IJIIC' 110 ~ólo ~e uu~ hn hrlndnclo l'llll ~'>'tllenclicltv' l'xterllJI. l'ino tam· 
hi~n <'011 tnclu uua ri<¡uo·UJ ti•· ft•liciclnd "'flirltunl durante nue4ra 
t'Stl\llt'Íil 

\\'.\l.l'HEII BEYER ..llOIJR 
lJl'l<>guclo·jl'fe e.u AleiiUUlia 

tillbÍIIIII()H Jl(t 'JU(' ¡;.,¡tlllltl C8 11111¡/ tlflllt!C !J t·arii108U, pe• O la aco­
[/Wa IJII~ 110~ Jw di"llt'll.IIUtlo 811rrrlrnw ltfl ~tt¡Jenulo tociM tUl~·~' as 
rBpertm~tll. 

Sólo me t¡ut'!tlu rlt"<·it· r¡ttc ltr yrw~rdlt lllltCiw, ltmlgos y clesto qtre 
to•loR, en el mt•jot· t'l<lttda de ~alud. lo• pueda t'C' el pró;rimo año 
t11 }1ru•el.as. 

Ju!lf.': )lEli LEn • ..Uemaniu. 

LON t'nNUllll<htrl's cllll' •ll' llnn•·lnnn toc·nn ti »U fin. El :X.l Con· 
¡:o·c•c' •k l~H'A •·~tt\ tumhl(,n nc·nbn11clu, peru ln~o~ atenciones y ho:mi· 
laliclncl rt't'ihldn!<, c¡m•tlllo·l\n <•n mi al n•torno a mi Patria. El l'esul· 
tmlo <14:'1 C'on~r<'~o hu •ulwrnclo tudtlR mis l'~ll~runzas, :r desearla 
poder !'lil'fl'~ur u totlos mis 1111\• <'X)JJ'l'siva~ y sincerns grac.illl!. 

IIASS lJI~BOl:;. \\'Ull)Jel'rlll, AJemanJa. 

¡ (,111(: lltlllltPtfl <·.li("C¡¡timwl e itwlt'f!lubl~ aenbt.nros ile vivi1· Cl~ 
lJ 111'('('/(//ltl 1 

La .'il'<'l'itill 11<· C/11(111111 .llll!llcttr ¡fe! C~tll.ft o EXC1!1'8ionista d~ Ca· 
/1(/ulltt tinte rll'tt'rlro t< ICHIIIH la• /clil'!tadours ¡.or la 1wnnosa orgn. 
uhtd<íll ,¡, ,.,.,,. I'OIIfll'r•o. lla ;.i1l0 IO/f>t~do Pn tlldos #lf.B putatos ti 
'"' trnll•t·tulitln ;·u tttw atmó~<f<'l'rl de camm·arlctílJ 11 !)ajo el &i{!ttfJ 
111• "" 11¡1/ioul•mtt wuto 1(1 l'tc811/cntc Dclmiro de Caralt. Todos hiV' 
lll'flllllf() ftt(I'IIHI(/11('11(( 11<1(•111 /1 11!11, 

D11 1'1ttliii1J rt 111 lllll(llllfi<'tl Rrdxtr1 OT/lO CISE. n quien yo dc.,eo 
lmon nr/11 . IIC'IIIIII ,¡,. rartlllllt 111• •·.,f¡¡er::os de 1m Comité muy Clli· 
dluiii>O 11 ""'JI r·11t•rrmrlt1 11 111t.11 t·IIIIHII que lf()lt <flB qu<!r«la a todos: 
•1 ('iiiC .lmntrtu 

R.:st B.\KEN 
r. ( N111rlllt' ,, lu UXJOA. Bruttelal>. 

l'1• hu clidm: \'t•t :\t\1Htl~·- ~· dc;s¡ttUi• ruorir ... Habrla que decir: 
\ h·ir \'1 Cou¡:r<'"' ele In l':\IC.\ dt> Ba"elnna ... :r ensayar a '<'iru. 
Yo hl' •·h-Jd11 *''"' l'on~:rl''"· l.n bE' s.'lb<trMdo ~on !!listo. He encon­
trudn t!ll (ol 11 l'il'jns nrni¡:os ~· sohre 1 udn he l'dnOI·idn amigos nue'<'o~. 
ÍI,"Unll's u los •·i<·jos .. \li o·nrnzlm btl\ ll~no tle ¡:ozo y reconocimiento 
pnr lt" tuni~:t•s l'spnilules y •·1 ClnNnn .\mateur. <JUe me ba1l procu· 
nuln lu' únic'Jt" "1ti-ru1·don<'- que c·uentall para mL 

.\. :\!lnEcn.IL· Oele<.mdo de Bélgica. 

r#l<tttx IJI'fTf' jtll/(1/11'11'- 110 fiiUii'tl •tr t>IIÍ>; t¡Ue Un homenaje lJ 
ttuCI<II o• tlltllffO• t:tprl/loll.'•. L11 cdllda Nlllllraderia e.• w que no .. ha7» 
Cllt'lll'lto !1 tnri(IH lox rul!l11dOA 'IIIC 111111 lll'gado al fo.rlto d.: e11tc Con,. 
(Jrr.r• 1111 ¡Jiu•rlc11 ~~· t m¡lul'irlo• ~~~ ¡111lnbur •. .Yo naht'IIIOR cómo agra­
rll'r~>•· r•tr t•lf.lu.,inHillll, t¡ur IICJ< 1111 1r1 orumdo lnR hor~ illolt:idoblu 
de c•IOk rlf(IH. 

LEOS )!EUTF.SS. Líe()!!. 

Qut'rido wilor, voy 11 •l••t·ll'le ~ul\nto no,. ha enoocinnnrlo a todos 
la mat·a•lllo'n e lnnh·lduhll' r<>c<'pdfm t¡ue n•l.• bao bectJo en Da.rce­
Jona. liemos pOHIItlt) horns lrlngnlflen~ ttue no olvidaremos jamás. 
Hcdbnu uu~~t•·ns HP IItítni<'ntot< 1lé profundo r••c·onocimie.uto. 

R. C. DELPORTE. Brus.ela¡>. 

~ miao~ .lmntflti'A ri111'iR111• 1/r ]Jal'l:clona, i!JI'fit·las! TorioA te11e· 
IIW~ IIIIU'IIO f¡ll(' 11/ll'elll/('¡' ¡le l'O•OIIOI<. JIU sea en lfJ• film8, ya ~1.'0 CIJ 
et tn·tp 1le III'OIIIIÍZII• 1111 l'<lllf/IPM AltntuoRO 11 1lr11u d( cordialirfllll. Ox 
dcjanw.• ca11 f/I'HII¡ t'll 1'1 cofll:rín 11 1'011 Myri111as en los ojuiJ. 

il'ir11 la amlllltttl rn la l :0./C.l! 

R. DAn. D~fcoalf(j ele DilllltnnrCII. 

Hc- a~istido ya a trP" C'on¡:re"'~ rle la t'XI<'.\. Jt~ nmWo a E-­
paila por ptíml'r:l I'!'Z. ; C'<tn mi< mejore, y ,·íejos am!gn< en un ¡mí~ 
nue,·n ! ¡ Qué días m,\, f<•lke- : ; l't>n~ar ,,ne Pn mí Parrla ,..-,lo ten~ 
una tenue prima,·era ! 

; Jamás o!l·idart' 11 ¡.;,pulla. ni 11 Cntnluila. nJ n Barcelona : 
: :\luchns cordlnlc.>' grul'ln-.. amiJ.:o~ <'--p:liiole-! 

\'ILIIO Korn:lliiKI. Htl-inld, Finlandia. 

¡Vira l.·><prtfln! Orru·irt~ mil rru. por t'llr>4lllll tiiU!JIIifi<"a hOf<Pi· 
ltt/irlad. 

J. Co~uu:xm:. Bn~t. 

Lo' <·><pnilole~ nos han rt'dhhlo de nun iurmn .,,'Jllénclidu La 
on:anlzaclóu mnt<•l'inl ha ¡;ido hnfli'Cilble Ln" ,,..,ionp, tle prnye<"\'ión, 
Ja, comlclus y c·t>nus. In• ext·nrsicme-. las rec•·¡>(•ion1•s ofidale:., en 
fiu. rocl<l. truu,t·urrl() en un ambiente l'ncantador, bAjo lo• bello, ra­
.\'ttS del sol, .\' en unn atmóKfera tlt> cl\liclll .\' profunda amistar!. 

)Ji mayor cl('scubrhnlc•nto no fué IH·c>cisamenie la Ti><ión de los 
mejMc•s filtns pri',Pntuclo!> por coda una tlt> In' 15 nadonf!~ partici· 
puntes. sino e..ta llllll!ltiHI internul'ionnl 11ue relnfl entre Jo, 150 re­
¡¡reJ<entunte, di' ""tos 1!) pnlsrs ... " 

" ... Yo qull't'll insi:<tir snhi'P 1)1 eRCnE'rzo hl'cho ¡¡or los c·;;pañolE'~ y 
el pleno t'xltn lúgrncto ¡lnra hllcl'rnos artro,·ecbar al máx:imwn e~to~ 
clin;; con In .;,¡r,n dr In~ bellezux, coqltuobrt>s y fie.nal> foll:l6rlca" 
do su país ... " 

lfENRI CuvTLLT&RS 
En la reviKtll del "Cine Club des Flandrt>S", de LiUe. 

22·102 

Loa Ch~t·l .. t••• 1 mateur" t/el Ce11frfJ E.rctlr.~tiOilistu de Cataltc11a 
1um pm/Jttrl() " 1011 !lelcqud(ls lntcmat:iouale8 del Crmgreso r¡cu: UNJOA. 
lfll<'l'ic' tl-tcir tawbitit> .lmhstml, .SincetidlJ4 y Ent-u8ia8'tno. Efectiva· 
mcntt·, lo• cJI'grual;:ttclareR de ekla magii.Lfica •·ettllicítl muncfifl¡ 1/cl Cinc 
.1 lllllft'ttr IIICI'ctnl la m ~f..< l'it·u Jeliclta<Hm y el reco,wnmi"1tto de loa 
toll{l' c,.i.<luH r¡ttt 11<:ab1tll de t'it>lr di-t>:: días en el "Par!tclís del Ci11e". 

Roc~:n Clunts 
.~rr-•rtario General del Festit:al Jntcl'lt(l­
clo•wl tll'l Film Amateu•·. - Can.t~u. 

Todo lo t¡ue ronclerne 111 Congre~o y al Concur~o Internacional 
ha 'ido die-hu pur otrns estimada,; personas. En nombre de la Dele­
~ndón Italianu di.'~I'O exllre:<ar, por medio de OTRO CI.:'\E, nuestra 
Ultbimn ~~~ti~fncción y nuest111 grarilud a todos los Rmigos e~;pnilo­
le., 1101' la ufct'tuu~u umistud con que nos han recibido, rogándoles 
anoten 11u<>•trn¡¡ din-cciones para que cuando vengan a Italia, quie­
ran c:oll~l<lcl'llrse en su cnsn, con el mismo afecto. 

D.\11\'ISO llATTIS'M'ELL,\, Dele¡;ado Itnliuno. :\li!!\11. 

E~<Jtlllln e It111i11: 
Ul~ mm·. - ¿·,,, 8/IIIQI'C. - r·, ('(JI'IIZÓII . 

G. T!ORELLr. Milán. 

E~tu tleo·a·a de N>etns y de artistas no se puede supc:>rnr. 

(JlJ.MllERTO C.\R&J>rsr. )lih\u. 

C11 film lll<lll'ldllble: ln11 jot·rw¡lo8 de Bao·celona. 

l'IERQ LA.hll'ERTI. Jlilá11. 

QuN·idos ami!~~" espllilule": En nombre de la pequeña Federación 
de C'iuef,tns aunnt•urs Lux!'mburgUI'sC.. tenemos 911e deciro!' I)Ul' a¡¡re­
ciumo' Colllt) mt'rec·e t>l c.pedt\cuht que a ... a6amoo, de preseucinr. Ila­
béh querido t·ompurtir con no<otro' la,. bt>llf!'¿as de \'Uestro encantn· 
dor pafs nntnl, a.-.1 cnmo hh delk:uleza" ga~tron6micru; mál' refinu­
dn~>. Xos dnmo~ ,.u,.utu 11111! l:t pr¡,.eucia de las ,:eñ~ras por algo ha 
~ido. y las !elidtnuon~ ~ln~t·rnmettte 1•or 1'1 éxito logrado. 

t;rncht~ de todo ~ornzón y hastll In •·Lqa, 

P1Ell8E BERTOOl\& 

.1{/nll/t·('('I/IO/f 1;()11ÜIIIIII~IIff;; a IIII('<(IQM 111/IÍ!f(¡i> C$pUiiok:,• la 1/!IC/IU 
III"Ogidcl t¡IIC tW' lt1111 dis¡u:nxtulo !' laR ll<lldtax ate~~cicm.es que llan 
tenl•lo pat'(l ron IIO•otro;., Gunrrln,·cmo~ r<iempre btlell re<'fte•do de 
lo~ ÍIIOiri<lnii/I'R rlln. J•ll•llrloH C'GII filo~ e11 el Tibidabo. 

J. P. :EXscn • P. ILu!1· 

Collot'll•ndo ~·a d~sde ai111~ In vro\·erbiaJ boo-pitalidad de los cln~:;­
ta>< amatt'ut·~ clt• J:nrcelonn, todo me bacía pre1·e.· Wl recibimiento 
muy cordial en este XI Con~c~o Internacional de la CHCA. 

Debo, no oht<tltllle, cle<·lorar con ltt sinceridad {jtle siempre tengo 
en todos mi~ nfirmacloues, que la recepción beebu por la ciudad d<' 
Bao·celono a lns ('tlllgrl.'sixtas de lit l'XlCA excede en mucho todo 
at¡ut•llo liUI! ele lll\((!01{1110 YO C~'J)erabo. 

Lo que no~ hobéi~< oft'c.>clclo en e~te rorto pAI'iodo dt> ocho dlufl 
~et·{l mu~· difiC'Il dt' igmllttr y ~n~l illlllOsible de superar en futura" 
organizttrionc>s tll' t·~tn c•ln~e. 

Como delc¡;11clo dt' l't>riUJ!OI r nun <'Omo amigo agradecido de mu­
chos d•• lo>< /JUI' tomnmn pnt (P ru•ti\'a en la org1Ul.izaci6n de e~te 
('on¡:re.,o, 1111iCr11 IIUllllf••stur mi Cell<'itaci6n JIOr In brillante'.t de estn 
reu11ir.n lnterun<'inllnl ~· lu expresi6u ~iucern de mi grun rPCOnoci· 
miento por to<lo tlllllllo hicieron. 

Habl-itt fJr(¡lmi;:llrlO lJ IICl'lldo u 1111 é.rlto completo un (Jorryre•o 
memornllle 11 11Mflble, 11 tma r~ má4 lwhéi.J demo~trarlo 111 U111i~llll.l 
"{,"}1 /0..1." IJ116 yO 111J lle CIIC(IIIfrlll(ll ('11 nittQIM<l Otrll OT(I(IIIÍZtt('ÍIÍ/1 
in te 11at i011111. 

... El a,·l6o ntcrrldn Pll surlo ~ulzo. 
\' mlentrns •1ue mis pensarni('nt.,. e,¡,\n todu•·ia en E.'p:u1a un:l 

•·oz me llnmu n la rc-allrlnd. 
-Qué Jl¡o,·u pura tle<"larar1 
-¿Qué teo~tn t¡ue tlt'dttrllr ~lno •¡oe {'DU•> en mi pafs el cara· 

zojn completamcnt•• lleno de a:rratleeiml"nto 'Y los ojog ba'unC!do.• de 
pena por halw>r tenido 1¡ue d••jar e~ te Para!!>() y <ohre tudo ~us An~ell's? 

; Pero e'to no e:n lo 11ue PI Agente de .\duanas querta <-aher: 

JEAS BOREL 
Secrc-tario General de lA 't'XICA. 

(de la re\'ista suiza "Film Ci.OO Amateur") 

El .\1 C011!1•eAII 111/crt~.aCi()tllll de !11 UNIC"i e11 Barce/<»14 lla 
trlliti(J .,,, /Jril/ontc f:.ril() -tll 1111 clohlc a11pccto: el cinematooráfico ti el 
rl<fl lit 1totpllaliclad, tlC la 011al soy súlo 11mJ de los tantost recOII.(JcirfcR. 

EuGENio JllST'ú. 

Con los vleJot~ éxito!! 11 In re,'ista OTRO CI::-<E. y agradeelmlen· 
to de corazón a loK "amigazos espaftoles por el cnrii'loso afecto con 
que noH bnn recibido. 

A.. MANTAJIAS. 



JUICIO SINOPTlCO DE LOS FILMS PARTI­
CIPANTES EN EL XV CONCUI\SO NACIONAL 

Por José Torrelln 

"Se tra ta, ct·eo -estamos todos de acuerdo-, de pt·emja.· la 
originulidad untes que el con formismo, la inteligencia ant~ 
que la. banalidad, la idea antes que la técnica, la e.xpresitin 
cinematogtiHica antes que la imagen fotogrMica, el estilo ' 'er ­
dadero, en fin, antes que el v irtuosismo gratuito." 

Pie¡·¡·e lloyer. "Ciné Amateur", n.o 14'(, septiembre 1951. 
El maestro del cine amateur frnncés -maestro en la tcol'la 

y en la práctica- dice con generosa elegancia que todos 
estamos de acuerdo. pero él sabe lntimamente que no, y de 
ahl la necesidad que sintió de recordar en su revista las pre­
misas convenientes en un Jurado de cine amateur. ¿Cómo 
vamos a estar todos de acuerdo si hasta dentro del seno del 
Jurado no puede lograrse unanimidad de criterio, excepto en 
contados ex-tremos? 

Ahora mismo voy n. emitir mi juicio respecto a los film¡; 
del X:V Concurso Nacional, .v un juicio es siempre subJet.ivo. 
Precisamente quiero señalar que no por: ser emitida en la 
revista oficial del cinc amn.teur español, editad.'\ por la enti­
dad organizadora del <.'ertamen, deja de t ener ml opi nión un 
carácter absolutamento porsonal. Mi opinión no comp1·omctc. 
pues, a la del Jurado en conjunto ni a la de ninguno ele sus 
componente!l. 

A fin de poder mencionar con el mlnimo espacio todos Jos 
fllms pt·cscntados -para que todo el mundo sepa a q\Jé ate­
nerse- ndopto un procedimiento esquemático y casi g ráfico. 
Todo será dicho con sequedad, pero -téngalo por seguro­
con una grnn dosis de buena fe. 

He de advertlt·, por último, que me refiero a los films tal 
como fueron proyectados en las sesiones de calificación del 
Concurso Nacionnl. Algunos han sido modificados posterior­
mente. 

ARGUMENTOS 
EL CAMPEÓN, de J. Castelltorl y J. M. Lladó (Igualada) 

:\ECATI\'0 

Su idea. modelo de simpli­
cidad y de agude7..a. La crea­
ció.R de un tipo desbordante 
de humanidad (el muchacho 
admirador del cnmpeón) has­
ta el extremo de no darse 
cuenta de sus p1·opios supe­
riores méritos. La l;J'acla de 
los nume1·osos pequeños uaus 
que esmaltan la carr·era. La 
internretaclón do Cftrlos Ca­
sanovas quien, mñs que in­
terpretar. viVl' el personaje. 
La ckcora.tlvi<'lad paisajís­
tica. 

POSITIYO 

La película no Pl'CIIde bas­
ta que empieza la carrera. La 
intención del e:\.'tenso preám­
bulo se ca2..a a posteriori. El 
sueño es excesi\'O. (Dificil sa­
crificio de unos efectos técni­
cos estupendamente logra­
dos.) Sobra el alarde ingenio­
so del "Fin". 

RETORNO, de Enrique Filé, oon gu1on de Luis Te­
rricabris (Mataró) 

Su profunda. int()ncíón vi­
tal. La extrno•·dtnnrla belle­
za. de sus lmftgC'n<'s (en In 
que bn~· que contar ~>l acierto 
de los C'ncuadres. In c.alida<l 
fotográfica. In compol-!ición. 
la plasticidau de las figuras). 
La Idea de corporel~r.ar sim­
bólicamente la :\tuerto y la 
Vida en una misma figura 
femE'nlnn. La interpretación. 
La música ele fondo. 

Su recarg-ado simbolismo. 
que resulta casi ininteligible 
incluso en su ídea fundamen­
tal, por falta de una breve 
referencia de entrada. Quizá 
un simple subtítulo bastarfa 
para orientar al espectador. 
(Al espectador culth·ado, des­
de luego.>. 

IMPASSE, de Pedro Fonl (Tarrasa) y L. Llobel-Gracia 
(Sabadell) 

Su eficacia ambil•ntal, tan­
to en el clima ¡mlulante del 
salón de hall<' como en la 
in timltlnd do la buhardilla. 
Su contund<mte linea nnrra­
tivn. E l montnje. La pastoS>\ 
calidad fotográfico. Algunos 
acJcr·tos cxpr N!Ivos. La Inter­
pretación. pQr sus d if iculta­
des la del pianista y por su 
simplicldnd oncantador·o. In. de 
la vecloa. La sonorización. 

El tema. Además de cogido 
por los pelos. es ya de sí arti­
ficioso y no define una inten­
ción. Al principio parece que 
l'IC Inicie una polémica "cla­
sicismo- modernismo" entre 
músico y pintora. Luego el 
d1·ama. se concentra en el 
músico. Algunas confusiones 
expr~sivas. El físico del In­
t érprete no corresponde a l 
PE.'I'S011aje. 

OUESSAR, d e José Casajuana y Jorge Fe li u 
(Barcelona) 

L·~l h•ma. rt•n llstn y hu mol­
no. ~· su tmtaml<>nto n has~ 
d~ ~VO('.'I<'It>rws hlo~ráf(('as su­
l:'~t·idns por l'l NlpPjismo dt•l 
n~ua. Jo~l cllmn pat~ti<'O dt.' st>d 
y dt'lll'HJ•t'l'fi<'icín. I<:l n•nllsmo 
interprctatl\'u. Bl umbitmt!'. 
Un ::wntldo dl' <•lne qm• cloml­
nn t•n todo t•l film. 

Quiz:\ poi' lt~ !'nJundia dc.>l 
H•ma ('S visible.' t.'n \'1 t'<>njun 
lo di' la rt-allzaclón un s••llt> 
de "aficionado", dificil tlt• In 
cali;-.ar en dC'f<'ctos cnn<'n•tos. 
F.l nrranqu~;~. con las fuc>ntN• 
tl~l Parque de :\Lontjulch, t•s 
lncxp•·eslvo. 1 narlmislblc tm 
<.'ine mudo In st'<.'llt·ncln tlcl 
sacerrlote. 

TODO ES SEGÚN EL COLOR, de E. Godes, guión de 
A. G. Gauna 

La lclen tiC' utlll:r.ar el color 
como C'J\I'I'sl6n clnl'mntogn\­
flea de In t•onorlcln frnsc cam­
poamor·ln na . 1~1 nm t ¡., humo­
r!slito t•n que Vt\ resolv115n­
cto>4l' HU r1f·r·arHltll' dr·nmático, 
hasta el pi!'nO opt imillmo. 

Su dllsru·rollo JH'etl11oso y 
gri~. exct·pto l!n <'1 feliz 111<1-
mento de In sor¡n·N•n d<>l 
color. que ~·a no NI aprov('­
chnda. en i¡¡s n•stnntoa utlll­
zaclonet- t•on !gua 1 fur:-r:r.u. 
exproslv!l JJO l' t•ontr:t>:~l!•. Ln, 
falta, <le orlginalld<td on l'l 
Lema, qua J'e<'ue•·<h\ 111 uc·ho tL 
"~J e:n mo¡·Ugo ?". 

SECUESTRO, de Felipe Sagués, guión de Salvia 
(Barcelona) 

Ln. lntPnclón Stttlricn. La 
nmhir•nlación <'ll algunos pn­
snjes. 1'oma el<' vista~< y mun­
tajt•. ,\lgunas !lc•cuf'ncin~• ais­
ladas, c·omo ltL del ¡¡¡m {¡stcr 
que llc>vn la nli'ln. sccut!strada 
a In cama y ella consigue ha­
c·ct·le re:r.n¡·, 

Como pnrodiu t·an•t•t• do 
g •·acia El argnmPnltl no <'!i 
convinctJnlt•. Ru falt11. tlt• ü<'· 
<'Ión no ~S !'01\l)IC'Il:<:HI:t JlOI' 
ot•·n ch\sP d<• lnlo•ré>< t•lnt'mtt· 
to¡:p·Mico. 

HOGAR APAGADO, de Salvador Baldé (Solsona) 
Su arranque con la ciullnd 

lll'\'ada. La fina C\'OC:tclón del 
Idilio. La n·acción dramática 
de la prot.ugonlsta l·n el es­
tanque. ante In conciencia de 
su <'slerllldnd (lo mejo1· de-l 
film). l .. a !lt'CU!'ncia del caf~­
concleJ·to. La crl!!tiana ~olu­
ción final. l:a Interpretación. 

La tleri,•ación del :u~unwn­
to apartándo:<e de lo que te· 
uta que ser su t.>splnn dorsal: 
la esterilidad. La prolongn­
clón de la secuencia. dt'l cae~ 
en ~1 interior de la hahltnclón 
de la cantante. La. lnncce~<n­
ria crudeza de 1 alumhm­
mlento. 

HISTORIA DE UNA JOYA, de O. Parés (Barcelona) 
La Idea. Los ambientes. La 

alternunrla d<'l probl!'mn. f:'CO­
nómico del p!\drc con la~; llu­
slonN; del noviazgo, en eL 
primer cpl~:~utllo. El proceso 
dram(ttlco <lo la jovt•n eRposa 
en el episodio ccnlrnl. La pa­
r;.~dójicn moraleja fina l. La 
Interpretación. 

1!:1 tono melodrarnñtko drl 
tema. La falttl. <le proporcio­
nes (en inlensidttd y eu ~x­
tensión) en tre los lt'N' epi:=;o­
dlos del filrn. Un excesivo mi­
metismo de los tópicos d!'l 
cíne de remc.sn. 

FIN DE CONCIERTO, de J . M.a Crespo (Barcelona) 
Clima dP "complejo". Buen 

arranque. Tendencia a imlige­
nes abstractas o sintéticas. 

·Morbosidad patológica 

MI PRIMER FILM, de J. Pruna (Mataró) 
Ingenuidad de tema. Todos los defectos propios 

de un debutante. 

ATARDECER (no calificacto> 
8u dosis de buenn re juve­

nil. aunque ~quivocnda. 
Imitación servil del cine 

morboso. Infantllidad en al­
gunas situaciones. Largos pa­
sajes sin emoción ni interés. 

"RETORN DEL PRESONER" <no calificado> 
Su intención uramátlca. El~cto hjlarante de los mo­

mentos que quieren ser pa­
téticos, por falta de un buen 
guión y una buena dirección. 

REDENCIÓN (no calificado) 
Buen arranque. Buena In­

terpretación central. Ha y 
aqtri mucha má.'l experiencia 
y m~urn que en los dos an­
teriores filma. 

El guión se malogra ir¡·e­
mediablemente después de su 
primer periodo, arrastrando 
en sus errores a todo lo de­
más. 
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AF AN DE A VENTURAS (no calificado) 

Unlco alt'nuanle: el no 
mostrar nunca el r·ostro <!PI 
demente. 

T e m a desagrndabilisimo: 
unos niños perseguidos por 
un loco en el bosque. ¡El pa­
roxismo de la nefasta influen­
cia del cine patológico y te­
rrormco! 

BORRASCA <no calificado) 

Discreta Interpretación de Auténtica borrMco de cine 
la muchacha. caótico, desmesurado. empa­

choso. remedando a Machaty 
y seguidores. 

DOCUMENTALES 

OTO~O MOTORISTA, de Carlos Santías (Barcelona) 
Su visión personal y humo­

ristlca del tema repor·tado. 
lntento d<:> servir el reportaje 
en su medida. vital, podria­
mos dech· 011 caliente. Rique­
za do ángulos. Pr·lmeros pla­
nos. Agudeza humoristlca. 
Estupendo flnnl. lntorpreltt­
ción. 

Nerviosismo en el manejo 
de la cámara. Reiteración de 
motivos. Montaje l)oco cui­
dado. 

MÁQUINAS DE REMALLAR, de Juan Pruna (Mataró) 
Documtlntal técnicamente 

correcto. Descripción cabal 
d e 1 proceso de fabricación. 
Fotograria excelente. 

Fa 1 t a de personalidad. • 
Ausencia de temperamento 
cineísta. 

HISTORIA DE UN CUADRO, de M. Villanueva (Burgos) 
Interés folklórico. ( Un a 

boda tipica en un pueblo bur­
galés.) Calidad cromó.tlca. 

Preámbulo excesivo, sin in­
terés anecdótico ni fotogéni­
co. Reiteración de temas. 
Falta de rigor lógico y cineís­
lico en el montaje. 

TRANSPORTES, de J. Roig Trinxant (Barcelona) 
Excelente transcripción ci­

nematográfica del tema. Fo­
tograf!a. 

Falta de interés documen­
tal. 

"OUATRE HOMES I UN GOS A MATAGALLS" 
de Q. Parés (Barcelona) 

Una excursión vista humo- Falta de valores documen-
ristlca y cineisticamente. tales. Sobra de particularis­

mos. 

EL DE REJONES, de Pedro Balañá (Barcelona) 
Interés documental. Com­

pleta actuación del rejonea­
dor. Momentos de emoción. 

J\Ionotonia e impersonali­
dad. Fotogrnfia. 

RECORTES, de J. M.• Crespo (Barcelona) 
Encuadres y movimiento de Falta de nO\'edad e interés 

cámara. en el tema. 

CORPUS, de Francisco Solá (Gerona) 
El paso de la procesión en­

tre los trigales. La secuencia 
inicial con los niños en un 
campo alfombrado de ama­
polas. 

El tema -la procesión de 
Corpus en un medio rural. a 
pleno campo-- ofrecia un 
caudal de sugestiones fílmi­
cas Que no ha sido aprove­
chado. 

PRAT DOCUMENTAL, de Jorge Bringué 
(Pral de Llobregat) 

Concepción totalitaria del 
documento. Sistematización 
de motivos. Esfuerzo plausi­
ble. 

El exceso de amor local im. 
pide la síntesis necesaria. Los 
irboles no dejan ·ver al bos­
que. 

NTRA. SRA. DE FATIMA EN GERONA, de N. Sans 
(Gerona) 

Emotivas tomas finales de 
los enfermos ante la Imagen. 

Conjunto mediocre. 

MISCELANEA TURISTICA, de Fernando Castaño 
lMadrid) 

Bellas Imágenes fotogró.fl­
cas en color excelente. La 
parte mejor es la de Suiza. 

Ausencia de cine. 

INSTANTANEAS DE CANNES Y GLASGOW 
(no calificado} 

Valores técnicos. Falta de sentido construc­
tivo y de interés documental. 

"FOCS" (no calificado) 

Cierto Interés novedoso de 
un castillo de fuegos artifi­
ciales en color. 

Repetición del tema en dos 
versiones: la de blanco y ne­
gro y la de color. 

"HOCKEY" <no calificado) 

Leit-motiv humoristico del 
espectador entusiasta. interés 
denortl vo. Cierto valor como 
documento. 

Cierta monotonia en la su­
cesiva reiteración de motivos: 
el patina-je de salón, el espec­
tador, el patinaje deportivo y 
v uelta a empezar. 

"SITGES, FIESTAS DE PRIMAVERA" (no calificado} 

El tema: Fiestas de prima­
vera en Sitges, vistas en co­
lor. Pero ... 

... no pasó del tema en bru­
to. El cíneísta no puso nada. 

"LA VERGE DE FATIMA A PORT DE LA SELVA" 
(no caUficado) 

Posibilidad de un desfile de 
Imágenes cinematogró.flcas en 
el traslado de la Virgen de un 
pueblo a otro en procesión de 
barcas pesqueras. 

Sin duda por culpa de con­
trariedades insolubles en el 
reportaje (la hora. la luz. et­
cétera) la posibilidad no se 
convirtió en realidad. 

A LA UNICA (no calificado) 

Ciertos valores documenta­
les. 

Falta d& montaje y de sín­
tesis. 

FANTASIAS 

EL SECRETO DE UNAS HORAS, de J. Pruna con la 
colaboración de J. Illa (Mataró) 

Idea y su desarrollo. Fo- El martilleo del herrero no 
tografia. Interpretación. ru- deberla cesar durante el pro-
Q.ueza decorativa de lnterio- ceso de inspiración de la jo-
res y de exteriores. Pulcritud ven compositora. Es una ló.s-
de montaje y de efectos téc- tima Que finalmente ésta 
nicos. especialmente el paso componga una obra ya cono-
de noche a dia sin cambio de clda (aunque pueda dispen-
fotograma. sarse este convencionalismo). 

Y LLEGÓ LA PASCUA, de Francisco Solá (Gerona) 
Aprovechamiento pló.stlco y 

religioso de un pequeño tema 
intimo. Lo mejor es el des­
pertar de la niña al son de 
las campanas de la Pascua y 
su escapada al comedor para 
catar la "mona". 

Fotografía de interiores. 
Pobreza de detalles expresi­
vos y decorativos que el tema 
brindaba. 

MARCIANOS EN LA TIERRA (no calificado> 

El color. La Idea (en tanto Ausencia de cine. 
que "ballet"). 

PROGRAMA COMPLETO N.0 2 (no calificado) 

Su Ingenuo sentido cons­
tructivo. 

Su falta de consistencia hu­
mana, rayana en el infanti­
lismo. 
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SECCION DE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 

Calle Paradfs, 10 BARCELONA 

SELECCION DE FILMS PREMIADOS EN EL 
CONCURSO NACIONAL 

Como es costumbr e de cada año, aunque esta vez se ha hecho 
con bastante retraso por haber tenido que cedet· el paso a los 
acontecimientos de carácter internacional. la Sección de Cine 
Amateur del C.E.C. ha ofrecido al público de Barcelona una. 
sesión con un programa seleccionado entre los fllms premiados 
en el Concurso Nacional. En esta sesión, celebrada el dla 21 
en el Salón de Pr·oyecclones de la Caja de Jubilaciones y Sub­
sidios de los Trabajadores de la industria Textil, se proyec­
taron los siguientes films: 

''M!scelAnea lurlstlca", Fernando Castaño. Madrid. 
"Secuestro". Pellpe Sagués". Barcelona. 
"Todo es según el color". Emilio Godes, Barcelona. 
"Otoño motorista". Carlos Santlas. Barcelona. 
'·Quessar" . 1. t:asajuono y J. Feliu. Barcelona. 
"El secreto de unas horas". Juan Pruna. Mataró. 
"Impasse", P. Font y L. Llobet, Tarrasa. 
"El campeón", J. Castelltort y J. M.• Lladó. Igualada. 

• 
CINE AMATEUR EN EL FESTIVAL DE CANNES 

de 35 mms. 

Dentro de las exhibiciones del r eciente Festival de Canr.cs. 
del que pródigamente se ha informado en las revistas cinemato­
gráficas de ma.yor frecuencia periódica que la nuestt·a, se 
ofreció a l cosmopoli ta. público de cine profesional una sesión 
de cinc amateur en cuyo programa figuraron dos films de so­
cios nuestros": "Hctorno". de Fité. y "Gotas". de Font. 

• 
CICLO DE CONFERENCIAS 

Durante Jos meses de marzo y abril se ha desarrollado el 
I Ciclo de Conferencias de Cine Amateur bajo Ja dirección de 
nuestro colaborador Juañ Francisco de Lasa. y con motivo del 
Congreso y Concurso Internacionales que iban a celebrarse en 
Barcelona. 

Dicho ciclo, or·gunlzado bajo el patriconio del C.E.C. de Ca­
taluña, Instituto Francés, Instituto Británico, Instituto de Cul­
tura Italiana y Clneclub Universitario, estuvo constituido por 
las conferencias siguientes: 

En el Centro Excursionista de Cataluña: 
··non Pro y Don Contl"a hablan del cine amateur", por To­

más G. Larraya. 
"El libro de José Torrella" (Una trascendental aportación 

a la bibliogratla amateur'', por Jalme Picas 
"Una truetffcra etapa para nuestro cine amateur", por Juan 

Francisco de Lasa. 
En el A u la Magna de la Universidad: 
"Humor y Cine Amateur", por Carlos Fisas. 
En el Jnst!tuto Francés: 
"Temario y Estética del cine amateur''. por Miguel Porter. 
"El guión en ol cine amateur", por Joaquín Faura. 
En el Instituto Italiano. 
"Cinc Amateur 1952", por Juan Francisco de Lasa. 
En el lnstltuto Británico: 
"El Cinc Amateur· en Inglaterr·a", por PauJ Gotch. 
I'rocur·nrcmos en pt·óxlmos números insertar un extracto de 

estas conferencias. 

SECCION DE CINE AMATEUR 
Asociación Artlstlco Literaria 

CERVANTES 
PRA T DE LLOBRBGA T 

Jtorta dirrctil'fr: Habicndo ampliado r,•t•lt>nlNtWnlc ht Junta 
Directiva de l'lolla Sccc!ón. la ml::<m<l ha quNJildo con:~tltuhla 11m· 
los s!gult•ntcs s,•ñon•s: Jor~l' Dringué. 1<'\'rmln :\turinu)n, Jost\ 
l\Juns. l\lanuel Villanova. José Fcrnltndez. Antonh) .\n¡nll'ra l 
Jos~ i\linguil\ón. · 

,\clíl'ldadcs. Durantl' la temporn.dtl. 1951-fi:! ~'~•' han \'••nido 
celcbn\ndo mcnSUl\hncnte. como t•s norm:l. !W!!Itmt•:~ <h• Citw­
Ciub. dc~:~tttcando en las mismas la pt·oyección de los sl,::-u!t•ntt·~ 
fllms: "Doble vld:l.", de G. Cukor, "Pescndor·es do l!!lnndla", 
clo J. de Baronct•lll", "Varleté" de E. A. Dupont. "tln vit\J•• 
!maginn.rio" y "El .-ombrer·o de paja de llalla" dl• H•·n~ C'ltlh', 
Y "Cai'Dct de Bulle", de Julicn Duvlv!or. 

Un verdrtd<H·o acontecimiento constituyó el N!lr!'no dt• nttl'l<­

tra tll'lmera. r·eall~no!ón cl ncmnlogt•áflca "Pral dt>orwll'll/(1/" ~~~ 
cut~l al sct' pt·cst•rltuda en el úlllmo Concur·so Nnc:lonal dt• t:ht<' 
Amateu r· tt1Cl1nzó utllt Mención Honorlfica. Ad!'rntht tl'rwmn~ "'' 
¡woyecto el rodaje de un nuevo Cilm, Pflrtl cuyo f'in Ht' N1tt\ n 
r call?.ando IOR tntbn.los opor·tunos. 

ATENEO CULTURAL MANRESANO 
Sección de Cinema Amateur 

Calle Tercio de Ntra. Sra. de Monuerrat, 1 
MANRESA 

En el "JI Concurso de Guiones de Cinemn Amnl<'ur". ttdt• 
más dl'l Premio cedido por la C'omisi611 dt• Crt/lunr JI ll<'­
tlor/(·.~ del F:xcmo. Ayuntarnlento de l\lanre!Xl. han sido nfr·v· 
cidos otros seis premios que serán adjud!cn<l<ts ti los nutun•H 
el!' los guiones que resulten clasificados por el Jurado de Com­
petición : como también otros premios de col:thOrllcilin. 

• • • 
En el Concurso Nacional de Cinema Amnt~>ur nuestra Hl't'­

ción tomó nar•te con el film "Redención": MI tamhión, en t•l 
XL Congre~:~o Jntcmacional de la U.N.J.C.A. con el númet·o 12:; 
il<' Inscripción en la cntegor1a D. 

• • 
Para la temporada de vcmno. y en Igual fo•·mn que ('ll :ti\os 

anlet·lores, serán presentadas en el jat·dln do la !'nlidnd. IItH 
sesiones de los Ju<>ves, sábados y domingos, que• la Scol'1611 
dedica a !!US sci'íor·es socios y que tanto éxito alcn nznn lodo:< 
los ¡Liios. Dichas sesiones son u bnse de ilocument~tiNI, cómi­
cas y argumento; es de espera¡• que conllnuat·l\n vlóndollc 
CO!lCUI'rldlfllmas. 

FOTO CINECLUB DE OVIEDO 
(Club de Tenis ) 

General Zubillaga, 3 OVIEDO 

Junta Directiva: Presidente: Don Constantino Dlaz V!Jiu­
mll; VIcepresidente: Don Eladio Ll:l.lleza Fernlíndez; !kcr·ct.a­
rio Gt-ncral: Don Mariano Cuadrado Escribano; Sccr·etarlo Ad­
junto: Don Manuel Cueto Guisasol:l.: Tesorero: Don Eloy 
Pérez Gómez. 

ActlvftUl.des. -Después de la fusión de su Grupo Gen<>rol con 
la nueva sociedad similar creada en Ov!edo, para constituir la 
entidad "AGORA FOTOCINE-CLUB". nuestra agrupación hn 
vuelto a su primitiva constitución y organización de sección d<•l 
Club de •rcnis de Ov!edo. 

Nuestras actividades principales son: 
La producción amateur de cortometrajes, casi l'XCiusivamen­

te documentales y deportivos, con algún que otro balbuceo de 
argumento. 

Semo.nalmente se celebran reuniones técnicas con frccucnt<•s 
proyecciOOOl:l de lo rodado, y quincenalmente se proyectan p•·­
llculas de toda lndolc para los socios del Clun de •renis l'n 
general, disponiendo para ello de un proyector Hot·tson d.• 
notable r endimiento y seguridad. 

l"ué Cundado en 1950, y ha publicado algunos números de ur 
Boletln, que Rhora al volver a su primitiva ot·ganl7.ación dejo 
d.9 t>ubllcar, pensándose en que vuelva a salir aunt¡uc sólo sea. 
en forma de escueta C!t·cular para dar· cuenta a los asociadús 
y corresponsales de las actividades, avisos, ele. 
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LAS TRES FALTAS CLÁSICAS 
EN LA TOMA DE VISTAS 

por Harry Fishmau 

LA I.ONGITU 1) DE LAS ESCENAS 

(Vor u.• 2 do OTilO CINf:) 
Vemos pot· lo tnnlo que el pt·incipio de la duración de una 

escena filmada es de unn. slm plicldotd infantil. Basta contar 
mentalmente lo~:~ :;cgundos pura obtener r·egula rmente escenas 
de um~ duración eficaz. Y dlclt-ndo verdad. éste es el consejo 
que hay quo dar a todos los principiantes para dejar que 
pa!;e el tleuapo ncc<.:stu· lo para familiarizarse con sus aparatos. 

Sin embaq~·o. hay quo hacer una objección a esta práctica; 
el proecdlml!mln l¡uitt~ t' la obra tuda la personalidad del 
autor, y por lo tanto sólo debe ser adoptada como entrenamien­
to temporal. ;,Qué pensarla usted si, asistiera a la proyección 
de un film cuyas Imágenes nparecieran regularmente unas 
después de otra~:~. con una ct<dencla mecánica? Si las escenas 
nos fuesen reguladas como pulsaciones, no tardarfamos mu­
cho en pet·der la paciencia. Al cabo de pocos minutos, el film 
t•esultarhL extrcmnd:'l.mente monótono, casi initante y nadie 
soportnl'la In renovación cadenciosa de las imágenes. 

Esta regla. puede ayudar· al neófito durante el periodo de 
"debul" y no debe conservarla como ccstumbt·e. El cine exige 
antes que nada una fanlasla absoluta e ininterrumpida. Hay 
que dejar de lado la toma. de vistas mecánica Y no convertirse 
de ninguna man01·a en un autómata del disparador. 

Asl no hay probabllldad de sobt·cs.alir en la carrera del 
cinelsla. Por lo tanto, ni el pulgar ni el lndice son los encar­
gado!; de impresionar las escenas. Esta misión está reservada 
solamente al cerebro, a l esplritu del autor. 

Si en foto¡;-mfia el operador· tiene r.or costumbre componer 
su Imagen dentro del cuadt·o de su visor, escoger las lineas, 
situar 'os plano!;, "componer" ,en una, palabra, en forma ar­
tlstlca, en el cinc hay que trabajat· de diferente manera. 
Dentro del cuadro visor de un apru·ato de cine, no son las 
lineas de la composición, ni las oposiciones de masas las que 
dan esplrltu a. la. materia, sino el movimiento del sujeto y su 
clesc,·ipción. No perdamofl nunca de vista que el cine es un 
sinónimo de análisis. Los ojos deben seguir las escenas pot· 
el visor· exactamente como si la vieran sobre la pantalla. }:;n 
efecto, asisten a un espectáculo Que encontraran de nuevo 
sobre la pellcula. 

Volvamos al caso del clnelsta que trabaja mecánicamente: 
Ha filmado un monumento remontando uniformemente los 
pisos del edificio. Veamos ahora lo que ha!'á un operador 
hábil: No s~ le olvidará nunca de tomar la panorámica del 
conjunto. Mientras filma, se dará cuenta que en el primer piso 
hay un detalle de at·quitectura en donde se detendrá un mo­
mento, después seguirá el ciclo de ascensión derivando, por 
ejemplo, llgtramente hacia la derecha para coger alll una 
nueva curiosidad (en realidad el plan habrá sido pensado 
antes de operar). En la proyección el espectador comprende­
rá que el autor quiere mof!trar sus impresiones personales y 
que ciertos puntos de vista de esta fechada han retenido par­
ticulat·mente su atención. 

En ca.mblo el primer film representa a fin de cuentas una 
tarJeta. postal filmada en el sentido de la aJtura. 

Concluyendo: Si durante la proyección los dos lilms guar­
dan sus cualidades t·espectlvas, no solamente para una escena 
sino para los 150 pla nos diferentes, la producción d(ll prin­
clpia.nte habrá dejado de interesar al público al cabo de pocos 
minutos. Y el operadot· Inteligente obtendrá un g ran éxito. 

Esto nos hará comprender la impo;;ibilidad de imponer una 
medida definitiva y única a la dur·ación de las escenas, como 
un comer·cianto de tejidos lo baria midiendo su mercancf~. 

Partt delet•mln:tr la duración de un plano hay que filmarlo 
cou Inteligencia. observando la escena por el Visor, y estat· 
atentos al lntcrl!s pr'Ot)io del momento. 

II 

LA ¡\ IOVJLfDAD DE LA CA~lARA 

El fotógrafo está limitado en sus operaciones por el campo 
del objetivo y por la preocupación de registrar imágenes nlti­
das. Cuando este mismo aficionado a la fotografía empieza 
a gustar la alegria de la toma de vistas, cinematográficas tiene 
la impt·esión que no hay ning(m limite a sus deseos, que 
puede, sin ninguna traba, abarcar los más vastos horizontes 
a fin de exponer el conjunto de un punto de vista. Veamos, 
sin embargo, antes de ir más lejos en los detalles, unas cuan­
tas reglas: 

- E l cine no permite una movilidad mucho mayor que la 
de la totogrn.fia. Hay que desechar muchos movimientos. 

- SI la cll.mEtra gir·a en todos los sentidos, pensad que tam­
bién el espectadot· mover·á la cabeza continuamente. Hay que 
evitar· la locura de vuestra cámara. Usad de su movimiento 
con ca.lma y fijeza. 

- Dad al apar·ato el equilibrio visual que nosotr·os reque­
rimos. 

- Si el suJeto se desplaza muy rápidamente, debemos salir 
de su campo de acción y conservar la cámara inmóvil dirigida 
sobre el sector animado. 

- Cuando el sujeto se mueve, la cámara estará inmóvil o 
a lo más se ladearlí. en un sentido, pero nunca en varios. 

Mi remos una escena de movimiento en la calle. Nuestra 
cara no se moverá o muy poco. Son nuestros ojos los que 
Stguen los movimientos rápidos. Si la cámara se mueve en 
todos los sentidos y sigue de una manera agitada los movi­
mientos de la escena, podríamos comparar el efecto obtenido 
a un balanceamtento o a la agitación coritinua de nuestra 
cabeza. 

Y no obstante, nuestros ojos ven bajo un ángulo muy ancho. 
l1ás de 120 grados, y en cambio el ObJetivo normal de un apa­
rato de ci:Je no cubt·e más que un espacio cuatro veces más 
estrecho, o sea 30" aproximadamente. Bsto expresa una ver­
dad. que debemos hacer girar nuestra cámara en un lapsus 
de liemvo cuatro veces más larr¡o que el necesario a nuestra 
vista vara 1·ccorrcr el ho,·lzonte. fijando a la vez los detalles 
visibles. Si el ciclo pide a nuestra vista una duración de 10 se­
gundos, tendt't:mos que emplear al menos 40 para recorrer 
la misma escena con nuestro objetivo de distancia focal 
nonnal. 

Prácticamente, esta técnica no es recomendable; pero un 
opemdor en sus principios va siempre a l encuentro de esta 
regla. Y parece que todo le fuerza a infringirla . Lazos ma­
lignos son dirigidos contr·a él para impedirle la calidad técnica. 
l!'i lma automáticamente Rus escenas cerno acabamos de expli­
cat· e impone a su cámara maniobras brutales irt·econcilia­
bles con la filmación correcta de las imágenes. En cualquier 
caso es fácil apostar en que paseará infaliblemente su cámara 
en todos los sentidos. 

El cine le permite barrer un paisaje en s u totalidad, mien­
tras que la fotografla no le permitirla más ·::tue captar una 
fracción de este paisaje. Es una suerte... ¡Ay! Son justa­
mente estas posibilidades Ilusorias de la toma de vistas cine­
matográficas. es dech·, el registro del movimiento y del espacio 
las c¡ue hacen que el operador caiga en grandes errores. El 
mo,·imlento panorámico es uno de estos errores. Destruye el 
análisis; ., es la maniobra más dificil de ejecutar correcta­
mente. Y sin embargo, es la primera que se intenta ... 

Más adelante dedicaremos un estudio completo a esta ma­
niobra, pero no será por demás decir desde ahora que, sea 
como sea. el movimiento panorámico es el enemigo número l 
del clnelsta. 

Como sea que la estabilidad de la cámara es una necesidad 
absoluta, es muy importante en los pr incipios no moverla 
mucho. Una vez acostumbrados es muy dificil corregirse de 
este defecto, extremadamente t enaz; ya que incluso Jos vete­
ranos luchan continuamente contra esta tentación. 

Para asegurar a la cámara esta estabilidad tan preciosa, 
hay un t•emedlo muy eficaz: descomponer las escenas por pla­
nos sucesivos y tan estables como lo permita el sujeto en 
movimiento. 
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TEMA PARA UN DOCUMENTAL 
He aqui un tema para un documental : la Feria luterna­

cional de i\luestt·as de Barcelona. Adivinamos la risita del 
lectot·. ¿Vista general del recinto, surtidor es de as ua, degus­
tación de productos alimenticios, inte1·ior de un palacio, in­
terio¡· de ot1·o, detalle de unos stands, detalle de unos otros? ... 
En resumen: una t:t·ía exhibición publicitaria. 

Alto ahi ; esto era sólo el an anque. De pron to, una sala 
que estamos dominando con todas sus instalaciones. rótulos, 
luces, p(lbllco ... En .fin, pletórica de vida, se nos v uelve vacla, 
enormemente vacia, despoblada, con los r·estos dccora.tivos de 
unos pocos s/,i,tnd.~, como si hubiera pasado por allí una. 
guen~t. Fue1·a, cae la nieve sobre tos surtidores inactivos. En 
las ofici nas de la F eria se tmb>Lja, al calor de los mdiadores, 
en la preparación de la próxima. Un dibujante esboza el fu­
turo c:l.l'tel. Los almendros florecen cuando ese cartel ya no 
es futur o, sino nresente Y sale a la calle. Int ensif icación en 
las oficinas: papeleo de contmtación de stancls, corresponden­
cia con el extran jero. Empiezan a llegar productos al t·ecinto 
ferial. Empieza a trabajarse en la decoración de a lgunos 
stand11. Escaso movimiento qu e va acrecentándose. Circulares 
enviadas desde la Oficina recuerdan que la inauguración está 
próxima. y que el día anterior a ella todo tiene que estar ins­
talado. Hay un ajetreo enorme en los apa.lacios. Se descarga 
maquinaria y mil pr·oductos diversos. Lios con los pases pr·o­
visionalcs. Acude personal de todos los oricios : albañiles, car­
plnter·os, pintores. j¡u·díneros, electricistas, mecánicos-monta­
dores, mecánicos de la Telefónica ... Algunos stan<Ut, pocos, 
apar ecen ya completos y per·ipuestos; sus usuarios -los po­
cos que han sido previsor·es- los contemplan con satisfacción 
y sonrlen ante el ajetreo de las demás. Bn los otros stan<Ut, 
que son los más, se repite un fenómeno parecido al de la 
célebre cabina de los hermanos :\la1·x: en un limitado espacio 
trabajan simultáneamente albañiles. cat·pinteros, m ecánicos, 
pintores y electricistas. Es de noche, pero no importa. En la 
Feria no se duerme y siguen llegando camiones, y la gente no 
se entiende. Ya es de día . Limpie7.a g eneral. Van llegando las 
autoridades pa1·a lu. inauguración. Algunos stands rezagados 
siguen con su ajetreo febril. Confusión enorme. Para colmo 
uno de los stan<Ls Quiere tener en funcionamien to la máquina 
que exhibe y surgen pegas y la umáquina no obedece. En 
fin ... la inventiva del cínelst>L puede esmaltar ese r etablo -que 
es la realidad- con numer osos toques humorísticos. E n el 
momento en Que las a l tas personalidades penetran en el r e­
cinto. t r ocado el pan01•ama ele camiones y desorden po1· el 
apa1·camiento de relucien tes coches !,>aj o el flamear de las 
banderas a l sol do junio, termina la pelicu la. 

- L os fllms que hace son malísimos, pero las r~bietas que coj.e 
porque no se los premian en el Concurso .NaciOnal son fornu­
dabl es. 

LAS SOBREIMPRESIONES 
J. ~1.· C .. dl• .Madrid. nos ¡we~unta en qué n'ladón ch•bc•n 

e:~ tar· tu:~ uhtfrn~mas cuando s~ quiere ílhnnr· tmn solm·im­
¡n·esi6n. 

H.: Lus con·ccclone:> a ercctuur sob1·e el diuft't\~mn ron ~·l 
fin d~· Que la. exposición final sea la corro:ct:\ d~J¡Wnd <' tlt•l 
efecto busc:tdo. Se pu~den 1wescntnr dos casos: 

J." fll tprcsiones de i(lllal l)a /o,·. Pat·a dos impreslorws c'tll lt\. 
un: t <Jebe t·ccil) il· solttm cnte la mita.d de la lu?. nccesttl' i: l p:tm. 
ht COITectu. Impresión, la cu>tl queda cornplel ad:t POI' lu. o t I'IL 
milacl ele la segunda. exposición pa1·cial. l'o1· lo tan to t•ll nll­
cesnl'io p:ua c~ul<t imprllslón ccrra.r el clia/raumct t ' l t IIIHt c/1 -
vi.sió n eon relación al vu.lor co t·t•ccto del mom ento. 

J'u.r tL tr·es impresiones, en las mismas ci¡·ctmstanc•i:lH, t'H rtl'­
cc:>ario cen a¡· el diafragma. ltna divisió n y media. Punt cunlro 
hli¡H'C:>iones, cenar do., divi.~iones en cada una do ellas. 

2." 1m pre.~ io11cs de valo1· ctcsiuual. Lu. norm•t es \lUU l'l 
tota l de luz recibida por la. emulsión sea siempre el ttuo t•o­
ITCspondn a la exposición corTectá. Sin embargo, la tlliJJI'l'l!lún 
¡l rincipal deberá. ser menos suhexpuesta que las demás. t'abNl 
'"'""uuú de combinaciones. 

Ejemplos: Para dos exposiciones, cerra1· e l di~Límgnm <'11 
medio urndo para la exposición principal y grado v 111crllo 
pam. ltt seguuoa. Bsto con rclaclou al vato1· COIT{'cto del 
lt1Uti1 CJllO. 

1>m·a tn:s exposiciones, cc¡·¡-ar el diaCragma en un ¡;rudo 
PU• a ta esc.:na prmctpal y c.ws paYa las cl!ccnas secundal'i:tl!. 

"'pune U<:: 1a cucsrton de los curragmas que, como 11c ve, 
Cll l!encl lla, quer·emos deJar anotado que la p<•r·rccdOn <lo 11111 
:>om·ermpresiUncs oepende tamuién mucno del cuidado que H(' 

ponga en que las otvet·sas escenas no se tJ·ttw·cn entre SI. 1~11 

dcc1r, que 01 encuadre ele caua toma sucesiva. scu clc.rldo do 
forma que el conjunto no sea. demasiado t upido nl, ~;ob1·o 
todo, cmtwoltttdO. P!u·a las escenas secundarias es p rerPI'Ihle 
un rondo negt·o mate. 

Otro aspecto es el de las luces o Uum imtción IJI'Ot)itL de las 
escenas. Nvlta¡· las gnl.ndes manchas de luz, ya c1uc se cXIIIH'II. 
la11 dem{t:; impr·cs iones que coinciden en ellas. 

D e todo ello se deduce el consejo de que el decOI':ldo dcbMft 
ser slemp¡·o oscuro y sencillo. 

EL METRAJE DE LOS FILMS 

1\l. S., úc La Coruña, pregunta la extensión que suelen lC11e1·, 
en minutos de proyección, los films am ateurs que se pr esentan 
nl Concurso Nacional. Debernos advertir previamente, (lll<' en 
las bases del Concurso Nacional no se establece nada en cuan­
to a extensión de las películas. Y es natural pon¡ue en esto, 
como en todo -o en casi tod~ el cineísta amateur es libn•. 
Ahol"<'l. bien, como orientación, diremos que las pelicutas, ama­
teurs, suden oscilar entre unos pocos minutos (4 6 6) y Ulltl 
media hora. Y como con.~ejo, añadiremos que cuanto más bt·e­
v cs mejor. Una cinta de media hora t iene Que ser· muy Intere­
sante de tema y muy bien realizada para satisfacer al público 
y ul jurado. Los mejores cineístas amateurs tienden a simpli­
ficar sus lineas temáticas y a reducir el metraje. Por otra 
par·te, un buen film discreto o mediocre siem pre gumu·ú. si eR 

breve. 
Pero, ;,no hay un minimo? Reglamentariamente, no. Aunc¡u <.' 

el sentido común nos señalará ese limite. 
He aqul las cquivalt-ncias " metraj e- tiem po'' según la unchu1·a 

de la pellcu la y a 16 imágenes-segundo: 

8'- mm. 
9'50 mm. 

16'- mm. 

10 mts. = 2 m nutos 44 segu ndos 
10 mts. = 1 m nulo 23 segundos 
10 mts. = 1 m nulo 22 segundos 
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NOVEDADES EN LA "PHOTOI~JNA" 1952 
La. prlmt'rn Impresión del visitante es el g ran esfuerzo de la 

Industria alt~mann p~u·a reanudar intensivamente la pro<lucción 
do n.pu r·rtlos conwr·clalcs y cnlr·n r· de nuevo en el mercado del 
cinc sub<•stundanl pQr la puC'r'ttt grande. Y no sólo por la en­
tidad intrlnRt•ctt do ~<us pr·c)ducto!< sino por· las nuevas ideas y 
pnrfccclonnmiont ¡)fl nu o PI'N!ouln. 

Cla.I'U, en llt !'Xposic16n do Colonltt también estaba presente. 
con suR tqmralnR y ac<·t'sorlo:;. la. \ndustr·ia de los demás paises. 
A 1 Indo de lns cMms o l ('m:tnns. 67 expositores extranjeros exhl­
blttn desde ~~~ clfl!iiCa ··r·atoner:l" fotográfica hasta los más po­
l <'nt es ¡)l·oyec:lot·es de 36 mm. El cspcctndor dlstr·a!do quizá. 
tuvo ltt lmprc•Rión de Que todo lllJU4:tiO ya lo hnbla visto u oldo 
nntc' s. Io;f¡•ctlv!lmNll<' In mayor pnrte de los aparatos exhibi­
dos (y nos r·cfel'imos Rólo a los de Interés para el cineista ama­
l e\11'), t• r•nn modt•loR conocidos que hRn r esistido la. prueba del 
Ul'mpo y ttuc sólo presentaban perfeccionamientos en Jos dc­
htllt•s. 

Y sin embru·go, laR novedades estaban presentes para gozo 
d<' lo!! amntcurR. Vamos a dar una somera idea de las cosas 
más sobr'<'Rttlic'nlt•s y de la:; tend<'ncias más serias. 

• • • 

En cuanto a motocrímems. se llevó In palma de la novedad. 
la i\lovlkon 8. <tue la casa Zeiss lkon, de Stuttgart, presentó 
al lado de In tu·calca l~rnemnnn Kino, de 17'5 mm. (n:lcida 
en 1902) en conmemontcl6n del 50 aniversario de las cámaras 
de paRo est t·ccho. Esta cám:\l'a. que ulltt pellcula 2 X 8 mm. re­
voluciona por completo la dlsposición y forma tradicionales de 
las m otocá.mert\s. Para hacernos entender claramente por el 
lector dh·emos 1111~ en conjunto este pe<¡ueño aparato tiene un 
aspecto pancido al de las cámaras totográf.icas tipo Leica. 
:::lu forma. I'R, por lo tanto. apaisada. y, naturalmente, la posi­
ción para filmar es ltt misma. que la ya clásica en la toma df' 
fotogTaflas. At'gún nu4:stro entendimiento, la disposición adop­
tada l)Or este modelo no es sólo un capricho de ofrecer un 
cambio de for·ma gratuito. F:ntrl' las ventajas que entrevemos 
está la de una. RimpliclcJttd constructiva mur de tener en cuen­
to. En orden práctico, v emos: una. mayor estabilidad en la 
toma. do vistas debido a la forma de coger el aparato: faci­
lidad de poder·ln llevar co igtt(hl. all·ededor del cuello, y por lo 
tanto, mlts rfLpldnmcuto presta para la toma de vistas; visor 
exactamente !!Obr e el obj etivo, con lo que queda eliminado el 
error de p¡u·alnj<' ln.tcrnl. 

Por el estilo de las crímaras fotográficas, la 1\lovikon 8 sP 
carga sacando ltt ta.pa trasera. Las bobinas quedan a izquier­
da. y derecha del operador. La pcllcula queda obligada a hacer 
unos bucl<'!l con media torsión que si bien es cierto no son 
muy " clcgo ntt>~" cr eernos que dado que el mecanismo de 
arrastr e no diRpone de rodillos alimentadores. tal disposición 
es favorable para impedir el corrimiento de la pellcula por la 
gula durante In exposición. El mo<lelo presentado va equipado 
con el .Movltar r: 1. 9, F 17'5 mm .. tratado. Como detalle tam­
poco negllgible, esta clnecl\mera va equipada con un estuche 
conu-a gol¡>cs. Las pruebas que se haclan en el stand de la 
Zelss conslsU::m en tirar la cámara contra el suelo ante los 
ojos horrori?.ados del público. ¡Creemos que el "experimento" 
prueba, además de la resistencia del estuche. la robustez de la 
cámara! 

• • • 
Otr:l casa d<'cldida a recuperar su prestigio : la Niezoldi y 

l<racmer. de Munich. ll'ué In. casa que pr esentó mayor número 
de modelos nuevos. sobre todo en formato 16 mm. del que 
habla tres nu<'vns cllmara.s Nizo. D ecididamente la ~izo se de­
cide por dotar sus cincct'imerns con fotómetros fotoeléctricos 
acopiados a los objetivos. As! presentó el mo<lelo TI Combi­
ma.tic que va equipado con torreta parn tres objetivos y fo­
tómetro intel"ior. 

Otro modelo, también en 16 mm., va equipado con el ya co­
nocido Pa.n-Cinor. objetivo de focal variable. Lleva también 
célula. fotoeléctrica. L os tres modelo¡¡ 16 mm. están construí­
dos para lmpreaionar· pcllcula sonora, o sea con un solo lado 
de perfor·actones. 

10:!11.1\ misma caRa exhibía una nueva visionadora animada 
pnrn pcliculas de 8 y 16 mm. Va equipada con bobinador·a y 
pr<·nsa. 

En cuanto a proyt:>clores, la novedad de la Nizo es el Dual 
8/lG mm .. 750 watts y objetivo f: 1.6. Este mo<lelo es de luz 
indirecta y con un !o!Oio r odillo tractor de gran diámetro. 

• • • 
Una neceRidad que los n mateurs de 8 mm. sentlan desde 

hace mucho tiempo, es la de disponer vara sus cámaras de ob­
jetivos de toco corto. o sea de los llamados "gran angulares". 
El 8 mm. no dlsponla de ellos. Pues bien. en la Photokina se 
presentó el Hodcnstock Cin egon, de distancia focal 6'35 mm. y 
de una nber·tura útil de r: 1,9. ¡ Todo un r ecord ! 

• • • 
Rntrc lns mn reas europeas la Paillard exhibió su conocida 

ser•ie de cámarnR y proyectores pero puso un gran empeño en 
r·c·f!ttlt::u· In. novedad del :>istema de pel!cula sonora por pista 
magnética. pnrn lo cua.l lu cámara H 16 y los proyectores G se 
prescntnron modificados para el uso de este sistema y ofreco 
convertir los modelos existentes. 

Quizá el mayor éxito de la Paillat'd en la Photokina fueron 
l!l:i clemo:;trr:tciones ele cine en relieve. Gracias a un nuevo dis­
positivo óptico de la. casa Kcm, de Sujza, que se acopla a las 
cl•mn r1u1 1-1 16. se impr·eslonan las dos imágenes del par es­
t ereoscópico clásico sobr·e pellcula de 16 mm. En la proyección 
se ha. adoptado el sistema. de luz pol."lrizada, por lo cual el ob­
jetivo especial del proyector, está provisto de dos polnri zn.dores 
cr·uz."ldos. Los espectador es deben ir provistos también de len­
t es polarl?.adoms. Detalle importante es la pantalla, que debe 
ser· perfectamente pla··.a. y m etalizada. Se presentaron Cllms 
en relieve tanto en negro como en color. 

• • • 
Parece claro el éxito de la pelfcula sonora magnética. Fue­

r·on \'arios los proyectores que se exhibieron en la exposición. 
Algunos ya conocidoR. otros r ecién salidos de fábrica. 

Entre los primeros. Pathé anunciaba un nuevo \Vebo do­
ble 16/9'5, proyector sonoro que tanto puede funcionar con 
pel!cula sonorizada. ópticamente como magnéticamente. Otro 
nuevo proyector Pnthé. es el Amat 9,5 q ue sólo pasa films 
sonoros con banda magnética. 

Aunque conocido también, el "Chlcago" de la casa Emel. 
proyector sonoro con pista magnética del formato 8 mm., no 
deja. de ser unn sorpresa para. muchos de los par·tldarios del 
8 mm. que no pod!an soñar· que sus pr·oducciones llegasen nun­
ca a. ' ' httblar". 

Entre los proyectores sonoros magnéticos "nuevos" tuvie­
ron un notable éxito el suizo Dixi y el alemán Bild-Ton­
T echnlck. 

Pero dentro de la sonorl?.aclón magnética, el interés del 
amateur se rué tra.:; el Dr. Pnul Mozar que presentó un nuevo 
sistema de slncronl;mci6n con cinta magnetofónica para pe­
llculas de 16 y 9'5 mm. utilizando los actuales prouectore.~ 
mudos . 

. El "truco" conslstl' en bobinar juntas la pelicuta Imagen y 
la banda mngn~tlca. La pellcula. sigue el curso normal para 
la proyección y la banda sonora., por encima del proyector, 
pasa por la cabeza r egistradora-r eproductora Y va a boblnar·se. 
junto con la pcl!cula, en l a. bobina r eceptora. Las demostracio­
nes se realizaron con un Slemens l G mm. y la sincronización 
era. per!ecta. El Dr. :\loz.'\r explicó qu e lo esencial era el bo­
binado y la calidad de la cinta magnetofónica. 

El sistema no Ucn(• todavla nombre y se espera que estará 
a punto dentro de tres meses. 

• • • 
Fué también notable la presentación de un pequeño pro­

yector que es una novedad: el Dralotar Ill 8 mm., muy sóli­
do, conatruldo en forma de estuche y provisto de una lámpara 
de 15 voltios. 60 vatios. y objetivo f: 1.4. 

No faltaron tampoco las grandes marcas americanas, desco­
llando la grn.n ser·ie de aparatos d e la Bell y Howell incluyen­
do In 603, magazine de 16 mm. Pero sin novedades. 

• • • 

Por último. una noticia interesante para los entusiastas del 
color. Ln Agfa du JAwer·kusen anunció una nueva pelicuta. 
Agfacolor·, en los fonna.tos 8 y 16 mm .. de las mismas ca.rncte­
r·lstlcas conoddas per·o de mayor sensibilidad: ló/10• Din, lo 
quu r eprl'senta un aumento de rapidez del doble r·especto a 
las demás marcas. 

D. G. B. 
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GLOSA DEL 1 CONGRESO NACIONAL 
por EUUAHDO DUCAY 

D tu·ante va.,·ios días del mes de ab'Til los antiguos salone.s 
v pasillos del Ateneo mad1·1leiío se han visto conc1aridos pot· 
·¡¿n pequeñ.o lJ1'UPO rcmnque, desde luego, oastante más 11W11e­
,.oso ele lo que htt'biera podido esperarse) qz~e. a veces m1t1J 
vivam.e11te, ha di.9ctaido los tJroli!entas más inmediatos ele la 
actividael de que sus mientbros eran 1·ectores: los cine-clubs. 
Es difícil saber lo que habrán pensado las vetustas plntura.s 
alegóricas que deco1·an el Salón de Actos del edificio ele la 
calle del P1·ado o las observaciones i-rónicas qzte, en 1111. JIOC­

turna soled.ad, hab1·á.n hecho los empolvados ret,·atos de su 
Salón Romántico. Porque en el Con.oreso se hablaba, en defi-
71itiva, de algo mucho más Joven que ellos : el Cine. Y porque 
stts participantes hew discrttido rá.pidantente, con ttn ritmo mo­
derno 'JI eficaz. 

Reconozcanw.~ que existían ciertas rese1··uas en torno a este 
1 Conure11o 1-'acional de Cineclubs, r.Qmmcado por utw de los 
más jóvenes de ,lfad,•id: el Cineclub "Spectn" La Comisión or­
ganizado,·a debió de anda.r bastante atareada con los natrtrales 
trabajos que lleva consigo la puesta en marcha de ttna rertttión 
de este tipo, a causa de lo cual la información haMa sido algo 
escasa, 110 existiendo t·eferellcia.~ concretas ele lo Qtte allí se 
iba a tratar. Reconozcamos pues, tan~bién., nu-estra sorpresa 
cuando el día ele la inwttguración del Conore11o p-udimos ente­
,·antOS que eran veintiséis los cineclubs inscritos, cifra suma­
mente agradable y protnetedora de que iba a poder· realizm·se 
una tarea de cierta atnplitucl y de segwra eficacia. Es de la­
tnentar, v asi lw constaclo en el ánitno de cuantos hemos to­
mado parte en el Oong·reso, Qtte no se haya t·egistrado en éste 
la asistencia ele alguna entidad de la ·región catalana. JI·ubiera 
s·ido 1nuy interesante conocer lCL opinión del Cineclub del S.J.:J.tJ. 
de Barcelona, que tiene ya solet·a y una labor de positivo ín­
te,·és a su.s espaldas. Amtqtte todos los cineclubs del S.E.V. 
estuvie1·on rem·esentados, con voto delegaclo, po1· s1t Jete Na­
cional de P·rensa, Pr01Ja.ga.nda y Oitte, el S.E.U. de Ba•celona 
pudo muy bien habe1· hecho oí1· su voz, al igltal qu.e los de 
Bilbao, .Murcia o .Madt··id. 

Los cinec/ubs asistentes f 'lteron los siguientes: 
De ll.'ladrid: "CÍ7'Ctllo de Escritores Ci.ttematográ.ficos", "Unión 

Cinematonn:ífíca Experimental"; O·inechto de los .Antiguos 
Alumnos del 1 11stitttto "Ramiro de Maeztu", Ci?teclttb "Segtttlclo 
de Clwntón" de los alumnos del instituto de Investigaciones y 
Experiencias Cinematográficas, Cineclub del S.E.U., "Asocia­
ción Espatiola de Filmología", Cineclub ''Lmniere", Cinechtb 
"Specta", "Cine-Fortmt' del S.l.P.E. y "Asociación de Cinema 
A1natcu1·". 

Del S.E.U., además del de Madrid, asi.stió representación de 
los Cíneclttbs de Bilbao 'JI llfurcia.. Como he dicho antei'Wnnen­
te, delegaron stt voto en la Jeta.trtra 1\acional, sin asistir, los 
clneclubs de Barcelona, Valencia, Béjar, Carta.gena. y Granada. 
(El amigo Jrwn J11lio Baena, con sus nueve votos, resttltó ser 
un personaje temible 11 digno de muehisimo respeto . Reconoz­
camos que los nueve votos fueron siempre ittstanumte emplea­
dos, a pesar de lo cual no dejó de existir entre los congresistas 
cierto recelo en torno a su persona). 

Además se hallaban presentes los siguientes cineclt¿bs de pt·o­
vlncias: Zaragoza, Orense, La Conáia, Málaga, 1"ito1•ia, Logm­
ño, Guadala}ara ("Stud.io") v Oviedo ("Agom') . El Gineclub de 
Pamplona, que figuraba inscrito, finalmente no asistió. 

Asistió a la inaug¡¿1·ación el setior Zabala, en ·rept·esentación 
de la Dl1·ecctón General de Cinematografía y Teat1·o. Atenién­
dose a 1m crUet·io de antigiiedad entre las entidades allí 1'ett.ni­
das, qlted.ó no1ltb7'ada la Mesa pt·esidencial en la sig'!tiente for­
ma: Presidente Jfonomr·io, Carlos Fernámdez Cttet~ca (C.E.C.); 
P1·esidente EJectttivo, Rafael l!'ernández Chillón ("StJecta"); 
Vicep1·esidente, Guillenno Fatás (Zm·agoza); ot?·o Vicep7'e.>'i­
dente, J1u111~ Julio Baena (S.E.U.); Sec1'etario, Antonio de Ob7·e­
gón (U.C.E.). 

_Rl mismo día se procedió a nombmr /a.s C'omíliiOII<'.~ ,¡, . 'l 'l'!l 
baJo <'~l_cargadas de dnt forma a /011 ponencia~ prcl'i.~tus put· /u 
Comi.<roll Ot·nani.::aelora. t'll llll total de mwl'c. St•¡¡urtllllc'ttl1· c'l 
punto más lmportnllft' n discutir (IJ 110 C<~ VOH/111' d clltttll' 1k 
est~ crónic-a, c11 su calidad de delegado por ia ... tsocluclóu J~.o¡ 
pano/a ele• F'i/molouía", fuese i11C'Itddo, en com¡JIIIiía dt• llondl 
'JI Fatcis, c'l! la comisión o/ mismo) cm <'1 de lo l·'t'tkrud<Jn 
Espat!ola ele (!illeclubs. 1' lo na porque, t'll defiuitll'n, tocio.< 
o cast lodo.~ los JJr<lblcmas t>lliOICi<ld{)S en las ck'ntti.~ IIOI1<'1lC'ias 
(Oficina ck orlcntaci6tt, c.rcucioucs adtlallerca.~. ct·n.•ura 1•,,¡Jc. 
cial para clncclubs, <Jtc.) acababe!ll po·r dcscmbocat· /úwlmc'lltl' 
en él. 

El provecto de Estatutos de la F ed.cracicSn c-onstc1 dt• c-ua­
,·enta 'JI 1111 artículos. Eu los Pl'ime,·os se iltcllca quc ¡11 I''Nlt'-
1'ación "¡¡e aCO[/C Cll $1t COIIStitllCiÓII al 1tlto puti'OC'illl¡¡ ¡/, la 
Dirección (le1lcra1 ele• Ciuc:matogratía y Teatro'. Nt• c/l'ft'l'lllflllt 
secte CClttral eu Ma<lt•id 11 se establece La tormaci<Ítt tlt' dl'll'fJ(l­
ciones n•gi011ales. l!Jl artíc~tlo décimo detalla lo,, fllw,q ti<' la 
Federación, Qlte por sn pr-itnordial i11ten~s dctallamo.~ lute(Jm­
mente: 

e') l•'ouwnta¡· la creación v dcsell·volvi-miento ultt•l'ior el" /o,, 
c!nccl~~obll 'JI enticleules atines. 

b) OorcZinar la ctcción ele los nlisntos tmldiellclo a '11'11 1!1'111'· 
ficto comtí11t. 

e) EJercer In ,·ept·esentaciÓI1 única, ele lodo.~ lo!:~ cln,•nlu.lt-~ 
/edet·ados cmte los Ol'ganismos .~uperio re.s, ta.nto 1/tlelmw/cs 
co tno eJJtranJct·o,, , en todo cuanto a.tecte a la Jllttw·ah•za y crr.­
tivldades ele ac¡uéllos. 

d) P'etc!litar listas de matcl'ial disponible, tle aJtlhtliC'o futt·-
1'éS, CO!l destino a szts futu1·as activida4cll. 

e) Distrlbl/.t1' OJ)OI't111tOS COIIICnlariOS ilnPI'C'SO.~ Clll re /o,, C'l 
11eclubs /ed<'t'a<los, al objeto ele vroporcionar al míllliC'o {Jttiu t' 

información sobre el cm·áctet· 1/fina/idad. de los prosrrtlmrt.~ 1)1'('­

seutados. 
/) Coll-segui¡· normas 1ttlita.rias nacionales de ccusm·a. l't'.ml_ 

viendo este í1nportante p1·oblema de los ci11eclltb8. 
uJ establecer relacíonrs con cinemat.eca.s c:ctrall}cre¡.~ al ob­

Jeto de conseguir la difusión en Es¡Jaiia de aquellas oln·a.~ im­
¡Jortantcs d.c las qtte se careciera. de copia.~. 

11) J>t·ocu,·e¡r igualmente la cí1·culación Cllh·c· liii<' .YlrtM cilll'­
clltbs de otra11 obras extranjera~ no JJrocedcnteN ele la11 ciiH'­
matecas. 

i) Rc{llennentar las relaciones ele los ciuec/ubs COll las e/1.~­
tribuidoras efe material cinematográfica en e.cplotació11 C'omcr­
cial. 

J) rJ¡¡tudla¡· la.~ !ónn1t1as conducentes a resollll'l' el ¡Jroblr.­
ma. económico ele los cineclttbs. 

k) Robustecer los lazos de ttnión 11 contpañerismo c11trc 
toclo.Y lo11 cLnecl1tbs. 

l) l<'omenta1· las ·relaciones de cine ed•ucati·vo, científico e 
infantil. 

.f!)t¡ ot1·a de las ponenciets, la pPLm.era., se aefínia ¡¡or 1Jr-ilucrc1 
vez en IJJspail.a con cMáctet· general lo qu.e es 11.11 c!nccl11.1J. fi'¡¡¡l 
a.¡¡ro'bcula ctsí: "Oinec!ttb es tma agntpación min07•ita1·1a ele C!L· 
t·ácter vriva.clo di1·ig!cla al conocimiento v estu.dio de aquellos 
valo1·es estéticos, técnicos y sociales del oi1tematóura/o". 

'l'ambién hubo m1a ponencia. dedicad.«. al cine rLmatcw· ele l<1 
q11.e nos ocupa1·emos ot1·o dia. para no alargar c.rcesivamen l t.: 
esta glosa. 

A 1JI'O¡mesta de Gwlllermo Fatá.s se decidió que esta 1Jl'ÍIIlCI'Ct 

asantblca tuviese caníote1· de constituyente, 11a1·a lo cual tlc bc­
ria procederse a la elección de cat·uos del Comité l!l}ec-utivo. 
Ferná.ndez Oltillón propuso 1mnediatamentc que, po1· aclalllct­
ciótt, se designara 11ara el cargo de Presidente dR la nacien 11' 
Federación a Carlos Fentá.ndcz Cuenca. Una ovación ccrrallll 
acogió la,s palabras lle Chillón. La tmanilniclad en la OJiroba­
ción conmovió -valga consig1mrlo, puesto que así fué- a Fcr­
nández Cuenca, qrtien sinceramente dió la.s gracia.~ promctiell­
do trabajar en su cargo con el lllayor enltlsiasmo, 11 ofreciendo 
ta11~bié1~ a la .li'eelemción su mejor avuda como Director ele la 
Fihnoteca Kacio,~al. 

A pa,·tlr de ésta, todas las votaciOtleS /tteron hechas por acla­
mación: T'icepresidel~te, Gttillenno Fatás (Zaretgoza) ; Secre­
tario, Rafael Fernández Chillótl ("Svecta"); Tesorno, .!osé .lla­
•mel Dorell A.C . .A.M., 11 Vocales, Juan ./1tlio Baena (H.E.U.) JI 
Vicente Antonio Pineda (U.C.E.) . 

Los congresistas se ,·e¡mieron, el {¡ltimo ctíet, t' ll un<l comfr/{1 
cordial v sint¡Jática, co11 munerosas inte·J·t~anoioncs oralc.~. 7'111JO 

lt¿gar une1 visita oficial al Instituto de 111 vestiuacioncll 11 Ji)a:¡w­
r•iencias Oincmatográficas . .li'Lnaltnente, por la noche, ·u1w 1·e-
1~1·e.~entación ele "Coclcta-il Pat·ty", en el Teatm Mal'ia. Ouc•n·c­
ro, 1mso buen colof6n litel·a,·io a este Congreso ele ama·ntes del 
cine. q¡¿e demostt·a·ron también se·rlo del buen teatro. A 11te.s w· 
ho.bían proyectado para los congres-istas, en difet·ente.~ .• c.~la­
nes, los jil?ns "E.sa pa1·eja feliz", ele Barde1n 11 Ber/a.nga, "C¡·o­
naca. de ·¡¿11 attw1·e", ele .Antonioni, v ''Dimt a besoin eles 11om­
mes" , de Delannoy. 
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Al he <le resumir lo realizado l'lt el Oonurt'.9o con una impre­
sión /ltWl, diré r¡tw 1'1 resu/lculo ha sido !1orprendettte .. Bra di­
fícil tt•ncr fe e11 la.~ posibilicUult'll tle coordinar t•oltmtaclc¡¡ tan 
clispt•r.ms; era ta111 /Jiht cli/Ícil J>C1Hiat· qw· lo.< eineclull.< r.~¡~a­
tiolc·.• ust -uvicscl! 11a en díspostclón de formar ttn ft·entc rot~ll/.11, 
CO'II 11crdttilera /ut•r;;a u01nbalivct. Sin embar{¡o, ha siclo ast. 

En tJl Oonyrcso .~u ha tHJ.I>o}culo bien y ele prisa. /la ll'tticlo. 
(JI'izrí. TloC'o ceo (a¡mrte ele tm cariiioso v lwla{Jador artkulo.~e 
Al/o11so l'lánchez en lct "Ilo}a del ltwes") ¡Jorque la retortoll 
-como ele cincclub- fué minoritaria. J.o.1 críticos "ele !lran 
totwla}c" -val[la rl .'!fmil marftimo-- le han dedicado, c.rcet>­
l?wm!lo el cct.~o tle Om·!o.Y 7~eni!ÍIIClez O·uencct, vaca atenciólt. En 
ca m l>lo asistió t•omo congre.~l.•ln. conc¡¿rricmlo a tocla.9 /a,q sc-
8iontw ¡, ha.~ta a r•rce.• tomo 11tlo 1J(n·te Em los debates, el clistri­
btLiclor don Jliyrwl ele ilfipucl. ¡fria quizá a la caza de CQIItra­
tos 11a1·a stts pelkulas1 

Sill duda qur rsto es debido a de/iciellcios dr la Oomisión 
Organizadora. Pero, sea co1110 quient, las cosas ha11 sido a.sí. 
No lmbo 1Je1'ioclís/a.~ 11í, como .~e· lamentaba 1tn con{l·t·csi.~tct de 
provllrcias, "tan .~l<¡lticra vhw 1'1 NO-DO''. Pero '!a<~a dr ~sto 
tie11c gran i.11tporta11Cia. Lo im portaiiiC' es que vewtrséill eme­
clubs cspalloles .~u han congregado para hablar ele sus probte-
7/HUJ lo han h ccllo v han tomado aeuet·do.~ ele gran í11terés. 
Aho~a la suvel'ioridacl, a cuyo ¡Jalrocinio :sc• acoge es/a naciet!­
te /l'edemción, tiene la palabra. 

CINE-CLUB "CINAES" 
Rusafa, 67, puerta 15 • V A L E N C l A 

El domingo 30 de diciembre presentó en el cine Riallo la pe­
l!cula de J. A. Bnt·dem y Luis G. Berlanga: "Esa pareja feliz''. 
Recién salída del laboratorio de montaje, la presentación tuvo 
el carácter de estreno en España, aunque poco antes habla 
sido proyectada privadamente a los criticos de Madrid. cau­
sando una excelente impresión. l<'ueron entrevistados en el des­
canso el protagonista Fernando Fernán-Gómez y uno de los 
directores, J. A. Bat·dem, quienes asistieron invitados por el 
Cineclub. 

El 13 de enero. se celebró la 39 sesión con el sigui€ntc pro­
grama: '·Barrage de la G!rotc", "Van Gogh", documentales 
franceses, y estreno en sesión única de "Lt> puritain", de Jeff 
Musso. Inter·pretncla por Jcan Louis Barraull, Pierre f<'resnay 
y Vivlanne Romance. 

29 de enero, 40 sesión: "Charlot de campo" y ").lonsieur Ver­
doux". 

10 de febrero, 41 sesión: "Benlliure escultor" y "SuitE' grana­
dina", documentales españoles; "Las pícaras mujeres", de Willy 
Forst. 

17 febrero, 42 sesión: "El Condado de Cornualles" y "Snow­
donia", documentales Ingleses; "Tempestad ¡•n el ~Iontblnnch", 
de Amold Franck, copia en deficiente estado. 

9 de marzo, 43 sesión: "Listen to Brit..aln", documental in ­
glés; "Cinema a u servlce de la Science" y "VersaUes y sus 
fantasmas", documentales fmnceses; "At·ianne .la Joven rusa". 
de Paul Czinner. 

16 de marzo, 44 sesión, dedicada al cine amateur español. 
Se proyectaron entre grandes ovaciones de los socios y dos­
cientos invitados, los siguientes films: "Mágica nO<:'he". de Go­
dés; "Cupido", de CasteUtort y Moncunill; "El primer hombre", 
de Font; "El peregrino" ,de Llobet Gracia; "Gotas". de F'ont, y 
"Retorno", de Flté. Estas h·es últimas causaron verdadera sen­
sación, siendo muy felicitados los señores l .. lobet-Gracia y Font 
que cuidaron personalmente de la sincrúnización. Felicitación 
que extendemos a todos los autores de los fílms presentados. 

6 de abril, 45 sesión: "Gedeón, Trampa y Cía:• y "Teodoro 
y Cia.", de Piere Colombier, ambas interpt·etaclas para Raimu. 

27 de abril, 46 sesión: "Colette", documental íranc6s; CRtreno 
de "Orphée", de Jean Cocteau. H'ilm excesivamente Clrebral. 
fué. no obstante. bien acogido por• el público. 

Aparte de estas sesiones ordinarias se han celebmdo varia.<; 
dedicadas al cine documental, proyectándose, entrP otras no 
menos Interesantes, las películas siguientes: ''Gauguin", "Fies­
tas galantes", "La Provence de Paul Cezanne", "A ttm,, for 
Bach". "Toulouse La.utrec'', " lmages medleval~s", "Macbeth", 
"Jullus César", y "Le batean lvre". 

• 

w CINE CLUB "RAMIRO DE MAEZTU" 
Serrano, 127 • M A O R 1 O 

Durante el mes de febr c r·o celebr•ó este Cineclub dos sesio­
nes. En ta primera se revisaron las cintas "La Dama descono­
dda" y "El !dolo caldo", dirigidas, respectivamente, por Roberl 
Siodmak y Carol Reed. Se acompaiió su proyección con dos 
documentales de la i\Ieh·o. En la segunda, dedicada al cine es­
pañol. se pasaron tres pcllculas de muy distintas épocas: "La 
tierra de tos naranjos", dirigida por· Ricardo de Bai\os en 1918; 
J ~L primer·a versión de Florlán Rey de "La a ldea maldita", rea­
lizada en 1928, y, por último, la comedia de Luis Lucia de 1945, 
"Un hombr·e de negocios". De las sesiones que tuvler·on Jugar 
en marzo la pt·imera se dedicó al cine "no conformista", siendo 
proyectadas las cintas mudas ''La Isla del Tel'l·or", interpre-
1.a.da por ¡,ua Lee y Harry Houdino, y "El hundimiento de la 
Casa Ushe1·", dirigida por Jean Epstein. Como final de este 
programa se p r·oyectó la pclicula de Charles Vldor ''Rejas hu­
manas". 

En la segunda sesión se pasaron los documentales italianos 
"Pompel" y "La Contracta": los alemanes "Verano en los lagos" 
y ''Aguas bravas" y la creación de Reué Clalr "Sucedió ma­
fíana". 1 

También dos sesiones se celebraron durante el mes de abr·ll. 
EJn la primera se proyectaron los documentales mudos "Visita 
al refugio" y "Visita de Poincaré a. España". Este último data 
del año 1913. Se pasó también el film mudo "~larzy va por· el 
mundo", completando la sesión "Lazos hum\lnos", primera pe­
tlcula de Ella Kazan. 

La sesión 47, undécima de este ciclo, tuvo lugar el 19 de 
abril con la proyección del documental italiano "Comacchio" y 
la cinta alemana de Erich Engels "En nombre de la ley". 

CINECLUB S.E.U. VALLADOLID 
Alcallerea, t, t. • 

Aparte de dos reunlon~:s dedicada.~ al cinc documental, que 
se tuveron en el aula magna universitaria, este Cineclub ha 
celebrado desde diciembre a abril las siguientes de carácter· 
orclinru:io, en los T eatros Calderón y Zorrillo.: 

Sesión 28.- "Cinéma au service de la Scienclc", de Lecrerc; 
"Le Voyageur sans Bagajes", de Jean Anoullh, y ''Gedeón, 
Trampa y Compañia" (Ces messieurs de La Santé", de Pierre 
Colombier. 

Sesión 29. - ''Niger·", de Verdler y Gillel; "El misterioso 
Doctor Carpls" (Sludent von Prag), de Arthur Robison. 

Sesión 30. - Dos documentales británicos "H ombres-Ranas" 
y "Color". "La dama de una noche" (La dama di una note), de 
l\farcel L' Herbler. 

Sesión 31. - "Electricidad en el campo", de Joris lvens; 
".\íaskerade", de \Villl J<'orst. 

Sesión 32. - "Blancos mercenarios", documental NO-DO, 
primer pr-emio ele cortometrajes del Concurso Nacional de Olnc­
matografla (1951); "Les anges du peché", de rtobert Bresson. 

Sesión 33. - "Las vueltas que da el mundo", de Antonio 
Guzmán Merino; "Crimen y Castigo". de Pi erre Chenal. 

Sesión 34. - '·Zanzabelle a Paria", de Starevltch. Premiado 
en la Bienal de Veuecio. (1949), en Rio de Janclro (1950) y en 
el "Congreso de Films pat-a niños". de l95J; "Nocturno", de 
Walte•· Ruttman; "Les amans de Verone", de André ca­
yatte. 

Sesión 36: .. Alberobello", de ~ario Chianí; "Os pedal e del De­
lltto", de Lulgi Comenzlnl; "Resurrezione'', de Flavio Calza­
vara. 

Sesión 3G. - Los docum.entales británicos "La Región del 
Nordeste" y "Camet·amen en el f ¡•cnte". "El (!(timo vals de 
Chopin" (Abschiedswalzer). de Ger.a. von Bolvary. 

Sesión 37. - "Comacchio", de Fct·nando Cerchlo; "Versalles 
y sus fantasmas". de Jean Béranger; "Los novios" (1 promessl 
sposi), de Mario Camerlnl. 

En el intermedio de la sesión ~6. el director del Cineclub 
informó a los asistentes acerca del desarrollo del 1 Congreso 
Nacional de Cineclubs y de la Federación Nacional en él 
constituida. 
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CINE CLUB DE ZARAGOZA 
Calle haac Peral, 3 ZARAGOZA 

En la segunda. sesión de diciembre, después del éxito ele la 
Inaugural con los !ilms "amateurs" premiados en Glasgow y 
Cannes. se presentó un programa estudiando la "Génesis social 
del cine": los ejemplos Ilustrativos fueron los films siguientes: 
"El beso", de 1896, realizado por Edison: "La partida de cia­
dos", de Moliés: "El lago encantado" y "La caja de put·os", ue 
Segundo de Chornón; "El asesinato del Duque de Guisa•·. de 
L e Gargy y Cal mete; "Los cuati·o jinetes del .<\pocalipsis". de 
Rex lngt•arn: "Entierro y funerales de Rodolfo Valentino": "El 
vagabundo", de Charlle Chaplln, y finalmente el documental 
francés "El pan de Berberla", de Roger Leenhardt. Es la 
primera vez que .un Cineclub español, estudia el aspecto social 
del cine desdo sus ralees hasta la moderna tendencia neorca­
llsta. 

Con la. p¡·hmWtL sesión de enero se inauguró el Ciclo de Cine 
Francés que esta temporada inició el Cineclub de Zaragoza: un 
documental, "Las cazas de Neptuno", de Robert Petiot y la vet·­
slón original de "Le petlt rol", el film de Duvivier, compu­
sieron el programa. 

En la segunda so proyectó el film de Mussollni y l<'or~.ano, 
en su versión alemana, dirigida por Franz Wenzler ''Cien d!as", 
junto a las marionetas de Stat·ewitch "El león y el mosquito". 

En el mes de febrero hubo otra sesión dedicada al Ciclo de 
Cine Ft·ancés, con dos pel!culas: "La Taquimeca" (Dactylo) 
y "Tartarln de Tarascón", de Raymond Bernard. 

La segunda sesión la integraron dos filrns de vanguardia: 
"Nocturno", de Walter· Ruttmann y "Pacific 231", de Jean 
Mitry, r eposición hecha a petición de numerosos socios. Des­
pués de tan magnifico preámbulo, "Tortura", film sueco de Alf 
SJoberg. 

La. primera de las sesiones de mar·zo, estuvo dedicada al cine 
de Emilio Fernández, con los films "Flor Silvestre" y ''La 
Perla". 

La segunda, dedicada a Jean Cocteau, correspondió a la ter­
cera del Ciclo de Cine Il'rancés, con el documental "Colette" 
y ·'Orphée". 

En o.brll, se estt·enó un gran documental británico, "A Diat·y 
Cor· 'l'imoty", del malogrado realizador Humphrey Jennlgs, com­
puesto slnfónlcamente, en el que imagen y sonido se her·manan 
en un todo asombroso. Bello ejemplo de montaje expresivo. 
A continuo.clón, se revalorizó el film de Caro! Reed, "Lar·ga es 
la noche", Que por esa peregrina disposición de las empresaR 
no se habla pl).lut<.lo en :úaragoza desde que fué estrenado hace 
años. 

La segunda oc! mes. fué dedicada a l cine ita lJano. c:on los 
documentales LUCE "Portoflno", de Giovanni .Protuccl, y "La. 
cita D'Oro". Después el ma.gntfico film de Vitorio de Sica., "L~t­
drón de bicicletas", en su versión original e Integra. 

"CERCLE LUMIERE" 
' ln stl tut Fran ~ai s" de Barcelona 
Av. Joaé Antonio, 617, pral.- BARCELONA 

El d!a 15 de diciembre tuvo lugar la sexta sesión del curso 
con la conu·oversla sobre "La critica Cinematográfica'', presi­
dida. por Luis G. de Blain. Señaló la misión del crítico como 
orientador y educ!ldor del público al que se dirige, siendo par­
tidario de la critica mixta. de un tono medio y sin recarga­
mlentos técnicos que pudieran confundil' al lector. Subrayó, 
también, la poca consistencia de las criticas publicadas estos 
últimos af\os ya que, salvo contadlslmas excepciones, estaban 
sometidas a compromisos con la productora o a exigencias del 
periódico donde estaban destinadas. 

Los asistentes intervinieron decisivamente en la discusión. 
Se proyectat·on dos episodios completos del film de Jullen Du­
vivter "Carnet de baile", íntimamente relacionados con la con­
troversia. 

La séptima sesión se celebró el d!a 14 de enero. con el cs­
tt·eno del film "La Chartreuse de .Parme", en su versión ori­
ginal francesa. 

Chrlstlan-Jacque, ~;u director, ha intentado antmar el mundo 
fríamente apu.s lonado de la novela de Stendhal y hemos de t·e­
conocer que consigue un fi lm entretenido y estimable. 

La octnvn sesión <'SlUYO ded\c:l.(la al ·•nocunwntol dt• \1'11• 
llall:\no" Y tuvo lu~tl' el d{a 19 de en<'ro. {'011 1011 rtlm>~ "l'\1•r· 
nlnl" ,"L,connrdo" ,"Le Porte del Pt\n\dlso" y "Lt•:<lono di Ot•o. 
motrin". 

La novena sesión tuvo lug¡u· el dla 9 do f<•hl'l'l'O, Nlll ,,¡ t•H 
trono del film d•• corto rnetraj<.' "La \'le Oram:ttiQih' d•• ~luu 
I'ICP lltrlllo", d<' Gnspa•·-Huit. Cirici-Pellit•<.'J' <'OIIll'llll\ ¡u·,•vhl 
mente el contt•nido del film y la obra del pinlOI' eh• l\ltlnt. 
martre. 

El film muestra la vtdn dt• l'tritlo desde su lnfnncht hnHIII 
nuestros dlns. vall~ndose de actorl's, de la l'l'l'tlllSll'lll'l'h\n 1h· 
ciertos lntet·ion•s <.'n el estudio, y del paisaje dl•l f'url:~ h!llw 
mio. Se admiran casi 1111 centonar de telas y en 1t1 1\ltlmn so• 
cuencla (tpnrccc Utrlllo en persona. Se reunen, pm· tnntu, tn:~ 
caracterlstlcas m(l.s puras del documental d<' •u·tP, lltll' nn h1du, 
Y del film reconstt·uldo y del repot·tnje. pot· <.'l otro. Hl nu l'l'<'ol'· 
d<lmos mal. es el primer film que osa expone•· a 111 tu~ m~H 
c!'uda. el dm.mn porsorutl de un hombre cono<'lrlo. to(lavla vivo. 
hl drnmn dl'l pintor Utt·lllo es 111 del alcoholismo y nos pl'tHitH'I' 
cle~tn. <\ngustla. h'I'CPt'imlble el vet·lo •·oflojado Nl In 1111 ntalltl. 
, Con el l.'st •·~no llc "Ot·phéc", el film mCis rcl'ionle dl' .JPnn 

Coctetw, el dltt 27 de rebt·ero. celebramos lllt<'S t t'fUl N<'HiotWH 
décima y undéohna. 

CINECLUB "SEGUNDO DE CHOMON" 
del INSTITUTO DE INVESTIGACIONES Y EXPERIENCIAS 

CINEMATOGRÁFICAS 

MADRID 

Director: Jesús Franco. 
VocaiNI: Ri<'ardo l\luñoz Suay - Juan Gnrcln J\th?lll'JI. 
AdmlniRtrador: .José Manuel Garc!a. d<l h\ futRIIIn. 
Este Clneclub celebra sus sesione.<~ en la sala de JH'o~·c•c•t•lón 

del I.I.E.C. Estil. lnlcgmdo en la cla..<;e de lil:~torhL dt•l t'llw. 
Tiene ctuácter muy espcclnlizado. En C'l curso llfiAAcl(l H<' t'l•ll• 
braron ocho sesiones ,en laR que se p1·oyectnron rtlm11 c•omu 
"lllerbu". de C'oper y Schoedsnclt: "1\lnrfn". eJe J>aul !<'c•JoK; 
"Tempestad sobi'c Asia". de Pudovkin; "Octulm•", dt• S. ~1. 
BlsC'nsteln; "Pt·lmavera Mol'tal", producción h(mgant tllrlghi:L 
por· Lajos Zllny y "Sombr·as", de Artbut• Hoblson. 

l•:n el curso actual van celebradas cuatro sesiont•H C'n lnH 
que se han proyectado "Olimpiada", ""E''P1·imavern", dc• <'ttH­
tellanl; "Dim·y ror Tlrnothy", de Hurnphrey Jeunlngs: '"l'nl'A'I'I 
for lo nlght". de Harry W'a.tt y los do<"umentnii'H dl' ltrlt• 
"'roulouse-l .. aulrec" y "La vie dramatlque ele Manrlcl' LJtl'lllo". 

También 110 cclebr•ó una sesión de documentalc~o~ dt·dlmdrL :L 
<.'Htudlu.r el folklore en el cine. 

De todos estos fllms, "Diu.t·y fo•· •rimolhy" es completauwn­
te inédito en los clncélul>s españoles. Se tmta, sin c1mhargo. 
de una obra. extraordinaria, de gran perfección y b<'III'~H ftll'­
rnal. l~s un film de propagan<ht bélica r·ealizad<> cm luA"hLtort•a 
en los ú ltimos momentos ele la guerTa. Una madre plcmm 1111 
lo Que contnró. a su hijo, recién nacido. sol.J t·e la for·mn. 011 
que Qstaba su pa,tria cuando vino al mundo Y estos penHn­
mientoa toman foa·rna. CJ'eanclo las imágenes unn. V<'l'<lr\llt~m 
stnfonli~ llena, de Cl~lldadcs expresivas visuales y :-¡onOI'ttli ... J nn­
nlngs está. en la J!nett. cJ·catlva de Walter Rüttmnnn y <'H Ulltt 
\le las principales Y más originales figUl'!lS df' l C'htl' dOCUITI!'II­
tal inglés. 

Esta pellcula llene cinco rollos y pl.'rtenece al 1 nstltuto lkl­
tánlco. La copla est6. en el paso de 35 mm. 

"ASOCIACIÓN DE ARTISTAS " 

LA CORUÑA 

Seguidamente a su constitución como Se<'ción de In V<•t!•­
rana. "Asociación de Artistas" de La Coruña.. dló <'Omlcnzo a 
sus actividades en la presente temporada. de 1961-62, dirigida 
por Maxlmlno Santurio y Jenaro !falda. dedicando sus dos pri­
meras sesiones a la pt·esentación de algunos de los films arna­
teurs realizados por sus asociados: los documentaiPs "I.!t.H llo­
ras de la Ciudad". "Rueda de Color·" y el de pequeño nrr.-u­
monto "Un Suef\o de Estuclianto", de l\1. Santurio: "Pal'll'l" y 
"Vcrsalles". de J. Losada: y un repo1·taje dP La COI·uña tJ,. 
hace veinte año:;, de F. Pillado. 

En sesiones posterlor·es se han pasado, corno filma mCIH ciPEI­
tacados, "El Fotógrafo". "Nalssance du Cinama", "1<)1 adua.nnru 
Housseau", "La I,antcrne des Morts". " l,a Catedral", "(loo­
mona", "Vun Gogh" y "La. pintura moderna". 

Es de sefiu.Ja¡· que la apar·lción de ÜTHO C1 Nm ha galvn.nll' .. ado 
los entusiasmos de tos asociados más cinea.malcurlstas, cncn.u­
~ándo los hacia numerosos proyectos dé filmación. con ml r·a~:~ a 
rn.rtlclpM como debulantés en el Concurso Nacional del ftño 
próximo. 
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CINECLUB 
PAMPLONA 

Mayor, S3, 1.0 

CINE CLUB 
VITORIA 

(FILlAL) 

Dos acontecimientos cJ<ccpclnales tuvieron Jugar en las se­
siones de este Clncclub del mes de febrero: la presencia de 
Rafael Gil, acompa~a<lo de ese gran amigo de nuestro cineclub 
que es Ct~riOII Fernández Cuenca, y el estreno de "Orphée", de 
Jean Cocteau. 

La primera seHión estuvo dedicada al cine de Rafael Gil. 
Hizo la presontaclón Carlos I•'ernández Cuenca. quien a con­
tinuación "lnlcr·viuvó" a Rafncl 011 públicamente. Fueron pro­
yectados lof! siguientes Cllms: 1.• "El Fantasma y Doña Jua­
nlta" (secuencia flnnl); 2.0 "Don Quijote de la i\fancha" (se­
cuencia flnnl), y 3." "Lu. calle sin sol". La presencia de Rafael 
Gil en nuestro Clneclub fué acogida con gr-an interés por· nues­
tros abonados y comentada por e l resto de la ciudad, ya que 
coincidió con la proyección de "Nuestra Señora de Fátlma", 
que alcanzó el mayor· 6xlto de taquilla conocido en las salas 
de proyección de Pamplona. 

La sesión dedlcn.da al cine de Jean Costeu tuvo lugar con la 
proyección del documental "Coletle", en el que aparece. con­
versando con esta escritora, el propio Cocteau; y de otro do­
cumental. ~ste do Coctcau, titulado ''L'Amitié Noire". A con­
tinuación fué proyectado "Orphée", magistral largometraje. 
versión un poco fr!vola del mito trágico. P:trn. Jos programas 
de mano de est..t sesión fué escribiendo Carlos Fernández Cuen­
ca un comentarlo acerca de "Orphée y el cine de Jean Coc­
teau", pero lomó ~ste tal volumen e interés que constituyó un 
verdader oensnyo; de modo que sólo pudimos incluir en Jos 
programas de mano unu parte muy reducida de él. A la vez 
so nos ocurrió la Idea de crear una colección de cuader-nos 
destinada a publicar traoojos literarios acerca de temas cine­
matográficos. colección que hemos titulado "Cuadernos Cine­
club" y comienza con el citado ensayo de Fernández Cuenca. 
Si salimos bien de ésta ,publicaremos más cuadernos con ori­
ginales de F..duardo Ducay, Carlos Fernández Cuenca, Ma­
nuel Rotellar, Hafael Gil, etc. 

Una producción francesa y otra inglesa ocuparon el mes de 
marzo. La primera sesión estuvo integrada por una selección 
de secuencias de "La ll!a.da", de Manfred Noa. y por el largo­
metraje ·'El Idiota". de Georges Lampin. La segunda por "El 
León y el Mosquito", marionetas de Starewitch, y "La Ninfa 
Consta,nte", de Basll Dean. 

Con "Parls eles 4 Snisons" y "Les Charmes de I'Existence", 
de la primera sesión ele abril. 22.• de orden general, continua­
mos la exposición del documental francés, acompañada en esta 
ocasión por el documental alemán "Bach .Mozart y Beetroven". 
y el largometraje "Conciel'to Histórico": de Gustav Ucicky, in­
teresante reaJI11aclón del cine histórico germano. Luego. el 20 
de abril, tuvo lugar la segunda sesión de este mes con la pro­
yección del delicioso film Infantil "Bim", realizado por Albert 
Lamorlsse, y del ''Napoleón", de Abe! Gance (copia de 35 mm.). 

H.especto a las sesiones del Cineclub Vitoria, única filial que 
le queda ya a nuestro cineclub -las demás han suspendido 
sus sesiones--, fueron durante los meses de febrero y marzo 
las siguiente: 

Sesión V: "Sulte Fran!;alse'' y ''Rodin", documentales fl-an­
ceses, y "Le petit Rol" .de Julien Duvivier, en versión ori­
ginal. Sesión VI: "La Il!ada", de 1\fanfred Xoe. y "El idiota", 
de George.9 Lampin. Sesión Vlf ; "El León y el ;).losquito", de 
Starewitch, y ''La Ninfa Constante". de B. Dean. Sesión VID: 
"Concierto Histórico" ,de Gustav Ucicky. y "Dulcinea". de Luis 
Arroyo. Con esta sesión clausuró esta filial su primera tempo­
rada. 

CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U. 
Rambla Cataluña, 42, 3. • BARCELONA 

XVII: Sesión: cDon Quijote• de Pahst y una selección de secuen­

cias del • Don Quijote de ~lorthon, (1911 ). 

XVIII Sesió n: Dedicado ol director Jacques Feyder y a la actriz 
Frnn~toisc llosa y, con e Desaparece una mujer> y 
• La Kermesse heroica.. 

XIX Ded icada al cine a lemán, con <Retorno al hogar> de Joe 
May, y •Romanza e11 tono menor> de Kautner. 

1-----:-~BERT J. FLAHERTY 1 
~ FILMOGRAF I A ____ _._ 

\"arios lectores nos han felicitado por el estudio de J. López­
Ciemente l¡Obre Flaberty, publicado en el n.• 2 de Orno CINE 
((elicitacl6n que traspasamos al autor), y nos piden que pu­
bliquemos la Filmografía de dicho realizador, con mayor mo­
tivo tratándose de un ciclo que la Muerte ha cerrado defi­
nitivamente. 

Complacemos a los peticionarios insertando a continuación 
dicha fil mografia. 

1922 NANOOK, EL ESQUllVIAL. 

1926 MOANA ("Moana of the South Seas"). Producción Fa­
mous-Piu.yers .Guión y realización: Robert J. Flaherty. 

1928 SOMBRAS BLANCAS ("Wbite Sha.dows on the South 
Seas"). Producción Metro. Basada en el libro de Frede­
rlcl< O'Brien. Guión: Robert J. Flaherty, H.ay Doyle y 
Jack Cunnlgharo. Director: W . S. Va Dyke. Ope1·adores: 
t,;lydo Vlnna, George Nagle y Bob Roberts. Música: 
Dreyer, Axt y Mcndoza. 
Reparto: Monte Blue, Matthew Lloyd: Raquel 'l'orres, 
l<,ayaway; Rober Anderson, Sebastián. 

1931 TABU (''Tabú"). Producción Paramou~;~t. Argumento ori­
ginal: Robert J. Flaherty. Guión Flaherty y F. W. 
Murnau. Dirección: F. W. Murnay y Robert J. Flaherty. 
Ayudante: David Flaherty. f''otografla: Fioyd Crosby. 
Fotografla adicional: R. J. Flaberty. Montaje: Robert 
J. l"laherty. Síncroruzación y música: Dr. Hugo Riesen­
reld. 
t'<eparto: Rerl, la Venus del océano: Bat.abi, el Apolo 
rndlgena; .Hitú, el Anciano sacerdote. 

1933 lNDUSTRlAL BRlTAIN. Producción E. M. B. Film 
Unlt, London. Realización :Robert J. Flaherty y John 
Grlcrson. 

1933-34 HOMBRE DE ARAN (""Man of Aran"). Producción 
Gaumont-Britlsh, Londres. Guión: John Goldman. Reali­
zador :Robert J. Flaherty. Colaboradores: J ohn Gold­
rnan y .l.<,ra.nces H. Flaherty. Ayudante: John Taylor. 
Montaje: John Ooldman. Música: John Greenwod, eje­
cutada bajo la dirección de Louis Levy. 
l'toparto: El hombre de Arán, Coman King; su mujer, 
Mag¡l'ie Dlllane; su hijo, MicaeU Dillane. Pescadores de 
tiburones: Pat 1\iullin, Patch Ruadh, Tatcheen Mendm. 
Horneros: Big Paicheen ,Stephen Ditrane, Pat Me Do­
nough. 

1936-37 SABU (TOOMAY, EL DE LOS ELEFANTES) ("Eie­
phant Boy"). Producción: London Film. Argumento: 
Rudyard KJpllng. Adaptación: Jobn Coller. Reall:~.ación: 
Robert J. FlaherLy y Zoltan Korda. Fotografia: Osmond 
Burubek. Música: John Greenwood. 
Intérpretes: Sabú. W. C. HoUdway, Walter Hudd, Allan 
Jeayes ,Brul Gordon. 

1940 EL REGALO DEL VERDE ("Gift of Green"). Produc­
ción Robert J. Flaberty. Guión y realización: David 
F'Jaherty. Consultor técnico: William J. Kobblln. Comen­
tario dicho por E. E. Narrd. Montaje: Heleo Van Don­
gen. Fotografiada en tecnlcolor. 

1945 THE LAND. Producción del Departamento de Estado 
Americano. Guión y realización: Robert J. Flaherty. 
Montaje: Heleo Van Dongen. 

1948 THE LOUlSIANA STORY. Producción Robel't J. Flaher­
ty Productos Jnc. Argumento y guión: Frances y Robert 
J. Flaher ty. Productor y director: Robert J. Flaherty. 
Productores Asociados: Richard Leacock y Heleo Van 
Dongen. Fotografla: Richard Leacock. Montaje: Halen 
Van Dongen. Música: Virgil Tbompson. Sonido: Benja­
mln Doniger. Música ejecutada por la Orquesta de Fila­
delfia. bajo la dirección de Eug~ne Ormandy. 
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¿Cine odurífero? ,..._En un Congreso de Técnica celebrado en 
Turln, el señor Basso-Ricci ha presentado un invento de Cine 
OdorHero. Trá.tase. según leemos. de unas pistas en relieve dis­
puestas sobre los extremos de la película, las cuales provocan 
la pulverización de aromas. Los perfumes están divididos en 
tres catcgórlas, correspondientes a igual número de emocio­
nes. de acuerdo con la clasificación que el inventor les da. 

Set'l'ano de Osma en Itaüa. - Ha estado en Roma. explican­
do un curso acerca de dirección, el reaLizador español C.'l.r los 
Serrano de Osma, Profesot• de nuestro Institu to de Investigacio­
nes y Expcl'lcncias Cinematográficas. En el Cen tro Experimen­
ta l Cinematográfico. de l:l. Ciudad Eterna, una de las más nus­
tres aulas del cine mundial, un público atento ba seguido las 
conferencias de nuestro cineista. 

• • • 
Bihlioteca del Congreso Norteamericano. - Por encargo de 

ésta, ha sido confeccionado un Catálogo de todas las pellculas 
producidas en Estados Unidos entre 1912 y 1939. Suman la frio­
lera de 50.000. El Catálogo tiene 1.266 páginas. 

• • • 
Ciclo Maree! Ca l'llé.-La Asociación Española de Filmologta 

acaba de celebrar un curso dedicado al realizador francés Mar­
ce! Carné. dentro de la órbi ta de organizaciones que "Brújula 
del Cine" tiene montadas. El programa ha sido el siguiente: 
Apertura del curso por el Presidente de la Asociación Dr. Ger­
main y el Director General de Cinematografia y Teatro. inter­
viniendo también el agregado de información a la EmbaJada 
Francesa M. Fefourneaux. Lecciones a cargo de Carlos Fer­
nández Cuenca. José López-Rubio, Luis Gómez Mesa, Enrique 
Lafuente Fet·rarl y Fernando Fernán-Gómez. 

Se han proyectado los films siguientes: "Nogent El Dorado 
du Dirnanche", "Drole de Drame", "Le Quai des brumes", "Le 
Jour se leve", "Les visiteurs du soir" y ''Les enfants du Pa­
radls". 

* • 
Max Linde•-. - La hija. de Max Linder. el que un día Cué f:a­

.moso astro cómico del cinc francés, prepara una pelicula )lio­
gTáfica de su ¡)adre. Se titulará "Buenos tiempos" y en ella se 
r eproducirán pasajes escogidos de las películas más aplaudí­
das de Max. 

* * * 
Guionis ta cont:ra di•·cctor. - Bardem ha suscitado, en ··rn­

dice", l:l. cuestión de la paternidad de la obra cinematogn'ifica; 
la tan debatida disyuntiva "guionista o director" que lleva tra­
?.as de no encontrar solución satisfactoria ... para todos. Bar­
dem publicó un artículo exponiendo su defensa del guionista 
Y. en el núme•·o siguiente. el de abril, la revista empezó a 
publicar las opiniones de diversas personas de cine a las que 
habla formulado previamente la cuestión. Dichas opiniones son. 
naturalmente, divididas. ?\'eYille resume la suya diciendo que 
el responsable del film es el director, siempre y cuando baya 
hecho o intervenido en el guión técnico. Berlanga divide pre­
viamente el cine en dos zonas: A) cuando en la película lo 
importante ('S el cómo, por qué y cuándo suceden las cosas. 
(Autor = GUIONISTA + Director = Cine-teatro). B), cuando 
la forma en que las cosas suceden es lo primordial. (Autot· = 
DIRECTOR + guionista = Cine-cine). Y termina diciendo que 
la mejor fórmula es: Obra = Director = Guionista = Actor= 
Genio = Charlot. 

Mihur-a hace una serie de consideraciones humorísticas para 
terminar diciendo que sigue sin saberse el verdadero autor 
de la pellcula y que ni falta que hace porque a los quince 
dfas la quitan del cartel y ponen otra del Oeste. 

Sen·ano de Osma, tras extrañarse de que subsista esa duda. 
acepta con un marc~tdo acaso la paternidad del film para el 
guionista pero t·eset·va para el dit·ector la función materna, 
"esta función noble, antigua, intangible e irrenunciable", de 
ct·ecu· la v ida. a lil donde sólo fué in tuida". 

Es lntercsantisima la lectura íntegra de las opiniones que 
aqut sólo nos es dable r esumir. 

'' l lopera it Qual'snus" en color. - Nos entornmos dt• Qll<' vn 
a roda•·se. o se rueda ya. una pel!culn inspirndtt <'n ht ml~ma 
obrtt escénica que dió motivo u "L'opera i\. qunt'sous". dt• Pabst. 
Bsta \'CZ s(' tiulará "Be~rs' Opero.". sori\ on tt•cnkt>lor ,. 
interpretada por Laurence Ollvier. 

• • • 

Con decoración ¡>apal. - Su Santidad el Papa ha otor¡n\clll 
las insignias de las Ordenes de los Caball('ros d<' :\lalta ~- dp 
los Co.ballcros d(' San Cregorio a :l!r. Joseph A. elle ( 'onvlllt•. 
Presidente de la "Columbia Pictures fntel'llatiomll ('llt'Pill'll­
tion". en agradecimiento a sus loables y sostl•ntdos Nlfut••·zo:< 
en pro del mejoramiento de l:ls relaciones cincmntogrllflcas 1•n­
trc América e ltalia. Es una. noticia que nos inviln a rl'vlsar· 
viejos prejuicios contm. los magnates del cine nortl'f\lllf'l'icnno 

• • 

,\ l''l'r'natulo tle Arugón. reivindicatlo? - Lremos quo ,Juan dt• 
Orduño. va tt rodar untl películ~• sobre la vid~L do F'Cl'IH\n (IO dt• 
Aragón, a.l que m6.s tarde se llamó el Católico por ~11 CIISt\mlt•ntn 
con Js:Lbel <.le Cm;lil ln. ¿Será como clcs:lgmvio a la fi¡:-u ¡·,\ h i>~­
tó •·l ct~ de eso gra.n monarca, por la lige•·e7.a. con que fu~ tra­
tada. t'n "i\ l bt~ de Aruérica", que hasta motivó IIT1>1 oxt<'IIH:\ y 
documentttda t'C J) UI~a de In. I nstitución que lleva s u n<Hnhl't.'·¡ 
i Mientms no resulte peot· el remedio que la C' nf(' l'lll Nlttd 1 . . .. 

V Salón Internacional de Cinematografía y Fotografía. -
Por mcdiuci6u de la rc,·isla milanesa "Cinrdidatticn" ht·nlll8 rt·­
rib ido el folleto anunciativo clel .. y Snlonc l ntrrunriouol1· 1li 
Cinematogrufio. Fotografía e Ollica" que va a cl' lehrnrst· 1'11 

:\lilún durante los días 7 al 22 de Septiembre próximo. La M't·ci{ul 
cinematográfica se compone de ~:inco seclorcs: La prorltH'I'iÓu 
cinematográfica: El film: El ejl'rcicío cínemato"rúfico; Ln puhli-
cídnd cinematográfica y El cinc amateur. e 

Para quicuc~ pueda interesar. anotamos In dircct•íón d~: In 
Secrelnría General: /"in 'Padino, 29-A . .lfilcín ( Italia) . 

VAYA VP. ADONDE GUSTE. .. 
iQUE YO VOY A CASA ''PIBE'? 

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc. 
PE LI CULAS 

Máquina$ fotográfica$ " Trabajos de laboratorio 
Reve lado de películas 8, 9 '12 y 16 "'/., 

Bolsa, 3 MADRID Telef. 2178 75 

ll 
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"AHTE Y Tíi;NICA DEL CINE AMATEUH" 
Pmnnv. Btn En y Pmnnll 1' AnEA!' - Traducción 
y 11 1ltu~ dr D. Cimfnez llotey Editoria l 
Nogucr, S. A.- Barcelona - Formato 13,5 x 18. 
628 pltgiuus, -t28 fotogrnfíus en huecograbado 
y 134 fot ügru fíns. 

Hacia mucho tiempo que ruUahn en España un trat:ülo 
tócnico-e)lfétlco do c l u~ nmatNu·. El de Piene Boycr-Pierre 
Faveau. tltu lttdo en fmncé::~ "Ciné-Aimanach P•·isma", puede 
consldl'l'at·•w como el mús completo y, ya precedido del pres­
tigJo que bitn mcrc<·ldamcntc hnhfn ido conquistando entre 
nuestros cinclstas -cono<'il'ndolo prácticamente unos y po1· 
refer~Jncias oll·os- la Edito•·ial Noguer decidió emprender su 
edi<'l6n en c::~paño l ~¡ncargoando la traducción a nuestro Re­
dactor-Jefe D. Giméncz-Botcy. 

La particularidad de t'sta obra t'S su disposición en forma 
alfabética. "Enciclopedia del cine amateur" podria denominar­
se. y esto le da un valor lnc.'\lculable como libro de consulta. 
Ademfts, débese seguramente a su especial estructura que re­
sulte un tratado tan completo, porque la casuística de la al­
fabetización obliga al agotamiento del tema con todas sus 
derlvRciones. Los autores no corrieron el peligro de dejarse 
nada en el llnte1·o. Y menos con el carácter exhaustÍ\'O con 
que desarrollaron cada uno de sus muchos artículos. 

Ahora bien; la carencia de una discursión lógica hace el 
libro no muy apto para un adiestramiento Inicial. En realidad. 
la. gran utilidad de esta obra debe experimentarla el amateur 
que haya dado los primeros pasos. 

Personalmente habrlamos preferido que por Jo menos los 
elementos de estética hubiesen sido tratados siguiendo un plan 
vertebrado. El t•·aducto•·, pensando más "a la española" que 
los autores. ha sentido esa necesidad y la ba compensado 
creando, en una ficha aparte, una ''Gula del lector", dividida 
en dos ''Itinerarios": uno "estético" y otro ''técnico y práctico", 
los cuales sirven para recorrer el libro en el orden lógico que 
probablemente el traductor hubiCI·a seguido de ser el autor. 
A¡;i y todo, los temas de estética, muy interesantes y de ex­
trno•·dinarlo valor dldácllco cada uno por sí, no alcanzan en 
conjunto la unirla() necesaria ptu·a una robusta formación 
teó•·lca. 

En la p:ute técnica. que es la dominante. es donde consi­
deramos má::; Jusliflcadll In alfabetización. porque muchos de 
sus múltiples temas son (ttlles a la consulta. Aquí el cinelsta 
amateur encontrarfl la respuestn, la definición. la orientación. 
el ¡;ecreto, el dato preciso. la fórmula, a cuantas cuestiones de 
orden técnico y pructleo le Interese dominar. desde la sensi­
tomctriu, pongamos por caso de disciplina Intrincada. hasta 
el paternal consejo de obrar con discreción. para no molestar 
a los vecinos de butnca, cuando se tilme en un espectáculo. 

A la riqueza del texto orginal, ya de si minucioso y preciso. 
únense las notas del traductor. cuyos conocimientos. tanto 
teóricos como prácticos. no desmerecen de los autores. y quien 
ha tenido sumo cuidado en poner la obra al día y en aclarar 
todo cuanto le ha parecido con\'enicnte para el lector de lengua 
española. 

En la ilustración, que es también espléndida y completa 
-grá.!icos, dJseños, <llhuJos humoristlcos, fotos demostrativas. 
fotos de trab;::tjo y escenas de cine amateur y de cine profe­
sional- ba sido ca•·iñosomente atendida la producción ama­
teur nacional, de la Que desfila todo lo que fotográfica y cine­
matográficamente tiene de Interesante. 

En definitiva. "Arte y técnica del cine amateur" es un 
libro que dentro de poco no faltará en ninguna biblioteca 
<le cinelsta. Es el "Alcubil la'' del cine amateur. 

J. T. 

ANTONlO DIA?. CONDE CON LOS AMATEUR$ 
DE MATAHO 

Recientemente el galardonado compositor de la mus1ca. de 
''Pueblerina". "La Perla", "1\raclovia." y tantos otros excelentes 
Cilms mejicanos, Antonio Dlaz Conde. estuvo en España. pa­
sando una corta temporada en ~!ataró donde residen sus pa­
dr"S. El Cineclub mataronense aprovechó la ocasión parn tri­
butarle un homenaje de simpatla y admiración PQr su fecunda 
y notabllislma labor en el campo de la música cinematográfica. 
A este homenaje se sumó el Excmo. Ayuntamiento y la casi 
totalidad dE> las E'ntidades culturales y deportl\·as de ~lataró. 

Foto ).lnssnchs 

' Con ocasión de encontrarse presentes en el acto de homemtje 
los cineastas amatcurs locales S•·es. Fité y Pruna. Antonio 
Dlnz Conde reiteró su deseo de conocer la producción de am­
bos, que en más de una ocasión ha merecido' los primeros 
puestos en concursos nacionales e internaciOIJilles. Pocos d:as 
después se organizó una sesión Intima. a la quil asistieron des­
tacados elementos del Cineclub, entre ellos el guionista de los 
tilm "Fantasla trágica" y "Retorno•·. Sr. T erricabres. Los se­
ñores Fité y Pruna. mostraron lo más seleccionado de su pro­
ducción. que causó g rata impresión al notable musicógrafo. 
Este tuvo grandes elogios para todos Jos films proyectados, al 
extremo. dijo. de que le gustarla escribir música para cual­
quiera de ellos. 

En la foto vemos a Dlaz Conde en el momento en que feh­
cita a Enrique Fité por sus fiims. 

El CINEISTA, SU MASCOTA Y SU CARACTERISTICA 

LORENZO LLOBET GRACIA 
Su maacola: El Buho de Bambi. 
Su caraclerltl lca: La buena fe y la bondad de cargar con un gran bagaje 
de experiencia mal entendida y mal aprovechada. 
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LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y 
EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE AFICIONADO 

Venta de Cámaras, 
Proyectores, Accesorios 
y Material virgen. 
Alquiler de Films, 9, 5 y 16 m¡m 

Sesiones a domicilio. 
Reparaciones mecánicas, 
ó pt i e as y e 1 é e tri e as . 

CINEMATOGRAFIA AMATEUR 

Revelado mecánico, de 
compensación automá­
tica, de todas las marcas 
de películas inversibles 
d e 8 - 9 1 5 y 1 6 mfm 

Copias-Títulos-Reporta¡es 
Sala de proyecciones. 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 - TELÉF. 22 14 70 

BARCELONA 



~~~~~~~~~~~ 

~ · CINE Y FOTOGRAFIA ~ 
ALQUILEH DE FJLMS 8, 9,5 y 16 mm. ~ ~ 
MATERIAL FOTOGRAFI CO ~ 

~ PROYECCIONES A DOMICILIO ~ 

¡ ~ ~ 
~ CASA ALEXANDRE ~ 

~ 
San Pablo, 4 (cerca Ramblas) ~ 

V E N T A U E T O O A Teléfono 21 35 39 

CLASE DE AP.t\RATOS B A R C E L O N A \ 

~~~~~~~~~~~ 

CÁMARAS Y MATERIAL FOTOGRÁFICO DE CALIDAD 

PANTALLAS PERLADAS 
« SWIESSPERL » 

GRAN CALIDAD - DIVERSOS TAMAÑOS 

• 
AGENCIA OFICIAL 

PAILLARD 

MONTERA, 29 - TELÉFONO 21 6110 

MADRID 

PELÍCULAS: 

KODACHROME - SUPER X- GEVAPAN 

• 
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I'Z j otómetto Je a!ttL !len.3i6ili­

JtLJ completamente autamd­

tica r pta fe!JiJo COI'Zftd !fOipej 

Filtros de cl'is ta l óptkn, de rm·ns 
pulidns y ro loreudos en In nu1su. 

Filtros tratados con capa antirefl cjos. 

Filli'OS cflou - l entes de ll PI'O\illl llCi()n . 

M E .JURA N EL 1\ EN U 1M 1 E N T O 
FOTOGRAFICO DE LAS EM ULSIONES 

Y LOS OBJETJVOS 

VENTA EXCLU SIVA A LAS CASAS DEL RAMO 

PABLO A. WEHRLI 
C. Gerona, 115 BARCELONA Teléf. 27 48 44 

PROYECTO R 

1t~ /!,uei4 

l ámparo de 
500Wotts . ,., 

Objetivo 1:1,6, f :20m/m 
110-220 Vo lts 

Bobi nos de 120 mts. 

CÁMARA 

jVhAY~ 

Mod e lo S 2 R 

Fotómet ro acoplad o 

Torreta poro dos 
objetivos 

Velocidades : 8 o 64 
e imagen por imagen 

Corrección de paralaje 

Marcho atrás 

Visor d irecto y de lodo 

' 
, .. 

'1 ,• 1 

CJ{). 
,¡¡:···, •.. 

. (¡ ,,;!. r :: ·> 
r .. ~·:'fa··_~-~.' 
1- ~ • 

. . '·~~~~---~ ... · ... JI ., 7/L~ 
~. :~ ·. > 

1 • • ·• ~ 

' il. ¡vr:: .-;;; ·~-• 1/j 
~ 



PARA 

7lfmr¿ Ud. tam6l~n 
c~n 

SUPER-PANCHRO 

~(¿tU.t:ct 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
ARIBA U, 74 - BARCELO NA - TEL. 284568 

COSMOS FOTOGRAFICO 
FERNANDEZ, S. A. 
R a mb l tt d e Ca n a l e t as, n úm . 1 

TE l É F O NO 2139 43 

B A R C E L O N A 
111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 

M ATERIJll COMPLETO 

FOTOGRAFIA y CINEMAT OGRAFIA 
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INGRA 
1 

LE PUEDE 
OFRECER 

VENTAJAS 

f . 
• Mayor 

• • experiencia 

• Mejor 
calidad 

• Mejor 
• preCIO 

El, ~ ÚH,~Udn4itk ·~tútt . 
ltt ~~a~ de d.u.t ~ 

ES UN PRODUCTO DE 

INDUSTRIA DE GRABACIO Y REPRODUCCIO ACtlSTICA 
L LA NSA, 44 UAR C ELONA TELÉF. 24 21 55 



Con un solo objetivo se dispone 

insta ntán eame nte y d e forma 

progresiva, de todas las distan­

cias focales comprendidas entre 

20 y 60 mfm. Efectos de "tra ve­

lling" sin desplazar la cámara. 

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPAÑA 

GERMÁN RAMÓN CO~TÉS 
AR I BAU, 74- BARCELONA- TELÉF. 284568 



EL SONIDO POR BANDA MAGNÉTICA 
al alcance de todos los amateurs con el 

proyector "MAR 1 G N A N 11 (9,5 m m). 
Una vez revelada la película se fl¡a la 

banda magnética y con el mismo proyec­

tor puede hacerse el registro del sonido 

(música, hablado, ruidos, etc.) y su repro­

ducción con una fidelidad perfecta. 

. , , 
iES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. l. PATHE! 




