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KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

KODAK, S. A.

MADRID

PUERTA DEL SOL, 4
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

BARCELONA
PASEO DE GRACIA, 22

SEVILLA
CAMPANA, 10

Podrd captar escenas de gran intensidad depor-

tiva en toda su accién y con el mdximo detalle,
usando pelicula Cine Kodak en blanco y negro,

o Kodachrome, en 16 y 8 mm.

La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-
nados y profesionales, por su alta calidad, cons-

tante uniformidad y seguridad en los resultados.
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in 1951, las Jornadas de Estudio de la O.C.I.C., que se¢ ce-
lebraron en Lucerna, fueron consagradas al problema de la
Prensa cinematogrifica vy en particular a la responsabilidad
del eritico cinematogrifico cristiano. Este afio las Jornadas de
Madrid tenfan como objeto buscar la manera de integrar el
Cine en los métodos de educacién y de cultura. Los proble-
mas abordados sobrepasan, por lo tanto, el dominio de la mo-
ral, en el sentido estricto del término, Yy son planteados te-
niendo en cuenta la influencia profunda del cine sobre ¢l come-
portamiento del ptblico.

Uno de los temas a estudiar en dichas Jornadas era el de la
educacion cinematografica de la juventud. No se trata del cine
como medio de ensefianza, del cine diddctico proplamente dicho,
sino del cine como materia de estudio, como medio de oxpre-
sibn ¥ como manifestacién cultural. Uno de los medios para
formar @ los jovenes en este sentido segin o] programa de la
0.C.I.C., puede ser la creacién de Cineclubs para jovencs,

En cuanto al pthblico adulto, el programa de las Jornoadas
lo divide en minoria selecta v masa. *A menudo - leemos on el
folleto editado por la O,C.1.C.— se comprueba entre los inte-
lectuales una falta completa de interés por el problema del
cine, acompafiada de una gran ignorancia sobre sus verdade-
ras posibilidades. Por otra parte, ¢s necesario pensar en Ia in-
formacion del elero, que se halla 2 menudo en un estado de
ignorancia sobre el verdadero aleance del cine”. Para Hegar a
la masa del piblico, una primera manera que propone la
0.C.I.C. es el Cine-forum, o sea la discusién en comiin de una
pelicula desde un fdngulo méas abierto ¥ bajo una formn menos
rigida que en los Cineclubs, en los cuales, dice, ¢l aspecto for-
mal de la pelicula adquiere a veces unn importancia exagerada,
También se habla de los “Domingos del cine”, gque podrian com-
prender un sermdn en todas las Misas, una exposicion en un
salén ptblico ¥y una gran velada de informacién (comprendien-
do, si es posible, un Cine-forum),

Todas esas ideas, y otras que por ahora dejamos por razo-
nes de espacio, son expuestas en In sinopsis temftica de Ia
O.C.I.C. para dichas Jornadas de Estudio. s de veras recon-
fortante ver que en los medios catélicos espafioles se emplezn
a4 reconocer la trascendencia cultural, artistica y social del
cine, Del mismo impreso copiamos: “Dentro de la Accién Ca-
tolica organizada, hemos comprobado con bastante frecuencia
una falta de interés por la cuestién del cine, apenas ol proble-
ma se aparta del aspecto moral y casi disciplinario de nues-
tra accién, Los miembros de Accién Catdlica se hallan dis-
puestos quizd a seguir las directivas morales, sobre todo en lo
que concierne a la abstencién de espeectdculos condenados por
las Oficinas nacionales de clasificacién de peliculas. Pero, de-
masiado a menudo, el interés de estos miembros de Acei6n
Catdlica, se queda en ese campo,” Estas manifestaciones con-
firman la del articulo sobre ecristianizacion del cine publicado
en nuestro nimero anterior, cuando su autor —redactor-jefe
de Orro CINE— se lamentaba de que “el mundo eatdlico no ha
correspondido como era necesario a las directrices papales”.

La vision amplia ¥ elevada con que la O.CLC. enfoen el
problema ha de encontrar en OTho Cing la mixima simpatia
v el espiritu de colaboracién que su labor merece y que por
nuestra irte consiste principalmente en la difusién de sus
iniciativas,

NUESTRO PROXIMO NUMERO:

OTRO CINE tiene en cartera los siguientes trabajos
de inmediata publicacidén: «El cine, ventana abierta al
tiempo», por M.* Luz Morales; «El neorrealismo ita-
liano», por Mario Verdone; «Cine experimental», por
J. Lépez-Clemente; «El didlogo en el cine», por
Joaquin de Entrambasaguas; «Los cineclubs franceses»,
por Jean Queval: «La cimara como factor psicold-

gico», por Victorio Aguado.




Ese espiritu curioso, multiforme y refinado que
es CARLOS FISAS. escritor a ratos. conferen-

ciante de vez en cuando y biblidfilo todas las
horas del dia, que lo mismo ataca un tema lite-
rario que un tema socio o o metafisico, pero
pasindolo todo por su tamiz de humor y de bon-
dad, nos regala con un llamamiento maragallia-
no a los hombres del cine: un manifiesto de la
visibn amorosa, alegre y confiada, en el artista
que crea un cosmos de vida para ser reflejado
en miles de lienzos cuadrangulares.

Fotograma de
W. LUTHY

POR
CARLOS FISAS




Nn hay duda de que, frente al cine morboso y tremen-
dista es necesario oponer, con toda urgencia, un cine sano,
impuesto de un cometido artistico y =social. Un cine que
muestre al piiblico la necesidad de aplicar un deber peren-
torio de todos nosotros en el momento actual: el deber de
la alegria.

Deber de alegria social frente a las doctrinas de odio que
s6lo pueden reprimirse con la comprension y el amor. Deber
in intelectual que no excluye la ironia ni la sditira

de aleg
mientras no hieran los conceptos bisicos de la humanidad.
Deber cristinno de la alegria, que puede coneretarse en la
célebre frase de que un santo triste es un triste santo.

Durante el tiltimo concurso nacional de cinema amateur
reflexionaba sobre este problema. Catalufia —me decia—
ofrece al concurso el noventa y nueve por ciento de los films
amateur

s y ni uno solo, de los que valen la pena, esti in-
fluido por estas tendencias que con denominaciones vacins
estin asolando la literatura y el cine extranjeros. Atribui
este fendmeno a un elemento bisico de nuestra cultura re-
gional: el “seny”, Iiste “seny” tan vilipendiando, que a veces
se¢ ha hecho

nénimo de cobardia ante lo heroico, de abur-
guesamiento ante lo poético y de freno ante todo impulso
noble, Y el “seny™ es, al contrario, un gran amor al mundo
v a las cosas de este mundo, puesto que en 61 vivimos, pero

sin olvidar que por él s6lo pasamos ¥y que es imagen o re-

flejo, como en un espejo, de otro mundo y otra vida supe-
rior, No se olvide que esta virtud empezd a florecer en mo-
mentos en gue nuestro pueblo se movia en un ambiente leno
(e sentimientos profundamente religiosos, El “seny” es una
muestra de amor a las criatur:

s (que, sl no llega a la efusion
livica del “Canto” de San Francisco de Asfis, puede dar mues-
tras tan elevadas como las que brinda la poesia catalana
de todas las épocas,

En el miis grande de log poetas eatalanes, Juan Maragall,
v oen su “Cant espiritual”, que para mi retengo como uno
de los mas grandes himnos mediterraneos, se nog Jdan nor-
mis a seguir, Normas que, aplicadas al séptimo arte —no en
vano todas las artes no son mas que vibraciones diversas (e
un divino Artifice—, pueden servir para la creacion de otro

cine sano, divino, alegre,

“Siel mon ja s tan formas, Senyor, si s mira
amb Ia pan vostra a dintre Pull nostre,

que més ens podew dar en una altra vidoa?
Pered estic gelds dels ulls i el rostre

i el cos que m'hey donat, Senyor, i ¢l cor

fue i mou sempre...” (1)

i Qué sensacidn de amor a las cosas! A las mdis grandes
como a las mis pequenas. Sin amar al mar, al aire, a las
espigas, a los baleones, a la gota de agua que de ellos ecae;
sin amar todas y cada una de las cosas que un film nos
muestra, no puede insuflarse vida a lo que se relata plisti-
camente, no se puede ser creador, suprema ambicidn del
realizader cinematografico,

“Amb quins altres sentits me'l fareu veure
aquest cel blau damunt de les munlanyes
i el mar immens i el sol que per tot brilla?” (2)

Pero, por ahora, mientras vivimos, no tenemos necesidad
de otros sentidos gue log que ya poseemos Aprovechémoslos
al miximo, Realizador cinematogrifico: aprende a mirar y
llegaris a saber ver.

Yoo dquest man sia com sia

tan divers, tan ertens, tan temporal,
aquesta terva amb tot o que $'hi cria
s ma pidtria, Senyor, ji no podria

csser tambeé una patria celestial?” (3)

Sii ipor qué no? Puede provisionalmente serlo glorifican-
do todos nuestros buenos impulsos y tendencins en unn cru-
zada de bondad, de paz y de alegria. Recordad “Milagro en
Milin®, | 8i pudiésemos lograr, cinefstas, que en nuestro cine
“buenos dias’

! significase siempre huenos dins solamente !
“Detrew-me erewre, dones, que sou aqui

ioquan vinge aquella hora de temenca

en qué Saclugquin aguests wlls humans
obriv-me'n, Senyor, uns altres de més grang
per contemplar (e vostra fag immensa,

Sia'm la mort gna major nateenga,” (4)

Y éste es el gran premio, el miximo premio que puede
lograr un hombre: “una major naixenea™, Legitima ambicion
supremsa, que el cinefsta tan sélo podrd lograr si un dia,
antes los Ojos que ven el infinito, puede proyectar, sobre
la pantalla de las nubes, un film hecho con esta sang sen-
cillez, con este buen humor, con este mediterrineo amor gue
nosotros, los catalanes, llamamos “seny™.

Este serd el supremo triunfo, el que importa, el 1inico que
vale. Pero, ademdis, tendrd el cinefsta la satisfaccion mtima
que le producird la alegria de hacer, 1n satisfaceion de haboer
creado una obra de arte, de sentirse creador a imagen y
semejanza de Aquél que le cred a ¢, Y la obra serd buenas,
No estard de acuerdo, quizi, con los “ismos” del momento:
pero, jqué importa? ;Para qué pensar en las espingas de la
rosa si es mis bello darse cnenta de que =on las espinas las

que, para disculparse, nos ofrecen flores?

(1) Si el mundo es tan hermoso, Sefior, © ido =e mirn
con vuestra pax, dentro de nuestros ojos,
squé mas nos podéis dar en otra vida?
Por esto estoy tan celoso de los ojos, ¥ ¢l
v el cuerpo que me disteis, Sefior, y el ¢
que siempre se mueve,,.

rostro,

(2) #Con qué otros sentidos me haréis ver
este ecielo azul sobre las montafins,
y el mar inmenso, y el sol que en todo brilla?

(3) Este mundg sea lo que sea,
tan diverso, tan extenso, tan temporal,
esta tier con todo lo que eria,

es mi ria, sefior, ;¥ no podria
ser también una patria celestial?

(4) ;Dejadme creer, Sefior, que estdis aqui!
Y cuando venga la hora del temor,
en gue se cierren estog ojos humianos,
abridme, Sefior, otrog ojos mas grandes
para contemplar vuestra faz inmensa,

i Séame la muerte un nacimiento en grande!

(versidn del antologista
Angel Valbuena Prat)




D1 Redactor-Jefe y excelente critico de
“Primer Plano”, J. L. Gomez-Tello, asis-
tié al reciente Festival de Cannes e, in-
vitado por OTRO CINE, ha escrito para
nosotros su visidn del momento actual
cinematogrifico basfindose en el juicio
eritico de los films alli exhibidos.

f [ cine
man/[d/

en @ﬂ.’ﬂﬂé.’]

Por ]. L. Gémez-TeLLo

Del film italiano
Il cappottos de
Alberto Lattua-
da. cahe destacar
la interpretacién

de Renato Rascel.

« Cry the helo-
ved Countrys.
film inglés diri-
gido por Zoltan
Korda.

hace unos afios, el cine norteamericano se debate
‘ausas? No somos nosotros quienes podamos
precisarlas —puesto que sus propios expertos no las encuen-
iran— ¥ por otra parte son tan numerosas como contradicto-
rias. El hecho estid ahi: el camino de las conquistas imagi-
narias que parecian abrir un Capra, un Lubitsch, un O'Fla-
herty, esti cerrado. Los grandes “budas” de Hollywood, que
proclaman no existe crisis econdémica, no advierten que, en
efecto, se estd pagando el haber cargado al Séptimo Arte con
el peso de sus cadenas de oro. Los virtuosos de la téenica pue-
den ofrecsrnos cotidianamente imdgenes mas brillantes, ma-
yores perfecciones materiales, pero pasan al lado de la con-
tradiccién entre esto v la ereciente pobreza artistica. El dinero
v la técnica han asfixiado la libertad y la imaginacién en el
cine.

Las cinematografias que se prostituyeron imitando a Ho-
llywood se hunden con él. En esta “farandola” del Festival
de Cannes se ve que Sus CcOronas no eran mas que cartén
dorado. I

Se salva la verdad de algunas cinematografias, ain con sus
sinceros defectos, como la literarizante ¥ cerebral psicologia
francesa.

En cuanto al cine italiano, hace afios venimos escuchando
la misma frase: el neorrealismo estid agotado. La estética de
la miseria estid superada. No mas cinismo. Pero los que opi-
nan de este modo tendrin que retrasar un afio mis la esquela
de defuncién del cine italiano. Su juventud renovada parece
un milagro al lado de la esterilidad del cine norteamericano.
El gran duelo prosigue: cine norteamericano o cine europeo
(Italia, Francia, Espafia), Arte o Técnica,

He aqui el paisaje del V Festival de Cannes. Veamos los de-
talles.

7

Dinero, mucho dinero se ha invertido en “Un americano en
Paris”, la pelicula de Vincent Minelli, para obtener como re-
sultado un especticulo donde Gene Kelly hace acrobacias
v se lanza a Leslie Caron como deseubrimiento sensacional.
Esta pelicula se ha rodado para cobrarse una renta sobre
esta nueva pareja, sucesora de Fred Astaire-Ginger Rogers.
Pero es infitil busear algo méds bajo el maquillaje de su bri-
llante colorido. Es un tributo al conformismo rosado que
constituye el cincer de Hollywood. "

A este conformismo tampoco ha escapado William Wyler.
Con més hipocresia nos sitta ante un problema audaz: la
critica del sistema policiaco estadounidense. El inspector
Me. Leod no debe ser un personaje de excepcién en los anales
de las comisarias de Nueva York. Y William Wpyler habria
podido consagrar su técnica excelente a tan buena causa. Pero
se ha apartado de “Intolerancia” y su tradicién para conver-
tirse en propagandista de la moral del Coédigo Johnston. Este
le ha exigido un argumento banal en el que el bien ¥ el mal
firman un compromiso en las secuencias finales: Mec. Leod, el
incorruptible, muere victima de su deber; pero paga sus erro-
res poniendo en libertad a un delincuente de menor cuantia.
Su conciencia queda tranquila ¥ también la de Wyler. Pero
el Séptimo Arte ha perdido una pelicula.

;Por qué este “;Viva Zapata!” firmado por Elia Kazan?
Si era para recordarnos el “;Viva Villa!” se ha incurrido en
un error. No hay posibilidades de comparacion. “;Viva Villa!”
era un pueblo cantando el bédrbaro poema de sus guerras
civiles. i Viva Zapata!”, gracias sobre todo a Marlon Brando,
inadaptado a su personaje, es una mala imitacion de Emilio
Ferndndez, con la diferencia que media entre el original y la
copia. (La muerte de Zapata —la mejor escena de la pelicu-
la— se parece demasiado al final de “La Malgquerida”. Y lue
s apariciones de las mujeres indias, ;dénde las vimo
Elia Kazan, que poseia un estilo propio, convertido en diseci-
pulo aventajado del “Indio”, €s algo triste para guienes pusi-
mos en él tantas esperanzas.

La causa de la ecrisis del ecine britinico es distinta. Su vita-
lidad artistica nmo ha sido afectada ni siguiera por la des-
corientada imitacion de los directores influenciados por Holly-
wood. Sigue siendo un cine con estilo propio, pero victima de
las dificultades econdmicas. Se ha concluido la era de las
costosas superproducciones histéricas o artistieas. En todo
caso, la pelicula incore”, presentada por Gran Breta en
‘annes, es caracteristicamente britinica por su humor ¥ su
vivacidad. Tres directores ¥ i

5 actores principales han cola-
borado en esta nueva realizacién en “sketches” de tres novelas
cortas de Somerset Maugham. Su finura de vaeion lo
hace preferible al farragoso alegato sobre la seriminacion
racial, “Cryv the beloved Country”, de Zoltan Korda.

Inglaterra ha presentado, en compensaciéon, la mis admi-
rable pelicula corta de todo el Festival. “"Animated Genesis”
fué conecebida y realizada por dos jovenes artistas, Joan ¥
Peter Foldes, sin ninguna experiencia previa de ecine, Cons-
tituye una historia de la Humanidad, partiendo de la conden-
sacion de los fitomos hasta llegar a los umbrales de una eivi-
lizacion que los auntores suponen optimistamente seriA mejor
que la actual., Sus dibujos recuerdan tanto a Dali como a los
impresionistas franceses.




Este film no tuvo mis que un rival serio: el doecumental
holandés “Arrojamos las redes”, sin comentario oral, pero de
ritmo bellisimo.

La produccién francesa no se puede juzgar por el comercial
film “Fanfan la tulipe”, de Christian Jacque. ;Significan real-
mente algo las otras cintas de la seleccién gala? (El mejor
film, “Jeux interdits”, fué rechazado, ¥ “I1 Piccolo mondo de
Don Camillo”, de Duvivier, se presenté fuera de concurso.)
La finica es “Nous sommes tous des assassins”, que hace
pensar en “El tltimo dia de un condenado a muerte”, de
Victor Hugo, ¥ en la novelistica de Dostoiewsky. Este film,
aunque su tesis quede disminuida por su crudeza afectada,
sirve al menos para equilibrar la opuesta tendencia, sensual
v frivola, de peliculas tan anodinas como “Tres mujeres”, de
André Michel. Un nombre que ¢onviene apuntar como reali-
zador de gran porvenir: Alexandre Astruc. Su pelicula, “La
cortina escarlata”, posee un intenso clima.

Desde 1945, el cine germano renace de sus ce
les. Aunque todavia falten sus grandes producci
cas, las tres peliculas presentadas en Cannes, “Herr der Welt”,
biografia de la baronesa de Suttner; *Dx Letzte Rezept”
film psicolégico de Rolf Hansen, y “Die Stimme des Ande-
ren”, de Erich Engel, sefialan la recuperacién de su calidad
téenica habitual, aunque resultan algo lentas.

'I;L‘ banquet des fraudeurs”, belga, fué una de las mejores
peliculas vistas en Cannes. F] problema politico de la ds
aparicién de las fronteras ha sido bien desarrollade ¥ cuenta
con una plistica fotografia de Guzen Shuitan.

Si alglin cine se ha acercado a la sintesis perfecta del arte
v la téenica, es el sueco. Pero sus realizaciones se han lanzado
por el camino de las imitaciones de Hollywood. “Mademoiselle
Julie” nos probé el ano pasado que se mantenia, no obstante,
un estilo vigoroso ¥ audaz. Ahora, “Hon Dansade en Sem-
mar” nos relata, con imdgenes perfectamente puras v con
desnudos poéticamente ecastos, la historia del primer amor
de dos adolescentes., Version nérdica de Daphnis v Cloe, con-
tada en un tierno estilo por el director Arne Mattson sufi-
cientemente joven como los actores Ulla Jacobson y Folke
Sundpurst, para rebelarse contra el conformismo burgués

Pero si alglin pais no ha decepcionado, ha sido Italia. ;Cudil
es la razdon de esta permanente sorpresa italiana? Tres peli-
culas indican de gqué modo a una intuicién artistica inigua-
lada se une una admirable flexibilidad de espiritu. Si “Guar-
die e ladri”, de los debutantes Steno ¥ Monicelli, es inferior
a lo gque cabia esperar de Fabrizi ¥ Toto —sobre todo por una
clarisima influencia chapliniana—, "Il Capotto”, de Lattuada,
es un film de clima psicolégico sombrio v, al final, regoci-
jante, en que se ha cambiado el cinismo ¥ la poesia. Retengan
el nombre de su intérprete: Renato Rascel.

El de Renato Castellani, director de “"Due soldi di speranza”
es conocido por “Un colpo di pistela”, “Zaza", “Mio figlio
professore”, “E primavera”... La rebelde ¥y audaz pelicula pre-
sentada en Cannes impone un cambio completo al neorrealis-
mo, predominando la nota optimista. Se ha hablado mucho
del argumento colorinesco ¥ un poco sainete rural de “Due
soldi di speranza’”. Limitemos a precisar que importa mas
el mensaje de esperanza que hay en la historia de Antonio
y Carmela, en marcado contraste con el vencido fijador de
teles de “Ladrén de bicicletas”, de Vittorio de Sicca. (De
quien s6lo se presentd, fuera de concurso, un lamentable
film: “Umberto D".)

En cuanto al cine espafiol, seamos exigentes, pero no in-
justos. Dejando a un lado el éxito popular ¥ personal de
“Maria Morena”, las otras dos ecintas, “Surcos”, de Nieves
Conde, ¥ “Parsifal”, de Daniel Mangrané v Serrano de Osn
interesaron. Del conjunto de las tres peliculas se desprendia

tan evidentemente el premio al esfuerzo técnico del cine
espafiol, que la omigion causd extrafieza,

Las cinematografias menores no han aportado novedad al-
guna. El cine japonés no consolida con “Nami”, * 'vngl Mo-
no;mt ari” ¥ "‘\mt.hi No Nakanohaha"” el éxito de "Rasho-

mon" en Venecia. “Pa en mi barrio”, melodrama argentino,
no es pelicula de suﬁmento calidad tll‘tz‘«tll."l El cine austriaco
con “Der Weibstenfel”, gira en la oOrbita del cine germano.
El brasilefio “Tico, T no fuba”, las cintas egipcias “Leslet
Gharam” e “Ibu el Nil”, los deméds, tienen alin que recorrer
un largo camino.

Bufiuel nos ha dado una mediocre combinacién de “La Di-
ligencia™ y el folklore mejicano en “Subida al cielo”. En
cuanto al “Otelo” de Orson Welles, es un film ampuloso, reto-
ricamente concebido ¥ en el que los abundantes recursos de
Welles en el género rambalesco han sido puestos en juego.
Experiencia curiosa, aunque tenga poco gue ver con el eine,
es “La Medium”, Opera filmada de Menotti.
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Como Director del Colegio-Escolania de Ntra. Sra.
de Pompeya, el R. P. José M." de V ha trabajado la vscuridad, por
durante ¢ anos en el campo de la Psico-Poda- di
in escolar. Lleva publicados diversos trabaj
de esta indole y pronunciac varias conferen
en medios especializados, Recordamos por su i
rés «Manifestaciones de la personalidad infantil
en el jue 8 Asesor religioso del Iostituto de
Pedagogi a y Presidente del nuevo Ins-
tituto Catdlico (e manzes Soviales, en la sec-
cidn Psicoldgico-Etnografica, Su firma hoy
nuestra revistn 1 un estudio objs 3
de las influencias del cine sobre la infancia.

LOS NINOS, PRESA
DE LAS IMAGENES

M.* Vera

por el R. P. Josi

[J:m s6lo hacer un resumen del libro francés que ha sido
publicado con este titulo, podriamos exponer extensamente
nuestro parecer acerca del cine y su influencia en la edad
psicognética ¥ de la estruecturacion de Ia conciencia moral.

Es indiscutible el valor del cine como factor decisivo de la
formacién de las masas. Reflne atractivos suficientes para
privar en el pueblo ¥ de hecho es el alimento de la inmensa
mayoria que habita las indes cindades, y poco menos en
los lugares donde no hay tantas facilidades para asistir a las
proyecciones

Nuestra atencion, hoy, se dirige concretamente al publico
infantil que asiste al cine, ¥ que viene a ser la tercera parte
de los espectadores.

“Se ha permitido que los nifios vayan al cine; ha llegado
el momento de que el cine vaya a los nifios.” (L. Descaves.)

COMPARACION

En la ualtima sesion de cinema que dimos para nuestros
alumnoes, tuvimos o 6n de comprobar la diferencia que hay
entre una cinta hecha pensando en los nifios (“Bim”, filmada
por la Asociacidon Francesa de cine para los jovenes) v otra
elaborada exclusivamente con mdviles financieros (“Los tam-
bores de Fu-Man-Chu"), alarde de fantasia esquizoide, al ser-
vicio de verdaderos negociantes conocedores de su clientela.
En ésta no se busca otra cosa que la sensacién de “choc” y
angustia, lograda por las mis descabelladas situaciones de
peligro.

La maestra de unas ninas
le habia dicho una amiga. les recome ver «La Bella y la
Bestias. Cuando los padres le manifestaron su sorpresa recono-
i6 su error. Pero para algunas ninas, era ya demasiado tarde.

crevendo en lo que

Fotografin tomada en

e los rayvos infra-
El horror que
jan sus actitudes

Ya sabemes que todos los que industrializan el arte, va sea
pintura, misica o escultura, se lamentan de que si quieren
ganarse la vida tienen que dejar sus pretensiones creadoras
Y produecir para el mal gusto de la clientela. Pero el gusto
puede educarse ¥ precisamente es el cine el gran educador
llamado a refinar el paladar de las masas. De la misma for-
ma que la gran mayoria, por un entrenamiento constante
hacia lo moderno, sabe captar lo ridiculo de los fotogramas
anticuados, se puede llegar a valorar ofro cine si se pro-
cura, con inecesantes estimulos, mantener el atractivo de lo
bello,

UNA PRUEBA

Podria probarse la elaboracién de un film instructivo com-
parando fotogramas. Por ejemplo: Une, en el que se viera la
sombra de los personajes de un pfimeéer término (“Fu-man-
chit") proyectades en los montes decorados del tltimo térmi-
mino, comparandolo con el mal efecto producido por el rea-
lismo de las sombras de “Bim” y sus dueifios sobre los are-
nales del Sahara francés, al amanecer.

También el ritmo truncado y execitante, por un lado, v el
efecto sedante de un ritmo progresivo. A este punto es inte-
resante afiadirle un pequefio comentario de observacion di-
recta. El ritmo vertiginoso de “"Fu-man-chi" provocaba en
muchos pequefios un temblor ¥ excitacion progre Algu-
nos no solo se movian como epilépticos sino que saltaban v
gritaban como energimenos. Otros, de rara manifestacion ex-
plogiva, se retorcian los miembros. Y observé detenidamente
un nifio que retenia los dedos encrespados dentro la boeca.
Mientras pregunto a uno: “;Por qué lloras, tonto? ;No ves
que no pasa nada?’, le palpo el corazén, que pasa de una ta-
quicardia alarmante a una braquicardia de sopor, para volver
otra vez, dentro de una arritmia provocada por las escenas, a
un aceleramiento de los movimientos del corazén. Uno del lado
saca la cabeza de entre un abrigo puesto a modo de capote ¥
me dice: “Yo no tengo miedo, a mi no me hace nada, porque
no lo miro..”.

En la produceidn del cuento oriental “Bim", por el contrario,
aunque no falta emocién, ¥ termina el piblico infantil con
su clisico entusiasmo por el héroe, ha llegado a él con un
ritmo ascendente estudiado, como las notas de una composi-
cidn musical, sin saltos ni estridencias antiartisticas.

A este estudio comparativo pueden ser sometidos todos los
demds resortes de la produccidn cinematog luz, planos,
puntos de vista, claroscuro, ete. hasta llegar a los mas aprecia-
bles, como el maquillaje, de que tanto se abusa en las pelicu-
las estilo “Fu-man-chG". Su comparacion con la sobriedad
¥ naturalidad artisticas educaria el gusto de los pequefios es-
pectadores,

Esta prueba es la que tuvimos ocasién de constatar al pro-
yectar en la misma sesion un film malo v uno bueno. Y la
que nos da la idea de la e¢laboracién de un film comparativo,
de inestimable valor formativo.

2 o

ARGUMENTOS

La trama argumental del cinema es, sin duda, el principal
escollo, por su trascendencia moral ¥y social. En los variados
temas a escoger no cabe s6lo un cotejo de concreciones esté-
ticas, pues entramos en plena discusién de moralidad y libre
expresion artistica con mas razén que en la publicacion lite-
raria. La censura en este campo debe despejar el terreno de
una forma clara, interviniendo en ella no s6lo los elementos
eclesiasticos y civiles acostumbrados, sino una repr
cién de padres de familia y de psicopedagogos especial

No es el aspecto inmoral sexual siempre el més peligroso:
en todo caso la censura aprecia pronto el mal, Es de todos
sabido que la moderna psicologia atribuye tanta o mas fuer-
za al factor agresividad y que ésta, en lo mejor de la tesis
freudiana, en Jung concretamente, va siempre intimamente
unida a ella.




LA BELLA Y LA BESTIA

No siempre el argumento es francamente inmoral. Hay
temas excitantes como fenémenos a primera vista intrascen-
dentes ¥ que son perniciosos al desarrollo de esta doble fuerza
que por si sola explica los mecanismos o moéviles de lo ins-
tintivo. Asi, el nifio siente el tambor sin explicarse que su
percusion ritmica es de un sentido sexual psicoanalitco clisi-
co. No hay, pues, que llamarse a engaifio.

Se ha estudiado, por ejemplo, el film “La Bella ¥ la Bestia”
como caso de tremendo equivoco donde la belleza y la inge-
nuidad artistica ocultan un alambicado simbolismo destestable
para nifios. "I que recuperar el alma infantil para vivir
mi obra”... dictd, con enganoso doble sentido, su autor. “Nun-
ca ha existido la intencién de hacer un film para nifios en la
imaginacién del autor —dirdn los atentos criticos franceses—
sino solamente desprender a la persona adulta de su ineredu-
lidad, para recobrar la sensibilidad ante lo maravilloso.” “Hace
marcha atras ante la idea de manifestar su clara intencién:
una hermosa joven enamorada de un monstruo COSa que no
le hubiera permitido nadie, ni la censura ni los mismos pro-
ductores—. "Procura disimularlo, pero no tanto que no se le
vea su clara intencion. En los diilogos entre la Bella v Ia
Bestia se siente un auténtico escalofrio y, por no ecitar sino
una escena, recordaremos aquel momento dramitico en que
el monstruo, cubierto de sangre de animales por & estran-
gulados, viene a lamar a la puerta de su amada: ella lo
repele sin sentir el menor revuelo ante el espeluznante es-
pecticulo, ¥ el monstruo conoce que ella podria ser para &l
una presa constante” (Les Nouvelles Littéraires).

Desecaradamente la bestia significa el sexo opuesto, v si hien
es un acierto de Cocteau el rodaje de la cinta, hiere mas el
pensar que criaturas de siete afios vayan a presenciar el
desfile de “leur propre defloration”. No se diga que no lo
comprenden ¥y por tanto ninglin mal puede hacer. No es con
€]l entendimiento como se captan verdades tan profundas como
malsanas. El significado es la lucha indignante entre la hu-
manidad y la bestialidad de un monstruo sencillo.

Evidentemente muchos esperan gestos ¥y miradas sensuales
¥ no se darin cuenta del momento en que la Bestia bebe de
cuatro patas, después de resoplar y acariciarle las ropas.
“Desde este instante, la Bella no tiene mds obsesion que darle
de beber en sus manos.."

LA CENSURA

“La prohibicion de escupir, no es suficiente para atajar la
tuberculosis.” El mal no puede ser atajado con s6lo prohibi-
ciones y, juntamente, debe abrirse un camino al nifio; debe
abrirsele una puerta cuando se le cierra otra. La censura de
por si es inoperante ¥ contraproducente. Los duefios de los
especticulos no se preocupan mas que los padres, a quienes
incumbe en realidad la funcidén de vigilancia, ¥ éstos esti de-
mostrado que no se preocupan nada. Cuando el nifio pide el
dinero para ir al cine, no le preguntan qué es lo que van a ver;
solos 0 acompafiados asisten a especticulos para mayores. No
es un chiste ni una afirmacion gratuita el afirmar que el le-
trero de No apta, colma las salas de proyecciéon. Si los padres
no se preocupan, ¥ menos los que tienen las salas para explo-
tarlas como un negocio, es necesario que la censura tenga
un brazo suficientemente poderoso para que no sea una pura
formula. Y este brazo no puede ser otro que la autoridad
gubernamental.

El criterio que ha de regir la censura ha sido objeto de
muchas opiniones, que eciertamente han de ser tenidas en
cuenta, Ademids de las ya expuestas al hablar del argumento,
cabe afiadir algunas consideraciones acerca lo bueno ¥ lo malo
de las diversas tendencias.

L.O BUENO Y LO MALO

Se ha dicho del cine que es una escuela de delito por la
imagen. Al nifio se le hace ver como licito el continuo gesto
de matar; aprende el manejo de armas y sistemas y, segin
el testimonio de jueces de tribunales de menores y especia-
listas, los pequefios delincuentes relacionan el cine con sus
fechorias. Pero si bien es verdad que es un factor influyente,
no por eso debemos achacarle toda la culpa.

Hay nifios que viven en un ambiente pésimo, peor que el
que les proporciona el cine, ¥ si bien es verdad que los nifios
moralmente abandonados son los que mis frecuentan el cine,
esta comprobacién no tiene el valor de causa y efecto. No es
que sean malos porque van al cine sino, simplemente, que
esta clase de muchachos se encuentran muy a su gusto en el
ambiente del ecine.

La mentira es la caracteristica peligrosa del cine malo. Vida
dcil ¥ “confort” a ultranza; duefios que se casan con su
secretaria; la suerte juega un papel preponderante; asi tam-
bién la riqueza, La vida facil hace despreciar los sinsabores
de la vida real y el trabajo cotidiano. El pequefio ficilmente
cree lo que ve y conceptia falsamente la vida,

Unan escenn del cnento oriental <BIM., film produ-
cido por oL Feran des Jeaness en 1951, esorito por
Jacques Prevest y dirigido por Albert Lamorinse,

Es menos temible la inmoralidad del cine, ante ln cual
muchos saben reaccionar, que la falsa concepeitn que do de
la vida:

"1Qué tristeza sorda ¥ rencor deja en el alma de uni joven
trabajadora de nuestros centros la vida relajada v ficticin
de films como “Escuela de Sirenas'!"...

Resumiendo: “No es que el cine hagn delincuentes, pero
existe una atraceidn entre el cine y los predispuestos a I
delincuencia.”

ESTADISTICA

Segln innumerables sondeos llevados a cabo por médicos
psiquiatras, abogados, jueces de tribunales de menores ¥y pro-
fesores, puede establecerse en un 50 % la influencin de fac-
tores en la delincuencia juvenil, La curva de erimenes en
Francia —crimenes de sangre— oscila anualmente de 700 a
1.000. En 1936 los casos totales de menores fueron 10.800,
En 1938, 12.000, En 1945, 23.400. En 1946, 30.000 ¥ en 1948,
28.000,

Entre los pequefios inculpados, se llegd a encontrar guien
iba al cine once veces por semana, Vivia de imigenes; no sa-
bia easi hablar; tenia completamente embotadas sus facul-
tades de relacion. Ni gue decir tiene que echan mano de
cualquier medio para procurarse el dinero; ain de medios
inconfesables.

Hay, pues, una constante relacion entre eriminalidad y fre-
cuencia al cinema,.

JEl film no mueve al mal sino a los que ya lo llevan den-
tro? Quizdi. En todo caso es la gota de agua...

Tengamos presente que un 51 ¢ de nifios ¥ 59 ¢, de nifias,
recuerdan, después, en suefios cosas relacionadas con el cine,
La imagen obra activamente en la mentalidad infantil v la
predileceién de ciertos tipos es sintomdtica. Viven, sentados
en la butaca, la vida de su héroe. Sufren o triunfan o son
vencidos; se alegran o se entristecen, como sucede en el de-
porte, ¥ vuelven malhumorados o exaltados a sus casas., Des-
pués, en su vida de colegial, el cine serd también, junto con
el deporte, el tema favorito.

Digamos, pues, como final de estas lineas sobre un tema
tan interesante como insondable, que "el cine es un poderoso
reactivo y educador de la sensibilidad, IZn la juventud su
influencia es decisiva. Alimenta ¥ exeita a la vez la afectivi-
dad ¥ la sinrazon. Bien dirigido y adaptado al adolescente,
podria conventirse en una poderosa arma en manos de los

educadores.”
J‘, v M*cte Vere
CE,‘A-‘/‘IM




;No es mds explicitn, sagerente y emotiva esta
sombra arrojada que no la imagen real del sinies-
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Er‘r:':u(-amente se ha llamado al cine arte de las sombras,
pues aunque literaria o retéricamente resulte muy sugestiva
la denominacidn, la gue en realidad le corresponde es la de
arte de la luz, porque la luz es el elemento prineipal, esencial
e indispensable de él.

El escritor emplea, como medio de expresién artistica, el
lapiz ¥, méis corrientemente, la tinta; el escultor, el barro, la
piedra, la madera; el pintor, los colores; y el cineista, la luz.
Esta, en mavor o menor grado de intensidad, queda fijada
en la pelicula convenientemente sensibil a a este fin, como
lo eserito queda fijado sobre el papel ¥ la pintura sobre el
soporte (papel, tela, muro..) también debidamente preparado.

Asi como en escritura el simple trazado de palabras sobre
el papel, aunque enlazadas c¢on propiedad, no produce una
obra de arte; ni en pintura el coloear los colores sobre el
lienzo remedando el natural; en cine, el servirse de la luz,
de acuerdo con los medios fisicos ¥ quimicos de gue se dis-
pone para fijarla, tampoco basta para realizar obras de arte
v ni tan sé6lo para obtener un relato narrativo —y coheren-
te— de una historia real o imaginaria. A lo mas que se puede
llegar es a una representacién griafica del original, a4 una
exposicién en cierto modo notarial o reportera de uno o unos
hechos, pero sin la menor concomitancia con la elocucién
estética. Esto, tan sencillo v l6gico, parecen ignorarlo u olvi-
darlo no s6lo los que filman por puro entretenimiento o para
obtener un documento recordatorio, sino también los “ama-
teurs” v, lo que es mis imperdonable, bastantes profesionales.

£1 efecto puramente grdfico se produce por un exceso de
iluminacion procedente de todos los lados de la escena, v se
debe a la preocupacién de gue se vea cuanto esti ante el
objetivo de la cidmara. A causa de ello todo tiene la misma
importancia, el mismo wvalor expresivo, ¥ nada adquiere vo-
lumen, porque éste es para la vista humana, producto del
claroscuro tanto como de la visién estereoscédpica. Téngase
en cuenta que el efecto de volumen es ajeno al perspectivo,
producto linealmente de la mayor o menor distancia de los
seres v cosas, v por lo tanto de su tamafio visible en relacion
a otros semejantes incluidos en la misma escena 0 que se
recuerdan. Este efecto grifico raramente es absoluto, porque,
aun sin pretenderlo, siempre hay alguna sombra proyvectada
en la escena filmada.




Con independencia de los medios expresivos apropiados al
asunto o a escenas del mismo, utilizase, en muchos casos, lo
mismo que el grifico, el efecto pldstico, el cual tiene la vir-
tud de producir la impresién de relieve. Se logra corriente-
mente por medio de luces distribuidas de manera que produz-
can destacadas proyecciones de sombras, v fuerte iluminacion
en ciertos detalles o partes de las personas u objetos, sin
preocuparse por lo comin de la verosimilitud. Para muchos
es el colmo de la perfeccion, v acaso pueda estimarse que lo
sea ateniéndose a un punto de vista puramente fotogrifico,
mas no cuando con justeza se opina que la fotografia es sélo
un medio ¥y no un fin de la dialéctica cinematogrifica

Usase también la luz —la iluminacién =e entiende— para
fines puramente decorativos. Generalmente en escenas espec-
taculares de conjuntos, de grupos, de parejas y hasta de in-
dividuos 1inicos de peliculas arrevistadas. Aprovechindolo ade-
cuadamente, este medio de iluminacién, que siempre es com-
plementario del general, contribuye a la caracterizacién v na-
rracién de la pelicula. Su mayor inconveniente estriba en la
vistosidad que confiere a las escenas, 1o que hace se use mu-
chas veces en completo desacuerdo con el cardicter de la esce-
na y del film, porque creen los productores, ¥ no pocas direc-
tores, gqu= asi aumentan la atracciéon y valor comercial del
mismo, ¥ en no pocos casos resulta todo lo contrario por la
excesiva melosidad o adornismo de las escenas y por la di-
sonancia entre lo expresado vy el modo de expresarlo.

Una perfecta iluminaciéon ha de aembientar, aun mas que
los escenarios, el clima de la pelicula eén su totalidad v en
su segmentacién. En la vida ocurren hechos tristes, alegroes,
cOmicos, sentimentales.. En uno y en otro lugar: de dia v
de noche; con sol, con lluvia o con tormenta. Pero es elemen-
tal que en un relato artistico el hecho ha de estar en conso-
nancia con los elementos y el medio en que e desarrolla: a
hecho triste, lugar ¥y ambiente tristes. Aquél —el lugar— de-
pende del escenario ¥ éste —el ambiente— de la iluminacidn.

Una cseenn del film «Sennles de alarmas en la
cunl la luz es, por si sola, el factor emotivo eoni

principal,

_::t‘i:-u-.‘-i. grandes ('Sllalt'inh negros o cercanos al negro, y limi-

tados, pero fuertes, destacados espacios intensamente alume-
brados.

Aunque sea la regla general, primaria por decirlo asi, no es
absoluta, pergue deliberadamente puorh buscarse el contraste
para fines retéricos o expresivos, edmicos o trigicos. Obsérvese

que éstos son, en su esencia, desorbitados y, por lo tanto, Las escenas alegres han de ser iluminadas, si se quiere con-
para expresarlos cabe, ¥ atn es apropiado, utilizar la oposi- tribuir a su expresion de modo apropiado, en forma absolu-
cion, la disparidad entre el hecho vy su ambiente. Sin embargo tamente opuesta a la anterior, o sea con un gran predominio
no es fécil proeeder asi, pues hay que estar dotado de gran de Ja luz, reducecion de las masas oscuras hasta el minimo po-
temperamento, sentimiente y conocimientos artisticos para no sible y grises preferentemente claros, porque luminosas, dif-
caer en lo ridiculo. fanas, resplandecientes las concebimos,

La iluminacién no limita su utilidad a la ambientacion, pues Medio de diccion debido a la luz, es la substitucién del per-
se extiende también a la diccidn, a la expresién. Esto se sonaje u objeto por su sombra, Metonimia que favorece o in-
muestra evidentemente en las peliculas trigicas y en las te- tensifica la expresion, ya se utilice la sombra independiente-
rrorificas, en las que para aumentar, para subrayar el espan- mente, como_personaje o protagonista tinico de la escena o en
to, el terror, lo catastrdfico, se suelen iluminar las escenas combinacién con seres o cosas. En arte, por lo ge al, tiene
con fuertes contrastes de luz y sombras, pocos ¥ muy oscuros mds potencia sugestiva e impresionante la insinuacién de un

hecho que el hecho en si, porque permite el libre desarrollo
de la imaginacién del espectador, Sirva de demostracion 1o
escena de la gran pelicula “M" gue ilustra este escrito, en
la que se ve a una nifia mirando atentamente hacia arriba
ante si y, tras de ella, 1a sombra de su interlocutor proveetada
sobre un gran eartel que ofrece una fuerte recompensa por
la eaptura del criminal. ;No es mdis explicita que si se vieran
los dos personajes? ;No es mis sugerente v emotiva?

Un cineista “amateur”, que a mi entender no ha sido supe-
rado, Domingo Giménez, en una de sus ohras mis alabadas,
“El hombre importante”, ha utilizado las sombras acertada-
mente para sugerir hechos, evitando la monotonia de su re-
petida vision y dando asi mds movilidad al relato.

Estas facultades de la luz, y otras de las que acaso hahle
algin dia, asi como otras que puedan idearse, han de tenerse
presentes al plantear la realizacion de las peliculas, va que
‘son un medio absolutamente ecinematogrifico.

e e e

La luz no es sélo un medio de ambientacién. Su
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por JOSE PALAU

Frente a la arrolladora expansion de la produceién anglo-
sajona cabria considerar la importancia gue, para’ la salud
del cine, podria revestir la constitucién de un cine genuina-
mente latino en el que vinieran a sumar sus esfuerzos espa-
fioles, italinnos v franceses, los cuales, unidos en un frente
comtin, se encontrarian en situacién de crear un cine con ca-
caracteristicas propias, que si, por una parte, seria de dimen-
siones materiales méis reducido que el otro, en cambio, segura-
mente gue abrigaria propdsitos artisticos mas elevados, Creo
que la existencia de un ecine latino atin no ha sido objeto del
examen a fondo gue requiere. Sin embargo, corresponde a
una realidad espiritual puesto que, si consideramos las cosas
con suficiente perspectiva, llegaremos a la conclusion de que
cuantos pertenecemos a la raza que ha desempefiado tan alto
papel en el desarrollo de la ecultura occidental poseemos en
comiin suficientes intereses para poder coineidir en una rea-
lizacion —la obra cinematogrifica que siempre implicara,
mis allid del esfuerzo individual, la cooperacion eficiente de

un grupo de artistas y artesanos.

Peppino y Violeta, pelicula que el francés Maurice Cloche
ha rodado integramente en Italia con personajes italianos,
responde plenamente a la férmula de un cine latino que, tras-
cendiendo las fronteras exclusivas de un pais, muestra los
frutos de una simpditica colaboracién entre pueblos amigos.
El resultado ha sido excelente hasta el punto que ya puede
asegurarse que esta pelicula sencilla ¥ humana, todo piedad
v ternura, se clasificari entre las mds notables de la tltima
temporada. Entre las méis notables vy, sobre todo, entre las
mis aleccionadoras.

La actualidad de Peppino y Violeta reaviva, en todo amigo
del cine, el recuerdo perdurable de Monsieur Vincent, también
de Maurice Cloche, que estuvo lejos de conocer, por parte del
ptblico, la acogida cordial y efusiva que tanto se merecia.
injusticia que deberiamos reparar.”Por nuestra parte, apro-
vechamos gustosos la ocasién para recordar los méritos ex-
cepcionales de aquel monumento cinematogrifico a la gloria
de San Vicente de Paill gue no vacilamos en situar entre las
mejores peliculas que ha inspirado el fervor religioso. Maurice
Cloche consiguié en aguella ocasion, dar con el estilo més
adecuado para referirse al apéstol consagrado al servicio de
los pobres, de los enfermos y de los nifios abandonados. Es-
tilo impregnado siempre de nobleza persuasiva. Maurice Clo-
che se habia asegurado la colaboracién del operador Claude
Renoir, nieto del pintor impresionista, el cual, con su trabajo,
confecciond bellas imfigenes en las gue siempre se traducia
una licida voluntad de expresion dramdtica.

Peppino ¥y Violeta, historia de un nifio ¥ de una burra, lec-
ci6n de 6ptima confianza en el poder taumatiirgico de la fe,
nos brinda una insuperable leccién de simplicidad, pues seria
dificil obtener mejores resultados con tan sobrios elementos
como los que el realizador ha puesto en juego. Claro esti que
fué una ocurrencia feliz situar la accién, primero, en Asis y,
luego, en el Vaticano, gracias a lo cual el realizador se ase-
gurd una escenificacién notabilisima, pero no habria sido su-
ficiente el decorado de faltar la inspiracion ¥, afortunada-
mente, ésta se mantiene, firme, a lo largo de toda la pelicula.
Inspiracién gue se nutre de inteligencia y de devocion.

Este es el problema que plantea la confeccidn de peliculas
de contenido religioso. En tales dominios no basta la buena
voluntad si falta la inteligencia, ya que un resultado torpe
desacreditard siempre la méds sublime de las causas, pero

tampoco habri de ser suficiente la capacidad de no existir,

La conclusién de «Peppino y Violetas.

al mismo tiempo, una piedad sincera, pues la simulacién,
tratindose de la vida de la gracia y de la oraecién, apareceri
siempre intolerable. Maurice Cloche posee ambas condicio-
nes. Como artista, comprende ¥ siente los misterios de la fe
¥, como artesano, conoce los recursos de su oficio, de los
que se sirve con singular fortuna. Ha puesto su pelicula bajo
la advoeaciéon de San Francisco ¥ su paribola moderna sobre
la méis extrafia expedicion que haya podido concebir una
mente infantil gquedari como una auténtica historia fran-
ciscana.

Imposible silenciar en esta seccién el fracaso que Strdmboli
ha significado para su realizador Roberto Rossellini. No es
cosa de esclarecer aqgui las perturbaciones de que fué victima
una labor que, al pasar de la idea a su realizacion, sufrié sus-
tancialmente modificaciones sin conexién con los propdsitos
iniciales. S6lo puede importarnos el resultado. Strdomboli, ex-
tranamente desigual, con aciertos pareciales coexistiendo con
fragmentos ingratos, sin que un montaje hdbil intervenga
para disimular estas imperfecciones, ha resultado ser una pe-
licula que, si habria podido sorprendernos gratamente en el
caso de proceder de un desconocido, de ninguna manera ha
podido satisfacernos al tenerla que atribuir a una de las per-
sonalidades que midis han contribuido a prestigiar la moderna
escuela italiana de cinematografia.

O/le"'—éa_u—
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Completamente en serio

En una comida de gran gala que dié en Hollywood, Charlie
Chaplin, entretuvo durante toda la velada a sus huéspedes
realizando una serie de imitaciones a cual més perfecta: imitd
a cuantas personas conocia, hombres, mujeres, nifios. a su
criado japonés, & su choéfer, a su seeretario.. Al final, canté
admirablemente un aria de una conocida G6pera italiana.

0, Charlie —exclamaron sus .invitados con unanime
smo—, no sabiamos que cantaras tan bien.

ero Si yo no canto —respondio el genial comico—: sola-
mente estoy imitando a Caruso.

Groucho-Marxismos

De una lTlllC]'llChl conocida suya opinaba Groucho Marx:
“No me gusia, ¥ a juzgar por todo lo malo que he dicho de
ella, ya veo que no me gustari nunca.”

Durante un programa de radio, Marx confesd que la tltima
vez que contrajo matrimonio estaba tan viejo gque los invita-
dos no le tiraron arroz, segin la costumbre norteamericana.
Le tiraron vitaminas.

Excesiva precocidad

Segilin cuentan en la Metro-Goldwyn-Mayer, un director que
estaba seleccionando personal para su proxima pelfeula, ma-
nifest6: “Necesito dos -nifios, de tres semanas.. con expe-
riencia.”

Es necesario precisar

El va veterano actor Pat O’Brien se encortrd con una jo-
ven y novata actriz. L.e preguntd con ademédn humoristica-
mente inguisitivo

—:Quién era aquel hombre tan guapo que te acompafiaba
anoche?

Ella sonrié con una perfecta mueca de modestia, ¥ luego
pregunté con dulzura:

— A qué hora de anoche, sefior O'Brien?

Delicado homenaje

El inolvidable Will Rogers fué invitado a hablar en una
comida gue se ofrecia como testimonio de admiracién al actor
judio Eddie Cantor. Dos meses antes de este homenaje, Ro-
gers no falté ni un solo dia a la Universidad de Columbia, al
parecer muy atareado. Nadie sabia a qué obedecian tan reite-
radas visitas. Cuando se levanté para hablar, la noche de la
comida, todo el mundo esperaba oir de sus labios algunas
festivas historietas de vaqueros del Oeste, contadas con el
earacteristico acento de la regién. En vez de eso, Rogers habld
durante 25 minutos... en Yiddish, el idioma moderno de los
judios. Ese fué, segin Cantor, €l homenaje més delicado de
que ha sido objeto en toda su vida,

Filosofia de vaquero

Sigamos con el campechano ¥ gracioso Will Rogers. Siendo
todavia muy joven descubrié que el flinico modo de wvivir
feliz y satisfecho consistia en emprender las tareas de cada
dia. con alegre confianza v abandonarlas por la noche sin
inntiles cavilaciones.

Cierto amigo pesimista le pregunté un dia con ligubre tono:

—Dime, Will: si sdlo te gquedaran 48 horas de vida, icoma
las pasarias?

—0Una por una —contesté riendo el vaquero filésofo.

Letra inaceptada

Louis Jourdan se enfaddé con el periodista Del Arco porque
le: preguntd, en Sitges, si su apellido terminada en “ain” o
en “an",

Y en lo que termind fué en punta.

Temporal intensivo

Joan Fontaine filmé varias escenas en la playa de Sitges.
Pronto la gente de la poblacién guedé prendida en las redes
que mAas diestramente maneja la famosa estrella cinemato-
grifica, o sea las de la simpatia.

por Manuel Amat

Y el dia que la vieron zarandear dentro de un bote, agitada
por nn trucadisimo temporal, la undnime execliamac
“iPobre Joan Fontaine!
ni 108 de una barca de “sardinals

dn fué
marejnda no la aguantan

Temporal con taximetro

Para rodar la pelicula protagonizada por Joan Fontaine y
Louis Jourdan precisaba el director de un mar crispado y
embravecido. No hubo nada a hacer. Durante aguellos dians
€l Mediterrineo mantenia una horizontalidad plicida e innl-
terable. Alarmados ante tan persistente calma chichs 1, los tée-
nicos de trucaje decidieron buscar un par de marineros de
Sitges para que, con agua hasta la cintura, improvisasen un
temporal de artesar accionando una embarcacion a fuerza
de brazos. .

Y los bien informados pronto divulgaron la noticia: cuntro-
cientas pesetas diarias cobraban los dos marineros, ineluido
el alquiler de la barca.

—No es caro —se discutia en un café de la localidad—, te-
niendo en cuenta que en este precio también va inclufdo ol
cupo de temporal.

Las mentiras del cine

Por el barrio de Maricel, en Sitges, no estaha permitido
circular durante los mementos de filmaclén de la peliculn
que nos ocupa.

— i Cuidado, no atraviese usted la calle! —nos advirtié un
urbano suburense,

—iQué sucede?

Zstdn rodando. La escena representa de madrugada, con
las calles desiertas...

—Estd bien, pero si es de madrugada v las calles estin de-
siertas, jqué diablos pinta usted agqui, amigo urbano?

Por la recopilacion

Clrrn ad—
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"La préxima media hora en que quedard interrumpida la
emisién, estd patrocinada por OTRO CINE a fin de que puedan
Uds. tener ocasion de leer esta gran revista,”

(Del The New Yorker)




UNION INTERNACIONAL
DE CINEMA AMATEUR

Wi N e TR G AT AR

BARCELONA, CAPITAL DEL, CINE AMATEUR

Por espacio de una semana, Barcelona fué durante el pa-
sado més de abril, la sede del cine amateur mundial, como lo
habia sido por primera vez en 1985,

Los delegados de quince naciones celebraron aqui las sesio-
nes del X1 Congreso ¥ del X1V Concurso internacionales bajo
la ensefia de la U, N. 1. C. A, presidida este afio por Espafia
en la persona de nuestro infatigable Delmiro de Caralt.

La Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia, como entidad miembro de la U. N. I. C. A. en
nuestro pais, tuve a su cargo la organizacién de los actos
del Congreso y Concurso. Desde varios meses antes su Junta
Directiva estaba constituida en Comité de Organizacién y el
resultado de su improba labor fué el éxito de estos actos inol-
vidables para quienes tuvieron la suerte de vivirlos.

Alemania, Bélgica, Dinamarca, Finlandia, Francia, Gran
Bretana, Holanda, Italia, Luxemburgo, Noruega, Portugal,

Suecia, Suiza ¥ Uruguay —toda la Europa cuyo espiritu oc-
cidental ¥ cristiano se mantiene en pie ¥ una representacion
de nuestra América latina— trajefon a Espafia, con sus dos
centenares de congresistas, una maravillosa embajada de sim-
patia v de buena voluntad.

A esos amigos extranjeros se sumaron un ecentenar de con-
gresistas espanoles, en cuya cifra predominaban barceloneses
como es logico, por ser Barcelona el foco mAs importante del
cine amateur espafiol, ¥ ademAs figuraban representaciones
de Madrid, de Burgos, de Alcoy ¥ de varias ciudades eatalanas.

Los congresistas forasteros fueron hospedados en el Hotel
Florida, del Tibidabo, ¥ en la cumbre _misma de la barcelonesa
montafia, con la maravilla de la ciudad extendida a los pies,
se celebraron las sesiones de proveccién v las reuniones del
Congreso.

El encanto del lugar, tan bien escogido, cautivé a nuestros
visitantes, para muchos de los cuales este Congreso quedari
en el recuerdo como “el Congreso del Tibidabo”. Lo cual no
nos molesta;, porque decir Tibidabo es decir Bareelona.

ACTOS DE APERTURA

Los congresistas llegaron el martes, dia 15, durante el dia, ¥
por la noche, yva todos reunidos, fueron obsequiados con una
Cena de Bienvenida.

El Congreso fué inaugurado el dia siguiente, miéreoles 16 de
abril, con una sesién phblica que no necesitdé de ningfin em-
paque para resultar solemne, con esta solemnidad de las cosas
sentidas ¥ cordiales que puede considerarse como la tonica del
cine amateur. Cuando el Secretario General de la U. N. I. C. A.,
el gran Jean Borel, de Suiza, hablaba desde el estrado, habia
en el Ambito de la sala algo asi como una olorosa corriente
de comprension ¥ de afabilidad que encontraba eco en los
corazones de todos los presentes. A despecho de cuantas dis-
crepancias separan hoy a las naciones civilizadas, triunfaba
por encima de todo, en este reencuentro’de los cineistas ama-
teurs, ese espiritu de alegre hermandad gue las guerras no
pueden guebrantar.

A continuacién, los autocares trasladaron a los congresistas
al corazén de la ciudad, a su histérico barrio gético, ¥ en el
Ayuntamiento, dentro de una brillante recepcién organizada
en su honor, recibieron la salutacién oficial de Barcelona
—una vez mAs archivo de la cortesia—; salutacion que ellos
agradecieron a través del verbo cdlido ¥ emocionado de Jean
Borel.
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SESIONES Y REUNIONES

En diferentes dias fueron celebradas tres reuniones del
Congreso, cuyas conclusiones insertamos aparte,

Las sesiones de proyeccion de films del Concurso fueron
cuatro, empezando por los documentales ¥ siguiendo los de
argumento ¥ los de fantasia, con un total de cuarenta ¥ cinco
films.

Como es sahido, la participacion de cada pais es limitada a
cuatro peliculas como mdximo, las euales son seleccionadas
por los clubs del pais, no admitiéndose la participacion libre
¥ personal de los cineistas.

El Jurado estaba integrado, de acuerdd a las normas de la
0. N. I. €. A., por un delegado oficial de cada uno de los
paises participantes. No hay, pues, preponderancia ni parcia-
lismo alguno. Ni siquiera ingerencias extrafas. Son los pro-
pios cineistas amateurs quienes juzgan ¥ califican sus pro-
duceciones. .

RESULTADOS DEL CONCURSO

El fallo dié la vietoria por naciones a Francia, pais que
detentaba tan honroso lugar desde la reanudacion de los Con-
cursos internacionales en 1947 hasta gque el pasado afio, en
Glasgow, fué conguistado por nosotros los espanioles. Aqui, en
nuestro Tibidabo, hemos vuelto a nuestro segundo lugar, ¥
decimos nuestro porque por tercera vez nos lo adjudicamos.
Hemos tenido gue hacer con Franeia, pues, un intercambio
de trofeos. Nosotros-le hemos traspasado la Copa Wolf, “Cha-
llenge” permanente de la U. N. L. €. A, v ella nos ha reinte-
grado el Gran Premio de Italia, gque se otorga a la nacién
clasificada en segundo lugar.

Uno de nuestros films, “Impasse”, ha obtenido el primer
premio en la categoria de “argumentos”. Francia ha recibido
el primer premio de films documentales ¥ Noruega el de fan-
tasias (“genre”) con su delicioso “Muntre streker”, gue a la
vez ha escalado la mds alta puntuacién del certamen, o sea
que es el mejor film absoluto entre todas las categorias.

Aparte publicamos integro el fallo ¥ un estudic critico de
las peliculas exhibidas,

EL NUEVO “PREMIO ESPANA"

Con motivo de celebrarse aqui el Concurso Internacional,
fué instituido este afio por la Seceidon de Cine Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia, un “Premioc Espafia™ al
film mAs optimista de los presentados al Concurso.

“En contraste con los films de excelente calidad que nos
dejan boguiabiertos pero con tristeza en el corazén —decia
el Programa—, gueremos premiar aquel que independiente-

‘mente de su clasificacién sea el mis optimista del Coneurso.”

14-94

El premio, materializado en la original expresién de un
tiovivo, concebida . ¥ realizada por nuestro orfebre Alfonso
Serrahima, ha sido adjudicado al film suizo “Les vacances
des professeurs Hardy & Claxon”™, de F. Riedi.

EXCURSIONES, DIVERSIONES, VISITAS

Alternado con el calendario de gesiones ¥ reuniones, se ha-
bia organizado un programa de actos diversos que fué des-
arrollado con éxito y colmé euantas ilusiones habian cifrado
los congresistas extranjeros en su venida a Espafia.

Inevitable en toda visita a Catalufia es la excursién a la
Santa Montafia de Montserrat. Justamente se efectud después




de un dia dedicado en su integridad a proyeccién de una vein-
tena de peliculas. Nuestros amigos estaban deseosos de entre-
garse a la- delicia de nuestro sol y el viernes dia 18 pudieron
solazarse con las mil bellezas naturales de nuestra region.
Camaras en bandolera, auscultaron y escudrifiaron nuestro
rutilante paisaje primaveral, con dnimo de convertirlo en el
principal personaje de futuras peliculas amateurs. Es incaleu-
lable la cantidad de metros de celuloide que se consumieron
en el curso de la excursion. Aqui y alld los congresistas ex-
presaban su admiracién ¥ nos aturdian solicitando datos v
mis datos sobre el admirable Monasterio de la Virgen “Mo-
reneta”. Alli, en la plaza espaciosa y acogedora, donde parece
flotar constantemente el perfume de las eternas oraciones
que desgranan los peregrinos en el interior del templo, nues-
tros huéspedes asistieron al tipico espectaculo de los “Xiguets
de Valls”, preparado exprofeso en su honor. Una bateria de
camaras apunté a aquellas impresionantes torres humanas
que tenian como fondo el verdor y la fortaleza de la singular
montafia.

En honor de los congresistas se dedicé una de las represen-
taciones del “New York City Ballet” en el Gran Teatro del
Liceo, uno de los mejores de Europa. Se organizd, en el propio
hotel donde se hospedaban, un Festival Folklorico Catalin a
cargo del famoso “HEsbart Verdaguer" y, en “El Cortijo”, un
Festival Folklorico Andaluz.

Nuestras sefioriales y armoniosas danzas regionales impre-
sionaron —podemos afirmar sin hipérbole que emocionaron—
a los visitantes extranjeros, en cuya fiesta fueron obsequia-
dos con una merienda tipica ¥ levantaron el cldsico porrén
catalan.

Se visité la Barcelona monumental y gotiea; el “Centro
Excursionista de Catalufia”, enclavado en el centro mismo de
la Barcelona romana; la “Biblioteca del Cinema', de Delmiro
de Caralt; el Museo de Bellas Artes; el “Pueblo Espafiol”,
sintesis del mosaico arquitecténico y popular de esta tierra
tan varia; ¥ hubo un “Vino de honor” en el Palacio de la
Diputacion Provincial.

El domingo se oyé una misa en el Templo Nacional Expia-
torio del Sagrado Corazén de Jesas, del Tibidabo, fundado
nada menos gque por San Juan Bosco, Patron mundial de' la
Cinematografia.

Finalmente, no podia faltar la corrida de toros. El mismo
domingo tuve efecto en la Plaza Monumental. Los espadas
brindaron sus toros a los congresistas v entre la misica de
los pasodobles ¥ el vitoreo del piblico, nuestros huéspedes se
sintieron plenamente ambientados en lo ecastizo espanol, lo
para ellos méAs representativo de nuestra tierra.

ACTO CONMEMORATIVO

Parrafo aparte merece por su significacion un nimero, no
muy aparateso pero si emotivo, de tan denso programa.

Nos referimos a la excursion de Sitges, la villa costera, que
une a la blancura de sus casas el azul de su mar incompara-
ble ¥ el rojo de sus famosos claveles, Tras de haberse solazado
con las riquezas artisticas de Maricel ¥ de aguel “Cau Ferrat”
donde sigue perenne el espiritu de nuestro Rusinol, celebrose
en el Hotel Terramar un sencillo acto conmemorativo del
Primer Congreso Internacional de Cine Amateur, que tuvo
lugar precisamente alli, en Sitges, el afo 1935, ¥ a iniciativa
de los delegados espanoles, expuesta en el Concurso celebrado
el afio 19533 en Paris. Se llevaban celebradoes tres Concursos
Internacionales, los cuales eran aprovechados para cambiar
impresiones, pero no se habia dado oficialmente a estas re-
uniones caricter de Congreso. El primero de éstos fué el de
Sitges, al efectuarse en Barcelona el IV Concurso Inferna-
cional del Mejor Film de Amateur, ¥ en él quedaron seritadas
las principales directrices que mais tarde condujeron a la crea-
ci6n de la Uni6n Internacional de Cine Amateur.

En este acto se imipuso una Medalla. Conmemorativa a los
congresistas que lo habian sido también en el histérico primer
Clongreso, entre los cuales figuraban el propio Delmiro de
Caralt: el delegado permanente de Espafia en la T. N. 1. C. A,
José M.* Galceran: el redactor-Jefe de OTRO CINE, _D‘omingo
Giménez; el decano de los periodistas cinematogrificos de
Barcelona, Toméis G. Larraya; el Presidente del C. E. ‘de o
Luis de Quadras, y los actuales directivos de la Seccién de
Cinema, José Aymerich, Francisco Fl6 v Salvador Rifa.

GALAS FINALES

Tl domingo 20 de abril, por la noche, el Cine Astoria ofrecia
el aspecto de las grandes solemnidades artisticas. Se c_elebraba.
alli la sesién de gala con una seleccién de los films del
XIV Concurso Internacional.

No fueron pocos los espectadores que acudieron al Astoria
para presenciar, por primera vez en su vida, una sesion de
peliculas amateurs, tanta fué la expectacién suscitada por la
celebracién del certamen internacional en nuestra ciudad que
hasta trascendié a los sectores de publico menos enterados
de los avatares del cine de paso estrecho.

Dieron realce a la velada, entre otras personalidades, el
Director General de Cinematografia y Teatro, don Joaquin
Argamasilla, llegado poco antes de ese dia a nuestra ciudad
con objeto de presidir los actos de clausura del Certamen: sl
Delegado Provincial de Informacién y Turismo, doctor Igle-
sias; el Secretario provincial sefor Vila-Fradera y el director
del Instituto del Teatro, don Guillermo Diaz-Plaja.

En esta sesién fueron proyectados los sigulentes films:
“Cuando 'vomo aiuta madre Natura”, documental italiano en
color; “Rien dans les mains”, musical belga: “La cigale et la
fourmie"”, de mufiecos animados, francés, en color: “L'or”
ballet en color, francés; “Nuit blanche”, c6mica fran
“Opus 51,03, cinta abstracta sueca, a ba de pelicula ray
¥ pintada; "Nine o'clock”, tema simbolista, inglesa v "Munter
streker”, filigrana noruega a la gque hemos aludido antes y
que vid corroborado su triunfo con el fervoroso aplauso del
piiblico.

El dia siguiente por la tarde se celebré otra sesion de gala
en el mismo cine con films del Archive de la U. N, 1. . A.
Y por la noche, en el Salon de Fiestas del Hotel Ritz, v al
final de un suntuose Banguete de Gala, se procedid a la pro-
clamacion de resultados del Concurso ¥ al reparto de premios,
terminando con un Baile de Gala. P

asidid el acto el Director
General de Cinematografia y Teatro, sefior Argamasilla, ¥ no
faltaron discursos ni cordialidad, que ésta no estd refida con
la mas severa etiqueta,

ACTOS-APENDICE

Al margen del programa estructurado v llevado & cabo sin
lagunas de consideracion por el Comité Organizador, se regis-
traron otros simpfiticos actos que revelan el interés desper-
tado en la ciudad por estos acontecimientos del pequeno eine,

Los Institutos [taliano, Francés y Britinico, de tan brillante
trayectoria en la vida cultural barcelonesa, ofrecisron sendas
sesiones especificas con los films que integraban las partici-
paciones de sus respectivos paises en el Concurso. Kn una do
las sesiones de Cine de Ensayo que se proyvectan semanal-
mente en el Cine Galeriag Condal, ¥ también en el Centro
Execursionista de Catalufa, fueron exhibidos los films de la
participacion uruguaya, que no habian llegado a tiempo para
las sesiones de clasificacidn.

Cuando nuestros huéspedes nos abandonaron para retornar
a sus palises respectivos, vimos —y no hacemos literatura— en

los ojos de todos una sombra de tristeza y al propio tiempo un
reflejo de simpatia y de gratitud por la acogida gque encon-
traron entre nosotros.

Y este ha sido nuestro més legitimo orgullo, asi como nues-
ira mayor recompensa, ante la cual pasa a segundo término
esta, vez, para nosotros, como pais organizador y anfitrién,
la competicién en si misma ¥ sus resultados finales. Hemos
perdido por una escasa diferencia el primer puesto en la
clasificacion, pero al recuperar muy honrosamente nuestro
habitual segundo puesto, creemos haber aleanzado un prime-
risimo lugar en el recuerdo de todos los congresistas.

OTRO CINE felicita cordialmente a Francia, pais del cine
amateur por excelencia, por su reconquista del primer ¥
en noble competenecia con nosotreos, ¥ agradece a todos los
paises que nos han visitado su colaboracid el interés que
han demostrado por conocer nuestra tierra,

AGRADECIMIENTO

La Seccion de Cine Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia nos ruega hagamos publico su agradecimiento a los
clubs extranjeros visitantes. Y también a los de casa: clubs,
cineistas, amigos, autoridades, prensa diaria de Barcélona vy
publicaciones cinematogrificas del pais, por su contribueion
al mayor éxito del Congreso ¥ Concurso Internacionales. Ks-
pecialmente a la Dirececion General de Cinematografia y Tea-
tro, Delegacién Provincial de Informacion y Turismo, Direc-
cién General de Relaciones Culturales, Ayvuntamiento y Dipu-
tacién Provineial de Barcelona, Ayvuntamientos de Valls v
de Sitges, ¥ Emisora “Radio Nacional de Espaiia" de Bar-
celona.
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Clasificacion de los films por categoria:

Categoria A. Films de ARGUMENTO

9
10
1
12
13
14
15
16
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IMPASSE, — P. Font ¥ L. Llobet
NUIT BLANCHE. — E. Chérigié ... ..
EL CAMPEON — J. Castelltort ¥ J.

L.ladu
KIJKEN NAAR ONS.—Van der Peer.

ONZE KINDEREN

LES VACANCES DES PROFESSEURS HARDY &
CLAXSON. — F. Riedi ... ... . A

SMATT 0OG STORT. — G. Bvensse st

L'ETULI A CIGARRETTES. — L. Bmgcr h \ I.«'u‘ix
16 P. 8. AUF ABWEGEN, — Fritz Minz ..: ... .. o0 ee
FAITS DIVERS. — G. Salomén ... ...

DE LATE GAST. — Wuyts ... .
AMOUR SANS LIMITS. — ‘«Lockholma Fllmamatoror
KON TIKI Junior. — Q. Scelberg ... .. 2t S
THE SPINNING WHEEL. — L. A. Buller
SAADAN ER DER SAA MEGET. — A. Pehrsson
PATER PIERBE. — W. HeNX ... cccocon vie sen tes err snenee
VACANZE EXTRAORDINAIRE. — Cine Club Roma ...
RESTANCE. — H. Bal@ . icc o overvinissszasl wonl een aoeone

Categoria B. Films de FANTASIA

Tk g be

MUNTRE STREKER., — M. KVAEITIE ... ..o vt ses sar soe aos
L'OR. — J. Dasque ... ..
LA CIGALA ET LA PO[ P‘\II — Baudmn
EL SECRETO DE UNAS HORAS. — I. BPranaiy i meiisss
THE BUTTERFLY AND THE PIN. — Simpson ... .

Ex acquo I)FH SCHATTEN DES VATERS. —W. Bever- \Iohr

Ex aequo PANICO A CORTE. — O. Battistella

8

9
10
11
12
13
14
15
16

NINE O'CLOCK. €. Film United ... ... ... oo i s
RIEN DANS LES MAINS. — H. Pnon
GLAEDE. — S. Enevoldsen ... ... .

REVERIE. — J. Goedert ... .
OPUS 51.06. — C. lelenberg-ﬂ I_.\.mmncr
OPUS 52.04. — C. Gyllenberg-B. Liinning ... ... ... ... -..
NAQO E POR MUITO CORRER. — C. Tudela ... ... ... ..
MARLYSLIS FRUHLINGSTRAUM. — A. Breunmger
O CHARCO. — Mateus .Jr. i P M

Categoria C. Films DOCUMENTALES

1

9

DEBOUT LES PARAS. — J. Negre ... .
CONSTRUCTION DES PROTHESES E\' DT:R 3tLIL“\'I —
J. Faueonnier ... .:. . :
ZWEI IM FELS., — ‘N Glu.fser ¥ P \Lrn(,t
1 AURENS 0G VILDREINENS RIKE. — M. Kv Ae!‘l’l&l’
QUANDO L'UOMO AIUTA MADRE NATURA. — De
Lamperti ... .. e A
BIERNES GYLD\]':. BY -— K Hel;:b( r"
A RIBEIRA NOVA. — C. Teixeira ... ...
DIMORA DI UN PATRICIO VENETO. — -\ \ascumbcu
HISTORIA DE UN CUADRO. — M. Villanueva ... ... ...
JARDINS E PAISAGENS. — Mateus Jr.
PARIS. — M. Wagner ... ...
THE SINGNING STREET. ‘\orton F“dr‘h Group .........
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REPORTAJE GRAFICO DE
LOS PRINCIPALES ACTOS
DE LOS XIV CONCURSO Y
XI CONGRESO INTERNA-
CIONALES DE CINE
AMATEUR (U.N.L.C.A)
-BARCELONA

Cena de Gala en el Hotel Rite, presidida por el Direo-
m‘r General de Cinematografia y Teatro, D, Joaquin
Argamasilla, durante la cual se did lectura ol Fallo
del Jurado.

Reeepeion en el Centro Excursionista de Cataluiia,
entidad a la que pertenece la Seccidn de Cinema Ama-
teur, Miembro de la Unidn Internacional del Cine
Amateur y bajo cuya organizacion transcurrieron los
actos del Coneurso y Congreso, En el Saldn de Actos,
los congresistas eseuchan lns palabras de hienvenida
del presidente D, Luis de Quadras,

Dos momentos de la visita que los Congresistas efec-
tuaron en la Diputacidn Provincial de Barcelona, en
donde fueron recibidos, zaludados y obsequiados, en

nombre de la corporacidn, por . Guillermo Diaz-Plaja

Fotos Vives v DoMENECH
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autores de lo
dor; Mme
Mr. R

Dinamarca,

Durante Ia Cena de Gala en el Hotel Rite, se procedit a la entrega de Premios a los repre

). Delmiro de Caralt, Presidente de la 1
. ¥ de manos de Mr. Borel, secretario general de la U. N, L. .+ ln Copa Wolf;
ido nuevo presidente de NCT - Al eentro: D. Joaquin Ar, asilla, Direc-
: entréga del Premio ES Abi M. Bever-Mohr, de Alema y Mr. Davy, de
opa FEDIC. :




Fotos Fro

Si en un Congreso de
cine amateur es obligado
proporeionar te los
cineistas, el Congreso de
Barcelona se caracterizd
por una superabundancia
de actos de garantizada

cinematograficidad.

;Cuintos miles de metros,
en negro y eo color, lle-
garon a filmar los con-

tas?

Faotos Mo

lag  danzaz  del
sabart Verdog |
lns torres humanas de los
“Niguets de Vallsss fue-
ron tan profusamaente
IIIIIY.I.'I' L) o dur

Congres

Fotos SAcuEs

Lo realmente interesante es fue estas :m;’i;_{(‘nl:-:‘- il!\;n‘-':‘irm&ll:_ln :u‘llli, consti-

tuirin por muchos afnos el mejor testimonio de unos dias vividos en plena

vistad y que al ser proyectadas en sus resp s paises, el nombre

|'::.1]|=||‘|n seri pronunc ) por sus autores con alegria T nocts lglu Y cOmao

promesa para todos s e3peciat lores.
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Foto Roic
Los congresistas también trabajaron: 50 films

visionados v tres Sesiones de Congreso. Por eso

aprovechaban los descansos para tomar el sol del

Tibidaho.

Arriba (derecha): Algunos congresistas. en el
baledn del Palacio de la Diputacidn, contemplan

una audicion de sardanas en la Plaza de San Jainde.

Mis temas para las incansables cimaras: Folklore
andaluz en “El Cortijo** y toros en La Monu-
mental.

En los bailes andaluces se emocionaron ELLOS..,

pero en los toros las emocionadas fueron ELLAS..,

Foto Roie '
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DESPUES DEL XIV GCONGURSO INTEBRNACIONAL

(comentarios a los [ilms exhibidos)

Por tercera vez en cuatro afios, el cine amateur espafiol
se ha clasificado en el segundo puesto del Certamen. Y. si
recordamos que el afo pasado en Glasgow nuestros cine
obtuvieron el primer lugar en la competicién, podremos llegar
féacilmente a la conclusién de que el cine amateur espaifiol
es hoy uno de los més interesantes del mundo,

Quienes hayan asistido a las sesiones del tltimo Coneurso
—cuya brillante organizacion hemos de agradecer al presti-
gioso Ceatro Excursionista de Catalufia— habrin podido
darse cuenta del alto nivel medio de nuestra producecién ama-
teur al establecer un obligado parangén con los films de otras
naciones. Aunque es evidente gue, en general, no han abun-
dado este afio las peliculas de gran calidad. Por el contrario,
puede decirse que solo gracias a la categoria de “Fantasia”
hubo de salvarse el XIV Concurso de la mediocridad, puesto
que ni en “Documental” ni tampoco en “Argumento” nos fue-
ron exhibidos muchos films dignos de pasar a los archivos
oficiales de la UNICA.

Si empezamos refiriéndonos a los documentales por orden de
meritos, no podremos regatearle un elogio al film francés
(de I. Negre) “Debout les paras” —cuyas imédgenes nos pre-
sentan todo el ciclo de formacion del cuerpo de paracaidis-
tas— realizado al modo profesional y dotado de excelente
fotografia, aunque con ciertas reiteraciones innecesarias. Sin
desdefiar sus valores formales, este documental que logré para
Francia el primer puesto dentro de su categoria, resulta, a
mi juicio, tan frio como poco amateur ¥, pese al galard6n
que se le concedi6, yo sigo prefiriendo el italiano de Lamperti
“Quando l'uomo ajuta madre natura”, ejemplo de soltura y
de sentido cinematograifico en el que un tema tan 4spero como
€l de la incubacién artificial de huevos de pescado alcanza
momentos de indiscutible belleza plistica, valorizada ésta, ade-
mas, por un acertado colorido. También merece citarse el
film danés “Biernes gyldne by" —estupendo documental so-
bre la vida de las abejas— de inteligentisima factura y en el
que hallamos fotogramas de gran mérito pedagdgico.

Gran Bretafia nos ofrecié “The singing street” en el que
se recogen una serie de juegos v canciones infantiles en el
adecuado marco de una calle escocesa, con un apreciable sen-
tido lirico que da lugar a fotogramas de indudable emotivi-
dad, si bien su ritmo deja mucho que desear.

De todo lo restante, bien poco queda gue merezea ser des-
tacado, como no sea el sugestivo color del film portugués
“Jardins e paisagens" y del italiano “Dimora di un patrizio
veneto”, ambos realizados con més preocupaciones fotogri-
ficas que cinematogrificas; la gran calidad fotogrifica y depor-
tiva del film suizo de montafiismo “Zwei im pels"”; el impecable
montaje del film belga sobre priotesis dental (que en realidad
nada tiene que ver con nuestro concepto de lo que debe ser un
film amateur), ¥ la gracia expositiva de alglin fragmento del
documental “Historia de un cuadro”, presentado por Espafia.

En la categoria de “Argumento” destaca, sobre todo lo pre-
sentado, el film espafiol de Font ¥ Llobet, “Impasse”, esplén-
dido de ritmo, fotografia e interpretacién y prodigo en ha-
llazgos de la mejor escuela.

A continuacién, yo habria clasificado la pelicula belga de
Van De Peer Ed “Onze kinderen naar ons” (Los nifios nos
miran) que si bien recuerda demasiado una realizacién pro-
fesional de Vittorio de Sica sobre el tema del alma infantil
proyectindose en el triste mundo de las personas mayores,
ha sido econseguida utilizando medios auténticamente cinema-
togrificos ¥y produce una auténtica emocién en el dnimo del
espectador,

“Nuit blanche”, de Cherigié —de cuidadisima interpretacion
v hébil utilizacién de recursos técnicos— adolece de un exce-
sivo metraje asi como de cierta reiteracién de trucos a lo
Méli¢s, pese a su apreciable conjunto. “El campeén” —tam-
bién presentado por Espafia— es un simpdético film saturado
de humor tipicamente mediterrineo y que sin duda habria
ganado con unos cuantos buenos tijeretazos.

Inglaterra con “The spinning wheel” (La hilandera) nos
ofrecié un claro ejemplo de idea magnifica pero malograda
en la realizacion. Y Suiza, con “Les vacances des professeurs
Hardy & Claxon” —pelicula de acrobacias en la nieve— se
adjudicé el Gran Premio Espafia al film més optimista.
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por

Juan Francisco de Lasa.

Ni Italia —que presenté un mediocre film estudiantil— ni
Suecia con una parodia de “trailer” americano que podia
haber dado mucho mis de sf, ni Luxemburgo, Noruega o
I_')in:m!.'.lr(".-l. aportaron en este sentido nada importante al
Concurso.

Ya he dicho antes que s6lo gracias o la categoria de “Fan-
tasin’ el certamen Internacional elevd su nivel medio, En
este sentido, ostenta merecidamente el primerisimo lugar del
Concurso el film noruego “Muntre Streker”, de M. Kvaerne,
deliciosa miniatura cinematogrifica de admirable ejecucion,
en la que dos humanizados lipices de colores nos cuentan
una pequena historia, sin un solo bache en las imigenes vy con
un constante sentido irénico, de seguros efectos,

Francia logré agui una excelente puntuacién gracias a los
films “La cigale et la fournie” de Badouin y “L'or” de J. Das-
que, ambos en color. El primero, simpdtico experimento de
muifiecos animados (aunque de gusto muy desigual) vy el
segundo, que cuenta con imigenes de gran belleza plistics
pero cuye ritmo se me antoja bastante irregular debido a
ciertas reiteraciones simbolistas ¥ un tanto enfdticas.

"El secreto de unas horas", del espafiol Pruna, es una pe-
licula informada por una exquisita sensibilidad, ¥ con una
magnifica resolucién técnica del tema,

El film sueco “Opus 51,03" de €. Gyllenberg —dibujado ¥y
pintado a mano directamente sobre el celuloide— parece a
primera vista un ensayo de ritmo abstracto en las imégenes,
4 lo Fischinger. Pero en realidad es mucho menos que eso
pues una interrupeién en la audicién del disco que acompa-
fiaba la proyecciéon nos demostré que dicho sineronismo en-
tre imdgen y sonido era simple apariencia, quedando por tan-
to reducido todo a mera curiosidad cinematogrifica.

Gran Bretafia present6 dos films interesantisimos, igual-
mente atrevidos y desiguales. En “Nine o'clock” hallamos una
clara imitacion de Cocteau en su “Orphée”, con una estupendan
secuencia —la de la escalera interminable— ¥ un momento
—el del sulecidio— que compensa de todas las oscuridades del
resto del film. Y también “The buterfly and the pin” cuenta
con algunas escenas de sugestiva plistica, aunque perjudica-
das por el exceso de simbolismos surrealistas.

“Rien dans les mains" —belga— es un ejemplo de cuidadosa
téenica al servicio de un tema minimo, una cancién popu-
lar, A4gilmente subrayada por una graclosa sucesi6n de
iméigenes,

Alemania, Italin ¥ Suiza no consiguieron ninguna aporta-
cidn interesante a esta categoria en la que también merece
especial mencién, a pesar de haberse proyectado fuera de con-
curso por no haber llegado a tiempo —el film uruguayo de
Mantaras, “Dimensiones”, en el que, gracias a un inteligente
guidn, pasamos de las imfgenes microscipicas a las teles-
copicas.

Y eso ha sido todo. O casi todo.

El XIV Concurso Internacional del Mejor Film Amateur
termindé ¥ sin duda nuestros cineistas habrin sabido aprove-
char las experiencias de todo orden que el certamen les ha
brindado. Ojali éstas resulten fructiferas para ellos v que el
afio préoximo en Bélgica el cine espafiol libre de nuevo su
batalla para conservar —y mejorar si eabe— el digno lugar
que ocupa ¥ que merece en el concierto einematogrifico ama-
teur de todo el mundo.




LOS CONGRESISTAS EXTRANJEROS DICEN:

Hemos aprendido un refrdin espafiol ; “El huésped es el enviado
del ¢ielo”, y efectivamente se ha cumplido totnlmente con Ia desin-
teresada y simpdatica presencia del Presidente don Delmiro de Caralt,
que no s6lo se nos ha brindado con esplendidez externa, sino tam-
bién con toda una rigueza de felicidad espiritual durante nuestra
estancia,

WALTHER BEVER MoHR
Delegado<jefe en Alemania

Sabiamos pa que Espafia es muy afable y carvifose, pero la aco-
gida que nos ha dispensado Barcelona ha superado todas nwestras
ERperanzas.,

Sdlo me queda decir que he ganado muchos amigos y deseo que
todos, en el mejor estado de salud, los pueda ver el prérvimo aio
en Bruselas.

JosE MEHLER. Alemania.

Los encantadores dias de Barcelona tocan a su fin, El XI Con-
greso de UNICA estd también acabando, pero Ias atenciones y hospi-
talidad recibidag, gquedarin en mi al retorno a mi Patria. El resul-
tado del Congreso ha superado todas mis esperans ¥ desearia
poder expresar a todos mis mds expresivas ¥ sinceras graci

Haxs Depols. Wuppertal, Alemania.

JQué semana excepcional e inolvidable acabamos de vivir en
Barveelona !

La S¢ecion de Cinema Amateur del Centro Excursioniste de Ca-
taluiia tiene derecho a todas lgs felicitaciones por la hermosa orga-
nizacidn de este Congreso, Ha sido logrado en todos sus puntos y
ha transcurvide en una atmdsfera de camaraderia y bajo el signo
de un optimismo. grato al Pregidente Delmiro de Caralt. Todos ham
dctuado intensamente noche y dia.

En cuanto a la magnifica Revista OTR0O CINE, a quien yo deseo
larga pida, acaba de coronar los esfuerzos de un Comité muy cuwi-
dadoso y miuy entregado q una caisg que nos €8 querida o todos:
el Cine Amaten,

RENE BAKEN
Presidente de la UNICA. Bruselns.

Se ha dicho: Ver Ndpoles v después morir... Habria que deeir:
Vivir el Congreso de la UNICA de Barcelona.. ¥ ensayar a vivir.
Yo he vivido este Congreso. Lo he saboreado eon gusto. He encon-
trado en &1 a viejos amigos ¥y sobre todo he conocido amigos nuevos,
iguales a los viejos. Mi corazdn estd lleno de gozo ¥ reconocimiento
por los amigos espafioles y el Cinema Amateur, que me han procu-
ralo las tdnicas satisfacciones que cuentan para mi.

A, MArecHAL. Delegado de Bélgiea.

Estas breves pailabras no pueden ser mds que un homenaje a
nuestios amigos espuiioles. La cidlida cemaraderia en la que nos han
envuelto o todos los cuidados que han legado al érito de este Con-
greso no pueden ger traducidos en palabras, No sabemos como dagri-
decer este entusiasmo, que nos ha procurado las horas inolvidables
de estos dias,

LEON MERTENS. Liege.

Querido sefior, voy a decirle cufinto nog ha emiocionado a todos
la maravillosa e inolvidable recepc que nos han hecho en Barce-
lona. Hemos pasado horas magnifieas gque mo olvidaremos jamas.
Reciban nuestros sentimientos de profundo reconocimiento.

R, €. DELPORTE. Bruselas,

Amigos Amateurs cineistas de Barcelona, ;gracias! Todoz tene-
mog mucho que aprender de vosotros, ya sea en los films, ya sea en
el arte de organizar un Congreso suntuoso y lleno de cordialidad. Oz
dejamos con pesar en el corozin y con ldgrimas en los ajos.

i Viva la amistad en la UNICA!

R. DaAvI. Delegado de Dinamarca.

He asistido ya a tres Congresos de la UNICA. He venido a Es-
pana por primera vez, ; Con mis mejores ¥ viejos amigos en un P
nuevo! | Qué dias mds felices! [ Pensar que en mi Patria s6lo ten
una tenue primavera!

i Jamds olvidaré a Espafia, ni a Catalufia. ni a Barcelona !

i Muchas cordiales gracias, amigos espafioles!

VILHO KoIvOMAKI, Helsinki, Finlandia.

i Vive Bspaila! Gracies mil veces por vlestra magnifica hospi-
talidad.

J. COMMENGE. Brest.
“... Los espafioles nog han recibido de una forma espléndida La
organizacion material ha sido impecable Las sesiones de proveeeion,
las comidus y eenas, las exenrsiones, las recepciones oficiales, en
todo, transeurrié en un ambiente encantador, bajo los bellos ra-
yos del sol, y en una atmosfera de calida y profunds amistad.

Mi mayor descubrimiento no fué precisamente la vizién de los
mejores films presentados por cada una de las 15 naciones partici-
pantes, sino esta amistad internacional que reing entre los 150 re-
presentantes de estos 15 pafses.”

“... Yo quiero insistir sobre el esfuerzo hecho por los espanoles ¥
€l pleno éxito logrado para hacernos aprovechar al méiximum estos
dias con la visitn de las bellezas, costumbres v fiestas folklGricas
de su pafs.."

HENRI CUVILLIERS
En la revista del “Cine Club des Flandres”, de Lille.
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Los Cineistas Amatewrs del Centro Excursionista de Catalufic
han probado a los delegados internacionales del Congreso que UNICA
queria decir también Amistad, Sinceridad y Entusiasmo. Efectiva-
mente, log orgunizadores de esta magnifica reunidn mundial del Cineg
Amateur merecen la mds viva felicitacidn y el reconocimiento de los
congresistus que acaban de vivir diey dias en el “Paradis del Cine”.

TOGER UHAYN
Secretario General del Festival Interna-
cional del Film Amateur, — Cannes.

Todo lo que concierne al Congreso y al Coneurso Internacional
gido dicho por otras estimadas personas. En nombre de la Dele
gacion Italiana deseo expresar, por medio de OTRO CINE, nuestra
maxima satisfaceion y nuestra gratitud a todos los amigos espafio-
les por la afectnosa amistad econ que nos han recibide, rogindoles
anoten nuestras direcciones para gue, cuando vengan a Italia, quie-
ran considerarse en su -c¢asa, con el mismo afecto.

DARVINO BATTISTTELLA. Delegado Italiano. Mildn.

Espaiia e Italia:
Un mar. — Una sangre. — Un cortzon.

G. Borernri. Mildn.

Esta tierra de poetas y de arti

5 no se puede superar.
HUMBERTO CARENINI. Mildn.

Un film inolvidable: las jornadas de Rarcelona.
PIERO LAMPERTI. Mildn.

Queridos amigos espafioles : En nombre de la pequefin Federacidn
de Cineistas amateurs Luxemburgueses tenemos yue deciros que apre-
ciamos como merece el espectiiculo gque aeabamos de presenciar, Ha-
béis querido compartir con nosotros las bellezas de yuestro encanta-
dor pais natal, asi como las delicadezas gastrontmicas mds refina-
das. Nos damos cuenta que Ia presencia de las sefigras por algo ha
sido, y las felicitamos sinceramente por el éxito logrado.

Gracias de todo corazdén y hasta Ia vista.

i )
PIERRE BERTOGNE

Agradecemos cordialmente a nuestros amigos espaiioles lg bucna
acofide que nos han dispensado y las muchas atenciones que han
tenido parqa con nosofros. Guardaremos siempre buen recuerdo de
los inolvidables dias pasados con ellos en el Tibidabo.

J. P. ENSCcH - P. HARY

Conociendo ya desde aiios la proverbial hospitalidad de los cineis-
tas amateurs de Barcelona, todo me hacia prever un recibimiento
muy cordial en este XI Congreso Internacional de la UNICA.

Debo, no obstante, declarar con la sineeridad que siempre tengo
en todas mis afirmaciones, que la recepcién hecha por la ciudad de
Barcelona a los Congresistas de la UNICA exeede en mucho todo
aquello gue de antemano yo esperaba.

Lo que nos habéis ofrecido en este corto periodo de ocho dias
serd muy dificil de igualar y casi imposible de superar en futuras
organizaciones de esta clase.

Como delegado de Portugal y aun como amigo agradecido de mu-
chos de los que tomaron parte activa en la organizacion de este
Congreso, quiero manif r mi felicitacién por la brillantez de esta
renn internacional y expresion sincera de mi gran reconoci-
miento por todo ¢unanto hicieron.

ALVARO - ANTUNES, Lishoa.

Habéis orgonizado y levado a un éxito completo un Congreso
memorable y notable, y una ver mds habéis demostrado la amistad
“OUNICA” gque yo no he encontrado en ninguna otra organizacion
internacional.

SVEN HaxNsox. Swuecia.

... Bl avion aterrida en suelo suizo.

Y mientras que mis pensamientos estin todavia en Espafia una
voz me llama a la realidad.

—~Qué lleva para declarar?

—iQué tengo que declarar sino que entro eén mi pafs el cora-
zén completamente lleno de agradecimiento v los ojos himedos de
pena por haber tenido gue dejar este Paraiso 'y sobre todo sus dngeles?

i Pero esto no era lo que el Agente de Aduanas querja saber!

JeAN BOREL

Secretario General de la UNICA
{de la revista suiza “Film Ciné Amateur™)

El XI Congreso Internacional de la UNICA en Barcelona ha
tenido un brillante éxito en su doble aspecto: el cinematogrdfico y el
de la Hospitalidad, de la cual soy sdlo wno de los tantos reconocidos,

EvGENIO HINTZ.

Con los viejos éxitos a la revista OTRO CINE, v agradecimien-
to de corazdén a los “amigazos espafioles por el carifioso afecto con
que nos han recibido.

A. MANTARAS.

P
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JUICID SINOPTICO DE LOS FILMS PARTI-
CIPANTES EN EL XV CONCLURSD NACIONAL

Por José Torrella

“Se trata, creo —estamos todos de acuerdo—, de premiar la
originalidad antes que el conformismo, la inteligencia antes
que la banalidad, la idea antes que la técnica, la. expresion
cinematografica antes que la imagen fotografica, el estilo ver-
dadero, en fin, antes que el virtuosismo gratuito.”

Pierre Boyer. “Ciné Amateur”, n.° 147, septiembre 1951,

Hl maestro del cine amateur franeés —maestro en la teorfa
¥ en la practica— dice con generosa elegancia que todos
eéstamos de acuerdo, pero €l sabe intimamente que no, y de
ahi la necesidad que sintio de recordar en su revista las pre-
misas convenientes en un Jurado de cine amateur. LComo
vamos a estar todos de acuerdo si hasta dentro del senc del
Jurado no puede lograrse unanimidad de eriterio, excepto en
contados extremos?

Ahora mismo voy a emitic mi juicio respecto a los films
del XV Concurso Nacional, ¥ un juicio es siempre subjetivo.
Precisamente quiero senalar gue no por ser emitida en la
revista oficial del cine amateur espafiol, editada por la enti-
dad organizadora del certamen, deja de tener mi opinién un
cardcter absolutamente personal. Mi opinién no compromete,
pues, a la del Jurado en conjunto ni a la de ninguno de sus
componentes,

A fin de poder mencionar con el minimo espacio todos los
films presentados —para gque todo el mundo sepa a qué ate-
nerse— adopto un procedimiento esguemdtico y casi grifico.
Todo serd dicho con sequedad, pero —téngalo por seguro—
con una gran dosis de buena fe.

He de advertir, por tltimo, que me refiero a los films tal
como fueron proyectados en las sesiones de calificacion del
Concurso Nacional. Algunos han sido modificados posterior-
mente.

ARGUMENTOS

EL CAMPEON, de J. Castelltort y J. M. Liadé (Igualada)
NEGATIVO POSITIVO

Su idea, modelo de simpli- La pelicula no prende has-
cidad ¥y de agudeza. La crea- ta que empieza la carrera. La
cidn de un tipo deshordante intencién del extenso predm-
de humanidad (el muchacho bulo se caza a posteriori. El
admirador del campeén) has- suefio es excesivo. (Dificil sa-
ta el extremo de no darse crificio de unos efectos técni-
cuenta de sus propios supe- cos  estupendamente logra-
riores méritos. La gracia de dos.) Sobra el alarde ingenio-
los numerosos pequenos gags s0 del “Fin".
que esmaltan la carrera. La
interpretacién de Carlos Ca-
sanovas quien, mis gue in-
terpretar, wvive el personaje.
La  decoratividad paisajis-
tica.

RETORNO, de Enrique Fité, con guién de Luis Te-
rricabris (Matarg)

Su profunda intencion vi- Su  recargado simbolismo,
tal. La extraordinaria belle- que resulta casi ininteligible
za. de sus imfgenes (en la incluso en su idea fundamen-
que hay que contar el acierto tal, por falta de una breve
de los encuadres, la calidad referencia de entrada. Quiza
fotogrifica, la composicidn, un simple subtitulo bastaria
la plasticidad de las figuras). para orientar al espectador.
La idea de corporeizar sim- (Al espectador cultivado, des-
bolicamente la Muerte vy la de luego.)

Vida en una misma figura
femenina. La interpretacion.
La mfisica de fondo,

IMPASSE, de Pedro Font (Tarrasa) y L, Llobet-Gracia
(Sabadell)

Su eficacia ambiental, tan-
to en el elima pululante del
salén de baile como en la
intimidad de la buhardilla.
Su contundente linea narra- se inicie una polémica "ela-
tiva, Bl montaje. La pastosa sicismo - modernismo”  entre
calidad fotogrifica. Algunos misico ¥y pintora. Luego el
aciertos expresivos. La inter- drama se concentra en el
pretacion, por sus dificulta- musico. Algunas confusiones
des la del pianista y por su expresivas, Bl fisico del in-
simplicidad encantadora la de térprete no corresponde al
la vecina, La sonorizacion, personaje,

El tema. Ademés de cogido
por los pelos, es ya de si arti-
ficioso ¥ no define una inten-
cion. Al principio parece gque

QUESSAR, de José Casajuana y Jorge Feliu
(Barcelona)

El tema, realista y huma-
no, ¥ su tratamiento a base
de evocaciones hiograficas su-
geridas por el espejismo del
agua. El clima patético de sed
¥ desesperacion, Il realismo
interpretativo., Kl ambiente.
Un sentido de cine que domi-
na en ‘todo el film.

Quizd por la enjundia del
tema es visible en el conjun-
to de realizacién un sello
de “aficionado”, diffcil de lo-
calizar en defectos coneretos,
El arranque; con las fuentes
del Parque de Montjuich, es
inexpresivo. Inadmisible en
cine mudo la secuencin del
sacerdote,

TODO ES SEGUN EL COLOR, de E. Godes, guién de
A, G. Gauna

La idea de utilizar el eolor
como expresion ecinematograi-
fica de la conocida frase eam-
poamoriana. El matiz humo-
ristico en gue va resolvién-
dose su arrangue dramditico,
hasta el pleno optimismo.

Su. desarrollo premioso v
grig, excepto en el feliz mo-
mento  de la  sorpresa  del
coloy, gue ya 1o es aprove-
chada en las restantes utili-
zaciones con igual fuerza
expresiva por contraste, La
falta, de originalidad en el
tema, gue recuerds mucho o
“Memmortigo?",

SECUESTRO, de Felipe Sagués, guién de Salvia
(Barcelona)

La intencién satirica. La
ambientaeciéon eén algunos pa-
sajes, Toma de vistas vy mon-
taje. Algunas secuencias ais-
ladas, como la del gangster
que lleva la nifia secuestrada
a la cama y ella consigue ha-
cerle rezar.

Como parodia carece de
gracia. El argumento no es
convincente, Su falta de ac-
cion no es compensada por
otra elase de interés cinemn-
tografico,

HOGAR APAGADO, de Salvador Baldé (Solsona)

Su arrangue con la ciudad
nevada. La fina evoeacion del
idilio. La. reaccion dramética
de la protagonista en el es-
tanque, ante la coneciencia de
su  esterilidad (lo mejor del
film). La secuencia del café-
concierto. La cristiana solu-
cion final. La interpretacion.

HISTORIA DE UNA JOYA,

.a idea, Tios ambientes. La
alternancia del problema eco-
ndémico del padre con las ilu-
siones del noviazgo, en el
primer episodio. El proceso
dramftico de la joven esposa
en el episodio central. La pa-
raddjica’ moraleja final. TLa
interpretacion.

La derivacion del argumen-
to apartindose de lo que te-
nia que ser su espina dorsal:
la esterilidad. La prolonga-
cion de la secuencia del café
en el interior de la habitacion
de la cantante. La innecesa-
ri. erudeza del alumbra-
miento.

de Q. Parés (Barcelona)

El tono melodramitico del
tema. La falta de proporeio-
nes (en intensidad y en ex-
tension) entre los tres episo-
dios del film, Un excesivo mi-
metismo de los topicos del
cine de remesda.

FIN DE CONCIERTO, de J. M.® Crespo (Barcelona)

Clima de “complejo”. Buen
arranque, Tendencia a imige-
nes abstractas o sintéticas.

Morbosidad patolégica

MI PRIMER FILM, de J. Pruna (Matard)

Ingenuidad de tema.

Todos los defectos propios
de un debutante.

ATARDECER (no calificado)

Su dosis de buena fe juve-
nil, aungue eqguivocada.

Imitacién servil del ecine
morboso. Infantilidad en al-
gunas situaciones, Largos pa-
sajes sin emoecidn ni interés,

“RETORN DEL PRESONER" (no calificado)

Su intencién dramética.

Efecto hilarante de los mo-
mentos que guieren ser pa-
téticos, por falta de un buen
guién ¥ una buena direccién.

REDENCION (no calificado)

Buen arrangue. Buena in-
terpretacién central, Hay
aqui mucha mas experiencia
v mesura que en los dos an-
teriores films.
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El guién se malogra irre-
mediablemente después de su
primer periodo, arrastrando
en sus errores a todo lo de-
mAis.




AFAN DE AVENTURAS (no calificado)

Unico atenuante: el no Tema desagradabilisimo:
mostrar nunca el rostro del unos nifios. perseguidos por
demente. un loco en el bosque. ; El pa-

roxismo de la nefasta influen-
cia del cine patolégico vy te-
rrorifico!

BORRASCA (no calificado)

Auténtica borrasca de cine
cadtico, desmesurado, empa-
choso, remedando a Machaty
vy seguidores.

Discreta interpretaciéon de
la muchacha.

DOCUMENTALES
OTONO MOTORISTA, de Carlos Santias (Barcelona)

Nerviosismo en el manejo
de la cAmara. Reiteracién de
motivos. Montaje poco cui-

Su visién personal y humo-
ristica del tema reportado.
Intento de servir el reportaje

en su medida wvital, podria- dado.

mos decir en caliente. Rigue-

za de fdngulos. Primeros pla-

nos. Agudeza humoristica.

Estupendo final. Interpreta-

cion.

MAQUINAS DE REMALLAR, de Juan Pruna (Mataré)
Documental técnicamente Falta de personalidad.

correcto. Descripeién  eabal Ausencia de temperamento

del proceso de fabricacidn. cineista.

Fotografia excelente.

HISTORIA DE UN CUADRO, de M. Villanueva (Burgos)

Interés folklérico. (Una Preimbulo execesivo, sin in-
boda tipica en un pueblo bur- terés anecdotico ni fotogéni-
galés.) Calidad cromética. co. Reiteracion de temas.

Falta de rigor légico v cineis-
tico en el montaje.

TRANSPORTES, de J. Roig Trinxant (Barcelona)

Excelente transcripeion ci- Falta de interés documen-
nematogrifica del tema. Fo- tal.
tografia.

“QUATRE HOMES I UN GOS A MATAGALLS"
de Q. Parés (Barcelona)

Una excursion vista humo-
ristica - ¥ cineisticamente.

Fglta de valores documen-
tales. Sobra de particularis-
mos.

EL DE REJONES, de Pedro Balafida (Barcelona)

Interés documental. Com-
pleta actuacion del rejonea-
dor. Momentos de emocion.

RECORTES, de J. M.2 Crespo (Barcelona)

Monotonia e impersonali-
dad. Fotografia,

MISCELANEA TURISTICA, de Fernando Castaiio
(Madrid)

Bellas imdgenes fotografi-
cas en color excelente. La
parte mejor es la de Suiza.

Ausencia de cine.

INSTANTANEAS DE CANNES Y GLASGOW

(no calificado)

Valores técnicos.

Falta de sentido construc-
tivo ¥ de interés documental.

HFOCS" (no calificado)

Cierto interés novedoso de
un castillo de fuegos artifi-
ciales en color.

Repeticion del tema en dos
versiones: la de blanco ¥ ne-
gro y la de color.

“HOCKEY" (no calificado)

Leit-motiv humoristico del
espectador entusiasta. Interés
deportivo. Cierto wvalor como
documento.

Cierta monotonia en la su-
cesiva reiteracién de motivos:
el patinaje de saldn, el espec-
tador, el patinaje deportivo y
vuelta a empezar.

“SITGES, FIESTAS DE PRIMAVERA " (no calificado)

El tema: Fiestas de prima-
vera en Sitges, vistas en co-
lor. Pero...

..no paso del tema en bru-
to. Kl cineista no puso nada.

“LA VERGE DE FATIMA A PORT DE LA SELVA"

(no calificado)

Posibilidad de un desfile de
imigenes cinematogrificas en
el traslado de la Virgen de un
pueblo a otro en procesion de
harcas pesqueras.

Sin duda por culpa de con-
trariedades insolubles en el
repoetajé (la hora, la luz, et-
cétera) la posibilidad no se
convirtié en realidad.

A LA UNICA (no calificadb)

Ciertos valores documenta-
les.

Falta dé montaje y de sin-
tesis.

FANTASIAS

EL SECRETO DE UNAS HORAS, de J. Pruna con la
colaboracion de J. Illa (Matarg)

Idea y su desarrollo. Fo-
tografia. Interpretacién. Ri-
queza decorativa de interio-
res v de exteriores. Puleritud
de montaje y de efectos tée-
nicos, especialmente ¢l paso
de noche a dia sin cambio de
fotograma.

El martilleo del herrero no
deberia cesar durante el pro-
ceso de inspiracion de la jo-
ven compositora. Es una las-
tima que finalmente ésta
componga una obra ya cono-
cida (aungue pueda dispen-
sarse este convencionalismo).

Y LLEGO LA PASCUA, de Francisco Sola (Gerona)

Aprovechamiento pliastico ¥
religioso de un pequefio tema
intimo. Lo mejor es el des-
pertar de ‘la nifia al son de
las campanas de la Pascua ¥

Fotografia de interiores.
FPobreza de detalles expresi-
vos v decorativos que el tema
brindaba.

Encuadres v movimiento de
camara.

Falta de novedad e interés
en el tema.

CORPUS, de Francisco Sold (Gerona)

El paso de la procesion en-
tre los trigales. La secuencia
inicial con los nifios en un
campo alfombrado de ama-
polas.

El tema —la procesion de
Corpus en un medio rural, a
pleno campo— ofrecia un
caudal de.sugestiones filmi-
cas que no ha sido aprove-
chado.

PRAT DOCUMENTAL, de Jorge Bringué
(Prat de Llobregat)

Concepeién totalitaria del
documento. Sistematizacion
de motives. Esfuerzo plausi-
ble.

El exceso de amor local im-
pide la sintesis necesaria. Los
4rboles no dejan ver al! bos-
que.

NTRA. SRA. DE FATIMA EN GERONA, de N. Sans
(Gerona)

Emotivas tomas finales de
los enfermos ante la Imagen.

Conjunto medioere.

su escapada al comedor para
catar la “mona”.

MARCIANOS EN LA TIERRA (no calificado)

El color. La idea (en tanto
que “ballet™).

PROGRAMA COMPLETO N.° 2 (no calificado)

Su falta de consistencia hu-
mana, rayvana en el infanti-
lismo.

e

Ausencia de cine.

Su ingenuo sentido cons-
tructivo.




SECCION DE CINEMA AMATEUR
del
Centro Excursionista de Catalufia

A1) Calle Paradis, 10 BARCELONA

SELECCION DE FILMS PREMIADOS EN EL
CONCURSO NACIONAL

Como es costumbre de cada afio, aunque esta vez se ha hecho
con bastante retraso por haber tenido gue ceder el paso a los
acontecimientos de carficter internacional, la Seccion de Cine
Amateur del C.E.C. ha ofrecido al pilblico de Barcelona una
sesién con un programa seleccionado entre los films premiados
en el Concurso Nacional. En esta sesion, celebrada el dia 24
en el Salén de Proyecciones de la Caja de Jubilaciones y Sub-
sidios de los Trabajadores de la Industria Textil, se proyec-
taron los siguientes films:

“Miscelanea turistica”, Fernando Castafio, Madrid.
“Secuestro”, Felipe Sagués”, Barcelona.

“Todo es segian el color”, Emilio Godes, Barcelona.
“Otofio motorista”, Carlos Santias, Barcelona.
““Quessar=*, ), Casajuana y J. Feliu, Barcelona,

“Hl secreto de unas horas”, Juan Pruna, Mataro.
“Impasse”, P. Font y L. Llobet, Tarrasa.

“El eampetn”, J. Castelltort ¥ J. M.* Lladd, Igualada.

CINE AMATEUR EN EL FESTIVAL DE CANNES
de 35 mms.

Dentro de las exhibiciones del reciente Festival de Cannes,
del que prodigamente se ha informado en las revistas cinemato-
griaficas de mayor frecuencia periédica que la nuestra, se
ofrecié al cosmopolita publico de cine profesional una sesion
de cine amateur en cuyo programa figuraron dos films de so-
cios nuestros”: “Hetorno”, de Fité, y “Gotas”, de Font.

@
CICLO DE CONFERENCIAS

Durante los meses de marzo v abril se ha desarrollado el
1 Ciclo de Conferencias de Cine Amateur bajo la direccion de
nuestro colaborador Juan Francisco de Lasa, ¥y con motivo del
Congreso y Conecurso Internacionales que iban a celebrarse en
Barcelona,

Dicho ciclo, organizado bajo el patriconio del C.E.C, de Ca-
talufia, Instituto Francés, Instituto Britdnico, Instituto de Cul-
tura Ttaliana y Cineclub Universitario, estuvo constituido por
las conferencias siguientes:

En el Centro Excursionista de Cataluna:

“Don Pro v Don Contra hablan del cine amateur”, por To-
méis G. Larraya.

“Wl libro de José Torrella” (Una trascendental aportacion
a la bibliografia amateur”, por Jaime Picas

“Una fructifera etapa para nuestro cine amateur”, por Juan
Francisco de Lasa.

En el Aula Magna de la Universidad:

“Humor y Cine Amateur”, por Carlos Fisas.

En el Instituto Francés:

“Temario v Estética del cine amateur”, por Miguel Porter.

“Hl guién en el cine amateur”, por Joaguin Faura.

En el Instituto Italiano.

“Cine Amateur 1952”, por Juan Francisco de Lasa.

En el Instituto Britdnico:

“E1 Cine Amateur en Inglaterra”, por Paul Gotch.

Procuraremos en proximoes niimeros insertar un extracto de
estas conferencias.

SECCION DE CINE AMATEUR

Asociacion Artistico Literaria
CERVANTES

PRAT DE LLOBREGAT

_Junta directiva: Habiendo amplindo recientemente la Junta
Directiva de esta Seceidn, la misma ha quedado constituida por
los siguientes sefiores: Jorge Bringué, Fermin Marimon, José
Muns, Manuel Villanova, José Ferndindez, Antonio Anguera y
José Minguillon.

Actividades. — Durante la temporada 1951-52 se han venido
celebrando mensualmente, como es norma, sesiones de Cine-
Club, destacando en las mismas la proyeceion de los siguientes
films: “Doble vida”, de G. Cukor, "Pescadores de Islandia”,
de J. de Baroncelli”, "Varieté" de 12, A, Dupont, "Un viaje
imaginario™ y “El sombrero de paja de Italin” de René Clair,
v “"Carnet de Baile”, de Julien Duvivier.

Un verdadero acontecimiento constituyd el estreno de nues-
tra primera realizacion cinematogrifica “Prat documental”, la
cual al ser presentada en el 1iltimo Concurso Nacional de Cine
Amateur aleanzé una Mencién Honorifiea, Ademis tenemos en
proyecto el rodaje de un nuevo film, parn cuvo fin se estin
realizando los trabajos oportunos,

ATENEO CULTURAL MANRESANO
Seccion de Cinema Amateur

Calle Tercio de Ntra. Sra. de Montserrat, 1
MANRESA

an el “II Concurso de Guiones de Cinema Amateur”, ade-
méas del Premio cedido por la Comision de Cultura p De-
portes del Excmo. Ayuntamiento de Manresa, han sido ofre-
cidos otros seis premios que serdn adjudicados a los autores
de los guiones que resulten clasificados por el Jurado de Com-
peticidén; como también otros préemios de colaboracion.

: Zs T

En el Concurso Nacional de Cinema Amateur nuestra Sec-
cion tomé parte con el film “Redencién”; asi tamblén, en el
XI Congreso Internacional de la UN.L.C.A. con el niimero 126
de inseripeion en la categoria D,

L Eh. A

Para la temporada de verano, ¥y en igual forma que en afios
anteriores, serin presentadas en el jardin de la entidad, las
sesiones de los jueves, sibados ¥y domingos, que la Seccitn
dedica a sus sefores socios v que tanto éxito aleanzan todos
los afios. Dichas sesiones son a base de documentales, ¢6mi-
cas ¥y argumento; es de esperar que continuarin viéndose
concurridisimas,

FOTO CINECLUB DE OVIEDO

(Club de Tenis)
General Zubillaga, 3 OVIEDO

Junta Direetiva: Presidente; Don Constantino Diaz Villa-
mil; Vieepresidente: Don Eladio Llaneza Fernindez; Secreta-
rio General: Don Mariano Cuadrado Escribano; Secretario Ad-
junto: Don Manuel Cueto Guisasola; Tesorero: Don Eloy
Pérez Gomez.

Actividades. — Después de la fusiom de su Grupo General con
la nueva sociedad similar creada en Oviedo, para constituir la
entidad “AGORA FOTOCINE-CLUB”, nuestra agrupacion ha
vuelto a su primitiva constitucién y organizacién de seccidén del
Club de Tenis de Oviedo.

Nuestras actividades principales son:

La producciéon amateur de cortometrajes, casi exclusivamen-
te documentales ¥ deportivos, con algiin que otro balbuceo de
argumento.

Semanalmente se celebran reuniones técnicas con frecuentes
proyeceiones de lo rodado, ¥ quincenalmente se proyvectan pe-
liculas de toda indole para los socios del Club de Tenis en
general, disponiendo para ello de un proyector Hortson da
notable rendimiento ¥ seguridad.

¥Fué fundado en 1950, ¥ ha publicado algunos ntimeros de un
Boletin, que ahora al volver a su primitiva organizacién dejo
de publicar, pensindose en gque vuelva a salir aunque sblo sea
en forma de escueta Circular para dar cuenta a los asociados
y corresponsales de las actividades, avisos, ete.
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LAS TRES FALTAS CLASICAS
EN LA TOMA DE VISTAS

por Harry Fishman

LA LONGITUD DE LAS ESCENAS

(Ver n.® 2 de OTRO CINE)

Vemos por lo tanto gque el principio de la duracién de una
escena filmada es de una simplicidad infantil. Basta contar
mentalmente los segundos para obtener regularmente escenas
de una duracion eficaz. Y diciendo verdad, éste es el consejo
que hay que dar a todos los prineipiantes para dejar que
pase el tiempo necesario para familiarizarse con sus aparatos.

Sin embargo, hay gue hacer una objeccidén a esta prictica;
el procedimiento quita a la obra toda la personalidad del
autor, ¥ por lo tanto s6lo debe ser adoptada como entrenamien-
to temporal. ;Qué pensaria usted si, asistiera a la proyeccion
de un film cuyas imdgenes aparecieran regularmente unas
después de otras, con una cadencia mecdnica? Si las escenas
nos fuesen reguladas como pulsaciones, no tardariamos mu-
cho en perder la paciencia. Al cabo de pocos minutos, el film
resultaria extremadamente mondétono, casi irritante y nadie
soportaria la renovacién cadenciosa de las imigenes.

Ksta regla puede ayudar al neodfito durante el periodo de
“debut” y no debe conservarla como costumbre. El cine exige
antes que nada una fantasia absoluta e ininterrumpida. Hay
que dejar de lado la toma de vistas mecénica ¥ no convertirse
de ninguna manera en un autdomata del disparador.

Asi no hay probabilidad de sobresalir en la carrera del
cineista. Por lo tanto, ni el pulgar ni el indice son los encar-
gados de impresionar las escenas. Esta misién esti reservada
solamente al eerebro, al espiritu del autor.

Si en fotografia el operador tiene por costumbre componer
su imagen dentro del cuadro de su visor, escoger las lineas,
situar 'os planos, “componer” ,en una palabra, en forma ar-
tistica, en el cine hay que trabajaf de diferente manera.
Dentro del cuadro visor de un aparato de cine, no son las
lineas de la composicion, ni las oposiciones de masas las que
dan espiritu a la- materia, sino el movimiento del sujeto y su
descripeidn. No perdamos nunca de vista gue el cine es un
sinénimo de andlisis. Los ojos deben seguir las escenas por
el visor exactamente como si la vieran sobre la pantalla, kn
efecto, asisten a un especticulo gue encontraran de nuevo
sobre Ja pelicula.

Volvamos al caso del cineista que trabaja meednicamente:
Ha filmado un monumento remontando uniformemente los
pisos del edificio. Veamos ahora lo que hari un operador
hiabil: No se le olvidari nunca de tomar la panorimica del
conjunto. Mientras filma, se dard cuenta que en el primer piso
hay un detalle de arquitectura en donde se detendri un mo-
mento, después seguiri el ciclo de ascension derivando, por
ejemplo, ligeramente hacia la derecha para coger alli una
nueva curiosidad (en realidad el plan habri sido pensado
antes de operar). En la proyveccién el espectador comprende-
ra que el autor quiere mostrar sus impresiones personales y
que ciertos puntos de vista de esta fechada han retenido par-
ticularmente su atencién.

En cambio el primer film representa a fin de cuentas una
tarjeta postal filmada en el sentido de la altura.

Concluyendo: Si durante la proyeceién los dos films guar-
dan sus cualidades respectivas, no solamente para una escena
sino para los 150 planos diferentes, la produccién del prin-
cipiante habri dejado de interesar al publico al cabo de pocos
minutos. Y el operador inteligente cbtendri un gran éxito.

Esto nos hard comprender la imposibilidad de imponer una
medida definitiva ¥ tnica a la duracién de las escenas, como
un comerciante de tejidos lo haria midiendo su mercancia,

Para determinar la duracién de un plano hay gue filmarlo
con inteligencia, observando la escena por el visor, y estar
atentos al interés propio del momento.

IT

LA MOVILIDAD DE LA CAMARA

El fotografo estd limitado en sus operaciones por el eampo
del objetivo y por la preocupacion de registrar imigenes niti-
das. Cuando este mismo aficionado a la fotografia empieza
a gustar la alegria de la toma de vistas, cinematograficas tiene
la impresion gque no hay ningln limite a sus deseos, que
puede, sin ninguna traba, abarcar los mas vastos horizontes
a fin de exponer el conjunto de un punto de vista. Veamos,
sin embargo, antes de ir més lejos en los detalles, unas cuan-
tas reglas:

— El cine no permite una movilidad mucho mayor gue la
de la fotografia. Hay que desechar muchos movimientos.

— Bi la cimara gira en todos los sentidos, pensad que tam-
bién el espectador moverid la cabeza continuamente. Hay que
evitar la locura de vuestra camara. Usad de su movimiento
con calma y fijeza.

— Dad al aparato el equilibrio visual gue nosotros reque-
rimos.

— Si el sujeto se desplaza muy riapidamente, debemos salir
de su campo de acecidon y conservar la cAmara inmévil dirigida
sobre el sector animado.

— Cuando el sujeto se mueve, la cimara estard inmdvil o
a lo més se ladeard en un sentido, pero nunca en varios,

Miremos una escena de movimients en la calle. Nuestra
cara no se moveri o muy poco. Son nuestros ojos los gue
siguen los movimientos rdapidos. Si la cimara se mueve en
todos los sentidos ¥y sigue de una manera agitada los movi-
mientos de la cscena, podriamos comparar el efecto obtenido
a un balanceamiento o a la agitacion continua de nuestra
cabeza.

Y no obslante, nuestros ojos ven bajo un dngulo muy ancho.
Mads de 120 grados, y en cambio el objetivo normal de un apa-
rato de cine no cubre mis gque un espacio cuatro veces mis
estrecho, o sea 30" aproximadamente. Ksto expresa una ver-
dad. gque debemos hacer girar nuestra camara en un lapsus
de liempo cuatro veces mds largo que el mecesario a nuestra
vista para recorrer el horizonte, fijando a la vez los detalles
visibles. 8i el ciclo pide a nuestra vista una duracién de 10 se-
gundos, tendremos que emplear al menos 40 para recorrer
la misma escena con nuestro objetivo de distancia focal
normal,

Pricticamente, esta técnica no es recomendable; pero un
operador en sus principios va siempre al encuentro de esta
regla. Y parece que todo le fuerza a infringirla. Lazos ma-
lignos son dirigidos contra él para impedirle la ealidad técnica.
Filma automiticamente sus escenas ccmo acabamos de expli-
car e impone a su ciAmara maniobras brutales irreconcilia-
bles con la filmacién correcta de las imigenes. En cualquier
caso es facil apostar en que paseari infaliblemente su cdmara
en todos los sentidos,

El cine le permite barrer un paisaje en su totalidad, mien-
tras que la fotografia no le permitiria méis gque captar una
fraccion de este paisaje. Es una suerte.. jAy! Son justa-
mente estas posibilidades ilusorias de la toma de vistas cine-
matogrificas, es decir, el registro del movimiento y del espacio
las que hacen gue el operador caiga en grandes errores, El
movimiento panoridmico es uno de estos errores. Destruye el
andlisis; v es la maniobra mas dificil de ejecutar correcta-
mente, ¥ sin embargo, es la primera que se intenta...

Més adelante dedicaremos un estudio completo a esta ma-
niobra, pero no serd por demis decir desde ahora que, sea
como sea, el movimiento panorimico es el enemigo niimero 1
del cineista.

Como sea que la estabilidad de la edmara es una necesidad
absoluta, es muy importante en los principios no moverla
mucho. Una vez acostumbrados es muy dificil corregirse de
este defecto, extremadamente tenaz; ya que incluso los vete-
ranos luchan continuamente contra esta tentaci6n.

Para asegurar a la cAmara esta estabilidad tan preciosa,
hay un remedio muy eficaz: descomponer las escenas por pla-
nos sucesivos y tan estables como lo permita el sujeto en
movimiento.
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TEMA PARA UN DOCUMENTAL

He aqui un tema para un documental: la Feria Interna-
cional de Muestras de Barcelona. Adivinamos la risita del
lector. ;Vista general del recinto, surtidores de agua, degus-
tacion de productos alimenticios, interior de un palacio, in-
terior de otro, detalle de unos stands, detalle de unos otros?...
En resumen: una fria exhibicion publicitaria.

Alto ahi; esto era sélo el arrangue. De pronto, una sala
que estamos dominando con todas sus instalaciones, rétulos,
luces, ptiblico... Tn fin, pletérica de vida, se nos vuelve vacia
enormemente vacia, despoblada, con los restos decorativos de
unos pocos stands, como si hubiera pasado por alli una
guerra. Fuera, cae la nieve sobre los surtidores inactivos. En
las oficinas de la Feria se trabaja, al calor de los radiadores,
en la preparacion de la préoxima. Un dibujante esboza el fu-
turo cartel. Los almendros florecen cunando ese cartel ya no
es futuro, sino presente y sale a la calle. Intensificacion en
las oficinas: papeleo de contratacion de stands, corresponden-
cia con el extranjero. Empiezan a llegar productos al recinto
ferial. Empieza a trabajarse en la decoracion de algunos
stands. Escaso movimiento gue va acrecentindose. Circulares
enviadas desde la Oficina recuerdan que la inauguracion esti
proxima y gue el dia anterior a ella todo tiene que estar ins-
talado. Hay un ajetreo enorme en los apalacios. Se descarga
maquinaria ¥y mil productos diversos. Lios con los pases pro-
visionales. Acude personal de todos los oricios: albaifiiles, car-
pinteros, pintores, jardineros, electricistas, mecinicos-monta-
dores, mecinicos de la Telefénica.. Algunos stands, pocos,
aparecen ya completos y peripuestos; sus usuarios —les po-
cos que han sido previsores— los contemplan con satisfaceion
v sonrien ante el ajetreo de las demds. kn los otros stands,
que son los mas, se repite un fendmeno parecido al de la
célebre cabina de los hermanos Marx: en un limitado espacio
trabajan simultineamente albaiiles, carpinteros, mecdnicos,
pintores y electricistas. Es de noche, pero no importa. En la
Feria no se duerme y siguen llegando eamiones, y la gente no
se entiende. Ya es de dia. Limpieza general. Van llegando las
autoridades para lo inauguracion. Algunos stands rezagados
siguen con su ajetreo febril. Confusion enorme, Para colmo
uno de los stands quiere tener en funcionamiento la maquina
gue exhibe ¥ surgen pegas ¥ la umdquina no obedece. En
fin... la inventiva del cineista puede esmaltar ese retablo —gue
es la realidad— con numerosos togues humoristicos. En el
momento en gue las altas personalidades penetran en el re-
cinto, troecado el panorama de camiones y desorden por el
aparcamiento de relucientes coches bhajo el flamear de las
banderas al sol de junio, termina la pelicula,

— Los films que hace son malisimos, pero las rabietas que coje
porque no se los premian en el Concurso Nacional son formi-
dables,

LAS SOBREIMPRESIONES

J. M.t C,, de Madrid, nos pregunta en qué relacién deben
estar los diafragmas cuando se quiere filmar una sobrein-
presion.

R.: Las correcciones a efectuar sobre el diafragma con el
fin de que la exposicion final sea la correcta depende del
efecto buscado. Se pueden presentar dos casos:

1.2 Impresiones de igual valor. Para dos impresiones cada
una debe recibir solamente la mitad de la luz necesaria para
la correcta impresion, la cual queda completada por lu otra
mitad de la segunda exposicion parcial. Por lo tanto es ne-
cesario para cada impresion cerrar el diafragma en wna di-
visidn con relacion al valor correcto del momento,

Para tres impresiones, en las mismas circunstancias, es ne-
cesario cerrar el diafragma une division y media. Para cuatro
impresiones, cerrar dos divisiones en cada una de ellas.

2.2 Impresiones de wvalor desigual. La norma es que el
total de luz recibida por la emulsion sea siempre el que co-
rresponda a la exposicion correcta, Sin embargo, la impresion
principal deberd ser menos subexpuesta que las demas., Caben
wnnuad de combinaciones.

Ejemplos: Para dos exposiciones, cerrar ¢l diafragma en
medio grado para la exposicion principal y grado y wmedio
para. la segunda., Ksto con relacion al valor correcto del
momento,

Para tres exposiciones, cerrar el dinfragma en un grado
para la escena principal ¥ oaos para las escenns secundarias,

Aparte de la cuesuon de los dirragimas que, como se ve,
es sencilla, queremos dejar anotado que la perteccion de las
sobremmpresiones depende tampién mucho det cuidado que se
ponga en que las diversas escenas no se frituwren entre 81, s
decir, que el encuadre de cada toma suceosi sen elegido de
forma que el conjunto no sea. demasiado tupido ni, sobre
todo, embrollado. Para las escenas secundarias es preferible
un fondo negro mate.

Otro aspecto es el de las luces o iluminacion propia de las
escendas. Kvitar las grandes manchas de luz, ya que se¢ comen
las demAs impresiones que coinciden en ellas.

De todo ello se deduce ¢l consejo de que el decorado deberd
ser siempre oscuro y sencillo.

EL METRAJE DE LOS FILMS

M. 8., de La Corufia, pregunta la extension que suelen tener,
en minutos de proyeceion, los films amateurs que se presentan
al Concurso Nacional. Debemos advertir previamente, que en
las bases del Concurso Nacional no se establece nada en cuan-
to a extension de las peliculas. Y es natural porgue en esto,
como en todo —o en casi todo— el cineista amateur es libre.
Ahora bien, como orientacién, diremos que lag peliculas, ama-
teurs, suclen oscilar entre unos pocos minutos (4 6 65) ¥y una
media hora. Y como conscjo, anadiremos que cuanto mas bre-
ves mejor. Una cinta de media hora tiene gue ser muy intere-
sante de tema y muy bien realizada para satisfacer al ptblico
y al jurado. Los mejores cineistas amateurs tienden a simpli-
ficar sus lineas temAticas y a reducir el metraje. Por otra
parte, un buen film discreto o mediocre siempre ganari si es
breve.

Pero, ;no hay un minimo? Reglamentariamente, no. Aunque
el sentido comiin nos sefalari ese limite.

He aqui las equivalencias “metraje-tiempo” segiin la anchura
de la pelicula y a 16 imigenes-segundo:

9’650 mm. : 10 mts. = 1 minuto 23 segundos

8'— mm. ; 10 mts. = 2 minutos 44 segundos
1
16'— mm. : 10 mts. = 1 minuto 22 segundos
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NOVEDADES EN LA “PHOTORINA” 1952

La primera impresién del visitante es el gran esfuerzo de la
industria alemana para reanudar intensivamente la produceion
de aparatog comerciales ¥ entrar de nuevo en el mercado del
cine subestandard por la puerta grande. Y no solo por la ca-
lidad intrinseca de sus productos sino por las nuevas ideas ¥
perfeccionamientos que presenta,

(Claro, en la exposicién de Colonia también estaba presente,
con sus aparatos y accesorios, la industria de losdemiis paises.
Al lado de las casas alemanas, 67 expositores extranjeros exhi-
bian desde la clisica “ratonera” fotografica hasta los mis po-
tentes proyvectores de 35 mm. El espectador distraido quizi
tuvo la impresion de que todo aguello ya lo habia visto u oido
antes, Bfectivamente la mayor parte de los aparatos exhibi-
dos (v nos referimos sélo a los de interés para el cineista ama-
teur), eran modelos conocidos que han resistido la prueba del
tiempo v que sélo presentaban perfeccionamientos en los de-
talles.

Y sin embargo, las novedades estaban presentes para gozo
de los amateurs, Vamos a dar una somera idea de las cosas
mis sobresalientes v de las tendencias mas serias.

En cuanto a motoedimeras, se llevd la palma de la novedad,
la Movikon 8, que la casa Zeiss Ikon, de Stuttgart, presentd
al lado de la arcaica Ernemann Kino, de 1756 mm. (nacida
en 1902) en conmemoracion del 50 aniversario de las cAmaras
de paso estrecho. Hsta ciimara, que usa pelicula 2 X 8§ mm. re-
voluciona por completo la disposicion y forma tradicionales de
las motoedimeras. Para hacernos entender claramente por el
lector diremos que en conjunto este pequefo aparato tiene un
aspecto parecido al de las cimaras fotogrificas tipo Leica.
Su forma es, por lo tanto, apaisada, y, naturalmente, la posi-
cion para filmar es la misma que la ya clisica en la toma de
fotografias, Segiin nuestro entendimiento, la disposicion adop-
tada por este modelo no es sélo un capricho de ofrecer un
cambio de forma gratuito. Entre las ventajas que entrevemos
estd la de una simplicidad constructiva_muy de tener en cuen-
ta. En orden prictico, vemos: una mayor estabilidad en la
toma de vistas debido a la forma de coger el aparato; faci-
lidad de poderla llevar colgada alrededor del cuello, ¥ por lo
tanto, mas rapidamente presta para la toma de vistas; visor
exactamente sobre el objetivo, con lo que gueda eliminado el
error de paralaje lateral.

Por el estilo de las eimaras fotogrificas, la Movikon 8 se
carga sacando la tapa trasera. Las bobinas guedan a izguier-
da y derecha del operador. La pelicula gqueda obligada a hacer
unos bucles con media torsion que si bien es cierto no son
muy “elegantes” creemos que dado que el mecanismo de
arrastre no dispone de rodillos alimentadores, tal disposicion
es favorable para impedir el corrimiento de la pelicula por la
guia durante la exposicion. El modelo presentado va equipado
con el Movitar f: 1, 9, F 175 mm., tratado. Como detalle tam-
poco negligible, esta cineciimera va equipada con un estuche
contra golpes. Las pruebas que se hacian en el stand de la
Zeiss consistian en tirar la cimara contra el suelo ante los
ojos horrorizados del piblico. jCreemos que el “experimento”
prueba, ademdis de la resistencia del estuche, la robustez de la
cimara!l

Otra casa decidida a recuperar su prestigio: la Niezoldi ¥
Kraemer, de Munich. Fué la casa que presenté mayor niimero
de modelos nuevos, sobre todo en formato 16 mm. del gque
habia tres nuevas cimaras Nizo. Decididamente la Nizo se de-
cide por dotar sus cinecimeras con fotémetros fotoeléctricos
acoplados a los objetivos. Asi presenté el modelo IT Combi-
matic que va equipado con torreta para tres objetivos y fo-
tometro interior.

Otro modelo, también en 16 mm., va eqguipado con el ya co-
nocido Pan-Cinor, objetivo de foeal variable. Lleva también
célula fotoeléctrica. Los tres modelos 16 mm. estin construi-
dos para impresionar pelicula sonora, o sea con un solo lado
de perforaciones.

Tista misma casa exhibia una nueva visionadora animada
para peliculas de 8 ¥ 16 mm. Va equipada con bobinadora y
prensi.

on cuanto a proyectores, la novedad de la Nizo es el Dual
8/16 mm., 750 watts y objetivo f: 1.6. Este modelo es de luz
indirecta v con un solo rodillo tractor de gran diimetro.

S

Una necesidad que los amateurs de 8 mm. sentian desde
hace mucho tiempo, es la de disponer para suscimaras de ob-
jetivos de foeo corto, o sea de los llamados “gran angulares”.
Kl 8 mm. no disponia de ellos, Pues bien, en la Photokina se
presentd el Rodenstock Cinegon, de distancia focal 6’35 mm. y
de una abertura 1til de f: 1,9. {Todo un record!

[Entre las marcas europeas la Paillard exhibid su conocida
serie de cAmaras y proyectores pero puso un gran empefio en
resaltar la novedad del sistema de pelicula sonora por pista
magnética, para lo cual la eimara H 16 ¥ los proyectores G se
presentaron modificados para el uso de este sistema y ofrece
convertir los modelos existentes.

Quizd el mayor éxito de la Paillard en la Photokina fueron
las demostraciones de cine en relieve. Gracias a un nuevo dis-
positivo Optico de la casa Kern, de Suiza, que se acopla a las
camaras H 16, se impresionan las dos imdigenes del par es-
tereoscépico clisico sobre pelicula de 16 mm. En la proyeccién
se ha adoptado el sistema de luz polarizada, por lo cual el ob-
jetivo especial del proyector, esti provisto de dos polarizadores
cruzados. Los espectadores deben ir provistos también de len-
tes polarizadoras. Detalle importante es la pantalla, que debe
ser perfectamente plara y metalizada. Se presentaron films
en relieve tanto en negro como en color,

*® & *

Parece claro el éxito de la pelicula sonora magnética. Fue-
ron varios los proyectores gue se exhibieron, en la exposicién.
Algunos yva conocidos, otros recién salidos de fabrica.

Entre los primeros, Pathé anunciaba un nuevo Webo do-
ble 16/9'5, proyector sonoro que tanto puede funcionar con
pelicula, sonorizada O6pticamente como magnéticamente. Otro
nuevo proyector Pathé, es el Amat 9,5 que sélo pasa films
sonoros con banda magnética.

Aunque conocido también, el “Chicago” de la casa Emel,
proyector sonoro con pista magnética del formato 8 mm., no
deja de ser una sorpresa para muchos de los partidarios del
8§ mm. que no podian sefiar que sus producciones llegasen nun-
ca a “hablar”.

Entre los proyectores sonoros magnéticos “"nuevos” tuvie-
ron un notable éxito el suizo Dixi y el aleman Bild-Ton-
Technick.

Pero dentro de la sonorizacion magnética, el interés del
amateur se fué tras el Dr. Paul Mozar que presentd un nuevo
sistema de sincronizacion con cinta magnetofonica para pe-
liculas de 16 v 9'6 mm. wutilizando los actuales proyectores
mudos.

El “truco” consiste en bobinar juntas la pelicula imagen ¥y
la banda magnética. La pelicula sigue el curso normal para
la proyeccién y la banda sonora, por encima del proyector,
pasa por la cabeza registradora-reproductora ¥ va a bobinarse,
junto eon la pelicula, en la bobina receptora, Las demostracio-
nes se realizaron con un Siemens 16 mm, ¥y la sincronizacion
era perfecta. El Dr. Mozar explico que lo esencial era el bo-
binado y la calidad de la cinta magnetofénica.

El sistema no tiene todavia nombre y se espera gque estard
a punto dentro de tres meses.

* * *

Fué también notable la presentacién de un pequefio pro-
vector que es una novedad: el Dralotar IIT 8 mm., muy s6li-
do, construido en forma de estuche y provisto de una lampara
de 15 voltios, 60 vatios, y objetivo f: 1.4.

No faltaron tampoco las grandes marcas americanas, desco-
llando la gran serie de aparatos de la Bell y Howell incluyen-
do la 603, magazine de 16 mm. Pero sin novedades.

* ¥ %

Por tiltimo, una noticia interesante para los entusiastas del
color. La Agfa de Laverkusen anuncié una nueva pelicula
Agfacolor, en los formatos 8 ¥ 16 mm., de las mismas. caracte-
risticas conocidas pero de mayor sensibilidad: 15/10° Din, lo
que representa un aumento de rapidez del doble respecto a
las demdAs marcas.

D. G. B.
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GLOSA BEL [GONGRES( NAGIONAL

por EDUARDO DUCAY

D wrante varios dias del mes de abril los antiguos salones
1 pasillos del Ateneo wmadrilefio se han wvisto concurridos por
un pequeio grupo (aungue, desde luego, bastante mds nuwme-
roso de lo que hubiera podido esperarse) que, a veces muy
vivamente, ha discutide los problemas mids inmediatos de la
actividad de gue sus miembros eran rectores: los cine-clubs.
Es dificil saber lo que habran pensado las vetustas pinturas
alegoricas que decoran el Salon de Actos del edificio de la
calle del Prade o las observaciones irdnicas que, en s noe-
turna soledad, habrdn hecho los empolvados retratos de su
Salén Romdntico. Porque en el Congreso se hablaba, en defi-
nitiva, de algo mucho mds joven que ellos: el Cine, ¥ porque
sus participantes han discutido rdpidamente, con wn ritmo no-
derno Y eficaz.

Reconozcanmos qie evistian ciertas reservas en torno a este
I Congreso Nacional de Cinecliths, contecado por wno de los
mds jovenes de Madrid: el Cineclub “'Specta’” La Comision or-
ganizadora debio de andar bastanie aiareada con los naturales
trabajos que leva consigo la puesta en marcha de una reunion
de este tipo, a causa de lo cual la informacion habie sido algo
escasa, no existiendo referencias concrelas de lo que alli se
iba a tratar. Reconozcamos pues, también, nuestra sorpresa
cuando el dia de la inauguracion del Congreso pudimos ente-
rarnos que eran veintiséis los cineclubs inscritos, cifra suma-
mente agradable y prometedora de que iba a poder realizarse
wna tarea de cierta amplitud Y de segura eficacia, Hs de la-
mentar, ¥ asi ha constado en el dnimo de cuantos hemos to-
mado parte en el Congreso, que no se hoya registrado en éste
la asistencia de alguna entidad de la region catalana. Hubiera
sido muy interesante conocer la opinion del Cineclub del 8.E.U.
de Barcelona, que tiene ya solera i una lubor de positivo in-
terés a sus espaldas. Aunqgue todos los cineclubs del S.I.U.
estuvieron representados, con voto delegado, por su Jefe Na-
cional de Prensa, Propaganda y Cine, el S.H.U. de Barecelona
pudo muy bien haber hecho oir sw woz, al igual que los de
Bilbao, Murcia o Madrid,

Los cineclubs asistentes fueron los siguientes:

De Madrid: “Circulo de Eseritores Cinematogridficos”, “Union
Cinematografica Baxperimental”; CCineclub de los Anliguos
Alumnos del Instituto “Ramiro de Maeztu", Cineclub “Segundo
de Chomon” de los alumnos del Instituto de Investigaciones i
Ezperiencias Cinematogrdficas, Cineclub del 8.E.U., “Asocia-
cion Hspaiole de Filmologia”, Cineclub “Lumiére”, Cineclub
“Specta’, “Cine-Forum’ del S.LLP.E. y “Asociacion de Cinema
Amateur”.

Del 8.B.U., ademds del de Madrid, asistio representacion de
los Clineclubs de Bilbao ¥ Murcia. Como he dicho anteriormen-
te, delegaron su wvoto en la Jefatura Nacional, sin asistir, los
cineclubs de Barcelona, Valencia, Béjar, Cartagena y Granada.
(Bl amigo Juan Julioc Baena, con sus nueve votos, resullé ser
un personaje temible y digno de mutchisimo respeto. Reconoz-
camos gue los nueve votos fueron siempre justamente emplea-
dos, a pesar de lo cual no dejé de ewistir entre los congresistas
cierto recelo en tormo a su persona).

Ademds se hallaban presentes los siguientes cineclubs de pro-
vincias: Zaragoza, Orense, La Corunia, Malaga, Vitoria, Logro-
fio, Guadalajara (“Studio”) y Oviedo (“Agora’). El Cineclub de
Pamplona, que figuraba inscrito, finalmente no asistio.

Asistié a la inauguracion el seiior Zabala, en representacion
de la Direccion General de Cinematografia y Teatro. Atenien-
dose a un criterio de antigiiedad entre las entidades alli reuni-
das, quedd nombrada la Mesa presidencial en lo siguiente jor-
ma: Presidente Honorario, Carlos Fernandez Cuenca (C.E.C.);
Presidente Ejecutivo, Rafael Fernandez Chillon (“Specta”) ;
Vicepresidente, Guillermo Fatds (Zaragoza); otro Vicepresi-
dente, Juan Julio Baena (8.B.U.); Secretario, Antonio de Obre-
gén (U.C.H.).

'Ef mismo dia se procedié a nombrar las Comisiones de Tra-
bajo f.’:{(:n:‘g.ratl‘(:.x de dar forma a las ponencias previstas por la
Comisi’uu’l’h';.rﬂni:mi:::‘n. en un total de nueve, Secguramente el
punto mas importante a discutir (v no es porgue el autor de
esta cronica, en su calidad de delegado por la “Asociacion Fs-
panola de Filmologia®, fuese incluido, en compaiiia de Dorrell
o1 1-‘a.§ti.\'. en la comisién al mismo) era el de loa Federacion
Espanola de Cineclubs, Y lo era porgue, en definitiva, todos
o casi todos los problemas enunciados en las demds ponencias
(Oficina de orientacidn, evenciones aduaneras, Censura espe-
cial para cineclubs, ete.) acababan por desemboear finalmente
en él.

Bl proyecto de Estatutos de la Federacidn consta de ecuwa-
renta ¥y un articwlos. En los primeros se indica que la Fede-
racidn “se acoge en su constitucion al Allo patrocinio de la
Direccion General de Cinematografia y Teatro’. Se determina
gede central en Madrid ¥ se establece la formacion de delega-
ciones regionales. El articulo décimo detalla los fines de la
Federacidn, que por su primordial interés detallamos integra-
mente:

a) Fomentar la creacion ¥ desenvolvimiento wlterior de los
cineclubs y entidades afines.

b) Cordinar la accion de los misnos tendiendo a un bene-
ficio comun.

c) Ejercer la representacion inica de todos los cineclubs
federados ante los organismos superiores, tanto nacionales
como e.vtraﬂjm'm} en todo cuanto afecte a la natwraleza y ac-
tividades de aquellos.

d) Facilitar listas de material disponible, de auténtico inte-
rés, con destino a sus futuras actividades.

e) Distribuir oportunos comentarios impresos entre los ci-
neclubs federados, al objeto de proporcionar al piblico guia e
iufu-r-n_r.a.ci.un sobre el eardcter ¥ finalidad de los programas pre-
sentados.

f)  Conseguir normas unitarias nacionales de censura, resol.
viendo este importante problema de los cineclubs.

) Hstablecer relaciones con cinematecas extranjeras al ob-
jeto de conseguir lo difusion en Hspaiia de aquellas obras im-
portantes de las que se careciera de copias.

h)  Procurar igualmente lo circulacion entre nuestros cine-
clubs de olras obras extranjeras no procedentes de las eine-
matecas.

i) - Reglamentar las relaciones de los cineclitbs con las dis-
tribuidoras de material cinematografico en explotacion comer-
cial.

i) Estudiar las férmulas conducentes a resolver el probie-
ma econonico de los cineclubs.

k) Robustecer loa lazos de unidn y compainierismo entre
todos los cineclubs.

1) Fomentar las relaciones de cine educativo, cientifico e
infantil.

HEn otra de las ponencias, la primera, se definia por primera
ver en Hspaiia con cardeter general lo que es un ecineclub. F'ué
aprobada asi: “Cineclub es una agrupacion minoritarvia de ca-
racter privado dirigida al conoecimiento y estudio de aquellos
valores estéticos, téenicos y sociales del cinematigrafo”.

También hubo una ponencia dedicada al cine amateur de la
que nos ocuparemos otro die para no alargar ercesivamente
esta glosd.

A propuesta de Guillermo Fatds se decidid que esta primera
asamblea twviese cardcter de constituyente, para lo cual debe-
ria procederse a la eleccidn de cargos del Comité Hjecutivo,
Ferndndez Chillon propuso inmediatamente que, por aclama-
cidn, se designara para el cargo de Presidente de la naciente
Federacion a Carlos Ferndndez Cuenca. Una ovacion cerrada
acogid las palabras de Chillon. La wnanimidad en la aproba-
cidn conmovitc —uvalga consignarlo, puesto que asi fué— a Fer-
ndndez Cuenca, quien sinceramente dié las gracias prometien-
do trabajar en su cargo con el mayor entusiasmo, Y ofreciendo
también o lo Federacion su mejor ayuda conmn Director de la
Filmoteca Nacional.

A partir de ésta, todas las votaciones fueron hechas por acla-
macion : Vicepresidente, Guillermo Fatds (Zaragoza); Secre-
tario, Rafael Ferndndez Chillén (“Specta”) ; Tesorero, José Ma-
nuel Dorell A.C.A.M., ¥ Vocales, Juan Julio Baena (S8.1H.U.) vy
Vicente Antonio Pineda (U.C.H.).

Los congresistas se reunieron, el wltimo dia, en una comida
cordial ¥ simpdtica, con numerosas intervenciones orales. Tuwvo
Iwgar una visita oficial al Instituto de Investigaciones y Hape-
riencias Cinematogrdficas. Finalmente, por la noche, una re-
presentacion de “Cocktail Party”, en el Teatro Maria Guerre-
ro, puso buen colofon literario a este Congreso de amantes del
cine, que demostraron también serlo del buen tealro. Antes se
habian proyectado para los congresistas, en diferentes sesio-
nes, los films “Esa parejo feliz”, de Bardem y Berlanga, “Cro-
naca de un amore”’, de Antonioni, vy “Diew a besoin des hom-
mes"”, de Delannoy.

29-109




8i he de resumir lo realizado en el Congreso con una impre-
gion final, diré que el resultado ha sido sorprendente. Fra di-
ficil tener fe en las posibilidades de coordinar voluntades tan
dispersas; era también dificil pensar que los cineclubs espa-
noles estuviesen ya en disposicidon de formar un frente convin,
con verdadera fuerza combativa. Sin embargo, ha sido asi.

En el Congreso se ha trabajado bien y de prisa. Ha tenido,
quizd, poco eco (aparte de un carifioso ¥ halagador articulo de
Alfonso Sdnchez en la “Hoja del lunes”) porque la reunion
—como de cineclub— fué minoritaria. Los eriticos “de gran
tonelaje” —uvalga el simil maritimo— le han dedicado, ercep-
tuando el caso de Carlos Ferndndez Cuenca, poca atencion, En
cantbio, asistid como congresista, concurriendo a todas lag se-
siones ¥y hasta a veces tomando parte en los debates, el distri-
buwidor don Miguel de Miguel, ¢Ivia quizd a la caza de contra-
tos para sus peliculas?

Nin duda que esto es debido a deficiencias de lg Comision
Organizadora. Pero, sea como quiera, lag cosas han sido asi
No hubo periodistas ni, como se lamentaba un congresista de
provincias, “tan sigquiera vino el NO-DO”. Pero nada de esto
tiene gran tmportancia. Lo importante es que veintiséis cine-
clibs espanoles se han congregado para hablar de sus proble-
mas, lo han hecho ¥y han tomado acuerdos de gran interés,
Ahora la superioridad, a cuyo patrocinio se acoge esta nacien-
te Federacion, tiene la palabra.

L

CINE-CLUB “CINAES"”

Ruzafa, 67, puerta 15 - VALENCIA

VALENCIA

El domingo 30 de diciembpre presenté en el cine Rialto la pe-
licula de J. A, Bardem y Luis G. Berlanga: “Esa pareja feliz”.
Recién salida del laboratorio de montaje, la presentacién tuvo
el cardcter de estreno en Espafia, aungue poco antes habia
sido proyectada privadamente a los criticos de Madrid, cau-
sando una excelente impresién, Fueron entrevistados en el des-
canso el protagonista Fernando Fernin-Gémez v uno de los
directores, J. A. Bardem, quienes asistieron invitados por el
Cineclub, 2

El 18 de enero, se celebr6 la 39 sesion con el siguiente pro-
grama: “Barrage de la Girote”, “Van Gogh”, documentales
franceses, y estreno en sesién tnica de “Le puritain®”, de Jeff
Musso. Interpretada por Jean Louis Barrault, Pierre Fresnay
v Vivianne Romance.

29 de enero, 40 sesién: “Charlot de campo” ¥ “Monsieur Ver-
dquul =

10 de febrero, 41 sesi6én: “Benlliure escultor” y “Suite grana-
dina”, documentales espafioles; “Las picaras mujeres”, de Willy
Forst,

17 febrero, 42 sesién: “El Condado de Cornualles” v "Snow-
donia”, documentales ingleses; “Tempestad en el Monthlanch”,
de Arnold Franek, copia en deficiente estado.

9 de marzo, 43 sesién: “Listen to Britain”, documental in-
glés; “Cinema au service de la Science” y “Versalles ¥ sus
fantasmas”, documentales franceses; “Arianne (la joven rusa”,
de Paul Czinner.

16 de marzo, 44 sesidn, dedicada al cine amateur espanol.
Se proyectaron entre grandes ovaciones de los socios y. dos-
cientos invitados, los siguientes films: “MAgica noche”, de Go-
dés; “Cupido”, de Castelltort y Moncunill; “El primer hombre”,
de Font; “El peregrino” ,de Llobet Gracia; “Gotas”, de Font, y
“Retorno”, de Fité. Estas tres nltimas causaron verdadera sen-
saeién, siendo muy felicitados los sefiores Llobet-Gracia ¥ Font
que cuidaron personalmente de la sinceronizacién. Felicitacion
que extendemos a todos los autores de los films presentados.

6 de abril, 45 sesion: “Gededn, Trampa y Cia.” v “Teodoro
y Cia.”, de Piere Colombier, ambas interpretadas para Raimu.

27 de abril, 46 sesi6n: “Colette”, documental francés; estreno
de “Orphée”, de Jean Cocteau. Film excesivamente cerebral,
fué, no obstante, bien acogido por el publico.

Aparte de estas sesiones ordinarias se han eelebrado varias
dedicadas al cine documental, provectindose, entre otras no
menos interesantes, las peliculas signientes: “Gauguin”, “Fies-
tas galantes”, “La Provence de Paul Cezanne”, “A time for
Bach”, “Toulouse Lautrec”, “Images medievalss”, “Macheth”,
“Julius César”, v “Le bateau ivre”.

CINE CLUB “RAMIRO DE MAEZTU“

Serrano, 127 - MADRID

Durante el mes de febrero celebrd este Cineclub dos sesio-
nes. En la primera se revisaron las cintas “La Dama descono-
cida” y “El idolo eaido”, dirigidas, respectivamente, por Robert
Siodmak y Carol Reed. Se acompafié su proyeccién con dos
documentales de la Metro. En la segunda, dedicada al cine es-
panol, se pasaron tres peliculas de muy distintas épocas: “La
tierra de los naranjos”, dirigida por Ricardo de Bafios en 1918 ;
la. primera version de Florian Rey de “La aldea maldita”, rea-
lizada en 1928, y, por dltimo, la comedia de Luis Lucia de 1945,
“Un hombre de negocios”. De las sesiones que tuvieron lugar
&n marzo la primera se dedicd al cine “no conformista”, siendo
provectadas las cintas mudas “La Isla del Terror”, interpre-
tada por Lila Lee y Harry Houdino, y “El hundimiento de la
Casa Usher”, dirigida por Jean Epstein. Como final de este
programa se proyeeto la pelicula de Charles Vidor “Rejas hu-
manas”,

En la segunda sesién se pasaron los documentales italianos
“Pompei" y “La Contrada”; los alemanes “Verano en los lagos”
y “Aguas bravas” y la creacién de René Clair “Sucedié ma-
fiana’”, vl

También dos sesiones se celebraron durante el mes de abril,
En la primera se proyvectaron los documentales mudos “Visita
al refugio” y “Visita de Poincaré a Espafia”. Este tiltimo data
del afio 1913. Se pasd también el film mudo “Marzy va por el
mundo”, completando la sesién “Lazos hum@anos”, primera pe-
licula de Elia Kazan.

La sesion 47, undécima de este cielo, tuvo lugar el 19 de
abril con la proyecciéon del documental italiano “Comacchio” ¥
la cinta alemana de Erich Engels “En nombré de la ley”.

Greclub

CINECLUB S.E.U. VALLADOLID

Alcalleres, 1, 1.°
VALLADOLID|

Aparte de dos reuniones dedieadas al cine documental, que

se tuveron en el aula magna universitaria, este Cineclub ha
celebrado desde diciembre a abril las siguientes de caricter
ordinario, en los Teatros Calderén y Zorrilla:
Sesion 28. — “Cinéma au service de la Sciencie”, de Lecrerc;
Le Voyageur sans Bagajes”, de Jean Anouilh, ¥ "Gededn,
Trampa y Compafiia” (Ces messieurs de La Santé”, de Pierre
Colombier.

Sesién 29. — “Niger”, de Verdier y Gillet: “El misterioso
Doetor Carpis” (Student von Prag), de Arthur Robison.

Sesion 30, — Dos documentales britdnicos “Hombres-Ranas”
y “Color”, “La dama de una noche” (La dama di una note), de
Marcel L'Herbier.

Sesion 31. — “HElectricidad en el campo”, de Joris Ivens;
“Maskerade”, de Willi Forst.
Sesion 82. — “Blancos mercenarios”, documental NO-DO,

primer premio de cortometrajes del Concurso Nacional de Cine-
matografia (1951); “Les anges du peché”, de Hobert Bresson.

Sesién 33. — “Las vueltas que da el mundo”, de Antonio
Guzman Merino; “Crimen y Castigo”, de Pierre Chenal.
Sesion 34, — “Zanzabelle & Paris”, de Starevitech. Premiado

en la Bienal de Venecia (1949), en Rio de Janeiro (1950) ¥ en
el “Congreso de Films para nifios”, de 1951; “Nocturno”, de
Walter Ruttman; “Les amans de Verone”, de André Ca-
vatte.

Sesion 35: “Alberobello”, de Mario Chiani: “Ospedale del De-
litto”, de Luigi Comenzini; “Resurrezione”, de Flavio Calza-
vara.,

Sesion 36. — Los documentales britdnicos “La Region del
Nordeste” y “Cameramen en el frente”. “BEl tltimo vals de
Chopin” (Abschiedswalzer), de Geza von Bolvary.

Sesion 37. — “Comacchio”, de Fernando Cerchio; “Versalles
¥ sus fantasmas”, de Jean Béranger: “Los novios” (I promessi
sposi), de Mario Camerini.

En el intermedio de la sesién 36, el director del Cineclub
informé a los asistentes acerca del desarrollo del | Congreso
Nacional de Cineclubs y de la Federacién Nacional en él
constituida.
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CINE CLUB DE ZARAGOZA

Calle Isaac Peral, 3 ZARAGOZA

En la segunda sesién de diciembre, después del éxito de la
inaugural con los films “amateurs"” premiados en Glasgow ¥
Cannes, se presentd un programa estudiando la “Génesis social
del eine”; los ejemplos ilustrativos fueron los films siguientes:
“El beso”, de 1896, realizado por Edison; “La partida de da-
dos"”, de Meliés; "El lago encantado” y "La caja de puroes”, de
Segundo de Chomdn; “El asesinato del Dugue de Guisa”, de
Le Gargy y Calmete; "Los cuatro jinetes del Apoecalipsis", de
Rex Ingram; “"Entierro y funerales de Rodolfo Valentino”; “HI
vagabundo”, de Charlie Chaplin, ¥ finalmente el documental
francés "El pan de Berberia”, de Roger Leenhardt. Es la
primera vez gue un Cineclub espanol, estudia el aspecto social
del ecine desde sus raices hasta la moderna tendencia neorea-
lista.

Con la primera sesién de enero se inaugurd el Cielo de Cine
Francés gque esta temporada inicid el Cineclub de Zaragoza: un
documental, “Las cazas de Neptuno', de Robert Petiot ¥ la ver-
sibn original de “IL.e petit roi”, el film de Duvivier, compu-
sieron el programa.

En la segunda se proyectd el film de Mussolini ¥ Forzano,
en su versién alemana, dirigida por Franz Wenzler “Cien dias”,
junto a las marionetas de Starewitch “El ledén y el mosquito”.

En el mes de febrero hubo otra sesion dedicada al Ciclo de
Cine Franeés, con dos peliculas: “La Taquimeeca” (Dactylo)
y “Tarfarin de Tarascén”, de Raymond Bernard,

La segunda sesién la integraron dos films de vanguardia:
“Nocturnoe”, de Walter Ruttmann y “Pacific 231", de Jean
Mitry, reposicion hecha a peticion de numerosos socios. Des-
pués de tan magnifico preimbulo, “Tortura’, film sueco de Alf
Sioberg.

La primera de las sesiones de marzo, estuvo dedicada al cine
de Emilic Ferndndez, con los films “Flor Silvestre” y “La
Perla™,

La segunda, dedicada a Jean Cocteau, correspondio a la ter-
cera del Ciclo de Cine Francés, con el documental “Colette”
¥ “Orpheée”,

En abril, se estrend un gran documental britinieco, “A Diary
for Timoty"”, del malogrado realizador Humphrey Jennigs, com-
puesto sinfénicamente, en el que imagen ¥ sonido se hermanan
en un todo asombroso. Bello ejemplo de montaje expresivo.
A continuacitn, se revalorizd el film de Carol Reed, "Larga es
la noche”, que por esa peregrina disposicion de las empresas
no se habia pasado en Zaragoza desde que fué estrenado hace
afios.

La segunda del mes, fué dedicada al cine italiano, con los
documentales LUCE “Portofine”, de Giovanni Prolucei, v “La
cita D'Oro”, Después el magnifico film de Vitorio de Siea, “La-
dr6n de bicicletas”, en su versi6n original e integra.

“CERCLE LUMIERE"

‘Institut Frangais” de Barcelona
Av. José Antonio, 617, pral. - BARCELONA

e

Tl dia 15 de diciembre tuvo lugar la sexta sesién del curso
con la controversia sobre “La critica Cinematogrifica”, presi-
dida por Luis G. de Blain. Sefialé la misién del critico como
orientador y educador del piblico al que se dirige, siendo par-
tidario de la eritica mixta, de un tono medio y sin recarga-
mientos técnicos que pudieran confundir al' lector. Subrayo,
también, la poca consistencia de las criticas publicadas estos
iltimos afios va que, salvo contadisimas excepciones, estaban
sometidas a compromisos con la productora o a exigencias del
periodico donde estaban destinadas.

Los asistentes intervinieron decisivamente en la discusion,
Se proyectaron dos episodios completos del film de Julien Du-
vivier “Carnet de baile”, intimamente relacionados con la con-
troversia.

La séptima sesion se celebré el dia 14 de enero, con el es-
treno del film “La Chartreuse de Parme”, en su versién ori-
ginal francesa.

Christian-Jacque, su director, ha intentado animar el mundo
friamente apasionado de la novela de Stendhal y hemos de re-
conocer que consigue un film entretenido ¥ estimable,

La octava sesién estuvo dedicada al “Documental de Arte
Italiano” y tuvo lugar el dia 19 de enero, con los films “Ber-
nini" “Leonardo" ,“Le Porte del Paradiso” y “Lezione di Geo-
metria”,

La novena sesion tuvo lugar el dia 9 de febrero, con ol es-
treno del film de corto metraje “La Vie Dramatique de Muau-
rice Utrillo”, de Gaspar-Huit, Cirici-Pellicer comentd previa-
mente el contenido del film y la obra del pintor de Mont-
martre,

El film muestra la vida de Utrillo desde su infancia hasta
nuestros dias, valiéndose de actores, de la reconstruceidon de
ciertos interiores en el estudio, ¥ del paisaje del Paris bohe-
mio. Se admiran casi un centenar de telas y en la dltima se-
cuencia aparece Utrillo en persona. Se reunen, por tanto, las
caracteristicas mas puras del documental de arte, por un lado,
v del film reconstruido y del reportaje, por el otro, 8i no recor-
damos mal, es el primer film que osa exponer a la luz mis
cruda el drama personal de un hombre conoeldo, todavia vivo,
El drama del pintor Utrillo es el del alcoholismo y nos produce
cierta angustia irreprimible el verlo reflejado en la pantalla.

Con el estreno de “Orphée”, el film méas reciente de Jean
Cocteau, el dia 27 de febrero, celebramos nuestras sesiones
décima y undéeima,

CINECLUB “SEGUNDO DE CHOMON*

del INSTITUTO DE INVESTIGACIONES Y EXPERIENCIAS
CINEMATOGRAFICAS

MADRID

Director: Jests Branco.

Vocales: Ricardo Muhoz Suay - Juan Garefa Atienza,

Administrador: José Manuel Gareia de la Rasilla,

Hste Cineclub celebra sus sesiones en la sala de proyeccion
del 1LILE.C. Esta integrado en la clase de Historin del Cine,
Tiene cardcter muy especializado, En el curso pasado se cele-
braron ocho sesiones ,en las que se proyectaron films como
“Hierba"”, de Coper y BSchoedsack; "Marin”, de Paul Ifejos;
"Tempestad sobre Asia”, de Pudovkin; "Octubre”, de 8. M.
Eisenstein; “Primavera Mortal”, produccion hingara divigida
por Lajos Zilay ¥ “Sombras”, de Arthur Robison,

En el curso actual van celebradas cuatro sesiones en las
que se han proyectado "Olimpiada”, "E'Primavera”, de Cas-
tellani; "“Diary for Timothy", de Humphrey Jennings; “Target
for to night”, de Harry Watt y los documentiales de arte
“Toulouse-Lautree” y “La vie dramatique de Maurice Utrillo',

ambién se celebrdé una sesion de documentales dedicada o
estudiar el folklore en el cine.

De todos estos films, “Diary for Timothy” es completamen-
te inédito en los cineclubs espafioles. Se trata, sin embargo,
de una obra extraordinaria, de gran perfeccién y belleza for-
mal. Es un film de propaganda bélica realizado en Inglaterra
en los nltimos momentos de la guerra. Una madre piensa en
lo que contard a su hijo, recién nacido, sobre la forma en
que estaba su patria cuando vino al mundo Y estos pensa-
mientos toman forma, creando las imagenes una verdadera
sinfonia llena de calidades expresivas visuales ¥ sonoras.. Jen-
nings estd en la linea creativa de Walter Riittmann y es una
de las principales ¥ mis originales rurag del eine doeumen-
tal inglés.

Esta pelicula tiene ecinco rollos ¥ pertencce
tdinico. La copia esti en el paso de 36 mm.

al Instituto Bri-

“ASOCIACION DE ARTISTAS”

LA CORURNA

Seguidamente a su constitucion como Seccién de la vete-
rana “Asociacidn de Artistas” de La Corufia, dié comienzo a
sus actividades en la presente temporada de 1951-52, dirigida
por Maximino Santurio y Jenaro Dalda, dedicando sus dos pri-
meras sesiones a la presentacion de algunos de los films ama-
teurs realizados por sus asociados: los documentales “Las Ho-
ras de la Ciudad”, “Rueda de Color” y el de pequefio argu-
mento “Un Suefio de Estudiante”, de M. Santurio; "Paris” vy
“yersalles”, de J. Losada; ¥y un reportaje de La Corufa de
hace veinte afios, de F, Pillado.

En sesiones posteriores se han pasado, como films mis des-
tacados, “El Fot6grafo”, “Naissance du Cinema', "I aduanero
Rousseau”, “La Lanterne des Morts”, “La Catedral”, "Goe-
mons”, “Van Gogh" y "“La pintura moderna”.

Rs de sefnalar que la aparicion de Orro CiNg ha galvanizado
los entusiasmos de los asoeciados méas cineamateuristas, encau-
zandolos hacia numerosos proyectos de filmacion, con miras a
participar como debutantes en el Concurso Nacional del afo
préoximo.
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CINE CLUB
VITORIA
(FILIAL)

CINECLUB
PAMPLONA

Mayor, 53, 1.°

Dos acontecimientos excepcinales tuvieron lugar en las se-
siones de este Cineclub del mes de febrero: la presencia de
Rafael Gil, acompafado de ese gran amigo de nuestro cineclub
que es Carlos Ferndndez Cuenca, y el estreno de “Orphée”, de
Jean Cocteau.

La primera sesion estuvo dedicada al cine de Rafael Gil.
Hizo la presentaecién Carlos Ferndndez Cuenca, guien a con-
tinuacion “interviuvé” a Rafael Gil phablicamente. Fueron pro-
vectados los siguientes films: 1.° “"El Fantasma y Dofia Jua-
nita” (secuencia final); 2. “Don Quijote de la Mancha” (se-
cuencia final), ¥ 3.° “La calle sin sol”. La presencia de Rafael
Gil en nuestro Cineclub fué acogida con gran interés por nues-
tros abonados y comentada por el resto de la ciudad, ya que
coineidié con la proyeceién de “Nuestra Sefiora de Fatima”,
que aleanzé el mayor éxito de taguilla conocido en las salas
de proveceion de Pamplona.

T.a sesién dedicada al cine de Jean Costeu tuvo lugar con la
proyeceién del documental “Colette”, en el gue aparece, con-
versando con esta escritora, el propio Cocteau; y de otro do-
cumental, éste de Cocteau, titulado “L'Amitié Noire”. A con-
tinuacién fué proyectado “Orphée”, magistral largometraje,
versién un poco frivola del mito tréigico. Para los programas
de mano de esta sesién fué escribiendo Carlos Ferndndez Cuen-
ca un comentario acerca de “Orphée v el cine de Jean Coc-
teau”, pero tomé éste tal volumen e interés que constituy6é un
verdader oensayo; de modo gque sélo pudimos incluir en los
programas de mano una parte muy reducida de él. A la vez
se nos ocurrié la idea de crear una coleccién de cuadernos
destinada a publicar trabajos literarios acerca de temas cine-
matogrificos, coleceion que hemos titulado “Cuadernos Cine-
club” ¥ comienza con el citado ensayo de Ferndndez Cuenca.
8i salimos bien de ésta ,publicaremos més cuadernos con ori-
ginales de Eduardo Ducay, Carlos Ferndndez Cuenca, Ma-
nuel Rotellar, Rafael Gil, ete.

Una producciéon francesa ¥ otra inglesa ocuparon el mes de
marzo. La primera sesién estuvo integrada por una seleccién
de secuencias de “La Iliada”, de Manfred Noa, ¥ por el largo-
metraje “El idiota”, de Georges Lampin. La segunda por “El
Leén ¥ el Mosquito”, marionetas de Starewiteh, ¥y “La Ninfa
Constante”, de Basil Dean.

Con “Paris des 4 Saisons"” y “Les Charmes de I'Existence”,
de la primera sesion de abril, 22.* de orden general, continua-
mos la exposicién del documental francés, acompafada en esta
ocasién por el documental alemin “Bach .Mozart y Beetroven”,
v el largometraje “Concierto Histérico”“de Gustav Ucicky, in-
teresante realizacién del ecine historico germano. Luego, el 20
de abril, tuvo lugar la segunda sesién de este mes con la pro-
veceion del delicioso film infantil “Bim”, realizade por Albert
Lamorisse, ¥ del “Napoleén”, de Abel Gance (copia de 35 mm.).

Respecto a las sesiones del Cineclub Vitoria, finica filial que
le queda ya a nuestro cineclub —las demis han suspendido
sus sesiones—, fueron durante los meses de febrero y marzo
las siguiente:

Segion V: “Suite Francaise” ¥ “Rodin”, documentales fran-
ceses, ¥ “Le petit Roi” ,de Julien Duvivier, en versidén ori-
ginal. Sesién VI: “La Iliada”, de Manfred Noe, ¥y “El idiota”,
de Georges Lampin. Sesién VII :“El Leén v el Mosquito”, de
Starewitch, ¥ “La Ninfa Constante”, de B. Dean. Sesion VIII:
“Concierto Historico” ,de Gustav Ucicky, ¥ “Duleinea”, de Luis
Arroyo. Con esta sesion clausurd esta filial su primera tempo-
rada.

CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL 5. E. U.

Eambla Catalufia, 42, 3.° BARCELONA

XVII: Sesién: «Don Quijote» de Pabst y una seleccién de secuen-
cias del <Don Quijote de Morthon, (1911).

XVIII Sesi6on: Dedicada al director Jacques Feyder y a la actriz
Frangoise Rosay. con «Desaparece una mujer» y
«La Kermesse heroicas.

XiX Dedicada al cine alemén, con «Retorno al hogars de Joe
May. y «Romanza en tono menor» de Kautner.

ROBERT J. FLAHERTY

FILMOGRAFIA

Varios lectores nos han felicitado por el estudio de J. Lépez-
Clemente sobre Flaherty, publicado en el n.° 2 de Orro CINE
(telicitacién que traspasamos al autor), y nos piden gue pu-
bliquemos la Filmografia de dicho realizador, con mayor mo-
tivo tratindose de un ciclo que la Muerte ha cerrado defi-
nitivamente,

Complacemos a los peticionarios insertando a continuacién
dicha filmografia,

1922 NANOOK, EL ESQUIMAL.

1926 MOANA ("Moana of the South Seas”). Produccion Fa-
mous-Playvers .Guion ¥ realizacion: Robert J. Flaherty.

1928 SOMBRAS BLANCAS (“White Shadows on the South
Seas”). Produccién Metro. Basada en el libro de Frede-
rick O’'Brien. Guién: Robert J. Flaherty, Ray Doyle ¥
Jack Cunnigham. Director: W. 8. Va Dyke. Operadores:
Clyde Vinna, George Nagle y Bob Roberts. Misica:
Dreyer, Axt y Mendoza.

Reparto: Monte Blue, Matthew Lloyd: Raquel Torres,
Fayaway; Rober Anderson, Sebastian.

1931 TABU (“Tabi”). Produccién Paramount. Argumento ori-
ginal: Robert J, Flaherty, Guion Flaherty y F. W.
Murnau. Direccion; F. W. Murnay y Robert J. Flaherty.
Ayudante: David Flaherty. Fotografia: Floyd Crosby.
Fotografia adicional: R. J. Flaherty. Montaje: Robert
J. Flaherty. Sincronizacién y musica: Br, Hugo Riesen-
feld.
teparto: Reri, la Venus del océano; Batahi, el Apolo
indigena; Hitd, el Anciano sacerdote,

1933 INDUSTRIAL BRITAIN. Produccion E. M. B. Film
Unit, London. Realizacién :Robert J. Flaherty y John
Grierson.

1933-3¢ HOMBRE DE ARAN (“Man of Aran"). Produccién
Gaumont-British, Londres. Guién: John Goldman. Reali-
zador :Robert J. Flaherty. Colaboradores: John Gold-
man ¥ Frances H. Flaherty. Ayudante: John Taylor.
Montaje: John Goldman. Misica: John Greenwod, eje-
cutada bajo la direccién de Louis Levy,
Reparto: El hombre de Arin, Coman King; su mujer,
Maggie Dillane; su hijo, Micaeli Dillane. Pescadores de
tiburones: Pat Mullin, Patch Ruadh, Tatcheen Mendm.
Remeros: Big Paicheen ,Stephen Ditrane, Pat Me Do-
nough.

1936-37 SABU (TOOMAY, EL DE LOS ELEFANTES) (“Ele-
phant Boy”). Produccién: London Film. Argumento:
Rudyard Kipling. Adaptacion: John Coller. Realizacion:
Robert J. Flaherty y Zoltan Korda. Fotografia: Osmond
Burubek. Misica: John Greenwood,

Intérpretes: Sabi, W. C. Holldway, Walter Hudd, Allan
Jeayes ,Brul Gordon.

1940 EL REGALO DEL VERDE ("Gift of Green”). Produc-
cion Robert J. Flaberty. Guién ¥y realizacién: David
Flaherty. Consultor técnico: William J. Kobblin. Comen-
tario dicho por E. E. Narrd. Montaje: Helen Van Don-
gen. Fotografiada en tecnicolor.

1945 THE LAND. Produccion del Departamento de Estado
Amerieano. Guioén ¥ realizacién: Robert J, Flaherty.
Montaje: Helen Van Dongen.

1948 THE LOUISIANA STORY. Producecién Robert J. Flaher-
ty Productos Inc. Argumento y guién: Frances ¥ Robert
J. Flaherty. Produector y director: Robert J. Flaherty.
Productores Asociados: Richard Leacock y Helen Van
Dongen.. Fotografia: Richard Leacock. Montaje: Helen
Van Dongen. Misica: Virgil Thompson. Sonido: Benja-
min Doniger. Misica ejecutada por la Orquesta de Fila-
delfia bajo la direccién de Eugéne Ormandy,
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4Cine odorifero? — En un Congreso de Técnica celebrado en
Turin, el sefior Basso-Ricei ha presentado un invento de Cine
Odorifero. Tritase, segiin leemos, de unas pistas en relieve dis-
puestas sobre los extremos de la pelicula, las cuales provoean
la pulverizacion de aromas. Los perfumes estin divididos en
tres categorias, correspondientes a igual nimero de emocio-
nes, de acuerdo con la clasificacion que el inventor les da.

W, w K

Serrano de Osma en Italia. — Ha estado en Roma, explican-
do un curso acerca de direccion, el realizador espafiol Carlos
Serrano de Osma, Profesor de nuestro Instituto de Investigacio-
nes ¥y Experiencias Cinematogrificas. En el Centro Experimen-
tal Cinematografico, de la Ciudad Eterna, una de las mas ilus-
tres aulas del cine mundial, un publico atento ha seguido las
conferencias de nuestro cineista.

* &% *

Biblioteca del Congreso Norteamericano. — Por encargo de
ésta, ha sido confeccionado un Catilogo de todas las peliculas
producidas en Estados Unidos entre 1912 ¥ 1939, Suman la frio-
lera de 50.000. El Catdlogo tiene 1.266 piginas.

N

Ciclo Marcel Carné.—La Asociacion Espafiola de Filmologia
acaba de celebrar un curso dedicado al realizador franeés Mar-
cel Carné, dentro de la orbita de organizaciones gue “Briijula
del Cine"” tiene montadas. El programa ha sido el siguiente:
Apertura del curso por el Presidente de la Asociacion Dr. Ger-
main v el Director General de Cinematografia y Teatro, inter-
viniendo también el agregado de informacion a la Embajada
Francesa M. Fefourneaux. Lecciones a cargo de Carlos Fer-
nandez Cuenca, José Lopez-Rubio, Luis Gémez Mesa, Enrique
Lafuente Ferrari ¥y Fernando Fernin-Gomez.

Se han provectado los films siguientes: "Nogent El Dorado
du Dimanche”, “Drole de Drame”, “Le Quai des brumes”, “Le
jour se léve”, “Les visiteurs du soir” ¥ “Les enfants du Pa-
radis”.

£ T

Max Linder. — La hija de Max Linder, el que un dia fué fa-
moso astro cémico del cine francés, prepara una pelicula bio-
grifica de su padre. Se titulard “Buenos tiempos” v en ella se
reproduciridn pasajes escogidos de las peliculas mas aplaudi-
das de Max.

g e

Guionista contira director. — Bardem ha suscitado, en “In-
dice”, 1a cuestidn de la paternidad de la obra cinematogrifica;
la tan debatida disyvuntiva “guionista o director” que lleva tra-
zas de no encontrar solucién satisfactoria para todos. Bar-
dem publicé un articulo exponiendo su defensa del guionista
v, en el numero siguiente, el de abril, la revista empezd a
publicar las opiniones de diversas personas de cine a las gue
habia formulado previamente la cuestion. Dichas opiniones son,
naturalmente, divididas. Neville resume la suya diciendo gue
el responsable del film es el director, siempre v cuando haya
hecho o intervenido en el guion técnico. Berlanga divide pre-
viamente el cine en dos zonas: A) cuando en la pelicula lo
importante es el cdmo, por qué y cudndo suceden las cosas.
(Autor — GUIONISTA + Director = Cine-teatro). B), cuando
la forma en gue las cosas suceden es lo primordial. (Autor =
DIRECTOR - guionista = Cine-cine). Y termina diciendo que
1a mejor tormula es: Obra = Director — Guionista = Actor =
Genio = Charlot.

Mihura hace una serie de consideraciones humoristicas para
terminar diciendo que sigue sin saberse el verdadero autor
de la pelicula ¥ que ni falta que hace porgue a los quince
dias la quitan del cartel y ponen otra del Oeste.

Serrano de Osma, tras extrafarse de gque subsista esa duda,
acepta con un marcado acaso la paternidad del film para el
guionista pero reserva para el director la funciéon materna,
“esta funcién noble, antigua, intangible e irrenunciable”, de
crear la vida alli donde sélo fué intuida®. T

Es interesantisima la lectura integra de las opiniones gue
aqui s6lo nos es dable resumir.

“L'opera & quat’sous” en color. — Nos enteramos de que vi
a rodarse, o se rueda ya, una pelicula inspirada en la misma
obra escénica que dié motivo a “L'opera i quat'sou de Pabst.
Esta vez se tiulard “Beggars' Opera”, seri en tecnicolor e
interpretada por Laurence Olivier.

Condecoracion papal. — Su Santidad ¢l Papa ha otorgado
las insignias de las Ordenes de los Caballeros de Malti v de
los Caballeros de San Gregorio a Mr, Joseph A. Me Conville,
Presidente de la “Columbia Pictures International Corpora-
tion”, en agradecimiento a sus loables v sostenidos esfuerzos
en pro del mejoramiento de las relaciones cinematogrificas en-
tre América e Italia. Es una noticia que nos invita a revisar
viejos prejuicios contra los magnates del cine norteamericano

: JFernando de Aragon, reivindicado? — Leemos que Juan de
Ordufa va a rodar una pelicula sobre la vida de Fernando de
Aragon, al que miis tarde se llamd el Catdlico por su casamiento
con Isabel de Castilla. ;Serd como desagravio a la figura his-
torica. de ese gran monareca, por la ligereza con que fué tra-
tada en “Alba de América”, que hasta motivé una extensa y
documentada repulsa de la Institucion que lleva su nombre?
i Mientras no resulte peor el remedio que la enfermedad!

* % #

V Salén Internacional de Cinematografia y Fotografia. —
Por mediacién de la revista milanesa “Cinedidattica®® hemos re
cibido el folleto anunciativo del “*V Salone Internacionale di
Cinematografia. Fotografia e Ottica‘ que va a celebrarse en
Mildn durante los dias 7 al 22 de Septiembre préximo, La seccitn
cinematogrilica se compone de cinco sectores: La produceion
cinematogrifica; Kl film; El ejercicio cinematogrifico; La publi-
cidad cinematogrifica y El cine amateur.

Para quienes pueda interesar, anotamos la direccién de la
Secretaria General: Via Tadino, 29- A, Milin (Italia),

VAYA VD ADONDE GUSTE..
(QUE Y0 V07 A CASA "PIBE"!

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Mdquinas fotograficas :: Trabajos de Laboratorio
Revelado de peliculas B, 9 '; vy 16 ™/,

Bolsa, 3 MADRID  Telef. 217875




“ARTE Y TECNICA DEL CINE AMATEUR~

Pienne Boven y Pummne Faseav - Traduccidn
v notas de D, Giménez Botey - Editorial
Noguer, 8, A. - Barcelona - Formato 13,5 x 18.
628 paginas, 428 fotografias en huecograbado
¥ 134 futngl'arlfll.‘&‘

Hacia mucho tiempo gque faltaba en Espafia un tratado
técnico-esfético de cine amateur. El de Pierre Boyer-Pierre
Faveau, titulado en francés “Ciné-Almanach Prisma”, puede
considerarse como el més completo v, va precedido del pres-
tigio que bien merecidamente habia ido conquistando entre
nuestros cineistas —conociéndolo pricticamente unos v por
referencias otros— la Editorial Noguer decidié emprender su
edicion en espaiiol encargando la traducecién a nuestro Re-
dactor-Jefe D. Giménez-Botey.

La particularidad de esta obra es su disposicién en forma
alfabética. “"Enciclopedia del cine amateur” podria denominar-
se, ¥ esto le da un valor incaleulable como libro de consulta.
Ademds, débese seguramente a su especial estructura que re-
sulte un tratado tan completo, porgue la casuistica de la al-
fabetizacion obliga al agotlamiento del tema con todas sus
derivaciones. Los autores no corrieron el peligro de dejarse
nada en el tintero. Y menos con el caridcter exhaustivo con
que desarrollaron cada uno de sus muchos articulos.

Ahora bien; la carencia de una discursion logica hace el
libro no muy apto para un adiestramiento inicial. En realidad,
la gran utilidad de esta obra debe experimentarla el amateur
que haya dado los primeros pasos.

Personalmente habriamos preferido que por lo menos los
elementos de estética hubiesen sido tratados siguiendo un plan
vertebrado. El traductor, pensando més “a la espafiola” que
los autores, ha sentido esa necesidad ¥ la ha compensado
creando, en una ficha aparte, una “Guia del lector”, dividida
en dos “Itinerarios”: uno “estético” y otro “técnico v préctico”,
los cuales sirven para recorrer el libro en el orden l6gico gue
probablemente el traductor hubiera seguido de ser el autor.
Asi ¥ todo, los temas de estética, muy interesantes v de ex-
traordinaric valor didictico cada uno por si, no alcanzan en
conjunto la unidad necesaria para una robusta formacion
tedrica.

En la parte técnica, que es la dominante, es donde consi-
deramos mas justificada la alfabetizacion, porgue muchos de
sus miltiples temas son 1tiles a la consulta. Aqui el cineista
amateur encontrari la respuesta, la definicion, la orientacitn,
el secreto, el dato preciso, la férmula, a cuantas cuestiones de
orden técnico y prictico le interese dominar, desde la sensi-
tometria, pongamos por caso de disciplina intrincada, hasta
el paternal consejo de obrar con discrecién, para no molestar
a los vecinos de butaca, cuando se filme en un especticulo.

A la riqueza del texto orginal, ya de sf minucioso v preciso,
finense las notas del traductor, euyos conocimientos, tanto
tedricos como priicticos, no desmerecen de los autores. ¥ guien
ha tenido sumo cuidado en poner la obra al dia v en aclarar
todo cuanto le ha parecido conveniente para el lector de lengua
espafiola.

En la ilustracion, que es también espléndida ¥ completa
—graficos, disefios, dibujos humoristicos, fotos demostrativas,
fotos de trabajo v escenas de cine amateur y de cine profe-
sional— ha sido carificsamente atendida la produececién ama-
teur nacional, de la que desfila todo lo gque fotogrifica v cine-
matogrificamente tiene de interesante.

En definitiva, “Arte y técnica del cine amateur” es un
libro que dentro de poco no faltari en ninguna biblioteca
de cineista. Es el “Aleubilla” del cine amateur.

J. .

ANTONIO DIAZ CONDE CON LOS AMATEURS
DE MATARO

Recientemente el galardonado compositor de la musica de
“Pueblerina”, *La Perla”, "Maclovia” ¥ tantos otros excelentes
films mejicanos, Antonio Diaz Conde, estuvo en HEspafia, pa-
sando una corta temporada en Mataré donde residen sus pa-
dres. El Cineclub mataronense aprovechd la ocasién para tri-
butarle un homenaje de simpatia y admiracién por su fecunda
v notabilisima labor en el eampo de la misica cinematografica.
A este homenaje se sumd el Exemo. Ayuntamiento y la casi
totalidad de las entidades culturales y deportivas de Matard.

% Foto Massachs
Con ocasion de encontrarse presentes en el dcto de homenaje
los cineastas amateurs locales Sres. Fité vy Pruna, Antonio
Diaz Conde reiterd su deseo de conocer la produccién de am-
bos, que en mAs de una ocasién ha merecido'los primeros
puestos en concursos nacionales e internacionales. Pocos dias
después se organizd una sesion intima, a la queé asistieron des-
tacados elementos del Cineclub, entre ellos el guionista de los
film “Fantasia tragica"” y “Retorno”, Sr. Terricabres. Los se-
fiores Fité y Pruna, mostraron lo mas seleccionado de su pro-
duceidn, gue causd grata impresién al notable musicigrafo.
Este tuvo grandes elogios para todos los films proyectados, al
extremo, dijo, de que le gustaria escribir miusica para cual-
quiera de ellos.
En la foto vemos a Diaz Conde en el momento en que feli-
cita a Enrigque Fité por sus films.

EL CINEISTA, SU MASCOTA Y SU CARACTERISTICA

por Salvador Mestres

LORENZO LLOBET GRACIA

Su mascota: El Buho de Bambi.
Su caracteristica: La buena fe y la bondad de cargar con un gran bagaje
de experiencia mal entendida y mal aprovechada.
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Venta de Cdmaras,
Proyectores, Accesorios
y Material virgen.
Alquiler de Films, 9,5y16"/n
Sesiones a domicilio.
Reparaciones mecadnicas,
opticas y eléctricas.

LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y
EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE AFICIONADO

. GINEMATOGRAFIA AMATEUR

RONDA UNIVERSIDAD, 24 - TELEF. 221470
B ARCELONA

Revelado mecdnico, de
compensacion automad-
tica, de todas las marcas
de peliculas inversibles
de 8-9,5 y 16 mm
Copias-Titulos-Reportajes
Sala de proyecciones.
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CINE Y FOTOGRAFIA

MATERIAL FOTOGRAFICO
ALQUILER DE FILMS 8,9,5 y 16 mm.
PROYECCIONES A DOMICILIO
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CASA ALEXANDRE £
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San Pablo, 4 (cerca Ramblas)

VENTA DE TODA Teléfono 21 35 39
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CAMARAS Y MATERIAL FOTOGRAFICO DE CALIDAD

MONTERA, 29 - TELEFONO 216110

MADRID
PANTALLAS PERLADAS
«SWIESSPERL»
GRAN CALIDAD - DIVERSOS TAMANOS
| ]
AGENCIA OFICIAL PELICULAS:

PAILLARD KODACHROME - SUPER X - GEVAPAN




Filtros de cristal optico, de caras
pulidas y coloreados en la masa.
Filtros tratados con capa antireflejos.

Filtros <flou> - Lentes de aproximacion.

»
n fotémetro de alta sensibili- MEJORAN EL RENDIMIENTO
Lad C.om),_,/emmmte ST FOTOGRAFICO DE LAS EMULSIONES
tico ¥ ptoz‘ey{o{o contra yoéuej Y LOS OBJETIVOS
VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO
| PABLO A. WEHRLI
a
C. Gerona, 115 BARCELONA Teléf. 27 48 44
PROYECTOR CAMARA
’)zm .eucm Mz«g&&omaﬁc
8 m’fm 2 X 8 Mfin
Modelo S2R
Fotdmetro acoplado
Torreta para dos
objetivos
A Velocidades : 8 a 64

e imagen por imagen
Correccion de paralaje
Marcha atrés

Visor directo y de lado

Ldmpara de
500 Watts

]
Obietivc 1 :] ,6, f:?ot“,‘rn'[
110-220 Volts

Bobinas de 120 mts.




Filme UL, tambié

con

SUPER-PANCHRO

su exito e3 jeguro

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA
GERMAN RAMON CORTES
ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL 284568

A\ COSMOS FOTOGRAFICO
FERNANDEZ, S. A.

Rambla de Canaletas, num. 1

TELETFONDO 08 (MR IR .

B A RCETLUONA

TR ey nnnm

MATERIAL COMPLETO
PARA FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA
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LE BUEDE
OFRECER

VENTAIJAS

v

e Mayor
experiencia

e Mejor
calidad

e Mejor
precio

1y St

EL equipo impredcindible para
la donotivaciin de dud filme

ES UN PRODUCTO DE

INDUSTRIA DE GRABACION Y REPRODUCCION ACUSTICA

LLANSA, 44 BARCELONA TELEF. 24 21 55




Con un solo objetivo se dispone
instantdneamente y de forma
progresiva, de todas las distan-
cias focales comprendidas entre
20 y 60 m/m. Efectos de “trave-
lling” sin desplazar la cédmara.

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74 - BARCELONA - TELEF. 284568




EL SONIDO POR BANDA MAGNETICA
al alcance de todos los amateurs con el
proyector “MARIGNAN" (9,5 m/m).
Una vez revelada la pelicula se fija la
banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.

ES UNA NUEVA CREACION DE LA S. C. I. PATHE!
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